~ =
x y; #

CANCOES DO
; _ \&waconjunto Orff

“mlgmo |

José Nunes Fernandes







CANCOES DBRASIL

Para conjunto Orff
Tomo |

504nos

Instituto Villa-Lobos




UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO (UNIRIO)

CENTRO DE LETRAS E ARTES
INSTITUTO VILLALOBOS

Reitor
Prof. Dr. Luiz Pedro San Gil Jutuca
Vice Reitor Pro-Reitora de Graduagéo
Prof. Dr. Ricardo Cardoso Prof.Dr. Alcides Wagner Serpa Guarino
Decana do Centro de Letras e Artes Diretor do Instituto Villa -Lobos

Profa Dr2, Carole Gubernikoff Prof. Dr. Sérgio Azra Barrenechea

Chefe do Departam%r;t%%? dl?;:mo € Instrumentos Chefe do Departamento de Composicao e Regéncia
Profe Ms. Erika Ribeiro Prof. Dr. Caio Senna
Chefe do Departamento de Educagéo Musical Coordenadora dos Cursos de Bacharelado em Musica

Prof. Dr. Luiz Eduardo Domingues Prof. Dra. Claudia Caldeira Simdes

Chefe do Departamer&tg (Sjgp(fgnto € Instrumentos Coordenador do Curso de Licenciatura em Mdusica

Prof. Ms. Jo&o Luiz Areias Prof. Dr. José Nunes Fernandes

INSTITUTO VILLALOBOS/UNIRIO

Av. Pasteur, 436 d Praia Vermelha - Rio de Janeiro dRJOBRASIL- Cep: 22290-040

Tel: +55 21-2542-3311/2542-3326
http://wwwz2.unirio.br/unirio/cla/ivl



José Nunes Fernandes (Org.)

CANCOES DO BRASIL

Para conjunto Orff
Tomo |

12 edicéo

i
Instituto Villa-Lobos (UNIRIQ
Rio de Janeiro 82017



© José Nunes Fernandes
Capa, projeto grafico e diagramagéo: José Nunes Fernandes
Digitagdo das Partituras: Luiz Henrique Reis Machado

Digitacdo dos Anexos: Nathalia Andrido

F363  Fernandes, Joddunes(Org.)
Canc0es do Brasil. Para Conjunto Orff. Tomo |/ José Nunes Fernan
(Org). 1.edc Rio de Janeiro : Instituto Villaobos/ UNIRIO , 2017.
56p.:il.; 27,5cm.
ISBN978-856106660-4

1. MUsica Instrucdo e ensino. 2. Cangdes infantis. 3. Orff 1. José Nu
Fernandes. Il. Titulo.

CDD¢ 780.7

Ficha elaborada pela Biblioteca Central da UNIRIO

Todos os direitos reservados. A reprodugédo ndo autorizada desta publicacéo,
por qualquer meio, seja total ou parcial, constitui violagcdo da Lei N. 9610/98.




Ao professor Helder Parente
(in memoriam)






APRESENTACAO
PREFACIO
INTRODUCAO

Os Principios da Pedagogia Orff
A Imitacdo e o Ostinato
PedagogiaOrff no Brasil
A Instrumentacéo

Como usar este livro
FONTES DAS CANCOES
REFERENCIAS
SITESSUGERIDOS
ARRANJOS

A canoa virou

SUMARIO

12

13

13

14

15

16

Atirei o pau no gato
Caranguejo nao é peixe
Ciranda, cirandinha
Escravos de JO

Eu sou pobre

Na Bahia tem

Pai Francisco

Passa, passa gavido
Peguei um Ita no Norte

Samba lelé

ANEXOS

1. Trechos de uma entrevista: Carl Orff

2. Instrumentacédo sugerida por Graetzer e
Yepes

3. Obras publicadas pela editora Schott

18

20

22

24

27

28

29

32

34

36

38
38

41
42






APRESENTACAO

Este livro faz parte de uma série de livros que apresenta cancfes do folclore brasileiro arranjadas para conjunto Orff e no
estilo pedagogico Orff, ou seja, com a presenca de ostinatos simples nos acompanhamentos, para que as criangas possan fazer a
execucdo por imitagdo, sem leitura da notacdo musical. Portanto, os livros da série ndo séo livros para o aluno, sdo cadernos
didaticos para os professores, com cangfes do Brasil arranjadas para voz e instrumentos de percussao simples/ percusséo corporal
(palma, batida do pé no chdo, palmada na coxa, estalo, batida com a m&o no peito, entre outros). Esta série é indicada para
professores de musica da escola regular e das escolas de musica, bem como de outros espacos que tenham ensino de ndsica, e €
sugerida especialmente para criancas de 6 a 10 anos.

Os arranjos foram feitos-SEbLWEBRK. nM%s ioba aparoadOR&VAI (OBRF,aCs; 6 d e
KEETMAN, G. , ASTCHA)L WE RKORFKRNn- »es das Crian-as Brasileirasé (REGNER,

As cancdes do folclore do Brasil que foram escolhidas sdo canc¢des simples e com tonalidades que ndo envolem muitos
acidentes, uma vez que sao utili zados instrumentos de placas (ou laminas), como o xilofone e 0 metalofone, nos modelos criados por
Orff e fabricados pelo Studio 49*. Neles as placas relativas as notas acidentadas s&o trocadas a cada exigéncia da tonalidade da
musica. Isso requer mais trabalho e pode também levar mais tempo da aula. Isso ndo implica que as criangas ndo terdo acesso as
tonalidades que contem notas acidentadas, como foi dito, existem nos livros da série can¢cdes com tonalidades que envolv em até
trés notas acidentadas. Nao imaginamos aqui o uso dos metalofones cromaticos, presentes no mercado comercial e em muitas
escolas, sugerimos o uso dos metalofones e xilofones simples, diatdnicos, com placas moveis para facil substituicdo quando fo r

necessario.

! Studio 49 é uma empresa que produz o instrumental ORff. h ttp://www.studio49.de/en



Os arranjos foram feitos sob minha orientagcdo nas aulas de Processos de Musicalizagdo (PROM I),do Curso de Licenciatura
em Musica do Instituto Villa-Lobos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) O primeiro volume foi feito
durante os anos de 2015e 2016. Em cada musica sdo apresentados os autores dos arranjos.

Esperamos que esta série de livros de arranjos venha enriquecer e contribuir para a pratica da musica nas escolas regulares e

nas escolas de musica.
José Nunes Fernandes

Rio de Janeiro, marco de 2017 dlInstituto Villa -Lobos 50 Anos

2 A disciplina aceita, como optativa, alunos dos bacharelados do Instituto Villa -Lobos, bem como alunos de Mobilidade Académica de outras
universidades brasileiras e estrangeiras.



PREFACIO

OEnsinando M¥Wsica Musical mentedé ® 0o sugestivo t2tulo de um dos
Keith Swanwick (1937-), publicado no Brasil em 2003. Muito mais do que titulo, a meu ver, € uma provocacao a pergunta: o que quer
dizer ensinar musica musicalmente? Sumariamente eu diria: significa despertar na crianca, no jovem ou no adulto a alegria e o
prazer de se descobrir ao ouvir, sentir e fazer musica, ou seja, cantando, tocando, inventando, ouvindo e se movimentando, a ela
respondendo afetiva, intelectual e corporalmente.
Nas primeiras décadas do século XX, o entendimento do ensino da musica como ensino instrumental e compositivo, voltado
para o treinamento, a eficiéncia e a técnica, e destinado aos talentosos, sob influéncia de fil6sofos e educadores, entre outros,
Pestalozzi (1746-1827), Froebel (1782-1852), Claparede (1873-1940) e John Dewey (18591952), cujas ideias ressoaram em
compositores e educadores musicais como Emile Jacques Dalcroze (18651960), Zoltan Kodaly (1882-1967) e Carl Orff (1895-1982),
modificou -se substancialmente. Criangas foram incluidas entre suas preocupacdes pedagogicas e adotado o tdo antigo pensamento
de Arist- -tel es (-$&@faticdar ia masica désde muibodoreme(infancia), mas, mais tarde, abandona -la e sentir-se
satisfeito com a capacidade adquirida de valorizar a beleza e gosa -l a 6 . (Tradu-«o0o da auotamaregavader ef §c i
que, preferentemente, a muasica ndo precisa ser abandonada... Na concep¢do de Dalcroze, Kodaly e Orff e, acrescente -se, de
Schiniki Suzuki, fazer masica, viver a masica, nao € um privilégio dos talentosos, mas uma atividade a que toda e qualquer crianca
tem direito, como parte integrante de seu desenvolvimento, desenvolvimento no qual emogéo, razdo, sentimento de participagéo e
compartilhamento formam um todo.
Trabalhando com Mary Wigman, aluna de Dalcroze e Rudolf Laban, em 1924 Orff j unta-se a Dorothea Glinther, fundando em
Munich a Guntherschule, voltada para o ensino coordenado de musica, movimento, danga e treinamento ritmico. Nesse trabalho, o
piano é substituido por instrumentos de altura determinada, com placas removiveis, inspira dos em protétipos medievais e orientais -
xilofones, metalofones, jogos de sinos - e diferentes percussoées, e os alunos, revezado-se, ora improvisam nos instrumentos, ora se
movi ment am. Posteriormente, 0O composi t orm, sobretude pojue estagasnsndimsamente i vi d ad
|l igadas ao meu trabalho no teatro6 (The New Grove, vol .13, gp.708).
(Sofocles e Esquilo), e pelo Barroco Italiano & considere-se suas visitas as 6peras de Mnteverdi -, em que palavra, texto entoado,
danca e coro constituiam um tecido Unico e continuo, refletiram -se ndo sé na concepcdo de sua pratica pedagdgica, como na
criacdo, com Gunild Keetman, dos cinco volumes do Orffschulwerk, nos quais pode -se deduzir o que pensava 0 compositor a respeito
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da ideia de omWsica el ementaro: e m s u a selenpentaripsr, guarsdizep pertemcemten &0$ oel er
el ementos da mat®ria prima original, pr - xi mo daadacemicanges,curtaspdof or me
folclore do pais ou de outros, cantigas de ninar, ou de diferentes géneros, parlendas, rimas e adivinhacfes, faladas ou canta das,
pequenas formas, ronddés com acompanhamento de bordBes e ostinati, executados em instrumentos de facil execucédo (o
instrumental Orff); e, sobretudo, musica criada pelas préprias criancas a partir da improvisagao ritmica, melddica e instrume  ntal
acompanhando a fala, o canto e 0 movimento, musica cuja realiza¢ao propicia as criangas experiéncias artisticas vitais.

No Rio de Janeiro, as propostas pedagdgicas de Orff chegaram via Cursos Internacionais de Férias de Teresopolis , para os
quais os instrumentos foram doados pela Internationes, uma instituicdo alema. Terminados 0s cursos, 0 equipamento vinha para 0s
Seminérios de Musica PréArte, onde ficava até o curso seguinte . Ap6s 1963, ano da primeira vinda do Professor Regner ao Brasil,
Béarbara Brieger e Gilda Giusti, nomes mencionados na carta da Professora Barbara Hasselbachd incluida numa publicacédo do Jornal
da ABRAORFF (N. 3, dez., 2008, p. 4) deram aulas nos Seminarios de Musica PreArte, utilizando os instrumentos, ainda antes de
fazerem sua formacdo no Orff Institut. Eu mesma fui aluna do Prof. Regner no curso de Teresopolis em 1967, quando estreei seu
Concerto-Miniatura (Miniatur -Konzert) para piano a quatro méos, jogo de sinos (soprano e contralto), metalofones (soprano e
contralto) e xilofones (soprano, contralto e [Saoma&apg primeganntémrete a c ap a
desta minha pe-a no Brasil 6. Assinado, oO0Teres:-polis, janeiro 1967,
da segunda pianista. Durante alguns anos dei aulas nos Seminarios de Mdusica PrdArte do Rio de Janeiro em turmas de
musicalizag&o, aplicando as ideias de Orff e seu instrumental.

Parabenizo o Professor José Nunes e seus alunos da classe de Processos de Musicalizagéo | (PROM 1), do Curso de Licenciatura
em Musica do Instituto Villa-Lobos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), pelo trabalho realizado que,
certamente, inspirar4 mais iniciativas congéneres. Es se Primeiro Tomo, primeiro de uma série despero -, contem arranjos para onze
cancdes nas quais as sugestbes de Orff sdo claramente observaveis; levando em conta anatureza das triades empregadas,
corresponde, provavelmente ao Volume Il do Orffschulwerk. Como o préprio Orff recomenda, € uma proposta de trabalho que pode
ser aproveitada e mesmo adaptada segundo as peculiaridades do grupo com o qual esta sendo usada.

Nada mais significativo para festejar os 50 anos do Instituto Villa -Lobos, cuja Licenciatura, ha muitos anos, vem formando
professores-musicos conscientes do valor da muasica no desenvolvimento afetivo, intelectual e social da crianca, do que a publicacdo
de um trabalho voltado para uma educacdo musical viva e criativa, que enseje sentimentos de autor realizacdo, alegria e beleza.

Rio de Janeiro, 02 de marco de 2017
Salomea Gandelman



INTRODUCAO

Os Principios da Pedagogia Orff

Carl Orff (1895-1981), musico e pedagogo alemdo, criou uma metodologia de ensino da mdusica, basicamente para a
musicalizagcdo infantil, que tem como base a fala (linguagem), a musica (canto, execug¢ao instrumental ), 0 movimento (danca,
brincadeiras, deslocamentos, passos, coreografias etc) e a criacdo (improvisagdo, criacdo arranjos proprios, criagdo melddica e
ritmica) . Tais aspectos sdo combinados na execucdo, ou seja, na musica cantada, dancada, tocada existe a agregacdo desses
elementos (linguagem, masica, movimento e criagdo) (BONA,2012; FONTERRADA, 200 ANTOS1994, e outros).

Orff diz que ndo criou um método, somente orientacbes pedagdgicas. Surgiu no auge do movimento dalcrozeano, herdou dele
a énfase no movimento como reacao a excessiva teorizagdo. Criou em 1920 a Escola de Ginastica e Danca e em 1924 a Ginter
Schule. Sofreu influéncias de Die Ghilev, Isadora Duncan e Dalcroze. Orff dizia que a musica é global, ela une tudo. A palavra, o
ritmo e a danca. Tudo € um sO processo. Busca a criagdo do setimento de expressdo e ndo o virtuosismo mecénico. O lema é
imitar, reproduzir, inventar e interpretar.

A metodologia de Orff, divulgada principalmente através da sé rie didatica ORFF-SCHULWERBKMusik fir Kinder (Obra Escolar
Orff 8 Musica para Criancas) publicada junto com Gunild Keetman, esta incluida no que se chama de métodos ativos, ou métodos
novos, ou seja, que se enquadram nos principios da Escola Nova (FONTERRADA, 2005; GRAETZER; YEPES, 1961; JARAMILLO, 2004).
Inicia com a escala pentatdnica e p osteriormente inclui os modos maiores e menores. A metodologia de Orff, a ORFF-SCHUWERK, é
formada por cinco cadernos: Volume | ¢ Pentatonico; Volume Il - Borddes e acordes perfeitos; Volume IlI- Dominantes do modo
maior; Volume IV d Borddes do modo menor, Volume V d Dominantes do modo menor. Outras obras complementares integram a Obra
Escolar - Misica para criancas.

Orff parte da palavra (rimas e lenga -lengas infantis), usando a escala pentatbnica, sempre unindo o movimento, a musica e a
criacdo. Todas as atividades sdo em grupo e utilizando os instrumentos indicados (criados na sua maioria por ele, ou adaptado s).
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Oorff (1960) <critica o uso do piano, cravo ou siedtineorcent t@os(Daspeatos a de p |
sempre em conjunto. Orff (1960) sugere que no principio tudo seja feito de cor, e em seguida usando a notacdo. A ex ecucao de

todos os instrumentos visa aproximar a crianca das boas sonoridades O£ um per f eiotng usS(@RFEIKEETMANe1960,

p.iv). Orff tem muito cuidado com a escolha dos instrumentos, e chega a afirmarque parao 0O0gr upo i ns t-seesoshert a l de
instrumentos verdadeiros e ndo simples brinquedos musicais, infelizmente bastante propagados e qu e sé servem para prejudicar 0s

ouvidos e os nervos(ORFF; KEETMAN, 1964, p.3).

Assim, os principios da metodologia orffeana se ligam a uma integracdo das linguagens artisticas, tendo como base o ritmo,
0 movimento, a linguagem e a criagdo. O ritmo € o el emento integrador, € onde se assentam a melodia, a harmonia, a linguagem. O
ritmo or ffeano é basicamente o ritmo da fala, ou derivado dele, constante nas parlendas, rimas e lenga -lengas infantis. Com isso
Orff indica que o desenvolvimento musical da criang a deve ser o mesmo tragado pelo homem, na sua ontogénese
Orff busca uma vivéncia musical integrada (palavras, canto, instrumentos, movimento) e uma expressao espontanea, uma vez que as
atividades se assemelham a um jogo. Em uma entrevista Orff diz que co m a pratica de conjunto proposta, as criangas deveriam
chegar ao ponto de estruturar seus préprios arranjos e o acompanhamento do movimento (REICH, 1965). Na mesma entrevista Orff
aponta que para a sua proposta pedagogica ter éxito ela deve ser integrada a formacao do professor e ndo aparecer como uma
matéria do curriculo escolar.

Santos (1994) mostra que a OmWsica el ementardé (termo usado por
ao arcaismo inconsciente da crianca) abarca tais aspectos: o envolvimento como participante, e ndo como ouvinte; o fazer que
anteceda a acdo intelectual, o jogo ritmico e sonoro proveniente das rimas, parlendas e lenga -lengas infantis, muitas vezes
desprovidos de sentido; a preeminéncia das formas ritmicas; a r epeticdo (ostinatos, borddes etc); presenca associada do
movimento, da danca e do gesto.



Estando incluida na Escola Nova ou Escola Ativa, aproposta de Orff se adéqua aos seguintes aspectos:

Esoola tradicional -passiva

Esmla Nova

1. Base: o programa
O valor intelectual
materiais.

€ a medida para a acumulagdo de

1. Base: a crianca
O que importa é a avaliacdo normal dos interesses favorecidos pelo
alimento apropriado para cada um.

2. A crianga - homanculus
Um adulto e m miniatura.

2. Acrianca - sui géneris
Perfeitamente preparado para adaptar -se a cada uma das fases do
desenvolvimento.

3. Dissociagao entre inteligé ncia e faculd ades
Valor das disciplinas sobre cada una das facultades.

3. Alinteligé ncia, funcionalmente
O material é percebido segundo os interesses y segundo uma
mentalidad e caracteristica.

4. Principio
Do abstrato para o concreto.

4. Principio: seguir os intere sses das criancas
Primeiro aparecem os intere sses concretos.

5. Classificagdo adulta do saber em especialidades de
estudo
A sintese das experiéncias da espécie.

5. Estudo das coisas

A totalidad e, as coisas ordenadas em classificagdes rudimentares e
pessoais depois, mediante compara ¢des entre elas, até chegar a
uma sintese de experiéncias pessoais

6. Processo abreviado d as aquisi¢bes mentais
Das intuigBes & generalizacéo da ligdo.

6. Processo natural
Sustentado mediante os interesses concreto-analitico -sintético no
processo de escolaridade.

7. Ensino verbal
Coletiva, a ni vel de aluno médio.

7. Ensno mediante a vida, individualizado
De acordo com as reagdes préprias de cada um e mediante o uso de
jogos educativos.

8. O professor ensina o aluno passivo
E o professor quem impde o processo de aprendizagem

8. O aluno se autoeduca ativa mente
O aluno segue seLs intere sses como propulsores

9. As técnicas sdo finalidades que s&o necessarias
submeter -se
Metodologia

9. As técnicas séo instrumentos
Para aperfeicoar a conduta, que é a finalidad e.

10. Disciplina repre ssiva, constri ¢&o

10. Liberdade guiada 6educacéo social

Quadro 1. Comparacion entre la escuela tradicional y la escuela nueva.
(Fonte: JARAMILLO, Maria Cecilia Jonquera2004), p. 1-55)
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A Imitacao e o Ostinato

A imitacdo presente na metodologia Orff vem de suas observacfes da aprendizagemnao formal, cujas técnicas incluem a
observacao e a reproducao do visto e ouvido. Assim, as crian¢as ndo devem ler no inicio, mas sim tomarem como base a execug¢ao
imitativa. O jogo expressivo da palavra € comum nas brincadeiras infantis, isso acontece sem normas e sem leitura, acontece da
forma intuitiva, natural.

A metodologia emprega ostinatos, o ritmo das palavras, ecos, perguntas e respostas, rondds, borddes, falso-bordao, organum,
fragmentos repetitivos, alternancia de sons, discantus, rimas, lenga-lengas, variacbes com tercas, onomatopeias, cancdes,
parlendas, advinhas e pregdes.

O corpo, para Orff, funciona como um instrumento capaz de produzir os mais diferentes timbres, sendo essa percussao
corporal um dos principais fundamentos da metodologia Orff. Os planos corporais trabalhados séo: pés, palmadas nos joelhos,
estalos, palmas), obtendo -se quatro planos corporais e sonoros e uma rica variedade de esquemas ritmicos.

Da palavra surgem o ritmo, a melodia, 0 jogo timbristico e o uso dos instrumentos, formando um todo de grande acado para a
crianca.

No ensino, a metodologia Orff inc lui elementos proprios de seu estilo de composi¢cao pedagogica, 6 ¢ 0o mo f otexmrass
derivadas de ingredientes primitivos, com intervalos diaténicos, heterofonia, ostinatos, bordées e triad es em movimento paralelo,
interpretados co m vozes e instrumentos e associados a linguagem e ao movimento corporal 6 JARAMILLO2004, p.31).

Assm, a imitacdo e o uso de elementos repetitivos, como 0s ostinatos e os borddes, vem facilitar a compreensédo dos
elementos musicais e colocar as criangas para participarem da muasica de imediato, fazendo com que elas se sintam verdadeiros
musicos. Os ostinatos, por exemplo, sdo de facilima memorizacéo.



Pedagogia Orff no Brasil

Em 196 Hermann Regnef ministrou o primeiro curso Orff no Brasil, no Curso Internacional de Férias de Teresopolis,
realizado pela PRO ARTE de Teresépolie posteriormente em outr as cidades (ABRAORFF2008 BONA, 2012; PAZ, 2013). Helder
Parente ganhou bolsa de estudo neste curso e permaneceu como aluno e como professor durante quatro anos no Instituto Orff de
Salzburg.

A partir dai muitos professores estudaram no Institut o Orff (Salzburg) ou estudaram com professores que haviam feito curso
no Instituto. Muitas publicacfes brasileiras também surgiram nas décadas de 1980 e 199.

Em 2004 foi fundada a Associacdo ORFF Brasil (ABRAOREFRom a orientacdo do Carl Orff Stiftung de Munigue, na Alemanha,
através de Verena Maschat, membro do Instituto Orff de Salzburgo; do reitor emérito do Colégio Santo Américo, D. Gabriel Ir6f fy; da
coordenadora do Espago de Musica do Colégio Santo Américo, Elisabeth Peissner Sertério; e da pofessora de musica Mayumi Takai
(ABRAORFF, 2017)A ABRAORFIeferece grupos de estudos, cursos nacionais e internacionais, encontros e congressos, é, sem duvida, a
maior organizacao e fonte brasileira para a divulgacado da metodologia Orff.

A Instrumentacao

Orff sugere um conjunto muito especifico, definido através de longa pesquisa e com contribuicdo de alguns profissionais da
area da organologia, como Curt Sachs, e fabricados e comercializados pelo Studio 49. Ampliamos a lista original com as indicacdes
da bibliografia consultada e do site do Studio 49. Nos anexos deste livro apresentamos um quadro de sugestdo instrumental proposto
por Graetzer e Yepes (1961). O instrumental € composto por:

® Educador musical e compositor, ministrou curso em diversos paises e foi um dos adaptadores da obra de Orff para outros idiomas. Foi diretor do
Instituto Orff, membro do conselho e presidente da Fundacédo Carl Orff.
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1. Instrumentos de placas:

Xilofones (soprano, contralto, tenor e baixo)
Metalofones (soprano, contralto)
Glockenspiel

2. Instrumentos de percussao :
Bumbo, pandeiro, pandeiro sem pele (pandeireta), platinela, triangulo, guizos, castanhola, chocalho de madeira, par de
maracas, par de clavas, bloco de madeira, prato, par de cimbalos, reco -reco, afoxé, agogb de madeira, pau de chuva,

percusséao corporal.

3. Sopro
Flauta-doce (soprano, contralto, tenor e baixo)

4. Cordas
Viola da gamba (ou Violoncelo)

Muitos autores afirmam que a proposta ensino da musica de Orff € uma proposta elitista, uma vez que abarca um
instrumental caro. Acredito que somente os xilofones e metalofones, além do Glockenspiel, sdo mais caros e podam ser trocados,
por jogo de copos afinados, por exemplo, ou por outros instrumentos. Penna (1995) diz que o instrumental Orff é interessante e
rico, devido a sua simplicidade técnica e caracteristicas timbricas, 0 que permite um amplo trabalho de musicalizacéo, inclus ive por
favorecer um abrangente trabalho de pratica de conj unt o, N«o muito comum nas metodol ogi a
dificuldade concr et a da mai oria das escolas ter ° m«o es skennmdiol p.i8Y.I espe
Mas a autora recorre a Santos (1994), uma vez que a torna-se importante, mesmo com o0 uso de outros instrumentos, o principio da
vivéncia musical em conjunto imediata e intuitiva, além da apreensdo da linguagem do préprio fazer musical. Esse aspecto é
valioso, j& que isso pode ser preservado mesmo usand outros materiais (como a voz e a percussao corporal).



Figura 1. Instrumental Orff (Fonte: ORFF, C.; KEETMAN, GOrff -Schulwerk. Musica para criangas. | Pentatdnico.
Verséo Portuguesa deMaria de Lourdes Martins. Mainz, 1961, p.168).
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Como usar este livro

Este livro deve ser usado por professores da educagéo infantil e dos primeiros anos do ensino fundamental, bem como das
escolas de musica, nas aulas de musicalizacdg ou de outros espacos que trabalhem com a musicalizacao de criancas. E sugerido
para criancas de 6 a 10 anos.

A execucdo deve ser feita por imitagdo, ou seja, o professor demonstra e os alunos veem e escutam e dai imitam, até
decorar as vozes. A dinAmica e a agogica fica a cargo de cada professor, quando nao estiverem indicadas, estabelecendo junto com
os alunos.

O canto pode ser agregado a flauta-doce, caso seja possivel, a flauta-d o c e p obdreardoéd oo cant o, -lmas n«o su

As criancas, depois de executarem algumas musicas, devem criar seus proprios aranjos, inclusive de musicas néo folcloricas,
como apresentado neste livro. As criancas se tornardo arranjadores, intuitivamente!

Pode-se executar primeiramente sé com percussdo corporal, uma vez que Orff indica que o primeiro instrumento de
percussao usalo pela crianca seja seu préprio corpo (GRAETZER; YEPES, 1961).

Embora Orff adote instrumental especifico o professor deve adotar o material sonoro que possua na escola, até mesmo
construindo os instrumentos de fontes reciclaveis e 0 uso da percusséo corporal, 0 que importa € que a crianga tenha uma vivéncia
musical imediata, participativa e intuitiva .

Aconselhamos que em cada uma das musicas deste livro 0s grupos de criangas criem uma coreografia, com gestos, de
preferéncia em roda, para acompanhar, usand o o andar para um lado e para outro, o pular, o girar, o bater palmas com o vizinho, o
saltar, etc , ou mesmo a cria¢cdo de uma danca.

A can-«0 OAtirei 0 praawsegunda legra ja diviulgadanpelds professores no Rio de Janeiro e ja

incorporada ao folclore.

Dependendo do arranjo, t anto o xilofone como o metalofone devem ser utilizados co m trés ou quatro baquetas.
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5 O4gnos A Canoa Vlrou Autores: Anderson Silva, Cassio Coutinho,

Instituto Villa-Lobos Fabio Bueno Bigio, Michael de Salles

1967 2017 Folclore Brasileiro Bernardo, Pedro Fonseca, Rogério Vieira

Telles
tacet 1 vez
9 3} -— - - - - - j— = fr— —
Canto [ fa% F — 7 — e o i e
AN 3 il - - - - 1 T T 1
Y| . — —
A ca no - a vitrou por dei{xar e - la  vi-
tacet 1" vez
SR P\ VRS U 1 N N O A P 1 PR I DA 1 O O AN A D N PO
pe / AN’ 2N’ gV 2NN I I
A tacet 1° vez g i i " A N K A
Metalofone é—iﬁ"fJﬁ"—**‘ffJ—‘f—*ﬁ"—;r vi i' i ; i i\*‘ﬂ"—’p ¥ ’D ¥ ii ¥ jj\ Bl [ — Y o—7 L e ’
D) K . . E] < @ @ & .
f rp
. ) )"rj [3 ) [ I _H—E-‘I _H—E_q\ _E—m _E—m 1
Kiofone (% e [1e: |61 Jdi (@ | @) @] e o] 0] 8 e f = e el e e
oJ e o o9 e o oo 4 o o o o o e LA L y ¢ o oo e o o
s pr
Triangulo  Hi 12i - - - - - - - - ‘,’J\‘ & -ﬁ % -ﬁ D
rp
tacet 1* vez
Pandeiro / Guizos | H—§—oo9—o—o|d oo dldd J I JIJ] JUT] JJL e DD, D
I »p



A Canoa Virou

i |" HZ

[o I e - . —
c T ep P at,., o J1 1+ T T e -
anto éﬁ J‘=} }__} u P o é P ——— E
rar Foi por|causa da Fuf lana quendo|sou - be reqmar Se eu
mar
SR O O | DRI PR | DO ] IS 1,
pé I I [ I I [
i
e N — e e e R
Metalofone ﬂ\u—‘i—“ i i ‘I‘J i i:‘i’ i - m— L ] = = $
J ® @ .
S
Xilofone o e 3 S e e e e T 7
T e [ esd (v ue v e (e de | dse o ade EEwCa S
S /A
’I'riéngu]o—II‘;’J\‘/J\';J\E‘IJ\"}J\‘;J\D?J\‘/J\ - - - J%
b/
Pandeiro / Guizos ‘;J\ i J\ ‘,’J\ i .j';J\ 8 .j”,.j 2 J\‘;J\ Y J\ - - J\-;‘)\
I

2. Se eu fosse um peixinho,
E soubesse nadar,
Eu tirava a Fulana
Do fundo do mar!
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Metalofone

Xilofone

Triangulo

Pandeiro / Guizos

504nos

Instituto Villa-Lobos
967 2017

Atire1 o pau no gato

Folclore Brasileiro

|

Autores: André Grabois, Cristiane Silva,
Igor Zupo, Joyce Kelly, Mério Rezende
Travassos do Carmo, Matheus Pereira,

Rodrigo Soares Antunes
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Canto

Palmas
Pé

Metalofone

Xilofone

Tridngulo

Pandeiro / Guizos

Atirei 0o pau no gato
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Porque isso-so
Néo se faz-faz-faz
O gatinho-nho
Bonitinho-nho

2. Nio atire o pau no gato-to

Nosso amigo nos quer bem

S6 faz miau, miau!
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Soaws Caranguejo nao ¢ peixe

Instituto Villa-Lobos
1967 2017 . . Autores: Aline Carolina Blondet Bezerra, Caroline

FOlClore BraSIIGII‘O Gomes da Silva, Daniel Tunes Monteiro, David
Conceigao Ponte, Diogo Gauziski de Figueredo
Bueno, Ester Maracahense da Silveira dos Santos,
Jonas Hammar dos Guaranys Castro, Jouseane
Valvano Assungiio dos Reis Santos, Kely Cristina
da Conceigao Pinheiro, Pedro Holanda Mascarenhas,
Tiago Batistone de Lima, Wallace Cristovao da Silva
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Ciranda Cirandinha

~ ‘- 2 Autores:Isaque Mendes da Silva, Jael
. DO'_F//NO) FOlClore Bra811€1r0 Gomes Oliveira da Silva, Jéssica Maiumi
Instituto Villa-Lobos Prestes Carvalho, Matheus Faria de Melo,

1967 2017
Victor Lemos de Souza, Vitor Macedo dos
Santos, Thiago Aguiar Torres da Cruz,
Rafael Amphiléphio Fernandes

fH & ; i | |
Canto [ {g’ﬁ = = = 'i J ; ‘f f r {F \‘F i’ J f ‘L? J 5i i’ r
G - ran - da Ci - ran - | di - nha va - mos to - dos ci ran - | dar Va - mos
n“ T 1| T | T } i T T T T T
Canto Il [y = e P
[ T hd 1
G - ran - da Ci - ran -|di - nha va - mos to - dos ci ran - |dar Va - mos
LI e S S e T L T S S S LR
-4 I 1 | T i
Metalofone ﬁﬁ'—.‘; [ —— | = : 8 8 el 8
D) J I
f 4 | : 3 " i ! | | ;
- o s ===
D) [ I I I I Ld L I \
Triangulo i ¢ 5 J J\ % J .J\ g J J\ :’] ' J\ % J .ﬁ 2 J ﬁ
Pandeiro / Guizos 3 HF——€—= 3 J ¢ J ¢ J ¢ . 3 4 ¢ . ¢ J 3 J 2 . 2 . 2 J 3 .




Canto |

Canto I1

Palmas
Pé

Metalofone

Xilofone

Tridngulo

Pandeiro / Guizos 3

Ciranda Cirandinha

2. O anel que tu me destes
Era vidro e se quebrou
O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou.

3. Porisso, dona Rosa
Entre dentro dessa roda
Diga um verso bem bonito
Diga adeus e va se embora.
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o Escravos de JO

Instituto Yi!rl;?_!jﬂlgos FOICIOI’e BI'E[S]leirO Autores: Antonia Braga de Medeiros, Emanuel Lisboa do

Nascimento, Helena Caldeira Camargo, Isabela

Ferreira Ciavatta, Lucas dos Santos Carneiro, Lucas Silva
Oliveira, Rodrigo Oliveira Moreira, Sergio Victor de Meira
Lopes, Tomaz Martins de Andrade,

Vinicius da Silva Correia, Yuri Henrique Elias
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Versdo popular na regifio de Alagoas:

"Escravos de Jo, jogavam caxangd.
Tira, bota, deixa o Z¢ Pereira ficar
(No Rio Grande do Sul: "Tira, bota,
deixa o Zé Pereira que se va")
Guerreiros com guerreiros fazem zi-
gue zigue zd,

Guerreiros com guerreiros fazem zi-
gue zigue za."

Escravos de Jo (Versdo Zambelé):

"Escravos de Jo, jogavam caxanga.

Tira, bota, deixa o Zambelé ficar
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zi-
gue za,

Guerreiros com guerreiros fazem zigue zi-
gue za."
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Escravos de Jo (Versdo "tira, bota"):

"Escravos de J4, jogavam caxanga.

Tira, bota, deixa ficar

Guerreiros com guerreiros fazem zigue zi-
gue za,

Guerreiros com guerreiros fazem zigue zi-
gue za."
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Escravos de 1o

Escravos de Jo (Versdo Cado Guerreiro):

"Escravos de J0, jogavam caxanga.

Tira, bota, deixa o cdo guerreiro entrar.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za,
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za."

Escravos de J6 (Versdo "vamos a Belém") - Versao
popular na regido de Para:

"Escravos de J9, jogavam caxanga.

Tira, bota, vamos a Belém, que vai, que vem.
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue z4,
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue z3a."

Escravos de Jo (Versdo "tira, poe") - Versédo
popular na regido de Sao Paulo:

"Escravos de ]9, jogavam caxanga.

Tira, poe, deixa ficar.

Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za,
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za."

Escravos de Jo (Amigos de Jo):

"Amigos de Jo, jogavam domino.

Tira, pde, deixa ficar.

Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za,
Guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue z4."
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Eu sou pobre, pobre, pobre

504nos .
Instituto Villa-Lobos
1967 2017 FOIClore BraSllelro Autores:Clara M. de Aguiar Lira, Gleidson Henrique
Costa Leite, Gleidson Lima de Oliveira, Kaique dos
Santos de A. Lima, Mikael Douglas Inacio, Raiza
Contrijani Silva Nadur, Thiago Gongalves Cornel,
Veronica dos Santos Adami
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2. Eu sou rico, rico, rico 3. Dé-me uma das vossas filhas 4. Escolhei a que quiser
De marré, marré, marré. De marré, marré, marré. De marré, marré, marré.
Eu sou rico, rico, rico Dé-me uma das vossas filhas Escolhei a que quiser

De marré de ci. De marré de ci. De marré de ci.
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S0q05 Na Bahia tem

Instituto Villa-Lobos Autores: André de Sousa Fagundes,
1967 2017 $, i Ant iol] G lo de Andrad
Folclore Brasileiro Gisale o Sl Tege AURBIS
de Menezes Kloh, Kathlen dos
Santos de Lima, Matheus Carvalho
Rebelo, Matheus Mendes Zanela
de Resende, Pedro Queiroz Valverde
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2. Na Bahia tem, vou mandar buscar
Lampido de vidro, 6 baiana, ferro de engomar.

A\ ]

3. Na Bahia tem, vou mandar buscar
Maquina de costura, 6 baiana, fole de assoprar.
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