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RESUMO

O processo de inclusdo escolar de alunos com ngadss educacionais
especiais vem acontecendo de forma lenta e desataleBstudar os principais tedéricos
da inclusé@o possibilitard compreender como a edwcawsical podera se inserir neste
contexto de mudancas. Este trabalho, portanto d@sgrandes objetivos, reconhecer
em que medida a educacdo musical podera ser déilizamo um recurso viavel e uma
ferramenta prazerosa para a inclusao escolar esanal incluséo escolar como uma
estratégia importante no retorno da educacdo muasiascolas, no momento em que 0s
professores necessitardo de todos os recursosndisgopara promover essa inclusao
escolar de forma integra e com sucesso. O preseafielno fixou como método a
pesquisa bibliografica, que sera realizada a lweaftudos mais atuais sobre os temas.
Como principais resultados encontrados deste espadiemos destacar que a educacao
musical nas escolas regulares esta ainda longdirdgr a ideal, porém, o ensino de
musica caminha em direcdo ao fazer musical criaivescuta musical critica e esses
conhecimentos sdo acessiveis a todos os individudistintamente, podendo de fato
auxiliar a inclusao escolar. Por sua vez, a incusscolar podera ser um caminho
através do qual a educagdo musical podera volescadas regulares.

Palavras-chave: educacao musical, inclusao esemnlacacao especial
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INTRODUCAO

O processo de inclusdo escolar de alunos com neadss educacionais especiais
vem acontecendo de forma lenta e desordenada. rSemptado, ha uma presséo legislativa
para que ele aconteca e uma pressao social rumeca@checimento das diferencas, por outro
lado, a realidade mostra uma sucessao de inicsap@atuais, onde as criangas sao inseridas
no contexto escolar sem que ninguém saiba exatantemfue deve ser feito para que a
inclusdo ocorra de fato e com sucesso, principaknen

Mais do que um fendmeno que acontece de fora pamaodda escola, a incluséao
pressupbe uma sociedade inteira mobilizada, apneloda conviver com as diferencas e
preparando-se para receber uma parcela da popukg@stumada a segregacdo e ao
esquecimento, impostos por essa mesma sociedadedeye agora se adaptar as novas
exigéncias. A sociedade precisa se reorganizatedtennovidade.

A educacdo necessita atender a todos, da mehuoafpossivel. Na verdade, ao longo
dos anos, ela ja vem se transformando para atememlunos ditos “normais” mas que
apresentam baixo rendimento escolar ou algumauttiicle especifica numa determinada
area do conhecimento ou mesmo um problema pesgzasageiro. O que € isso sendo uma
forma de reconhecimento da diferenca e de que alguoisa, fora do conceito de
normalidade, deve ser feito para que esse individisoseja tdo prejudicado? Se analisarmos
ainda uma sala de aula regular, encontraremos sndifarencas, muitos individuos com
problemas comuns, talvez com dificuldades de ajmagdm até maiores do que alguns
individuos identificados como portadores de nedasigis educacionais especiais. Uma pessoa

cega, surda ou com problemas em decorréncia deparadisia cerebral, por exemplo, néo
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tem, a priori, nenhum problema de inteligéncia.edtanto, o que precisa ser observado para
0 ensino dessas pessoas € a forma mais adequadacdminhar 0 processo ensino-
aprendizagem de maneira que garanta a compreensionternalizacdo dos conteudos
ensinados. Isso vale para qualquer pessoa, equgualituacéo de ensino-aprendizagem, em
gualquer lugar do mundo.

Inclusive, isso ocorre também no ensino da lingomageusical. Ndo ha uma forma
Unica de aprendizagem que atenda a todos os atlmasusica. Cada aluno absorve e
internaliza os conhecimentos de musica de formdabies peculiar. Alguns tém mais
facilidade em relagdo a ritmos, outros conseguera parcepcado melddica mais apurada.
Alguns se interessam por determinados instrumeatas)s gostam mais de cantar. Sem falar
de estilos musicais.

A grande dificuldade hoje ainda é a falta de edwagusical nas escolas regulares no
Brasil. Durante muito tempo, a atividade artistitais desenvolvida foi apenas a relacionada
as Artes Plasticas. A partir dos anos 90, com boedgdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDB) e dos Parametros Curriealdlacionais (PCN), h& a tendéncia de
qgue haja um retorno as atividades de musica eoteatr escolas publicas, pois os Parametros
de Artes definem com certa precisdo os elementlispensaveis a educagéo artistica nesse
sentido. Porém, na pratica, nada garante que ncedai musica acontecera de forma efetiva,
uma vez que a definicdo do que sera oferecido @maoacao artistica ainda ficarq a cargo da
direcdo da escola e dos profissionais que ela éispédo trabalho artistico envolve uma
carga emotiva muito grande, especialmente na m(siogue ela faz parte do cotidiano. O
som esta presente em cada minuto de nossas vidssndvipara a comunidade surda a
percepcao ritmica faz parte de diversos traballessrd/olvidos com a danca e o toque de
instrumentos de percussédo. Isso é possivel emdutgévibracdo desses instrumentos, que

atinge o corpo através do tato.
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Dessa forma, investigar esse tema torna-se, pir, € principal motivagdo. Escolher
esse assunto possibilita conhecé-lo mais profundi@mao aproximar, sob um enfoque
tedrico, as tematicas educac¢do musical e inclus@uas.

A partir dessas informagdes iniciais, este trabdkmm dois grandes objetivos. O
primeiro é reconhecer em que medida a educacaccahysidera ser utilizada como um
recurso viavel para a inclusdo escolar; consider@ndomo ferramenta familiar, pessoal,
prazerosa e a0 mesmo tempo agregadora no proeesstaarizacdo. O segundo objetivo é
analisar a inclusdo escolar como uma estratégiartante no retorno da educagdo musical as
escolas, no momento em que os professores necaéssimtodos os recursos disponiveis para
promover essa inclusdo escolar de forma integoarescicesso.

Para tanto, o desenvolvimento do estudo sera fmitocinco partes. O primeiro
capitulo mostra como eram tratadas as pessoasdeficiéncia ao longo da histéria. O
segundo capitulo aborda a legislacao vigente sobrelusdo escolar. O terceiro capitulo trata
da situagdo da inclusédo escolar hoje, 0 que esdoskeito e discutido sobre o tema. No
capitulo quatro, sdo apresentados 0os caminhos wzgib musical na escola regular. No
altimo capitulo, inclus&o escolar e educacdo muséaestudadas de forma a se aproximar as
possibilidades de trabalho em que ambas poder&abronmutuamente para a inser¢cao, no

contexto educacional, daquele considerado com sideeles especiais e para firmar a

educacdo musical como prética efetiva nas escedndares.



CAPITULO 1

O DEFICIENTE NA HISTORIA

Desde os primérdios, 0 mundo assiste a uma segtedastorica das pessoas com
deficiéncia. Na Antiguidade, os nascidos com probke eram deixados para morrer,
prevalecendo a lei do mais forte. Na Roma antiga peatica corrente abandonar as criancas
fracas e defeituosas em cestas a beira do rios Essacas, muitas vezes eram salvas por
pessoas pobres que cuidavam delas para poderemdé@vesmolas no futuro, pratica que
ainda prevalece nas grandes cidades, nos diasjeleN® Idade Média, com o advento do
Cristianismo, as pessoas deficientes comecaramr aratadas pela Igreja, porém em
ambientes segregados, isoladas dos demais habjtastondidas como se fossem doentes
mentais, pois ndo havia essa diferenciacdo. Nagmiea, as cidades eram sujas, sem
tratamento sanitario, muitas doencas afloravanpepalacdo ficava a mercé das condicdes
precérias de vida, o que contribuia para gerargmuds de saude, infec¢Bes e deficiéncia.

Na final da Idade Média, as deficiéncias comecagsaser vistas como demoniacas e
muitas pessoas morreram em fungéo dessa visdcssapsa. Foi um periodo marcado pela
intolerancia religiosa da Inquisicao.

As primeiras atitudes concretas no tratamento éasgas portadoras de deficiéncia
foram tomadas por dois médicos: Paracelso (1493)1& Jer6nimo Cardano (1501-1576).
Segundo eles, o Clero ndo deveria mais tomar adodadeficientes, como relata Corréa

(2003):
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No séc. XVI, os médicos Paracelso e Cardano corecardefender a idéia de que os
portadores de deficiéncia mental eram um problem@dico e que iSso acontecia por
uma fatalidade hereditaria ou congénita, passard@mma-los de cretinos, de idiotas
ou amentes, nao acreditando que pudessem ser edumacdecuperados. (p.18-19)

No século XVII, as ordens religiosas comecam ataresssisténcia aos deficientes,
mantendo-os em confinamento. Na mesma época, Thilks (1581-1675) descreveu a
anatomia do cérebro humano, afrmando que a idobatras deficiéncias eram produto de
alteragbes na estrutura do cérebro. H4 uma mudanpgatante na visédo sobre os disturbios
apresentados pelos deficientes mentais. Como afongga (2003), “a abordagem deixou de
ser ética e humanitéaria, até mesmo fanatico-reiggidando lugar aos argumentos cientificos”
(p. 19).

No século XVIII, John Locke (1632-1704), fildsofnglés, médico e ensaista, foi
responsavel por uma mudanca definitiva no concgitomente humana, vista como uma
pagina em branco, cabendo ao ensino e a experiénitiacdo de preenché-la. Essa visao
influenciou o pensamento da época e em 1800, Jeao-Mard (1774-1838), médico e
cirurgido, surge como educador pioneiro na questés deficientes, trabalhando com
reeducacdo de surdos, dedicando-se ao estudo deirgagducacao oral e audicdo. No inicio
ainda do século XIX, Itard comeca a trabalhar cagficetntes mentais e dedicou-se ao
trabalho com Victor, uma crianca encontrada naeéitar de Aveyron, na Franca.

Comegam a surgir no mundo as primeiras instituigggsecializadas para surdos-
mudos, cegos e paralisados cerebrais. E o inicimldeacio destinada aos deficientes.

No Brasil, as iniciativas nesta area, comecararpaaeaer ainda no século XIX. Em
1854, D. Pedro Il fundou o Imperial Instituto doemihos Cegos, no Rio de Janeiro, que
passaria a ser denominado, em 1890, Instituto Bemj&onstant. Em 1857, D. Pedro I
fundou o Imperial Instituto dos Surdos-Mudos, tamhb@ Rio de Janeiro, que passou a ser

denominado em 1957, Instituto Nacional de Educaegd8urdos (INES).
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Em 1928, foi criado em Sao Paulo, o Instituto dgadSePadre Chico, que atendia
criancas em idade escolar, oferecia servicos dst@ssia médica, dentaria e alimentar, num
sistema de internato, semi-internato e externato.

Em 1946, foi instalada em S&o Paulo, a Fundacé&a @drivio do Cego no Brasil
(FLCB), com o objetivo de produzir e distribuivrbs impressos em Braille. Mais tarde, a
fundacdo passou a atuar também na educacdo dtagdbilde pessoas cegas ou com Vvisdo
subnormal. Em 1990, trocou de nome e passou a cksmmfaundacao Dorina Nowill para
Cegos. Em Campinas, em 1929, foi fundado o Inetiéinta Terezinha, especializado na
educacdo de criancas surdas, com ensino no nivelafoental, atendimento médico,
fonoaudioldgico e social.

Em 1935, foi fundada em Belo Horizonte, a escatadual Instituto Pestalozzi,
especializada em deficientes auditivos e mentais.

Em 1952, foi fundada em Sao Paulo, a Escola Mualidifelen Keller, especializada
em deficiéncia auditiva. A partir de 1976, pass@e @hamar Escola Municipal de Educacéo
Infantil e de Nivel Fundamental para Deficienteddiiuos Helen Keller. A partir de 1988,
foram criadas mais quatro escolas com 0s mesmetwasj.

Em 1954, foi fundado o Instituto Educacional de 8aalo, para atender criancas de
trés a cinco anos de idade. Hoje, funciona em megstolar para criangas e pessoas com
distarbios de comunicacéo em regime de clinica.

As primeiras iniciativas no campo educacional pdedicientes fisicos datam de
1931/1932, com a criacdo de uma classe especama Casa de Misericérdia, funcionando
como classe hospitalar. Por volta de 1982, haviaacde dez classes especiais estaduais
classificadas administrativamente como Escolasadss. Em S&o Paulo, o Lar-Escola Séo
Francisco é especializado na reabilitacdo de deties fisicos.

Em 1950, foi fundada a Associacdo de Assisténc@rianca Defeituosa (AACD),

considerado um dos mais importantes centros ddlitagdo do pais. Atende deficientes



7
fisicos ndo-sensoriais, paralisados cerebrais iermias com problemas ortopédicos. A AACD
mantém convénio para prestar assisténcia a duatagsstaduais de nivel fundamental que
mantém classes especiais € uma escola municipam Alisso, mantém um setor de
atendimento a pacientes em reabilitacdo em idantdaes

Para os portadores de deficiéncia mental, em 1®i4criado o Hospital Juliano
Moreira em Salvador, Bahia e em 1887, a Escola &¢¢xio Rio de Janeiro. Por iniciativa da
Prof. Helena Antipof, foi criado em 1926, o IndiituPestalozzi em Porto Alegre. O mesmo
Instituto foi inaugurado no Rio de Janeiro em 1@48m 1952, na cidade de S&o Paulo,
desenvolvendo um trabalho pedagdgico além do caadtastencial. Para suprir a falta de
pessoal qualificado, o Instituto passou a oferemmar Sdo Paulo, o Curso Intensivo de
Especializacdo de Professores.

Por iniciativa de um grupo de pais e com apoiormaeional, foi fundada no Rio de
Janeiro em 1954, a Associacao de Pais e Amigo€rospcionais (APAE), contando hoje
com 1058 unidades instaladas em todo o Brasil.

Todas estas instituicdes mantiveram e ainda maotd&wvénios com o poder publico,
no sentido de atender as pessoas portadoras dé&deifhi no campo educacional. A partir de
1957, o governo federal langou diversas campanbasodscientizacdo sobre a educacéo
especial. Foram campanhas para a educacdo de sumieigcientes da visdo, movimentos
liderados pelas APAEs e pela Sociedade Pestaforziacdo de grupos-tarefa para promover
a estruturacdo da Educacao Especial no Brasil, icahdo com a criacdo, em 1973, do
Centro Nacional de Educacédo Especial (CENESP). Estero, vinculado ao Ministério da
Educacao e Cultura, tinha como principal finalidgdemover a expansao e a melhoria do
atendimento aos excepcionais. Mais tarde foi toansgido em Secretaria de Educacédo
Especial (SESPE). Em 1992, passou a chamar-set&ecide Educacdo Especial (SEESP),

atuando como 6rgéo especifico do Ministério da Bd@ic e do Desporto.
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Se no inicio do século, o deficiente estava afasthdqualquer tipo de atendimento,
durante muito tempo ele ndo teve acesso a qudinguea de educacéo.

Na medida em que a visdo sobre deficiéncia foi ediflmando, com o passar do
tempo, as oportunidades se tornaram mais efetivas.

Ao longo dos séculos, a visdo sobre o deficientepse foi social e historicamente
construida. Em cada momento, aquele que tem uni@éseia ou necessidade especial, foi
visto de uma determinada forma. De acordo com aureylcom as informagdes, com as
crencas e convicgdes, com a religiosidade e o nessendimento sobre a deficiéncia,
“explicamos, agimos e, principalmente, justificamussso comportamento em relagdo as
pessoas consideradas, por algum motivo, diferept@sA discriminagcdo e 0 preconceito
estiveram sempre presentes no convivio das pessoadeficiéncia’. (Corréa, 2003, p.10)

Nessa convivéncia, nem sempre muito harmoniosa) d&s importantes instituicbes
gue foram criadas, a legislagédo vem contribuir pkelanitar os espacgos de atuagao e definir

os campos de possibilidades do deficiente. E sesweque vamos tratar no proximo capitulo.



CAPITULO 2

A LEGISLACAO E A EDUCACAO ESPECIAL

No campo internacional, destacamos quatro marnspsriantes nas leis e documentos
orientadores, sao eles a Declaragdo Universal de#td® Humanos, a Convencao sobre o
Direito das Criancas, a Declaracdo Mundial sobreckdfo para Todos e a Declaragéo de

Salamanca, que serviram de base para a legislaggitelva sobre o assunto.

2.1. Declaragao Universal dos Direitos Humanos

A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos fibtada pela Organizagédo das Nacoes
Unidas (ONU) em 10 de dezembro de 1948. O mundia wiypos-guerra, onde éa de 50
milhdes de pessoas morreram em combate, perto rdéh6es de judeus foram exterminados em
campos de concentragdo nazistas, e um sem numeessieas mutiladas e deficientes voltavam para
seus paises de origem” (Tonello, 2001 apud Co2@283, p 54).

Portanto, h4 mais de meio século 0 mundo comegaemar consciéncia de que a deficiéncia
originada por diferentes causas, estaria sempsemmteem todos 0s paises.

No Brasil, desde 1994, segundo Corréa (2003), eeBeim de Educacdo Especial do
Ministério de Educacgdo e Cultura (SEESP), destacaeguintes principios da Declaracéo

como norteadores de suas agodes:

Todo ser humano é elemento valioso, qualquer gaeasilade, sexo, nivel mental,
condicdes emocionais e antecedentes culturais gegu@, ou grupo étnico, nivel
social e credo a que pertenca. Este valor é iregestia natureza e as potencialidades
gue traz em si.
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Todo ser humano, em todas as suas dimensdes, Btro eeo foco de qualquer
movimento para a sua promogao. O principio € vataitto para as pessoas normais e

para as ligeiramente afetadas como, também, pagragemente prejudicadas, que
exigem uma acao integrada de responsabilidadeeatizactes pluridirecionais.

Todo ser humano conta com possibilidades reaisjma# de alcancar pleno
desenvolvimento de suas habilidades e de adaptppséivamente ao ambiente
normal.

Todo ser humano tem direito de reivindicar coneligGapropriadas de vida,

aprendizagem e acado; de desfrutar de convivénamigita e de aproveitar as

experiéncias que lhes sdo oferecidas para deseamsu funcdo social como pessoa
e membro atuante de uma comunidade.

Todo ser humano, por menor contribuicdo que pdasa sociedade, deve fazer jus ao
direito de igualdade de oportunidades, que lhesi@ssiomo integrante de uma
sociedade.

Todo ser humano, sejam quais forem as suas casdd® vida, tem direito de ser
tratado com respeito e dignidade. (SEESP, 1995 @pu@a, 2003, p. 55-56)

Ao adotar esses principios em suas ag¢fes, a SHBSIRicio a um fervilhante
movimento em beneficio da escolarizacdo das pessefidentes ou com necessidades

especiais.

2.2. Convengao Sobre os Direitos das Criangas

Deste documento internacional, datado de 20 dembro de 1989 e ratificado pelo
Brasil em 24 de setembro de 1990, a Secretariadded€ao Especial do MEC destaca o

Artigo 23, que trata especificamente de criancatagdoras de deficiéncia fisica ou mental:

Os Estados Partes reconhecem que a crianga pertaelateficiéncia fisica ou mental
devera desfrutar de uma vida plena e decente, erigdes que garantam sua
dignidade, favorecam sua autonomia e facilitempswticipacao ativa na comunidade.

Os Estados Partes reconhecem o direito da criaefjeietite de receber cuidados
especiais. Eles também, de acordo com os recuisgmnd/eis e sempre que a crianga
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ou seus responsaveis reinam as condi¢des requesgtasulardo e assegurardo a
prestacdo da assisténcia solicitada. Esta devadeguada ao estado da crianca e as
circunstancias de seus pais ou das pessoas eraEsate seus cuidados.

Atendendo as necessidades especiais da criancéedsd] a assisténcia prestada (...)
serd gratuita sempre que possivel, levando-se esidapacdo a situacdo econdmica
dos pais ou das pessoas que cuidem da criancsard @ssegurar a crianga deficiente
0 acesso efetivo & educacdo, a capacitacdo, aogosede saude, aos servigos de
reabilitacdo, a preparacgédo para o emprego e atuomtades de lazer, de maneira que
a crianga atinja a mais completa integracao spos$ivel e o0 maior desenvolvimento

individual factivel, inclusive seu desenvolvimentdtural e espiritual.

Os Estados Partes promoverdo, com o espirito dpecagho internacional, um
intercambio adequado de informag8es nos camposdisténcia médica preventiva e
do tratamento médico, psicoldgico e funcional daancas deficientes, inclusive a
divulgacdo de informagfes a respeito dos métodasatalitacdo e dos servicos de
ensino e formacéao profissional, bem como o acegssa informacao, a fim de que os
estados Partes possam aprimorar sua capacidads es#ecimentos e ampliar sua
experiéncia nesses campos. Nesse sentido, seddaseespecialmente em conta as
necessidades dos paises em desenvolvimento (SEE®apud Corréa, 2003, p.56-
57).

2.3. A Declaragdo Mundial sobre Educacéo para Todos

Diversos paises reunidos em Jomtien, na Tailaed|amarco de 1990, ratificaram a
afirmacao de que “toda pessoa tem direito a edotapéposta muitas décadas atras, pela
Declaragéo Universal dos Direitos Humanos.

Nessa reunido de Jomtien foi proclamada a “Educg@gia Todos”, cujo objetivo
maior € o de satisfazer as necessidades basicwrelmdizagem de todos, entendendo que é
preciso atender a todos o0s requisitos necessaiastiansformar o homem num ser humano
melhor, preocupado com o seu semelhante e com@man®iente, com sua heranca cultural,
trabalhando pelo bem comum, pela paz e pela s@diate internacionais.

Para tanto, determinaram que o enfoque na edudl®aia ultrapassar as praticas
vigentes e as estruturas entdo disponiveis patacagio basica, visando:

- universalizar 0 acesso a educacao e promoveiiidasle;

- concentrar a atencao na aprendizagem;
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- ampliar os meios e o raio de agéo da educacgicaha
- propiciar um ambiente adequado a aprendizagem;
- fortalecer aliancas.
Uma compreensdo tdo abrangente certamente abasmhucacdo especial, assim

proclamada no item 5 do Artigo 3:

As necessidades basicas de aprendizagem das pgestedoras de deficiéncias
requerem atencdo especial. E preciso tomar medjdasgarantam a igualdade de
acesso a educacéo aos portadores de todo e quagude deficiéncia, como parte
integrante do sistema educativo

2.4. A Declaragao de Salamanca

Este documento é o resultado de uma Conferéneaizada em Salamanca, na
Espanha, em Junho de 1994, com mais de trezemieseatantes de noventa e dois paises e
vinte e cinco organizagfes internacionais. A Deglao trata dos principios, politica e prética
das necessidades educativas especiais e tracainindade Acao.

E importante ressaltar que os signatarios da Degdar acreditam que “cada crianca
tem caracteristicas, interesses, capacidades esidades de aprendizagem que lhe séo
préprias” (Brasil, 1997, p.10).

E a primeira vez que se fala em necessidades @digaspeciais, ndo apenas como
referéncia para pessoas portadoras de deficiénwaspara todos os excluidos, conforme

exposto no item 3 da Introducéo da Linha de A¢&bedBocumento:

O principio fundamental destanha de Acdo é de que as escolas devem acolher
todas as criancasindependentemente de suas condi¢8es fisicakaditais, sociais,
emocionais, linguisticas ou outras. Devem acolliangcas com deficiéncia e criangas
bem dotadas; criancas que vivem nas ruas e qualhsaly, criancas de populacdes
distantes ou némades; criancas de minorias lirigésstétnicas ou culturais e criancas
de outros grupos ou zonas desfavorecidos ou méimgidas. (...) No contexto desta
Linha de Agéo, a expresséo “necessidades educ@syesiais” refere-se a todas as
criancas e jovens cujas necessidades decorrem alecapacidade ou de suas
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dificuldades de aprendizagem e tém, portanto, se&ztes educativas especiais em
algum momento de sua escolarizacdo. As escolagjt@rencontrar a maneira de
educar com éxito todas as criancas, inclusive as aeficiéncias graves(...) (Brasil,
1997a, p.17, grifos do autor).

A questdo mais importante na Declaracdo de Salaresté no item 4 da Introducéo,
gue afirma que as necessidades educacionais @spmciarporam 0s principios de uma
pedagogia equilibrada que beneficia todas as @sriearte-se do principio de que todas as
diferencas humanas sdo normais e de que a aprgedizdeve, portanto, “ajustar-se as
necessidades de cada crianga, em vez de cadaacsanadaptar aos supostos principios
guanto ao ritmo e a natureza do processo educafidasil, 1997a, p.18)

E uma verdadeira mudanca de mentalidade, é umaadiativo na forma de pensar a
educacdo que impede qualquer movimento retrogr&dampossivel para um pais em
desenvolvimento e com grandes potencialidades amrBoasil, deixar de participar de um
momento histérico como esse, porque o0 caminho deagdo € o Unico caminho possivel para
0 homem.

No campo nacional destacamos trés Documentos auirbportantes: A Constituicdo
Nacional, as Leis de Diretrizes e Bases da Edudde&mnal e as Diretrizes Nacionais para a

Educacéo Especial na Educacéo Basica.

2.5. A Constituicao Brasileira de 1988

A referéncia & Educacéo Especial na Constituicasigira de 1988 consta apenas do
Capitulo 11l — da Educagéo, da Cultura e do Despd@tinciso 11l do Art. 208 estabelece que
o dever do Estado com a educacdo sera efetivadéambeda garantia de atendimento
educacional especializado aos portadores de dfiaiépreferencialmente na rede regular de

ensino. Portanto, ja indicava o caminho para augd escolar, e esse percurso sera
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reafirmado mais tarde pela Lei de Diretrizes e Bade Educacdo Nacional (LDB, Lei

9.394/96).

2.6. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nac{ud® —Lei 9.394/96)

No Capitulo V do Titulo V — “Dos Niveis e das Madabes de Educacgéo e Ensino” —
encontram-se as orientacdes referentes a Educag@eci&. O Art. 58 reafirma que a
educacéo especial é entendida para efeito destafao a “modalidade de educacao escolar,
oferecida preferencialmente na rede publica denengpara educandos portadores de
necessidades especiais” (Brasil, 1996).

Os paragrafos deste Artigo ressaltam a importageide manter servicos de apoio
especializado quando necessario ou diante da iibginesle do aluno se manter na sala de
aula regular, para que seja oferecido um atendoredhicacional em local apropriado.

E importante também ressaltar que este Artigo prevéicio do atendimento na
Educacéo Infantil, de zero a seis anos. Nessa &#&w@a, a estimulacdo favorece bastante o
desenvolvimento intelectual da criangca, uma vez @ge estudos indicam que esse
desenvolvimento ocorre a partir da interacdo derdat hereditarios com o meio em que a
crianca vive, indicando o periodo até os quatrs alidade, como 0 momento em que esse

desenvolvimento atinge o limite maximo. Assim nesaieve Corréa (2006):

Atualmente, a grande maioria dos psicélogos recunluygie a experiéncia precoce
desempenha uma grande influéncia no desenvolvinoeghotivo. A esse respeito, 0s
tedricos sdo unanimes em afirmar que os efeitavelo sobre a inteligéncia atingem
sua maxima expressao durante os primeiros anogddgrincipalmente nos quatro
primeiros anos) pois, & medida que a idade avandasenvolvimento intelectual se
torna cada vez mais lento (p. 26).

No Art. 59 a LDB determina que as necessidadescé#ig@as dos alunos seréo

atendidas por meio de recursos e métodos apropriassegurando a conclusdo do ensino
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fundamental no nivel possivel em funcéo das péaticiades das deficiéncias apresentadas,
assim como aceleracdo na conclusao, para os stgp#godoAssegura ainda o atendimento em
sala de aula por professor especializado, alénapacitacdo do professor de ensino regular, e
coloca como objetivo especifico a capacitacdo dosoa para o trabalho, bem como
estimular os superdotados nas suas habilidadesitspe

No Art. 60 a LDB indica o apoio técnico e finanoefrelo Poder Publico as entidades
sem fins lucrativos e que promovam exclusivamergducacédo especial, selecionadas pelos
6rgados de ensino competentes, dando porém, prei@@m atendimento em classes regulares
de ensino.

Ressaltamos aqui a observacdo de Ferreira e NU®&¥)(quanto a criagdo da
legislacdo especifica referente a educacdo espekvédida entre o temor de que possa
resultar em segregacao e discriminacdo e a creacaud necessidade para assegurar o
atendimento aos direitos béasicos, inclusive na deesducacao.

Segundo o0s autores, essa contradicdo surge emofutgdinexpressividade da
educacédo especial dentro da educacao geral. Sel@@msos o periodo de nove anos entre

essa afirmacédo e a situacdo hoje, podemos obsgreaas iniciativas ainda séo timidas, mas

estdo acontecendo. Sao pontuais, mas estao vencendo

2.7. Diretrizes Nacionais para a Educacao Espeai&lducacdo Bésica (2001)

A Resolucdo CNE/CEB N° 17/2001 (Brasil, 2001) defes Diretrizes Nacionais para
a Educacdo Especial na Educacdo Basica, uma polticangente acerca da educacéo
especial, voltada para uma nova visdo sobre a pgestadora de necessidades educacionais
especiais. Neste documento, essa pessoa deixardencsmada como a origem de um
problema e afirma que a responsabilidade é daasatd sociedade, que precisam se preparar

para recebé-la e educa-la.
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Este documento tem por base a Declaracdo Mundiatideacao para Todos, de 1990;
a Declaracdo de Salamanca, de 1994 e a Legislacasildda. Tem por principios
fundamentais a preservacdo da dignidade humanasaa lwa identidade e o exercicio da
cidadania.

A Resolucdo dispbe sobre todas as questfes refsr@ninclusdo do aluno com
necessidades educacionais especiais na escolarrfgguimovendo a integracédo e garantindo
0 seu acesso a todas as etapas de educacao premst&i, bem como sua preparagédo para o
mercado de trabalho. Garante um atendimento e$ipadia nos casos em que isso se fizer
necessério, bem como capacitacdo e valorizacamgm clocente para atendé-lo de forma
digna. Disponibiliza recursos para que a incluséwrra de fato e garante a acessibilidade aos
espacos de educacdo. Descentraliza a tomada déeeaem funcdo das peculiaridades e das
diferengas regionais.

Diante de tantas iniciativas e leis que definemaus&do escolar como um processo
prioritario, o proximo capitulo procura mostrar aegtem acontecido de fato nas escolas

publicas do pais, segundo a literatura atual da are
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CAPITULO 3

INCLUSAO ESCOLAR

(...) o ensino inclusivo é a pratica da inclusddatios — independentemente de seu
talento, deficiéncia, origem socioecondmica ouargultural — em escolas e salas de
aula provedoras, onde todas as necessidades das afio satisfeitas. (Karagiannis et
al, 1999, p.21)

Partindo desse pressuposto, podemos ter uma idég@ahto o processo de inclusédo
atualmente em curso esta longe do ideal. Aindareraimos seérios problemas com relacdo a
educacéo de alunos que j& fazem parte do contegtlae sem efetivamente alcancarem a
satisfacdo de suas necessidades educacionaisndi@l@reconceito, falta de incentivo por
parte dos pais, desinformacgdo, problemas psicaégidaixa autoestima sdo algumas das
causas do fracasso escolar, levando muitas veegasao.

Os alunos com necessidades educacionais espepeasar de estarem fisicamente na
sala de aula, terdo que vencer barreiras de pretore falta de acessibilidade e na maioria
das vezes encontrardo professores despreparagssormados acerca de suas necessidades
e, principalmente, de suas possibilidades.

E preciso apoio de toda a sociedade para queusémkaia do Ambito da legislacéo e
ocorra de fato. Com isso, certamente as situagdekespreparo e inabilidade nesse processo
tenderdo a desaparecer.

A esse respeito, Karagiannis et. al (1999) falamtrds componentes praticos,

interdependentes no ensino inclusivo. O primeirtesdaliz respeito a rede de apoio -

componente organizacional - envolvendo a coordendedequipes e de individuos que se
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apdiam uns aos outros através de conexdes formaisfoemais. Neste componente,
entendemos o envolvimento da dire¢cado da escolanties; familia e comunidade.

O segundo componente diz respeito a consulta catiygere trabalho em equipe,
chamado componente do procedimento, envolvendovithdis de véarias especialidades
trabalhando juntos, no sentido de para planejamgementar programas para diferentes
alunos em ambientes integrados. Este segundo cemi@onpressupde uma equipe
multidisciplinar para acompanhar o desenvolvimentéoaprendizagem de cada individuo.

Por dltimo, o componente do ensino, diz respeiaprendizagem cooperativa e esta
relacionado a criacdo de uma atmosfera de aprgyaiizam sala de aula, em que alunos com
varios interesses e habilidades podem atingir goetencial de forma plena e diferenciada.

Assim, entendemos que todos os recursos devenmispenibilizados para auxiliar o
processo de inclusao.

Percebe-se com isso que os beneficios ndo atingenas os alunos com necessidades
especiais, mas todos os alunos e professores. @immemente, familia e sociedade seréo
beneficiadas. Ou seja, ndo h4 como promover asaclefetivamente sem cooperacdo e
envolvimento de todos.

Os beneficios para todos alunos vém do fato deagueiancas enriquecem-se quando
tém a oportunidade de aprender umas com as owsasatas de aula integradas, adquirem
valores relacionados com a inclusao e levam esdeses para a comunidade. Karagiannis et
al (1999) ressaltam que as atitudes positivas dagae@ aos alunos com deficiéncias geram
compreensao e respeito na comunidade e que, aléree dgreocupar com o0s ganhos
académicos desses alunos, o importante é a preg@mumam 0S ganhos sociais, com a
convivéncia em comunidade que, por si s6, ja garamt futuro diferenciado aos portadores
de necessidades especiais em relacdo aos quertivera educacéo segregada.

Para o professor, o beneficio € indiscutivel, uem que ele lida diariamente com as

diferencas que acontecem normalmente em uma claksa. sala de aula inclusiva ira
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aumentar as possibilidades de trabalho desse poofesssim como sua capacitacéo para lidar
com diversas situagbes. O professor constantemeesafiado estard desenvolvendo a
capacidade criativa apoiado numa rede de cooperbigdentanto, essa situacdo exigira muita
vontade pessoal e empenho.

O beneficio para a sociedade é resultado das debapoio e do aprendizado que as
proprias criancas levardo para casa. Quando adsoeieé chamada a participar de um
processo como esse, ndo ha como ficar alheia, paajares como o da igualdade, passam a
dar um novo significado para a propria vida dedgssa comunidade.

Forest (1997) diz que a inclusao trata justamest@mtender a viver com o outro,
significa ser bem-vindo e que néo se trata apeaa®ldcar uma crianga deficiente em uma
sala de aula ou em uma escola. Neste sentido,demes que a sociedade é determinante
para o processo de inclusdo e esse modelo de éoniavso tende a beneficia-la, porque
pressupde um crescimento interno, uma evolucadonams de interacdes, valores e trocas
pessoais. Como o texto enfatiza, “comunidades advensidades sdo melhores” (p. 141).

E preciso ficar claro, porém, que a inclusdo nasqupde esquecer as diferencas.
Stainback (1999) destaca a necessidade do desenente da auto-identidade positiva em
pessoas portadoras de deficiéncias. A autora dizngo ha muita atencdo sobre a maneira
pela qual a inclusdo na educacédo regular influeacdesenvolvimento da auto-identidade
positiva entre alunos com deficiéncias, mas cijmrahs pesquisas que apdiam o argumento
de que “a auto-identidade, sentimentos de configngalor, de um individuo influencia a
maneira como ele interage com o ambiente” (p.407).

Concordamos com Stainback (1999), quando ela dizagalternativa ndo é inserir 0s
alunos em grupos heterogéneos e ignorar suasrdifeyéndividuais, enfatizando que este € o
medo expressado por muitos que se opdem a inclasa&®zja, “que as identidades individuais
dos alunos percam-se no processo”. (p. 408)

Na visdo de Mantoan (2004), esse aspecto éidteqgdando ela ressalta que:
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O sucesso das propostas de inclusdo decorre daisgd@eqdo processo escolar a
diversidade dos alunos e quando a escola assumasaiieculdades experimentadas
por alguns alunos séo resultantes, entre outrasiodim como o0 ensino é ministrado, a
aprendizagem é concebida e avaliada (p.79).

Concordamos com a autora, quando diz que o dideittndos a educacéo inclusiva €&,
sem duavida, uma tarefa dificil, mas exequivel e gr@eisamos ser capazes de nos desviar dos
obstaculos que a escola tradicional coloca hoja papedir o avango das propostas de uma
escola para todos que seja justa, democraticareaasediferencas.

Acreditamos também que nds educadores, temos uameagmresponsabilidade no
sentido de garantir a efetiva incorporacao do msxele incluséo na escola, fazendo com que
ele ocorra na pratica, no dia-a-dia e que, no dytiaca parte da educacdo como um todo e
nao mais como um capitulo em destaque.

Assim, devemos utilizar todos 0s recursos que exglim a nossa disposicdo e que
possam contribuir para esta efetivacdo. A educag#sical neste contexto, tema do proximo
capitulo, é concebida aqui como um recurso extresngarvalioso, uma vez que diz respeito a
um aspecto da nossa vida cotidiana, das nossgeslaom a emocao e com o afeto e que

passa, neste momento, pela busca de sua identmade componente fundamental no

sistema educacional brasileiro.
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CAPITULO 4

EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA REGULAR

A musica mobiliza a inteligéncia e a sensibilidguessibilitando a inter-relacéo entre
a emocao e a razdo. O ser humano se apropriaforaase reorganiza 0s sons do
mundo, e mais, se comunica com 0s seus semell{&ibede Janeiro, 1996).

Iniciamos este capitulo, afirmando a importanciaedacagdo musical no contexto
escolar, porque acreditamos ser um direito de ¢@#m&o ter acesso a cultura e a informacao.

Para permitir uma andlise mais apropriada em relagd educacdo musical,
consideramos importante contextualizar o ensinartés no Brasil, com enfoque no ensino de
musica. Para isso, dividiremos este capitulo em partes: um histérico da situacdo da
educacao musical; a legislacao vigente sobre ammmsgupor fim, a importancia da educagao

musical na formacéao do ser humano.

4.1. Histérico da Educacéo Musical no Brasil

O ensino de musica nas escolas publicas brasiliiratjeto de decreto federal em
1854, abrangendo no¢des de musica e exercicicantie Brasil, 1997b).

Na primeira metade do século XX, o trabalho corasabiaseava-se na transmissao de
padroes e modelos das classes sociais dominaiasescola tradicional, valorizavam-se
principalmente as habilidades manuais, os ‘donistisds’, os habitos de organizacdo e
precisdo, mostrando ao mesmo tempo uma visaoausti e imediatista da arte” (Brasil,

1997b, p.23).
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De acordo com os Parametros Curriculares NacidRé&#), naquela época o ensino
de arte era voltado, essencialmente para o dontéaioico, mais centrado na figura do
professor, a quem competia “transmitir” aos alunescédigos, conceitos e categorias que
tinham em comum, sempre, a reproducdo de modelassép, o professor detinha o
conhecimento e ao aluno cabia a atitude passivaaabimento da informagéo.

Entre os anos 20 e 70, muitas escolas brasileivasam também outras experiéncias
no ambito do ensino e aprendizagem de Arte, sastastpela estética modernista e com base
nas tendéncias pedagdgicas e psicoldégicas que naaroa periodo, como o0 movimento
chamado Escola Nova.

Segundo Peregrino (1995), a Escola Nova defendradtendimento individualizado
para cada crianca, a valorizagdo de emocdes ansgmds, o desempenho espontaneo do
aluno, tendéncia para atividades néo diretivase enttros” ( apud Beyer, 2000, p.46)

Na linguagem musical, o Canto Orfebnico dominowwécio escolar a partir dos anos
30, tendo a frente o compositor Villa-Lobos. Egtgjgio pretendia levar a linguagem musical
a todo o pais. Em fun¢cdo do momento histérico &ipmida época, em que vigorava o Estado
Novo, “o Canto Orfebnico, além de orienta¢cdes naisjcprocurou difundir idéias de
coletividade e civismo” (Brasil, 1997b, p.24). Raréacabou transformando a aula de musica
em uma teoria musical, com a memorizacdo de pet@nicas de carater folclorico, civico e
de exaltagéo.

ApGs vigorar por 30 anos aproximadamente, o Camfed@ico foi substituido pela
Educacdo Musical, criada pela Lei de Diretrizesasd3 da Educacgéo Brasileira de 1961,
vigorando efetivamente a partir de meados da déaéa.

Com a introducdo da Educagdo Musical, incorporssamas escolas 0s novos
métodos que estavam sendo disseminados na Eurapaularmente os métodos do suico
Emile Jacques Dalcroze, do hungaro Zoltan Kodalp @leméo Carl Orff. As contribui¢cdes

dos pedagogos musicais brasileiros também ganhatagle nesta fase, tais como as
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propostas de musicalizacdo de Liddy Chiafarelli idige, o método S& Pereira, além das
idéias do compositor e educador alemao Hans-Jod¢betreutter. Assim, passa a existir um
outro enfoque no ensino de musica: ela pode sédaetocada, dancada, além de cantada.

O principio da livre expressdo enraizou-se e eepadle pelas escolas. O objetivo
fundamental era facilitar o desenvolvimento criaddo entanto, o que se desencadeou como
resultado da aplicacao indiscriminada de idéiaava&gimprecisas sobre a funcdo da educacéo
artistica foi uma descaracterizagdo progressiéx ek

A esse respeito, Beyer (2000) afirma que

O papel do professor consiste agora mais em prepanhientes musicais ricos e
apropriados a faixa etaria da crianca. Muito mais qlie preocupar-se com a
transmissdo de conhecimento, € deixar a criangaosémentar livremente entre 0s
diferentes instrumentos musicais, ter um excelaogevo de CD’s e fitas de musica,
brinquedos sonoros e deixa-los se desenvolveraeniente, de preferéncia sem a
intervencéo do professor (p. 46).

Na prética, porém, surgiram diversos problemasus#y a autora, essa tendéncia
curricular levou a um esvaziamento de conteudoscaigsna aprendizagem, pois carecia de
um acompanhamento mais técnico do professor nalautaisica (Beyer, 2000).

De acordo com os PCN, era um momento de valorizdedproducao criadora da
crianca e do jovem, o importante era 0 processadarie ndo o produto final. Esse
pensamento gerou deformacbes e simplificacfes @ idriginal, o que redundou na
banalizacdo do “deixar fazer” — ou seja, deixarln@ fazer arte, sem nenhum tipo de
intervencao (Brasil, 1997Db).

No final dos anos 60 e na década de 70 houve umatite de aproximacado entre as
manifestagcbes artisticas ocorridas fora do espscola e a que se ensina na escola: “é a

época dos festivais da cancdo e das novas expaséeatrais quando as escolas promovem

festivais de musica e teatro com grande mobilizaig&oalunos” (Brasil, 1997b, p. 26).
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Para podermos entender o que aconteceu com a éduvagical a partir da década de
70, destacamos a seguir a legislacdo sobre edueatfsiica, a partir da Lei de Diretrizes e

Bases da Educacgéo Nacional de 1971 (Lei 5692/71).

4.2. A Legislacao e a Educagao Musical

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educhgé&mnal (Lei 5.692/71), a arte é
incluida no curriculo escolar com o titulo de Ed@caArtistica, abrangendo artes plasticas,

artes cénicas e educacédo musical. A esse respaittns (1990) comenta:

(...) a Educacéo Artistica se operacionalizarigumiculo de 1° e 2° graus através das
modalidades artisticas diversas, segundo o Pab¥#i77 do Conselho Federal de
Educacéo: artes plasticas, artes cénicas e “educagdical” — atenuante para o
compromisso com a arte musical ou justificativeapama préatica com parcos recursos
musicais materiais oferecidos pela instituigéo lesqp.32).

A Educacéo Artistica era considerada uma atividatleeativa e ndo uma disciplina,
tratando de maneira indefinida esse conhecimerdm Sso faltavam fundamentos tedricos
gue dessem suporte a esses conteldos, ja que pnafessores ndo estavam habilitados para
o dominio de varias linguagens artisticas.

Dessa forma, os professores de artes das décadagOde 80 viram-se
responsabilizados por educar os alunos (em esdelasnsino fundamental) em todas as
linguagens artisticas, configurando a formacéao raéepsor polivalente em arte. O texto dos

Parametros Curriculares Nacionais nos indica esdggma claramente:

Com isso, inumeros professores tentaram assimilategrar as varias modalidades
artisticas, na ilusdo de que as dominariam ema@gurtto. Essa tendéncia implicou a
diminuicdo qualitativa dos saberes referentes @ecdgidades de cada uma das
formas de arte e, no lugar destas, desenvolveu-serga de que 0 ensino das
linguagens artisticas poderia ser reduzido a ptapode atividades variadas que
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combinassem Artes Plasticas, Musica, Teatro e Dasem aprofundamento dos
saberes referentes a cada uma delas (Brasil, 192),

Penna (2001) identificou através de pesquisas guéisica desapareceu das escolas
brasileiras na década de 70, tanto em funcdo desater generalizador da proposta da Lei
5692/71 para o ensino de Artes, como pela predowiadlas artes plasticas como conteudo
dos cursos de Educacéo Artistica.

A partir dos anos 80, os professores de arte caameca se mobilizar com a finalidade
de conscientizar os profissionais da area em toimaum movimento, denominado arte-
educacao. Esse movimento permitiu que “se amphassediscussdes sobre o compromisso,
a valorizacao e o aprimoramento do professor,reudgplicassem no pais as novas idéias, tais
como mudancas de concepg¢des de atuacéo com arasil(B997Db, p. 28).

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicao, imesa as discussdes sobre a nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo Nacionatjaaada em 20 de Dezembro de 1996 (Lei
9.394/96).

Com a Lei 9.394/96, a arte é considerada obrigat@ieducacgdo béasica: “O ensino da
arte constituird componente curricular obrigatomios diversos niveis da educacao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos@dli (Artigo 26, paragrafo 2°).

A atual legislacdo brasileira reconhece a impeitdrda arte, enquanto &rea de
conhecimento humano, na formacdo e desenvolvimdatariancas e jovens, incluindo-a

como componente curricular obrigatorio da educégiica:

No ensino fundamental a Arte, enquanto componenmntéalar, passa a vigorar como

area de conhecimento e trabalho com as variasagens e visa a formacao artistica e
estética dos alunos. A &rea de Artes, assim coiti&tijt refere-se as linguagens
artisticas, como Artes Visuais, a MUsica, o TeateoDanca (Brasil, 1996).
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A importancia fundamental dos PCN na década de ®definicdo do ensino de cada
linguagem artistica com uma proposta prépria, B@amdo um retorno da linguagem musical
as escolas (Penna, 2001).

A legislacdo por si sO, porém, ainda ndo favorezewetorno efetivo da educacao
musical as escolas regulares. Concordamos com ifidoe(2005), quando ele afirma que
hoje em dia convivemos com uma sociedade que, aanmioria, tem sido privada de
qualquer tipo de educacéo musical formal.

Quando encontramos atividade musical numa escotaaimente é encarada como
atividade extracurricular, de carater complemestdadico. Segundo o autor, essa pratica
pode ser uma alternativa para a educacdo musioak tais atividades ndo tém contribuido
para uma compreensdo mais consistente sobre aamdaicformacdo dos individuos”
(Figueiredo, 2005, p. 24).

Atualmente, podemos contar com diversas abordagenseducacdo musical,
metodologias que garantem o aprendizado de coackisicos e desenvolvem habilidades
ligadas ao fazer musical, a apreciacdo e a cdaiila.

Por fazer musical, entendemos todas as formaséatdas quais o individuo possa se
relacionar com a pratica musical, cantando, tocaattpum instrumento, sozinho ou
participando de um grupo. A prética em sala de aplaxima essa definicdo ao conceito
utilizado pelo etnomusicélogo John Blacking (199bich Arroyo, 2002), para quem “o fazer
musical é uma espécie de acao social com impostareseqiéncias para outros tipos de
acOes sociais (...)" (p. 102).

O desenvolvimento da apreciacdo musical implicadesponibilizar ao aluno uma
gama de estilos musicais de forma que ele possarapm senso critico em relacdo a escuta
dos sons, ou seja, uma escuta critica.

Em relacdo a criatividade, enfatizamos a importndo aluno utilizar os

conhecimentos adquiridos nas aulas de musica mamendolver seu potencial criativo, seja
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por meio de composicbes musicais, seja por corgrude instrumentos musicais nao
convencionais ou ainda pela elaboragcédo de novamfode fazer musical. O que precisamos é
gue o espaco escolar seja efetivamente disporitidipara que possamos colocar em préatica
todo esse ferramental, e com isso garantir o acestados a educagdo musical

A legislacédo indica a obrigatoriedade da educagéistica na educacao basica a partir
da 52 série do ensino fundamental. Como justifieatafirma-se que é a partir dessa faixa
etaria que o aluno apresenta condi¢Bes ideais ‘pln@inar com mais propriedade as
linguagens da arte e tendem a refletir e realizabathos pessoais ou em grupo com
autonomia” (Brasil, 1998, p.61).

Ou seja, quando ela ocorre, j& comeca tarde. Feglei(2005) afirma que mesmo
considerando que a partir dessa fase a presengaisiaa ndo estd garantida em termos de
guantidade nem de qualidade (pela descontinuidadmsino e eventual falta de professores
preparados para ensinar masica), € um privilégiceaenca de algum tipo de aula de musica
nessa fase escolar.

O autor destaca ainda que os primeiros anos eesptgie incluem a educacéao infantil
e as quatro séries iniciais do ensino fundamenéal,gozam do mesmo privilégio na maioria
dos sistemas educacionais brasileiros. Isto acenfmrque até a 42 série do ensino
fundamental, a educacgéo esté a cargo do professerdjista, responsavel por todas as areas
do conhecimento escolar.

O PCN-Arte reconhece que este professor de nivelonm&io domina suficientemente
nenhuma das linguagens artisticas. Segundo Figioe(2905), “a formacdo musical que estes
professores recebem nos cursos formadores temirsddiciente para gerar confianca e
competéncia com relacdo a esta area do conheciir{pnzb).

Concordamos com o autor quando ele destaca o gapisivo que este profissional
poderia desempenhar no sentido de estimular aatagfio de professores de masica para as

escolas regulares:
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Quando se fala na agéo dos professores dos an@Esirem termos musicais ndo se
esté sugerindo a substituicdo de professores afipgs. Muito pelo contrario. Se tais
professores estiverem preparados e instrumentazapara compreender a
importdncia da musica na educagdo dos individuoa p#m da diversdo e do
entretenimento, eles se tornaréo aliados no proakssmpliacdo das acdes musicais
escolares, o que implicard na contratacdo de maidegsores especialistas.
(Figueiredo, 2005, p. 26).

O autor afirma ainda que o trabalho colaborativtreeprofessores especialistas e
generalistas tem sido indicado como forma de garanhtegracdo do conhecimento escolar,
com grandes beneficios para as criancgas.

Enfim, garantir um ensino de artes a partir daésie estara resolvendo um problema
imediato para aqueles alunos que ja se encontragarase. E 0os que ainda virdo? Por que
ndo garantir a eles ja, um desenvolvimento de$ttuaacdo Infantil?

As criancas quando passam por uma experiéncia dwgssificada na infancia,
incluindo sua expressdo por modalidades artisticanlsica, danca, expressdo cénica,
linguagens visuais — certamente terdo uma poskdd de formacédo integral e integradora,
pois estas linguagens sédo formas de expressa®evdaésmento do homem individualmente
€ No Seu grupo social.

Neste ponto, o0 documento cria um canal de comuimcaptre o que sempre se
considerou como ensino de musica tradicional edag®ens mais populares, ou seja “traz o
desafio de superar a histdrica dicotomia entre calsiudita e popular” (Penna, 2001, p. 116).

A esse respeito, Figueiredo (2005) afirma ser ew@lgara varias metodologias de
educacao musical nos dias de hoje que diversadas@gdes musicais merecem ser tratadas
com a mesma seriedade com que tradicionalmentasatqnos de musica foram privilegiados
pela educacéo e pela sociedade em geral.

O autor afirma ainda que ha um certo consenso sohexessidade de se estabelecer

uma educacao musical que respeite e inclua divpesapectivas sonoras em seu conteudo.
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Neste sentido, entendemos que os caminhos da @wugagsical precisam ser
simplificados e concordamos com Ciavatta (2003ando ele afirma que “qualquer método
de ensino de Musica deve ter como principio a §&y em seus processos de ensino-
aprendizagem, de todo aquele que dela queira seiagar” (p. 23). Nao ha, portanto, local
mais apropriado para garantir o acesso ao aprefwgaalquer que seja ele, do que a escola
regular onde, por forca de lei, todas as criangasm estar.

Além disso, se 0 ensino da musica em escolas efipadas restringe-se aos alunos
com um minimo de poder aquisitivo, € na escolalaegyue essa desigualdade podera ser
amenizada, pois a educacdo musical ndo implicaioa, @ aquisicdo e execucdo de algum
instrumento musical, e sim a construcdo do contetione o entendimento de conceitos

tedricos que possibilitem o fazer musical criati@orroborando essa afirmacédo, Ciavatta

(2003) expde um dos pressupostos do método O Passo:

“Trabalhamos, hoje, cada vez mais, na perspectvaque 0s UniCOS recursos
necessarios para efetivar um processo de educaggioain(todo o processo) sejam
apenas palma e voz; ritmo e som nos Unicos instrigseuja presenca podemos
garantir’ (p. 25, grifo nosso).
Portanto, o objetivo da educacdo em artes € prigyoarc & crianga novas
possibilidades de linguagem, seja ela musical,ugéstisual, na tentativa de incorporar
elementos novos ao seu cotidiano. Enredadas netpreglucacional desenvolvido na escola,

tais linguagens sdo objetos de uma acédo intences@tematizada e como tal, insere-se no

proposito de formacgéo integral do individuo.

4.3. A Importancia da Educacéo Musical na FormalggS§er Humano

Entre os inimeros beneficios da educacdo musieatacekmos sua importancia no

desenvolvimento das potencialidades do ser humano.
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Um trabalho da Universidade de Toronto, no Canagudlicado no jornal da
Sociedade Americana de Psicologia, revela as pasiaividéncias sélidas que a Ciéncia
esperava. Um grupo de 144 criancas na faixa deases foi dividido em quatro atividades:
canto, teclado, artes cénicas ou nenhuma aula. &amgo-se ao Ultimo, os alunos dos
grupos musicais apresentaram aumento de Q.l. egéehos testes feitos antes do inicio da
experiéncia. Foi demonstrado também que a iniciap@isical precoce trabalha a éarea
emocional, a coordenagcdo motora, a expressdo @@ percepcao auditiva (Leal, 2004,
p.64).

Segundo Salles (sd), a musica representa uma iamperfonte de estimulos, equilibrio
e felicidade para a crianca (p. 136).

A esse respeito, o texto dos Parametros Currigikiena:

Ao fazer e conhecer arte, o aluno percorre trajg®sprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relagdo coomdanAlém disso, desenvolvem
potencialidades (como percepg¢éo, observacao, iagéne sensibilidade) que podem
contribuir para a consciéncia do seu lugar no muedpara a compreensdo de
conteudos das outras areas do curriculo (Bra€lifl4,9.43).

Entendemos essas caracteristicas como fundampatai® desenvolvimento do fazer
musical criativo, onde o individuo pode lancar nas conteldos apreendidos em sala de
aula e desenvolver uma escuta critica com relagioducdo musical em diversos contextos.

A proposta para a educacdo musical contida no&nfearos Curriculares para as

escolas regulares esta baseada em trés eixos e@eadapgem: produzir, apreciar e

contextualizar:

Produzir refere-se ao fazer artistico (como exgiessonstrucdo, representacéo) e ao
conjunto de informacgbes a ele relacionadas, no tandn fazer do aluno e do
desenvolvimento de seu percurso de criacdo. Oeafyatluzir realiza-se por meio da
experimentacgdo e uso das linguagens artisticas.
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Apreciar refere-se ao ambito da recepcdo, incluipéocepgdo, decodificacao,
interpretacdo, fruicdo da arte e do universo arelacionado. A acdo de apreciar
abrange a producéo artistica do aluno e a de séegas, a producéo histérico-social
em sua diversidade, a identificacdo de qualidasigtieas e significados artisticos no
cotidiano, nas midias, na industria cultural, nasigas populares, no meio ambiente.

Contextualizar € situar o conhecimento do prépabdlho artistico, dos colegas e da
arte como produto social e historico, o que desyadaisténcia de mdltiplas culturas e
subjetividades (Brasil, 1997b, p.50).

A contextualizacdo esta relacionada a pesquisafezerse ao dominio reflexivo
pessoal e compartilhado no qual o aluno dialoga @amfiormacéo e percebe que nédo aprende
individualmente e sim em contextos de interagcassBenaneira, a acdo de contextualizar
favorece saber pensar sobre arte, em vez de omesifizar um saber cumulativo na area
(Brasil, 1997, p.50)

Para Gainza (1998), “a educacdo musical tem umgifumdividual de sensibilizar e
desenvolver integralmente o educando e capaciidala fazer possivel seu acesso ao
conhecimento e prazer da musica” (apud Nascimerab 2005, p.4).

Nos Parametros Curriculares Nacionais, encontranseguinte afirmacao:

Aprender a sentir, expressar e pensar a realidad®a ao redor do ser humano, que
constantemente se modifica nessa rede em que seten@uxilia o jovem e o adulto
em fase de escolarizacdo bésica a desenvolver idages, habilidades e
competéncias em musica. Construindo sua compet@ntigtica nessa linguagem,
sabendo comunicar-se e expressar-se musicalmemtieno poder4, ao conectar o
imaginario e a fantasia aos processos de criag@opretacao e fruicdo, desenvolver o
poético, a dimensédo sensivel que a musica tragrdausano (Brasil, 1998, p.80).

Essa linha de pensamento justifica o entendimert@uke a educagdo musical na
escola regular certamente beneficiara o procesguchiesdo, onde todos 0s recursos precisam
estar disponibilizados. Nada mais justificado de goder contar com essa ferramenta tao
prazerosa e capaz de potencializar o desenvolvintreimhano.

No préximo capitulo, estabelecemos a conexdo esdueacdo musical, educacao

especial e inclusédo escolar.
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CAPITULO 5

A EDUCACAO MUSICAL E INCLUSAO ESCOLAR

Por entendermos que historicamente, Educacdo Music&ducagdo Especial
apresentam aspectos semelhantes, consideramodantpdiazer algumas colocacdes a esse

respeito.

5.1. Educagéo Musical e Educacéo Especial

Os processos pelos quais passam atualmente a a@dwespecial e a educacédo musical
sdo muito parecidos. Ambas estdo limitadas prihtipate a escolas especializadas: a
educacao especial acontece de modo geral, enutostitomo Benjamin Constant e Instituto
Nacional de Educacdo de Surdos, APAEs dentre quanguanto a educagdo musical
restringe-se basicamente aos conservatorios, essteleusica especializadas e iniciativas do
Terceiro Setor. Ambas ocorrem em um pequeno nuherescolas regulares, em geral por
iniciativa de seus administradores e professores.

A legislacdo brasileira atual (LDB/Lei 9.394/96)lica a escola regular como local de
preferéncia na educagcdo das criancas portadorasedessidades especiais. Essa mesma
legislacéo versa sobre o ensino obrigatério deiiggns artisticas na escola regular.

Figueiredo (2005) destaca que a presenca de cm#eéspecificos para cada
linguagem artistica na legislacdo educacional pedeima tentativa de valorizacdo das artes
no curriculo, mas enfatiza que os profissionaisedacacdo que atuam nas escolas e nas

administragdes educacionais ainda sdo 0os mesmastdd preocupa-se com o fato de que



33
embora a lei tenha mudado, isso ndo implica negassante uma mudanga no modo de

pensar e agir das pessoas:

O que parece mais grave € que a prépria legisldgaB, PCN) permite que cada
sistema educacional decida sobre sua organizagige pode significar a presenc¢a ou
auséncia de varias linguagens artisticas, de acmdopa vocacao, o interesse e a
compreensao que se tem sobre o ensino das areescola (FIGUEIREDO, 2005,
p.24).

Podemos inferir que as orientagfes a respeito daséo escolar também estejam
sujeitas a esses mesmos profissionais da educag&ua disposi¢cdo para a mudanca. Mas
ndo no mesmo sentido. A inclusdo escolar é um psoceextremamente complexo,
envolvendo uma gama de questfes a serem resobihadtaneamente, que ultrapassa o
limite da pura pré-disposicdo para mudar postunasitalidades e préticas.

E preciso criar condicbes para que o educando dmrtde necessidades especiais
possa ser atendido de forma integral. Isso enwiplestdes de acessibilidade e disponibilidade
de recursos. Nao podemos imaginar a colocacdo ddumo numa sala de aula inclusiva que
ofereca a ele menos do que oferecia uma escolaigsprecisamos estar atentos também as
dificuldades inerentes a sua condicdo especifipeoeurar adaptar a escola para recebé-lo
dignamente.

Necessitamos, portanto disponibilizar todo e qualgacurso que possa garantir o seu
pleno desenvolvimento como cidadao e prepara-lmelaor forma possivel para a sua vida
em sociedade. E neste sentido que acreditamos selu@acdo musical uma estratégia
importante, um recurso valioso, como j& foi menadmanteriormente.

No capitulo anterior, destacamos os caminhos gerueacdo musical vem tomando,
ainda que lentamente, junto a sociedade. Deixamdeed um fator de desigualdade, onde
apenas os que apresentam dons e aptiddes pararopdedo musical tenham efetivo acesso
aos elementos musicais, a educacdo musical estandbaindo para a formacéo integral do

ser humano. Nao apenas do individuo portador denaoessidade educacional especial que
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chega a escola regular, mas de todos os alunosalgs® encontram. Independente da
lembranca de que todos, em algum momento, de alfomma e em algum grau, necessitam

de uma atencao especial.

5.2. Educacgéao Musical e Incluséo Escolar

Um ponto fundamental que aproxima estes dois tg@sducacdo é a questdo do
professor especialista. A educagdo especial préssupe para determinados casos a
bidocéncia seja o0 melhor caminho. Como diz Bey®0%2, “uma sala de aula inclusiva
necessita de, no minimo, dois educadores” (p.3lB.afgumenta que esta sala de aula
inclusiva é formada por um grupo heterogéneo daoallique dispdem de capacidades e
necessidades variadas, a que Beyer chama de “etetidade desejada” (p.31, grifo nosso).

No capitulo anterior, discutimos também sobre dessor especialista em musica,
cuja legislagéo oficial somente garante a presengartir da segunda metade do Ensino
Fundamental. Isto porque, nos anos iniciais del@szacdo, o professor generalista € o Unico
responsavel por todas as matérias.

Essa aproximacao entre os dois temas nos leveedsigade de se rever a importancia
dada aos anos iniciais de escolarizac¢do. Incluagasa Educacao Infantil e séries iniciais do
Ensino Fundamental.

Consideramos primordial um ensino de qualidade @io D sistema educacional e
certamente, teremos individuos melhor preparadoforeen bastante estimulados desde o
inicio de sua escolarizacéo.

Gainza (1990Ydiz que a infancia musical implica em jogo, libetdge descoberta e
gue devemos estimular a criatividade infantil, psso se refletira por toda a sua vida.

Entendemos portanto, que uma boa educacdo musidgafdmcia pode despertar o educando,
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para oportunidades com as quais talvez nem sonisass&io tivesse tido contato com a
musica enquanto linguagem.

A educacdo hoje reconhece a importancia da estpdoil@precoce no processo de
desenvolvimento, como a melhor forma de se garantiilizacdo da potencialidade méaxima
do ser humano. Por que ndo considerar esse ast@uob@Em na formulacdo da politica
educacional, isto €, antecipar o ensino musicadel@spré-escola? Sabemos também que a
prevencdo € extremamente importante para se eetarminadas doencas e deficiéncias. Por
gue ndo usar esse conceito também na formulacdmwldeca educacional, de forma a se
evitar dificuldades na formagao educacional ddheenano?

Concordamos com Souza (2000), quando ela afirmaagaela de musica serd bem
sucedida se transformada numa acéo significatiaatendo uma permanente abertura para o
novo e para o confronto com a realidade. Assimerel@mos que o fazer musical, como
atividade escolar tende a promover o desenvolvineet todos os participantes, alunos e
professores. Por isso, consideramos como fundahtwuacada um traga suas experiéncias
para a sala de aula, beneficiando a todos.

Arroyo (2002) ressalta os mundos musicais locais, $i0 aquelas situacdes vividas
pelo aluno em sua vida dentro e fora da escolap @srfestas populares, os cursos de musica
da localidade em que vivem e que freqlientam as delanlsica na escola propriamente dita
enfim, todo o universo musical que gravita em tatncaluno e que ele vivencia no seu dia a
dia, enfatizando que ha um cruzamento dessas &ésagma troca entre esses mundos.

A esse respeito, Penna (2001) ressalta a impaoat@fecise levar em consideracao a
vivéncia dos jovens e a musica que eles trazemdent@o da escola. O PCN-Arte determina
gue essa vivéncia seja acolhida e contextualizapee ese ofereca ao aluno, acesso a obras que
possam ser significativas para o seu desenvolvongessoal em atividades de apreciagéo e

producéo.
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Trazer para o0 contexto escolar as experiénciasludem dem por objetivo, segundo
Penna, “expandir a sua vivéncia musical rumo aensxt, rico e praticamente ilimitado (...)
‘conhecimento musical construido pela humanidadedecorrer de sua histéria’ e nos
diferentes espacos sociais” (2001, p.116).

A esse respeito, Salles afirma:

Como acontece com a linguagem, cada civilizagadda agrupo social, tem sua
expressdo musical prépria. O educador, antes dentiir sua propria cultura
musical, deve pesquisar o universo musical a queamca pertence, e encorajar
atividades relacionadas com a descoberta e comagdor de novas formas de
expressao atraves da musica (Salles, sd, p.135).

E importante, portanto, que a vivéncia do aluna sepsiderada no ambiente escolar.

Dessa forma, concordamos com a seguinte afirmacéo:

O aluno desenvolve sua cultura de arte fazenddeoemdo e apreciando produgdes
artisticas, que sé@o a¢fes que integram o peroelpemsar, o aprender, o recordar, 0
imaginar, o sentir, 0 expressar, o comunicar. Aizagéo de trabalhos pessoais, assim
como a apreciacao de seus trabalhos, os dos caeggwoducao de artistas, se da
mediante a elaboracéo de idéias, sensac¢fes, lEp@esquemas pessoais que o aluno
vai estruturando e transformando, ao interagir asmdiversos contetdos de arte,
manifestados nesse processo dialdgico (Brasil,,1229).

No momento em que o aluno leva para a escola as experiéncias musicais, 0s
demais alunos comecam a tomar conhecimento desdess ovivéncias e inicia-se uma
interagéo. Por observagao e imitagéo, os demamslaprendem e passam a vivenciar essa
experiéncia, tornando-a parte de suas vidas. Eg¢eea¢do, por si so, torna o aluno com
necessidades especiais, um integrante ativo desadarma de organiza¢cao em sua vida.

Essa questdo pode ser melhor compreendida a plarticonceito de Zona de

Desenvolvimento Proximal, de Vygotsky (1989):

(...) um aspecto essencial do aprendizado é o dat®le criar a zona de
desenvolvimento proximal; ou seja, 0 aprendizadepea varios processos
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internos de desenvolvimento, que sdo capazes darogemente quando a
crianga interage com pessoas em seu ambiente dajeam cooperagdo com
seus companheiros. Uma vez internalizados, essegeg30s tornam-se parte
das aquisi¢cdes do desenvolvimento independenteadaca (p. 101).

Dessa forma, entendemos como um fator importamtéesenvolvimento o aspecto
social do ser humano, sua interacdo com o0 outrg pae ele possa desenvolver suas
capacidades de forma plena.

De acordo com Louro (2003), para que o portadaretessidades especiais possa ter
acesso a educacdo musical de forma satisfatui@céso que:

- as escolas ultrapassem as barreiras do preconceito;

- haja investimento na formacdo do professor, quduiinmaterial didatico

especifico, adaptagfes ou recursos alternativos;

- haja adaptacéo arquitetbnica do local, garantid@oapenas a acessibilidade fisica

do aluno, como também o seu préprio fazer musical.

E importante que o educador musical tenha “o canteato dos impedimentos atuais
de seus alunos, da necessidade de adaptacbesmanageio dos instrumentos ou adaptagoes
no nivel de exigéncia do aprendizado” (Nascimentd, 005, p.3).

Adaptacéo se define como “continuo ajuste dos pemsecorporais as demandas do
ambiente, sucedendo uma interacdo entre o indiveduon ambiente de tempo e espaco”
(Gilfoyle, 1981 apud Louro et al, 2005, p. 13).

Segundo Louro et al (2005), ainda que em se tratalud fazer artistico, muitas
adaptacdes podem ser proporcionadas pelo orgamisiino de adquirir a atividade artistica
desejada “Havendo mdaltiplas possibilidades de adéps, sejam elas naturais ou
tecnoldgicas, havera multiplas possibilidades deakzar o fazer musical” (p.13).

A autora destaca que para a pessoa portadora idé€deh fisica, entretanto, com a

adaptacdo natural comprometida, necessita-se eecarifecnologia Assistiva (TA), que é
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“gqualquer elemento, sistema ou peca de equipamaiitpado para aumentar, manter ou
melhorar as capacidades funcionais de individuosd®ficiéncias” (p. 14).

Para Louro et al (2005), “as multiplas possibilidade adaptacées, sejam elas motoras
ou tecnoldgicas, possibilitam o fazer musical, faeendo os portadores de deficiéncia que
desejam estar em contato com a musica” (p.15).

Nos PCNs, encontramos a afirmagdo de que a arteesnala constitui uma
possibilidade para os alunos exercitarem suasspmnsabilidades pelos destinos de uma vida
cultural individual e coletiva mais digna, sem esélo de pessoas por preconceitos de
gualquer ordem (Brasil, 1997b).

Nos Parametros consta ainda que ensinar arte esor@@mcia com 0s modos de
aprendizagem do aluno, significa ndo isolar a esdalinformacao social e, a0 mesmo tempo,
garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edifizapostas artisticas pessoais ou grupais.
Nesse contexto o aluno aprende com prazer a igaegticompartilhar sua aprendizagem com
0s colegas e com as outras pessoas, ao relaciaua @prende na escola com o que se passa
na vida social de sua e de outras comunidadesilBrég7b).

Para Garcia (2005) a contribuicdo da musica nacicnesito geral do educando pode
configurar-se como agente de desenvolvimento sehsoemocional, estimulo mental, como
forma de sensibilizagéo, além de proporcionar figatido e éxito. A autora ressalta que esses
aspectos entrelagcados fundem a mente, o corpem@aes numa experiéncia importante ao
desenvolvimento dos processos cognitivos.

A proposta da educagdo musical ndo € profissi@ralizos diz Soares (2004), ao
contrario, € desenvolver a sensibilidade estéticatistica, assim como a imaginagdo e o
potencial criativo, além de favorecer a atencaperepcdo de detalhes e a memorizacéo,
proporcionando aos alunos a oportunidade de fazgreciar masica na sua realidade e de

outros contextos, ampliando sua visdo de mundo.
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Para confirmar essa idéia, Franca (200&nplementa que a musica pode auxiliar
criangas portadoras de atraso do desenvolvimenttof@oecer recursos motivacionais e
mobilizadores altamente adequados para o desemait® da atencdo, memoria,

comunicacao, habilidades motoras, amadurecimenteienal e socializagéo” (p.4)

A esse respeito, Joly (2003) destaca que

a educacao musical, tal como propde educadores Cam@®rff, faz com que musica,
movimento e linguagem sejam apresentados de fodd&@al e dindmica, de tal
maneira que a crianga se sente envolvida e motipada executar os exercicios
propostos pelo professor.

A autora exemplifica essa afirmacéo, dizendo qua pana criangca que tenha um

problema de desenvolvimento da linguagem e quéamor, ndo consiga falar corretamente,

(...) a musica, o gesto, 0 movimento e o ritmo oigEdo de uma cancgdo facilitam a
fala de pequenos fragmentos de frase, 0 que peguéesssa crianga se integre no
contexto da aula. A repeticao criativa de variascedios conduz a aprendizagem sem
medo e inibicbes e consequentemente desenvolveoaestima da crianga (Joly,
2003)

Para a autora, é possivel aplicar as idéias deaddues musicais tais como Willems,
Kodaly, Dalcroze, Gainza, Schafer, Koellreuterasyjropostas serviram de base para muitas
metodologias utilizadas por educadores musicasilbi®s e estabelecer um bom programa

de ensino para criangas com necessidades esfdoig|s2003).

A Musica também pode favorecer o desenvolviment@canal de pessoas com
necessidades especiais, a conscientizacdo de snanes despertar de emocdes e da

espontaneidade, favorecendo, inclusive, a integragéial e emocional, entre outras coisas.
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“Isso significa que todos séo capazes de aprenderexpressar musicalmente, ndo havendo
razdes para a exclusao” (Soares, 2004, p.1).

Quando nos referimos & musica e a educacgéo es@eriaia de Musicoterapia € uma
referéncia. Acreditamos que a Musicoterapia é uenearhenta de trabalho importante no
campo da Educacdo Especial, porém, seu objetivoasicdmente terapéutico e nédo
educacional. Por isso, ndo abordaremos essa tam&tiforma mais aprofundada, por ndo ser
esse o0 enfoque desse trabalho.

O professor de musica que atua junto a uma escollasiva, precisa estar atento as
especificidades dos alunos com necessidades eispel@amesma forma que qualquer outro
professor. Precisa obter o maior nUmero possiveifdemacdes sobre o problema e a melhor
forma de lidar com ele. Precisa também planejas su&idades, de forma a favorecer a
participacéo de todos.

O professor precisa estar familiarizado com asolegias sobre materiais e acessorios
ou adaptagcbes que o auxiliem em suas atividadetadivezes, esses acessorios permitem
gue o aluno realize uma atividade para a qual stoia capacitado sem a sua utilizagéo.

O professor precisa valorizar todos os resultatt@meados e ter atitudes positivas em
relagcdo ao fazer musical do aluno. Precisa estangrentemente conectado com os demais
profissionais na escola, para garantir ao aluno atemdimento pleno. Precisa, por fim,
estimular o aluno para o aprendizado e a buscagmemte de superagao de suas limitagdes,
entendendo sempre que os resultados alcancadom p@ite ser os que ele esperava, mas
certamente poderao estar acima das expectativge@jarios alunos.

Com isso, salientamos a necessidade de se fazerawal@m¢do consciente das
dificuldades e das limitagbes encontradas, paracnao no aluno, a sensagdo de que nao
houve esforgo na realizagdo de determinada taPefa o aluno com necessidades especiais,

0s ganhos, por menores gque sejam, sao valioses dase ser observado sempre.
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Existe um longo caminho de descobertas na educag##ical de pessoas com
necessidades especiais, estar atento para asilpedis dos alunos e incentiva-los a cada

conquista podera favorecer o processo de ensipoeadizagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa intencdo com este trabalho, foi aproximadacagdao musical da incluséo
escolar, acreditando que todos os recursos querggudeer utilizados para facilitar estes
processos devem ser levados em consideracao & postoratica.

A inclusdo escolar engatinha, tropecando em ddaxdés como a desinformacéo, o
preconceito, a falta de politicas publicas e ages de barreiras fisicas. Ndo mencionamos
sequer a falta de incentivo aos profissionais desgjue se agarram ao seu trabalho por puro
idealismo, sem qualquer outro tipo de estimulo.

A educacgdo musical nas escolas regulares, poreajasta ainda longe de atingir seu
ideal, mas as formas de educacdo hoje colocadaspasitdo dos professores e alunos,
superam a nhocdo de que apenas quem tem habilidesiescificas conseguird ser
musicalizado. O ensino de musica caminha em diregaéazer musical criativo, a escuta
musical critica e esses conhecimentos sao acesait@ios os individuos, indistintamente.

Reafirmamos que, da mesma forma que a educacdocaipsde auxiliar no processo
de inclusdo escolar, este processo podera seisuaorvez, um dos caminhos que levara a
musica de volta as escolas regulares.

Referimo-nos a humanizacdo, a superacdo e a wpiadica para que as acdes se
multipliquem. Para que, num futuro recente, possafaper mencdo a educacdo musical e a
incluséo escolar como integrantes de um processar @ educacado do ser humano e nao

mais como capitulos destacados, merecedores datengio especial.
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