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Monografia (Licenciatura em Mdsica) — Instituto Villa Lobos, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

Esta monografia propde uma reflexdo a respeito da pratica musical em conjunto como
ferramenta importante na formacéo do aluno, tanto no aspecto social, como no disciplinar,
pois auxilia na interacdo e no estimulo dos estudantes a participarem ativamente das aulas
de Musica. A ideia central é que a realizacdo musical coletiva reforca os conceitos
musicais aprendidos, trazendo para os alunos a oportunidade de praticar 0s instrumentos de
seus interesses de forma divertida e, ao mesmo tempo, produtiva. Além disso, estimula a
consciéncia sobre questdes éticas, colaborativas e hierarquicas. Esse estudo identifica a
pratica em conjunto como uma estratégia eficaz para minimizar a dispersdo e promover
uma maior participacdo dos alunos nas salas de aula das escolas regulares.

Palavras-chave: Ensino de Mdsica. Pratica em Conjunto. Grupo. Participacdo. Interesse.

Disciplina.
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INTRODUCAO

E possivel manter uma turma interessada e comprometida com a aula de Musica,
durante cinquenta minutos?

Ha diversos estilos, com os quais professores ministram suas aulas. Desde 0s mais
permissivos, que as vezes acabam por perder completamente o controle da turma, até
aqueles que utilizam técnicas rigidas para manterem a disciplina, mas que proporcionam
um clima pesado, em que os alunos participam muito mais por obrigacdo, do que por
interesse.

Observei, nas aulas de Musica, a que assisti para a disciplina Estagio Curricular
Supervisionado, que muitos alunos séo dispersos em sala de aula, mas aparentemente se
envolvem muito mais quando o formato da aula é de préatica em conjunto.

Acredito que o presente estudo seja relevante para uma reflexdo acerca do formato
das aulas de Musica, no contexto escolar, e possa ser Util para repensar a fungdo que 0s
alunos tém em sala de aula.

O objetivo foi analisar 0 uso da pratica em conjunto como ferramenta para atrair a
atencdo dos alunos, a fim de minimizar a dispersdo dentro da sala de aula nas escolas
regulares.

O estudo foi delimitado pelas aulas de Musica, em escolas regulares, no Rio de
Janeiro, em turmas do Ensino Fundamental, no ano de 2015, principalmente na Escola
EDEM e no Colégio de Aplicacdo da UFRJ (CAP).

Minha motivacdo foi que, apesar de ndo ter me especializado em nenhum
instrumento, participei de muitos conjuntos musicais, tocando diversos instrumentos
(bateria, voz, violdo, guitarra, baixo, saxofone, teclado). Acredito que essa experiéncia
tenha sido fundamental na minha formagéo como mdsico e como cidadao.

Apos a revisdo da literatura, nos anais e revistas da Associacdo Nacional de
Pesquisa e POs-Graduacdo em Musica e da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical,
verifiquei que existe uma grande quantidade de trabalhos que destacam o assunto discutido
neste estudo. Para embasar este trabalho, muitos autores tiveram seus artigos como
referéncia.

A metodologia utilizada foi a consulta bibliografica, em publicaces de pesquisas
na area de Educacdo Musical, focadas na pratica em conjunto, somada a pesquisa de

campo realizada em sala de aula.



Participaram desta andlise professores e alunos das turmas em que eu pude apreciar
aulas de Mdsica, escolhidas por locais e horarios compativeis com minhas possibilidades.

A coleta de dados foi realizada seguindo os seguintes procedimentos: escolher a
escola; pedir aprovagdo na escola; observacdo presencial e ndo participante nas aulas de
Estdgio Curricular Supervisionado; analise dos dados.

Os instrumentos de coleta de dados foram relatos presenciais (observacdo e
anotacdo). A analise dos dados foi qualitativa, levando em conta o referencial teorico
analisado durante a revisdo da literatura.

O referencial tedrico que orientou o estudo foi baseado em autores da educacao
musical, como Souza (2002), Fialho (2007), Joly (2005, 2011), Fernandes (1997), Penna
(1997), Bastido (2012), entre outros.

Leituras de Paulo Freire (1996) e de outros educadores, como Marinho (2009) e
Oliveira (2014), sobre indisciplina, complementaram as leituras necessarias para o
desenvolvimento da pesquisa.

O foco principal deste estudo foi analisar o uso da pratica em conjunto como uma
ferramenta prazerosa, tanto para professores, quanto para alunos, de controle de um
ambiente saudavel e produtivo em sala de aula.

Mas, além da questdo “disciplinadora”, acredito que a pratica musical em conjunto
possa trazer outros beneficios, tais como a percepcao de cada aluno sobre si mesmo e sobre
0s outros, auxiliando o convivio e a formacao de individuos integrados socialmente.

Ap6s analise de dados, JOLY (2011, p.79) diz que “foi possivel destacar algumas
aprendizagens musicais, humanas e sociais, como o respeito as diferencas, paciéncia com o
outro, amizade, solidariedade, entre outras que se dao atraveés da convivéncia na
diversidade”.

VEBER (2011, p.306) também concluiu que “os resultados da inser¢do das
atividades de pratica em conjunto no projeto atentam para a relevancia desse momento na
formacao musical e convivéncia social dos participantes”.

Para CRUZ (2004, p.98), a pratica em conjunto auxilia a dinamizacao do trabalho,
possibilitando “niveis diferentes de desenvolvimento musical e de aprendizado dos
alunos”, com o surgimento de espagos para se encontrarem em grupo € de apresentarem
artisticamente. FIALHO (2007, p.1) concorda com a criagdo de “um espago que
proporciona uma diversidade de experiéncias musicais, contribuindo para a formagao”.

Ap0s experiéncias com pratica em conjunto em sala de aula, GODOY (2008, p.1)

destaca que os alunos informaram que “gostariam de ter ainda mais praticas”. Segundo ela,



“este tipo de resultado combina com a literatura na area de educacdo musical quando
aponta que pode ser um caminho produtivo partir da pratica musical em sala de aula para
se desenvolver conceitos e conteidos musicais”.

Para SOUZA (2002, p.343), a leitura e a escrita adquirem “um papel social, na
troca e aquisicdo de informagdes entre os membros do grupo”. VIEIRA (2007, p.1)
considera que os “alunos sdo levados a vivenciar a musica de forma mais ampla ao tocar
em conjuntos, aperfeicoando o fazer musical”.

Por outro lado, essa abordagem também tem obstéculos, dificuldades e exige um
grande esforco para ser desenvolvida. SOUSA (2014, p. 1) destaca “problemas como
capacitacao de docentes, estrutura fisica e estratégias pedagogicas”.

BASTIAO (2012, p.59) menciona que “existem possibilidades e desafios para
trabalhar com a pratica em conjunto instrumental na educagdo basica”. Ela aponta que,
apesar de haver orientacdes nas diretrizes educacionais, “muitas vezes conteudos referentes
arranjos, acompanhamentos, interpretacbes de musicas ndo sdo contemplados nos
planejamentos curriculares das escolas”.

Outro problema ¢ apresentado por GABURRO (2010, p.1832): “a escolha correta
de um repertorio ndo é tarefa facil, porém é imprescindivel que sua realizacdo ocorra de
maneira a ampliar progressivamente o nivel de interesse dos participantes do grupo e
proporcionar a eles uma vivéncia prazerosa com o fazer musical”.

Apos a revisdo da literatura, o que consolidou minha decisdo de realizar este
trabalho é que, apesar das dificuldades descritas pelos estudos anteriores, a grande maioria

enaltece os beneficios e aprova o uso da pratica em conjunto em sala de aula.

Em um projeto de aprendizagem musical de jovens em uma escola
publica de Brasilia, (...) tem chamado a atencdo o manancial de
conhecimento tedrico-conceitual que desenvolvem. (...) O objetivo foi
estudar o conhecimento teérico ‘em ac¢do’ na pratica musical dos jovens
participantes do projeto. (...) Entre os resultados destacam-se: 0 ensino e a
aprendizagem da teoria (...) devem considerar que os significados
emergem da pratica e que é na qualidade desta pratica que vem a
motivacao para conhecer mais e/ou desenvolver mais o ouvido musical, a
execucgdo instrumental/vocal e a criacdo — a teoria deve servir a este fim
(SILVA, 2011, p.1576).

Nesse contexto, a presente monografia tem o objetivo de contribuir com reflexdes
sobre 0 assunto, apresentando sugestdes, através de exemplos de atividades vivenciadas em
sala de aula, para que a pratica musical em conjunto possa ter maior representatividade nos

conteudos das aulas de Musica das escolas de ensino bésico.
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CAPITULO 1 - A PRATICA DE CONJUNTO COMO PROPOSTA DE ENSINO

1.1 MUSICA NAS ESCOLAS REGULARES

Devido & alteracdo da redacdo da LDBEN n. 9394/96, pela Lei n. 11769/08, a partir
de 2011, o ensino de musica passou a ser obrigatdrio nas escolas regulares de educacédo
basica do Brasil. Mas os conceitos musicais sdo abordados de forma superficial e
geralmente ndo fazem parte dos planejamentos curriculares.

H& uma demanda de adaptacdo legal, nos conteldos programaticos das escolas.
Existem vérias possibilidades, mas também muitos desafios para realizar um ensino

musical de qualidade, na educacgéo basica.

Especialmente apdés a aprovacdo da Lei 11.769/08, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino de musical, aspectos multiplos pertinentes a
tematica da Educacdo Musical na escola basica tém sido discutidos e, em
consequéncia, fomentado projetos. Diversos artigos e publicacfes vém
apresentando, descrevendo e refletindo sobre concepgfes e metodologias
do ensino musical, sobre o fazer musical e sobre situa¢fes que giram em
torno da pratica pedagogico-musical. (LANZILLOTTI, 2010, p.1837).

Teixeira (2010) considera que o0 ensino de masica deve ser "estimulado com a sua
presenca no projeto politico-pedagogico da escola”. Segundo ele, "a matriz curricular,
parte integrante e essencial do projeto politico-pedagdgico, é o espaco que determina o
tempo de contato dos alunos com os contetidos e praticas musicais escolares” (TEIXEIRA,
2010, p.121).

A educacdo musical deve contribuir para a funcdo social da escola de
ensino basico que é oferecer acesso aos conceitos cientificos
fundamentais para o desenvolvimento do sujeito visando a sua formagéo
integral e o pleno exercicio da cidadania (TEIXEIRA, 2010, p.122).

Teixeira (2010) considera que o planejamento curricular deve contemplar o
contetdo tedrico (pedagdgico), pois estimula os alunos no ambito cognitivo, mas sem
deixar de lado as propostas musicais, que podem ampliar as condi¢des de comunicacgéo e
expressao, além de trabalhar o lado emocional dos alunos, dando sentido para suas vidas
(TEIXEIRA, 2010, p.127).
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Para Fernandes et al (1997), ha elementos que atrapalham o trabalho pedagdgico
em musica e que poderiam ser considerados enganos: uma “arte-educag¢do” que se
confunde com “permissividade e auséncia de pensamento” e que ndo se alinha “com o

trabalho de aquisicéo de habilidades musicais ¢ de constru¢do de conceitos”, além de:

planejamento de ensino apenas como forma de comprovar e exercitar
contetdos previamente ministrados; pratica musical protelada em fungéo
de uma suposta necessidade de assimilacdo de conceitos pré-requisitos
para qualquer envolvimento na atividade musical; repertdrio construido
com finalidade didatica, ao invés do aproveitamento de repertdrio vivo,
da cultura brasileira; ensino técnico-instrumental conduzido segundo as
caracteristicas de curriculo linear (...) sem compromisso com a aquisicao
de contetdos e habilidades, ou ainda ousando um modelo dindmico-
dialégico que permite pensar a pratica social (FERNANDES, 1997,
p.154).

A proposta dos autores, como resposta a problematica acima descrita, prevé o uso
de “recursos disponiveis em centros de atividades musicais”, como voz, violdo, teclado
(que, nas escolas publicas, poderia ser substituido por flauta doce) e percussdo basica. O
objetivo seria “proporcionar jogos musicais com finalidade pedagdgica” e fornecer aos
professores “base para subsidiar um trabalho mais dindmico, na geracdo de propostas mais
criativas voltadas para a educacdo musical”. (FERNANDES et al, 1997, p.155).

Para Cruz (2004), a pratica musical em conjunto pode auxiliar nessa dinamizacéo
do trabalho, “possibilitando niveis diferentes de desenvolvimento musical e de aprendizado

dos alunos”.

Com o uso de Canto, Danca, Percussdo e Flautas surgem novos espagos
para 0 aluno se encontrar no grupo e apresentar-se de maneira
profissional como verdadeiro artista (CRUZ, 2004, p.98).

A autora afirma que a melhor maneira de se ensinar a linguagem musical é
adotando recursos da propria musica para explicar os conceitos. Segundo ela, “um aluno
que vive a musica, e também a produz, pode abstrair conceitos antes mesmo da teorizacdo
em sala de aula”. E ¢ esse tipo de descoberta que ela sugere que se valorize em atividades

nas aulas de Musica.

De um ponto de vista construtivista, o resultado mais importante do
processo de modelagem ndo é o modelo em si, mas principalmente a
apreciacdo e a experiéncia que se obtém enquanto se articula, se organiza
e se avalia criticamente o modelo durante seu desenvolvimento. Os
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ambientes devem poder ajudar os participantes a expressar, elaborar,
compartilhar, melhorar e entender as suas criacfes, fazendo com que
pensem o seu proprio pensamento. A aprendizagem colaborativa destaca
a participagéo ativa e a interagéo, tanto dos alunos como dos professores.
O conhecimento é visto como um produto social e, por isso, 0 processo
educativo é favorecido pela participacdo social em ambientes que
propiciem a interacdo, a colaboracdo e a avaliacdo. Pretende-se que os
ambientes de aprendizagem colaborativos sejam ricos em possibilidades e
propiciem o crescimento do grupo. (CRUZ, 2004, p.104).

Godoy (2008) diz que parece 6bvio que deve haver musica nas aulas de musica.
Porém, algumas abordagens de ensino priorizam teoria, notagdo e/ou Historia da Musica.
Segundo ela, atualmente h& outras abordagens, que apresentam formas diferentes de
equilibrar os estudos conceituais e as vivéncias musicais, trazendo para a sala de aula
audicdo e performance, proporcionando aos alunos um contato maior com a musica
(GODOY, 2008, p.2).

A autora enfatiza que, para um maior e melhor entendimento dos conceitos
ensinados, &€ muito importante que haja musica na aula de musica. Dar a oportunidade de
tocar, cantar, criar e ouvir “musicas de diferentes estilos, locais e periodos, com variedade

de elementos sonoros a serem compreendidos € manipulados” (GODOQOY, 2008, p.2).

Primeiramente, os alunos sdo conduzidos a uma audicdo critica da
musica. Ou seja, uma apreciacdo musical na qual eles considerem 0s
timbres, a interpretacdo, a forma musical, a conducdo das vozes e dos
instrumentos, a letra, dentre outros elementos. Ap6s a apreciacdo, 0S
ritmos sdo apresentados para os alunos de uma maneira que eles
observem a forma de compasso, quantos tempos valem cada figura
musical de som e de pausa e, por fim, que consigam executar cada ritmo
separadamente (GOUVEIA, 2014, p. 6).

E consenso entre os autores, que o ideal é que os alunos se relacionem com a
musica de diversas maneiras (ouvindo, analisando, tocando, cantando, compondo). E que
as aulas de musicas, baseadas no tripé apreciacdo, execucdo e composi¢do, promovem um
relacionamento mais préximo com a musica, fortalecendo o conhecimento musical do
aluno através de sua propria experiéncia.

Deve haver uma busca constante por ensinar musica musicalmente, com atividades
de execucdo, criacdo e apreciacdo, onde conteudos como Histdria, teoria e técnica tambem
sejam importantes, mas complementares. Ndo apenas aprender sobre mdsica, mas através

da musica. Fazer, ouvir e refletir sobre musica.
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A finalidade principal da educacdo musical ndo é fazer o aluno dominar
tecnicamente o instrumento que toca, mas conduzi-lo para que aprenda a
tocar musicalmente, de forma expressiva. (..) E possivel haver
expressividade musical mesmo que o aluno sé saiba tocar poucas notas
(GODOY, 2008, p. 2 apud SWANWICK, 2003).

Para Rodrigues (2012), as atividades de composicdo, execucdo e apreciacdo sdo
aquelas que propiciam um envolvimento direto com a mdsica, possibilitando construcéo do
conhecimento musical pela acdo do préprio individuo (RODRIGUES, 2012, p.1).

Segundo Fialho (2007), a audicdo apresenta-se como base e inspiracdo para
vivenciar a pratica de execucdo musical de forma ampla, explorando novos materiais e
novas ideias, ja que as formagdes instrumentais e/ou vocais geralmente sdo diferentes das
originais do repertdrio trabalhado (FIALHO, 2007, p. 2).

Franca (2002), diz que a "apreciacdo ¢ uma forma legitima e imprescindivel de
engajamento com a musica. Através dela podemos expandir nossos horizontes musicais e
nossa compreensdao” (FRANCA, 2002, p.12).

Para Rodrigues (2012), “a performance € a aplicacdo dos conceitos musicais
absorvidos em sala de aula, tais como: parametros do som, pulsacdo, padrdes ritmicos,
forma musical, andamentos” (RODRIGUES, 2012, p.2).

Oliveira (2014) afirma que, para uma formacdo musical mais ampla, que contemple

0s elementos necessarios para o desenvolvimento do aluno,

é importante a presenca desse fazer musical abrangente que leve em
consideracdo diferentes aspectos como performance, apreciacéo,
composi¢do, improvisacdo, e tais fundamentos podem ser muito bem
trabalhados em préatica de conjunto (OLIVEIRA, 2014, p.16).

Rodrigues (2012) acredita que, diferentemente do ensino especializado, nessa
educacdo musical mais abrangente, os objetivos e procedimentos da execuc¢do instrumental
ndo visam um “alto nivel de destreza técnica”, mas sim, “um fazer musical ativo e

criativo” (RODRIGUES, 2012, p.2).

1.2 PRATICA MUSICAL COLETIVA

Segundo Rodrigues (2012), a pratica em conjunto € uma forma de integrar as

modalidades de composicao, apreciacdo e execucgéo, “possibilitando combinagdes variadas
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no fazer musical, seja no formato de conjunto ritmico, instrumental, percussdo corporal, ou
canto coletivo” (RODRIGUES, 2012, p.2).

Fialho (2007) afirma que ‘“nog¢des sobre ritmo, andamento, compasso,
acompanhamento, instrumentacdo, sdo inseridas por meio das atividades musicais em
conjunto” (FIALHO, 2007, p.6). Ela diz que, como nome “pratica em conjunto” sugere

um momento de pratica musical,

muitas vezes, 0 aluno espera um espaco onde apenas ird tocar seu
instrumento ou cantar. Para fundamentar e desenvolver esse momento,
além da execucdo, utilizamos a apreciagdo — auditiva e/ou visual
(FIALHO 2007, p.2).

Cruz (2004) afirma que “a aprendizagem colaborativa é uma atividade na qual os
participantes produzem cooperativamente um modelo explicito de conhecimento” (CRUZ,
2004, p.104).

Oliveira (2014) reforga que o convivio proporcionado pela pratica musical em
conjunto ¢ muito positivo, pois nas atividades “acontece o processo de aprendizagem de
forma colaborativa, onde os alunos aprendem uns com 0s outros, seja observando 0s
colegas, conversando fora dos ensaios, por imitagdo” etc. (OLIVEIRA, 2014, p.10).

Sousa (2014) considera que as vantagens ndao sdo apenas com relacdo aos
parametros musicais, mas também na formacdo humana e social dos alunos (SOUSA,
2014, p.2)

Para Gouveia (2014), a pratica musical leva ao exercicio do raciocinio, contribui no
desenvolvimento cognitivo, favorece a representacdo e permite um aprendizado mais
prazeroso e criativo, sem fazer juizo de valor entre a mdsica erudita e a masica popular
(GOUVEIA, 2014, p.3).

Na pratica musical em grupo, o aluno tem a oportunidade de desenvolver varias
habilidades, que o ajudardo em suas atividades musicais e no seu desempenho em grupo,
mas também no seu autoconhecimento, descobrindo suas qualidades e entendendo suas
limitacGes (OLIVEIRA, 2014, p.20).

Para Fialho (2007), a pratica musical em conjunto ¢ “um espago que proporciona
uma diversidade de experiéncias musicais, contribuindo para a formacdo e atuacdo
musical”. Sao desenvolvidos os conceitos de interpretacio musical, equilibrio de

sonoridade e timbre (FIALHO, 2007, p.1-2).
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Para Oliveira (2014), na pratica coletiva, o ideal é que os alunos ndo toquem as
mesmas coisas, pois isso estimula a valorizagdo de cada um. Todos contribuem com uma
parte, da forma que ja for capaz de executar. Nesse caso, ndo importa se um aluno estiver
tocando algo mais simples do que outros, pois a participacdo no grupo é igualmente
importante. Isso gera envolvimento e compromisso. Se alguém faltar, por exemplo, o
resultado sonoro ndo serd 0 mesmo, pois realmente faz falta. 1sso ndo aconteceria se todos
tocassem a mesma coisa (OLIVEIRA, 2014, p.21).

A “pratica de conjunto” é particularmente importante por seu carater de
grupo (...). O trabalho em conjunto auxilia no processo de humanizagéo e
formacdo geral do individuo. A execucdo em grupo, as improvisagdes e
criagbes em equipe ajudam no desenvolvimento da concentragdo e
conscientizacdo, autoconfianga e senso critico, sem deixar de lado a
importancia de estar subordinado a interesses pessoais comuns ao grupo
(FIALHO, 2007, p. 3).

E possivel perceber, seja em gestos ou em pequenas manifestacdes orais,
que os alunos se sentem parte da construcdo da mdsica, que eles se
apropriam dela de tal forma que, quando executada, acontece de maneira
muito natural. “é como se eles estivessem juntos, tocando esse repertorio
ha muitos anos, ¢ muito natural” (VEBER, 2011, p.309).

Godoy (2008), ap0s experiéncias com praticas em conjunto, nas aulas de musica,

concluiu que os alunos informaram que gostariam de ter ainda mais praticas.

Este tipo de resultado combina com a literatura na area de educacdo
musical guando aponta que pode ser um caminho produtivo partir da
pratica musical em sala de aula para se desenvolver conceitos e conteddos
musicais (GODOY, 2008, p. 1).

Joly (2005) considera que outro grande beneficio de criangas e jovens exercitarem a
pratica musical em conjunto é criar oportunidades de convivio social e musical, auxiliando
no desenvolvimento de individuos capazes de atuar produtivamente nas comunidades em
que vivem (JOLY, 2005, p.1).

Além de promover o desenvolvimento musical em grupo, o0 ensino
coletivo possibilita uma maior interagdo do individuo com o meio e com
0 outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a
responsabilidade, a auto-compreensdo, o senso critico, a desinibigdo, a
sociabilidade, a cooperagao, a seguranga e no caso especifico do ensino
da masica, um maior desenvolvimento musical como um todo (VEBER,
2011, P.311 apud Cruvinel, 2005, p.80).
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Oliveira (2014) destaca a importancia da pratica em conjunto, pois permite que o
estudante experimente o que estd aprendendo em seu instrumento, melhorando sua
desenvoltura, participando de um grupo, conhecendo diferentes estilos musicais,
entendendo como cada instrumento deve se comportar em diferentes formacgdes
(OLIVEIRA, 2014, p.10).

Em sua pesquisa, Veber (2011) constatou que os alunos desenvolvem uma
percepgao acerca do papel que cada instrumento tem na musica. “Eles se sentem parte da
masica e assim, responsaveis por fazer com que cada uma das partes saia bem tocada”.

A autora diz que, segundo os professores, a pratica em conjunto faz com que os
alunos se sintam mais estimulados a estudar seus instrumentos, pois passam a se enxergar
como parceiros e ndo mais como concorrentes, disputando o que € melhor ou mais
importante (VEBER, 2011, p.311).

Para Penna (1997), a pratica deve ser orientada e até conduzida, em funcédo das
necessidades e do desenvolvimento o grupo. Para isso, o professor precisa dispor de um
leque de estratégias metodoldgicas que lhe permitam, “atendendo a dinamica préopria de
cada grupo, orientar pedagogicamente o desenvolvimento do trabalho” (PENNA, 1997,
p.172).

Desenvolver a atividade criadora, ou seja, levar o aluno a expressar-se
através de elementos sonoros (...) € um objetivo compativel com as
propostas de educacdo musical que tomam como base a participacéo ativa
do aluno, pela manipulacdo do material sonoro e atuacao criativa, sendo
esta participacdo ativa a orientacdo que marca a renovacgdo da pedagogia
musical em nosso século (PENNA, 1997, p.171).

Cruz (2004) lembra que, “nos ensaios, a socializacdo acontece entre individuos que
possuem capacidades desenvolvidas pela convivéncia e por compartilharem dos mesmos
espagos”. A autora ainda comenta que “a possibilidade de que acontecam interacGes
sociais entre individuos propicia o surgimento de acdes conjuntas de grupos de pessoas,
como o aprendizado colaborativo™.

A autora também cita que é valido promover sessdes de ensaios separados por
naipes, a fim de detectar e solucionar dificuldades comuns, trabalhar afinacdo, articulacédo
e promover absorcdo das partes musicais que lhes cabem, favorecendo a seguranca, a
clareza e a fluidez. (CRUZ, 2004, p. 102).
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CAPITULO 2 - OS DESAFIOS DE FAZER MUSICA EM GRUPO

“A pratica de conjunto pode ser instrumental e/ou vocal. Pode ter diferentes
formacgdes instrumentais e também trabalhar com diversos géneros musicais” (OLIVEIRA,
2004, p.9).

Como o préprio nome sugere, o aprendizado através da pratica de conjunto
possibilita ao professor trabalhar com diversas formagfes, como conjuntos vocais,
conjuntos instrumentais, bandas, corais, entre outros “como os membros se relacionam e
quais as aprendizagens envolvidas em determinadas atividades inerentes a pratica musical
em conjunto?” (JOLY, 2005, p.1).

“Assim como na sociedade, no grupo musical o individuo cumpre sua fungdo com
obrigacdes, deveres e direitos” (COSTA, 2009, p.10). A autora cita alguns exemplos de
caracteristicas dessa abordagem de ensino, como a aten¢do aos sons produzidos, s busca
rapida de solugdes para consertar erros de execugdo, a consciéncia das notas que estao
tocando, o caminho musical que se esta percorrendo (COSTA, 2009, p.40).

Existem possibilidades e desafios para o trabalho com pratica de conjunto. Assim
como sdo necessarias competéncias no ambito musical, pedagogico e sociocultural, a
apreciacdo e a composicdo musical também complementam, reforcam e podem ser
eficientes aliadas da execucéo instrumental em grupo.

Baseado na concepcao de Swanwick (2003), a respeito do reforgco mutuo entre as
atividades de apreciacdo, execucdo e composicdo, o professor pode estimular os alunos a

trabalhar de forma equilibrada com as trés atividades.

Para praticar mulsica em conjunto, os alunos podem escutar uma
interpretacdo da musica que vai ser trabalhada, o que certamente facilitara
a composicdo (criacdo) de arranjos ou acompanhamentos mais
sintonizados com o préprio carater da misica em questdo. (BASTIAO,
2012, p.63).

A apreciacdo estimula os alunos a observar os padrdes ritmicos, identificar os
instrumentos que estdo ouvindo, a ordem em que 0s instrumentos aparecem na musica etc.
Isso pode fazer com que os alunos figuem motivados a ouvir a musica varias vezes, 0 que
pode aumentar o foco da turma na atividade proposta.

Cruz (2004), diz que ap06s esse momento de apreciacdo e exposicdo de

impressoes, o professor pode sugerir que os alunos “dramatizem a manifestacio”.
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Com a turma inteira, ou dividida em grupos, pode-se formar conjuntos
com 0s instrumentos que a escola dispuser e com sons vocais. Também é
possivel dar liberdade para os alunos improvisarem em seus instrumentos
(CRUZ, 2004, p. 102).

2.1 O PROFESSOR

Em uma prética coletiva, em sala de aula, o professor é a pessoa que organiza e que
rege as execucdes. Ele é também o responsavel pelo repertério e pelo arranjo a ser tocado.
E o professor que fara a organizacdo das turmas e determinara se havera grupos, quantos
alunos haverd em cada grupo, quais instrumentos serdo utilizados em cada turma
(OLIVEIRA, 2004, p.9).

Ou seja, existe uma orientacdo que detém uma hierarquia de
credibilidade, onde o sucesso da atividade depende do desenvolvimento
técnico de cada musico e também da capacidade do condutor em conciliar
musicalmente os individuos de forma a ter um resultado estético
satisfatorio (LANZILLOTTI, 2010, p.1842).

O professor é um facilitador do processo de ensino/aprendizagem e das relacdes
interpessoais, fatores necessarios “para o sucesso das praticas dentro de uma perspectiva de
ensino coletivo” (VEBER, 2011, p.310).

Para Pino (2007), “o educador musical deve possibilitar ao aluno o contato com
suas proprias potencialidades e limites, do ponto de vista musical, dando subsidios e
orientando sua exploracdo e superacdo”. Para o autor, esse direcionamento ajuda os alunos
a superarem obstaculos, “consiga se conhecer melhor e melhorar sua conduta musical”
(PINO, 2007, p.3).

Segundo Bastido (2012), é importante que o professor desenvolva conhecimentos

musicais, pedagogicos e socioculturais, tais como:

Possuir conhecimentos dos diversos estilos e repertorios musicais, dando
especial atencdo ao patriménio das musicas e manifestacbes culturais
brasileiras. Saber conduzir (reger) grupos vocais e/ou instrumentais.
Conhecer técnicas de composicao e arranjo vocal e/ou instrumental. Ter
lideranca de grupo (ser um bom mediador, sem tolher nem inibir o
aluno). Adequar os contetdos instrucionais as caracteristicas do contexto
sociocultural, preferéncias, perfis e conhecimentos prévios dos alunos.
Acolher as opinibes do grupo e tomar decisGes musicais em conjunto, ou
seja, cada aluno da a sua contribuigdo que vai culminar em um produto
final Unico. (BASTIAO, 2012, p.62-63).
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A autora também considera muito importante “que o educador conhe¢a o a&mbito
dos diversos instrumentos e as possibilidades de exploragdo timbristica” (BASTIAO, 2012,
p.62). E aconselha que o professor nem sempre leve arranjos prontos pra sala de aula, para
ter a possibilidade de construi-los junto com os alunos, levando em consideracao as ideias
deles (BASTIAO, 2012, p.62).

Oliveira (2014) concorda que o professor precisa conhecer “especificidades de
alguns instrumentos, como extensdo e afinacdo”, além de conhecer harmonia,
principalmente “cifragem, estrutura de acordes e campo harmonico”, para dispor de
ferramentas Gteis para a confeccdo de arranjos e possibilitar que trabalhe com diversas
formag0es instrumentais (OLIVEIRA, 2014, p.18).

Mas o autor alerta que ter o dominio da escrita para conjuntos e das possibilidades
técnicas gerais de cada instrumento ndo garante a eficacia de uma escrita adequada ao nivel
técnico de um aluno. Segundo ele, o professor precisa saber, por exemplo, quais posicoes
séo mais dificeis de tocar, quais notas sdo mais dificeis de afinar, entre outros (OLIVEIRA,
2014, p.17).

As aulas de mausicas, nas escolas regulares, geralmente ocorrem uma vez por
semana. Os professores preparam, com os alunos, o repertdrio que serd trabalhado no
semestre e orientam a turma para fazer com que consigam preparar as musicas durante
aulas.

A sensibilidade do professor, na elaboracdo dos arranjos e na escolha do repertério,
€ muito importante para que a turma se identifique com as musicas, mantenha o interesse

pelas aulas e amadureca tecnicamente (OLIVEIRA, 2014, p.17).

O professor de musica passa diversas vezes por situacdes em sala de aula
nas quais precisara ter um certo conhecimento musical pratico para fazer
intervencBes que ajudardo a resolver algum problema ou fazer com que
os alunos executem alguma agdo com um maior aproveitamento, pois ele
conseguira analisar pontos importantes no fazer musical, o que realmente
contribui  positivamente para o0 desenvolvimento do estudante
(OLIVEIRA, 2014, p.34).

Bastido (2012) diz que, para 0 sucesso da préatica coletiva em sala de aula, os
professores precisam conhecer 0s espacos e 0s recursos da escola, disponiveis para as aulas

de masica, assim como “outros fatores que se apresentam no cotidiano da escola regular”:

Procurar observar os alunos com os quais ird trabalhar; evitar transmitir
conceitos tedricos desconectados da pratica musical; conhecer o contexto
e 0s elementos estruturais das musicas a serem trabalhadas; utilizar um
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repertorio musical amplo e variado; ndo impor barreiras para o uso da
diversidade musical em sala de aula e evitar qualquer tipo de preconceito.
(BASTIAO, 2012, p.64)

“Um grande desafio para os professores é a diversidade encontrada em sala de aula,
pessoas diferentes, com gostos musicais diferentes, atividades musicais diferentes e niveis
técnicos instrumentais diferentes” (OLIVEIRA, 2004, p.11).

Essa heterogeneidade, que o professor encontrara em sala de aula, Ihe dard muitas
possibilidades. A vivéncia de trabalhar com pessoas diferentes, com gostos musicais
diferentes, utilizando um repertério selecionado a partir de ideias dos alunos, sera um
grande aprendizado para o professor, que tera cada vez mais capacidade de enfrentar
situacdes (OLIVEIRA, 2014, p.34).

2.2 CONTEXTO SOCIAL DOS ALUNOS

Antes de ingressarem no convivio escolar, os alunos ja participam ativamente da
sociedade e ja dispdem de bagagem musical e de identidade cultural, gracas as suas
relacbes diarias na familia, com 0s amigos e no contexto social em que vivem
(LANZILLOTTI, 2010, p. 1839).

Em sua vida cotidiana, o aluno absorve e constréi conhecimento em dialogos, na
midia, no convivio com familiares, amigos e através de outras informacdes a que € exposto
diariamente. Hipdteses musicais, levantadas pelos alunos, gragas a esse “saber parcial” do
cotidiano, é que devem ser o ponto de partida do processo de aprendizagem (TEIXEIRA,
2010, p.126).

A cultura musical ¢ relevante para o processo de aprendizagem. “Seus
conhecimentos sobre mdsica, suas preferéncias musicais, 0s instrumentos e géneros que
mais gosta”. Levar em conta os valores e as praticas socioculturais possibilita uma
participacdo mais espontanea e menos compulsoria dos alunos (LANZILLOTTI, 2010,
p.1843).

Gaburro (2010) destaca que “cada um tem suas preferéncias, que sdo influenciadas
pela realidade social e geografica que vivenciam” (GABURRO, 2010, p. 1832).

Gouveia (2014) aconselha utilizar a musica midiatica, brasileira ou estrangeira, que
faz parte da realidade cotidiana do aluno, como repertério para confeccdo do repertorio e
dos arranjos (GOUVEIA, 2014, p.3).
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Oliveira conceitua “arranjo musical” como reescrever uma musica, dando a ela um
carater diferente do original, adaptando a formagdes vocais e/ou instrumentais, de acordo
com a habilidade dos integrantes e os recursos disponiveis (OLIVEIRA, 2004, p.17).

Para Penna (1997), a estratégia criativa de “rearranjo” deve considerar “a vivéncia
cultural do aluno e, sempre que possivel, basear o trabalho pedagdgico sobre ela, ou seja,
sobre a musica que ele ouve e que faz parte de sua vida” (PENNA, 1997, p. 171).

Joly (2011) considera que a pratica coletiva é “uma experiéncia cognitiva e
reflexiva, um raciocinio motivado pelo encontro com o outro e a aceitacdo do outro ao
nosso lado no cotidiano” (JOLY, 2011, p. 3).

A autora comenta que, na area musical, a diferenga de interesses é muito grande:
cada pessoa prefere tocar um instrumento diferente, algumas gostam de cantar, outras de
compor, arranjar etc. Segundo ela, essas diferencas também aparecem no desempenho
instrumental, j& que alguns tém mais facilidade pra tocar determinados instrumentos
(JOLY, 2011, p. 3).

Ela diz ainda que cada pessoa “atribui significados proprios” para o que aprende,
“reconstruindo seus saberes a partir do seu proprio repertorio de vida”. Portanto, quando
pensamos em um grupo musical, ¢ fundamental compreender o que significa “essa
diversidade de personalidades, pensamentos e histérias de vida, para descrever e
compreender como essas diferencas podem se constituir em material rico para educadores
musicais”.

O grupo instrumental constrdi, na sua trajetéria de aprendizagem musical,
uma identidade especifica como grupo, que, por sua vez, pode abrigar e
valorizar a diversidade, a solidariedade e apoio as diferencas (JOLY,
2011, p. 3).

Teixeira (2010) lembra que “a perspectiva inclusiva da educacdo musical parte do
principio que os conteddos musicais devem ser oferecidos para todos os alunos, nos
diversos niveis e modalidades da educacdo” (TEIXEIRA, 2010, p.121).

Se a nossa premissa estabelece a vivéncia do aluno como ponto de partida
da acdo pedagogica, nossa meta final volta-se para esta mesma vivéncia,
no sentido de amplid-la, desenvolvendo os meios (de percepcao,
pensamento e expressdo) para que o aluno possa apreender as mais
diversas manifestagcfes musicais como significativas, inclusive aquelas
que, originalmente, ndo Ihe eram acessiveis (PENNA, 1997, p.171).
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2.3 RECURSOS

Um dos maiores desafios para a implementacdo da préatica coletiva nas salas de aula
é a disponibilidade de recursos. Principalmente nas escolas publicas brasileiras, a
dificuldade em se conseguir instrumentos e aparelhos de musicais é enorme. Muitas vezes
por questdes politicas, mas sobretudo por limitac6es financeiras.

Sousa (2014) cita que muitas escolas publicas sofrem escassez de material
bibliografico sobre bandas e conjuntos, metodologia de ensino desatualizada, falta de
estrutura fisica, instrumentos sucateados, discentes com problemas psicossociais e poucos
docentes capacitados para a fungdo que lhes é atribuida (SOUSA, 2014, p.2).

Rodrigues (2012) comenta que outra grande dificuldade encontrada nas escolas de
ensino regular é a falta de um espago adequado para que as aulas de musica acontecam
(RODRIGUES, 2012, p.4).

Segundo Fialho (2007), no Brasil, “a execucdo de pecas em conjunto tem
privilegiado principalmente a voz, a percusséo corporal, e a utilizagdo de instrumentos de

percussao”.

A escolha por essa instrumentacdo fundamenta-se na realidade escolar,
gue normalmente ndo conta com instrumentos musicais disponiveis para
as aulas de musica. O trabalho com percussdo corporal tem sido o tema
gue mais sobressaiu no grupo, sendo um elemento bastante explorado nos
arranjos produzidos pela turma. (FIALHO, 2007, p.5)

Joly (2011) diz que “instrumentos, tais como flauta doce e xilofone, utilizados com
frequéncia na iniciacdo musical, e também guitarra, baixo elétrico, bateria e teclados, que
sdo instrumentos populares entre os jovens brasileiros, sdo bem aceitos” (JOLY, 2011,
p.5).

Portanto, para desenvolver um trabalho com préatica musical em conjunto, nas
escolas regulares, antes de se iniciar o trabalho é necessario um grande esforco para vencer

esse obstaculo da falta de recursos necessarios.

Dependendo da formacdo do grupo, hd a necessidade de utilizar
equipamentos como caixas de som, microfones, aparelhagem para
instrumentos elétricos como guitarra e baixo. Por isso € interessante que
algumas turmas se reunam em salas com essa infraestrutura ou em
estudio (OLIVEIRA, 2004, p.9).
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Mas, com boa vontade, interesse e determinacdo, é possivel conseguir resultados
favoraveis, mesmo com poucos recursos disponiveis. Godoy (2008), em sua pesquisa,
frequentou duas escolas publicas, da rede municipal de Florianopolis. Segundo a autora,
ambas apresentam semelhancas em relacdo ao material disponivel para as aulas de mdsica:

tambores, pandeiros, flautas e xilofones.

A diferenca principal é que numa ndo ha sala de musica e a professora vai
de uma sala a outra, buscando e guardando os instrumentos, da sala dos
professores para as salas de aula, sempre com a ajuda dos alunos. Na
outra escola existe uma sala de musica onde ficam todos instrumentos e
os alunos se dirigem para la no devido horéario (GODOY, 2008, p. 3)

Ela diz que, mesmo com toda dificuldade, “fica evidenciado que as atividades que

os alunos mais gostam estéo relacionadas a pratica musical”.

Ao sugerir atividades ou indicar o que gostariam de aprender, novamente
as respostas apontam para a pratica musical, onde mostram sua vontade
de aprender mais musicas, a tocar mais 0s instrumentos que estdo
aprendendo e até aprenderem outros instrumentos. (...) Resultados desse
tipo reforcam a ideia de que pode ser um caminho produtivo partir da
vivéncia musical para desenvolver conceitos e contelldos musicais.
(GODOY, 2008, p. 6).

Independentemente de quais recursos a escola tem, disponiveis para as aulas de
musica, a escolha do repertdrio deve ser feita de forma realista, levando-se em conta quais

S80 esses recursos.

2.4 REPERTORIO

Uma questdo muito relevante e um grande desafio no “fazer musical” em conjunto
é a escolha do repertorio. E preciso se preocupar com a aplicacdo didéatica das musicas, o
interesse que vao despertar nos alunos e optar por masicas que estejam ao alcance dos

alunos, tecnicamente falando, considerando o pouco tempo disponivel para o aprendizado.

A escolha correta de um repertério ndo é tarefa facil, porém é
imprescindivel que sua realizagdo ocorra de maneira a ampliar
progressivamente o nivel de interesse dos participantes do grupo e
proporcionar a eles uma vivéncia prazerosa com o fazer musical.
(GABURRO, 2010, p.1).
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Para Gouveia (2014), o repertério a ser trabalhado deve ser escolhido
“reconhecendo as vivéncias, 0s anseios e as (inter)relacbes que o alunado tem com a
masica”, para buscar “um ensino de musica mais democratico, que respeite as diferencgas e
que construa saberes contextualizados com o universo particular de cada individuo e de
cada grupo social” (GOUVEIA, 2014, p.4).

A escolha de um repertério deve ser planejada previamente com o
objetivo de manter o grupo motivado. Além disso, o0 regente deve
considerar o contexto onde atua e permitir aos alunos a liberdade de se
expressar através da exposicdo de suas ideias. (GABURRO, 2010, p.
1835).

Para Pinto (2005), é preciso elaborar um arranjo cujas partes sejam diferentes,
valorizando cada instrumento do conjunto. Todas as partes devem ser elaboradas
procurando cativar a atengdo dos alunos, “sendo elas tecnicamente acessiveis, mas

desafiadoras e musicalmente interessantes” (PINTO, 2005, p.5).

A execucdo do repertério precisa ser uma experiéncia musical rica e
desafiadora para todos os alunos. Essa motivacdo e comprometimento
dos alunos com o trabalho sdo mais dificeis de obter quando solicitamos,
por exemplo, que todos os alunos toquem a mesma coisa, em unissono
(PINTO, 2005, p.4).

Para Gaburro (2010), “¢ importante que o professor e/ou regente exponha suas
ideias e 0 que ele acha adequado para o trabalho com seus alunos ou grupos. No entanto, é
também muito importante considerar a preferéncia musical dos alunos” (GABURRO,
2010, p. 1832). Ela diz que “essa escolha ndo € uma tarefa simples e deve ser realizada de

acordo com cada contexto onde o repertorio sera trabalhado” (GABURRO, 2010, p. 1832).

Para a escolha da musica a ser trabalhada com os alunos sdo observados
tanto os aspectos e contelldos musicais que sdo objetivos do fazer musical
naquele momento, como o repertoério conhecido e que faz parte do
cotidiano dos alunos, isto é, a musica de maior sucesso entre eles. Esta
musica pode ser escolhida de varias maneiras. Pode-se fazer uma
pesquisa com os alunos, perguntando qual musica eles gostariam de
trabalhar nas préximas aulas. Pode-se observar através da televisdo, do
radio ou da internet, a musica com maior divulgacdo naquela ocasido e
gue se enquadre dentro do contetdo naquele momento. Ou ainda, quando
sem ser questionado pelo professor, algum aluno sugere determinada
musica a ser trabalhada. Neste sentido, busca-se por variados estilos
musicais com o intuito de contemplar a diversidade musical presente na
sala de aula (GOUVEIA, 2014, p. 5).
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Joly (2011) concorda e afirma que “é necessario trabalhar com a diversidade de
manifestacdes artisticas, considerando todas como significativas, inclusive conforme sua
contextualizagcdo em determinado grupo cultural” (JOLY, 2011, p.5).

Para Cruz (2004), “a escolha e principalmente a juncdo de géneros distintos de
musica se faz cada vez mais presente no repertorio contemporaneo, e principalmente no
ambiente escolar” (CRUZ, 2004, p.98).

E necessario que sejam selecionadas musicas que possam ser transcritas e/ou
arranjadas, de forma que funcionem para a formacéo instrumental do grupo, mesmo que
originalmente ndo tenham sido escritas para grupos. E preciso descobrir as preferéncias

dos alunos. O repertdrio precisa ser tecnicamente viavel (PINTO, 2005, p.2).

Construir um trabalho pedagdgico a partir das experiéncias musicais dos
alunos da disciplina pratica de conjunto e considerar a ampliacdo do
repertério musical utilizado em sala de aula pode contribuir para o
ensino-aprendizado mais significativo e motivar a permanéncia e
frequéncia deste aluno em sala de aula (GOUVEIA, 2014, p. 1)

As musicas devem ser escolhidas para satisfazer necessidades emocionais e suprir
necessidades técnicas dos alunos. Para isso, € preciso avaliar as condi¢fes dos estudantes,
estabelecer objetivos possiveis, determinar 0s recursos necessarios, encontrar masicas que
tenham as caracteristicas desejadas e planejar os resultados desejados (GABURRO, 2010,
p. 1832).

Cabe ressaltar que seria interessante nesse trabalho a inclusdo de outros
estilos musicais brasileiros no repertorio estudado, pois entendemos que
isso levaria os alunos a conhecer melhor e valorizar um pouco mais a
cultura nacional e local. No entanto, foi dada maior importancia a
preferéncia dos alunos. Conclui-se assim que nem sempre € possivel
conciliar todos os critérios de escolha, devendo-se, entdo, ponderar 0s
mais coerentes com 0s objetivos tragcados. Para esse trabalho
especificamente, o foco era despertar o interesse dos alunos para o
aprendizado do instrumento (GABURRO, 2010, P.1834).

Para Gaburro (2010), os participantes passam a se interessar mais pelos
instrumentos, conforme conseguem tocar as musicas. A autoestima cresce e um aluno
comega a estimular o outro, “despertando 0 desejo de executar a musica inteira 0 quanto
antes”. Ela acredita que a escolha correta do repertério contribua diretamente para o0 maior
interesse dos alunos, sendo imprescindivel incluir mdsicas que eles conhecam
(GABURRO, 2010, p. 1835).
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CAPITULO 3 - INDISCIPLINA NAS SALAS DE AULA

Segundo Forster (2005), ¢ muito dificil falar de “disciplina/indisciplina”, pois ¢ um
“fendmeno complexo, multifacetado ¢ que ndo encontra sentido Unico”. Minimizar os
constantes conflitos, nas relagdes dos alunos com outros alunos, com professores e com a
prépria escola, é um desafio diério para os professores (FORSTER, 2005, p.1).

E um assunto amplo, com muitas causas, principalmente psicoldgicas e
socioldgicas, cujos efeitos interferem negativamente na pratica pedagdgica em geral.
Atualmente, o caminho mais indicado, pelos estudiosos, é o de uma postura democratica,
por parte do professor, e participativa, por parte do aluno. (OLIVEIRA, 2009, p.1).

Para Oliveira (2009), a palavra “disciplina” remete a ordem, respeito, obediéncia as
leis, organizacdo. Mas também lembra subordinacdo, regras, punicdo. Ou seja,
normalmente as defini¢des estdo vinculadas a imposigdo, “ignorando as opinides, 0sS

desejos e os valores daqueles que tém de se sujeitar a ela”.

Nesse sentido, a disciplina estd nitidamente ligada a indisciplina;
enquanto a primeira é entendida, pelo senso comum, como a manutencéo
da ordem e obediéncia as normas, a segunda significa a sua nega¢éo, ou
seja, a quebra da ordem. Esse entendimento sobre o conceito de disciplina
e indisciplina é o que prevalece até hoje em determinados meios sociais
(OLIVEIRA, 2009, p.2).

A autora comenta que, na concepcao de muitos professores, o “bom aluno” ¢é aquele
que € bem comportado, obediente, cumpridor de suas tarefas. Esse € um posicionamento
apropriado, pois dar uma “boa aula” demanda menos esforgos. Raramente o conceito do
bom aluno é associado aquele que é critico e reflexivo. O aluno ndo deve ser apenas um

“receptor de informagdes”, mas sim, participativo.

Se fizermos uma reflexdo mais profunda, veremos que precisamos
superar esse entendimento, pois temos como premissa que a questdo da
disciplina deve envolver a formacéo do carater, da cidadania, dos valores
e atitudes das pessoas (OLIVEIRA, 2009, p.3).

Se a educacdo for vista apenas como transmissdo de conteldos, entdo a disciplina
terd como base a submissao do aluno perante o professor e a valorizacdo do siléncio e da

ordem.
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Por outro lado, se defendemos uma concepgdo de educacdo que tenha
como objetivo formar um cidaddo que ndo s6 cumpra seus deveres, mas
que também lute pelos seus direitos, que saiba discernir o justo e o
injusto, que tenha consciéncia da realidade social em que vive, que
reconheca que é transformado por ela e que pode contribuir para
transforma-la, entdo o conceito de disciplina sera aquele que valoriza o
aluno participativo, critico, ativo e que seja capaz de autodisciplinar-se.
(OLIVEIRA, 2009, p.3)

Ainda segundo Oliveira (2009), nesse caso, a obediéncia que se espera do aluno
deve ser de natureza libertadora, pois a liberdade ndo é uma qualidade inata do ser
humano: ela se constréi na relacdo com os outros. Liberdade é o ponto de chegada, ndo o
de partida. Construida diariamente. Alcancada através de dificil e constante luta
(OLIVEIRA, 2009, p.4).

Para Freire (1996), toda disciplina envolve autodisciplina. O sujeito da disciplina
tem que se disciplinar. A indisciplina € o “fazer o que quero, porque quero”, enquanto a

disciplina ¢ “fazer o que posso, o que devo fazer”.

O aluno indisciplinado é aquele que ndo desenvolveu a autodisciplina,
gue ndo tem consciéncia dos efeitos do seu comportamento para o seu
aprendizado, que ndo consegue discernir o certo do errado, que ndo
respeita os principios da democracia em um ambiente social e que, em
consequéncia disso, acaba agindo de forma irresponsavel, atrapalhando o
andamento das aulas com atos de desrespeito, vandalismo e agressao.
(OLIVEIRA, 2009, p.4).

Nessa concepc¢do libertadora, o aluno deve ser considerado ativo, no processo de
aprendizagem. A relacdo de dominacédo e submissdo, da abordagem tradicional, deve dar
lugar ao respeito mutuo entre professor e aluno (OLIVEIRA, 2009, p.4).

Outra questao muito importante ¢ o “padrado tradicional de condutas rigidas” que o
sistema educacional impde “e que, muitas vezes, estao fora da realidade particular de cada
escola”. Mesmo que “tentem trabalhar sob essas normas”, acabam gerando tensdo aos

professores e desmotivando os alunos (OLIVEIRA, 2009, p.17).

As escolas, na maioria das vezes, contam com regras pré-estabelecidas,
presente no Projeto Politico Pedagdgico. Regras, com direitos e deveres,
que vdo além das que j& sdo outorgadas pela legislacdo aplicavel
(MARINHO, 2009, p.3).

A indisciplina tem vérias causas, mas, na maioria das vezes, € desencadeada por

fatores psicossociais e/ou pedagdgicos (OLIVEIRA, 2009, p.18).
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3.1 FATORES PSICOSSOCIAIS

Os alunos tém habitos, costumes e comportamentos aprendidos e aceitos no
convivio social, que sdo vistos pelos professores como inconvenientes para dentro da sala
de aula. Isso acontece porque a crianga ndo conhece, ndo entende, ndo aceita ou nédo
consegue se adequar aos principios do “bom comportamento”, mas pode ser agravado pelo

fato do professor desconhecer ou ignorar a realidade dos alunos.

Respeitar 0 aluno em sua esséncia cultural é primordial, porém gquando
falamos de respeito logo vem em nossa mente: respeitar os mais velhos,
respeitar as normas, as leis, no entanto cada vez mais se tornam
instrumento de controle e opressdo. O conceito abordado é de se respeitar
0 aluno em suas necessidades, interesses, individualidade (MARINHO,
2009, p.9).

Todas as pessoas possuem sentimentos, desejos, crengas e valores, adquiridos no
ambiente familiar e social, que desde cedo contribuem para a formacdo de sua
personalidade. Muitos professores ndo estdo preparados para lidar com essa diversidade e
acabam esperando que os alunos tenham atitudes parecidas com as suas. Isso pode
prejudicar criangas que eventualmente acabam sendo discriminadas (OLIVEIRA, 2009,
p.8).

O fato do professor ndo levar em conta as experiéncias de vida dos alunos dificulta
0 aprendizado, pois geram desinteresse e fazem com que a escola seja vista apenas “como

um dever, uma obrigac¢do, e ndo como um direito ou algo prazeroso” (OLIVEIRA, 2009,

p.9).

N&o estamos dizendo que devemos aceitar tudo que vem dos alunos, mas
qgue devemos aborda-los com sabedoria e bom senso, procurando ndo
humilhar uma crianga que muitas vezes ja se sente inferiorizada pela vida
que leva (OLIVEIRA, 2009, p.9).

Muitos responsaveis pelos alunos passam o dia fora de casa, trabalhando ou
procurando emprego e acabam ndo tendo tempo para se dedicarem as criangas. A
responsabilidade de educar é transferida para a escola. Fica a cargo do professor, impor
limites que deveriam ter sido ensinados dentro de casa.

Também ha criancas que, mesmo com 0S responsaveis presentes, sentem falta de

carinho e atencdo, o que também pode comprometer seu comportamento na escola, pois ela
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tentard conquistar o que ndo tem em casa. Ela fara de tudo para chamar a atengdo dos
colegas e dos professores (OLIVEIRA, 2009, p.12).

Existe também o oposto: excesso de mimos, superprotecdo e permissividade, que
acarretam problemas de comportamento nas criangas, que acham que sdo o centro das

atencdes e que ndo precisam seguir regras (OLIVEIRA, 2009, p.6).

Por outro lado, um ambiente familiar em que “pais” e filhos se
relacionam bem, respeitando-se mutuamente, onde ha afeto e
estabelecimento de limites, facilita a criacdo de um clima de equilibrio
emocional dentro de casa, 0 que ajuda no bom comportamento e
desempenho dos filhos na escola (OLIVEIRA, 2009, p.6).

Um grande empecilho para os pais, na ardua tarefa de educar os filhos, é a midia. A
programacéo é toda voltada para o lucro, a intencdo € aumentar o nimero de espectadores
e, consequentemente, de patrocinadores.

O objetivo é alcancado incentivando a rebeldia, a competicéo, o individualismo.
Muitas vezes o professor presencia cenas de violéncia entre os alunos, que podem ser nada
mais do que uma reproducédo do que eles assistem na televisdo (OLIVEIRA, 2009, p.7).

Outra situacdo, que o professor deve estar atento para coibir, € o bullying. A crianca
que ¢é vitima dessa prética cruel e covarde, “se Vé acuada, sem poder reagir. E uma atitude
de discriminacdo que a classe faz em relagdo a uma crianca tida como ‘diferente’ na sala de
aula” (OLIVEIRA, 2009, p.9).

Vivemos hoje, no Brasil e no mundo, um cenario de violéncia, corrupgdo e
impunidade, que repercute nas escolas. As relacGes entre professores e alunos sdo
diretamente afetadas pelas questdes sociais, culturais, econémicas e politicas.

Marinho (2009) afirma que fatores externos a escola, como essa violéncia social, 0
proprio ambiente familiar e até a midia acirram os animos dentro da sala de aula. E as
formas, utilizadas pelos professores, para coibir esse comportamento, podem reforcar ainda
mais a indisciplina (MARINHO, 2009, p.3).

Diante de uma realidade dificil e complicada, ndo se pode tratar a
educacdo com visBes fixas. Ao educador consciente, cabe a tarefa de
interagir permanentemente com a realidade que o cerca, em busca de
solugBes novas para questfes novas. A fim de que isso possa ocorrer,
deve-se estuda-la, analisa-la e, com fundamento nos dados obtidos,
reformar, transcender, redimensionar o conhecimento, base de principios,
definindo alternativas de trabalho que garantam melhores resultados
(MARINHO, 2009, p.6).
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3.2 FATORES PEDAGOGICOS

Para Oliveira (2009), “a auséncia de uma proposta pedagogica bem elaborada pode
ser outro determinante da indisciplina” (OLIVEIRA, 2009, p.15). Ela afirma que, nos
cursos de formacdo de professores, a indisciplina € tratada de forma superficial.

Muitas vezes esses cursos nao alertam para a problematica da relagdao
professor-aluno, para as causas da indisciplina e da violéncia que ocorrem
dentro das escolas, para as formas de prevencdo, e ndo orientam para um
gerenciamento de sala de aula que envolva motivacéo e participagdo dos
alunos (OLIVEIRA, 2009, p.15)

A autora defende que “uma formacéo voltada para uma atuacdo profissional mais
consciente e ativa, na qual o professor deixe de ser um mero transmissor de conhecimento,
poderia diminuir o problema da indisciplina dentro da sala de aula” (OLIVEIRA, 2009,
p.15).

Segundo ela, esta “medida de prevencdo da disciplina” promove resultados melhores

do que a “punicéo frente as condutas ja instaladas”.

Néo existindo uma formacgdo pedagdgica orientada por principios de
prevengdo da indisciplina, o “mau” comportamento que algumas criancas
apresentam no inicio da vida escolar pode se agravar, j& que 0s
professores ndo estardo preparados para lidar com determinadas atitudes
dos alunos e estardo desprovidos de habilidades para o gerenciamento de
sala de aula. Nesse caso, sentindo ameacada a sua autoridade, o professor
poderéd adotar praticas autoritarias e repressivas que podem gerar novos
conflitos. (OLIVEIRA, 2009, p.15).

Ainda segundo Oliveira (2009), muitos problemas de disciplina sdo causados pela
imposicao excessiva, ou pela falta de regras. Os bons professores estipulam regras
razoaveis e justas. Apresentam claramente suas expectativas quanto ao comportamento dos
alunos e utilizam as regras em caso de indisciplina. “Mas, geralmente, as regras sequer sao
explicitadas ou discutidas com os alunos” (OLIVEIRA, 2009, p.13).

A autora afirma que os professores adotam normas, baseadas nos seus préoprios

principios e valores, que devem ser cumpridas pelos alunos dentro da sala de aula.

Mas se a escola recebe os alunos com as regras ja estabelecidas, sendo
estas rigidas e incontestaveis, dificilmente a crianga vai se adequar aquilo
que a escola espera dela. Por isso, na elaboracdo das regras, devemos
ouvir e respeitar a opinido dos alunos, (OLIVEIRA, 2009, p.14).
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Para Marinho (2009), o contexto atual trouxe novos desafios para o professor. A
autora afirma que, por mais que se diga que a escola mudou, na verdade ela ndo mudou.
“Nos aspectos sociais, ela atende, acolhe a crianca a ajuda da maneira que acha correta,
porém, em grande parte, ndo prepara o educando para analisar, criticar e criar novas
condigdes de conhecimento e de vida” (MARINHO, 2009, p.6).

Freire (1996), afirma que “o autoritarismo € a ruptura em favor da autoridade contra
a liberdade e a licenciosidade, a ruptura em favor da liberdade contra a autoridade”
(FREIRE, 1996, p.32). Conforme o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo
Infantil - RCNEI,

ha muitas regras que sdo passiveis de serem discutidas e reformuladas no
ambito de um grupo especifico, como, por exemplo, as que tratam das
atitudes diante dos colegas, do uso de materiais, da organizacdo do
espago etc. Promover debates em que as criangas possam se pronunciar e
exprimir suas opinides até que se coordenem os pontos de vista para o
estabelecimento de regras comuns é um procedimento a ser assegurado
no planejamento pedagdgico. Além das regras, as sangdes para 0 caso de
descumprimento delas devem também ser tema de conversa, no qual a
ponderacdo e mediacdo do adulto tem papel fundamental (BRASIL,
1998, p.43-44).

Para um ambiente saudavel para a aprendizagem, é necessario que regras sejam
cumpridas. Oliveira (2009) afirma que os alunos so irdo respeitar as normas se sentirem
que participam da elaboragdo das mesmas. “Por isso, € fundamental que eles tenham
consciéncia da necessidade do estabelecimento de regras e de sua participacdo nesse
processo” (OLIVEIRA, 2009, p.14).

A autora destaca que os professores desejam que o0s alunos se comportem e saibam
gue h& momentos em que precisam de concentracdo e esforco, para que de fato aprendam.
“Mas isso ndo significa aluno passivo e silencioso o tempo todo, e sim o aluno
participativo e concentrado numa atividade significativa e interessante” (OLIVEIRA,
2009, p.16).

Para ela, a tarefa do professor ndo é apenas transmitir os conteddos, mas também

ensinar a pensar e a raciocinar.

A forma acritica e passiva como normalmente sdo transmitidos o0s
conteddos leva o0 educando ao desinteresse pela matéria e,
consequentemente, a dificuldade em se concentrar e compreender um
determinado assunto (OLIVEIRA, 2009, p.17).



32

Se o aluno n&o acredita no seu potencial, sente-se desmotivado, o que pode gerar
indisciplina. Por isso, € preciso trabalhar os conteudos de forma critica. Tanto para
despertar o interesse, quanto para educar individuos conscientes (OLIVEIRA, 2009, p.17).

Para Marinho (2009), o sistema educativo nem sempre corresponde as necessidades

dos alunos, principalmente as dos menos favorecidos. Segundo ela, o professor deve se
preocupar com o seu papel perante os alunos. Sendo, ele préprio contribui para um cenario
de indisciplina.
Freire (1996) afirma que a forma com que os alunos percebem o professor tem
“importancia capital” para o desempenho deste. “Dai, entdo, que uma de minhas
preocupacdes centrais deva ser a de procurar a aproximacgao cada vez maior entre 0 que
digo e o que faco, entre 0 que pareco ser o que realmente estou sendo” (FREIRE, 1996,
p.35).

Para Forster (2005), “hoje, com a reducdo gradativa do papel do Estado, os
professores, mais do que nunca, tém sido responsabilizados pela crise da nacdo, dos

sistemas educativos, pelo seu despreparo, pela indisciplina dos alunos” (FORSTER, 2005,
p.2).

A profissdo docente, que encontrava no Estado o principio de
referencializacdo, € pressionada pelo mercado a se autojustificar
permanentemente, gerando para além de uma crise de autoridade, uma
crise de poder (FORSTER, 2005, p.2).

Segundo ela, é preciso “estimular o individuo a ‘obediéncia’, sem provocar sujei¢cao
as autoridades investidas de poder e mando”. “Exercer autoridade para produzir liberdade e
ndo o poder pelo poder” (FORSTER, 2005, p.4).

A autora diz que a escola deve promover a autonomia e ndao o condicionamento. Os
alunos devem se tornar responsaveis e ndo submissos. Os professores precisam ser
rigorosos, sem serem rigidos. “E necessario, possivel e legitimo exercer a autoridade e a
diretividade sem negar a liberdade de sujeitos envolvidos em processos educativos”
(FORSTER, 2005, p.4).

Entre no6s, em fungdo mesma do nosso passado autoritério, contestado,
nem sempre com seguranga por uma modernidade ambigua, oscilamos
entre formas autoritarias e formas licenciosas. Entre uma certa tirania da
liberdade e o exacerbamento da autoridade ou ainda na combinagdo das
duas hip6teses (FREIRE, 1996, p.32).
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Forster (2005) defende a ‘“autoridade freircana” que, segundo ela, “é a
materializacdo de relacbes que se constituem pelo didlogo que os sujeitos envolvidos
estabelecem” (FORSTER, 2005, p.4).

O fundamental é que o professor e alunos saibam que a postura deles, do
professor e dos alunos, € dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e nao
apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve. O que importa é que
professor e alunos se assumam epistemologicamente curiosos. Saber
indispensavel a pratica educativo-critica € o de como lidaremos com a
relagdo autoridade-liberdade (FREIRE, 1996, p.32).

Para Marinho (2009), “o educador munido de uma teoria consolidada pode passar a
trabalhar pautado em alguns principios, primordiais, na formacao docente como: liberdade,
respeito, didlogo, e a criticidade” (MARINHO, 2009, p.7).

A autora diz que, assim, o professor ajuda “o aluno a percorrer certas conexdes do
conhecimento e do aprendizado agrupando-os de forma a respeitar o aluno em sua
esséncia, historia e cultura”. Desta forma, o professor deixa de ser apenas transmissor de
conhecimento e passa a ser “agente do conhecimento”, que, ao invés de impor, propde
(MARINHO, 2009, p.9).

Ela sugere que “devemos sair desse autoritarismo, transcender o que o sistema
impde, e nos voltar a um campo critico, da conviccdo de que todos podem aprender, numa
educacdo frente a realidade” (MARINHO, 2009, p.7).

O bom seria que experimentassemos o confronto realmente tenso em que
a autoridade de um lado e a liberdade do outro, medindo-se, se
avaliassem e fossem aprendendo a ser ou a estar sendo elas mesmas, ha
producéo de situacOes dialdgicas. Para isto, o indispensavel é gque ambas,
autoridade e liberdade, vdo se tornando cada vez mais convertidas ao
ideal do respeito comum somente como podem autenticar-se (FREIRE,
1996, p.33).

A disciplina “é um quesito necessario para um bom desempenho escolar”. Esta
associada a regras de convivéncia “que mais tarde se apresentam em outros campos, Como
por exemplo, o trabalho profissional e a faculdade” (MARINHO, 2009, p.2).

A hipétese de se trabalhar o conceito de disciplina do aluno desde a tenra
infancia para uma vida adulta é totalmente viavel, pois a internalizacéo de
conceitos, comega desde muito cedo em nosso convivio escolar uma vez
que nossas relacbes com o meio sdo de suma importancia, para nossa
consciéncia individual (MARINHO, 2009, p.3).
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CAPITULO 4 - COLOCANDO A DISCIPLINA EM PRATICA

Freire (1996) acredita que, “resultando da harmonia ou do equilibrio entre
autoridade e liberdade, a disciplina implica necessariamente o respeito de uma pela outra,
expresso na assuncdo que ambas fazem de limites que ndo podem ser transgredidos”
(FREIRE, 1996, p.32).

Para o autor, autoritarismo e licenciosidade rompem o dificil equilibrio entre
autoridade e liberdade. O autoritarismo em favor da autoridade contra a liberdade. A

licenciosidade, em favor da liberdade contra a autoridade.

Somente nas praticas em que autoridade e liberdade se afirmam e se
preservam enquanto elas mesmas, portanto no respeito matuo é que se
pode falar de praticas disciplinadas como também em praticas favoraveis
a vocacao para o ser mais (FREIRE, 1996, p.32).

Marinho (2009) afirma que liberdade ndo é fazer o que quer, como quer nem na
hora que quer. A liberdade, que faz parte da educagdo, ¢ a liberdade de “expressdo, reacéo,
questionamento e solugdes passivas, pautada logicamente na conscientizacdo”. Ela acredita
que a liberdade ndo chega por acaso, mas pela préatica de sua busca (MARINHO, 20009,
p.7).

A autora acrescenta que o aluno que se apropria da liberdade traz novos desafios
para o professor, pois questiona. “Assim 0 educador munido de uma teoria trara para a
pratica seus conhecimentos e, se ndo os tem, buscard” (MARINHO, 2009, p.8).

Porém, para que o aluno atinja “a autonomia e a construcdo do conhecimento
critico”, ¢ preciso que o professor desperte sua curiosidade, para que se aproprie da
liberdade gradativamente. Com a base de qual direcdo deve seguir, 0 aluno pode assumir
sua autonomia (MARINHO, 2009, p.8).

Ao longo da jornada educativa de apropriagdo do conhecimento o
educando ira fazer escolhas e ndo mais alienado de sua realidade, mas,
um ser social que é. A tomada de liberdade consciente do educando nao
se faz de uma hora para outra e nem todos se apropriam da mesma forma
e, no mesmo tempo. Portanto, precisamos respeitar a individualidade de
cada um e a maneira de apropriacdo da mesma (MARINHO, 2009, p.8)

Joly (2011) diz que mdsica e educacdo, juntas, podem promover nao so

conhecimento, mas também autoconhecimento. Segundo ela, a educacdo musical deve
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proporcionar aos alunos compreensdo e consciéncia de si e do mundo, aspectos pouco
presentes no cotidiano, “estimulando uma visdo mais auténtica e criativa da realidade”
(JOLY, 2011, p.8).

Pino (2007) coloca a Educacdo Musical como responsavel pelo desenvolvimento de
uma série de capacidades extramusicais que geram um desenvolvimento integral e
humano. O autor acredita que a educacdo tenha a fungdo de “estimular a criatividade, ser
desinibir os alunos e ndo ser restritiva” (PINO, 2007, p.2-3).

Lanzillotti (2010) acredita que “objetivos pedagdgicos possam se somar aos
resultados estético-musicais mantendo um foco no desenvolvimento do aluno mediante a
integracdo do grupo”. Segundo ele, portanto, aspectos dessa abordagem podem ser
refletidos em uma atividade de pratica de conjunto com objetivos pedagdgicos
(LANZILLOTTI, 2010, p.1842).

Quando assisti a primeira aula, do primeiro periodo de Estagio Curricular
Supervisionado, na Escola Municipal Francisco Alves, no Rio de Janeiro, levei um susto.
SO ali descobri que a realidade da sala de aula é completamente diferente do que eu
imaginava. Apés anos de aulas teoricas, na faculdade, eu ndo tinha a menor ideia de como

lidar com aquela bagunca generalizada. Rodrigues (2012) passou pelo mesmo problema:

Quando iniciei o estagio, a maior dificuldade encontrada foi em relacédo a
indisciplina dos alunos, que embora se mostrassem receptivos e dispostos
em ter aulas de musica, tinham sérias dificuldades de comportamento em
aula. O que mais incomodava em relagdo a indisciplina, era o fato de ndo
respeitarem seu espaco e 0 dos coleguinhas de sala, o que me levou a
realizar as aulas mantendo os alunos sentados em suas carteiras, durante
todo o semestre, possibilitando que as aulas pudessem acontecer sem
maiores problemas (RODRIGUES, 2012, p.4).

Principalmente porque, na Educacdo Infantil, as turmas tém uma professora Unica
(a “tia”), que conduz as aulas com “rédea curta” e mantém uma disciplina forcada,
literalmente “na base do grito”. Quando o professor de musica entra em sala, € uma
catarse. Os alunos parecem extravasar toda energia contida pela “tia”, durante todas as
outras 39 horas-aula da semana.

Durante os dois primeiros semestres do Estagio, ndo encontrei uma maneira de
conter o impeto dos alunos. A aula de musica era um recreio, mas sem inspetores

mantendo a ordem.
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Mas, no terceiro semestre, fui apresentado a uma concepg¢do completamente
diferente: a pratica instrumental em conjunto. A aceitacdo e a participacdo dos alunos sdo
impressionantes.

Observei aulas do Professor Vinicius Vivas, no Colégio de Aplicacdo da UFRJ e do
Professor Gustavo Destord, na Escola EDEM. Ou seja, 0 sucesso dessa abordagem pbde
ser comprovado em uma escola publica e em uma particular.

Mas por que esse estilo de aula de mdsica funciona? Por que a indisciplina
generalizada d& lugar a participacdo macica dos alunos, com alegria e satisfacdo?

Para Oliveira (2009), “o bom senso e a experiéncia podem ajudar no gerenciamento
de sala de aula”. Ela afirma que “manter os alunos sempre ocupados com atividades que
Ihes interessam e que exijam concentracdo pode ser um fator fundamental para evitar a
indisciplina” (OLIVEIRA, 2009, p.10).

O professor deve preparar sua aula antes de entrar em sala procurando
prever a dosagem, o nivel de dificuldade e a duracdo de cada atividade,
evitando o seu excesso ou a ociosidade dos alunos (OLIVEIRA, 2009,
p.10).

A autora diz que “isso, provavelmente, fard com que o aluno se envolva cada vez
mais nas atividades escolares, diminuindo a indisciplina na sala”. Ela acredita que o elogio
¢ uma forma afetiva de despertar nos alunos a autoestima e o0 gosto em aprender
(OLIVEIRA, 2009, p.12).

Os professores poderiam passar a valorizar e a destacar, de maneira
sutil, por meio de elogios, mas sem comparacdes, 0s alunos atentos
e participativos como forma de despertar na turma as vantagens de
ser “bem comportado” (OLIVEIRA, 2009, p.12).

Godoy (2008) acredita que alunos desinteressados precisam ser estimulados a
experimentar maneiras variadas de apreensdo da linguagem musical, misturando estilos e
procedimentos, dando espaco para o diadlogo e o fazer musical, utilizando suas experiéncias

e vivéncias, para introduzir 0os novos conhecimentos ensinados.

A motivacdo dos alunos em relagdo a masica estaria, assim, relacionada
ao prazer do fazer musical. E possivel se pensar, entdo, que as aulas com
uma boa quantidade e qualidade de préticas musicais terdo maiores
chances de atingir o interesse e 0 envolvimento dos alunos (GODOQY,
2008, p. 3).
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Para Joly (2005), o desejo e a alegria de fazer musica podem ser comparados a ideia
de que a escola deve ser séria e competente, sem perder de vista o prazer de estar nela.
Como, segundo ela, o maior incentivo é o prazer de tocar um instrumento, a possibilidade
de construir conhecimento, através da manutencdo dessa alegria, € muito importante
(JOLY, 2005, p. 3).

A autora comenta que, quando os alunos estdo interessados na aula, muitas vezes
associam o que esta sendo ensinado com situacdes vividas por eles e eventualmente até se
distraem nas lembrancas. Segundo ela, esses momentos sdo muito saudaveis e alargam o
conhecimento (JOLY, 2005, p. 3).

Para Bastido (2012), a pratica de conjunto “pode ser uma eficiente estratégia
metodologica” para o professor de musica. Como possibilita diversas formacgdes
instrumentais, favorece o trabalho “em diversos contextos educacionais”, com alunos de
diferentes idades e niveis de conhecimento musical, tornando o ensino mais dinamico e
prazeroso (BASTIAO, 2012, p.60).

Joly (2011) afirma que a educacdo deve ser um processo rigoroso, mas tambem
dialégico, imaginativo e afetivo. “Os atos de conhecer e pensar estdo diretamente ligados
as relacdes que as pessoas estabelecem umas com as outras. O conhecimento precisa de
expressdo e comunicacao e ele ndo é, de maneira alguma, um ato solitario” (JOLY, 2011,
p. 3).

A autora considera que a pratica musical em conjunto favorece “o desenvolvimento
de relagdes afetivas, da imaginacdo e da sensibilidade auditiva, proporcionando, o tempo
todo, um dialogo” dos alunos entre si, dos alunos com o professor ¢ de cada aluno consigo
mesmo (JOLY, 2011, p. 3).

Para Veber (2011), a pratica coletiva € uma ferramenta importante no processo de
democratizacdo do ensino de musica, pois permite o envolvimento de varios alunos ao
mesmo tempo (VEBER, 2011, p.309). Isso minimiza a dispersdo dos alunos, evitando
conversas paralelas, ou atividades diferentes das que foram propostas pelo professor.

Ela considera que a pratica em conjunto promove “momentos de discussio,
tomadas de decisdo e reflexdo em grupo, de pesquisa e entendimento de questdes que vao
além do transmitir conceitos musicais da forma como até entdo era pensada” (VEBER,
2011, p.312).

A autora fala, com muito entusiasmo, sobre sua experiéncia com a pratica em

conjunto. A intencdo inicial era preparar repertorio musical para as apresentacdes anuais.
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Porém, os resultados permitiram afirmar que contribuiu, “de forma significativa para o

desenvolvimento musical e psicossocial dos alunos” (VEBER, 2011, p.312).

Esta experiéncia tem estimulado os alunos a tocar em grupo,
reconhecendo a importéncia dos outros instrumentos em cada uma das
musicas trabalhadas. Assim, construindo uma relacdo de respeito e
colaboragdo entre os alunos (VEBER, 2011, p.312).

Veber (2011) diz ainda que “a motivagao para o estudo do instrumento também é um fator
relevante”. Segundo ela, desde que a atividade de pratica de conjunto comecou a ser realizada,
“percebemos maior interesse dos alunos em estudar seus instrumentos. Fator que acaba refletindo
no melhor desempenho dos alunos também em suas modalidades isoladas, como observado pelos
professores em sala” (VEBER, 2011, p.312).

Oliveira (2014) diz que vé os alunos muito satisfeitos com a pratica em conjunto

nas aulas de musica. Segundo ele,

o professor consegue por exemplo, reunir alunos de diferentes niveis
tocando ao mesmo tempo, fazendo um arranjo com diferentes partes mais
simples para os alunos iniciantes e mais complexas para os alunos com
mais experiéncia. Assim ha uma motivacdo maior por partes dos alunos
principalmente os que estdo comegando, pois rapidamente ja se verao
inseridos em um contexto musical, além disso, acontece uma troca de
informacbes que é bem-vinda para o desenvolvimento dos estudantes
(OLIVEIRA, 2014, p.10).

Rodrigues (2012), em seu Estdgio Curricular, implementou a pratica musical
coletiva nas aulas e concluiu que ha alegria no ato de fazer masica junto com outras

pessoas.

Os integrantes focam em um mesmo objetivo musical e se cobram uns
aos outros. Aos poucos, regras vao sendo criadas e respeitadas. H4 uma
diversidade, que tende a unidade. Cada parte se apoia e se fortalece com
as outras (RODRIGUES, 2012, p. 2).

O autor, que considerou a indisciplina a maior dificuldade, no inicio de seu Estagio,
afirma que, no decorrer do semestre, a indisciplina foi desaparecendo e a convivéncia
melhorando. Ele percebeu que o interesse pelas aulas de mdsica aumentou, assim como a
participacdo ativa dos alunos (RODRIGUES, 2012, p. 5).

Ele afirma que ¢ imensuravel a satisfagdo de ver criangas “em siléncio para apreciar
uma musica de contexto diferente do que vivem e, melhor que isso, reproduzindo nos

instrumentos musicais o que aprenderam” (RODRIGUES, 2012, p. 6).
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou analisar a insercdo da pratica em conjunto, nas aulas de
musica das escolas regulares, a fim de entusiasmar os alunos a participarem ativamente das
aulas, minimizando a disperséo e, consequentemente, a indisciplina.

As possibilidades, os obstaculos, as vantagens esperadas. Os desafios para 0s
professores, as dificuldades relativas ao contexto dos alunos, as limitagbes de recursos, a
escolha do repertorio.

O conceito e alguns determinantes da indisciplina, fatores psicossociais e
pedagogicos, além da opinido de estudiosos sobre 0s caminhos para aumentar a autonomia
dos alunos e diminuir a indisciplina.

A pesquisa se baseou na experiéncia presencial deste autor, nas aulas de Estagio
Curricular Supervisionado, em escolas publicas e privadas, e na leitura de livros e artigos
de professores e tedricos nas areas de Educacéo e Educagdo Musical.

A conclusdo é muito satisfatoria e aprova a ideia inicial. Acredito que essa
experiéncia permitira a abertura de novos horizontes profissionais em relagéo ao ensino de
musica, dando espaco para o ensino coletivo nas salas de aula das escolas regulares.

O objetivo € constituir um grupo que compartilhe interesses e metas, através de
uma atividade em comum. Ao longo do processo, a intencdo é que a individualidade se
transforme em coletividade.

Com esta pesquisa foi constatado que, com a pratica coletiva, os alunos vivenciam
situacbes muito especiais em suas vidas. As atividades sdo organizadas e direcionadas a
aprendizagem, mas ha momentos de diversdo, que motivam ainda mais a turma para a
realizacdo do trabalho.

A maioria das criancas ndo tem maturidade para decidir o que é importante para sua
formacdo. Mas esta reflexdo permite afirmar que, quando os interesses dos alunos sdo
levados em conta, a motivacdo para participar das aulas de musica aumenta.

Para mim, ficou claro que os alunos se interessam e se envolvem muito mais com
aulas de musica baseadas na pratica coletiva, sem o tradicional excesso de repeticdo e
exigéncias. Aprender musica através da musica me parece ser um caminho bem mais
produtivo.

E nitida a evolucdo dos alunos, tanto em relacdo ao aprendizado musical, quanto
aos aspectos sociais e culturais de cada um dos envolvidos. Mas, para isso, € preciso que 0s

educadores musicais revejam as prioridades do ensino de musica e reflitam sobre as
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atividades desenvolvidas em sala de aula. Teoria, notacdo e conceitos musicais devem estar
presentes, mas podem ser materializados através de aprecia¢do, execucao e criacao.

E consenso, entre os autores estudados, a necessidade da associagdo entre vivéncias
cotidianas, para a construcao do conhecimento. Ou seja, uma pratica pedagogica ativa deve
partir do que o aluno ja& conhece, para construir 0s conceitos para a aprendizagem,
assimilacéo e interiorizacdo dos novos elementos.

O ensino dos contetidos formais é uma exigéncia cultural e social. Para a aquisicdo
desse conhecimento, a comunidade, a escola, o professor e 0 aluno tém importancia e
papéis definidos. O desenvolvimento integral do ser humano, como cidaddo, depende da
acdo de todos esses personagens da vida real.

E importante salientar que, além das preferéncias musicais dos alunos, a elaborago
das transcricdes e arranjos deve sempre considerar a formacao do grupo, a disponibilidade
de recursos, o nivel técnico da turma e o tempo de duracao do periodo letivo.

O professor precisa desenvolver a escrita para conjuntos e dominar as
possibilidades técnicas de cada instrumento que serd utilizado. Mas isso ndo garante a
eficdcia do arranjo, em relacéo ao nivel técnico dos alunos. Também € preciso se preocupar
com posicdes dificeis de tocar e notas dificeis de afinar.

Sugerir propostas para a préatica instrumental em conjunto é facil. Mas concretiza-
las, nos mais diferentes contextos, pode ser bem mais dificil. Nem tudo acontece como
planejado. Durante as aulas, é preciso observar atenta e ativamente, pois eventuais
adaptacOes podem ser necessarias para recolocar as atividades no rumo desejado.

Apos todas as leituras dos autores pesquisados, minha experiéncia como estagiario
em escolas publicas e privadas, minha vivéncia tocando em conjuntos e minhas proprias
reflexdes sobre o assunto, concluo que € muito importante, gratificante e instrutivo fazer
musica em grupo.

Para a aquisicdo de um amplo conhecimento musical, deixo como sugestdo a
criacdo, sempre que possivel, de ambientes musicais nas escolas, onde os alunos possam
experimentar e se aproximar da masica ouvindo, tocando, cantando, criando e debatendo
sobre musica.

E importante dizer que, para um maior nivel de envolvimento com a mdsica, é
preciso mais do gue meros ensaios para apresentacGes em eventos. Acredito em uma
mudanca de paradigma nas escolas, redefinindo a visdo, os valores e a missdo do ensino de

musica na educacao basica.
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O cenério atual é propicio para a revisao de conceitos antigos engessados. As aulas
de masica se tornaram obrigatdrias nas escolas regulares recentemente, abrindo espaco
para enfrentar obstaculos que dificultavam a formalizagdo do ensino de musica no
curriculo escolar.

Nesse momento, em que transformacfes no cendrio da educacdo bésica sdo
possiveis e urgentes, considero muito importante promover esse dialogo, com o intuito de
ampliar o ensino de musica nas escolas, contribuindo para um maior e mais prazeroso
desenvolvimento dos alunos.

Espero que o conhecimento produzido por este trabalho possa contribuir, no sentido
de motivar os professores de mdsica a reverem suas atitudes, na direcdo de tornar o ensino
de musica nas escolas mais pratico e alinhado com a realidade dos alunos dentro e fora das

salas de aula.

O que se deduz disso tudo € que os alunos devem ter a oportunidade de
produzir e responder a misica em todas as camadas do discurso musical,
qualquer que seja a atividade. Se os alunos ndo trabalharem no nivel no
qual podem exercitar verdadeiramente seus julgamentos musicais, é
pouco provavel que estejam desenvolvendo a qualidade de seu
pensamento musical. Isso pode, as vezes, significar um retrocesso rumo a
um trabalho ainda mais técnico, em lugar de produzir algum espaco para
decisdes musicais estruturais expressivas SWANWICK (2003, p. 97).
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