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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo refletir sorafirmacdo de que o mundo
sonoro da prética educativa atual ndo é responsamente pela apreensdo musical dos
alunos, mas € uma midia, um meio semioldgico dedgraoder quando utilizado como
reforco na producdo de conhecimentos em qualquea. d&esta maneira, iremos
considerar segundo Martins (2005) as midias confa#éms culturais cujos textos,
hibridos semioticos, s&do atravessados por diverfasnacdes discursivas,
materializando discursos de diferentes esferas aaumicacdo humana. A seguir,
desenvolvemos a idéia que o professor de musicaotidiano escolar pode ser
legitimado como o responsavel pelo mundo sonorestala destarte também pode
transformar-se no responsavel pela difusdo deste samioldgico que é o som, a
musica. Sendo os textos hibridos formados por alifes signos, com significacdo
situada em determinado momento historico e cultestudaremos os termos da atual
semiologia musical e discutir a importancia de upo@a leitura do mundo sonoro
cotidiano. Esta leitura que, segundo Gino Stefa@87) se faz inerente a competéncia
musical do leitor. Competéncia que também foi didaupelo mesmo autor como a
capacidade do leitor produzir sentido mediantetoavas da “musica” no sentido lato,
ou seja, em toda aquela massa imensa e heterod@ipeaticas coletivas e experiéncias
individuais que implicam o som, sem discriminacao fdrma absoluta. O trabalho
discute também a necessidade do conhecimento gas tendéncias interdisciplinares
e multidisciplinares, como as pedagogias ativagppde do educador musical. Ao final,
defendemos com essa visao, que mantendo uma a{sondeizacdo” de todo o mundo
escolar a sua volta, ou seja, utilizando o som nsaimioldgico, a producdo de
conhecimentos através da mausica se fara intertiimmimente com qualidade e a
propria apreensdo da musica se realizara com rieaitidade.

Palavras-Chave: educacdo musical — mundo sononsicat semiologia —
interdisciplinaridade.
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INTRODUCAO

O grupo de pesquidraticas Educativas, Linguagens e Mediag@mmstituido
por professores pesquisadores do Departamento digidd e do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal dad&®iJaneiro - UNIRIO, e
também por estudantes do Programa e bolsistas deveé@ desenvolvendo
investigacdes, associadas a linha de pesqgliséicas EducativasLinguagens e
Tecnologia cujo objetivo é estudar as linguagens das difesemidias em suas
mediacdes nas praticas educativas, elaborandm,desinas de repensar essas praticas.

Neste contexto, € que se inseriu 0 projéttagens, Midias e praticas
educativas - o caso da imagem sonora EM MULTIMIDIAS associado a minha
solicitacdo de bolsa PIBIC. O desenvolvimento dessquisa buscou compreender
como se constituem as estruturas dos textos incagétrerbais escritos e orais com 0s
textos sonoros, na perspectiva que essas estrutséias estruturas retoricas
(IZQUIERDO, 2005; MARTINS, 2001; KRESS, 2001), assxpressam determinadas
visdes de praticas educativas.

Dessa maneira que foi despertado meu interesse studlae e participar
densamente das discussfes pedagodgicas a cercamd@doge do som no meio
educacional. Meu primeiro projeto de monografiag ¢ se encontrava esbocado era
ligado a tecnologia musical e educacdo musical, c@® o0 decorrer do meu
envolvimento com as novas praticas pedagogicaasaivmultidisciplinares e com meu
interesse aumentado cada vez mais nos estudosha@ausicologia, na retorica dos
simbolos, na retérica dos sons, acabei por me edaemesta discussao, que foi

intensamente alimentada pela pesquisa que parto@p® bolsista.



Um dos acontecimentos decisivos para minha escahama foi ter lido pela
segunda vez o “Ouvido Pensante” de Murray Schéifeng este que trata a questao
musical “além da musica em si”, e chega ao infimtondo dos sons. Comecei a me
perguntar cada vez mais sobre a utilizacdo, osdssne a dialética dos sons da
atualidade.

Meu projeto de pesquisa pelo Programa de Bolst#akl estava relacionado
com os diferentes textos semioldgicos e suas giesm Voltarei o foco neste novo
estudo um pouco mais para o trabalho com os sonsae capacidades educativas
interdisciplinares, deixando um pouco de lado ososumeios de comunicagao e
retérica utilizados nas multimidias atuais que tambsdo importantes meios de
retérica, que também devem ser abrangidos pelegsof de musica.

Na prética escolar cotidiana de um professor fooead musica, o0 mais comum
€ este profissional ser legitimado, pelos demaisyoco maior responsavel pelo mundo
sonoro ao seu redor. Assim, fica qualquer acédciorlada ao mundo sonoro depositada
em suas maos. O som é competéncia dos professmsigica, que ocasionalmente
graduaram-se buscando uma formacdo musical soOliddtada para o
ensino/aprendizagem da musica especificamenteestgpecendo que o som, a musica,
sdo midias de producdo de sentidos de maiores ngfigso interdisciplinares,
multidisciplinares etc.

Como as formas de interagbes da humanidade comifeserndes textos
dependem, desde a Pré-historia até nossos diagsmwblvimento das técnicas de
producao, reproducdo, armazenamento, transmissfepcao das imagens, dos sons e
da escrita é importante que consideremos que dEgwéeducativas em diferentes
espacos sociais sempre integraram, em suas fornasalizacdo, os artefatos técnicos

(Belloni, 2001) que o engenho e o trabalho humaiwocviando.



O desafio colocado, segundo Belloni (2001, 55),0pako das midias
audiovisuais em praticas educativas, “ganha at@ddidcom o avancgo técnico e a
vertiginosa disseminacgéo social das redes teleasati Internet, ou a rede mundial de
computadores: como formar o cidaddo emancipaddefranrseducédo das atracdes da
Internet?” Desta forma, considerar todas as midiatio e visuais como objeto de
estudo na educacgdo, ndo esquecendo também as igiakinque circulam pela rede
mundial de computadores, responde a uma demangidiecdo de conhecimento que
possibilitara compreender como se dao as pratidasadvas mediadas por esses
artefatos e criar formas de apropriacéo criticardesmos.

Neste estudo, iremos considerar segundo Martin®5§2@&s midias como
artefatos culturais cujos textos, hibridos semidticsdo atravessados por diversas
formacgdes discursivas, materializando discursodifdeentes esferas da comunicagéo
humana. Assim, os textos sao formados por difesegiggnos, com significacdo situada
em determinado momento histoérico e cultural. DepBges signos, podemos citar os
sonoros gque vao além da fala, como a musica deeiies sons gerados nos processos
de sonoplastia das midias. E este meio o focoateddrtrabalho. Apesar de como visto
acima o desafio do estudo das midias absorver o@mcteristicas por causa da
evolucdo tecnoldgica atual, e percebemos que alesias novas midias deve ser
voltado para suas interagdes, vamos tentar maptonfoco a0 maximo nos textos
sonoros e suas qualidades pedagdgicas.

O foco do meu estudo como bolsista de IC estavderty sonoro e suas
relagbes com o texto verbal escrito e com o temtageético de sites educacionais
infantis - textos constitutivos de multimidias go#culam na rede mundial de
computadores - e formados por diferentes estrytgraes serdo consideradas estruturas

retoricas, constitutivas das narracdes nos atosc@tiivos que para sua leitura ideal



necessitam de niveis diferentes de competéncidsisine de competéncias musicais.
Neste estudo, as imagens podem ser considerada@see{acao de uma coisa e por
extensdo representacdo mental de alguma coisabpirgeelos sentidodmago, do
latim, as imagens estdo associadas a sombra, figutacdo ou representacdo figurada
relacionada a um objeto, seaferente, por sua analogia ou por sua semelhanca
perceptiva. Assim, temos imagens sonoras, tatéétivas e visuais e poderemos tratar
todas as manifestacdes sonoras como imagens, ubriiente as expressas pelas
midias contemporéaneas.

Nessa perspectiva € que foi desenvolvido meu proggfregando elementos a
pesquisa desenvolvida pela minha orientadora, psidmagens sonoras, também,
compdéem o acervo cultural contemporaneo e séao itdngts das redes de
conhecimento e se difundem por meio de praticasatiyas

Com todo esse conhecimento adquirido durante odesegte antigo projeto,
ficaria um pouco incoerente a ndo utilizacdo dessekecimentos em meu trabalho
final. Sabendo que meu estudo e minha producéad $e@am facilitados pelo meu
conhecimento adquirido anteriormente sobre o agsuEfim, com os materiais ja
selecionados foi facil de tomar a decisdo a faestaltema.

Pretendo lembrar com meu texto, que o mundo satepratica educativa atual
nao é responsavel pela apreensdo musical dos akomsnte. Mas é um meio
semiolégico de grande poder quando utilizado corefor¢co na producdo de
conhecimentos em qualquer area. Desta maneirap ®mpilofessor de masica como o
responsavel pelo mundo sonoro da escola, ou remidie, atua, este se torna o detentor
deste meio semioldgico que € o som, a musica. Asginofessor se torna o responsavel
pela sua propagacao e utilizacdo multidisciplinarteeE com essa visdo e mantendo

uma acédo de “sonorizacdo” de todo o mundo escolauaavolta, a producdo de



conhecimentos através da musica se fara com gdal@la propria apreensao da musica
se fard com maior facilidade.

O som, como qualquer outro meio € polissémico,de ser atribuido em varias
diferentes func¢des na producdo de sentido. Podéé&tms como imagem, simbolo,
signo, musica e etc. Cabe ao professor utilizadongklhor maneira possivel como
agente produtor de conhecimento.

7

Linguagem € comunicacdo através de organizacbeboboas de
fonemas chamadas palavras. Musica € comunicacdavésatrde
organizacdo de sons e objetos sonoros. Ergo: Lgggnaé som como
sentido. Musica é som como som. Na linguagem, daviaas s&o
simbolos que representam metonimicamente algumaa ocbisa.
(Schafer, 1986, p.239).

Podemos, com a ajuda da citacdo acima, perceben quésica e diferentes
objetos sonoros que passam a representar metomaméa alguma outra coisa, podem
ser tratados como linguagem.

Minha metodologia esta pautada na reviséo biblfagrdle obras significantes,
e como toda pesquisa, busco explicitar os termitigaotos durante todo o trabalho.
Pretendo também, demonstrar a importancia do teassie discutir, problematizar, a
questdo relatada. “A tarefa do educador musicahgdra, estudar e compreender
teoricamente o que esta acontecendo em toda partengo das fronteiras da paisagem
sonora do mundo”. (Schafer, 1986, p.188).

A seguir, para esclarecer melhor o trabalho, diguw som em seus diferentes

papéis e os termos especificos utilizados no tnabal



CAPITULO 1

SIMBOLO, SIGNO, IMAGEM: O QUE SAO?

Este capitulo visa a definicdo dos termos que &stsendo utilizados durante o
texto. Termos, que em suam maioria, fazem parwuttes mundos, como o imagético
e ndo o mundo sonoro. Isso se da pelo modo em guasi&a € 0 som em geral sao
tratados na contemporaneidade. Na maioria das was&ss como objetos de estudo ou
utilizagdo segmentaria somente viavel em seu mgieatfico e com sua linguagem
especifica, ou seja, no mundo dos estudantes @ss s@is restritivamente, no meio
musical académico.

Contudo, para utilizar-se também da linguagem rabsfora do meio musical”,
precisamos tomar emprestados varios termos desodateas, desta maneira, estes
termos devem ser minuciosamente explicitados.

Deixo mais uma vez claro, que o texto ndo serateddse com base, somente, nos
termos técnicos utilizados no meio dos profiss®rda producdo musical, pois seu
objetivo é justamente a pesquisa da musica e dus eam suas novas abordagens na
educacdo midiatica tdo discutida no momento aRm@sumo o som, a musica, como
elemento colaborador na construcao de diversos tipohecimentos.

Percebemos o som e a musica como linguagem seilidadats em diferentes
contextos, e, também, com diferentes objetivos. dgeém quiser estudar sons, nao
pode ignorar seu simbolismo. O enorme simbolismando, por exemplo”. (Schafer,

1986, p.188).



Desta maneira podemos entender a musica e 0 soim textos constitutivos de
diferentes retodricas. E a partir de uma audicaauquer som, podemos formatar,

construir idéias, relacdes conotativas ou den@tativ

1.1 Simbolos e sua definicdo:

Simbolos segundo o dicionério on-line de lingudympresa Piberam:
Lat. symbolu < Gr. symbolon
S. M.,
Figura, marca, sinal que representa ou substitua @oisa,
Aquilo que possui um poder evocativo;
Emblema;
Divisa;
Sinal particular com que os iniciados, nos mistdo culto, se
reconheciam,;
Ling.,

Signo;

O termo simbolo, que tem sua origem no gregmbolon se destina a um
elemento representativo que esta, (concreto, esmdidvisivel), em lugar de algo,
(abstrato, realidade invisivel), que tanto podauseiobjeto como pode ser, também, um
conceito ou uma idéia, determinada quantidade alidgde.

Embora existam simbolos que séo reconhecidos atiemalmente, outros sé sédo
compreendidos dentro de um determinado grupo otextan(religioso, cultural, etc.),
estes sdo elementos inerentes no processo de @at@mi encontram-se difundidos

pelo quotidiano e pelas mais variadas vertentesétaia humana.



A especifica representacdo para cada simbolo pode somo conseqiiéncia de
um processo natural ou pode ser convencionada de mmque o receptor (uma pessoa
ou grupo especifico de pessoas) consiga fazetuadginterpretacdo, do seu significado
implicito e atribuir-lhe determinado juizo, cond@ag¢ Pode também estar mais ou
menos relacionada fisicamente com o objeto ou wiggarepresenta, podendo ndo so ter
uma representacdo gréfica ou tridimensional commbéa sonora ou mesmo gestual,
ou seja os simbolos podem existir em diversas reatou em diversas acoes.

Ao olhar qualquer dicionario de lingua portuguesma-se facundo que se
entendem como simbolos, quaisquer sinais de quaisgaturezas utilizados para
representar, demonstrar idéias. Em nosso text@rmot simbolo serd tratado desta
maneira comum e frequente.

Conjugando o termo “simbolo” com o termo “sonor@hemos assimt simbolo
sonord, ou seja, sons utilizados para significar diversk$as, sons com objetivos
extra musicais, com idéias conotativas. Simpledasios que se empregam da matriz
sonora como meio de propagacéo ou representacao.

Como exemplos, temos os apitos dos guardas deittrads/ersos apitos de
transporte publico, sirenes de automoveis e vanmos sons ou masicas que buscam
significados diversos. Devemos salientar que n@ a#s musica, devemos ir mais
afundo na sua questao semioldgica.

Para discutirmos a musica nesta pesquisa, devenmas tlaros alguns conceitos
abordados profundamente pela ethomusicologia,grmgtapologia da muasica.

Com musica podemos nos servir de exemplos com sag@mo “Parabéns”,
“Marcha Funebre” e diversas outras, que obviamesuatém seus significados

semioldgicos bem estruturados em nosso meio urbeidental. Sabemos que a leitura



de imagens seja ela sonora ou ndo se faz de madisaémica. Esta afirmacgéo sera
também tratada nos capitulos seguintes.

Percebemos entdo que sons podem ser utilizados sommlos em busca de
producdo de sentidos. Desta maneira, a utilizagadivcersos objetos sonoros pode se
fazer em diversos meios de conhecimento além donsséw especifico que é a aula de
musica. “Cada coisa que vocé ouve € um objetoretin(schafer, 1986, p.177). O
professor de musica incitando no seu cotidianoil&Zagdo do mundo sonoro em

diferentes ocasifes estara abrindo os horizontesaleducagéo musical.

1.2 Signo e sua definicdo

Segundo Ferdinand de Saussure, em@&esgo de Lingulistica Geratlescreveu
um signo como uma combinagdo de @pnceito com umaimagem sonoraUma
imagem sonora é algo mental, exemplo disso é dbilatsde de a uma pessoa falar
consigo propria sem mover os labios, ou de mesmgalizar imagens sem abrir 0s
olhos, ou simplesmente cantar uma masica intern@nen seja, sem fazer nenhum
som, 0 que ndés musicos chamamos também de ouvidmman Mas em geral, as
imagens sonoras sdo usadas para produzir uma &mcuga fala, é utilizada para

cominicacéo verbal.

Ou seja, um signo consiste de:
Um conceito - ou seja, gignificado (signifié).

Uma imagem sonora - ou sejasignificante (signifiant)ou forma fonolégica.
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Em termos simples um signo linguistico é toda wedportadora de sentido,
desta maneira levamos a idéia de Saussure a divaidas. Um signo linguistico pode
ser formado por imagem, som, e até mesmo odores.

O signo linglistico no pensamento de Saussure, gamexplicado acima,
constitui-se numa combinacéo de significante eifstgdo, como se fossem dois lados
de uma moeda. O significante do signo linguisticoné& "imagem acustica" (cadeia de
sons), consiste no plano da forma. J4 o signifieado conceito, reside no plano do
contetdo, a conotagdo. Nao existe signo em sualetrdp sem as duas partes da
moeda.

Contudo, indubitavelmente, a teoria do valor € ws donceitos cardeais do
pensamento de Saussure. Sumariamente, esta testidapgue 0s signos linglisticos
estdo em relac@o entre si no sistema de linguaetinto, essa relagdo é diferencial e
negativa, pois um signo s6 tem o seu valor na raedid que ndo € um outro signo
qualquer: um signo é aquilo que 0s outros signossaa.

Tomaremos de Saussure, o entendimento do som dgnas squando estes sédo
ou foram produzidos com uma determinada funcaeyanf aceitos para essa fungéo
pela sociedade que o utiliza. “A palavra que valéinéencdo”. Faz uma grande
diferenca, se um som € produzido intencionalmeata per ouvido, ou nao” (Schafer,
1986, p.34). Deste modo, como a linguagem de posamos também os signos
sonoros utilizados por estes mesmos. Podemosccitéidigo morse como um 6timo

exemplo de linguagem sonora ou visual, constitdedaimbolos diversos.

Signos segundo o dicionéario on-line de lingua mprésa Piberam:
Do lat. Signu, sinal

S. M,
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Cada uma das figuras que representam as dozeativisdzodiaco;
Constelacéo correspondente a cada uma dessasdiviso
Hordscopo;

Sortilégio;

Amuleto;

Maneira, processo;

Ling.,

Unidade principal constitutiva da linguagem humaapresentada pela associacao
entre um significado e um significante, ou sejdreslim conceito e uma imagem
acustica.

Da mesma maneira como qualquer outro tipo de abgiaoros, podemos buscar
um emprego para 0S Sons como signos para algundépetérica. O importante é
lembrar que isso ndo é s6 papel do professor dea@spapel do professor de musica
é fomentar em outros profissionais a utilizacaddegediversos meios de retérica com o
som, para enriquecer o cotidiano escolar e pamaérige construir uma educacdo

musical, educagéo sonora, mais solida e de mellaidade.

1.3 Imagem e sua definicdo

“Segundo uma antiga etimologia, a palamagemdeveria estar ligada a raiz de
imitar” . (Barthes, 1990, p. 196).
Segundo o dicionério on-line Piberam de linguaymprésa:
Lat. Imagine
S.F,,
Representacéo, reproducéo ou imitacdo da formandepessoa ou

objeto;
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Figura,

Estampa,

Copia;

Reproducao;

Retrato;

Efigie;

Representacéo de divindade ou santo;

Reproducao optica real ou virtual de um objeto prath por uma lente,
aparelho ou sistema Optico;

Representacdo ou sentimento criado por um aut@icmiu artista
através de uma obra de arte;

Representacdo do espirito ou da imaginacgao;

Reproducdo mental de alguém ou de alguma coispredente;
Metafora pelas quais as idéias se tornam mais véymesentando-as sob

uma forma sensivel;

O termo imagem como j& visto acima, atualmente teémos significados.
Adotaremos aqui a idéia de imagem mental, a quebsstitui com bases em elementos
exteriores. Como exemplo, podemos imaginar, crima umagem mental de uma
floresta tropical com base em elementos sonordsuais.

Como toda a imagem construida a partir de elemaentizsiores esta podera ser
literal ou ndo, ou seja, denotativa ou conotatrR@demos a partir de um objeto sonoro,
de um som, criar a imagem mental referente a estede forma literal ou podemos,
também, criar imagens mentais conotadas desteoobj&evemos nos lembrar que

“Objetos sonoros podem ser encontrados dentro i@ das composi¢cdes musicais”.
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(Schafer, 1986, p.177), e ainda mais “Os objetasias podem diferir de varios modos
importantes”. (Schafer, 1986, p.178).

Como exemplo: ao tocar uma sirene, podemos visualentalmente o objeto
sirene, ou seja, podemos entender denotativamergres ou também, podemos
imaginar toda uma conotagcdo com base neste soramosdimaginar uma ambulancia

com médicos e enfermeiros parando para socorreipessoa.

Sabemos que um sistema que adota 0s signos de sistiema, para
deles fazer seus significantes, € um sistema d&tagio; podemos, pois,
desde ja afirmar que a imagem literaldénotada e a simbdlica é
conotada (L'Obvie et L’'Obtus — Essais Critiques IIl, 1982)

De certo, podemos perceber que a imagem constpgta leitor do objeto
exposto é polissémica e deriva das aptiddes e iérp&s deste leitor. E sabemos que
podemos ter leituras conotadas ou denotadas dgugudipo de imagem construida
sobre qualquer tipo de meio semioldgico.

“Toda realidade € representada, reapropriada peloviduo ou pelo grupo,
reconstruida no seu sistema cognitivo, integradaenosistema de valores, dependente
de sua histdria e do contexto social e ideologism@cerca” (Duarte, 1998, p.27).

Contudo, podemos nos utilizar de todo o arsenaligause sonoro para
didaticamente ajudar na producdo de conhecimentdivd@sos meios e mundos do
cotidiano escolar. Isto € uma competéncia ineraatprofessor de musica. Lembrar aos
seus demais colegas do cotidiano escolar que @sssantambém meios imagéticos de
producdo e sua utilizagdo pode enriquecer suass dalalitando o processo de
ensino/aprendizagem de seus conteudos.

Com a utilizac&o dos objetos sonoros além da ‘@ladsica” ou “aula de artes”,

o0 desenvolvimento dos alunos com o meio sonoraé&ganhando refor¢co “extra
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classe”, desta maneira a producéo de conhecimeitacatravés desta diferente midia se
torna algo palpavel e vidvel multidisciplinarmeateiquecendo ambas as realidades em

gue se encontra o objeto sonoro utilizado.
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CAPITULO 2

MUSICA X SIMBOLOS SONOROS X IMAGEM SONORA

Da mesma maneira que Monica Duarte (1998) expliema seu trabalho,
entendemos por objeto musical, ou seja, musicay feddmeno sonoro construido,
organizado e considerado como tal por um deterroigagpo cultural.

Para um conjunto de sons serem, em conjunto, fegdids como musica, estes
devem ter aceitagdo por alguma pessoa ou algumo gsogial. Desta maneira
resolvemos a seguinte questdo: qualquer som poddassificado como musica? Com
a definicao utilizada no inicio do paragrafo ficafamacao de que sendo qualquer tipo
de som aceito por alguém como tal, este passamalsica para este que o aceitou.

Mas e o som que nao é, ou foi, classificado comsicayio que este seria? Este
som n&o musical ndo tendo nenhuma funcao serigifctagdo simplesmente como
barulho ou ruido?

A classificacdo de ruido foi resolvida por Schafmando que ruido € qualquer
som indesejavel, classificagdo, a meu ver, diseutMas Schafer continua com uma
citacdo mais técnica para legitimar a diferencaeesdm e ruido: “A sensacdo de um
som se deve a rapido movimento periddico do copmre; a sensacdo de ruido, a
movimentos aperiodicos”. (Schafer, 1986, p.136 agednann von HelmholtZDn the
sensatios of Tondrans, Alexander J. Ellis. New York: Dover Pubtions, 1954, p. 6 e
7). Ou seja, ruidos sdo sons aperiédicos.

Obviamente sabemos que a utilizacdo sonora padagio de significados néo é
feita somente, com masicas, mas, em sua maionma,soms diversos. Apenas sinal e,

ou, sinais sonoros que representam alguma idé@, daontecimento. A utilizagdo de
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simbolos sonoros ndo é pratica recente na sociedeside a antiguidade ja se utilizava

da retdrica do som para expressar diferentes santid

Teoria onomatopaica da origem da linguagem afiroeesgta surgira em
imitacdo aos sons da natureza. Como isso ndo @desnghra todas as
palavras, muitos linglistas duvidam que a onom&opéja a real e
Gnica origem de nossos habitos de fala; contuddiosde nossas
palavras mais expressivas tém a qualidade onome#opacomo 0s
poetas sabem. (Schafer, 1986, p.216).

Isso demonstra que em alguma época 0 som ja estevgual importancia com o
meio imagético. Hoje parece que os olhos sédo dedds da educacao.

“Certamente ha algumas coisas que podem ser descein muasica com
consideravel precisdo desde que o ouvinte tenhanalgmaginacdo; mas também hé
algumas coisas impossiveis de serem descritagia{&c 1986, p.43).

Schafer tratou a muasica e sua “nova paisagem somora maestria em se
tratando de comunicacéo. E também ndo esquecenfatezar que os sons ndo sao tédo
autbhomos no mundo para serem capazes de sozixposssgarem tudo o que
quiserem. E claro que sua utilizagdo como meio @égico é valida, mas n&o Unica.
Por, isso a proposta inicial desta pesquisa essonmoem um cotidiano escolar como
elemento de producdo de conhecimento multidis@plia o professor de musica como
fomentador de sua utilizagdo. Deixo evidente a mdpeia da utilizacdo dialdégica do
som com outros meios de comunicacao, criando assiimeios pedagogicos.

Mas, anterior ao estudo dialégico, temos que coemgler todo um contetdo
prévio do meio sonoro e suas competéncias. A diastardo algumas de minhas
categorias de analises propostas durante o trgballmgo a seguir esta listado um

pequeno glossario da pratica sonoplasta atual geeajudard a nomear e esclarecer

termos em que o som é utilizado como produtor dd@cimento.
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Glossario Sonoplasta

(Glossario Retirado de Texto “Sonoplastia e DesatthS8om” de Francisco Leal)

Ambientes musicais:ndo possuem uma estrutura evolutiva, podendo stonsa
suspensao de um acorde, ou apontamentos ritmi@ddicos ou harmdnicos, ou de
‘loops’ musicais.

Ambientes sonorosambiente de café ou de uma estacdo de comboio.

Efeito sonoro: som individual, autbnomo, objeto sonoro. P.exhéecde porta,
acender de fésforo, trovao, latido de um céo, etc.

Loop: repeticao ciclica de modelos sonoros.

Objeto sonoro: a menor particula autbnoma (elemento) de umagesaonora.

Paisagens sonoragaisagens urbanas ou rurais, diurnas ou noturnas.

(Ambientes sonoros e paisagens sonoros buscandagdi@ de imagens sonoras
quase que semelhantes e ambas utilizam efeitososodiversos. Isto ndo que dizer que
um simples efeito sonoro sozinho ndo possa propea gonstrucdo desse nivel
também).

Quadro 1. Musica, simbolos e imagens sonoras

MUSICA

SIMBOLOS SONOROS

IMAGENS SONORAS

Todo fenbmeno sonoro
construido, organizado €

considerado como tal por

um determinado grupo

cultural.

Qualquer som com
objetivo, incluindo
musicas.

Podem ser construidas @
partir de qualquer som:
musica, simbolo sonoro ¢

etc.

=4

L
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CAPITULO 3

A IMPORTANCIA DA LEITURA DOS SONS:

E evidente que os objetos musicais sdo importaatesientos de
comunicacao social. A expressdo dos sentimentogiasi tem sempre
encontrado seu mais privilegiado meio de transmissicampo nao so
da musica. Literatura, pintura, cinema podem s&mngidos como meios
coletivos de comunicacao através dos quais a irfgdim circula entre os
grupos. Da mesma forma, ao longo da historia, gstadmusicais tém
constituido um meio de integrar mudancas e inowa@depensamento
social; eles tém sido os meios de tornar familievos elementos do
desenvolvimento social, novas relagcbes de podernawvas idéias
cientificas. (Canclini, 1998).

Todos sabem a importancia da leitura nas sociedam@smporaneas, e sabemos
também que a leitura ndo esta somente ligada admkis graficos, como a escrita.
Devemos lembrar da leitura auditiva. “A alfabetéia@ a criagdo ou a montagem da
expressao escrita da expressao oral” (Frepgg. Diante desta afirmacéo do grande
educador Paulo Freire, nos deparamos com a ca¢iificda importancia dos simbolos
sonoros e suas leituras. Esta importancia, queenhdea leitura escrita e imagética que
tanto conhecemos. Devemos nos recordar que azgegera legitimar a oralidade, ndo a
oralidade legitimar a escrita. Aprender a linguaemma significa aprender os primeiros
simbolos sonoros que representam o mundo. O mumdo fatos passa a ser
representado pelo universo dos simbolos. O apratalizda leitura trata do
reconhecimento desse sistema sob uma forma diéereént lugar dos simbolos sonoros
0 novo sistema se constitui de simbolos visuaispi®seiros estagios do aprendizado

da leitura séo todos, fundamentalmente, a traddeaon conjunto de simbolos para um

outro conjunto de simbolos. Assim é também feitonoumdo sonoro.
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Podemos dizer que as aptiddées necessarias aodaeo da leitura sdo as
mesmas independentemente da lingua em que sént&irer o leitor deve ser capaz de
discriminar os simbolos usados no sistema de astgisua lingua. S6 quando for capaz
de identificar os simbolos propostos podera passdase seguinte. Através da
interpretacdo dos simbolos passa a mensagem cuérabsmitem. Entendemos que
previamente ao ato de escrever existe 0 ato dadeite que esta sendo dito. Freire vai
além, explicando que “a leitura de mundo preced®se a leitura da palavra e a leitura
desta implica a continuidade da leitura daquelée BE®vimento do mundo a palavra e
da palavra ao mundo esta sempre presente”. Cegtma@m sé a palavra escrita, mas a
dita, e mais além, ndo so palavras, mas tambénmemsagepresentacdes diversas.

Uma boa interpretacdo de diversos tipos de simlmtosliversos tipos de midia
se faz necessaria para uma melhor compreensao rioreiuma boa compreensao de
mundo se faz necesséria para um viver cada veomelltébnomo e construtivo, e esse
é o foco do educador atual. E baseado neste pensamee desenvolvo este trabalho
sobre a importancia dos simbolos sonoros peragde@acdo e sua utilizacdo.

O gque seria simbolos sonoros? Como identifica-Rea que servem? Onde se
encontram? Com quem se relacionam? Como utiliZd-@sntinuamos com algumas
davidas. Nao pretendo responder todas as questépsspas, busco demonstrar suas
importancias e problematiza-las.

Diversas perguntas podem ser criadas em relac@opam descrito, ainda mais
com a crescente utilizacdo das midias audiovisyiaésa tecnologia proporciona nos
tempos de hoje. O grande desafio é estudar edidadmque ndo se encontra muito em
debate atualmente.

Schafer, um dos nossos grandes educadores muscai®m, quando se trata de

ouvir os sons e de dar notabilidade a estes eleseBie escreve em seu livro a
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seguinte afirmacéo: “O homem gosta de fazer sasl@ar-se com eles. Siléncio é o
resultado da rejeicdo da personalidade humanan@maeme a auséncia de som como
teme a auséncia da vida”. (Schafer, 1986, p.71).

E quando se trata dos sons contemporaneos queodemm e, também, dar
importancia ao que ele chama de “nova paisagemrabeste grande compositor e
educador musical € mais enfatico ainda chegandooedar o problema da poluicédo
sonora e suas possiveis conseqiiéncias.

“Somente através da audicdo seremos capazes deosalu o problema da
poluicdo sonora”. (Schafer, 1986, p.13).

“E que eu considero a questdo de prevencdo somendtdvel e urgente”.
(Schafer, 1986, p.124).

Ha vasta literatura discutindo as representacdeimisode musica em diversos
meios sociais ou, também, as representacdes saf@aisiisica e do seu ensino
construidas por professores de musica, ou a digadé educacional e etc. A arte, ou
seja, a musica, esta sendo exaustivamente pesguisatb recurso semiético em seu
meio e contexto sécio-temporal.

A arte € intrinsecamente social, € uma realidadels® funcionamento
do sistema perceptivo, por exemplo, ndo teria greosmesmo em
diferentes contextos sécio-culturais; portanto, né@s podemos esperar

que pessoas de diferentes contextos sécio-culjpeaiebam os diversos
elementos do objeto musical da mesma man&rafuncionamento

perceptivo € influenciado por fatores sociais, ubjeto é percebido
diferentemente dependendo do significado ou sentigolhe é atribuido
dentro de uma estrutura cultural particular.

Além disso, a arte, e, portanto, a mauasica, comodrfemo de
comunicacao social, diz respeito as trocas de rgensalinguisticas e
ndo linguisticas (imagens, gestos, melodias, etje individuos e
grupos. Diz respeito aos meios empregados parasntiin uma
informacé&o determinada. (Duarte, 2004).

Mas sabemos que nem todo som € musica, podemmsiratodos estes estudos da

musica aos simples objetos sonoros existentes eywonootidiano? Ou eles teriam
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funcdes e assimila¢des diferentes ao da musicafigdBduenfaticamente, objetos sonoros
NAo servem como recursos semiéticos? Este é oaydiledha.

Objetos sonoros sao utilizados desde a antiguidadeos como exemplo o toque
das trombetas para demonstrar a chegada de algemanplidade, o toque dos
tambores em algumas tribos sinalizando algum acoméato, e hoje em dia as sirenes
de alerta, as buzinas, ou até mesmo as chamadassitels, que ndo séo utilizadas
somente para pessoas com deficiéncia visual, as ffuastdo habituadas aos sinais
sonoros e a linguagem braile. De todos os sentidosorpo humano, a audicdo ndo
descansa, ou seja, esta sempre em funcionamemtex&uoplo: nenhuma pessoa pode
desligar a audi¢cdo para dormir. Isto demonstra@oiténcia de uma boa audi¢cdo, em
consequéncia, a também importancia de uma boadeitunora.

“Os olhos podem ser fechados se quisermos; o0s @awvido, estdo sempre
abertos. Os olhos podem focalizar e apontar nass@de, enquanto os ouvidos captam
todos os sons do horizonte acustico, em todagegdes”. (Schafer, 1986, p.67).

Isto demonstra a importancia de uma boa audicdoca@reeqiiéncia, a também
importancia de uma boa leitura sonora e aindaaadai com a atual paisagem sonora.

Estou a ponto de sugerir que é chegada a horaesendolvimento da
musica, de nos ocuparmos tanto com a prevenc¢asotiestanto com sua
producdo. Observando o sondgrafo do mundo, o nduocaglor musical

incentivara os sons saudaveis a vida humana e fseeegra contra

aqueles hostis a ela. (Schafer, 1986, p.123).

Com a facilidade tecnologica contemporanea percebagne cada vez mais as
linguagens visuais e sonoras se relacionam. Unliaantiio a outra, completando ou
reforcando a idéia a ser transmitida. E este taméa&mm foco da nossa pesquisa. A

relacdo do som, como um meio semiolégico, com dHHUMeEIOS existentes nos dias

atuais.
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Com a facilidade tecnoldgica contemporanea percebeque cada vez mais 0S
diversos meio de comunicacdo séo utilizados naagdioce que cada vez mais estes
meios se relacionam.

Uma boa leitura do mundo sonoro néo esta ligad@stera qualidade auditiva de
um espectador fisiologicamente. E sim as compeiéngile este espectador adquiriu
para a producdo de sentidos através desta leitura.

Para entendermos que competéncias sdo essas @@orela mundo sonoro
utilizei no capitulo seguinte o texto de Gino Stefalive a necessidade de fazer
algumas ressalvas, pois Gino se ocupa da prodgderdidos através da musica. E ja
percebemos que objetos sonoros existem e podemtieados dentro ou fora de

contextos musicais.
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CAPITULO 4
A RETORICA DOS SONS / AS COMPETENCIAS DE LEITURA

SEGUNDO GINO STEFANI

Sabemos que a cada dia somos mais bombardeadosscalinersas midias e
multimidias de comunicacdo cotidianas. Com o somédiferente, Schafer em seus
estudos buscava abrir os ouvidos alheios paravessdis sons que nos rodeiam e para
suas caracteristicas. Buscava também entendé-los.

Ja foi demasiadamente explicada a importancia alagds sonoras, venho aqui
propor os niveis de entendimento das retdricasidamios simbolos sonoros, acho
importante o professor entender e conhecer as ¢énpas em que seu aluno pode
estar adquirindo e utilizando em diversos contextos

Para entendermos leitura, devemos considerar qagaesempre ligada ao nivel
intelectual do sujeito leitor e a sua experién@avidla passada, desta maneira se torna
gualquer leitura polissémica. O professor deve ecahseu aluno intelectualmente e
socialmente para entender suas leituras e seus diveompeténcias para a realizacao
destas. Assim, antes de irmos direto a retdricastiobolos sonoros, devemos entender
gue esta retdrica se fard de acordo com os corggardtiminares do leitor, ou seja, toda
leitura depende do nivel de competéncia do sujeriwolvido. Em nosso caso,
dependeremos mais do nivel de competéncia musstalaro do leitor.

Estes niveis de competéncia tanto estudados pelelegia da musica, foram
brilhantemente expostos por Gino Stefani em suaridiede Competéncia Musical”,

texto traduzindo por UNIRIO Martha Tupinambéa Ulhéa.
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Esta teoria esta ligada e voltada para as obragamsjssabemos que nem todo
som, ou conjunto de sons sdo musicas, desta marmginao explicitado acima,
proponho uma adaptacao em certos momentos desta obr

A exposicdo das idéias de Stefani se faz necegs@daenquadramos o individuo
leitor dos sons estudado em um dos niveis de cémgiat propostos. Pois desta
maneira podemos entender melhor a situacdo daaleituda retérica dos sons deste
individuo. Como diria Paulo Freire “Devemos conlexenossos educandos”.

Torna-se claro que os niveis de competéncia de pgsaoa podem variar de
acordo com a ocasido, com o propésito dos objetosres exposto a ela, e com sua
propria intencdo. Para a utilizacdo do som comargefna producdo de conhecimento,
em diferentes meios do cotidiano escolar, é indis@peel compreendermos quais 0s
tipos de leituras que podemos gerar deste objetorgoPrecisamos também conhecer
0s niveis de competéncia em que se enquadram pdbBoo alvo para obtermos uma
resposta satisfatéria. Temos que saber qual éddceetdo objeto sonoro escolhido e
conhecer, também, se os individuos que serdo @ga@stestes objetos possuem a
competéncia de leitura necessaria para a corréggpiatacdo que propomos com o
objeto exposto. O texto de Gino Stefani demongrdiferentes niveis de competéncia
musical que um individuo pode ter, por isso achmgidrtante sua apresentacdo neste

trabalho com algumas insercgdes.
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STEFANI, Gino. Una teoria della competenza musidaldl segno della musicaPalermo:
Sellerio Editore, 1987, p. 15-35. [Verséo em ingléblicada no mesmo ano como “A theory of musical

competence”"Semiotica66-1/3 (1987): 7-22.]

“UMA TEORIA DE COMPETENCIA MUSICAL”

Gino Stefani

“Competéncia musical.” Nao s6 a “musicalidade”, sgjia, a atitude ou talento
sobre o qual se indagam os psicologos e do quas tosl individuos sdo mais ou menos
(naturalmente) dotados. Nao somente a “capacidamech” de quem estuda musica e
produz e fala sobre ela como especialista. Nem mesficultura musical” concebida
como um saber, um patriménio de informacao hisaduic estilistica.

“Por competéncia musical compreendemos a capacidaderoduzir sentido
mediante ou através da “musica’ no sentido latcseya, em toda aquela massa imensa
e heterogénea de praticas coletivas e experiéimciasduais que implicam o som e que
no Ocidente agrupamos sob um denominador; “musicafiseqientemente, sem

discriminacédo, de forma absoluta”.

“Antes de tudo, existe alguma razdo para pensar auaividade musical,
desconsiderando sua variedade, tem algumas césticeey em comum que nos
permitem vé-la como um todo unitario. Além do maisem conexdao com isto,
assumimos que existe alguma habilidade de fazer edmunicar com sons que €
comum a todos os membros de uma cultura, embairgbdisla ou exercida de varias
maneiras e papeis”.

“Ambas as afirmacdes ndo sao exclusivas a musias,séo também validas para

outros tipos de expressao social, tais como gestyra etc”.
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Cabdigo

No sentido semidtico exemplificado na teoria de EL®75), o codigo € uma
estruturacéo e/ou correlacdo de dois campos on®lee se remetem reciprocamente
como expressao e conteudo, ou seja, significasigndicado. Em nosso caso, temos de
um lado eventos sonoros e, do outro, toda realiJadgode ser conectada a eles.

Preliminarmente, o codigo € simplesmente a (re@p abtruturagcdo de um
conjunto de elementos. Codigos deste tipo sdo gragede um jogo de cartas, ou
aquelas do contraponto musical, onde o sentidsignm estdo numa relagao funcional

entre as partes e o todo.

Outras vezes, 0 codigo é simplesmente uma correladicional entre uma
unidade musical e um conteudo cultural, ambos f&titaidos — por exemplo, entre
uma buzina de carro e o comportamento dos motsyistaentre um filme mudo e a

musica de Chopin, ou o0 canto gregoriano e a imagdtuaral das catedrais medievais.

Em outra modalidade, o codigo é uma correlacdatesante entre um campo
(expressdo ou conteldo) ja constituido e outroté€mo ou expressdo) ainda nado
formado e que conseqguientemente tira sua estrutupsimbeiro. Isto é o que acontece
quando o libreto ddrovatoreé a “inspiracdo” para a musica de Verdi, ou aorsv@o
filme Fantasig onde a musica cldssica se torna a inspiracdogsag@senhos famosos

de Disney.

Enfim o codigo pode também ser uma organizacacledira de dois campos
ainda disformes e que, portanto, estruturam-se lsimeamente. Assim, cédigos de

danca modelam e correlacionam coreografia e mdsicaaneira analoga — i.e., com as
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mesmas regras agogicas, ritmicas e meétricas. Deo nsminelhante, codigos
expressionistas dao forma Barrot Lunaire de Schoenberg e ao mesmo tempo e com

a mesma matriz fazem nascer uma néedtanschauunfyisdo de mundo].

Percebemos que a utilizagdo dos sons como meietdeda é possivel e simples
guando pensados estes objetos sonoros como codauspropde a existéncia de trés

tipos basicos desta regra de estruturacao que édigo:

- Caodigos utilizados com correlagdo: Uma unidadewa buscando significar

um conteudo cultural, ambos 0s objetos ja sdo ocudbs.

- Cddigos utilizados com correlagdo estruturantemd primeira unidade ja
estruturada que procura estruturar uma nova unidatkena coisa com sentido e

estrutura tentando atribuir sentido a uma nova c¢ée.

- Codigos utilizados com organizacdo correlativae dlois campos ainda

disformes e que, portanto, estruturam-se simultanrezde.

Como se pode ver, essa idéia de codigo nos pecaritpreender a producdo de
sentido musical de duas maneiras basicas. De undadontramos reconhecimento,
identificacdo e decodificacdo — 0 uso dos codigomgtituidos. De outro lado ha a
invencdo de novos codigos — em cada uma das tréalichedes ja mencionadas. Nessa
perspectiva, competéncia musical, ou para nos, mpet@ncia sonora, significa a

habilidade de reconhecer e/ou instituir estrutugagocorrelacdes adicionais ou
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estruturantes, assim como estruturagdes corrglatasconstituir o musicge o sonoro)

enguanto realidade material e simbdlica.

O MODELO DE STEFANI

Em poucas palavras, nosso modelo conseguiu, paioegserro, ser 0 modelo
mais econdmico para representar simultaneamertte aatompeténcia comum como a
especializada, relativizar o projeto artistico-estédentro da pluralidade dos projetos
sociais de som e musica — pelo menos para o eakenai pluralidade de projetos,
experiéncias e interpretacbes que caracterizanttwaunusical contemporanea e com
isto valorizar a proposta criativa dos musicos.

Nosso Modelo de Competéncia Musical (MCM) geral +- anmpeténcia da
sociedade global sobre a musica — consiste numumonjde niveis de cédigo
articulados da seguinte maneira:

Cddigo Geral (CG): esquemas cognitivos, motivacdes e atitudes poitigicas,
convencgdes basicas através das quais percebemtesprdtamos cada experiéncia (e,
portanto, cada experiéncia sonofig)ado a simbolos sonoros)

Praticas Sociais (PP projetos e modalidades de producdo tanto matguento
simbdlica dentro de uma sociedade especifica; émapalavras, instituicdes culturais
tais como lingua, moda, trabalho agricola, trabaldastrial, esporte, espetaculos, etc.,
incluindo praticas musicais (concerto, critica,.)etb (ligado a imagens sonoras, ou
seja, relagcdes com o cotidiano de tal sociedade).

Técnicas Musicais (TM): teorias, métodos e procedimentos que sdo mais ou
menos especificos e exclusivos das praticas mssieas como técnica instrumental,

escalas, formas de composicdo €€aracteristicas técnicas do objeto sonoro. Este
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objeto ndo sendo caracterizado como musica, podapostar suas caracteristicas
sonoras. Exemplo: altura, intensidade, duracaobtien meio de producéo, etc).

Estilos (E): de periodos histéricos, de géneros, de correntel® @utores, ou seja,
a maneira particular em que TM, PS e CG sao cotiscath pratica de forma concreta.
(Enquadramento cronologico e estilistico das misichlo objeto sonoro néo
caracterizado como musica também podemos atritalorgs cronoldégicos como sons
vintage, sons anos 80, digital 2 bits, 4 bits, 8116 bits, etc. Também podemos atribuir
a valores estéticos e locais como: som “inglés”msde “Nasheville”, som Atarai e
etc).

Opus (Op): obras ou eventos musicais singulares, individaaisicos.(A obra
sonora em si. A peca de arte).

Cddigos Gerais (CG)

Na raiz de qualquer producdo de sentido sobre somvemtos musicais,
encontramos 0s cédigos gerais através dos quateh@mmnos e interpretamos cada
experiéncia. Eles sdo antes de tudo os esquemsg@riseperceptuais (espacial, tatil,
dindmico, térmico, cinético etc.) que nos permit@hassificar um som como
agudo/grave, perto/longe, duro/suave, claro/escquente/frio, forte/fraco etc. Ao
mesmo tempo tais cddigos sdo os esquemas légiaos fffocessos elementares e
operacdes mentais mais ou menos simples) por nwaoqdais aplicamos a tudo e,
portanto, também ao som categorias como identidadgemelhanca,
continuidade/descontinuidade, equivaléncia, oposigiénetria, transformacéo etc.

S&o, pois estes modos cada vez mais complexosloeratao do percepto que o
Homo fabey Homo ludensou Homo loquen®labora a partir da experiéncia cotidiana,

tanto natural quanto cultural.
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Este nivel de competéncia, que por sua vez pod#iddido em tantos estratos é
0 mais basico e comum. Ponto importante é que @aslgg@ssoas podem exercitar esse
nivel de cédigo com musicdEm nosso caso com quaisquer objetos sonoros.
Percebemos aqui que o autor afirma que seja qualgpueducédo de sentido sobre
eventos sonoros baseados nos esquemas légicosimplses da leitura sonora).

Praticas Sociais (PS)

A producao de sentido em musi@a objetos sonorogjontinua entdo atraves de
cédigos pertinentes a certas praticas sociais sEadmaneira, por exemplo, que o inicio
de uma obra musical é construida e/ou interpretad® uma entrada cerimonial ou a
introducdo de um discurso; que a articulagéo daaieelé descrita como “fraseado”,
como se fora um discurso verbal, que as curvafiex@®es de uma melodia refletem a
entonacao da fala, ou que tantos ritmos e compasssigais imediatamente lembram
caracteristicas semelhantes ou idénticas de peedanca, e assim por diante. E por
essa rede de sentido que se consegue eventualo@ms&ruir, mais ou menos
sistematicamente, as relacdes entre masica e adei@dl, antes, entre as varias praticas
sociais de uma cultura.

Esse nivel de competéncia, embora vasto, ndo tepliGacdo antropolégica do
anterior. De fato, muitas praticas sociais se émita certo grupo humano, algumas
vezes bastante pequeno. Dentro desse grupo, etdreta algo que é codificado e
reconhecido por cada membro, de acordo com o grasud socializacao ou “cultura
geral”.

No fundo, esse nivel esta préximo dos cédigos gjenai topo, encontramos uma
série de praticas sociais ligadas aos codigos miggiou 0s c6digos sonoross,
portanto, chamadas de “praticas musicais”. Cariacar e compor, bem como

instituicbes sociais como concertos, Opera, te@soplas de musica, laboratdrios de
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musica, critica e musicologia. Como se pode vatptas praticas musicais quanto as
ndo-musicais contribuem para a producdo de sestidonUsica de maneira diferente,
mas igualmente importante.

A interdisciplinaridade encontra-se inserida em dod discurso do autor.
Notamos mais facilmente neste capitulo quandoranafido de que as praticas nao-
musicais também contribuem para a producdo de detin musica.

A proposta deste novo trabalho é afirmar que a pgdm de sentidos através da
leitura sonora com auxilio de praticas musicais o@o-musicais pode gerar
conhecimentos diversos, além do meio musical. @firma que a competéncia de
leitura sonora ndo esta somente ligada a compedémeisical, concordamos com este
pensamento. Mas o autor ndo afirma que a produgdseahtido pode ser construida
para um meio nao-musical. Devemos lembrar que @gst@ inicial de Gino Stefani
esta voltada para a semidtica da musica, por issgp@nho essas novas leituras e
adaptacOes da obra para este novo trabalho.

A producdo de sentido, obviamente, esta ligada alqger meio semiologico
sendo ele principal ou ndo. No caso do cinema temokimidias interagindo para
otimizar a constru¢do de sentido de determinad&id& musica, ou objeto utilizado
gue se encontra nesta cena cinematografica, mesmoeeto momento subjugada a
narrativa da linguagem ou & imagem em movimentdvelisesta sendo um meio
semiol6gico que necessita de certo nivel de comgietara a producdo de sentido,
esta competéncia que Gino Stefani trata. Podenddes®ada de praticas sociais ou
codigos gerais. A Unica questdo a ser salientadgu@ a leitura de objetos sonoros
pode ser o meio para a producéo de conhecimentosmisicais, ou seja, produgao de
conhecimentos de outros mundos da educacdo. Podaiitinar doa som como meio

interdisciplinar.
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Técnicas Musicais (TM)

Na nossa cultura, ao longo da histéria mundiaktexim espaco para codigos que
sdo mais especificamente “musicais”, estando ligadi@&cnicas, instrumentos, sistemas
e artificios especialmente desenhados ou empregata fazer musical. Isto é o que
usualmente é visto como “competéncia musical” canhaoma outra qualificacéo,
enguanto em nosso modelo é somente um dos nivemgzeténcia.

Para nossa sociedade como um todo, pela sua comigetgeral em mdusica,
musica é sempre a producado de sifdéssa mesma maneira podemos atribuir as novas
criacdes sonoplastas, que visao producédo de semtmdsi mesmas, ou em reforcar a
acdo semiologica de qualquer outra midi&), portanto, particularmente importante
aqui considerar as pessoas comuns, 0 que elasnpense&ntem sobre “linguagem”
musical,(ou linguagem sonorag o que elas fazem com ela.

De acordo com uma opinido bastante divulgada, d&igao ignorantes sobre
técnicas musicais; eles nao “entendem” a linguagpesical (Karolye, 1965: Prefacio).
Como se pode ver, a confusdo impera aqui entre e@mgia linguistica e competéncia
gramatical. Falar e compreender uma linguagem e¥atfife de estudar sua gramatica
escrita e sua teoria. Bem, a “linguagem” de nosdsiaa tradicional pertence a cultura
comum;

E no nivel das TM que geralmente comeca-se a aelarante a definicdo de
musica como “a arte dos sons”, o que num sentide reatrito pode ser reformulado
como “a arte das notas”. No corpo de nosso modedta definigdo se mostra
inadequada. De fato, por um lado projetos artistomon sons podem se realizar fora do
nivel especifico da TM (por exemplo, com eventososus elementares); por outro
lado, TM servem também para as PS (sinalizandaisitterapia etc.), em que o projeto

artistico ndo é fundamental ou relevarfeste é o caso dos simbolos sonoros ou dos
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objetos sonoros utilizados no cotidiano que na@estaracterizados como peca ou
parte de uma obra musical. Como, por exemplo, ¢gstad sonoros sonoplastas, mas
Gino se refere as partes de musicas em que suaagéib ndo € mais feita com fim
artistico, mas sim com um objetivo de comunicagialgum acontecimento).

Estilos (E)

“Estilo” € uma mistura de caracteristicas técnicasa maneira de criar objetos ou
eventos; mas € ao mesmo tempo um trago na musegetdes e processos e contextos
de producdo. Competéncia estilistica é, portantabéidade de formar e/ou interpretar
ambos os aspectos.

Em casos normais, a distingdo entre estes doisctasppassa despercebida.
Assim, quando falamos de estilos barroco, roméankieethoveniano ou expressionista,
podemos querer dizer simultaneamente ou separatiant@mto o significante musical
guanto o significado histérico e cultural. Estik#o desse modo radicados por um lado
nas TM e, por outro, nas PS. Para as TM, a novget@ncia adiciona uma maneira
criativa de usar sistemas; para as PS, adicionaxperiéncia de contextos e
circunstancias precisas.

De acordo com alguns estudiosos (por exemplo, é¢atti975), ndo se deve falar
de “sistemas” ou linguagens ao se lidar com musitas somente de estilos (tonal
dodecafbnico etc.). Do nosso ponto de vista, eskajee privilegia a construcéo de
objetos sonoros assim como a autonomia de progtésticos, a custa de funcbes e
praticas sociais que dao um sentido para taistpeogeobjetos. Seguindo esta idéia para
sua conclusao légica, devemos falar aqui somentadidéetos, ou seja, estilos
peculiares a obras individuais e néo suscetiveisgelgeralizagdo para esquemas
comuns. Neste caso, nenhuma linguagem poderiarefistue Stefani ndo sugere, em

seu texto € a ligacéo estilistica da producdo sanem si, e ndo s6 em composicoes
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musicais. Ou seja, no momento atual a criacdo des ssom diversos parametros do
meio analdgico e do meio digital jA& nos proporcionanateriais suficientes para
enquadra-los em novos estilos sonoros contemposare@ndo assim mais um meio
de producdo de sentidos. Como exemplo podemosacieronstrucdo de uma idéia de
época somente com sons digitais Mono de 8 bitgpmitilizados na década de 70, e
com seu enorme sucesso na década de 1980 no Rm@sil os famosos jogos
eletrénicos, e com o inicio do som digital).

Opus (Op)

Num sentido minimo, competéncia em nivelogeisou obra é o fato trivial de
reconhecer uma peca — por exemplo, “istouantade Beethoven”. Reconhecer desta
maneira € normalmente o grau mais baixo na proddedesentido, um exercicio de
repeticdo e reproducdo de identidade. Somente éamndrados casos pode se tornar
um exercicio util, requerendo uma quantidade cendickl de inteligéncia (como ao se
adivinhar alguma obra que nao é muito bem conhedida caso dos simbolos sonoros
que ndo sdo pecas, ou partes, de obras musicars,négel de competéncia estaria
ligado ao conhecimento sobre a fabricagcdo deste, sspma fonte geradora, sua
gravagao e sua reproducao).

Como ja& dissemos, na nossa cultura “intelectuadizadnivel da Op € o mais
pertinente para os projetos artisticos e para a@scas sociais que os fazem concretos.
Entretanto, esta ndo tem sido a Unica perspedctiveossa histéria, nem o € atualmente.

A primazia absoluta da obra como um produto acabamiosido negado no jazz,
na cancao folclérica, nas poéticas contemporaneasvela musical em geral por causa
das func¢des multiplas que reconhecemos na musidardgos contextos, especialmente

através da midia de massa.
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Afinal, trabalhar com sons nem sempre resulta elona®y acabadas. Descobrir e
ampliar os processos de producdo de sentido core gode ser tdo interessante
musicalmente quanto ouvir uma peca boa de mugiaclaro que este nivel de
competéncia exposto por Gino Stefani esta ligadaagao artistica musical, ou seja, a
pecas sonoras caracterizadas socialmente como agisiBesta maneira, podemos
perceber em seu discurso a realidade dos novossnagianformacao, as multimidias,
ja intervindo na sua fala. Tomando emprestado paraundo dos sons em geral, este
nivel de competéncia ainda pode ser experimentadwdoi explicitado acima. Claro
gue podemos ver uma proximidade dos niveis de ¢éngi@ expostos por Gino, como
por exemplo, os niveis TM, E, e Op, mas interpddiars bens, podemos utiliza-los
com bastante precisdo para demonstrar os diver$essnde competéncia musical que
podem estar sendo utilizados pelos leitores dos)son

Competéncia culta, competéncia popular e seu cample intersecao.

De maneira breve, a competéncia culta (ou “erudit@ide a se aproximar da
musica de maneira especificamente e autonomameigica; ela, portanto, considera
o nivel da Op como o0 mais pertinente, e 0s outnasocmenos pertinentes quanto mais
amplos forem. Em contraste, a competéncia popubstran uma apropriacdo da musica
que € global e heterondmica (“funcional”); consedémente, ela explora
principalmente os niveis de CG e PS. Os niveis gspecificos s&o menos pertinentes
guanto mais especializados forem.

De fato, a competéncia erudita tende a atrair ogaoducao de sentido para a
esfera mais especifica das praticas musicais (p@mgo, o concerto), enquanto a
competéncia popular emprega musica e sons prinograé em outros contextos
(sociais). (Fica claro que Gino demonstra a grande diferengdaree os niveis de

competéncia classificando-os de maneira a percebgrassoas com pouca experiéncia
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sonora, até especialistas, profissionais do munak gbns. Desta maneira percebemos
que a producdo de sentido através dos sons é ctarmnpolissémica e esta ligada ao
nivel de conhecimento pessoal, esse pensamentd gddrdado anteriormente. Com
esta afirmacao do autor, podemos perceber queli@agéo de objetos sonoros para a
construgcdo de conhecimentos de outra area na naidas vezes, é mais bem
desenvolvida pela competéncia popular, que empeegalsica e 0S sSons em outros
contextos).

Perspectivas, projetos, disciplinas

A teoria da musica obviamente toma a TM como seuigode referéncia e grupo
especial de cédigo; quanto mais ela emprega tamiénos codigos, tanto mais a
competéncia técnica adquire densidade culturalcdkeelagbes favoritas sdo TM-E e
TM-Op, o que ordinariamente constitui a anéliseicals(Neste momento, o texto esta
ressaltando as melhorias que um bom conhecimertgodiaciplinar pode gerar para
uma analisa musical).

As vertentes TM-CG e TM-E tendem a coincidir (enabde pontos de comeco
opostos) respectivamente com a psicologia e alsgaode sistemas musicais.

Em relacdo a critica musical, ela favorece E e Rgferéncia a outros niveis
ocorre subsequentemente a fim de caracterizar swsléncias especiais
(psicossocioldgica, formal-analitica ou criticattetural”).

Em termos da presente teoria, uma “competénciéartiat em musica parece ser
a habilidade dos niveis mais “altos” (PS, TM, E,) @p correlacionar e/ou estruturar
cada um deles com referéncia ao ambito total dareubcidental ou a alguns de seus
pontos, algumas vezes incluindo uma visdo diacad@ios proprios niveis e suas

correlacdes. Descrever a atividade multipla quentece sob o nome de “histéria da
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musica” com base nesse modelo seria sem duviddarafa muito interessante, apesar
de demorada.

Finalmente, a semidtica da musica é a disciplina objeto € a competéncia
musical como a definimos. E, portanto, a disciptina formulou a teoria aqui exposta e
gue deve critica-la também.

(Fim do texto de Gino Stefani)

Chegando ao fim deste capitulo que visava explicque seria competéncia de
leitura musical e seus diferentes niveis. Percebamue o conhecimento de uma pessoa
estd sempre sendo utilizado ao todo para a bustsitaiea. Desta maneira, pensamos
sempre interdisciplinarmente.

Podemos observar os modos em que podemos utiligamopara a producéo de
sentido e entender os niveis de leitura, a aindantexto em que serao inseridos. Logo
no inicio do texto de Gino nos foi possivel vetrés modos de estruturacdo de cédigos
através da escuta, desta maneira podemos ter@é&atda de como utilizar os codigos
para formar uma leitura exata do sentido que podesstar pretendendo. E utilizando
0S niveis propostos pelo autor citado, com um polgcbbom senso =, que € necessario a
qualquer educador, podemos com seguranca imaginao atilizar os objetos sonoros
de acordo com o nivel do leitor em busca da leitlesejada em diferentes contextos
interdisciplinares.

Adiante veremos com mais calma o que seria est® mm¢erdisciplinar, e

abordaremos a utilizagdo do som no cotidiano esedaa importancia.
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CAPITULO 5

UTILIZACAO DO SOM NA EDUCACAO

Qualqguer professor de musica presa pelo fazer audicmundo em sua volta, ou
deveria no minimo estar agindo assim. Sabemos, goofissionais do meio musical,
legitimar a grande importancia da educa¢do musicd musica em si. Podemos citar
até Platdo no nosso discurso a favor dos sonssttasgue nosso discurso aborda todos
os tipos de sons? Ou, também, todos os tipos deafiSchafer chamava a atencdo dos
educadores musicais para a “nova paisagem sorgraiava a atencédo para os sons.
Jonh Cage densamente explorava os sons, diziaxigiw e siléncio. Como fica nossa
posicdo como educadores musicais diante de um mecowhplexo tdo sonorizado e
musicalizado?

A idéia neste trabalho nao é fazer o que Schafizj@om grande competéncia e
entusiasmo, ou seja, chamar a atencédo para o ndoglsons em geral e incentivar
somente o fazer musical criativo na segmentacatmaderia” musica do cotidiano
escolar. Mas pretendo como dito desde o iniciazatilalguns dos pensamentos de
Schafer para buscarmos um aprofundamento no contethiolégico dos meios e
multimeios de comunicagdo, 0s quais 0 som estaleadb, jA que o som € o objeto
educacional utilizado por ele.

Ja temos a certeza de que o som € parte do catidianilizado como fonte de
retérica, como formador de sentido. Procuro mowessa foco para explorar esses
mecanismos de comunicacdo sonora para e educacsicame além da educacgéo
musical, assim como Schafer também ja o fez mesmddo profundamente também ja

visualizando uma realidade multidisciplinar.
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Mas hoje h& entre os jovens um renovado interassm@timeios. Creio
gue esta se aproximando o tempo em que serema@slésr@ desenvolver
programas de estudos para conseguirmos uma n@gagéo na arte — e
na vida. (Schafer, 1986, p.292).

Neste trabalho busco lembrar os educadores dogateue o meio semiolégico
gue o som pode produzir junto as novas realidaddagogicas que podemos encontrar
em nosso cotidiano educacional.

Com o texto de Gino Stefani podemos perceber queoageténcias de uma
leitura musical ou leitura sonora podem ser vargagle demonstra que a escuta pode
gerar diferentes tipos de leituras em diferentesit@s) ou seja, € polissémica. Com este
saber sobre os diferentes niveis de competéncig&ahysgnto com a necessidade de
producdo de conhecimentos no cotidiano escolaremod observar o quanto a
utilizagdo de elementos sonoros pode auxiliar neemlenlvimento dos alunos. Essa
proposta € de facil aceitacdo pelos profissionaismio musical, mas a idéia do
trabalho é a possivel expansao deste pensamentma profissionais que encontramos
em nosso cotidiano escolar lembrando-os de comtp Faeira dizia “ha sempre algo
diferente a fazer na nossa cotidianidade educatda&curso também enfatizado por
Schafer: “Todo professor deve se permitir ensindéerehtemente ou pelo menos
imprimir, no que ensina, sua personalidade”. Egfe @ovo é a utilizagdo do som como
meio semiologico de producado de sentidos em difesefreas e em diversos ambitos.

O professor de musica deve entender que sua pos@@otidiano escolar vai
além da construcdo dos conhecimentos especifieb®n®s que devemos desenvolver
o aluno junto a um curriculo, planejamento, de eatbs e também, junto a um
curriculo denominado oculto, ou seja, um curriowdtiado para o crescimento ético,

moral, comportamental etc.
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A relacdo professor-aluno, voltada basicamentermdgdo intelectual,
implica aspectos gnoseoldgicos, psiquicos e soltimais. O processo
de ensino envolve uma relacdo social, professdumos pertencem a
grupos sociais, a escola e a sala de aula sdogyaqomais envolvendo
uma dinamica de relac¢des internas. (Libaneo, 2002).

A meu ver o desenvolvimento do educando deve seummotodo de um modo
menos segmentado possivel, pois nenhum conhecirdaattado, mas sim, uma parte
de todo um complexo meio gnoseoldgico, esse paeroe pensamento pedagdgico que
comeca a perdurar atualmente. Deste mesmo modocaomexistir uma forca em
busca de novos meios pedagdgicos, assim, de nad@scds, ramo da pedagogia se
tomado emprestado novamente o pensamento de Lib&ne@todos de ensinos que
visam o conhecimento como um todo em busca da ragéast da autonomia e da
capacidade de correlagdo de conhecimentos dossallta isso utilizagdo, como
recurso, das chamadas pedagogias ativas.

Para trabalharmos em coeréncia com estes pensaraamoa, devemos tratar a
musica e o0 som ndo somente como matéria espeeificsi, mas como qualquer outro
tipo de conhecimento que se possa relacionar cornsoet como qualquer outro tipo de
meio de retorica.

“Vivemos numa época interdisciplinar e freqienterearcorre que uma aula de
musica recaia em outro assunto”. (Schafer, 1988)2). O contrario também pode

acontecer, em algum outro assunto em outra audéaree musica, € isso que devemos

interdisciplinarmente incentivar.
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CAPITULO 6

UTILIZACAO DAS IMAGENS SONORAS INTERDISCIPLINARMENT E

Esta parte do trabalho se propde primeiramente Weima® o que entendemos
como interdisciplinaridade e sua existéncia edoceti Secundariamente almeja
demonstrar a importancia da consciéncia dos meiesdisciplinares e finalmente a
utilizacdo do som e da musica como meio de retdmieadisciplinar.

Deixo ponderado que o principal objetivo deste taépie igualmente deste
trabalho ndo é discutir a fundo os pensamentosaetuais e filoséficos embutidos no
termo “interdisciplinar”, s6 necessito buscar o satendimento, a linha de raciocinio
gue utilizamos neste trabalho do presente termo.

Anteriormente a interdisciplinaridade, temos qudemtler 0 que seria uma
“disciplinaridade”, ou seja, uma disciplina. Segordbaneo (1994), Disciplina pode
ser definida como o procedimento resultante dangt@i¢do dos discursos em um corpo

de objetos, métodos, técnicas e instrumentos; eraopalavras: o saber fragmentado.

7

A conceituacdo de interdisciplinaridade €&, sem d#iviuma tarefa
inacabada: até hoje ndo conseguimos definir comigd@ o que vem a
ser essa vinculacgéo, essa reciprocidade, essagateressa comunidade
de sentido ou essa complementaridade entre véseiplihas. E que a
situacdo de interdisciplinaridade é uma situacaauk n&o tivemos
ainda uma experiéncia vivida e explicitada, (.ejdo ainda processo
tateante na elaboragé&o do saber, na atividadesiigoem de pesquisas e
na acao social. (FLEURI, Reinaldo Matias, 1993 afeslerino, 1988,

p.11).

A interdisciplinaridade, atualmente, é a reuniategracao, de diferentes
componentes curriculares, de diferentes “matérida” organizacao
curricular da escola, em busca de uma didaticagamnalhor construgcéo
do conhecimento comum aos alunos da determinaddauicdo. A
interdisciplinaridade vem como uma das respostacassidade de uma
reconciliacdo epistemoldgica, processo necessaviola a fragmentacao
e segmentacdo das &reas e dos conhecimentos, |gars autores,
processo de fragmentacdo ocorrido com a revolugdasirial e a
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necessidade de méo de obra especializada. A istgiinaridade busca
conciliar, harmonizar os conceitos pertencenteslifessentes areas do
conhecimento a fim de promover avan¢cos como a gémule novos
conhecimentos ou mesmo, novas subareas. E simpltsoma meio que
visa agrupar os conhecimentos anteriormente seguo@ente divididos
para a construcdo de novos conhecimentos. "Podéimes que nos
reconhecemos diante dum empreendimento interdisaipltodas as
vezes em que ele conseguimcorporar 0s resultados de varias
especialidades, qusmmar de empréstima outras disciplinas certos
instrumentos e técnicas metodoldgicos, fazendo dE® esquemas
conceituais e das analises que se encontram n@sas/sramos do saber,

a fim de fazé-losintegrarem e convergirem,depois de terem sido
comparado® julgados.Donde podermos dizer que o papel especifico da
atividade interdisciplinar consiste, primordialmgntem lancar uma
ponte para ligar as fronteiras que haviam sido bektaidas
anteriormente entre aksciplinas com o objetivo preciso de assegurar a
cada uma seu carater propriamente positivo, segunudios particulares

e com resultados especificos. (FLEURI, Reinaldoidgat1993 apud
JAPIASSU, 1976, p.75).

Com a citacdo acima podemos evidentemente recantpgee arte sempre esteve
em relacédo interdisciplinar no mundo, com isto, m@olemos negar a capacidade
interdisciplinar da “matéria”, segmento, muasica cmtidiano escolar. Entendemos
claramente o bindbmio realidade social X arte enogools periodos da historia da arte
que estudamos nos cursos ministrados nas insetligperiores. Deste pré-suposto
podemos intuir que ja temos uma interdisciplinatelanplicita neste fato ja que nao
podemos separar arte do social nem educacéo du. g6ciomo Libaneo afirma em seu
texto sobre didatica “o ensino desenvolve uma #&elagum determinado contexto

social, expondo-se a exigéncias sociais” (Libar@@)2, p.10). Assim notamos a

realidade interdisciplinar que é todo o contextocadional, social e artistico.

O que é capaz de ocorrer € a nao percepcao desta
realidade pelos profissionais da educacdo. (...) o
fendbmeno interdisciplinar esta muito longe de ser
evidente. Por estar ganhando uma extensao consitiera
merece ser elucidado, tanto no nivel de seus dosceie

seu dominio de investigagdo, quanto em sua metgidolo
propria e ainda incipiente. (Japiassu, 1976:08adoit
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também por Serrdo, 1994, p. 11) (FLEURI, Reinaldo
Matias, 1993).

Atualmente encontramos uma diversidade pedagdgiciio ngrande no meio
educacional. Uma realidade escolar que podemosnacodentre tantas existentes
nesta pluralidade que é a educacdo nacional, @njeste as instituicdes que utilizam
interdisciplinaridade como meio de apurar a cogéibude conhecimentos em seus
discentes e docentes. E como professores recémciic®s devemos buscar
competéncia continuadamente para atuar de maregia \®z mais competente neste

mundo evolutivo que é a educacao.

A introdugcéo da interdisciplinaridade implica sitameamente numa
transformacao profunda da Pedagogia e num novodigpformacao de
professores (...) Passa-se de uma relacdo pedagdgiseada na
transmissdo do saber de uma disciplina ou matéyize-se estabelece
segundo um modelo hierarquico linear - a uma relgg@dagodgica
dialogica onde a posicdo de um € a posicao de .tbtksses termos, 0
professor passa a ser o atuante, o critico, o aoingor exceléncia. Sua
formacdo, substancialmente modifica-se: ao lado we saber
especializado (nisto concorreriam todas as dis@plique pudessem
dota-lo de uma formacao geral bastante sedimentadagrtir, portanto
de uma iniciacdo comum, multiplas opc¢des poder&dhseoferecidas
em funcéo da atividade que ira posteriormente dedesr. (...) Precisa
receber também uma educacédo para a sensibilidadeeino na arte de
entender e esperar e um desenvolvimento no sedtida@riacdo e
imaginagcdo. A interdisciplinaridade sera possivelapparticipacdo
progressiva num trabalho de equipe que vivenciesessibutos e que va
consolidando essa atitude. (FLEURI, Reinaldo Matid893 apud
FAZENDA, 1978, p.48-9).

Tendo a mdasica caracteristicas interdisciplinar@s évidentes, € bastante
sugestivo que o seu responsavel no cotidiano esseja escolhido para trabalhar em
diversos grupos e em distintos projetos interdis@pes na educacdo. Com esta

hipotese tdo proxima, devemos estar preparados tphraituacdo. Lembrando os

conteudos ja abordados anteriormente (esperodetadb para a utilizagdo sonora sem
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preconceitos ou receio, ou espero no minimo terodstrado algumas caracteristicas
dom som quando utilizado em diferentes meios derefites formas) o educador tem
varias op¢les para ajudar as disciplinas que podestar atreladas aos seus grupos,
projetos, ou mesmo cotidiano escolar, e, do mesdonaperfeicoar a aprendizagem
sonora e musical dos discentes.

Podemos como exemplo buscar a utilizacdo de sans codigo de correlacao
(ver os codigos de estruturacdo de Gino Stefaeglimhndo imagens sonoras diversas
que busquem uma producdo de sentido, ou leiturapugra 4rea de conhecimento do
cotidiano escolar. Podemos a partir de sons digecsar interdisciplinarmente num
projeto com professores do ramo de linguagens rldst&onorizadas. Deste modo
colocamos em destaque o mundo sonoro, podendbrtdiferentes discussbes sobre
0S sons, suas caracteristicas, etc. E tornamoseadigagem da escrita, inerente as
matérias de linguagens, e construcdo de historéas atrativa e variada. Este € o um
exemplo dos mais simples possiveis com este canbatd adquirido. O interessante é
cada educador comecar a pensar no seu cotidiantaesomo melhor utilizar estes

conhecimentos, compartilha-los, aprofunda-los p@Edms.
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CONCIDERACOES FINAIS

Relembrando que o interesse em estudar as dissugsdagogicas a cerca da
semiologia do som no meio educacional despontautie projeto chamaddmagens,
Midias e praticas educativas - 0 caso da imagem soa Em Multimidias. Projeto
que foi associada a minha solicitacdo de bolsa PIBIC. CGerdedvimento desta
pesquisa buscou compreender como se constituestratueas dos textos imagéticos,
verbais escritos e orais com 0s textos sonoropergpectiva que essas estruturas sao
estruturas retoricas (IZQUIERDO, 2005; MARTINS, 20KRESS, 2001), assim
expressam determinadas visdes de praticas edugativa

Com o envolvimento nas novas praticas pedagogtbessanterdisciplinares e
com meu interesse aumentado cada vez mais nosogstlad etnhomusicologia, na
retérica dos simbolos, na retdrica dos sons, aqadreime enveredar nesta discussao,
gue foi intensamente alimentada pela pesquisa agueaparticipei como bolsista.
Assim surgiu o presente trabalho: Som, Semiologiaterdisciplinaridade: O Mundo
Sonoro como Produtor de Conhecimentos do Cotidizroolar.

Uma das pretensdes deste texto foi lembrar que mdongonoro da prética
educativa atual ndo é responsavel pela apreenssioahdos alunos somente. Mas € um
meio semiolégico de grande poder quando utilizadma reforco na producdo de
conhecimentos em qualquer area. Desta maneiray tepdofessor de musica como um
dos responséaveis pelo mundo sonoro da escola, gioreonde atua, este se torna
fomentador deste meio semioldgico que é o som,sacaUAssim o professor se torna o
responsadvel pela sua propagacdo e utilizacdo nsaiptinarmente,
interdisciplinarmente. O trabalho buscou incentiara acao de “sonorizagao” de todo

o mundo escolar a para que a producdo de conhdaosnainaves da musica se faca com
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qualidade e a prépria apreensdo da musica seaaalin maior facilidade, ou seja, o
som como reforco de retorica para conhecimentosrstdg paralelamente reforcando
sua prépria apreensao.

Desde o inicio do texto defendo a idéia de quenp, somo qualquer outro meio
semiologico é polissémico, e pode ser atribuido v@mas diferentes funcdes nas
producbes de sentidos. Visdo esta ja trabalhadavioica Duarte (1998), como ja
citado. De acordo com meu estudo, podemos ter ¢ sby@o sonoro como imagem,
e/ou simbolo e/ou signo, e/ou musica. Esta afirm&e#d a ser trabalhada no de correr
do trabalho que teve a necessidade de estudameiastermos da semiologia e do
mundo sonoro, como da sonoplastia. A elucidacéeadeassociacdes e desses termos
foi feita durante este estudo, conhecimento, ndaninisdo, basico para a formacgéo de
educadores que buscam a utilizagdo do som, da ancésimo meio semioldgico. Outra
informac&o que julgo importante foi a utilizacds dermos da sonoplastia com foco na
producédo de sentido para a acédo pedagogica.

Seguindo o texto propus a definicdo dos termos cajsimbolo sonoro e
imagem sonora deste modo, pude abordar a impat@ieciuma boa leitura sonora.
Pude afirmar neste trabalho que uma boa inter@etde diversos tipos de simbolos em
diversos tipos de midia se faz necessaria parameflaor compreensdo de mundo, e
uma boa compreensdo de mundo se faz necessariaipavaver cada vez melhor,
autdbnomo e construtivo, e esse € o foco do educdaf, formar alunos autbnomos
gue possam construir seus conhecimentos de mawinersas com critica e retdricas
entre diversas areas de conhecimento.

Continuando o trabalho, demonstrei que devemosidenas que a leitura de
qualquer meio semioldgico estara sempre ligada\ss imtelectual do sujeito leitor e a

sua experiéncia de vida passada, desta manei@nse qualquer leitura polissémica,
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idéia j& comentada acima. Com o trabalho de GietaBit demonstrei que o educador
deve conhecer seu aluno intelectualmente e soaédnpara entender suas leituras e
seus niveis de competéncias para a realizacadsdéssim devemos entender que esta
retérica se fara de acordo com os conteudos predimes do leitor, ou seja, toda leitura
depende do nivel de competéncia do sujeito envaligbta teoria, como explicada
durante o texto, esta ligada e voltada para assahtssicais, anteriormente demonstrei
no trabalho que nem todo som, ou conjunto de sdmdegitimados como musicas, ou
objetos musicais, desta maneira, utilizando o teletdtefano, propus uma adaptacao
em certos momentos desta obra para abrangermosaion mundo sonoro. Chegando
ao fim desta parte que visava esclarecer o qua sempeténcia de leitura musical e
seus diferentes niveis podemos perceber que o cdomdreo de uma pessoa esta sempre
sendo utilizado ao todo para a busca da leiturateDeaneira, pensamos sempre
interdisciplinarmente, dai a necessidade dos cdotewos curriculos educacionais
serem integrados. Essa interdisciplinaridade fmibéam discutida mais a frente. Neste
momento do texto pude demonstrar os modos em quenpes utilizar 0 som para a
producdo de sentido e entender os niveis de leikugdnda, o contexto em que serdo
inseridos.

Seguindo o trabalho pude lembrar aos educadorepotiencial que o meio
semiolégico que o som pode produzir junto as naeadidades pedagogicas que
podemos encontrar em nosso cotidiano educaciorfamentar a idéia da possivel
expansao deste pensamento a outros profissionaisrguntramos em nosso cotidiano
escolar. Conclui que o educador musical deve eatemdotidiano escolar vai além da
construcdo dos conhecimentos especificos. Devearabém, desenvolver o aluno
junto a um curriculo, planejamento, de conteuddasnebém, junto a um curriculo

denominado oculto, ou seja, um curriculo voltadeapa crescimento social, ético,
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moral e comportamental. Com este desenvolvimentglgbque necessitamos tratar a
musica e 0 som ndo apenas como matéria espeaifics, enas como qualquer outro
tipo de conhecimento que se possa relacionar cornsoet como qualquer outro tipo de
meio de retorica.

Chegando ao fim de todo o trabalho, comeco a pemsaterdisciplinaridade.
Devo neste momento insistir que o foco primordapdsquisa ndo € discutir a fundo os
pensamentos educacionais e filoséficos embutidogmeo “interdisciplinar”, mas foi
necessario buscar seu entendimento e demonstirdnaade raciocinio que utilizamos
neste trabalho do presente termo. Para nds, asemmo clapiassu entende, a
interdisciplinaridade € a reunido, integracéo, iflerehtes componentes curriculares da
organizacao curricular da escola, em busca de indtich para a melhor construgéo do
conhecimento comum aos alunos da determinadauigéiit. Seguindo, pude ratificar
que a arte sempre esteve em relacdo interdisaipimanundo, com isto, ndo podemos
negar a capacidade interdisciplinar da “matérigggnsento, musica no cotidiano
escolar.

Ao final da pesquisa, com a presuncao de que earoos uma diversidade
pedagodgica vasta na educacdo nacional. Umas datades escolares que podemos
encontrar é a interdisciplinaridade como meio destracdo de conhecimentos em seus
discentes e docentes. E como professores devemosoisgpetentes para atuar de
maneira cada vez melhor neste mundo evolutivo gueddicacao.

Concluindo, pude atentar para o uso ndo s6 da efisi@ a educacao musical,
mas de todo o mundo sonoro. Alertei para as prdadies inerentes ao som como meio
semioldgico de producdo de conhecimento interdiseip e pude ainda demonstrar as

algumas das competéncias e o0 modo que podemoth&das. Inspirei a estimulacéo
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de outros educadores a também utilizar os divarsies e multimeios de retérica no
cotidiano escolar, é claro, sem esquecer da is@plinaridade.

Espero que algum conteudo deste texto seja Utd parseus leitores e que
possamos como educadores musicais musicalizaraaagichosso redor, inclusive em

nossas praticas pedagogicas.
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