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RESUMO

Esta monografia apresenta uma reflexdo sobre o aprendizado do cavaquinho em
espagos formais e ndo formais. Aponta para a necessidade de se produzir materiais
(livros, textos, métodos, entrevistas, gravaces, documentarios) sobre esse assunto
bem como registrar depoimentos sobre os cavaquinistas profissionais que vem da
tradicdo das rodas de samba e choro na cidade do Rio de Janeiro. A analise do
aprendizado de cavaquinho em espacos formais e ndo formais foi realizada a partir da
minha experiéncia pessoal como professora-monitora em aulas particulares e nas
oficinas de musica do Corddo do Boitata, (grupo musical carioca do qual fagco parte
desde 1996) e de um estudo de caso do cavaquinista Henrique Cazes através de uma
entrevista realizada para esta monografia. Foram levantadas cinco monografias que
tem o cavaquinho como tema central e que serviram de referéncia para este trabalho.

Palavras-chave: cavaquinho, ensino do cavaquinho, Corddo do Boitata, iniciagdo ao
cavaquinho, Henrique Cazes
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INTRODUCAO

A escolha deste tema se deu a partir do momento em que comecei a dar aulas
de cavaquinho para alunos particulares e em oficinas do grupo Corddo do Boitata, do
Rio de Janeiro, do qual faco parte desde 1996. A partir deste momento, tive que
sistematizar meu conhecimento para ensinar e me deparei com varias dificuldades e
também com a falta de material sobre o assunto.

Pesquisando nos sites da DEM (Departamento de Educacdo Musical) e nos
anais da ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds Graduagdo em Musica) e
ABEM (Associacdo Brasileira de Educacdo Musical), para minha surpresa, encontrei
pouquissimos trabalhos sobre o cavaquinho o que reforca a importancia de se
produzir mais materiais sobre esse assunto. No entanto, consegui localizar cinco
monografias que enriqueceram minha reflexdo acerca do estudo deste instrumento: 1-
O ensino do cavaquinho: uma abordagem metodoldgica de Alberto Boscarino; 2- O
ensino informal do cavaquinho — um estudo de caso: Marcio Vanderley de Pedro de
Almeida Monteiro; 3 - O cavaquinho como elemento motivador da Iniciagdo Musical
de lzabella L. Neves Monografia; 4 - A Parte Ritmica Do Cavaquinho: Uma
Proposta De Método. de Manoela Marinho Rego e 5 - O Aprendizado do
Cavaquinho: faltou a luz mas a musica continua de Luciana Santos Silva Oliveira.
Aleém desses trabalhos, também tive como referéncia uma entrevista que realizei com
0 cavaquinista Henrique Cazes, autor do método Escola Moderna de Cavaquinho
(Irmdos Vitale). Também como referencial tedrico encontrei alguns artigos sobre
educacdo musical formal, ndo formal ou informal de Wille (2005), Almeida (2005) e
Green (2000).

A presente monografia aponta para a necessidade de se preencher uma lacuna
sobre o ensino do cavaquinho e sobre esse instrumento de um modo geral: sua
histdria, origem, sua importancia no samba e no choro e também a sua utilizagéo
como ferramenta no processo de musicalizagéo.

O cavaquinho tem uma diferenca muito significativa de outros instrumentos
de uma roda de choro, pois ndo herdou o conhecimento de uma escola tradicional e
toda técnica da mausica erudita europeia como a flauta e o violdo, que a partir de
determinado momento passaram a desenvolver uma linguagem propria e brasileira,
mas tinham um ponto de partida com estudos bem elaborados e muitas publicagdes

sobre o0 assunto.



O cavaquinho veio até ao presente momento sendo aprendido atraves do
ensino informal, ou seja, através da observacdo e repeticdo, onde 0s musicos
iniciantes frequentavam as rodas de samba e de choro para aprender atraves da
experiéncia e da observacdo. Aos poucos o estudo do cavaquinho comegou a ocupar
as salas de aula através das aulas particulares e cursos. A vivéncia das rodas de samba
e choro ndo foi substituida pelo estudo sistematico e académico, as duas formas de
aprendizado, ou melhor, as diversas formas passaram a acontecer
concomitantemente. E possivel precisar em que exato momento o estudo do
cavaquinho foi conquistando maior notoriedade e reconhecimento académico?
Entendo que trata-se de um processo, mas alguns fatos devem ser considerados. A
partir do ano de 2013 a UFRJ passou a oferecer o primeiro curso de Bacharel em
Cavaquinho, ministrado pelo professor Henrique Cazes. Sem duvida é um dado
marcante na histdria do cavaquinho no Brasil. Segundo ele é o primeiro curso desta
natureza em todo pais:

[...] ai eu falei, tem que tratar de fazer um mestrado. Ai eu abria
minha caixa de documentos, peguei 1a no fundo um diploma de
quimico...peguei o diploma que nao servia para nada e fui fazer
selecdo e fiz mestrado em etnomusicologia. Tava guardado ha
vinte e oito anos. Fiz mestrado para poder estar nesse
processo. Curriculo na plataforma Lattes essa coisa toda, para
poder ter condicdo de participar dos concursos. Eu fiz concurso
para temporario em dezembro de 2011 e dei aula e em junho
de 2013 eu fiz concurso para professor efetivo e tomei posse
em novembro. Entdo desde 4 de novembro de 2013 existe no
quadro do funcionalismo publico, o primeiro professor de
cavaquinho na histéria do funcionalismo publico federal. Uma
coisa que nunca teve... E um universo imenso que tem para se
abrir, alids o cavaquinho esta todo por ser feito, tem muito
pouca coisa feita.

A partir dessa constatacdo posso ressaltar que estamos passando por um
momento singular na trajetéria do ensino do cavaquinho. Um momento de frisar a
importancia de se registrar os trabalhos e depoimentos dos grandes cavaquinistas que
fizeram e vém fazendo trabalhos significativos para a o samba e 0 choro como o
Siqueira, Valdir Silva, Henrique Cazes, Paulo Galeto, Mauro Diniz, Marcio
Vanderlei, Serginho Procopio, Wanderson Martins, Jayme Vignolli, Alceu Maia,
Ignez Perdigdo, Luciana Rabelo, Miguelzinho do Cavaco e outros. Acredito que a
partir da experiéncia desses musicos é que poderemos organizar novos materiais. O
registro dessa historia certamente pode ser um ponto de partida para producéo de

materiais inéditos.



CAPITULO 1
O ENSINO DO CAVAQUINHO

1.1 As praticas de aprendizagem formal e ndo formal no Rio de Janeiro

Na decada de 70 o panorama musical no Rio de Janeiro era bem diferente.
Henrique Cazes conta um pouco da dificuldade que teve, nessa época, de encontrar
profissionais que concordassem em dar aulas. Segundo ele, ndo existia professor de
cavaquinho:

Ninguém dava aula, era uma coisa assim...ndo tinha a menor
chance, ndo tinha parente, amigo mdsico, nada... entdo, eu desisti
de ter professor e resolvi estudar a partir do que eu vi, de alguns
amigos meus tentando adaptar o estudo de violdo classico ...tinha
uns albuns do Jacob, muito fraco. A caréncia de informacéo era téo
grande que quando saiu em 76 aquele disco ‘Memorias Chorando’
do Paulinho de Viola, e ele comenta algumas coisas ali, aquilo foi
uma fonte importantissima. Imagina... o encarte de um disco! Néo
existia material didatico nenhum. Entdo, quando eu fui convidado
em 79 para ir para a Camerata Carioca eu ja tava estudando
cavaquinho, do jeito que eu conseguia, tentando copiar alguma
coisa do viol&o.

Hoje podemos dizer que o acesso a informagdo € muito maior, muitos
cavaquinistas renomados dividem seu tempo tocando e dando aula, ou seja, qualquer
aluno interessado em aprender cavaquinho, especialmente no Rio de Janeiro, tera
muito mais facilidade em encontrar um professor. Também é importante falar da
quantidade de videos disponiveis no youtube. Através desses videos podemos
observar determinado profissional executando uma peca musical, como é o caso do
video do préprio Henrique Cazes, tocando Estudo no 1, de sua autoria’. Com esse
material temos acesso ao dedilhado, a melodia, ao audio que pode ser baixado; é
possivel visualizar bem o braco do instrumento, e ainda podemos dispor de recursos
como assistir o video em camera lenta, observando os detalhes, o que seria
inimagindvel a duas décadas atras. Podemos considerar esse estudo formal? Ou
continua sendo um aprendizado que se da através da observagdo e audi¢ao?

O ensino de mdasica, de um modo geral, é um mercado que vem se

desenvolvendo, tornando-se uma alternativa de trabalho para os instrumentistas na

1 Henrique Cazes toca Estudo No 1 na Cavaquinho:
(https://www.youtube.com/watch?v=uRomg7WMa_A&list=RDtaKTt vWkXY &index=4)



https://www.youtube.com/watch?v=uRomq7WMa_A&list=RDtaKTt_vWkXY&index=4

busca de uma carreira mais sélida financeiramente, especialmente a partir de 2008
quando foi sancionada a Lei 11.769, que torna o ensino de musica obrigatorio no
ensino bésico.

Em 2008 ingressei no Curso de Licenciatura em Mdusica da UNIRIO e posso
afirmar que é crescente o nimero de cavaquinistas estudando atualmente em cursos
como Bacharelado em MPB e Licenciatura em Mdusica. A quantidade de jovens
interessados na musica brasileira de um modo geral vem aumentando
significativamente. Durante uma aula de Producéo e Legislagdo no ano de 2014,
observei que havia cinco cavaquinistas numa turma de 23 alunos e fiquei bastante
surpresa, porque isso era inimaginavel vinte anos atrds, por exemplo. Em sua
monografia, Rego também descreve algumas conquistas recentes:

Até bem pouco tempo cursos como Violdo Popular, Piano Popular,
Bacharelado em MPB, Canto Popular, ndo constavam nas grades
curriculares dos cursos de graduacdo em mdsica. Musicos
populares com formagdo académica eram raros, hoje vemos 0S
cursos de mdasica voltados para a musica popular, cheios e
disputados, atendendo a uma demanda que por muitas décadas
ficou carente. (REGO, 2010, p.22).

O estudo do cavaquinho na universidade é recente. Entrei para o curso de
Licenciatura em Mdsica no ano de 2008 e sé tive contato com o instrumento atraves
de uma pratica de grupo, onde tive a oportunidade de tocar efetivamente, apesar de
ndo ter tido nenhuma orientacédo técnica especifica. Na UNIRIO, até hoje, ndo temos
um professor, mesmo no curso de Bacharelado em MPB — Musica Popular Brasileira.
Alguns instrumentos bastante caracteristicos da musica popular como o cavaquinho,
0 pandeiro e o bandolim, ainda ndo foram contemplados nem como uma matéria. Em
2013 a UFRJ comecou a oferecer o Curso de Bacharelado em Cavaquinho ministrado
pelo professor Henrique Cazes.

Em sua monografia, Pedro Monteiro (2013) relata a mesma dificuldade que
teve ao ingressar na faculdade, devido a distancia entre o estudo do cavaquinho e a
pratica académica do Curso de Licenciatura em Musica. MONTEIRO realizou um
estudo de caso com o musico Marcio Vanderley e discorre sobre o assunto do estudo
informal e a universidade.

A escolha do tema “ensino informal do cavaquinho”, veio por
motivos sempre presentes em minha trajetéria como cavaquinista.
Quando iniciei meus estudos musicais, sempre tive que manter o
estudo do cavaquinho em paralelo, pois ndo encontrava professores
gue ensinassem o instrumento na cidade em que morava. Depois
gue mudei para 0 Rio de Janeiro e ingressei na Unirio para cursar



Licenciatura em Mdusica, no ano de 2008, percebi que ndo existia
nenhuma matéria que falasse de cavaquinho, dentro do ambito
universitario. Existiam algumas matérias que incluiam o
cavaquinho como participante, porém materiais especificos, ou
aulas direcionadas, ndo existiam. Com isso, mais uma vez mantive
meu estudo de cavaquinho paralelamente com as aulas da
faculdade, e comecei a perceber que muitos cavaquinistas tinham
essa realidade, e muitos musicos que sdo referéncias no mercado
realizaram sua formacdo dessa maneira. O ensino e aprendizagem
do cavaquinho se dado na maioria das vezes, com uma parcela de
informalidade muito grande e por isso comecei a pesquisar sobre o
assunto. (Vanderley, 2013, p. 6).

Considero que estamos num momento Unico em relagdo ao estudo do
cavaquinho, estamos vivenciando uma transicdo desse instrumento que deixa de ser
exclusivamente aprendido através da experiéncia, da observacdo, e comeca a ocupar
espacos de estudo formais, como a Escola Portatil de Musica, as aulas particulares e a
propria universidade. No Rio de Janeiro a Escola Portatil de Musica (EPM)?
atualmente é uma grande referéncia e tem no seu quadro de professores importantes
nomes consagrados na histéria do choro no Brasil: Luciana Rabelo, Mauricio
Carrilho, Jayme Vignoli, Jodo Lyra, Jorginho do Pandeiro, Cristovdo Bastos, Bia
Paes Leme e outros.

O objetivo deste trabalho é registrar uma reflexdo sobre 0 momento atual em
que o ensino do cavaquinho vem passando por uma transi¢ao do ensino informal para
o ensino formal e apontar para a necessidade de se produzir materiais sobre o

cavaquinho, livros, textos, métodos, partituras, documentarios, entrevistas, etc.

1.2 Revisdo Bibliogréafica — educacgéo formal, ndo formal e informal

Neste trabalho me refiro a aprendizagem formal e ndo formal apenas de forma
comparativa. Ou seja, sempre comparando a experiéncia da sala de aula com a de

oficinas de musica; o aprendizado das aulas particulares com a pratica de uma roda

2 Criada por musicos de choro em 2000 a partir da necessidade de passar adiante seus conhecimentos
sobre 0 género, a Escola Portatil de Musica vem, desde entdo, protagonizando uma histéria de
crescimento e sucesso. O que comegou com cerca de 50 alunos na Sala Funarte passou para perto de
100 na UFRJ, em seguida o nimero de interessados mais que triplicou no casardo da Gloria e hoje em
dia, no campus da Uni-Rio na Urca, sdo 35 professores e cerca de 1.100 alunos de flauta, clarinete,
saxofone, trompete, trombone, tuba, bombardino, contrabaixo, violdo, cavaquinho, bandolim,
pandeiro, percussdo, piano, canto e canto coral - sem falar das aulas de teoria musical, harmonia,
apreciacdo musical etc. A formacdo musical oferecida pela Escola Portatil é completa (tedrica e
pratica), dando ao aluno formado a possibilidade de trabalhar dentro de qualquer estilo musical, ndo
apenas o choro. A Escola Portétil de Musica ¢ uma iniciativa do Instituto Casa do Choro com
patrocinio da Petrobras. (definicdo retirada do site da EPM em julho de 2015).



de samba (no caso do cavaquinho). Ou seja, ndo estou adotando as defini¢bes dos
textos académicos que identificam distingGes especificas entre esses termos, no
entanto considero importante mencionar os autores que encontrei. De um modo geral
0s autores apresentam dois processos de ensino bem distintos: formal e informal. Um
autor importante e bastante citado nas monografias que li, sobre aprendizagem nao
formal, é José Libaneo. Este considera que existem trés categorias de processos
pedagogicos: formal, ndo formal e informal. E as defini¢bes destes termos se ddo a
partir de critérios como: intencionalidade, estrutura, organizagdo e sistematiza¢do. Ou
seja, tem que existir um planejamento, etapas e horarios a serem cumpridos. A
educacdo formal caracteriza-se pela formalidade, organizacdo, sistematicidade e
intencionalidade. Pode-se citar como exemplo a educacdo escolar convencional mas
isso ndo significa que o espaco escolar e universitario € o inico ambiente onde ocorre
a educagdo formal. Digamos que este seria o “mais formal” possivel. LIBANEO
considera também formal a educacdo de adultos, educacdo sindical, educacao
profissional desde que haja intencionalidade, estrutura e sistematicidade. A educacéo
ndo-formal difere-se da formal na sua estrutura. Ambas sdo intencionais mas a néo-
formal é menos estruturada. O autor cita como exemplo 0s movimentos sociais
organizados na cidade e no campo, os trabalhos comunitarios e atividades de
animacéo cultural. Uma aula particular que se estrutura a partir da demanda do aluno
também ¢é considerada ndo-formal. A terceira categoria de processo pedagdgico € a
informal. Sao processos pedagdgicos onde a educacdo se da de maneira espontanea
como por exemplo a criacdo de filhos. Sdo processos onde convergem diversas forcas
de influéncias de valores, costumes, crengas, etc. Os meios de comunicagdo se
inserem neste processo pois tem peso diante da pratica educativa. A educacao
informal se da de modo disperso, diverso ndo programado. No caso da mdsica as
rodas de samba, por exemplo, sdo informais. Nesse ambiente € possivel aprender
somente estando ali e vivenciando, ouvindo e observando. Ninguém esta ali para
ensinar, ndo existe a figura do professor, aprende-se espontaneamente pelo convivio,
pela imersdao num ambiente musical.

Almeida (2005) em um artigo publicado pela Revista da Abem acrescenta
algumas caracteristicas a algumas destas defini¢des, utilizando os critérios de anéalise
propostos por Vasques (1998) como universalidade, duracdo e estruturagdo. A
universalidade acontece quando numa oficina, por exemplo, que esta inserida na

educacdo ndo formal, se encontram alunos de diversas idades. Segundo Véasquez é
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uma caracteristica da educacdo ndo formal. Adiante a autora aponta outras
caracteristicas: “A dura¢do ¢ um dos critérios apontados por Vasquez (1998) para
diferenciar a educacdo nao-formal, o projeto se desenvolve num tempo estabelecido
pelos objetivos do projeto ou pelo periodo do financiamento, entre outras razdes.”
Outra caracteristica levantada é a liberdade para escolha do conteudo a ser
trabalhado, que ndo esta submetido a aprovagdo de nenhuma outra instancia que nédo
seja os professor e os alunos. Almeida (2005) néo sugere distingdo entre 0s termos
ndo-formal e informal. Se refere apenas a educagéo formal e ndo-formal.

Outro artigo interessante me foi apresentado pelo professor José Nunes:
Aprendizagem Musical Nao-Formal em Grupos Culturais Diversos da autora Regina
Marcia Simdo Santos (1990). Ela coloca um dado importante que é o prazer do
estudo e observa que a sistematizacdo muitas vezes cria um sentimento de desprazer
no aluno. Alguns professor acreditam que seja necessario processos que ndo sejam
prazerosos, para se adquira um conhecimento sistematizado. A autora aponta a
mudanca na educacdo a medida em que 0 ensino vem se transformando a partir da
observacdo de outros processos educacionais que atingem de maneira informal
determinado resultado: “Por outro lado a educacdo formal vem se transformando
com as contribuicdes de pedagogos e musicos que se dedicam a observacdo dos
modos naturais de aprendizado musical em contextos ndo-formais de ensino. ’(p.1)
Apo6s analisar diversos processos de aprendizagem em grupos nao-formais
(recolhidos a partir de outros autores) como grupos indigenas brasileiros (Kamayuras,
Suyas), folia de reis, jongo, escolas de samba, os Vendas da Africa do Sul e outros a
autora aponta algumas questbes importantes: “Verifica-se a facilitacdo do
engajamento do sujeito na pratica musical, incluindo a execucdo instrumental desde o
inicio, 0 acesso ao instrumento de imediato, participando com “o que € possivel fazer
no momento, em fungdo das condigOes reais do sujeito” (p.11). A autora ressalta
aspectos positivos do aprendizado ndo formal:

Observa-se também que, pela natureza espiralada da
percepcdo, a cada aproximacdo do mesmo fendémeno
musical ganha-se um novo nivel de consciéncia, que deve
ser explorada e mesmo prevista pelo professor, ou
provocada, chegando a abordagem analitica do
fendmeno percebido, bem como ao aprofundamento
constante das relacdes nele existentes (percepcdo
qualitativa e quantitativa) e a partir dele
possiveis.”(Santos, 1990, p.11)
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Outro texto também apresentado pelo Prof. José Nunes destaca a producgdo
musical em diversas comunidades do Rio de Janeiro e especialmente a qualidade
musical e o resultado qualitativo dessas expressdes que segundo os autores € digno de
destaque. E um texto de Cecilia Conde e José Maria Neves intitulado Mdsica e
Educacdo Formal (1985):

Se a escola tivesse contato mais seguido e aprofundado
com a realidade cultural da comunidade, ela poderia tirar
desse contato muitos recursos de renovacdo pedagogica.
Ela teria consciéncia de que sua proposta formal é
apenas uma das solucdes possiveis e que sua acdo
educacional e cultural s6 se completaria no dinamismo
de permanente realimentacio, tirando do “aqui” e do
“agora” os dados a serem elaborados para na sua acao
especifica. (p. 42)

O reconhecimento de processos ndo-formais na academia é algo que vém
acontecendo gradativamente no caso dos cursos de musica. O texto acima citado é de
1985, de 1a pra cd os cursos de licenciatura vem se reestruturando no sentido de
encurtar distancia entre processos de aprendizado formal e ndo formal. Os autores
tocam num ponto bastante importante que ainda se faz presente nas escolas que é o
fato da educacdo formal desconhecer o universo cultural do aluno. Segundo os
autores isso provoca um retardo no processo de aquisicdo do conhecimento e isso

por sua vez é um dos fatores que gera desinteresse e a evasao da escola.
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CAPITULO 2
OFICINAS E AULAS PARTICULARES

2.1 Meu processo de aprendizado

Ensinar musica bem como ensinar a tocar cavaquinho, especificamente, me
fez refletir sobre 0 meu processo de aprendizado, que se deu a partir da observacéo,
frequentando rodas de samba, ouvindo historias, gravacdes e também convivendo
com sambistas como Xangd da Mangueira e Darcy do Jongo. Fago parte do grupo
carioca Cordao do Boitata, desde sua origem em 1996, através do qual adquiri
experiéncia como instrumentista (pé de pagina explicando o g é o grupo?). Além
desse trabalho acompanhei outros artistas como a cantora Mariana Baltar, tocando
semanalmente durante 5 anos no Centro Cultural Carioca na Praca Tiradentes, Rio de
Janeiro. O convivio com 0s outros musicos da banda foi extremamente rico, pois
eram musicos que vinham do universo do samba: Evandro Lima, Silvdo, Nelci Pelé,
Marcelo Pizzoti. Também integraram a banda Alfredo Galhdes, Thiago Mocoto,
Fabiano Salek, Eduardo Neves, Kiko Horta e outros. Em 2002, criei uma roda de
samba chamada Flor do Chorume que aconteceu na Rua do Mercado durante trés
anos toda sexta feira. A roda tinha hora para comecar mas ndo tinha hora para acabar.
O meu objetivo era criar uma situacdo onde eu pudesse me aprimorar e me colocar a
prova acompanhando qualquer um que chegasse ali para cantar. Esse desafio me
colocou em contato com masicos profissionais e também nomes consagrados que
passaram por la como Beth Carvalho, Riachdo, Xangd da Mangueira, Seu Jair do
Cavaquinho e também Teresa Cristina, Diogo Nogueira, Renatinho Partideiro,
Alfredo Del Peno, Pedrinho Miranda e outros. Nunca tive outra experiéncia mais rica
em termos de aprendizado do cavaquinho. A cada roda que acontecia eu voltava para
casa com varios sambas para aprender, harmonias, etc.

Tive poucas aulas, aprendi como autodidata, assim como a grande maioria dos
cavaquinistas da minha geracdo e de geracdes anteriores. As alternativas que eu
venho criando para ensinar, muito se assemelham aos recursos que tive que criar
guando estava aprendendo e ndo pertencia a um meio musical, nem tinha contato com
materiais didaticos. No momento em que me deparei com meus primeiros alunos, e
me dispus a ensinar, intuitivamente, me lembrei da forma com que aprendi aquele
conteddo. De um modo geral aprendi observando e ouvindo, sempre com o

instrumento por perto experimentando.
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CAZES também conta como comecgou a sistematizar e organizar seu estudo a
partir do momento que comegou a lecionar ainda na década de 80:

E eu casei em 82 e tinha 23 anos, trabalhava de técnico de
som la no Barbas..Bar Operava o som do Coisas Nossas a
gente se revezava operando 0 som e eu comecei a dar aula de
cavaquinho e para dar aula eu comecei a organizar certas
coisas que eu vinha fazendo, comecei a botar no papel... foi o
embrido do Escola Moderna.

2.2 Oficina Cordao do Boitata

No ano de 2013 tive a primeira experiéncia de formalizar uma turma de
cavaquinho através da Oficina de Carnaval oferecida pela Orquestra de Rua do
Cordao do Boitata. A oficina havia sido contemplada através de um edital da
Secretaria de Cultura da Cidade do Rio de Janeiro e foi realizada no Centro Cultural
Calouste Gulbenkian, na Praca XI, Rio de Janeiro. Antes, ja vinha dando aulas
particulares para iniciantes e ja tinha algum material organizado, mas a experiéncia
da oficina foi impar, pois os alunos da oficina ndo passaram por nenhum tipo de
selecdo, 0 que caracterizou uma turma bastante heterogénea. A selecdo s6 aconteceu
na turma de percussédo, pois a procura foi muito grande. O fato de a oficina ser
gratuita e ter acontecido no centro da cidade, préximo ao metrd, contribuiu para que
alunos de diferentes regides da cidade participassem.

Como ndo sabia que tipo de aluno encontraria, tive que aguardar a primeira
aula para pensar uma estratégia. Nao foi facil, pois tinham muitos alunos sem
experiéncia, tendo ali o primeiro contato com o instrumento, alguns que tocavam
poucos acordes e outros que ja tocavam em rodas e tinham um dominio maior do
instrumento. O primeiro ritmo a ser trabalhado foi a marcha. Coincidentemente as
marchas carnavalescas Zé Pereira (dominio plblico) e O Abre Alas (Chiquinha
Gonzaga) que sdo consideradas as mais antigas marchas brasileiras, também foram as
primeiras aprendidas pelos alunos, pois possibilitaram uma harmonizagdo bem
simples, com poucos acordes. O aprendizado através de um repertorio me pareceu
bastante empolgante. As tonalidades eram as mesmas do repertério tocado pela
Orquestra de Rua do Corddo do Boitata, porém algumas foram redefinidas
considerando o grau de dificuldade. Além de cavaquinho, tinha também duas turmas

de sopros, uma de saxofones e clarinete e a outra de trompete e trombone e ainda uma
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turma de percussdo. Cada dia da semana era dedicadas as aulas especificas de cada
instrumento e na quinta feira era o ensaio de repertério com os alunos de todas as
turmas. A maioria dos alunos iniciantes ndo conseguiu acompanhar o ritmo do ensaio
geral, pois ainda ndo tinham fluéncia no instrumento. Também, ndo era possivel dar
uma atencdo especial para cada aluno, porém nas aulas especificas de cada
instrumento foi onde eles melhor se desenvolveram. A minha atencéo era direcionada
para todos, se eu desse atencdo somente para os iniciantes, perderia o interesse dos
alunos mais experientes e vice-versa. Entdo comecei a trabalhar com diversos
materiais e linguagens: audios, cifras, partituras, etc. Se alguns estavam praticando a
levada da marcha, aprendendo acordes basicos, outros buscavam os mesmos acordes
com outras férmas. Quem ja& dominava os acordes fazia a melodia, ou ainda a
possibilidade do improviso com notas dos acordes. Dessa forma consegui criar uma
boa dindmica que agregou alunos de diferentes “niveis” numa mesma pratica. OS
alunos orientavam uns aos outros proporcionando uma rica troca de conhecimento.

No entanto, pude observar os alunos que ja tinham alguma fluéncia no
instrumento se desenvolvendo bastante no ensaio geral. Com certeza a experiéncia de
tocar em grupo, junto com outros instrumentos tornou o processo de aprendizado
extremamente divertido e funcional ao mesmo tempo. A responsabilidade de estar
tocando com outros mdusicos interferiu positivamente estimulando os alunos a se
desenvolverem com o objetivo da apresentacdo final que era um baile pré
carnavalesco num ambiente informal, divertido e festivo.

A turma de cavaquinho do Centro Cultural Calouste Gulbenkian ficou
bastante unida, e sempre no final de cada aula saiamos para algum bar préximo da
Praca XI para confraternizar e trocar experiéncias. Obviamente acabdvamos tocando
e formando o samba. Aos poucos essa rotina transformou-se em uma roda, uma
brincadeira, que foi reunindo os amigos e musicos que buscavam um ambiente mais
informal para tocar. Essa rotina fez com que esses alunos se juntassem com outros
amigos musicos e formassem uma roda que acontece até hoje num bar na Cruz
Vermelha.

Uma experiéncia que tive durante outra Oficina do Corddo do Boitatd na
Maracatu Brasil, também ilustra a importancia de se complementar o estudo criando
novos ambientes para a experiéncia musical. Desde o inicio do ano de 2015 venho
trabalhando como monitora nas aulas de percussdo ministradas pelo professor

Mangueirinha (Mestre de Bateria da Escola Mirim Unidos da Vila Isabel). Nessas
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aulas sdo trabalhados os ritmos: samba, marcha e afoxé. Os alunos sdo todos
iniciantes e praticamente 0 mesmo contetdo é sempre passado nas aulas. Observando
o0 lento desenvolvimento dos alunos sugeri que fizéssemos uma aula aberta na rua e
um pequeno cortejo, juntando a turma de percussao e de sopros. Nos encontramos no
horario da aula na Praca Paris e seguimos 0 mesmo roteiro da aula na Maracatu
Brasil. Num primeiro momento recapitulamos os ritmos e levadas organizando a
turma em uma grande roda, e em seguida Mangueirinha organizou os alunos como
uma pequena bateria para que pudéssemos fazer um cortejo. Essa quebra de rotina
gerou uma motivacao enorme nos alunos, que a partir dai, comecaram a se articular
para assistir shows, promover encontros e criar pequenos grupos de estudo.
Praticamente todos os alunos enviaram mensagens de agradecimento pela experiéncia
de estarem tocando na rua. Uma das alunas escreveu:

Amo todos vocés, o grupo, os Boitatds e o Mangueirinhal!
Nunca imaginei que pudesse tocar um instrumento na minha
vida.... muita gratiddo nesse coracdo que vos fala. Muito
chdo pela frente, mas té super feliz. Vamos encher essa
oficina e multiplicar essa alegria (sic).

2.3 Aulas particulares

Morar no Rio de Janeiro € uma condicdo Unica para quem busca aprender a
tocar cavaquinho, pois ndo é dificil encontrar rodas de samba e de choro pela cidade.
No entanto o aluno iniciante ndo terd a mesma condicdo em outros paises ou até
mesmo em outras regides do Brasil. Tive contato com alguns alunos estrangeiros, que
me procuraram por intermédio de amigos, com um fascinio muito grande pelo
cavaquinho por ser um instrumento bastante percussivo e caracteristico do samba que
€ um geénero brasileiro conhecido no mundo todo. Quando me deparei com estes
alunos estrangeiros tive uma dificuldade muito maior de ensinar, especialmente se
tratando do ritmo do samba. Comecei a perceber como esse ritmo faz parte do
cotidiano carioca, seja frequentando um pagode, ouvindo radio, assistindo os desfiles
das escolas de samba, inumeros shows, batucando, brincando, etc. Quando um aluno
brasileiro chega querendo aprender a tocar samba e eu pergunto se ele sabe como é o
ritmo, normalmente a resposta é negativa, mas se eu der um tamborim e pedir para
tocar, o aluno provavelmente fara uma levada do samba. Ou seja, 0 ritmo esta de
alguma forma introjetado, mesmo que ndo se tenha consciéncia, existe uma memoria

auditiva. Ja o aluno estrangeiro, de um modo geral, ndo tem acesso a essa vivéncia
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das rodas de samba, dos shows, do circuito das casas noturnas, e, além disso, é
fundamental que se considere a falta de material didatico sobre o cavaquinho, o que
dificulta mais ainda o seu aprendizado. A maioria dos alunos que me procuraram até
hoje eram apaixonados pela musica brasileira, muito mais interessados em se divertir
com o0s amigos, do que desenvolver uma carreira profissional. No entanto, alguns
deles hoje integram grupos de samba, choro, rock, tocam em bares, etc. Acredito que
para esse perfil de alunos o mais interessante é trabalhar a partir de um repertorio.
Quem chega para aprender tem como objetivo tocar determinada mdsica , esse € 0
maior estimulo para o aluno.

Pesquisando conteddos no intuito de organizar um material para passar para
os alunos comecei a produzir algumas faixas de audio com uma base de pandeiro e
cavaquinho. Nas primeiras aulas eu apresentava dois acordes: d6 maior e sol com
sétima (dominante). Comecei ensinando esses dois acordes, pois considerava que a
posicao era mais facil do que outros acordes maiores. Desenhava, no caderno, o braco
do cavaquinho com a posicdo do acorde e a numeracdo dos dedos, assim como é feito
nos songbooks. Apds exercitar determinado ritmo como uma levada de choro ou
samba, eu enviava, por email, a faixa de audio para que o aluno pudesse estudar em
casa. Com a gravacdo evitava que o aluno inventasse uma divisdo ritmica diferente
daquela que estdvamos trabalhando. Essa experiéncia foi muito positiva e teve um
bom resultado, a partir dai, entdo, me interessei em desenvolver melhor o ensino
atraves de gravacdes. Se considerarmos que até os dias de hoje a principal forma de
aprendizado do cavaquinho foi a observacdo e a audicdo, ndo estariamos nos
distanciando tanto dessa forma de aprendizado que é a escuta. A idéia de trabalhar
com gravagdo muito se assemelha com o aprendizado informal, pois continua sendo
uma forma de aprender através da audicdo e da repeticdo, sem entrar em questdes
tedricas. Por outro lado formaliza, pois permite que o estudo seja sistematico no
sentido da repeticdo; uma faixa de &udio pode ser escutada inumeras vezes
aperfeicoando a execucdo. No caso do aluno que ndo tem nenhuma base teorica e
quer aprender a tocar, a primeira coisa a se fazer é coloca-lo em contato com o
instrumento. O que eu observo com 0s alunos iniciantes € que a experiéncia do
aprendizado atraves de um repertério, por exemplo, torna a aula muito mais
interessante especialmente num primeiro momento. Se o aluno consegue tocar alguns
acordes e executar alguma musica que faga parte do seu universo musical, isso cria

um interesse enorme e a partir dai fica mais facil trabalhar questdes teoricas e outro
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tipo de repertdrio. Nesse caso 0s registros como o audio e a partitura foram
fundamentais. Para o musico estrangeiro que ndo &, a gravacao é um método eficaz.
O material de dudio me parece muito interessante de ser explorado como ferramenta
de ensino.

Conversando com o cavaquinista Henrique Cazes tomei conhecimento de um
método desenvolvido pelo musico, compositor e arranjador, Wagner Segura e pelo
Professor da Universidade Federal de Santa Catarina, Nestor Habkost. Esse método
conta com arquivos de dudio de 40 tipos de batidas de samba, para cavaquinho. S&o
células ritmicas isoladas, as gravacdes duram no maximo 4 compassos e 5 segundos
cada faixa. O que venho desenvolvendo como professora é um pouco diferente, pois
é um material dedicado a alunos iniciantes e as faixas de dudio sdo longas para que o

aluno possa praticar as levadas junto com o audio.
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CAPITULO 3
ENTREVISTA COM HENRIQUE CAZES

A entrevista com Henrique Cazes foi realizada no dia 23/04/2014, em sua
casa em Botafogo, Rio de Janeiro. Fiz o contato com ele por intermédio do
violonista, arranjador e pesquisador Luis Filipe de Lima. Inicialmente ndo havia um
roteiro focado em um assunto especifico, pois quando realizei a entrevista ainda
estava definindo o tema da minha monografia. Tinha algumas idéias e sabia da
importancia do Henrique como cavaquinista, arranjador, além de ser autor de um
importante método de cavaquinho: Escola Moderna de Cavaquinho, editado pela
Irmdos Vitale, em 1993. Outro dado importante que me chamou a atengéo foi o fato
dele ser o primeiro professor no Brasil a oferecer um curso de Bacharel em
Cavaquinho (UFRJ) que iniciou em 2013. Esse diferencial me chamou a aten¢éo para
um momento inédito em que o ensino do cavaquinho se encontra. Fiz poucas
interferéncias durante a entrevista, quase ndo foi necessario que eu fizesse perguntas
pois os assuntos foram surgindo de forma natural numa sequéncia que ja estava bem

organizada pelo entrevistado.

H: Vamos 1a?! Bem, 0 momento em que uma geracao se
chegou nessa coisa de tocar cavaquinho na metade dos
anos setenta... esse momento era um momento muito
desfavoravel para essa instrumentacdo, especialmente o
cavaquinho. Para vocé ter uma ideia, o Dori Caymmi ia
fazer uma gravacdo no Odeon e dizia que ia chamar
todos os cavaquinhos do Rio de Janeiro, soltar uma
bomba e acabar com o cavaquinho s6 pra vocé ter uma
ideia de como tocar cavaquinho era uma coisa pouco
prestigiosa, né? As pessoas que trabalhavam com isso,
que conseguiram algum destaque na época como O
Walmar Amorim, depois o Alceu Maia, 0 Neco,
falecido Neco, o Rodrigo Campelo que também tocou
cavaquinho acompanhando a Beth Carvalho. Aparecia
no programa Globo de Ouro, ela dublava mas levava o
cavaquinho acompanhando ela. Entdo esses caras....,
por exemplo, eu quando fui tocar cavaquinho um
pouquinho mais a sério, porque eu tocava de
brincadeira. Ninguém dava aula, era uma coisa
assim...ndo tinha a menor chance, ndo tinha parente,
amigo masico nada entdo eu desisti de ter professor e
resolvi estudar a partir do que eu vi de alguns amigos
meus tentando adaptar o estudo de violdo classico
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...tinha uns albuns do Jacob, muito fraco. Eu me lembro
que outra coisa que foi importante aquele texto.... A
caréncia de informacdo era tdo grande que quando saiu
em 76 aquele disco ‘Memorias Chorando’ do Paulinho
de Viola e ele comenta algumas coisas ali, aquilo foi
uma fonte importantissima. Imagina o encarte do disco
.... NAo existia material didatico nenhum. (sic)

Cazes conta que adaptava contedos do viol&o para o cavaquinho, que ainda é
uma pratica comum diante da falta de material. Quando conheci o cavaquinista Jayme
Vignoli, por exemplo, pude ter acesso a alguns materiais de estudo que ele
disponibilizou logo na primeira aula. Dentre esses materiais estava um estudo de
digitacdo, com intervalos e escalas que ele havia adaptado do bandolim para o
cavaquinho. Era um estudo desenvolvido pelo bandolinista Marcilio Lopes e
adaptado por ele. Cazes também relata um processo de pesquisa e experimentacao
bem parecido:

H: Entdo, quando eu fui convidado em 79 para ir para a
Camerata Carioca eu ja tava estudando cavaquinho, do
jeito que eu conseguia, tentando copiar alguma coisa do
violdo. Tocava no Coisas Nossas...Eu achava inclusive,
para perseguir a harmonia eu achava o violdao melhor.
Também foi nessa época que eu tive muitas davidas se
eu tocava ré, sol, si, ré ....depois passei para ré, sol, si,
mi , depois voltei para ré, sol, si, ré...Tudo isso no
escuro. Tinha uma época que tinha o show do Waldir
Azevedo com a Carmem Costa, nos Seis e Meia do Jodo
Caetano, e eu fui e enchia muito. Eu sentei 14 em cima
ndo dava para ver direito como o Waldir tocava ai eu
voltei, cheguei 4 horas da tarde e sentei na quarta fila e
pedi um binéculo emprestado e fiquei estudando de
bindculo para poder ver como € que era. Porque eu
imaginava que era de um jeito, mas quando eu vi era
outra coisa totalmente diferente. 1Isso era um periodo
que eu td contando essas coisas para vocé ter uma ideia
do quanto era obscuro, qualquer tipo de informacdo a
respeito do cavaquinho. A parte de violdo classica ja
tava mais desenvolvida. Bandolim tinha alguma coisa
dos métodos estrangeiros que ia adaptando alguma
coisa. No contato com o Joel que me deu muitos toques
em relacdo a palheta, posicdo da mao, aquele trabalho
todo de aprimoramento. Ensaiava 3 vezes por semana e
tocava de trés em trés meses, nOSSO ritmo era mais ou
menos esse ...era um sacrificio danado mas foi uma
escola de aperfeicoamento da coisa de tocar
cavaquinho. E eu casei em 82 e tinha 23 anos,
trabalhava de técnico de som la no Barbas..Bar Operava
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0 som do Coisas Nossas e a gente se revezava operando
0 som. Eu comecei a dar aula de cavaquinho e para dar
aula eu comecei a organizar certas coisas que eu vinha
fazendo, comecei a botar no papel, foi 0 embrido do
Escola Moderna. Mas a coisa importante que aconteceu
foi no segundo semestre metade de 94. Dirigia a parte
de musica RIOARTE, que na época se chamava... a
historiadora Lilian Varenga, que era casada com o
Tunga, e era uma pessoa com uma cabega totalmente
para frente, com a cabeca super aberta e ela arranjou um
dinheiro... Existia dentro da Prefeitura uma verba
destinada a um concurso de choro, um concurso de
choro da cidade do Rio de Janeiro e ela achou que esse
concurso era uma coisa muito besta e resolveu propor
de fazer um projeto que ...acontece a primeira oficina de
choro, mas o projeto de mdsica tinha a parte de choro,
que era o Afonso Machado dando aula de bandolim, eu
dando aula de cavaquinho, o Luis Otavio Braga dando
aula de viol&o e José Maria Braga dando aula de flauta.
Tinha a parte de canto coral com Marcos Leite e tinha a
parte de orquestra de musica popular do Roberto
Gnatalli. Inclusive nesse tinha umas bolsas para
contratar em cada naipe umas bolsas, era uma coisa
muito moderna, muito para frente pra aquele momento.
A gente ndo tinha material nenhum, entdo o Afonso
escreveu umas melodias, eu harmonizei uma parte
dessas melodias, o Luis harmonizou outra parte. O Luis
escreveu uma pequena introducdo da histéria. E nds
fomos 1a e o primeiro fim de semana. As aulas eram
sabados e domingos na UNIRIO de 9 da manha até 3 da
tarde, 4 da tarde... De manhd, aula especifica do
instrumento. Entdo montamos essa apostila ....ficamos
esperando o que ia acontecer, a gente ndo fazia a menor
ideia do tipo de demanda que ia acontecer, porque nao
existia transmissdo de conhecimento relacionado a esse
instrumento.

Falando sobre esta oficina, Cazes comenta como 0s cavaquinistas, ndo tinham

interesse em compartilhar o que sabiam. E algo que soa estranho nos dias de hoje mas

na época existia a preocupagdo de ndo passar o conhecimento adiante pois tinham

receio de perder a exclusividade do conhecimento. Os poucos profissionais que

tinham preenchiam o mercado acompanhando artistas nas gravagdes, shows e

programas de radio.

Era uma coisa feita caso a caso, através da roda de
choro, através do encontro. ...0 conhecimento era muito
retido, o pessoal da antiga ndo ensinava nada. O Pauldo
conta essa historia que quando ele foi gravar a primeira
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vez na Globo, que o Walter escondia o viol&o para ndo
dar o acorde. Depois ele ja sabia um monte de nota, o
Walter foi olhar..: - vai olhar para o caralho... llustra
esse tipo de coisa. Os caras ndo entregavam o outro, ndo
passavam a bola. E para nossa surpresa muito mais do
que podiamos imaginar, 0 mais otimista de todos, nds
ndo eramos nada otimistas...Por uma lado era o auge do
pop no Brasil da musica instrumental. Era era sé fusion,
que era uma coisa chique, bacana, tocava no Jazz
Mania. Tocar choro, tocar cavaquinho era
desclassificado completamente. E ai, para a nossa
surpresa, apareceram doze alunos de cavaquinho, oito
de bandolim, vinte e poucos de flauta e cinquenta de
violdo. Foi uma coisa que a gente nao podia imaginar, a
gente esperava dois ou trés e muitas vezes era gente que
a gente ja conhecia, que ja tinham tido aula comigo ou
com o Afonso.

C: Eravinculado ao curso da universidade?

H: N&o, ndo era ligado a universidade. A repercusséo
disso foi uma coisa muito legal. Nés fizemos duas
apresentacfes, uma na Praca XV e outra no Circo
Voador, que era o templo do justamente o contrario....as
pessoas levaram seus parentes e tal. Nessa oficina, onde
vocé pode identificar ali varias pessoas que
compuseram depois a Orquestra de Cordas mdasica
brasileira ...Jayme, Josimar, Marcilio, todo mundo tava
I4, foi um marco. Todo mundo achou aquilo uma
experiéncia maravilhosa. Grupos se formaram e para
essa primeira experiéncia de dar aula coletiva eu tive
que criar alguma metodologia, algumas ideias e foi a
primeira vez que pude entender quais eram 0S pontos
que precisavam ser tocados e que nunca tinham sido
tocados. Essa oficina mudou a cabega da gente. A gente
foi fazer livro, tentar entender um pouco de didatica
musical.... foi um trogo ...e a terceira foi feita na Rua da
Lapa 120 usando as dependéncias da propria escola nas
dependéncias Leopoldo Miguez....a essa altura ja tinha
uma outra turma chegando nessa terceira oficina. Ja
tava Galotti, Dudu Nobre, compositores de escola de
samba, 0 Zé Luiz do Império, Carlinhos Doutor, que era
médico que tocou com o Zeca Pagodinho, muito tempo,
ndo sei se vocé conhece, figura 6tima. Havia uma
misturada, o publico.... como era um negdcio gratuito
....vinha gente do suburbio, vinha gente de Sdo Gongalo
e vinha gente da Lagoa, do Alto Leblon, se misturavam,
tinha um aspecto de uma troca de figurinhas que era
muito interessante do ponto de vista de uma coisa
publica. Essa terceira oficina, ela foi feita basicamente,
porque ndo havia mais verba para fazer, em 86 e a gente
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queria tanto fazer que a gente fez cobrando uma coisa
simbolica e o pessoal era tdo afim...a gente tinha um
meio de mandar mesmo as cartinhas , ndo era virtual
ndo, a gente mandava a cartinha e o aluno voltava.

C: E essas primeiras oficinas que vocé fez quem eram esses alunos?

H: Gente muito nova, que tava ali...alguns comecando
outros um pouco mais adiantados, (17:33) e que tinham
um fascinio pelo choro e que eram universitarios pela
alguns até estudaram outras coisa, alguns até largaram
outras coisas e foram estudar musica....aquela turma
quem fez um conjunto chamado Disfarca e Chora que
era ..o Paulo Petersom, tem casa em S&o Pedro da Serra,
o Fabio, de violdo, o Flavio Barroso, da Petrobras, ele
tocava cavaquinho.... era essa turma de amadores e
tinha o pessoal estudante que ja queria....

E importante observar como os relatos se assemelham. Cazes descreve a falta

de material didatico, no momento em que se deparou com as primeiras experiéncias

em dar aula na década de 80. Essas aulas fizeram com que ele pudesse formatar um

estudo que mais tarde deu origem ao método Escola Moderna de Cavaquinho. Em

2010, a Manuela Carneiro em sua monografia, também aponta ainda a caréncia de

material sobre o cavaquinho que considere a especificidade do assunto. Também em

sua monografia, Isabella Neves (2006) questiona o porqué de ndo haver material de

musicalizacdo infantil através do cavaquinho, ja que € um instrumento tdo atrativo

para as criangas.

Ali nessas o pessoal foi se conhecendo e outros grupos
que sairam dali, alguns que duraram nada, outros que
duraram mais, mas sobretudo o que essa oficina
mostrou pra a gente é que havia uma caréncia enorme.
Um espaco para ser preenchido nessa area e havia por
parte da gente, uma necessidade de aumentar o trabalho,
porque 0 que agente fazia tocando, a gente néo
conseguia viver, essa ida pelo lado didatico, também
teve o componente do trabalho.... A gente néo foi fazer
por diversdo... fomos fazer porque era importante para
que a gente pudesse ser uma alternativa de trabalho.

CAZES, em meados dos anos 80, ja relata a possibilidade de dar aulas de

cavaquinho como uma alternativa de trabalho e de geragédo de renda. Além de suprir a

necessidade dos masicos iniciantes que naquele tempo ndo tinham a quem procurar.
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Entdo.... uma das coisas que aconteceu com o impacto
dessas oficinas foi que a Escola Brasileira de Mdusica,
uma escola que estava surgindo, dirigida pelo Nelson de
Macedo, violista da Orquestra Sinfonica, compositor,
uma pessoa interessante, foi presidente do sindicato.
Presidente da Associacdo de Musicos Arranjadores e
Regentes.... ele que era um cara articulado, dentro da
area politica da musica, ele empreendeu essa historia da
Escola Brasileira de Musica e conseguiu, pelo fato de
ser presidente do sindicato, ou diretor do sindicato, ndo
sei.... alguma coisa assim, ele conseguiu que cada uma
dessas entidades fornecesse 20 bolsas de gratuidade,
para comecar a Escola Brasileira de Mdusica. A escola
comegou com garantia de um ano para aqueles alunos.
E foi numa bolsa dessas que o Dudu Nobre veio estudar
comigo, trazido pelo padrinho dele, Wilson das Neves.
Era uma situacdo muito especial, uma oportunidade
muito valorizada porque era com bolsa e tal. Entdo essa
escola resolveu criar um departamento de cavaquinho e
bandolim. Primeira vez que teve um negocio desses.
Por outro lado teve o primeiro seminério, em julho de
83, Primeiro Seminario Brasileiro de Mdsica
Instrumental, primeiro e Unico, dirigido pelo Toninho
Horta 14 em Ouro Preto. Foram trés semanas de curso e
eu fui convidado para dar aula de cavaquinho. E o curso
de cavaquinho, bandolim, viola caipira e violdo de 7
cordas eram quatro cursos completamente a parte do
resto do festival. Porque a parte erudita, a parte do jazz,
tinha o nacleo erudito e nds tinhamos o nucleo regional,
que chamava....Até a situacdo fisica que a gente ficou,
em relacdo ao resto do curso, 0 negécio foi...Eu dava
aula de cavaquinho e o Marcos Cesar dava aula de
bandolim no pordo do museu. Em frente...era uma
temperatura, o Galotti teve que abandonar o curso com
pneumonia, e negocio foi....e em frente tinha aula de
viola caipira e violdo de sete cordas. E interessante
porque a gente foi chegando...sim deram espaco...mas
ndo era um espaco....a gente ndo tava com essa bola
toda, a gente conseguiu um pedacinho. Nesse curso foi
uma oportunidade, eu tive contato com alunos do
Piaui....de Minas, de S&o Paulo, Rio Grande do Sul. Foi
uma experiéncia de ver como € que era a questao.... até
ali eu tinha visto s6 no Rio. E no comeco de 1983,
houve o lancamento do método do Afonso Machado,
através da editora da Escola Brasileira de Mdsica e o
Nelson de Macedo encomendou o0 método de
cavaquinho.

Essa experiéncia de oficina foi extremamente importante, pois possibilitou

que Cazes produzisse e organizasse materiais didaticos que foram o esbogo de um
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trabalho que foi se aprimorando ao logo de anos e enriquecendo com a experiéncia
das aulas. Até hoje o método de cavaquinho Escola Moderna do Cavaquinho ¢ uma
importante referéncia para os estudantes e profissionais.

Eu escrevi esse método entre...foi até curioso, ja vinha
juntando material. E foi justamente na Copa de 86,
aquele negocio que ndo tem trabalho mesmo né? Eu
sentei para meter bronca, e em agosto eu vi acontecer
ali uma coisa muito curiosa, 0 proprio cara que
encomendou o livro, ao ler o livro que eu tinha escrito,
achou que eu tinha feito uma coisa muito acima daquilo
que ele tinha pensado. Imagina o método é muito
simplificado..... carece de um monte de coisa, mas 0
cara achou muito... e disse que ndo queria lancar. O cara
que me encomenda o troco.... Eu lembro que eu sai da
Rua da Lapa com aquele livro debaixo do braco...puta
que pariu eu ndo queria fazer livro, fazer nada ..agora eu
quero lancar isso! Ai eu me lembrei...o Almir Chediak
tinha lancado o Dicionario de Acordes Cifrados pela
Vitale e o Almir tinha sido meu vizinho no lan Guest,
vizinho de horério. Eu tinha horério de oito as nove e
ele de nove as dez horas. Ele ndo tinha horario de oito
as nove mas como Joel, Mauricio, Luis todo mundo que
era aluno fizeram um lobby para ele ...eu precisava
aprender musica de urgéncia. Ele me ensinou, e em trés
semanas eu tava lendo, um professor foda realmente. E
ai 0 que aconteceu foi que eu consegui com o lan o
telefone do Almir, e falei que fiz 0 método e queria ver
se lancava la na Vitale, entdo ele marcou um encontro
comigo e quando chegou l4 ele viu 0 método e disse: -
Eu t6 abrindo uma editora, vai se chamar Lumiar e eu
vou lancar isso. Dava aula de porta em porta para 0s
alunos, conheci o outro lado dele, professor de violdo da
Nara, era um cara muito humilde, que nédo tinha
condicdo...um cara para empreender um negocio...Mas
ai ele falou...vocé topa encarar essa dai? Mas vai
demorar porque eu ndo tenho dinheiro. — VVocé topa? —
Topo. Isso foi em outubro de 86 e o livro saiu em junho
de 88, entre uma coisa e outra 0 Almir sugeriu umas
coisas muito positivas. O Escola Moderna de
Cavaquinho foi lancado em 1988. Quando saiu
....quando o cara me disse que ndo ia langar...0 Nelson
de Macedo, ele falou: - Pd, vocé botou partitura mas o
pessoal de cavaquinho ndo I€....N&o Ié agora mas vai ler
eu tenho certeza, eu isso vai mudar vai ter uma outra
turma, eu tinha essa viséo, 14 em 86. Outro dia numa
roda 14 na casa do Alfredo Brito tinha assim seis
cavaquinistas, seis arranjadores, entendeu? Seis
arranjadores e ali todo mundo tava escrevendo arranjo,
mudou muito rapido e eu ja tinha percebido que havia
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uma mudanga. Como eu acho até hoje que esses
cavaquinistas arranjadores, eles estudaram mais masica
do que cavaquinho, estudar cavaquinho mesmo eu nao
vejo muito....0 cara se desenvolve toca aqui toca ali,
domina a coisa de harmonia, escala de acordes,
improvisa, aquela coisa toda, mas a questdo do
instrumento mesmo em si....e ai 0 tempo foi passando
eu continuei dando aula em Brasilia, Festival de Inverno
de Londrina, Oficina de Choro na Casa do Brasil na
Universidade em Paris, alunos de Madagascar, vocé ja
conheceu alguém de Madagascar?! ....cavaquinistas.... e
essa experiéncia do contato com muita gente acabou
indo pra essa questdo da universidade...e eu to la
implantando o primeiro bacharelado de cavaquinho. E
impressionante, as pessoas chegam la...vindos, hoje em
dia, € um ponto em comum aos quatro alunos que eu td
14, passaram pela Escola Portatil de Musica e € muito
impressionante como é que ndo hd uma preocupacao
com coisas muito esséncias do ensino do instrumento
como postura. Essa questdo da postura que eu bato
nessa tecla desde antes do Escola Moderna de
Cavaquinho. O cara tinha que encontrar uma posi¢édo
que ele pudesse fazer tudo, que pudesse solar e
acompanhar que ele pudesse ...Coisas que eu td
falando, eu td repetindo isso a muitos anos, mas é
impressionante ninguém da bola, ninguém da pelota
para esse tro¢o. Chega 14, a pessoa ta conseguindo tocar
mas ela podia estar se atrapalhando muito menos se ela
tivesse dado atencdo. O cara aprende a tocar torto, com
as costas todas tortas. Outro dia, fotografei a minha
aluna de costas e mandei para ela para refletir sobre
postura. Ja te falei varias vezes...olha isso ai e pensa ai
e vé 0 que vai acontecer com vocé, vocé é nova...se
vocé continuar torta desse jeito, daqui a 10 anos vai
estar com a coluna totalmente ruim. Eu acho que a
ignorancia que existe a respeito do ensino do
instrumento e essa ideia de que ensinar o instrumento €
botar a pessoa para tocar de qualquer jeito, vai
empurrando...a gente tem no Brasil uma facilidade
muito grande mas eu ndo sei se isso ta ajudando néo.

Em relacdo a postura CAZES é bastante enfatico e € um assunto colocado

também em seu meétodo. Logo nas primeiras paginas o leitor pode observar um

desenho de um cavaquinista com seu instrumento e uma descricdo sobre a forma

correta de se tocar. Outros cavaquinistas tem opinido diferente em relagéo a postura e

a maneira de se tocar. Marcio Vanderley, por exemplo, se refere a esse assunto de

outra forma, seu processo de aprendizado se deu de outra maneira:
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...... na realidade tem muito de cada um tocar de um jeito. Eu acho que esse é 0
aprendizado. Eu ndo acho que vocé tenha que empunhar o instrumento como eu
empunho. Eu vou te mostrar a maneira que eu acho mais bacana. E o seu organismo
vai dizer o que é melhor pra vocé. Se vocé ficar o tempo todo lembrando do que eu
fiz, vocé vai estar sempre com a memdria do que fiz, e ndo desenvolvendo um
processo pessoal. N&do funciona.

E ainda sobre seus métodos pessoais de assimilagdo: “Era tudo orgéanico. Vou
te dar um exemplo do que é a natureza: ninguém diz pra vocé que pra vocé andar tem
que balancar o braco ao contrario do pé que vocé lancou pra frente. Ninguém diz
isso! (MONTEIRO, 2013, p. 32)

H: Vocé vé: os meus interlocutores...0o Joel, eu pego
umas conversas com isso com o Hamilton, essa questao
de uma postura sé...0 Hamilton usa talabarte para tocar.
Eu em alguns casos de pessoas que tiveram aula
comigo, eu mesmo sugeri.... experimenta tocar com
talabarte...Jodo Callado. O cara ndo pode ter
preconceito, purismo, mas ele tem que saber evitar que
te atrapalhe. Essa questdo eu dei muita aula, entre 2006
e 2007 eu dei aula numa oficina no Rio Scenarium,
fazia com alunos da rede publica, projeto Cenério
Musical, acontecia nas manhd e tardes e tal. Vérias
pessoas foram trabalhar 14, a Manoela mesmo, a
Luciana. Alfredo Del Peno e outros professores que
foram se incorporando ao projeto, mas no comeco
ali...eram garotos fascinados pelo cavaquinho.

C: Sim, era uma época que o Nadinho da llha se apresentava bastante Ia..

H: Também. Nadinho... fiz muita coisa com ele, produzi
os discos dele, fiz essa ponte com o Rio Scenarium, que
ajudou muito ele. O Evandro, até telhado da casa do
Nadinho ele trocou no final da vida do Nadinho,
...foram muito legais com ele. E o que aconteceu...eu
ndo tinha experiéncia de trabalhar com crianga,
adolescente, pré-adolescente e foi uma experiéncia que
eu resolvi usar,...usar 0 que tem. Se o cara aprender a
ter uma postura melhor tocando, isso sO vai ajudar. Na
pratica a coisa funcionou, alguns meninos foram até
fazer faculdade de mdusica, alguns muito interessados,
0s pais davam muita forca, situacdo ali era basicamente
alunos de escola publica do centro da cidade morando
em corticos, morando em conjugado, familias com
muito pouco recurso. Davam muito valor aquela
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oportunidade e eu dei aula muito tempo e foi uma
experiéncia muito bacana porque eu Vi que e essa coisa
de trabalhar com uma postura legal, se vocé explicar
para uma crianca de 10 anos ele vai aprender ele pode
até ser meio bagunceiro, mas se vocé der um toque nele,
ele vai perceber que aquilo vai ajudar ele. E um ponto
muito relaxado nessa histéria...a minha proposta que ta
la na Escola Moderna de Cavaquinho. Uma coisa que
eu cheguei a duras penas, eu sO tive professor de
musica, ndo tive professor de instrumento nenhum,
entdo vocé conseguir uma maneira de tocar, solar,
acompanhar, vocé conseguir, vocé mexer...quando 0s
alunos chegam no bacharelado de cavaquinho vocé tem
que voltar quase igual ao mesmo ponto do menino de
dez anos do Cenario Musical, porque parece que
disciplina é uma coisa da ditadura, se vocé acompanhar
a questdo da postura... Entdo eu sinto que isso é uma
caréncia muito grande que naturalmente a Escola
Moderna de Cavaquinho estando na 14* edicdo tendo
vendido mais de 40 mil livros, sdo 26 anos...mesmo
com isso tudo ele ajudou muito mais, por exemplo, na
questdo harménica, foi ali que o pessoal foi consultar,
porque ndo tinha naqueles outros albuns, no método do
Garoto, Paraguassi e tal.. Mas para essa coisa
harmonica foi usado, mas aquela parte inicial inclusive
com imagens que foram feitas em cima de fotografias,
para mostrar a questdo da posicdo, isso € uma coisa que
passa por ali batido. De que maneira seria possivel
propor uma coisa para se trabalhar, por exemplo, com
crianca que mexesse na questdo. E um desafio
extraordinario. O trabalho da Manoela toca muito sobre
0s padrd@es ritmicos, através de silabas, né?! (sic)

C: E essa coisa da levada, vocé ndo escreve os detalhes da mao
esquerda....que ndo é escrita, quando vocé da aquela rasqueadinha que é uma
coisa que nao é escrita.

H: Nés comegamos a nos reunir eu, ela o Pedro
Cantalice, sabe quem é?! Que é meu aluno agora e que
¢ um tremendo pesquisador do cavaquinho, um cara
apaixonado e o Marco Tannuri. NOs fizemos uma
reunido aqui e essa coisa da notagdo da levada. Existe
um método de um cara la4 de Santa Catarina, ja ouviu
falar? Eu vou pegar aqui e te encaminho o proprio
email...pera ai. Nas Batidas do Samba, eu vou te
encaminhar...seu email?!?

C: cristiane.cotrim@gmail.com

H: Esse neg6cio aqui ...tem umas coisas que tem uma
parte que € gravado, sdo gravagdes e tem uma parte
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....Mmas eu queria te mostrar era o livro. Isso ai tem um
monte de material, ndo € s6 gravacdo ndo. Tem uma
parte de texto e a respeito da notacdo da levada, porque
tem o acento, tem 0 meio acento, eu sempre usei sempre
pensando de uma forma muito simplificada que a
palhetada para baixo ela vai estar nos acentos
importantes, entdo se vocé ... e a volta da palheta faz
uma espécie de que os americanos chamam de ghost
note.

C: E como se fosse o dedo de baixo no tamborim.

H: Exatamente. Eles fixavam o ritmo principal e depois
comecam a aproveitar a volta da palheta. Isso € uma
notacdo bastante imprecisa. Para fazer uma notacéo
mais concreta precisa criar simbolos, esse cara propde
alguma coisa, quer ver o nome dele?

C: Quem sdo os seus alunos da UFRJ?

H: S&o duas mocgas de S&o Paulo, a Joyce e o Pedro, 0
cara que fez esse trabalho do Siqueira, toca com o
Siqueira, um cara muito interessado nessa coisa do
passado do cavaquinho de resgatar essa coisa de ....essa
discussdo, por exemplo, sobre essas questbes de
afinacdo porque isso sempre existiu ré, sol, si, ré e ré,
sol, ré, 14, mi. Por exemplo eu tive que mandar fazer um
cavaquinho para deixar um cavaquinho ré, sol, si, ré e
comecei a estudar. Certas solucdes sdo mais
complicadas e eu preciso estudar.

C: Esse método fala s6 sobre samba?...ou ndo?

H: Wagner...também é um filme, que alids eu tenho
aqui. ..Wagner Segura, esse cara. E muito bacana
porque a gente comega a se interessar pela
sistematizacdo, quando a gente se depara com 0 ensino,
com o aluno. A gente ta acostumado a passar para quem
conhece 0 estilo, as praxes daquela musica, mas o
desafio é justamente é vocé conseguir uma pessoa que
ndo tem nada a ver com aquilo e conseguir....o cara toca
....por método de cavaquinho. Isso é o normal, uma das
coisas que esse método funcionou é que a partir da
existéncia desse método tornou possivel professores de
violdo dar aula de cavaquinho. A gente ndo tem uma
tradicdo metodoldgica, tem um contato com quem uma
pessoa que seria muito importante ..a Simone Citi ela
que rege o coral da prefeitura e ela estd fazendo uma
coisa de uns livros de arte educagdo. Teve um outro que
ela fez que era histdria da musica para criancas. Valia a
pena um contato ndo sei se tenho um email dela......a
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Manoela também. A Manoela vocé conhece...tem o
contato dela?

C: Sim, eu ja conversei com a Manuela.

H: Na monografia eu percorri aquele caminho basico
que é analisar os métodos. P6 mas vocé ndo estd
considerando uma fonte de pesquisa que é a internet.
Me cobraram muitas vezes que eu fizesse um video
aula, recebi centenas de emails me pedindo isso. Mas eu
ndo acredito nisso, porque vocé generaliza de uma
maneira...Ela € uma pessoa que vem fazendo uma
experiéncia....a Manuela também acumulou experiéncia
trabalhando com crianca, o Alessandro Valente também
trabalha no municipio usando o cavaquinho também
como vetor de musicalizagdo. O Guilherme Sa
também...ele foi meu aluno na UFRJ e foi meu colega
de mestrado, e eu acho que essas pessoas que tdo
levando o cavaquinho para a escola nesse momento,
podem te dar muito subsidio, porque o que acontece?!
O que que é o cavaquinho para essas pessoas. Por
exemplo, tem uma amiga minha que é fagotista de Nova
lorque e ela trabalha no Bronks um lugar barra pesada
mesmo e ela resolveu comprar uns cavaquinhos e levar
para la..que merda que deu aquilo, o que que o0s
meninos acharam daquele negdcio. O cavaquinho tem
um fascinio, a crianca tem um fascinio, tem varios
instrumentos mas vai direto no cavaquinho, essa atracao
que tem, entre os instrumentos de cordas atrai mais,
entdo essa coisa .....ainda é muito subutilizado, tem que
pesquisar eu trabalhei pouco nessa area. Mas a
minha....0 que eu prego na minha militancia, mas é essa
questdo de postura, vai tocar aprende a segurar o
instrumento direito, porque vale a pena. Eu me lembro
que o Julinho dava aula 14 no Bandolim de Ouro...0
Julinho que fazia também aquelas dedeiras de aco. O
Julinho inventou o cavaquinho de 3 cordas, mas ai foi
me mostrar la...um dia eu cheguei no Bandolim de
Ouro para comprar corda. Mas 6 Julinho, pelo amor de
deus...ah mas é para crianca...Entdo faz um piano s6 de
tecla branca... A ignoréncia que existe nesse campo €
uma ignorancia monumental. Entdo essa questdo de
como...e um tema formidavel.
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C: Eu de inicio tive uma vontade de organizar a partir do momento em
gue eu comecei a dar aula...comecei a pesquisar material, 0 que tem o0 que nao
tem.....No meu caso, as pessoas que me procuraram para ter aula, era noventa
por cento iniciante, muitos que ndo sdo mausicos, ndo tinham intencdo de
trabalhar profissionalmente.

H: Tem uma coisa que eu acho importante como
filosofia assim, toda vez que eu vou ter a primeira aula
...E que criou-se uma categorizacio de solo e
acompanhamento de cavaquinho como  coisas
estanques, como coisas quase excludentes, noventa e
tantos por cento s6 acompanham....e tem um percentual
pequeno que sola. E o que eu falo sempre nesse
primeiro contato é que é necessario rever esse conceito,
por exemplo, a questdo do violdo brasileiro, vocé vé
como era o viol&o brasileiro e como ficou. Hoje em dia
quando o Marcelo Gongalves, o Zé Paulo Becker
acompanham uma coisa, aquilo ndo € sb
acompanhamento, é voz, é solo...é tudo misturado. E a
gente tem que trabalhar o cavaquinho para que ele possa
ter esse horizonte. N&o ficar restrito a uma coisa com
esse aprisionamento, entdo, essa coisa da.... eu acho
que..... conseguir trabalhar ...o iniciante de cavaquinho
sem encaminhar ele nesse dogma, nessa separacgéo,
pode ser um desafio também interessante, porque
qualquer crianca quer tocar o brasileirinho. E ai... a
plateia de amigos e eu descobri que a gente ja tava
pensando nisso. Ai eu falei.. tem que tratar de fazer um
mestrado. Ai eu abri a minha caixa de documentos,
peguei & no fundo a ultima coisa que tinha era um
diploma de quimico...peguei o diploma que ndo servia
para nada, tava largado ha 28 anos, e fui fazer selecéo
de mestrado e fiz mestrado em etnomusicologia. Tava
guardado a vinte e oito anos.... e fiz mestrado para
poder estar nesse processo. Curriculo na plataforma
Lattes essa coisa toda para poder ter condicdo de
participar dos concursos, eu fiz concurso para
temporario em dezembro de 2011 e dei aula em 2012
até novembro de 2013. Em junho de 2013 eu fiz
concurso para professor efetivo e tomei posse em
novembro. Entdo desde 4 de novembro de 2013 existe
no quadro do funcionalismo publico, o primeiro
professor de cavaquinho na histéria do funcionalismo
publico federal. Uma coisa que nunca teve.

C: Outras faculdade no Brasil.... tem?!?

H: N&o tem, nenhuma tem. Tem professores que tocam
cavaquinho e que oferecem cavaquinho como
instrumento. Tem uma coisa assim, mas existir um
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curso, uma habilitacdo em cavaquinho é a primeira
aqui. E certamente vai ser copiado em outros lugares e
vocés sdo os candidatas naturais. Eu falo isso para as
minhas alunas vocés séo as candidatas naturais. A Luiza
td pensando em até fazer um mestrado junto com a
graduacdo para poder estar com condicdes. Ela quer
fazer na area de educacdo musical. E um universo
imenso que tem para se abrir, alids o cavaquinho esta
todo por ser feito, tem muito pouca coisa feita. E
quando vocé faz vocé ndo consegue achar um apoio
para fazer as coisas. Eu t0 com uma colecdo para
chamada literatura para cavaquinho, para publicar desde
2001, porque eu ndo quero simplesmente entregar isso
para a Vitale. Pd, eu trabalhei para cacete e sobretudo
ter mais qualidade, vocé ter um controle, poder pagar
um revisor legal, editar desde....O Escola Moderna de
Cavaquinho em vinte e seis anos que nunca teve uma
revisao porque ndo precisou.

C: Esté esgotado, ndo é?

H: Acho que n&o...no site da Vitale tem.

C: Tem até um menino que de Porto, Portugal que tava fazendo aula com

VOcé...o Sergio.

H: Ah € ele pegou aquela época das greves...ele se deu
mal. A Vitale tem uma politica de cobranca das coisas
como editora de musica que € uma merda, tudo eles
cobram mais caro, cobram mais dinheiro, tem que pagar
adiantado, eles sdo muito dificeis e acaba prejudicando.
Eu fiz uma colegéo de doze que eram seis livrinhos com
dois cd’s encartados em 2008, e na primeira que era
sobre flauta...quando nés vimos os pregos que a Vitale
passou para gente.... Eu ndo vou deixar de fazer colecdo
por causa disso ndo. Vou trabalhar s6 com mdsica que
ndo é da Vitale usando dominio publico e pronto. E
assim foi feita a colecdo. Ficou espetacular, mas
tivemos que abrir méo de Tico Tico no Fuba.. gravamos
e ndo usamos. A primeira que era sobre flauta, quando a
gente viu o preco que a Vitale queria cobrar da gente....
O disco do Pixinguinha de Bolso, meu e do Marcelo,
estd para ser relancado mas a gravadora ndo consegue
entrar em acordo com a Vitale, tem no disco nove
musicas da Vitale. E uma coisa muito truculenta, eles
s&o duros mesmao.

C: E meio burro, acaba trabalhando, circulando menos.

H:E acaba no final das contas...eles acabam trabalhando
contra...dai as vezes, a gente quer fazer coisa, fala com
0 herdeiro, o herdeiro pede: - libera ai. Um troco que
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ndo precisava ser assim. Mas tem coisa muito pior: a
Jobim Music ndo te da nem o preco vocé fica quarenta
dias esperando, mandando email dia sim, dia nédo e
ninguém te responde. Tratam vocé com o se vocé fosse
um ...eu sempre aconselho disco independente néo
grava musica do Tom Jobim pelo amor de deus. Muitos
caras, dificeis ..eu nunca gravei nada do Egberto porque
eu lembro que o N6 em Pingo D’Agua...0 disco era
independente, a musica Salvador do Egberto e na época
ele pediu 3.000 dolares, e ai o Mario Seve chorou,
chorou e ficou 2.000 dolares. O disco ja tava pronto,
gravado, era a faixa titulo, a capa. Aquela coisa se vocé
ndo souber para mim ...filha do Braguinha é minha
amiga, tem que pagar mas € uma coisa razoavel,
(09:09°") ndo é uma coisa feito a Vitale.

C: E como esse DVD, que a gente conseguiu a liberacdo das musicas do
Luiz Gonzaga. Era um projeto para distribuicdo e tal mas ndo foi nada
exorbitante.

H: E uma ...essa coisa dessa realidade de que quanto
menos dinheiro tem as editoras resolvem morder mais.
Olha se ndo tem dinheiro como é que vai morder?
Acaba batendo dente com dente, daqui a pouco nao vai
resolver nada. Acaba acontecendo como essa colecdo.
Como é que é? Nos vamos fazer o que?! O primeiro
volume da colecdo era um negocio grandioso, com um
orcamento bacana, bota a Vitale de fora , contrata um
cara para saber o que é da Vitale o que ndo €. Dia sim
dia ndo eu mandava uma lista. Eu ia sacando o
repertorio dos outros volumes que era flauta, violdo,
piano, acordeom, um livrinho de sax e clarinete e um
livrinho de cavaquinho e bandolim, porra... eu fui
driblando aqui, driblando ali. E acabei depois
descobrindo certas coisas que, por exemplo, o Bonfilgio
de Oliveira morreu em 1940 e ndo tem herdeiro. Entéo,
setenta anos depois da ... 0 primeiro dia util, o primeiro
dia do ano seguinte, a que ele completaria 70 anos, ele
caiu em dominio publico. Ele caiu em dominio publico
no dia 01 de janeiro de 2011, pela lei. Isso é uma coisa
muito legal, a gente queria fazer um chorobook com do
Bonfiglio com o Silvério, e vocé fala com a Vitale eles
continuam cobrando. E ai eu perguntei ao Fernando
Vitale..me diz uma coisa..vocé teria como me passar o
contato? Td fazendo o projeto de envolve umas
imagens, precisava da autorizagdo dos herdeiros... Ah
ndo a agente nunca teve contato com os herdeiros...eles
cobram isso desde que ele morreu e nunca pagaram a
ninguém. PO ai ta 14 né? Cobertura na Praca General
Osorio com vista para 0 mar, 0 escrito € um negdcio
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C: Quem é esse?!?

muito confortavel com café expresso... foram os caras
todos que pagaram aquilo, né? Uma coisa escrota para
caramba. A gente tentando fazer as coisas... 0 Léo
Gandelman, o Ventos do Norte..disco que a gente fez
junto. Ele comecou com 800 pratas para cada faixa por
mil copias. PO, o Léo conhece o cara a muitos anos...
(sic).

H: O Fernando Vitale...o Léo conseguiu deixar por
quinhentos mas porque chorou muito mesmo. Musicas
do K-Ximbinho, coisa que a gente ndo queria tirar do
disco de jeito nenhum. E uma coisa que se 0 cara nao
abrir o olho para essas questdes. Toda vez que eu abro
essa gaveta aqui dou de cara com isso aqui...sdo doze
estudos para cavaquinho solo. Um divertimento para
cavaquinho e violdo com desenvolvimento, ta tudo
guardado aqui desde 2001. Eu ndo arrumo dinheiro para
lancar isso aqui, ndo arrumo dinheiro, eu queria arrumar
um dinheirinho, 40 mil, 50 mil, um negdcio para pagar
uma boa digitalizacdo disso, um bom revisor, preparar
um textinho sobre cada mdsica, um exercicio
preparatorio para poder introduzir ..é isso. P6, sdo treze
anos, eu ganhei uma bolsa da RIOARTE para escrever
esse trabalho, no ano 2000, e escrevi , fiz relatorio,
manuscritos todo encadernado, prestei conta, era 1.000
reais que pagava também fazer isso aqui..entre o ano de
2000 e 2001...Prémio RIOARTE.

C: Eu tive essa bolsa também para organizar o acervo do Xang6 da

Mangueira.

H: Sei... era um negocinho legal, né? Era uma coisa
bacana, chegou a um resultado, né? Entdo, de 14 para
ca eu falei com um falei com outro, tentei através de
FAPERJ néo arrumei porra nenhuma e agora estdo me
dizendo que em funcédo de ter.(?) eu tenho condigéo de
propor isso em dmbito académico. Pegar um trogo e néo
ganhar porra nenhuma... Depois, essas editoras de
universidade ndo prestam conta. Fazer mais ou menos
eu ndo me animo nao porque editar musica, botar
musica no papel € um negocio complicado, precisa de
muitas revisoes, precisa tomar muitas decisdes, porque
precisa de tempo, tem que ter algum dinheiro para fazer
isso. Sendo vai fazer meio de qualquer jeito um monte
de coisas e vai se arrepender. O Instituto Jacob do
Bandolim, com aquele monte de coisa, dinheiro da
Petrobras, aquele negocio todo.... De vez em quando eu
mando email para o Sergio Prata... a segunda pagina
estd errado t4 com a transposicdo em si b, e ndo ta em
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do e ndo ta trocado, a transposi¢cdo para si bemol esta
certinha as duas paginas, ....Vamos acertar na proxima
edicdo. Ora... proxima edicdo é sabe deus
quando....Entdo essas coisas, tem que ter....precisa de
equipe para fazer isso, chamar o Marcilio. Pegar um
cara desse, um pé de boi, pegar para descascar isso. As
vezes, coisas que tem a mesma nota em 3 cordas
diferentes, como é que vocé representa? Entdo é uma
situacdo de muito detalhe né? Eu em alguns momentos,
ao longo desses 13 anos, ja estive assim a ponto de
desistir mesmo. De ndo querer mais lancar. Ah ...um dia
eu gravo, quem quiser corre atras desse negocio ai. E
foda né? Aquela coisa, por outro lado eu ja trabalhei
com muita coisa, com disco, programa de radio
escrevendo, ndo da tempo. Vocé ndo consegue, vocé
tenta uma vez, tenta duas, tenta vinte ai vocé bota na
gaveta e vai fazer outras coisas onde vocé pode garantir
né? Agora com essa situacdo da universidade é uma
situacdo inédita para mim. Com 38 anos de profissao
agora € que eu vou ter um salario, né? Eu acho que €
possivel e agora eu conseguir mais um tempo para
publicar isso. Tem uma peca que é uma peca para da
Renascenca adaptado, 2 cavaquinhos, cavaquinho e
violdo. N&do posso travar os meus alunos por causa
disso. No Mercado do Peixe em Niter6i, comprando uns
cavaquinhos, uns peixes para fazer e tal....vé se vocé me
d& uma luz aqui, eu to tentando a tento tempo, tem 12
anos que eu to tentando esse projeto aqui. Ele disse: “- 0
Henrique, desiste desse trogo.” E a ultima coisa que eu
esperava € que ele dissesse era isso. ..P6 vamos tentar e
tal...

C: Mas e com edital?

C: Eum DVD?!

H: Eu ndo aguento mais, esse negécio de edital, eu ja
entrei em dezenas deles, ndo entrei em nenhum, minha
batalha agora é por aqui, no momento é por aqui, €
lancar esse DVD que eu fui para poder pagar a conta
devagarzinho.

H: E um DVD...esse DVD foi feito pensando numa
coisa didatica, gravamos muitos planos fechado com
detalhes de méao esquerda e mao direita, uma coisa para
ficar mais ....

C: E agora a gente tem uma demanda, né?

H: E mas eu esperava que os alunos que chegassem
la...Esse cavaquinho do Tercio é a estrela do DVD...
tem um brilhozinho da luz da madre pérola.
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C: E esse DVD ta na mesma situacéo?

H: N&o, tentei uma porrada de edital e ndo consegui
nada, mas agora vai sair. Eu trabalhava com uma
produtora e ela trabalhava comigo na &rea de projeto e
ela foi contratada pelo SESC, num determinado
momento, 2006, e desde que ela foi trabalhar no SESC,
foi trabalhar para ser gerente de producdo, Sesc
Madureira, trabalhando para cacete, arrancam o couro.
Desde que ela se foi para cuidar da vida dela coitadinha
porque tinha direito né? Aprovava um projeto de vez
em quando mas ndo conseguia viver disso. Eu nunca
mais tive uma pareceria neg6ocio de projeto. Daqui a
pouco vocé ta parando de tocar O produtor que eu
conheco é do showzinho aqui...Investir junto para fazer
alguma coisa para conseguir, uma coisa que eu to
achando formidavel é que tem dois dias na semana que
eu passo o dia todo com o cavaquinho na médo. O
pessoal veio aqui em casa outro dia documentario sobre
0 centenario do Garoto no ano que vem, e vieram filmar
aqui. Por que essa geracdo do radio, Garoto, Zé
Meneses, Bola Sete .esses caras tinham um
desempenho t&o bom?

Eles sO tocavam, eles saiam de manhd, tocavam na
boate, tocavam no cassino. A gente ndo, no final do dia
a gente , eu preenchi 3 cartas de anuéncia, 2 declaracdes
de exclusividade...p6, isso tem a teoria do o Léo
Gandelman, que na verdade a gente ganha para fazer a
burocracia, a masica a gente da de graca. A burocracia €
que...a gente recebe o caché pela enchecdo de saco
burocratico. Recebe o troco, imprime, assina, as vezes
tem que reconhecer firma no cartério, o que que € iss0?
E uma coisa que ta tomando seu tempo todo. Chega um
certo ponto...eu fiz demais, vinte anos trabalhando com
projeto é demais, tem um ponto que eu ndo to
aguentando mais.

Através do depoimento de CAZES fica claro em
que situacdo o musico de encontra no momento atual.
Em todas as historias que contou deixou claro que,
desde que comecgou a tocar, as condic¢des financeiras
sempre sao restritas e a dificuldade de acesso a
materiais sobre cavaquinho também ¢é notéria. Ele
destacou um ponto importante sobre a geracdo do Zé
Meneses (1921-2014) que é a frequéncia com que esses
musicos tocavam. Eram poucos 0s mdsicos que
preenchiam o mercado musical existente: gravacoes,
shows, programas de radio, cinemas, circos, bandas
municipais, etc. Entdo a rotina do mdsico era
exclusivamente tocar e o resultado disso € a propria
execucdo desses artistas em seus instrumentos. O
musico ndo se desdobrava em mil atividades distintas
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como dar aula, fazer faculdade, cursos, editais,
producdo, etc. Por um lado, hoje em dia, os musicos
estdo mais bem preparados para se desdobrar e ocupar
outras funcbes relacionadas a musica como escrever
projetos, produzir, operar som e dar aulas; mas por
outro vemos esse musico cada vez mais distante de seu
instrumento, tocando menos e estudando menos. (sic).

O fato da Ana Cunha ter ido, depois ela foi para o
Museu do Pontal e ela saiu do SESC e eu falei, oba,
mas foi para 0 Museu do Pontal e ai ela foi fazer esse
negdcio e continua tudo na mesma. Eu tenho que pensar
porque por um lado eu fico com pena. Eu tenho que
pensar por que eu tenho que ficar uns 3, 4 meses em
casa...finalizando a coisa. T4 noventa por cento pronto,
mas precisa, as vezes € um detalhe uma tensdozinha
que vocé coloca no compasso que resolve no segundo
tempo, vocé enriquece o resultado. Mas como eu vou
fazer isso se ndo tiver um orgamento, para me bancar
essas horas? é muito complicado, né? e as modificaces
todas que foram feitas nas leis de incentivo cultura foi
tudo no sentido de “desmocratizar” cada vez mais o
dinheiro...inclusive o MEIL. MEI ndo pode ter rendncia
fiscal?! ndo pode ter rendncia fiscal? Como é que é
iss0? ...isso € um escandalo, porque os figurdes estdo
todos ...antigamente como dizia o Paulo Moura a gente
vivia da musica cultural. E os caras viviam do mercado,
quando o mercado despencou eles foram pegar o
dinheiro do Ministério da Cultura. hoje ficou essa
pendria, eu ndo quero que essa publicacdo se torne
outro DVD desse, de ficar uma ano editando
devagarzinho para pagar o cara . eu ndo quero E agora
eu tive que finalizar a parte se som o cara me
apresentou a conta l& 7.800 pratas que eu tenho de pagar
de estudio, quer dizer, como € que faz para pagar essa
conta? vai pagando aos pouquinhos vai fazendo outros
trabalhos para pagar, e botando dinheiro nisso. Mas isso
ndo pode ser assim. Esse dvd eu quis fazer mesmo
porque ele é o fechamento de cum ciclo de sdo 25 anos
de solista e daqui para frente vai ser uma coisa
diferente. O Hernani Aguiar escreveu 0 consertino
cavaquinho orquestra de cordas que vai estrear em
agosto, sei la. Ai ja tem varios compositores me
escrevendo. Trios com cavaquinho, violdo e bandolim.
Um brasileiro que mora na franga escrevendo umas
pecas para cavaquinho solo super legais, Cristiano
Nascimento. Eu ndo conheco pessoalmente mas o
Pedro Cantalice me mostrou e tocou umas pegas, po eu
fiquei muito impressionado. Existe um universo ai
diferente. Mas essa parte que existe até aqui? E
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interessante fazer o quarteto que tocou comigo muito
interessante.

C: Quem é o baixista?

H: O Omar Cavalheiro, o0 Beto (percusséo) e o Marcelo
Gongcalves. O Marcelo néo ta desde o inicio, entrou em
1996, quem era o violdo era o Alexandre de La Pena e
a filosofia do quarteto é um pouco diferente. Tocava
choro sem “baixacharia” de violdo. Comegcou com o
disco o Choro de Waldir Azevedo, sera que esse
negocio da baixaria é tdo importante se ninguém deu
por falta? Estranho né? E o que aconteceu. Mas é isso
demos um ponto de partida...importante ver esse
material do Wagner Segura e juntando com essas
pessoas que estdo pensando sobre isso. Porque na
verdade uma das coisas dificeis dessa minha militancia
a grande dificuldade que eu ndo tenho com quem
dialogar. A interlocucdo era com violinista classico ou
bandolinista as vezes com guitarrista, mas muita coisa
ndo é aplicavel. Eu acho que a gente ta muito
lentamente mas estamos conseguindo.

Mas agora a gente tem uma demanda de pessoas
interessadas, que estdo querendo. Olha, eu esperava que
os alunos que chegassem la no Bacharelado muito mais
informados. N&o digo nem tecnicamente
maduros...Colecdo Waldir 1 e 2. Olha aqui 79
gravacdes, tive que juntar isso aqui para passar para
eles, eles ndo conhecem nada sobre Waldir Azevedo,
como é que pode um cara que toca cavaquinho nao
conhece ndo saber quem é Waldir Azevedo, ndo ter
ouvido essas coisas. Ai agora consegui mais dezessete
itens. Passei para mp3. Dei uma limpada no som, tem
coisas que sdo do acervo do Moreira Sales, porque eu
passo pelo pré e dou uma trabalhadinha no som, esse
programa de ....(coloca uma gravacdo do Waldir
Azevedo e comenta ) — Ainda tem essa campanha que
foi feita contra o Waldir Azevedo, ainda tem que
enfrentar isso. O  “l&”, 14 em cima totalmente
desafinado. O cara que tinha o melhor instrumento que
existia naquela época. A medida que ia subindo as notas
vao ficando qualquer coisa. Eu to fazendo esse trabalho,
para eles conhecerem o Waldir Azevedo. Eu esperava
com a circulacdo da informacdo que acontece hoje em
dia.... como é que ele fazia? como tirava esse efeito? Eu
espera que essa parte de informacdo, com a circulagéo
de informacéo.... mas 0s cavaquinistas meio
preguicosos e quando vocé mostra isso para eles... eles
ficam doidos né? O Voo do Marimbondo é de 1953, O
Voo da Mosca é de 1960, o Chiquita é de 1954, o Santa
Morena é de 1957, quer dizer o Jacob ia vendo o
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sucesso do Waldir e ia fazendo sucesso com as coisas e
melhor porque ele nunca conseguiu fazer sucesso com
as coisas ia fazendo melhor. E ai, o que é que faz?
Entdo o Jacob resolveu fazer uma campanha para o
Waldir e até hoje essa campanha é repetida, até os dias
de hoje. Tinha uma época que o Marcilio dizia que fazia
cambio negro de partitura, ndo havia simpatia (se
referindo as partituras do Waldir Azevedo). O Jacob
nunca conseguiu fazer o grande sucesso, e mandou
fazer uma campanha pro Waldir até hoje ndo havia
simpatia, vocé imagina que até isso Vvocé tem
dificuldade. Porra! Pelo amor de deus né? Eu coloco
eles para escutar eles comecga a ouvir, eu gravei essa
primeira musica, Brincando com Cavaquinho mas eu
ndo gravei nessa velocidade que é inacreditavel. Coisas
espetaculares que ele fez, que ninguém toca, ndo
adianta chegar na roda porque ndo conhecem. Reverter
esse processo todo € um trabalho que de universidade
tem quinze anos. Tem quinze anos para convencer esses
caras que o Waldir era bom. No final das coisas vocé
tem que aprovar o Obvio ululante. O marco da
degradacdo da musica brasileira o Baido Delicado... po,
um baidozinho néo é uma degradacéo ! (sic).
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CONSIDERACOES FINAIS

O reconhecimento da experiéncia musical em espagos ndo académicos nao
tem a intencdo de diminuir a importancia do estudo sistematico, tedrico, escolar e
universitario, mas ampliar o conhecimento valorizando a experiéncia musical em
suas diferentes formas. Henrique Cazes em sua entrevista referindo-se ao universo do
cavaquinho, afirmou que ainda esta todo por ser feito. Muitos cavaquinistas
importantes faleceram sem ter deixado nenhum tipo de registro sobre seus processos
de aprendizado, suas historias, relatos e técnicas que criaram para se desenvolverem
no instrumento. Hoje temos ainda grandes musicos atuando e que vem perpetuando
um conhecimento que é de extrema importancia para nossa historia.

Nos anos 90 pouco se falava sobre folclore, samba, choro, musica popular de
um modo geral. Desse tempo para ca muitos trabalhos forma feitos nessa direcéo:
documentarios, pesquisas, dvds, cds, programas, leis de incentivo, editais, etc.
Acredito que cada vez aumenta o interesse dos jovens pela musica brasileira. A
Escola Portatil de Musica retne hoje centenas de alunos interessados em tocar choro,
maxixe e outros géneros afins. A procura por aulas de cavaquinho é grande e sdo
varias turmas divididas por niveis. O interesse de mausicos estrangeiros pelo
cavaquinho também € notdrio. Existe um publico, uma demanda. O samba é um
género musical extremamente reconhecido e admirado no mundo inteiro e a musica €
sempre um excelente cartdo de visitas para quem viaja para 0 exterior ou mesmo para
outros estados brasileiros. Entdo vale ressaltar a importancia de produzirmos
materiais e reflexdes sobre o assunto. Nao acredito que exista a forma correta de se
tocar, toda experiéncia é valida para quem quer aprender. Em relacdo a postura
corporal, entendo que a medida em que um posi¢do causa algum tipo de dor ou
desconforto, certamente causara algum dano a salde e isso deve ser observado e
corrigido. CAZES foi muito enfatico na questdo postural e acredita que é preciso ter
mais atengdo para isso. Por outro lado, muitos cavaquinistas que aprenderam por
experiéncia desenvolveram técnicas proprias e sdo musicos excelentes, extremamente
qualificados e reconhecidos no meio musical.

Infelizmente o mdsico no Brasil ndo tem incentivo do governo, estado ou
prefeitura e vive, na maioria das vezes, até o final da vida dependendo de shows e de
“guigues” em casas noturnas. Sem contar com 0s mUsicos que mantiveram seus

empregos em outras areas que garantisse alguma estabilidade financeira. Quando
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digo que o musico ndo tem esse tipo de apoio, estou me referindo a musica de
maneira mais ampla, inserida no contexto de politicas publicas. Aqueles que
acompanham grandes artistas como Martinho da Vila, Zeca Pagodinho, Arlindo
Cruz, Beth Carvalho, Jorge Aragdo, Martindlia, Diogo Nogueira, Marisa Monte,
Teresa Cristina, sdo considerados os que estdo bem no mercado. Sendo que muitas
vezes esses também se encontram em dificuldades financeiras pois hem sempre o
artista tem uma agenda repleta de shows. E além disso, pode-se dizer que alguns
musicos que acompanham artistas consagrados, recebem um caché bem abaixo da
tabela de apresentacdes estipulada pela SINDMUSI (Sindicato dos Musicos
Profissionais do Estado do Rio de Janeiro). Entdo todos os musicos (ndo conheco
excecao) estdo se desdobrando e reinventando meios de se sustentar e pagar suas
contas. Dar aula certamente tornou-se uma alternativa que muitos tem buscado diante
desse quadro. Com a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas temos uma
nova frente de trabalho, mas é importante considerar que para fazer um concurso
publico e tornar-se um professor de masica em uma escola do ensino médio, hoje, por
exemplo, é necesséario que se tenha o diploma de Licenciatura em Mdsica. E uma
conquista sem davida, pois abre um importante mercado de trabalho, mas por outro
lado é um mercado que ndo contempla os cavaquinistas da “velha guarda”. E um
mercado que se apresenta para as novas geragdes que conseguem concluir o segundo
grau, fazer vestibular e ingressar na faculdade. Sabemos o quanto é dificil concluir
essas etapas quando ndo se tem oportunidade e acesso a escola de qualidade.

Entdo aos poucos também vamos conquistando novas formas de manter a
mausica brasileira viva e nos adaptando as mudangas sociais. As redes sociais, por
exemplo, tem sido fundamentais na divulgacdo de novos artistas. A internet encurtou
a distancia entre artistas e produtores. Um cantor que disponibilize seu video através
do youtube pode ter uma repercussao imensa caindo nas gragas de uma gravadora que
se interesse em produzi-lo. Atraves de campanhas espontaneas de arrecadacéo,
artistas vem conseguindo gravar cds, clipes, dvds, reformar espacos, realizar shows,
etc. Isso acontece com a mobilizagcdo dos amigos, parentes e admiradores. A internet
e 0 avancgo da tecnologia tornaram complexo o sistema de arrecadacdo de direitos
autorais, mas por outro lado também democratizaram 0 acesso as musicas. Um cd ¢
quase um objeto obsoleto, quem ndo tem dinheiro para comprar, dificilmente ficara

sem escutar determinada musica, pois esta sera facilmente encontrada na internet.
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Enfim, observamos mudancas radicais nas ultimas décadas e os musicos tendo
que se colocar diante desse novo universo que continua se transformando. O estudo
do cavaquinho é bastante especifico, mas estd inserido no contexto da musica
brasileira, ndo precisa estar restrito ao universo do samba. Nos discos de forré de
Jackson do Pandeiro (1919-1982), podemos escutar gravagdes incriveis de
cavaquinho. Apesar de ser identificado como instrumento de samba e choro, o
cavaquinho pode atuar em diferentes géneros musicais e romper com O
tradicionalismo, atuando em diferentes estilos. Nas musicas do Seu Jorge, podemos
ouvir um cavaquinho bem swingado tocado pelo Pretinho da Serrinha que é também
percussionista do Império Serrano e comentarista dos desfiles das escolas de samba
da Sapucai.

( https://www.youtube.com/watch?v=i0USvkZvxAU)

https://www.youtube.com/watch?v=cqOIIAxJSIQ

E dificil enxergar e falar separadamente o musico do professor de musica,
entendo que essas duas atividades e profissdes podem caminhar juntas enriquecendo
a profissdo. E claro que existem professores de masica que ndo trabalham ativamente
com a musica, mas provavelmente ja exerceram a profissdo em algum momento da
vida.

Em relacdo ao professor de musica, certamente sua formagao serd mais rica a
medida em que ele se dispde a conhecer diferentes espacos de atuacdo, ele estara
mais apto a dialogar com o aluno que tem outras referéncias, enriquecendo assim a
troca de saberes. N&o estar restrito a sala de aula é fundamental para o dialogo aluno
- professor. Durante o periodo que frequentei a UNIRIO observei a admiracdo dos
alunos pelos professores que estdo atuando no mercado de trabalho, fazendo arranjo,
compondo, tocando, acompanhando grandes artistas, etc. E claro que existem
matérias especificas, como as pedagogicas, por exemplo, que sdo oferecidas por
professores do curso de pedagogia, entdo a atuacdo deste professor se da em outra
area, que por sua vez também gera uma admiracdo no aluno que tem como
perspectiva trabalhar com educagdo. Sua experiéncia acontece nas salas de aula em
diferentes espagos como escolas municipais, escolas particulares, universidades,
programas de extensdo, palestras, etc. No curso de Licenciatura em Musica, observei
muitas vezes, os alunos se queixando das aulas tedricas e pedagdgicas. Conversando

com eles, entendi que muitos ndo tinham interesse em se tornarem professores,
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simplesmente fizeram concurso para licenciatura, porque foi a forma que
encontraram de ingressar na faculdade. Alguns alunos acabam se encantando com a
ideia de se tornarem professores. A experiéncia dos estdgios nas escolas é
determinante neste processo, é facil identificar os alunos que tem prazer em lidar com
os alunos, em investigar de que forma conseguirdo passar seus conhecimentos. S&o os
alunos que demonstram disponibilidade, os que se expbem, 0S que correm riscos
diante das criangas.

Diante dessa conjuntura atual e da avalanche de informacGes oferecidas pela
internet fica dificil tracar um caminho. A reflexdo que este trabalho tras, ressalta a
importancia de se reconhecer o aprendizado que acontece fora do ambiente
académico. No caso do cavaquinho, precisamos reconhecer que até os dias de hoje
esse instrumento foi aprendido de maneira informal, em ambientes musicais como a
roda de samba e choro. Os cavaquinistas desenvolveram diversas formas e
mecanismos para se aperfeicoarem na técnica. Temos poucos registros desses
processos, € uma lacuna que realmente deve ser preenchida. A academia precisa
também fazer o caminho inverso de se colocar disponivel para o aprendizado.
Iniciativas tem acontecido nesse sentido do reconhecimento. Tive oportunidade de
assistir um show incrivel do instrumentista, compositor e arranjador Zé Meneses na
UNIRIO. Acredito que é de extrema importancia encurtar as distancias entre
aprendizado formal e ndo formal. Muitas vezes no curso de Licenciatura, nos
distanciamos da musica, passamos a tocar menos. De que maneira podemos manter o
estudo sem que precisemos nos distanciar do fazer musical? Cabe a todos nds,
professores e alunos buscar isso, propor, reinventar, sugerir. Existe espaco para isso e
vejo um ambiente totalmente favoravel para que isso aconteca. Outro dado
importante ¢ o empenho do aluno que pretende estudar o cavaquinho. E de
fundamental importancia que este masico esteja em ambientes musicais, se informe,
converse com outros musicos mais experientes, observe a maneira de tocar de cada
instrumentista. A frequéncia nas rodas de choro e samba d& ao musico uma
experiéncia que ndo sera substituida pelo ensino formal como se fossem “horas de
voo”. Gera um desenvolvimento da escuta e com o tempo as sequéncias harmonicas e
as tonalidades véo se tornando faceis de identificar, isso comeca a acontecer quase
automaticamente. Assim, as pequenas duvidas tedricas que surgem podem ser
levadas para a sala de aula dando suporte através da experiéncia. Nos ambientes

informais nos deparamos também com mdsicos de diversas idades e experiéncias
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distintas. Na educacdo ndo formal a decisdo de aprender é voluntéaria, quem se
desloca até um show ou uma roda de samba, € movido exclusivamente por vontade
propria. A decisdo de fazer uma universidade também é fruto de uma vontade propria
mas os horarios, ementas, avaliacGes sdo determinadas pela universidade: professores
e coordenadores.

Estamos vivendo um momento Unico de abertura e de dialogo, além do
reconhecimento do cavaquinho como um instrumento importante que deve ser
comtemplado pela universidade. CAZES a partir de 2013 tornou-se o primeiro
professor de cavaquinho num curso de Bacharelado em Cavaquinho, entdo é
importante destacar a importancia deste instrumentista, pesquisador e arranjador, pois
trata-se de um fato inédito.

Toda essa experiéncia informal somada ao conteldo passado no ambiente
académico dard muito mais condicdo para este aluno se desenvolver technicamente e
de um modo geral. A vivéncia em ambientes musicais distintos age de forma
complementar. Wille refere-se a experiéncia musical em espacos ndo escolares da

seguinte forma: “Ao empreendermos pesquisas nestes espagos estaremos ampliando o conceito de
educacéo como algo ndo somente restrito a escola ou a instituicdo.” (WILLE, 2005, p.39)

O acesso a informacdo é muito maior hoje em dia, as condi¢cBes para um
musico se desenvolver sdo muito maiores, isso deve ser valorizado e utilizado a favor
do conhecimento musical. Tivemos grandes cavaquinistas na histéria da musica
brasileira como Waldir Azevedo, temos aliado a isso o conhecimento académico e as
tecnologias. Muitos outros cavaquinistas se desenvolveram e construiram carreira
com menos acesso a informacao que temos hoje: Siqueira, Valdir Silva, Carlinhos do
Cavaco, Henrique Cazes, Paulo Galeto, Mauro Diniz, Marcio Vanderlei, Serginho
Procopio, Wanderson Martins, Jayme Vignolli, Alceu Maia, Ignez Perdigdo, Luciana
Rabelo, Miguelzinho do Cavaco e outros. Hoje temos aliado a todo acesso a
informacdo, a referencia desses musicos que construiram suas trajetorias musicais

desbravando caminhos e criando formas de aprendizado.
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