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RESUMO

O presente trabalho surge de minhas inquietagdes como professor de arte da rede publica de
ensino de Barra Mansa - RJ na modalidade Educacao de Jovens e Adultos (EJA) que possui
um perfil discente marcado pelo estigma do fracasso escolar, refletindo numa apatia diante da
escola e das situagdes de aprendizagem. Este estudo busca desenhar uma identidade para o
campo da EJA a partir dos legados da Educacdo Popular e de Paulo Freire e ainda ressalta os
desafios apresentados pelo fendmeno atual conhecido como “juvenilizagdo da EJA”. Em
seguida, a Estética do Oprimido de Augusto Boal, em didlogo com teoricos da arte educagao,
¢ apresentada como alternativa de enfrentamento dessa realidade. Tais estudos apontaram
para uma arte educacdo na EJA mais voltada para as experiéncias estéticas, sensiveis e
também politicas do que o ensino estanque de linguagens artisticas. Finalizo este estudo com
uma reflexdo analico-sensivel de minha pratica em sala de aula em dois grupos de EJA em
um semestre letivo.

Palavras-chave: Educacao de Jovens e Adultos, Estética do Oprimido, Ensino de Arte.



ABSTRACT

The present paper arises from my concerns as a teacher of art in the public school system in
Barra Mansa - RJ in the modality Education of Youths and Adults (EJA) which has a profile
marked by the stigma of school failure, reflecting in an apathy before school and learning
situations. This study seeks to design an identity for the field of EJA based on the legacy of
Popular Education and from Paulo Freire and still highlights the challenges presented by the
current phenomenon known as “EJA youthlization®. Next, the Oppressed Aesthetics of
Augusto Boal in discussion with theorists of art education is presented as an alternative for
facing such a reality. These studies point to an art education in EJA more directed towards
aesthetic, sensitive and also political experiences than to the education stalled in artistic
languages. I end up this study with an analytical-sensitive reflection of my practice in the
classroom in two groups of EJA in one academic semester.

Keywords:. Education of Youths and Adults, Oppressed Aesthetics, Art Education.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa ¢ fruto de inquietagdes que vém me acompanhando como professor de
Arte na modalidade de ensino denominada Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Desde 2010
leciono a disciplina Arte na rede publica de ensino de Barra Mansa-RJ, e logo no primeiro
ano consegui concentrar a maior parte de minha carga horaria nessa modalidade de ensino.
Em minha pratica docente venho percebendo na EJA uma desesperanca de muitos alunos em
relacdo ao futuro, refletindo em apatia e desdnimo com relacdo a aprendizagem, além de nao
verem na escola uma oportunidade de desenvolvimento pessoal, social, afetivo e profissional.
Na escola que leciono, o corpo discente da EJA do segundo segmento (correspondente do 6°
ao 9° ano do Ensino Fundamental) ¢ formado em sua maioria por jovens de 16 a 20 anos,
muitas vezes renegados no ensino formal por reprovagdes sucessivas causadas por problemas
disciplinares e/ou cognitivos. Esses e outros motivos me fizeram levantar a hipotese inicial de
trabalho: a EJA ¢ a modalidade de ensino mais oprimida e renegada pelo sistema de ensino e
abriga os excluidos desse mesmo sistema.

Outra questdo que atravessa este estudo ¢ a minha relagdo com as diversas linguagens
artisticas. Cursei a graduagdo de Licenciatura em Artes Visuais, porém minha aproximacao
mais apaixonada com a arte sempre foi o teatro. Em 2008 me tornei ator profissional e em
2009, em parceria com outros artistas, fundei a Associacdo Coletivo Sala Preta, grupo que
além de desenvolver trabalhos e pesquisas artisticas sempre se dedicou a multiplicacdo de
saberes, intercambio ¢ formacao nas artes cénicas.

Todos os docentes de Arte do Municipio de Barra Mansa sdo formados em Artes
Visuais, e o planejamento curricular da disciplina esta focado apenas em conteudos das Artes
Visuais. O teatro, a musica e a danca, quando estdo presentes na escola sdo em projetos
extracurriculares. Porém, sempre busquei em meus planejamentos colocar as linguagens
artisticas em didlogo e promover experiéncias estéticas significativas. Encontrei na EJA um
espaco fértil para essas experiéncias, pois percebi nessa modalidade de ensino uma maior
abertura para “projetos diferenciados”. No ensino fundamental existe uma maior cobranca
por parte da supervisdo e consequentemente das orientadoras da escola em cumprir um
planejamento pré-determinado e padronizado.

O terceiro ponto a ser considerado nesta introducdo ¢ a minha experiéncia com a

metodologia de Augusto Boal. Ja tive a oportunidade de realizar dois cursos no Centro do



Teatro do Oprimido (CTO) no Rio de Janeiro, além de ja ter desenvolvido no coletivo em que
trabalho um grupo de estudos chamado “Laboratério Boal”, onde nos dedicamos a estudar,
praticar e compartilhar seus jogos e técnicas. A obra de Boal configura-se como importante
fonte de pesquisa, estudo e inspira¢ao para minha pratica docente.

Augusto Boal (1931-2009) criou o Teatro do Oprimido (TO) que se aproxima muito
do pensamento de Paulo Freire em Pedagogia do Oprimido, que lutou pelo o fim da educacao
bancaria, defendendo a transformagdo social por meio da educacdo calcada no processo
dialégico, na conscientizagdo, buscando a superacdo da dicotomia opressores X oprimidos.
Freire via o aluno como ser historico e social. Para o pedagogo, o processo educacional era a
chave de sua emancipacao e transformagao da realidade. Portanto a metodologia do Teatro do
Oprimido alia teatro e acdo social. Utiliza-se de jogos e exercicios que promovem a
desmecanizagdo, isto €, a libertacdo das amarras opressoras para os individuos atuarem com
liberdade, e se percebam como seres estéticos, produtores de cultura e conhecimento. As
técnicas do TO levantam questdes de cunho politico, problemas do cotidiano e inquietacdes
dos participantes, promovendo o didlogo e a troca de experiéncias. Neste sentido, Boal via a
arte como grande ferramenta estética para luta social, como também de ampliacdo da
capacidade de leitura de mundo e de meios de intervir sobre ele. O Método do Teatro do
Oprimido propde através de jogos o desenvolvimento sensorial dos sujeitos, libertando-os
esteticamente para atuarem de forma criativa e espontanea, e através de diversas técnicas
(teatro jornal, teatro invisivel, teatro imagem, teatro-féorum) traz uma tomada de consciéncia
da realidade através do dialogo em busca de solugdes coletivas para romperem as opressoes
da vida.

A Estética do Oprimido, o ultimo livro de Augusto Boal, publicado apos sua morte em
2009, pode ser entendida como a sintese do pensamento tedrico da metodologia boaliana e
fundamental para alicer¢ar a sua pratica. Traz ricas colaboragdes para o campo da Arte
Educacao, e se alinha ao meu desejo de pensar a disciplina Arte na EJA para além do ensino
estanque de linguagens artisticas, justamente por que ela preza pela sinestesia, isto €, coloca
as linguagens artisticas em didlogo em busca de um desenvolvimento sensorial e estético
mais amplo.

Esta pesquisa visou desenvolver uma proposta de ensino de arte inspirada na Estética
do Oprimido voltada para as especificidades da educagdo de jovens e adultos no cenario atual

de Barra Mansa, onde ¢ percebida uma desesperanca de muitos alunos em relagdo ao futuro.
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Muitos alunos sentem-se marginalizados por estarem atrasados nos estudos. Outros tantos
apresentam problemas cognitivos relevantes. A reflexdo desenvolvida neste trabalho buscou
responder as seguintes questoes: a arte como disciplina podera contribuir para a formacgao de
jovens e adultos com maior autoestima e entusiasmo diante da vida e do futuro? As propostas
da Estética do Oprimido na EJA podem contribuir para novas perspectivas de relacdo dos
alunos da EJA com a escola? As experiéncias estéticas promovem a conscientizagdo dos
jovens e adultos aos problemas sociais e de opressao e os estimula a criar solugdes concretas
para transformar a realidade?

A investigacdo teve como principais objetivos: 1. Elucidar as especificidades da
educagdo de jovens e adultos (EJA) no municipio de Barra Mansa-RJ na contemporaneidade;
2. Utilizar a Estética do Oprimido de Augusto Boal como hipotese de trabalho, colocando-a
em dialogo com a arte educagdo escolar; 3. Aplicar um plano de a¢do em duas turmas da EJA
na escola em que leciono; 4. Despertar entusiasmo e a autoestima dos jovens e adultos e 5.
Colaborar para a mudancga de postura desses alunos em relacdo a escola e a aprendizagem.

Para aferir a aplicabilidade e a eficiéncia da metodologia aos objetivos propostos, ela
foi aplicada nas aulas de Arte no segundo semestre letivo de 2017 em duas turmas da EJA
ensino fundamental do Centro Educacional Integrado (CEI) — Vieira da Silva, escola da rede
municipal de ensino de Barra Mansa, no Estado do Rio de Janeiro.

A EJA ¢ uma darea ainda ndo consolidada no campo da pesquisa académica e na
formagdo profissional. Os cursos de licenciatura muitas vezes nao possuem em seus
curriculos disciplinas voltadas para a reflexdo das especificidades da EJA enquanto
modalidade de ensino da educacdo bésica. Boa parte da bibliografia encontrada por mim que
discute a disciplina Arte neste contexto estd focada no perfil do aluno adulto. Portanto, esta
pesquisa busca colaborar com as discussdes académicas no campo da arte educagdo no novo
cenario que a EJA vem vivenciando nos ultimos anos: a “juvenilizacdo” de seu corpo
discente.

No capitulo 1 me dedico a compreender o campo de atuagao desta pesquisa, isto €, a
Educacdo de Jovens e Adultos. Sem a pretensdo de realizar uma revisdo historica desta
modalidade de ensino, tampouco seus marcos legais, busco apenas me alimentar de um
capitulo muito importante da historia da EJA, a Educacao Popular. Através do estudo de
alguns autores busco reconhecer os legados da Educa¢do Popular em busca de uma

identidade e uma reconfiguracdo da EJA que vem sendo, na atualidade, sufocada pelo sistema
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formal de ensino. Outro ponto discutido neste capitulo é o fendomeno conhecido como
“juvenilizacdo da EJA”, isto é, um perfil de alunos cada vez mais jovem, colocando novas
questdes para um modalidade de ensino pensada historicamente para o publico adulto.
Aproveito também para ressaltar a relevancia de Paulo Freire para EJA e sua influéncia na
obra de Augusto Boal.

No capitulo 2, me detenho com mais profundidade no objeto de pesquisa e hipdtese
de trabalho: a Estética do Oprimido. Analiso seus principais aspectos conceituais colocando
as reflexdes de Boal em didlogo com teoricos da arte educacdo, em especial Duarte Jr e seus
estudos acerca de educagdo (do) sensivel. A partir dos canais estéticos propostos por Boal:
Som, Imagem e Palavra, fago relagdes com alguns autores da educa¢ao musical, das artes
visuais e do teatro. J4 neste capitulo aproveito para relacionar as ideias apresentadas com a
realidade vivenciada por mim na EJA.

No capitulo 3, intitulado: “Reflexdes Sensiveis de um professor no campo de
batalha”, farei um relato analitico e sensivel de minha pratica em sala de aula no projeto de
acdo desenvolvido por mim em duas turmas da EJA no segundo semestre de 2017. Busco
analisar a experiéncia a luz das reflexdes levantadas nos capitulos anteriores. Apresentando e
discutindo algumas produgdes imagéticas e textuais dos alunos.

O momento da pratica foi sem duvida o periodo mais delicado desta pesquisa. Quando
as questdes ficam apenas no campo da teoria temos uma tendéncia a uma idealizacdo dos
resultados, porém a realidade nos confronta com situagdes que por vezes nos faz duvidar de
tudo aquilo que a teoria nos fez acreditar. Esta ¢ a dialética que a praxis nos apresenta e creio
que seja fundamental para um mestrado profissional. Nem tudo aconteceu como eu esperava.
Tive que lidar com a resisténcia dos alunos, e trabalhar o tempo todo na base do
convencimento. Este processo me fez entrar em crise com a pesquisa € cresceu em mim um
medo do fracasso. Apos vivenciar frustracdes de minhas idealizagdes iniciais me confrontar
novamente com a escrita foi um ato de resisténcia e de libertagao de possiveis culpas.

Para finalizar esta introducao ressalto a sombra politica que paira como pano de fundo
da realizacdo desta pesquisa. Lembro-me que meu ingresso no mestrado coincidiu com o
impeachment da presidente Dilma Rousseff e Michel Temer assumindo a presidéncia da
Republica. Nesses dois anos em meio de governo Temer vimos nossos direitos sendo
cerceados através de reformas em emendas constitucionais. Direitos trabalhistas sendo

retirados, investimentos em saude, educacdo e cultura sendo congelados, artistas e
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professores sendo marginalizados. Agora, outubro de 2018, finalizo esta jornada do mestrado
com Jair Bolsonaro eleito a presidéncia da Republica, uma figura politica de extrema direita
conservadora, que ja fez diversas declaragdes machistas, homofébicas, racistas, dentre outras
atitudes bizarras. Este homem ja se demonstrou como um risco a democracia e
consequentemente para a cultura e para a educagdo de nosso pais. Em seu plano de governo
esta por exemplo a proposta de “banir” Paulo Freire da educacdo brasileira. Proposta

autoritaria e que fere a nossa democracia ¢ a liberdade de catedra assegurada na Constituigao

Federal Brasileira:

Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios:

II - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte € o
saber;

III - pluralismo de idéias e de concepgdes pedagogicas, ...

Perante este cenario, a pesquisa que aqui se apresenta também pode ser entendida

como resisténcia necessaria para os tempos que se anunciam.



CAPITULO 1.0 Campo: Educac¢io de Jovens e Adultos (EJA)

Louvor do Aprender
Aprende o mais simples! Pra aqueles
Cujo tempo chegou
Nunca ¢ tarde demais!
Aprende o abc, ndo chega, mas
Aprende-o! E nao te enfades!
Comega! Tens de saber tudo!

Tens de tomar a chefia!

Aprende, homem do asilo!
Aprende, homem na prisao!
Aprende, mulher na cozinha!
Aprende, sexagenaria!

Tens de tomar a chefia!

Frequenta a escola, homem sem casa!
Arranja saber, homem com ftio!
Faminto, pega no livro: ¢ uma arma.

Tens de tomar a chefia.

Nao te acanhes de perguntar, companheiro!
Nao deixes que te metam patranhas na cabega:
Vé c'os teus proprios olhos!

O que tu mesmo nao sabes

Nao o sabes.

Verifica a conta:

Es tu que a pagas.

Pde o dedo em cada parcela,

Pergunta: Como aparece isto aqui?



Tens de tomar a chefia

Este poema de Bertold Brecht em “Lendas, Pardbolas, Cronicas, Satiras e outros
Poemas™ representa bem o espirito que anima a Educagdo de Jovens e Adultos. Qualquer
tempo, em qualquer fase de nossa existéncia somos capazes de aprender. Nao importa a
situacdo, a classe ou profissdo. Aprender ¢ um ato para toda a vida e dever do homem que
deseja se libertar. O conhecimento ¢ arma de luta. Aprender € resisténcia para ndo sucumbir a
manipulagdo massiva; € um ato questionador. Aprender ndo € saber as respostas e sim saber
fazer as perguntas certas questionando a propria condi¢do existencial inseridos na estrutura
social. Aprender para tomar a chefia, isto ¢, para alcancar a emancipagdo intelectual, o
protagonismo da propria vida, a libertagdo da opressao. Animado por esses principios, muito
bem sintetizados por Brecht em seu poema, proponho algumas reflexdes acerca do campo de

atua¢do desta pesquisa.
1.1 - Em busca de uma identidade: alimentando-se da historia

Inicialmente procuro refletir sobre aspectos da histéria da Educagdo de Jovens e Adultos
em busca de sua identidade e contornos. Essa tarefa ¢ fundamental para descobrir como a arte
pode dialogar com os sujeitos que nela estdo inseridos e como experiéncias estéticas,
sensiveis e politicas podem acionar um gatilho de um novo posicionamento diante da escola e
da vida. Podemos afirmar que a identidade da EJA ainda se faz difusa e aponta algumas
probleméticas e contradi¢des. E um campo aberto que ainda busca seus contornos. Um
campo ainda ndo consolidado nas areas de pesquisas, de politicas publicas, de formagao de
educadores e de diretrizes educacionais.

Talvez por essa falta de contornos, encontra-se nesta area uma diversidade de propostas e
tentativas de dialogar com suas especificidades, improvisagdes cheias de boa vontade, mas
apenas superficiais, sem uma reflexdo sobre o significado historico e social do que ¢ atuar
com estes jovens e adultos. Como afirma o professor/pesquisador Miguel Gonzalez Arroyo:
“Um campo aberto a qualquer cultivo e semeadura sera sempre indefinido e exposto a
intervencdes passageiras. Pode-se tornar um campo desprofissionalizado. De amadores”

(ARROYO, 2011, p. 19).

' Fonte: http://www.citador.pt/poemas/louvor-do-aprender-bertolt-brecht


http://www.citador.pt/poemas/louvor-do-aprender-bertolt-brecht

E exatamente a sensac¢do de amadorismo que existe em relagdo ao quadro docente da EJA
com que tenho contato. Nao ha espagos de discussdo das especificidades desse campo de
atuacdo. Sao quase regra os discursos fatalistas dos professores em relagdo aos alunos.
Muitos assumem turmas na EJA apenas como complementagdo de carga horaria e ndo levam
em conta as demandas dos alunos dessa modalidade de ensino, fazendo apenas resumos dos
contetidos trabalhados no ensino regular. Assim fica ainda maior a frustragdo, tanto do aluno
em relagcdo a escola, quanto do professor em relagdo a sua pratica. Alids, a visdo pessimista
em relacdo aos alunos e a propria modalidade de ensino ¢ uma constante nas falas de
professores em reunides: “Esses alunos ndo tém jeito”, “Nao querem saber de nada”, “A EJA
¢ realmente um limbo dos alunos”, sdo frases que ouco com frequéncia. Essa visdo precisa
ser revista em busca de uma reconfiguragdo do olhar em relagdo a esses sujeitos e a EJA.

Arroyo observa que:

Por décadas, o olhar escolar os enxergou apenas em suas trajetorias escolares
truncadas: alunos evadidos, reprovados, defasados, alunos com problemas de
frequéncia, de aprendizagem, ndo concluintes da 1* a 4* ou da 5% & 8*. Com esse
olhar escolar sobre esses jovens-adultos, ndo avancamos na reconfiguracdo da
EJA. (ARROYO, 2005, p. 23)

Nessa perspectiva pessimista, os alunos sdo percebidos pelas caréncias e lacunas no
percurso escolar, e a EJA ¢ vista como uma continuidade de uma trajetdria interrompida, uma
segunda chance para terminar os estudos. Com essa visdo limitadora ndo acontece avangos na
busca de uma educacao significativa para milhares de jovens e adultos. Precisa-se alargar o
olhar e perceber estes sujeitos além de suas caréncias escolares, compreendé-los em seus
percursos sociais € em suas trajetorias humanas. A EJA ndo pode ser vista com um olhar de
supléncia de uma caréncia, mas como o direito a uma educacao continuada, para toda vida, e

que leve em conta seus saberes e experiéncias prévias. Miguel Arroyo sugere um novo olhar:

Como ver esses jovens-adultos? Reconhecendo e entendendo seu protagonismo. A
visibilidade com que a juventude emerge nas ultimas décadas e seu protagonismo
ndo vem apenas das lacunas escolares, das trajetorias escolares truncadas, mas vem
das multiplas lacunas que a sociedade os condena. Sua visibilidade vem da sua
vulnerabilidade, de sua presenga como sujeitos sociais, culturais, vivenciando
tempos de vida sobre os quais incidem de maneira peculiar, o desemprego e a falta
de horizontes; como vitimas da violéncia e do exterminio ¢ das multiplas facetas
da opressdo e da exclusdo social. As caréncias escolares se entrelagam com tantas
caréncias sociais. Nesse olhar mais abrangente da juventude as politicas publicas e
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as politicas educativas da juventude como EJA, adquirem configuragdes muito
mais abrangentes. Radicalizam o legitimo direito a educagdo para todos. Esse
“todos” abstrato se particulariza em sujeitos concretos. (ARROYO, 2011, p. 24)

A superagdo desta visao limitadora dos educandos no rétulo genérico de “alunos” ja foi
apontada pela concepgdo problematizadora de educagdo postulada por Paulo Freire que parte

do reconhecimento do homem enquanto ser historico e social.

A concepgdo e a pratica “bancarias”, imobilistas, “fixistas”, terminam por
desconhecer os homens como seres historicos, enquanto a problematizadora parte
exatamente do carater historico e da historicidade dos homens. Por isto mesmo ¢
que os reconhece como seres que estdo sendo, como seres inacabados, inconclusos
em ¢ com uma realidade que, sendo histérica também, é igualmente inacabada.
(FREIRE, 2016, p. 101-2)

Como seres inconclusos, em trajetdrias também inconclusas, se tem a liberdade e o
compromisso de reconstruir € redesenhar trajetorias de acordo com desejos e necessidades.
Essa percepcdo ¢ fundamental para o desenvolvimento de um trabalho consciente na EJA.
Podemos partir da pista dada pela sua propria nomenclatura, pois o ato de nomear nunca ¢
neutro e ele deixa clarear um primeiro olhar. Quando se nomeia as diferentes modalidades de
ensino, nos referirmos aos segmentos da educagdo basica como “Ensino” Fundamental e
“Ensino” Médio, ja quando se trata da EJA usa-se a palavra “educa¢do” e nomeia-se 0s
sujeitos a quem ela se destina, “jovens e adultos”. Essa simples diferenca de nomenclatura
deixa transparecer uma intencionalidade politica muito significativa e tem relacdo com a
propria historia da EJA e o legado da Educacdo Popular como comenta Juarez Tarcisio

Dayrell:

Nessa perspectiva, ao se referir a “educagdo”, esta implicito que a tradigao da EJA
sempre foi muito mais ampla que o “ensino”, ndo reduzindo a escolarizagdo, a
transmissdo de contetidos, mas dizendo respeito aos processos educativos amplos
relacionados a formagao humana, como sempre deixou muito claro Paulo Freire. O
nome, ao se referir a “jovens” e “adultos”, estd explicitando que essa modalidade
de ensino abrange os sujeitos, € ndo simplesmente os “alunos” ou qualquer outra
categoria generalizante, ¢ mais: sujeitos que estdo situados num determinado
tempo de vida, possuindo assim especificidades proprias. (DAYRELL, 2011, p.
53-4)

A reconfiguracdo da EJA deverd partir do reconhecimento das especificidades desses

jovens-adultos com suas trajetorias de vida e suas identidades coletivas enquanto classe
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popular, mas também podemos nos alimentar de sua tensa e rica histdria, que a primeira vista
se apresenta como um campo indefinido, descoberto ou aberto a todo tipo de propostas, de
intervencOes as mais desencontradas. Porém, essa abertura ¢ diversidade do trato da EJA
podem ser vistas como uma riqueza, pois contribuiu para que os movimentos pedagogicos
progressistas penetrassem na EJA com mais facilidade do que no fechado sistema escolar. De
certa forma, € possivel dizer que a EJA estd mais aberta a inovac¢des pedagogicas oriundas da
renovagao das teorias educacionais.

Na historia da EJA podemos encontrar subsidios importantes para a reconfiguragdo da
especificidade desse campo educativo, e um dos capitulos mais marcantes dessa trajetoria, o
Movimento de Educagdo Popular, continua apontando horizontes. A educagdo popular nasce
e se alimenta dos movimentos populares nos campos ¢ nas cidades, em toda América Latina e
se configura como um dos movimentos mais questionadores do pensamento pedagogico. De
acordo com os professores-pesquisadores José¢ Jardelino e Regina Aratjo: “Os movimentos
sociais inspirados no pensamento pedagdgico de Paulo Freire e iniciados nos anos de 1960 no
Brasil tiveram em suas muitas iniciativas a educacao popular e a luta pelo direito a educagao
como bandeiras” (JARDELINO, ARAUJO, 2014, p. 51).

As modalidades de educacdo popular se distribuem ao longo de uma ampla escala de
perspectiva pedagodgica e compromisso social. A educagdo popular constitui em programas
educativos que se colocam numa perspectiva de superagdo das atuais estruturas sociais a
partir de processos que pressupdem uma efetiva mobilizacdo e participagao popular. A
década de 1960 pode ser considerada como uma das mais significativas da sociedade
brasileira. Foi um periodo de inlimeras manifestagdes sociais, culturais e artisticas, € uma
forte presenga da populagdo na luta por seus direitos. Tais clamores por mudangas acabam
por culminar no Golpe Militar de 1964, e a suspensdo da jovem democracia. Iniciativas de
Educacao Popular deste periodo, sdo citadas, como por exemplo, o Movimento de Educacao
de Base (MEB), criado em 1961 pela Igreja Catdlica, sob a influéncia do pensamento social

cristdao. O Movimento educacao de Base (MEB) tinha como meta:

...coordenar as inimeras agdes que existiam pelo pais, desenvolvidas pela Igreja
Catolica, para atender a Educacdo de Base. A Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), a frente do movimento, fez chegar o programa de Educagdo de
Base as regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste, utilizando programas de radio, tdo
comuns na época. (JARDELINO, ARAUJO, 2014, p.52)
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O Movimento de Cultura Popular (MCP) foi fundado em 13 de maio de 1960, no estado
de Pernambuco, na cidade de Recife como mais um instrumento de luta das camadas

populares. Como observa Jardelino e Aratjo:

Suas acgdes nos meios populares, proporcionando o acesso a expressao artistica,
procuravam igualmente promover a conscientizacdo politica dessa comunidade,
pela renovagdo do pensamento educacional, oportunizada em trabalhos de
alfabetizagdo e de educagdo de base.” (JARDELINO, ARAUJO, 2014, p. 54).

As atividades do MCP trouxeram algumas questdes essenciais como o confronto entre
educagdo e cultura elitizada e educagdo e cultura popular. Desenvolveu-se a partir de uma
intensa atividade cultural e artistica que iluminavam e problematizavam as questdes

brasileiras.

O MCP representou uma visdo de vanguarda para a época, na busca pela
emancipa¢do do povo. Tornou-se, com isso, um obstaculo ao processo de controle
social desejado pelo governo. Com o golpe militar, em marco de 1964, suas
atividades foram encerradas. A documentagdo do MCP que estava em Arraial foi
queimada, as obras de arte, destruidas e os profissionais que atuavam ou apoiavam
0 movimento, perseguidos. Silenciaram-se, assim, as vozes daqueles que lutavam
contra as injusticas sociais e contra a negagdo dos direitos de todos os cidaddos.
(Idem, 58)

Outro importante movimento foi o Centro Popular de Cultura (CPC) que surgiu no
interior da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) no Rio de Janeiro em 1962, animado pelas
ideias do Movimento de Cultura Popular e que também sofreram represalias com o inicio do
regime militar. A principio seu foco era apenas nas areas de cultura e arte, porém, apos a
participagdo de seus integrantes no 1° Encontro Nacional de Alfabetizacdo e Educagdo
Popularz, realizado em 1963, na Universidade Rural de Pernambuco, os CPC, passaram a
atuar com alfabetizacao de adultos que tinha como base o Método Paulo Freire.

Como podemos notar os movimentos de educagdo popular valorizavam a agao cultural e

as manifestagdes do povo, as praticas artisticas se aliaram ao processo de educagdo e

2 0O 1° Encontro Nacional de Alfabetiza¢do e Cultura Popular, foi iniciativa do Ministério da Educacdo e Cultura
e reuniu os principais movimentos de alfabetiza¢do de adultos e de cultura popular do Pais, num total de 77
entidades representadas. Com a contribui¢@o especial de Paulo Freire, encerrou suas atividades com a proposta
de realizacdo de um Plano Nacional de Alfabetizagdo, que, por causa do golpe militar de 1964 ndo chegou as
vias de fato.
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conscientizacdo das camadas populares. Este ¢ um rico legado que todo arte-educador que
trabalha na Educacdo de Jovens e Adultos precisa ter consciéncia.

Agora sob a luz das reflexdes elaboradas por Miguel Arroyo vamos rememorar 0s
principais aspectos do legado da Educacdo Popular, que, segundo o autor, precisam ser
radicalizados na busca de uma reconfiguracio da EJA. Outra questdo ¢ que ao ser
incorporada ao sistema escolar, e aplicada sobre ela sua logica, ela tem se descaracterizado.

Um primeiro aspecto a ser ressaltado ¢ a concep¢ao de uma educagdo que tem como
ponto de partida o educando e sua condi¢gdo humana e trajetéria social. Muitas vezes essa
visdo realista dos sujeitos levou o Movimento de Educacdo Popular a ser acusado de dar
demasiada centralidade ao educando, porém nessa visao nao cabe qualquer simplificagao dos
setores populares ou trajetorias escolares, mas requer uma sensibilidade para os limites que a
sociedade impde as classes populares. Neste sentido valoriza-se o saber popular: “Os jovens e
adultos acumularam em suas trajetorias saberes, questionamentos, significados. Uma
proposta pedagogica de EJA devera dialogar com esses saberes” (ARROYO, 2011, p.35).
Justamente por isso, os sujeitos da EJA carregam condigdes de pensar sua educagdo como um
didlogo que ndo exclui sua visdo de mundo, um didlogo entre os saberes escolares e os

saberes sociais.

A histéria da EJA se debateu sempre com essas delicadas relagdes e didlogos entre
reconhecer o saber popular como parte do saber socialmente produzido a garantia
do direito ao conhecimento; entre reconhecer os processos populares de
conhecimento e a garantia do direito a ciéncia e a tecnologia; entre reconhecer a
cultura popular como riqueza da cultura humana e a garantia do direito as
ferramentas da cultura universal. Houve improvisagdes, tracos poucos sérios,
porém houve didlogos fecundos que enriqueceram o pensar ¢ o fazer educativos.
Esse didlogo é um legado que ndo pode ser perdido. (ARROYO, 2011, p. 35-6)

Porém, como ressalta Freire que defendia a dialogicidade como base da educagdo, o que

roor

s6 ¢ possivel se ha um profundo amor aos homens e ao mundo, este amor estd no ato de

comprometer-se com a causa dos oprimidos, um compromisso amoroso com a sua libertagao:

Ao fundar-se no amor, na humanidade, na fé nos homens, o didlogo se faz uma
relagdo horizontal, em que a confianga de um polo no outro € consequéncia 6bvia.
Seria uma contradicdo se, amoroso, humilde e cheio de fé, o didlogo nao
provocasse esse clima de confianga entre os sujeitos. (FREIRE, 2016, p. 113)
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Outro importante legado da Educagdo Popular para a histéria da Educacdo estad no
reencontro com as concep¢des humanistas de educagdo o que tornou a EJA um campo rico de
inovacdo da teoria pedagodgica. Ao enfrentar o desafio de alfabetizar jovens-adultos a
Educagao Popular e Paulo Freire precisaram recolocar as bases das teorias da educacao e da
aprendizagem. Esses jovens e adultos populares com trajetérias tdo dificeis de entender
acabam por interrogar a Pedagogia e a docéncia, pois carregam consigo uma trajetoria
fragmentada que contrapde com a linearidade com que se costuma abordar o pensar e o fazer
pedagogico. E necessario ndo reduzir as questdes educativas a contetidos minimos, carga
horarias minimas, niveis, etapas sequenciais, exames de rendimento e notas. Os educadores
devem ter o ser humano e sua humanizag¢do como problema pedagdgico, os educandos devem
ser vistos globalmente, com direito a se formar como ser pleno, social, cultural, cognitivo,
ético e estético.

Nessa perspectiva as propostas pedagdgicas para EJA ndo devem estar pautadas na
linearidade dos processos de aprendizagem e do desenvolvimento humano, pois os educandos
desta modalidade carregam consigo trajetorias fragmentadas que trazem em suas vidas a
negacio de qualquer linearidade. E necessaria uma concepgio de formagio mais alargada,
acontecendo na pluralidade das experiéncias humanas, ¢ a educacdo como um processo para

toda vida.

Se a pedagogia tem por funcdo interpretar e intervir nos processos de formagao e
da aprendizagem humanas, a EJA pode ajudar a fornecer pistas para formas ndo
lineares, mais complexas de constituir-nos humanos venham a luz e instiguem a
pedagogia e refletir sobre elas. Sobretudo quando essas formas fragmentadas,
truncadas sdo trajetorias de milhdes de criangas e adolescentes, de jovens e adultos
com que a escola se defronta cotidianamente. Em vez de condenar essas trajetorias
por ndo obedecerem a supostos processos lineares, a pedagogia e a docéncia terdo
de redefinir suas crencas sob pena de continuar excluindo milhdes de seres
humanos apenas por serem condenados a trajetorias tdo fragmentadas e
descontinuas. Alias, ndo sera essa ndo linearidade um traco comum a toda
aprendizagem humana? (ARROYO, 2011, p. 37)

Talvez tenha sido a liberdade em se trabalhar fora da grade dos conteudos que mais me
aproximou profissionalmente na EJA. Nunca vi logica na sequencialidade histérica em que
estd pautada o Planejamento de Arte do Municipio de Barra Mansa. O aluno comega no 6°

ano aprendendo sobre Arte Pré-historica, passando por “todos” os periodos para no 9° ano
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aprender sobre arte contemporanea, contemplando somente as artes visuais. Como se nao
bastasse, o Planejamento da EJA ¢ um resumo do documento do Ensino Fundamental.

O ensino contemporaneo de Arte nos propde perceber a Historia da Arte como um um
mundo de possibilidades que pode ser acessado. Temos que criar conexdes entre a arte € a
vida, entre a historia e o presente para que o contato com a Arte se torne significativo, e
acontega de fato uma experiéncia estética. Ao atuar na EJA senti mais liberdade para romper
com esse planejamento pré-estabelecido e linear e propor novas abordagens para o ensino da
Arte. Durante anos de atuagdo junto ao EJA no municipio de Barra Mansa, diversas
propostas pedagodgicas pude experimentar, inclusive pude transitar e desenvolver atividades
de Artes Cénicas e Musica, usando por vezes temas geradores, € sempre com a preocupagao
se as experiéncias estavam sendo significativas para os alunos.

Os temas geradores, possibilitam uma educagdo pautada no didlogo, ¢ sdo elementos
utilizados na investigagdo tematica de uma educacdo conscientizadora, Paulo Freire da a

seguinte definicao:

Estes temas se chamam geradores porque, qualquer que seja a natureza de sua
compreensdo, como a ac¢ao por eles provocada, contém em si a possibilidade de
desdobrar-se em outros tantos temas que, por sua vez, provocam novas tarefas que
devem ser cumpridas. (FREIRE, 2016, p. 130)

O Movimento de Educacdo Popular trouxe outra importante marca para EJA: a
politizagdo da pratica docente. A percepcao histdrica e social dos jovens e adultos populares
deixou profundas marcas nas propostas pedagdgicas, pois esta percep¢ao, ndo aceita qualquer
visdo redutora e despolitizada dos sujeitos e suas trajetorias de vida truncadas, mas sim busca
vé-los inteiramente atrelados as suas trajetdrias sociais, econOmicas, culturais e éticas.
Reconhecer como nossa perversa sociedade vem condenando os setores populares ¢
fundamental para que se tenha consciéncia do compromisso politico que ¢ atuar na EJA. E
preciso reconhecer os educandos como oprimidos e superar a visdo limitadora de enxerga-los
como pobres, desinteressados, preguicosos, violentos, ou como reprovados ou defasados.
Para superar essa visdo pessimista ¢ necessario que o educador libertador se nutra de sua fé

nos homens. Para Freire:

O homem dialogico tem fé no homens antes de encontrar-se frente a frente com
eles. Esta contudo, ndo ¢ uma ingénua fé. O homem dialogico, que ¢ critico, sabe
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que, se o poder de fazer, de criar, de transformar, ¢ um poder dos homens, sabe
também que podem eles, em situacdo concreta, alienados, ter este poder
prejudicado. Esta possibilidade, porém, em lugar de matar no homem dialogico a
sua fé nos homens, aparece a ele, pelo contrario, como um desafio ao qual tem de
responder. Esta convencido de que este poder de fazer e transformar, mesmo que
negado em situagdes concretas, tende a renascer. Pode renascer. Pode constituir-se.
Nao gratuitamente, mas na e pela luta por sua libertagdo. (FREIRE, 2016, p.
112-113)

A EJA sempre trouxe consigo inquietagdes politicas que vem ndo s6 do idedrio
extremamente politizado da América Latina do inicio da década de 1960, e dos movimentos
sociais engajados com as camadas populares. A politica na EJA vem das proprias questdes
que sdo submetidas as camadas populares: negros, pobres, privados e oprimidos desde a
infancia. A radicalidade politica da EJA vem de dentro, trazida pelos proprios educandos com

suas trajetorias de vida que interrogam a Educagdo sobre o seu papel humanizador. E o que

defende Arroyo:

Na histéria da EJA, essas vivéncias foram interpretadas politicamente como
opressdo, como negagao da liberdade, como desumanizagdo. Consequentemente a
educacdo desses jovens e adultos foi assumida como um ato politico como
exercicio de emancipacdo e libertagcdo. O direito popular ao conhecimento sempre
teve na EJA um sentido politico: contribuir nesses ideais de emancipagdo e
libertagdo. Dar aos setores populares horizontes de humanizagao. Da-lhes o direito
de escolher, de planejar seu destino, de entender o mundo. De intervir. (ARROYO,
2011, p. 41)

A Educag¢do Popular trouxe uma rica heranga para a EJA com experiéncias no campo da
educagdo ndo formal e alternativa, uma vez que grande parte de suas iniciativas aconteceram
a margem do Sistema Escolar. A educacdo formal ¢ aquela oferecida pelos sistemas formais
de ensino em escolas, faculdades, universidades (instituigdes publicas e privadas), pautadas
na progressdo hierdrquica de um nivel a outro, constituindo-se numa sequéncia regular de
periodos letivos.

Entende-se por educag¢do ndo formal a¢des educativas que ocorrem fora desse sistema
formal de ensino, muitas vezes para suprir lacunas, sendo portanto complementar a este.
Podemos observar como marca da educagdo ndo formal a preocupagdo com valores
essenciais para a formacao de cidaddos conscientes e participativos. Para a definicdo de
educacdo nao-formal buscou-se o conceito de Maria da Gléria Gohn, que propde a defini¢ao

a partir de dimensdes politicas:
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O primeiro envolve a aprendizagem politica dos direitos enquanto cidadaos, isto &,
0 processo que gera a conscientizagdo dos individuos para a compreensdo de seus
interesses ¢ do meio social e da natureza que o cerca, por meio da participagdo em
atividades grupais. Participar de um conselho de escola podera desenvolver essa
aprendizagem. O segundo, a capacidade dos individuos para o trabalho, por meio
da aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades. O
terceiro, a aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solucdo de problemas
coletivos cotidianos [...]. O quarto, € ndo menos importante, ¢ a aprendizagem dos
contetidos da escolarizagdo formal, escolar, em formas e espagos diferenciados.
Aqui o ato de ensinar se realiza de forma mais espontanea, ¢ as for¢as sociais
organizadas de uma comunidade t€m o poder de interferir na delimitagdo do
contetido didatico ministrado bem como estabelecer as finalidades a que se
destinam aquelas praticas [...] (GOHN, 1999, p. 95-96).

A partir desta perspectiva, concordo com Arroyo quando ele afirma que o legado da
educacdo popular precisa ser rememorado e radicalizado na préatica, pois a EJA atualmente
vive um momento delicado de sua historia. O sistema escolar cada vez mais aplica a sua
logica, linear, conteudista, preocupada com rendimentos e promogdes. Diluir a EJA nas
modalidades escolarizantes do ensino formal (fundamental e médio) ¢ negar a sua esséncia e
o seu compromisso politico. A EJA, pelo contrario, precisa se libertar das grades dos
curriculos e se configurar como um campo especifico de educagao.

As relagdes da EJA com o sistema escolar sempre foram tensas ao longo da historia e nos
trazem uma li¢do: tentar enquadra-la as modalidades de ensino ndo ¢ tarefa fécil e acaba por
devolver ao aluno a mesma estrutura escolar que outrora o excluiu, justamente porque revela
a incompatibilidade entre as trajetdrias populares nos limites da privagdo e da opressdo com a
rigida logica em que se estrutura o sistema escolar. Por isso € necessario ir além dos pesados
esquemas, rituais e grades. A EJA precisa ser repensada sem essas comparagdes € parametros
escolares, e sob essa nova oOtica, muitas de suas “caréncias” podem ser entendidas como
desafios e poténcias.

Alias, o movimento deveria ser inverso, repensar o ensino fundamental e médio a partir
da radicalidade acumulada na historia da EJA. Pensar a educagdo menos como “ensino” de
conteudos pré-determinados e mais a partir de uma concep¢do ampla, plural e vivencial, e
quem sabe nomear os sujeitos a quem a educacdo se destina: infancia, adolescéncia,
juventude. Temos que inventar alternativas corajosas para que nao caiamos nas formalizagdes

obsoletas, e ter em mente que o ideal de garantia publica a educagao cristalizado ndo pode ser
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estatico e precisa ser revisto e reinventado. A realidade mostra que o sistema tal como esta

mais exclui do que humaniza.

Diante da urgéncia de repensar as formas de organizagdo dos tempos e espacos e
das logicas em que se articulou nosso sistema escolar, sem duvida, um dialogo
com as experiéncias da EJA pode ser enriquecedor para as tentativas de inovagao
urgente no sistema escolar, a fim de tornd-lo mais democratico, mais publico.
Nosso sistema de ensino tem de se tornar um campo de direitos e de
responsabilidade publica. Os milhdes de jovens-adultos defasados sdo a prova de
que esse sistema de ensino esta distante de ser publico. (ARROYO, 2011, p. 47)

1.2 - Os sujeitos da EJA: jovens cada vez mais jovens

Para nos aprofundarmos na reflexdo sobre a identidade e contornos da EJA se faz
necessario lancar o olhar sobre os sujeitos que a compde. Vemos que esta modalidade da
educagdo basica atende a um publico muito especifico, que por diferentes motivos teve
negado o direito a educacdo. Historicamente podemos perceber que a trajetoria desses jovens

e adultos sdo trajetorias de coletivos socialmente oprimidos. Como afirma Arroyo:

Desde que a EJA é EJA esses jovens e adultos sdo os mesmos: pobres,
desempregados, na economia informal, negros, nos limites da sobrevivéncia. Sdo
jovens e adultos populares. Fazem parte dos mesmos coletivos sociais, raciais,
étnicos, culturais. O nome genérico: educacdo de jovens e adultos oculta essas
identidades coletivas. Tentar reconfigurar a EJA implica em assumir essas
identidades coletivas. Trata-se de trajetorias coletivas de negag@o de direitos, de
exclusdo e marginalizagdo; consequentemente a EJA tem de se caracterizar como
uma politica afirmativa de direitos de coletivos sociais, historicamente negados.
(ARROYO, 2011, p. 29)

Em Barra Mansa, apenas quatro escolas municipais oferecem a modalidade da EJA,
para o ensino fundamental. A escola em que leciono fica localizada no centro da cidade,
porém a maioria dos alunos sao oriundos de bairros periféricos e sdo negros.

Muito pouco, ou quase nada tem sido feito no sentido de assegurar politicas
afirmativas e de reconhecimento para esses alunos. Ainda hd uma naturalizagao desses
processos de exclusdo no espago escolar. Mesmo assim vemos florescer entre os jovens
negros um processo de empoderamento, principalmente no que tange a aparéncia. Cada vez

mais, vemos jovens, rapazes € mocas, assumindo um visual que valorizem seus cabelos
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crespos e suas peles negras. Porém, tal reconhecimento estd muito mais ligado aos
movimentos culturais do Rap e do Funk do que as politicas educacionais.

Por isso, ¢ extremamente significativo constatar, que seja nos movimentos sociais em
suas acdes coletivas que se encontram propostas mais corajosas para esses jovens-adultos.
Propostas mais proximas da especificidade das vivéncias dos alunos populares, pois levam
em consideracao a tensa relagdo entre suas trajetorias de vida, marcadas pela exclusao e pela
vulnerabilidade social e as trajetorias escolares.

A maior parte desses jovens-adultos ja tentou articular suas trajetdrias de vida com
suas trajetdrias escolares, sendo quase sempre experiéncias frustradas. Elas revelam a
incompatibilidade entre trajetorias populares e a rigida ldégica em que se estrutura nosso
sistema escolar. Posto isso, fica evidente que aplicar esta mesma logica na EJA acaba por

descaracteriza-la. Segundo Jardelino e Araujo:

A questdo ¢ de base: a histéria dessa modalidade de ensino foi construida sem
articulagdo com todo o sistema educacional e sem ser contemplada pelas politicas
publicas, transformando-se no reduto formal do nosso sistema de ensino para qual
se encaminha os excluidos desse mesmo processo. (JARDELINO, ARAUJO,
2014, p. 164-165)

Segundo a informagdo acima citada podemos deduzir que o ensino regular vem
abastecendo as turmas da EJA, seja por iniciativa dos alunos que defasados desejam acelerar
seus estudos, seja por recomendacdo da escola, ao esgotar seus recursos no trabalho
pedagdgico com esses estudantes no ensino regular. Esse jovem que migra para EJA possui
caracteristicas bem proprias. Sdo alunos que se situam na categoria de distor¢ao idade/série,
ou seja, alunos que apos trajetérias marcadas por reprovacdes € evasdes, ndo apresentam
idade compativel com aquela considerada adequada para a série. Tal movimento tem levado a

um fendmeno conhecido como “juvenilizagdo da EJA”, para Jardelino e Araujo:

Conhecido como “juvenilizacao da EJA”, este fendmeno, intensificado nos ultimos
anos, pode ser confirmado pela escolas as secretarias de educagdo que atuam nesta
modalidade de ensino, nos dmbitos municipal e estadual. A juvenilizacdo da EJA
marca o ingresso de alunos e alunas jovens em classes majoritariamente noturnas,
antes pensadas para atender o estudante adulto. (JARDELINO, ARAUJO, 2014, p.
164-165)
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Esta ¢ de fato a situagdo que se encontra a EJA. Na escola que leciono, os alunos que
frequentam os anos iniciais do Ensino Fundamental nas classes da EJA possuem um perfil
etario superior aos dos alunos que frequentam os anos finais do Ensino Fundamental, turmas
nas quais predominam jovens estudantes, entre 15 e 20 anos.

A EJA antigamente era formada quase exclusivamente por adultos que se afastaram
da escola e retornavam tempos depois em busca de melhor qualifica¢do, hoje se configuram
em espagos prioritariamente ocupados por jovens que, em sua maioria nao se afastaram da
escola, porém foram excluidos da sala de aula regular. Ha ainda alguns casos que pelas
dificuldades enfrentadas no processo de aprendizagem vao permanecendo na escola até serem
transferidos para EJA, nesses casos muitas vezes sem um acompanhamento psicopedagogico.

Este aluno nutre uma relacao conflituosa com a escola que ndo soube lidar com suas
particularidades e o foi rotulando como “reprovado”, “evadido” quando ndo, “incapaz”. Ao
chegar nas turmas da EJA, muitos estdo com suas autoestimas devastadas, levando
geralmente dois tipos comportamentos. A apatia em relagdo as situagdes de aprendizagem,
refletindo uma total descrenca em suas potencialidades. Ou a indisciplina, isto €, a repulsa
pela escola e todas suas regras e condutas. Em ambos os comportamentos, a escola ¢ vista
com uma fase penosa da vida que precisa ser superada.

Tais comportamentos chamam a atengdo para as consideragdes de Paulo Freire sobre
a condicdo dos oprimidos que “hospedam” o opressor. Os oprimidos muitas vezes ndo tém
consciéncia da prépria situacdo, ¢ de forma massiva, sdo manipulados pelos meios de
comunicagdo, ¢ sao podados pelas institui¢cdes oficiais que lhes fazem as prescrigdes. “Toda
prescri¢ao ¢ a imposi¢ao da opressdo de uma consciéncia a outra. Dai o sentido alienador das
prescricdes que transformam a consciéncia recebedora no que vimos chamando de
consciéncia hospedeira da consciéncia opressora” (FREIRE, 2016, p.46) Este processo leva
os oprimidos a “introjetarem” a sombra do opressor e assim nao lutam por sua libertagao, por
sua autonomia, mantendo o status quo da opressao.

Trabalhar na EJA se configura um grande desafio. O primeiro ¢ como lidar com este
aluno que chega ja estigmatizado pelo fracasso escolar, e devolvé-lo a autoestima.
Geralmente quando sdo propostos trabalhos diferenciados, que exigem deles pensamento
critico, autonomia de escolhas, didlogo e constru¢ao de conhecimento e nao apenas absorgao,
a primeira atitude ¢ de negacdo. Nao so por desacreditarem de suas poténcias, mas também

pelo medo de romperem com as prescrigdes. Para Freire:
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Os oprimidos, que introjetam a “sombra” dos opressores e seguem suas pautas,
temem a liberdade, na medida em que esta, implicando a expulsdo desta sombra,
exigiria deles que “preenchessem” o “vazio” deixado pela expulsdo com outro
“conteudo” - o de sua autonomia. O de sua responsabilidade, sem o que ndo seriam
livres. (FREIRE, 2016, p.46)

Os desafios postos pelo perfil do educando marcado pelo estigma do fracasso escolar
se somam aos desafios da propria juventude na contemporaneidade. Para compreendermos
esta questdo, se faz necessario uma reflexdo sobre o conceito de juventude e de como os
jovens sdo percebidos pela escola e pela sociedade. Para além de ser uma faixa etéria
definida, juventude ¢ considerada uma categoria socioldgica que implica a preparacdo para a
vida adulta, e a cada ano esse tempo vem se alargando. Existe, porém, muitas expressoes de
“ser jovem”. O jovem das classes dominantes sdo diferentes dos jovens das camadas
populares ou da periferia, os jovens do campo sdo diferentes dos jovens da cidades, por
conseguinte. Como afirma Juarez Tarcisio Dayrell no artigo “A Juventude ¢ a Educagdo de

Jovens e Adultos”:

Podemos afirmar que ndo existe uma juventude, mas sim juventudes, no plural,
enfatizando, assim, a diversidade dos modos de ser jovem na nossa sociedade.
Diante disso, se a escola e seus profissionais querem estabelecer um dialogo com
as novas geragdes torna-se necessario inverter esse processo. Ao contrario de
construir um modelo prévio do que seja a juventude e por meio dele analisar os
jovens, propomos que a escola e seus profissionais busquem conhecer os jovens
com os quais atuam, dentro e fora da escola, descobrindo como eles constroem
determinados modos de ser jovem. (DAYRELL, 2011, p.55)

Ao incorrermos no erro de pensar a juventude como categoria generalizante podemos
repetir uma visao também estigmatizada que pesa sobre a juventude, como uma fase da vida
de muitos conflitos e indecisdes ou até perigosa, como analisa a pesquisadora Stelamaris

Rosa Cabral em “Jovens Culturas & Culturas Juvenis - um ensaio’:

A juventude, na atualidade, tem contra si um quadro socioecondmico negativo, no
qual o desemprego, a desqualificagdo para o trabalho, o envolvimento com as
drogas e os problemas com a escola e com a familia a tem enquadrado a partir de
uma visdo antagdnica aos valores postulados pela sociedade. A juventude ha muito
vem sendo concebida como problema social, concepgdo esta reforgada pelas
midias e seus veiculos de informacdo, que se combina com os mitos da juventude
consumista, desencantada, passiva.(CABRAL, 2013, 115)
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Apesar da configuragdo das turmas da EJA no segundo segmento ser
majoritariamente de jovens ainda ha a presenga, mesmo que timida, de adultos, senhores e
senhoras maduros. Pessoas que possuem suas familias ja constituidas, com filhos e netos.
Trabalhadores que enfrentam na escola a terceira jornada do dia. Desempregados em busca
de qualificacdo, ou pessoas em busca de socializacdo e “aprender coisas novas”. Estes alunos
possuem um perfil bem distinto dos jovens, pois sdo conscientes do “tempo perdido” e
buscam valorizar os momentos de aprendizagem apesar do cansago. E comum muitas vezes
esse aluno adulto ndo se adaptar ao grupo predominantemente juvenil, reclamando que sao
muito agitados, falam muito e faltam com respeito. Este provavelmente ¢ um dos motivos da
evasao de alunos adultos.

Contudo, quando esta barreira geracional ¢ rompida, a presenga desses contrapontos
de maturidade trazem riquezas para o didlogo em sala de aula. Um senhora no auge de seus
48 anos dividindo um mesmo espaco que uma moca de 16 anos, compartilham a mesma
posi¢do de “alunas”, situadas do mesmo degrau da progressao escolar. Porém, esta mulher de
48 anos, por sua vivéncia e experiéncia de vida como mulher e mae, muito tem a ensinar para
essa jovem de 16, conhecimentos que eu professor de 32 anos ndo os domino, mas essa troca
de experiéncias entre alunas me proporciona um aprendizado pessoal. Nao por acaso que
muitas vezes os alunos adultos assumem uma postura paterna ou materna em relagdo aos
jovens da sala, e quando os jovens naturalmente respeitam esta “voz da maturidade”, cria-se
um ambiente rico para didlogos fecundos.

Os adultos também sao afetados por permanecerem em convivéncia com 0s jovens.
Eles sdo obrigados a alargar suas visdes de mundo para um contato com as novas geracdes.
As demandas, necessidades, formas de expressdo das juventudes atuais sdo bem distintas das
do tempo em que eles eram jovens, principalmente no que tange ao corpo e a sexualidade.
Podemos afirmar que essa troca geracional no ambiente escolar colabora com as situagdes de
aprendizagem por ampliarem o didlogo com diferentes visdes de mundo.

Uma educagdo significativa na EJA precisa levar em consideracdo este perfil
predominantemente jovem, mas que ainda mantém a presenca de adultos. Deve compreender
esses jovens em suas trajetorias de vida e suas implicagdes sociais, rompendo com a visao
estereotipada que se reproduz da juventude e rompendo com o estigma do fracasso escolar.
Na constitui¢do da ideia de escolarizagdo a homogeneidade parece ser mais desejada pela

dificuldade em que se ha em lidar com tanta diversidade.
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A EJA ao reproduzir a légica do ensino formal, acaba por negar o direito a uma

educagdo diferenciada a milhares de jovens e adultos cujas trajetorias de vida sdo

incompativeis com a maneira como a educacao ¢ organizada. E necessaria uma reinvengdo do

fazer pedagdgico. Para Miguel Arroyo um bom caminho ¢ a radicalizacdo dos legados da

Educacao Popular onde as expressdes culturais sdo o foco das situacdes de aprendizagem. A

esta perspectiva trago as colaboragdes de Dayrell, que ao refletir sobre a relagdo do jovem e a

escola, propde:

Trata-se de atribuir uma centralidade as diferentes expressdes culturais no
curriculo numa dupla dimensdo. Primeiro, considerar que as expressoes culturais,
como a musica, teatro, danga, artes plasticas, entre outras, constituem a expressao
superior das potencialidades que nos tornam humanos, cada uma delas
possibilitando trabalhar, ao mesmo tempo com a totalidade de suas dimensoes, tal
como o afetivo, o corporal, o cognitivo etc, possuindo um potencial educativo em
si mesmas. Ao mesmo tempo, tais expressdes culturais sdo parte de uma cultura
juvenil, e, como tal, € nela que o jovem se envolve e se vé refletido. Trabalhar com
elas na escola é envolver o jovem pelo prazer e ao mesmo tempo, possibilitar que
ele proprio se conheca mais e se reconheca como sujeito de uma identidade. O
desafio que esta posto é como introduzir as expressoes culturais no curriculo sem
que as engessamos como disciplinas curriculares. (DAYRELL, 2011, p.64)

Este pensamento ¢ somado ao do pesquisador Paulo César Rodrigues Carrano,

professor da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal Fluminense, Coordenador do

Observatorio Jovem do Rio de Janeiro/UFF que em seu artigo Identidades Juvenis e a Escola

poOe questdes muito pertinentes a esta pesquisa:

O educador atento precisa ser capaz de indagar o que os grupos culturais da
juventude tém a nos dizer. Nao estariam eles provocando-nos - de muitas e
variadas maneiras - para o didlogo com praticas culturais que ndo encontram
espaco para habitar a instituicdo escolar? Aquilo que consideramos como apatia ao
desinteresse do jovem ndo seria um desvio de interesse para outros contextos
educativos que poderiamos explorar, desde que nos dispuséssemos ao dialogo? A
evasdo escolar ndo tem sido precedida de uma silenciosa evasao da “presenga” por
inteiro do jovem na escola?

A atengdo com as culturas dos grupos da juventude pode permitir que falemos de
dimensdes normalmente negligenciada na escola: a festa, a leveza, a sensibilidade,
a identidade coletiva e a solidariedade que compde vinculos comunitirios numa
sociedade que promove e cultua o isolamento, mas contraditoriamente condena a
violéncia. E preciso sair da armadilha cultural e politica dos que s6 enxergam
delinquéncia e violéncia nos grupos da juventude.

Um outra atitude que pode contribuir para a mudanga das relagdes entre jovens nas
escolas ¢ a discussdo sobre o lugar que ¢ reservado ao corpo nas praticas escolares.
O trabalho corporal na escola precisa ser encarado ndo como técnica de controle
disciplinar ou ferramenta acessoria de rendimento, mas como politica de
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conhecimento de si e de comunicagdo com o outro. A educacdo da juventude na
escola deveria ser pensada como estratégia de libertacdo dos seus sentidos.
(CARRANO, 2005, p.160-161)

Nestas perspectivas podemos compreender a arte-educacdo como um territorio
privilegiado no trato com a Educacdo de Jovens e Adultos, e tais reflexdes colaboram com as
hipodteses iniciais desta pesquisa, que concebe a EJA como a modalidade de ensino mais
oprimida do sistema. Por isso, se faz necessario um olhar mais cuidadoso no que tange as
relacdes deste aluno com a escola e a aprendizagem. Como referencial tedrico e pratico para
o enfrentamento de tal realidade proponho Augusto Boal que denota a criticidade diante dos
problemas sociais como elemento norteador de seu trabalho. Através do jogo, do
desenvolvimento sensorial, da experimentagao e da expressividade, pode-se aprimorar a
dinamica pedagogica, tornando-a mais ludica, critica e qualificada, colaborando com a
formac¢ao integral dos discentes e a transformacdo efetiva desta realidade. Boal traz essa
dimensao social e politica extremamente necessaria para os sujeitos da EJA.

O Teatro do Oprimido e consequentemente a Estética do Oprimido, ambos frutos da
obra de Boal, promovem uma tomada de consciéncia da propria realidade ao prezar por temas
da vida real e problemas sociais proprios de uma comunidade. Também ¢é capaz de abrir
importantes espagos de didlogos, promovendo a troca de experiéncia entre individuos de
diferentes vivéncias e faixas etdrias. E uma pratica artistico-pedagdgica para formar opinido e
visdo critica dos sujeitos, sem negligenciar as dimensdes sensiveis do conhecimento, para que
questionem suas condi¢des sociais € busquem meios concretos de transforma-la.

Historicamente também podemos fazer algumas aproximacgdes relevantes para esta
pesquisa. E inegavel as contribui¢des de Paulo Freire e sua Pedagogia do Oprimido como o
principal suporte teoérico que inaugurou um novo paradigma para a Educagdo de jovens e
adultos. Freire sempre teve sua aten¢do voltada as classes populares e propde uma abordagem
educacional calcada na realidade de vida do povo e na participacdo ativa e dialdgica entre
educadores e educandos, defende uma metodologia critica e transformadora. O contato de
Augusto Boal com tais ideias no ambito da educagdo popular foi crucial para o

desenvolvimento do Teatro do Oprimido como comenta Dimir Viana (2016, p. 79)

A luz dessa contextualizacdo, pode-se avancar nas reflexdes e compreender que a
historia do Teatro do Oprimido, especialmente no inicio de sua sistematizagdo, esta

\

estreitamente ligada a educacdo de jovens e adultos na América Latina. As
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primeiras experiéncias ocorreram no ambito do governo revolucionario, no Peru,
dentro do Programa de Alfabetizagdo Integral (ALFIM), que utilizava o Método
Paulo Freire. Os que primeiro participaram deste projeto foram pessoas adultas em
um processo de educacdo popular.Em sua autobiografia, Boal revela: “no Peru
nasceu o Teatro Férum e sistematizei o Teatro Imagem. O Teatro do Oprimido
virou livro.” (Boal, 2000, p.298) (VIANA, 2016, p. 79)

De fato, como revela o proprio Boal: “O Teatro do Oprimido incorpora da metodologia
de Paulo Freire a proposta que cada pessoa construa o seu conhecimento, com liberdade, com
autonomia, com um método aberto para que cada pessoa possa construir o seu caminho.”
(VIANA, 2016, p.80)

Podemos elencar diversos pontos de contato entre a Pedagogia do Oprimido e o Teatro do
Oprimido, a comegar pelo cardter popular que estd presente tanto na forma de educagdo,
como no teatro e na nitida influéncia da corrente filos6fica marxista. Ambos demonstram um
proposito em comum: a libertacio de oprimidos e opressores por meio da agdo cultural
marcada pela conscientiza¢do, termo que consiste num conceito estruturante do pensamento
tanto do educador, quanto do teatrologo. A conscientizagdo que se verifica a partir de uma
postura problematizadora da realidade na busca de um discernimento critico dos seres
humanos frente ao mundo ¢ com o mundo. A formagdo de uma consciéncia critica s6 ¢
possivel a partir da teoria e do método da problematizagao.

No capitulo que se segue, me detenho mais aprofundadamente sobre a Estética do
Oprimido, ultima fase do desenvolvimento da obra de Boal, analisando seus principais
aspectos conceituais e pondo-os em didlogo com tedricos da arte educacdo e a realidade

vivenciada por mim na EJA.
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CAPITULO 2. A Estética do Oprimido na Educacio de Jovens e Adultos
2.1. Origens da Estética do Oprimido

O ultimo livro de Augusto Boal, 4 Estética do Oprimido, publicado apds sua morte em
2009, pode ser entendido como a sintese do pensamento teérico da metodologia boaliana e
fundamental para alicer¢ar a sua pratica. Abriu imensas possibilidades de investigacdo e
desdobramentos apds a sua morte e tem se mostrado potente a ponto de promover a
reinvengao do proprio Teatro do Oprimido.

E extremamente verificado que o Teatro do Oprimido (TO) de Augusto Boal alinhado
as praticas politico-pedagdgicas de Paulo Freire representa poderosa contribui¢do tanto para o
campo da arte e da estética como para o campo pedagogico, social e politico. Sao abordagens
conceituais e praticas que levam a emancipagdo, a consciéncia critica e a transformacao.
Dentro das imensas possibilidades do TO, a Estética do Oprimido3 traz ricas colaboracdes
para o campo da Arte Educagdo, principalmente ao que se refere a Educacdo de Jovens e
Adultos.

Como observado no capitulo anterior, a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) ¢ sem
duvida a modalidade de ensino mais as margens do sistema educacional, grande parte dos
alunos trazem consigo o estigma do fracasso escolar e historias de vida permeadas de
tragédias, exploracdes e opressdes. O segundo segmento da EJA ¢ formado em sua grande
maioria por jovens menores de 23 anos impossibilitados de cursar o ensino regular por
diversos motivos. Estes sujeitos ndao enxergam a escola como uma oportunidade de
crescimento pessoal e um instrumento de transformacgdo dessa realidade. Eles ndo apresentam
uma boa perspectiva de futuro, o que reflete no desinteresse e apatia diante do aprendizado.
Alguns alunos permanecem na escola por determina¢do da justica, sendo obrigados a
frequentar as aulas.

Todas as praticas desenvolvidas e sistematizadas por Boal partiram de uma
necessidade concreta que ele e sua equipe encontrava pelo percurso de suas acgdes nos

diversos grupos comunitarios que atuavam e da necessidade de dialogar por meio do teatro

3 . - . . . . . . .
O livro Estética do Oprimido, foi finalizado por Boal em janeiro de 2009, poucos meses antes do seu falecimento. Deve ser compreendido
como afirmagdo e expansdo de sua obra critica, tedrica e pratica.
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com esses grupos. Com a Estética do Oprimido ndo seria diferente. Durante o periodo em que
Boal foi verecador do Rio de Janeiro (1993 a 1996), houve um desenvolvimento ¢ a
multiplicagdo de grupos populares que trabalhavam com a metodologia do Teatro do
Oprimido, em sua maioria de comunidades empobrecidas e favelas. Esses grupos populares
ao se utilizarem do teatro como meio expressivo faziam isso com grande influéncia da
estética midiatica, televisiva, realista e superficial. Isto dificultava a experimentagao artistica
de metaforas, mais profundas e potentes, visto que a estética da industria cultural ¢
castradora. Apenas repete padroes que agradam o gosto médio da populagdo, que ¢é visto
como massa unificada, ndo dando espago ou estimulo para expressdes criativas da
individualidade.

Esta realidade também ¢é observada entre meus alunos da EJA, o acesso cultural desses
jovens se limita muitas vezes ao que a midia vincula. Sem referéncias e acreditando na ideia
midiatica do artista como algo intangivel, seus atos criativos caem em descrédito. Muitos
inclusive verbalizam que nao gostam porque nao sabem, ou tém talento para artes.

Na origem da Estética do Oprimido, Boal viu que era necessaria uma intervengao para
além do teatro, era necessario entregar aos oprimidos os meios de produgdo de todas as artes
para a promog¢do de uma emancipagdo estética. Como relatam Flavio Sanctum e Cachalote

Mattos, curingas do Centro do Teatro do Oprimido:

Nos tultimos dez anos Boal e sua equipe, da qual fago parte, perceberam que o
teatro isoladamente ndo dava conta da necessidade sentida pela populagdo
oprimida de se expressar. Era necessario propor, criar uma forma de intervengao
artistica que possibilitasse as pessoas o desenvolvimento artistico de forma
auténoma e livre. Chegamos a Estética do Oprimido. (SANCTUM, 2012, p. 150)

A partir de 2001, as obras do CTO passaram a ser desenvolvidas de forma
diferente. Realizando experiéncias envolvendo todos os curingas da instituicao e
participantes dos grupos de TO, Boal passou a utilizar jogos que misturavam
palavra, imagem e som — ou seja, a multilinguagem do teatro, das artes visuais e
plésticas, poesia, musica e¢ fotografia para potencializar sensorialmente a equipe ¢
provocar a criagdo e a execugdo de uma estética propria. (MATTOS, 2016, p. 34)

E nesse contexto que Boal propde a Estética do Oprimido, fruto de intensa pesquisa e
experimentacdo, promovendo a ampliagdo do Teatro do Oprimido, pois engloba na sua

metodologia jogos e exercicios estéticos nos canais expressivos da palavra, da imagem e do
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som, com objetivo de desenvolver sensivel e esteticamente os participantes do grupo para que
possam assumir o papel de protagonista na producdo artistica. O desenvolvimento estético ¢
mais uma estratégia de luta contra o sistema opressor, pois ampliando os potenciais criativos
e intelectuais o oprimido estard apto para questionar e ir contra a estética hegemonica imposta
pela classe dominante pelos meios de comunica¢do de massa. Por isso, o Teatro do Oprimido
abraga em suas praticas outras linguagens artisticas como a pintura, fotografia, poesia,
musica.

Acredito que as aulas de Arte na EJA devam levar em conta essas contribui¢cdes. No meu
caso, percebi que as Artes Visuais ndo davam conta das necessidades que me inquietavam
nos alunos. Tive a necessidade de pensar a arte fora das caixas que separam as linguagens,
suas técnicas e periodos histéricos e sim ser posta em didlogo com a vida dos estudantes e
suas realidades, acima de tudo promover experiéncias sensiveis que sejam significativas.

Licko Turle (um dos fundadores do CTO em 1986) em seu artigo “Alfabetizacao Teatral:
O encontro do Teatro Popular com a Pedagogia do Oprimido” investiga a origem do
pensamento de Boal, ndo como metodologia ou técnica em particular, mas sim sua
pedagogia, isto €, um ideério filos6fico sobre o modo de ensinar. Turle recorta a experiéncia
pontual de Boal no projeto ALFIM (Programa de Alfabetiza¢do Integral) no Peru em 1973,

como fundamental para o desenvolvimento de sua pedagogia.

A experiéncia pontual proporcionada pela Operagdo ALFIM, com Estela Lifiares e
outros artistas que tentavam aplicar a Pedagogia do Oprimido de Freire através de
linguagens artisticas para alfabetizagdo de adultos foi marcante para Boal que ele
retornaria em 2001 com a equipe do Centro do Teatro do Oprimido do Rio de
Janeiro. (TURLE, 2016, p. 28)

No projeto ALFIM procurava-se alfabetizar os sujeitos na lingua indigena materna e na
lingua oficial castelhana, uma ndo em detrimento da outra, além disso, procurava-se
alfabetizar a populacdo em diferentes linguagens, principalmente as artisticas, como
fotografia, teatro, cinema, jornalismo, entre outras, considerando que a comunica¢ao humana
se da de diversas formas, ndo ha sentido em privilegiar somente a forma escrita e a ampliagdo
da capacidade de comunicacdo e expressdo formam sujeitos autonomos para construir sua
propria visao de mundo.

Para Turle, essa experiéncia com a Pedagogia Freireana num projeto que privilegiava as
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diversas linguagens artisticas foi fundamental para que Boal desenvolvesse suas ideias sobre
a Estética do Oprimido incorporando no seu arsenal, jogos estéticos que se aproximam dos
processos criativos de outras linguagens artisticas.

Mas o que ¢ estética? Qual estética Boal se refere? Quando me pergunto qual,
pressupde-se que existam vdrias. Estética como um ramo da filosofia da arte que se preocupa
com questdes relacionadas a beleza, a harmonia, aos sentidos e sentimentos provocados pela
percepcao de obras de arte ou pelo fazer artistico. Mas para Boal, a estética nao se relaciona
somente ao universo da arte, mas estd no cotidiano, na forma de perceber e interpretar o
mundo por meio dos sentidos.

Boal no inicio do livro A Estética do Oprimido, recorre ao conceito estético do filésofo
alemdo Alexander Baumgarten, analisado por Flavio Sanctum em seu livro A Estética de

Boal:

Boal leva em consideragdo o ponto de vista de Alexander Baumgarten, que
entendia a Estética como uma forma de comunicacdo através dos sentidos. “A
Estética (como teoria das artes liberais, como gnoseologia inferior, como arte de
pensar de modo belo, como anilogo da razdo) ¢ a ciéncia do conhecimento
sensitivo.” (Baumgarten, 1993, p. 95)

Boal analisa a teoria baumgarteniana focando toda discussdo do seu livro no
elemento da existéncia desses dois pensamentos na comunica¢do humana.
Discorda de Baumgarten quando diz que a comunicagdo sensivel seja um
conhecimento inferior. Para ele ambos os conhecimentos tém importincia e se
complementam (...) Boal nos diz que: “A Estética ndo ¢ a ciéncia do Belo, como se
costuma dizer, mas sim a ciéncia da comunicacdo sensorial e da sensibilidade.”
(Boal, 2009, p.31) (SANCTUM, 2012, p. 83)

A palavra Estética tem sua raiz semantica grega — Aisthetdés — e designa o “perceptivel
pelos sentidos”, isto €, o conhecimento sensivel, e esta em oposi¢ao a Noética também do
grego — Noetds — e designa o “percebido pela inteligéncia”, o conhecimento racional. Porém
Boal ¢ categoérico: “Eu afirmo que Estética e Noética sempre estiveram unidas, e ambas sdo
inteligentes; siamesas, uma nao existe sem a outra. Afirmo que Estética também ¢ inteligente,
e a Noética, sensivel.” (BOAL, 2009, p. 15)

Esta perspectiva me remete as reflexdes acerca do saber sensivel e sua educagdo
articulados na obra de Jodo-Francisco Duarte Junior escrita em 2001: O Sentido dos
Sentidos: a educagdo (do) sensivel. Segundo o autor, uma educag¢do do sensivel ndo pode

ignorar o desenvolvimento e refinamento dos sentidos, mas vai além do simples treino desses
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sentidos humanos. Consiste em ampliar as significagdes de mundo, estabelecer bases
sensoriais para a criagdo de saberes abrangentes e organicamente integrados. Unindo o
sensivel e o inteligivel, sem superioridade de um sobre o outro. A supremacia do sensivel

incorreria erro inverso da supremacia que vivemos do inteligivel. Como afirma Duarte Jr:

O sensivel e o inteligivel: estas duas maneiras complementares do saber que o
projeto moderno houve que apartar, colocando todo esfor¢o educacional em favor
do segundo, furtando-nos assim o prazer do saborear enquanto componente do
processo cognitivo humano. (DUARTE JR, 2004, p. 195)

Seria impensavel refletir sobre a educacao do sensivel sem levar em consideragdo o
fenomeno artistico. A arte ¢ a linguagem que aprimorou a comunicacao sensivel, e através de
afetacdes sensoriais ela consegue transcender a sua materialidade sensorial para uma miriade
de significacdes sensiveis. E através da arte que o homem simboliza a sua relagdo com o
mundo por meio de formas sensiveis concretas.

Assim sendo, acredito que tais ideias acerca da educacdo do sensivel se afinam com as
propostas metodoldgicas da Estética do Oprimido que por sua vez alimentam minha pratica
pedagdgica na EJA. Busco valorizar a dimensao sensivel do conhecimento, pouco estimulada
na educagdo formal. Muitas vezes incluo jogos teatrais que colaborem com as discussdes,
buscando novas relagdes de aprendizagem. Além de buscar sempre uma escuta atenta para os
temas de interesses dos alunos, chegando muitas vezes a “interromper” a aula para debater

temas como drogas, sexualidade, violéncia, etc.

2.2. Pensamento Sensivel e Pensamento Simbolico

Boal fundamenta sua teoria partindo do pressuposto da existéncia de duas formas de
pensar, o Pensamento Sensivel ligado a estética representado pelos sentidos e o Pensamento
Simbdlico ligado a Noética representado pelas palavras. Muitas vezes o Pensamento
Simbolico ¢ mais valorizado como se a unica forma de pensar, ou a melhor e mais correta,
fosse através das palavras. Essa ¢ uma realidade muito latente no ensino formal, fazendo com
que os alunos com dificuldades de leitura e escrita se sintam envergonhados e excluidos. A
comunicagdo estética dos sentidos vai sendo cada vez mais reprimida, levando a uma

diminui¢do das capacidades intelectuais dos individuos, uma vez que também pensamos
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através de imagens, sons e sensagdes. Se tais dimensdes fossem valorizadas, os processos de
alfabetizacdo e letramento seriam otimizados, pois o educando estaria sendo pensado em sua

totalidade e todos os seus processos cognitivos estimulados.

O pensamento Sensivel ndo ¢ lingua: ¢ linguagem. Com ela, o sujeito expressa
ideias e revela sentimentos, para si e para os outros, decide agdes e age sem usar
palavras, em gestos simbolicos, apenas sinaléticos (onde significante e significado
sdo inseparaveis) (BOAL, 2009, p. 40)

Para Boal, a ‘castracdo estética’ ¢ uma estratégia de dominacao, pois com a inibi¢cdo do
pensamento sensivel e a supremacia das palavras e simbolos ocorre o enfraquecimento da
percepcdo de mundo e da autonomia na constru¢ao de significagdes, fazendo com que os
cidaddos obedegam as mensagens imperativas dos meios de comunicacdo sem pensa-los ou
entendé-los.

Por isso se faz necessaria promover o desenvolvimento do sensivel enquanto forma de
conhecimento, pois ¢ através dos sentidos que ocorre a cogni¢do. Duarte Jr em Educagdo (do)
Sensivel busca comprovar e constatar que o conhecimento inteligivel, proprio do dominio da
razao, caracterizado pela instrumentalidade e funcionalidade que Boal chama de pensamento
simbolico, vem sendo aceito como o unico verdadeiro e confiavel enquanto o saber sensivel é
desvalorizado e desprezado. Porém, como ressalta o autor, todo conhecimento, tudo que
aprendemos do “mundo vivido” acontece a partir da percep¢do e da sensibilidade, pois “o
mundo, antes de ser tomado como matéria inteligivel, surge a n6s como objeto sensivel.”
(JUNIOR, 2004, p.13). Por isso se faz necessdria na atualidade que a dimensdo sensivel do
conhecimento esteja presente como base nas agdes educacionais para que ela seja
desenvolvida e aprimorada na busca de uma maior integralidade do ser humano.

Como professor de Arte busco estar atento as formas estéticas da aula. Como ocupar com
meu corpo € voz o espago da sala de aula, buscando sempre uma atitude de respeito e
gentileza com os alunos. Proponho novas configuragdes espaciais das carteiras, realizo aulas
ao ar livre ou no auditério da escola, envolvo o corpo dos alunos nas situacdes de
aprendizagem com jogos e exercicio teatrais, criacdes coletivas, apreciacdes de obras no
datashow, musicas e muito didlogo. Ao propor algumas dessas mudancas ja exige do aluno
um outro posicionamento diante da aula, uma outra postura corporal, uma atitude mais ativa
que convida a participagdo. Isso nem sempre € recebido de forma positiva, pois muitos estdo

acomodados com a passividade sugerida pelas carteiras enfileiradas.
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O conhecimento s6 ¢ possivel quando ha uma forma estética de conhecé-lo. As
linguagens artisticas sdo estéticas e sdo cognitivas, isto €, sdo em si conhecimentos. J& as
linguagens simbolicas, linguas codificadas: portugués, inglés, espanhol, entre outras, sdo
informativas, ou sejam transportam o conhecimento. Promover o desenvolvimento do
pensamento sensivel também ndo significa renegar o pensamento simbolico a uma categoria

inferior, pelo contrario, busca-se a integracdo dessas formas de pensar.

Nenhuma das duas formas de pensar pode proporcionar, sozinha, a mais completa
percepcdo o mundo, da qual s6 seremos capazes se formos capazes de conjuga-las.
Da mesma forma que devemos aprender a ler e a escrever, devemos aprender a ver
e ouvir. O abandono deste ou daquele pensamento causa graves danos a expansao
da personalidade. (BOAL, 2009, p.82)

Para desenvolver o Pensamento Sensivel ¢ necessdrio um aprendizado que possibilite
experiéncias estéticas, envolvendo processos criativos nos dominios das linguagens artisticas
(o que nao significa necessariamente “fazer arte”) e por meio do contato ativo com obras de
arte. A experiéncia estética ¢ capaz de desencadear nos sujeitos diversos processos
cognitivos, como provocar encantamento, mobilizar emog¢des e sentimentos, acessar a
memoria e as experiéncias, ativar a imaginagdo, estimular uma percep¢ao mais apurada do
mundo e possibilitar a recriagdo do mesmo. Minhas experiéncias na EJA com a técnica do
Teatro Imagem se mostraram muito potentes neste sentido, gerando sensiveis debates além de
ampliar o sentido da leitura para além da palavra escrita. O Teatro Imagem, uma das técnicas
do TO, ¢ baseado na linguagem ndo verbal onde problemas, questdes e temas sao
representados com imagens concretas, individuais ou coletivas e a partir da leitura da imagem
corporal, busca-se a compreensdo e o debate. Contudo, promover experiéncias estéticas na
sociedade contemporanea ¢ desafiador, pois ¢ uma atitude contra-hegemonica diante de um

processo no qual Boal denominou de Invasao dos Cérebros.

2.3. A Invasdo dos Cérebros

Para Boal, o processo de dominagdo ¢ manipulagdo dos oprimidos também se da por
meios estéticos. E Duarte Junior traz colaboracdes historicas nesse sentido. Sua obra tem

como ponto de partida localizar uma atual crise dos sentidos para destacar a necessidade
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urgente de dar maior atencdo aos saber sensivel e sua valorizagdo e desenvolvimento na
educacdo. A crise dos sentidos, postulada por Duarte Jr, ¢ consequéncia da racionalidade
moderna que vem silenciando os saberes do corpo e os separando do saber da mente. Para
isso, o autor, com colaboracao de alguns teoricos, resgata aspectos histdricos da modernidade
que contribuiram para o embrutecimento do sensivel, que se configura numa crise definida
por ele como “crise da modernidade”. O desenvolvimento industrial e o distanciamento da
producdo artesanal, o crescimento urbano e a perda do vinculo com a natureza, o
desenvolvimento cientifico e especializado, sobretudo intelectivo, muitas vezes desvinculado
da realidade e da vida humana, apenas para citar alguns pontos discorridos pelo autor. Em

suas palavras:

O objetivo deste breve percurso que aqui se esta realizando através dos séculos que
constituiram a Idade Moderna consiste tdo-s6 em deixar evidente como o
conhecimento que a caracteriza implicou numa pretensa exclusividade do intelecto
sobre as formas sensiveis do saber. Com o sério agravante de esse intelecto vir
sendo progressivamente reduzido a uma maneira parcial de operagdo da razdo
humana: aquela preocupada apenas com o funcionamento e a operacionalidade dos
sistemas, sejam eles quais forem, naturais, mecanicos, eletronicos ou humanos.
(DUARTE JR. 2004, p. 55)

A imagem, o som e a palavra, sdo canais expressivos utilizados pelo sistema opressor
para propagar sua ideologia dominante. E sabido que as ideias dominantes em uma sociedade
sdo as das classes dominantes, que chegam até nos muitas vezes disfarcadas de belos sons,
imagens e palavras, embutidas em “obras de arte”. E uma subliminar invasdo dos cérebros,
“esse processo de ‘dominagdo’, de acordo com Boal, se d4 de forma bioldgica, através de
associagoes cerebrais. Dessa forma o sujeito acredita que o que lhe apresentam ¢ o melhor e
rejeita o que lhe parece diferente”. (SANCTUM, 2012, p.16)

Esse processo de dominagao € neural e se da por meio da repeti¢do massiva de mensagens
visuais, sonoras e verbais estrategicamente localizadas, muitas vezes apoiadas na ideia de
entretenimento. Essa repeticdo permanente em pontos estratégicos acaba por solidificar essas
ideias e somos imobilizados pelo fato de nao termos mais capacidade de refletir
autonomamente sobre o que nos ¢ apresentado, pois o cérebro vai ficando anestesiado. E na
contemporaneidade somos afetados o tempo todo por uma infinidade de informagdes

sensoriais levando-nos a ndo os perceber realmente, ndo prestamos mais aten¢ao naquilo que
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¢ sentido, o que deixa nosso corpo deficiente. Sinto muitas vezes meus alunos imobilizados
diante da realidade que os cerca, assumindo muitas vezes atitudes derrotistas no seus
processos de aprendizagem.

Os meios de comunicagdo de massa fazem perpetuar a ideia do artista como algo distante,
elitizado, privilégio de poucos favorecidos de talento excepcional. Esses artistas sdo
responsaveis por produzir suas “artes”, respaldados pela engrenagem midiética, perpetuando
assim ideologias castradoras que colaboram para manter as injusticas. Ao cidadao “comum”
sO lhe resta o papel de consumir essas visdes de mundo pré-fabricadas, e repeti-las como a
unica verdade. Os imperativos dos meios de comunica¢do de massa obedecem a logica do
mercado, que ¢ o consumismo. Cabe a industria cultural’ o papel de massificagcdo dos gostos,
o enlatamento de subjetividades, o enquadramento em padrdes. Como afirma Boal (2009, p.
149) “Invasdo dos Cérebros: a mesma tatica que se usa para invadir um pais — primeiro os
bombardeios, antes que entre em a¢do a infantaria de ocupagdo: primeiro TV e cine... depois

o mercado vem atras.”

Nos meios de comunicacdo — fantastica arma de poder e convencimento! -,
imperam absolutas as monarquias da palavra, do som e da imagem, transformadas
em latifindios da informagao.

Imagem, palavra e som ndo circulam livres na sociedade — sdao canalizados pelas
estagdes de radio e tv, pelos livros, revistas e jornais, escolas e universidades, e
pela propaganda na beira da estrada. Tudo isso tem dono! Vivemos no mundo
virtual desses trés impérios.

A palavra, som e imagem sao livres enquanto possivel criagdo acessivel a todos os
seres humanos, mas os meios de comunicagdo que os fazem circular sdo privativos
do poder econdmico que os fabrica, padroniza, difunde, controla e usa. (BOAL,
2009, p.136)

3.4. Canais estéticos de libertagdo e as linguagens artisticas na escola

Para a real libertagdo dos sujeitos do processo de alienacdo através da invasdo dos
cérebros se faz necessario o dominio dos canais estéticos (imagem, som e palavra) que
possibilitam uma leitura mais apurada e critica do mundo. O dominio expressivo desses

canais estéticos amplia a capacidade dos sujeitos de produzirem metaforas, com isso

* 0O termo Industria Cultural foi cunhado pelo filosofo Theodor Adorno e significa que as obras de arte sdo mercadorias, como tudo que
existe no capitalismo e sua produgdo segue a 16gica do mercado e da massificagao.
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desenvolvem suas proprias visdes de mundo a partir de sua experiéncia critica com a
realidade.

Desenvolver a habilidade de produzir metdforas ¢ de suma importdncia para uma
autonomia de visdo pessoal e subjetiva, pois a “metafora ¢ visdo organizada do mundo — nao
¢ a coisa, ¢ outra coisa: uma visdo da coisa. Metafora ¢ meta: é alem de.” (BOAL, 2009, p.
119, grifos do autor) Para se produzir uma metafora ¢ necessario primeiro uma percep¢ao
atenta da coisa a ser metaforizada, depois um distanciamento analitico para pdr fim a
transubstanciacdo, isto €, a apresentacdo da coisa em outra substancia. Neste sentido toda
Arte ¢ uma metafora, pois apresenta por meios sensiveis ideias e sentimentos. E o que
afirmam as autoras Mirian Martins, Gisa Picosque e M. Terezinha Guerra no livro Teoria e

Pratica do Ensino de Arte:

Como toda obra de arte ¢ uma forma sensivel que chega a nds pela criacao de
“formas simbolicas do sentimento humano” (LANGER, 1980), a linguagem da
arte propde didlogo de sensibilidades, uma conversa prazerosa entre nos e as
formas de imaginagdo ¢ formas de sentimento que ela nos da. Nesta conversa, os
signos artisticos sao “apresentacdes” de metaforas aos nossos sentidos. (...)

Por ser metafora, a obra ndo traz uma resposta; mas provoca em nos uma profusio
de perguntas que nos faz extrair novos, diferentes e mais profundos significados
para nosso olhar contaminado pelo cotidiano v€ sobre nds mesmos, o mundo ou as
coisas do mundo. (MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 2009, p.37)

Nesta perspectiva vislumbro a Estética do Oprimido como uma rica fonte de inspiragao
para o ensino de Arte na EJA, buscando extrapolar as linguagens artisticas em busca de uma
educacdo estética mais global. Neste sentido a proposta se aproxima das ideias do educador

Herbert Read no livro “Educagao pela Arte” que propunha a arte como base da educagao.

Deve ficar claro, desde o principio, que o que eu tenho em mente ndo ¢ apenas a
“educacdo artistica” enquanto tal, o que seria mais adequadamente chamado de
educagdo visual ou plastica: a teoria a ser apresentada compreende todos os modos
de auto-expressdo, literaria e poética (verbal), bem como musical ou auricular, e
constitui uma abordagem integral da realidade que deveria ser chamada de
educagdo estética — a educagdo dos sentidos nos quais a consciéncia e, em ultima
instancia, a inteligéncia e o julgamento do ser humano estdo baseadas. E s6 quando
esses sentidos sdo levados a uma relagdo harmoniosa e habitual com o mundo
externo que se constitui uma personalidade integrada. (READ, 2016, p.8)

A proposta ¢ transitar entre os canais expressivos expostos por Boal aproximando-os dos
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processos de ensino e aprendizagem das linguagens artisticas. Os jogos e exercicios
desenvolvidos no campo do som, podem se aproximar de abordagens da educagdo musical.
Os jogos e exercicios de imagem podemos aproximar de abordagens do ensino das artes
visuais. E por fim os jogos e exercicios de palavra podem ser relacionados ao ensino do
Teatro. Alias, podemos considerar o Teatro como balizador dessas praticas expressivas, uma
vez que os jogos de som, imagem e palavra devem passar pela fisicalidade do corpo. Portanto
busca-se um ensino de arte hibrido, que transite entre as linguagens da arte sem ignorar suas
especificidades educacionais.

Busco sempre manter-me aberto as caracteristicas de cada grupo que trabalho, para assim
direcionar os caminhos a serem percorridos. As turmas mais dindmicas e entrosadas
costumam ser dedicadas em atividades teatrais e musicais, assim como existem turmas que sé
de propor que todos fiquem de pé e formem um circulo ja é o suficiente para ouvir
reclamagdes. Aprendi com minhas experiéncias que ¢ melhor ndo forgar e criar alternativas
criativas e por vezes mudar de caminho.

Agora, na sequéncia, para subsidiar teoricamente a pratica proposta, me aprofundo em
cada canal estético proposto por Boal colocando-os em didlogo com teodricos da Arte

Educacao.

SOM

O Som ¢ sem davida o elemento perceptivo mais invasivo. E o primeiro que chega ainda
no utero materno e a vida uterina € rica em sonoridades. Ouve-se o corpo da mde em seus
processos fisiologicos, em especial a pulsagdo do seu coragdo. E também do ttero que ocorre
o relacionamento com o mundo exterior pela audi¢do, ruidos do ambiente e vozes que
chegam, sendo esse o primeiro contato com a vida social.

Por sua imaterialidade (som ¢ onda sonora) o som invade o nosso espago sem que
queiramos, o ambiente ruidoso das cidades com carros, buzinas, anunciantes de porta de
lojas, carros de som, apito dos guardas de transito, ou seja, a poluicao sonora’ entra em nossas

casas, em nosso espago intimo, mesmo com as janelas fechadas.

Ao contrario de outros 6rgdos dos sentidos, os ouvidos sdo expostos ¢ vulneraveis.

A poluigdo sonora refere-se ao efeito danoso provocado por sons em determinado volume que superem os niveis considerados normais
para os seres humanos. Diferentemente de outros tipos de poluigéo, a polui¢do sonora ndo deixa residuo, possui um menor raio de agdo, ndo
¢é transportada através de fontes naturais e ¢ percebida somente por um sentido: a audi¢do. Tudo isso faz com que muitos subestimem seus
efeitos, ainda que ela possa trazer graves danos a satde humana..
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Os olhos podem ser fechados, se quisermos; os ouvidas ndo, estdo sempre abertos.
Os olhos podem focalizar ¢ apontar nossa vontade, enquanto nossos ouvidos
captam todos os sons do horizonte actstico, em todas as direcdes. (SCHAFER,
2011, p. 55)

Murray Schafer, compositor e educador musical canadense desenvolveu um trabalho
pioneiro na area de pesquisa sonora principalmente em relacdo ao ambiente sonoro, sua
historia e percepg¢ao, alertando para a necessidade de uma ecologia do som. Acredita que a

~ . . ~ . 6
educagdo musical deve partir do apuramento da percepcdo atenta da paisagem sonora .

O territorio basico dos estudos da paisagem sonora estara situado a meio do
caminho entre ciéncia, sociedade e artes. Com a acuUstica e a psicoacustica
aprendemos a respeito das propriedades fisicas do som e do modo pelo qual este é
interpretado pelo cérebro humano. Com a sociedade aprendemos como os homens
se comportam com os sons ¢ de que maneira estes afetam e modificam o seu
comportamento. Com as artes, e particularmente com a musica, aprendemos de
que modo o homem cria paisagens sonoras ideais para aquela outra vida que ¢ a
imaginag¢do e da reflexdo psiquica. (SCHAFER, 2011, p.18)

Em relagdo a paisagem sonora dos grandes centros, ou nem tdo grandes assim, a
intensidade de ruidos tem efeito sobre as pessoas, na concentracdo, no bem estar e até no
estado de espirito. Schafer em seu livro A Afinacdo do Mundo faz uma interessante relacao

da intensidade dos ruidos e o poder:

Imperialismo é a palavra utilizada para se referir a extensdo de um império ou
ideologia a partes do mundo remotas a fonte. A Europa e a América do Norte, nos
ultimos séculos, t€ém arquitetado varias estratégias destinadas a dominar outros
povos e sistemas de valores, ¢ a subjugacdo pelo ruido tem desempenhado um
papel consideravel nesses esquemas. A expansdo teve lugar, primeiramente na
terra € no mar (trem, tanque, navios de guerra) e, depois no ar (avides, foguetes,
radio). As sondas lunares sdo mais recente expansao da mesma confianga heroica
que fez o Homem Ocidental um mundo de poder colonial.

Quando o poder do som ¢ suficiente para criar um amplo perfil actstico, também
podemos considera-lo imperialista. Por exemplo, um homem com alto-falante ¢é
mais imperialista que outro que ndo o possui, por que pode dominar o espago
acustico. O homem com uma pa nao é imperialista, mas o homem com uma serra
elétrica ¢ porque tem o poder para interromper e dominar outras atividades
acusticas na vizinhanga. (SCHAFER, 2011, p.115)

Nao ¢ a toa que encontramos lojas com anunciantes em suas portas com caixas de som

¢ Soudscape ¢ um neologismo criado pelo autor e tem sido traduzido por paisagem sonora.
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e musica alta, ou igrejas muitas vezes esvaziadas de fiéis, mas com o volume do som tdo alto
que alcanca toda a vizinhanga, carros de som com anuncios de estabelecimentos ou pessoas
que andam em seus carros com mdsica no Gltimo volume. E a disputa pelo espaco, neste caso
0 espaco acustico, e a intensidade do som ¢ poder, alcance e dominagdo. As salas de aulas sao
espagos cada vez mais ruidosos, cada um tenta ser ouvido falando mais alto que o outro e ndo
¢ raro encontramos professores aos berros. No espaco sonoro das salas de aula a escuta atenta
e sensivel se torna cada dia mais dificil de ser alcangada.

Diante desta guerra sonora nossos ouvidos ficam fatigados, e precisamos muitas vezes
anular os estimulos sonoros, ou pelo menos tentar ignora-los, levando a uma deterioracao do
refinamento da percep¢do auditiva. Por isso se faz necessaria uma limpeza dos ouvidos, como

diz Schafer se referindo a abertura dos ouvidos para a percepgao.

Senti que minha primeira tarefa nesse curso seria a de abrir os ouvidos: procurei
levar os alunos a notar sons que na verdade nunca haviam percebido, ouvir
avidamente os sons dos ambientes ¢ ainda os que eles proprios injetavam neste
mesmo ambiente.

Essa ¢ a razdo por que chamei de um curso de limpeza dos ouvidos. Antes do
treinamento auditivo ¢ preciso reconhecer a necessidade de limpa-los. (SCHAFER,
2011, p.55)

Boal, desde o inicio do desenvolvimento de sua metodologia, se preocupou em
proporcionar aos participantes um desenvolvimento e um refinamento das percepgoes
sensoriais consciente do desgaste que o pensamento sensivel tem na batalha do corpo com o
mundo. No que diz respeito & percepcao auditiva podemos situar no Arsenal do Teatro do
Oprimido7 os jogos e exercicios da categoria ‘Escutar tudo que se Ouve’ divididos em cinco
séries: 1 exercicios e jogos de ritmo, 2 melodia, 3 som, 4 ritmo da respiracdo e 5 os ritmos
internos. Estes exercicios e jogos ja sdo um excelente ponto de partida para o
desenvolvimento da estética do som principalmente no que tange a utilizacdo do corpo como
instrumento ritmico e sonoro, aliando a producdo de percussao corporal e vocalizagdes de
sons as agodes fisicas e ao movimento corporal.

J& podemos relacionar esta primeira abordagem boaliana aos Métodos Ativos' da

educacdo musical que buscou um ensino de musica onde o protagonista do processo de

7 Boal chama o conjunto de jogos e exercicios do Teatro do Oprimido de Arsenal pois defende a ideia que o teatro deve ser utilizado pelos
oprimidos como arma de luta. Essas ideias foram desenvolvidas no seu livro “Teatro como Arte Marcial”

8 Os métodos ativos de educacdo musical sdo um conjunto de abordagens metodologicas que consideram a participag@o ativa dos alunos no
processo de aprendizado musical. Entre os principais representantes, podemos citar: Dalcroze, Maternot, Kodaly e Orff.
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aprendizagem € o aluno. Como explica a educadora musical Bernadete Zagonel:

A concepgao de ensino musical ¢ ampliada, e o aprendizado de técnicas de um
determinado instrumento da lugar a sensibilizagdo a musica, que pode ser feita por
meio do ensino coletivo. Temos uma grande preocupagdo com a dinamicidade das
aulas, e utilizamos o corpo, o gesto ¢ o movimento para a concretizagdo das
experiéncias musicais. Sugerimos a utilizacdo do corpo e da voz como importantes
instrumentos musicais, € também o jogo como técnica de ensino aprendizagem.
Em suma, a musica ¢ vista também como um meio de educacio.

Os métodos ativos ddo prioridade a escuta e a percepcdo em relagdo a escrita e a
leitura (musical) e propde um tipo de ensino progressivo, em que deve ser
trabalhada uma nocdo de cada vez sem pular etapas. Ao mesmo tempo pedimos
que seja desenvolvido o ensino de ritmo e melodia sempre em paralelo e
comegamos a estimular a pratica da improvisagdo musical. (ZAGONEL, 2011, p.
39)

No livro A Estética do Oprimido, Boal amplia sua abordagem ao universo sonoro
incluindo a utilizagdo de qualquer objeto, pois “tudo tem som, ¢ todo som pode se
transformar em musica.” (BOAL, 2009, 204) A exploragdo sonora como base em todo tipo de
materiais e objetos ¢ importante para desenvolver a acuidade auditiva e a apropriagdo sonora
do mundo. Esta abordagem est4d em consonancia com o ensino contemporaneo de musica,
inclusive existem diversos grupos e experiéncias musicais neste sentido, como por exemplo,
Barbatuques (Brasil), Uakti (Brasil), Stomp (EUA), entre outros.

A exploragdo sonora de objetos costuma estimular a participagdo do alunos, de inicio
na aula se instala um caos sonoro. Porém é necessario transformar o barulho em musica, é
preciso dar sentido ao som. Neste sentido a apreciacdo dos grupos acima citados colabora
como nutri¢do estética, isto &, referencial e inspiragdo.

Ao tocar qualquer instrumento, mesmo os convencionais, o corpo ¢ envolvido, mas na
utilizacdo de instrumentos ndo convencionais a relacdo corporal com o objeto precisa ser
redescoberta, primeiro negar a sua utilidade pratica, depois levar em consideragdo a sua
composi¢cdo, seu material, forma, peso, fragilidade, depois experimentar possibilidades: bater,
esfregar, deslizar, rasgar, assoprar e chacoalhar, para descobrir e controlar seus sons para
depois poder criar com eles. Neste sentido estimula-se a potencialidade do ato performativo
envolvido nesta relagao.

Foram nesta direcdo que se desenvolveram as pesquisas de estética do som e ritmo

apos a morte de Boal, sem abandonar a experiéncia do corpo e da voz como produtores de
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som. A pessoa de Barbara Santosg, segundo Cachalote Mattos foi fundamental neste processo

de continuidade:

O que fica claro é que, apos a morte, de Augusto Boal, foi Barbara Santos quem
teve a iniciativa de intensificar a pesquisa de forma continuada e distinta nas trés
vertentes da Estética do Oprimido, convidando parceiros para pesquisar junto e
fazer novas descobertas. (MATTOS, 2016, p.74)

No que diz respeito as pesquisas na vertente de som, Barbara Santos convida Till
Baumann para investirem com mais profundidade na investigacdo. Baumann ¢ pedagogo,
interessado e praticante de musica e faz parte do KURINGA, espaco de Teatro do Oprimido

em Berlim, Alemanha.

O interesse por musica e percussdo, levou Till Baumann a Estética do Oprimido
Som/Ritmo, onde comegou, e trabalha, na maioria das vezes, em parceria com
Bérbara, investigando o som da voz e do corpo, o som dos objetos e suas possiveis
combinagdes, o ritmo dos sons criados, dos personagens, do jogo, do forum e o
ritmo como dialogo. O ponto de partida é o corpo como um recurso ritmico ¢ de
som.

A experiéncia trabalha uma investigagdo sobre a possibilidade de expressdo
ritmica da opressdo diaria de vida, e para isso eles usam qualquer tipo de objeto
que emita som junto com as possibilidades de som do corpo com o objetivo de
criar composi¢gdes sonoras que expressam conteidos concretos ou que contam
historias. (MATTOS, 2016, p. 78)

Mais uma vez podemos lancar mao de abordagens do ensino contemporaneo de
musica no que tange as atividades de composicao, execucao e apreciacao.

Composicao ¢ a atividade de criagdo musical, ¢ o primeiro estdgio da musica: a sua
concepgdo. “A aprendizagem musical que passa pela criagdo musical desenvolve todas as
qualidades necessarias a musicalidade, trabalha o ouvido, a audigdo de parametros ¢ a
organizacdo de sons, pois a melhor maneira de se compreender a musica ¢ produzindo-a”
(ZAGONEL, 2011, p. 47) A composicao esta intimamente ligada a execu¢do, que se refere a
performance, ou seja, produzir sons tocando ou cantando. Sem a execu¢do, a musica

propriamente dita ndo existiria.

° Barbara Santos trabalhou duas décadas com Augusto Boal como coordenadora do Centro de Teatro do Oprimido, na concepgdo e
desenvolvimento do Teatro-Legislativo e Estética do Oprimido. Vive na Alemanha desde 2009, onde é diretora artistica de Kuringa, espago
para o Teatro do Oprimido em Berlim.
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A apreciagdo refere-se ao ato de ouvir musica, e completa o ciclo
composi¢ao-execucdo-apreciacdo, pois € para ser ouvida que uma musica ¢ criada e
executada. Porém busca-se uma escuta consciente, atenta aos detalhes e aberto a sensagdes,
neste caso nao apenas de musicas, mas também a escuta de paisagens sonoras, os sons dos
objetos ou as proprias composicdes.

Ao se tratar de estética do som e educacdo musical, a compreensdo das qualidades
expressivas intrinsecas ao som s6 podem enriquecer as experiéncias. Conceitos como altura
(grave/agudo), intensidade (forte/fraco), duragdo (pulso/ritmo), timbre (identidade do som) e
textura (combinagdo de diferentes sonoridades) podem e devem ser compreendidos para uma
experiéncia mais significativa com o universo sonoro.

Sobre a cultura musical, Boal ¢ bastante combativo em relagdo as musicas
massificadas produzidas pela industria cultural, segundo ele “o poder econdmico encarcera a
musica em festivais, empresas fonograficas, impondo ritmos padronizados que possam
dominar. O que deveria ser harmonia entre o humano, a sociedade ¢ o mundo, torna-se arma
de sujeicdo.” (BOAL, 2009, p. 203) As musicas ao se tornarem mercadorias de facil

absorcado, dificultam e esterilizam a criagdo auténtica da populacao.

Mesmo no Brasil, que sempre produziu fascinantes ritmos e melodias, mesmo nos
somos invadidos pela musica massificada das companhias transnacionais, cada vez
menos acusticas e mais eletronicas: mais maquinas e menos gente, mais baratas de
fazer e faceis de vender. Da mesma forma que se quis, um dia, decretar o fim da
Historia, a industria fonografica quer agora decretar o fim da Musica. (BOAL ,ano,
p.152)

O que legitima a musica como um produto de qualidade sdo os meios de comunicagdo
de massa que dizem o que ¢ bom para ouvir e consumir. Em geral, o que faz sucesso sdo
produtos pré-fabricados em série, artistas iguais, que repetem formulas ja consagradas, sem
originalidade e identidade refor¢ando a alienagdao dos consumidores.

Esta alienacdo musical é uma realidade principalmente entre os jovens que mesmo
com a facilidade da internet para ampliar sua cultura musical, se limitam a consumir as
musicas veiculadas em radios, em grandes emissoras e casas de shows, criando grande
resisténcia as sonoridades musicais que se distanciam destes padrdoes mercadologicos.

Numa pesquisa rapida entre meus alunos da EJA sobre suas preferéncias musicais, os

dois géneros mais citados foram o funk e o sertanejo universitario, e por vezes o hip hop e a
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miusica gospel. E comum, inclusive os alunos manterem os fones de ouvido durante as aulas.
E costumam estranhar toda sonoridade musical que foge dos padrdes aos quais estdo
acostumados.

O ensino de musica deve levar em conta o gosto musical dos alunos sem
menospreza-lo, utilizando-o como ponto de partida para o novo. E preciso que o professor dé
aos alunos a oportunidade de conhecer a variedade musical do mundo, pois “quanto mais
ampla e intensa for a vivéncia musical do individuo, mais apto ao entendimento das musicas
em geral ele estard e mais facilmente conseguird desenvolver critérios de julgamento.”

(ZAGONEL, 2011, p.30)

IMAGEM

Boal, desde o inicio da sistematizacdo de sua pedagogia, deu grande valor ao poder
comunicativo das imagens. Desenvolveu no seu exilio pela América Latina uma série de
jogos e exercicios com o foco na linguagem da imagem corporal, denominada de técnicas de
teatro-imagem. O surgimento desta técnica estd relacionado as barreiras linguisticas
encontradas por Boal em seus trabalhos com indigenas que se expressavam em seus dialetos
proprios, o que o levou a explorar os processos da comunicacdo imagética. Uma imagem
carrega em si uma rede de significagdes e pode abarcar conteudos expressivos que a palavra
nao da conta e a apreensdo de seus significados depende de nossa visao particular de mundo

que ¢ a soma de nossas experiéncias.

Através das imagens, podemos entender o mundo em suas particularidades e
mostrar nosso ponto de vista sobre determinado assunto. As imagens falam o
tempo todo, e qualquer leitura que facamos delas pode ser considerada verdadeira,
pois projetamos nela nossas vivéncias, experiéncias, desejos e frustragdes. Por isso
Boal diz que as imagens sdo polissémicas. Com essa possibilidade de diversas
leituras criamos um universo que pode ser questionado, pois a verdade da imagem
se torna relativa. (SANCTUM, 2012, p.105)

Como a técnica de teatro-imagem em sua esséncia parte de uma coisa simples (a
realizacdo de imagens com o corpo), ela pode ser agregada a todas as outras técnicas do
Teatro do Oprimido como parte integrante do método. Pode ser utilizada como forma de

sensibilizacdo e aproximacdo de temas e questdes do trabalho. Por sua comunicagdo
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polissémica ela facilita a abstracdo e a criagdo de metafora da realidade, potencializando a
compreensdo do tema abordado por meios sensiveis. Nao € a toa que muitos grupos de teatro
profissionais utilizam processos imagéticos como percurso criativo.

No Arsenal do Teatro do Oprimido, podemos situar como embrido das técnicas de
imagem da Estética do Oprimido os jogos e exercicios da categoria ‘Ver tudo que se Olha’
divididos nas seguintes subcategorias: sequéncia do espelho, sequéncia da modelagem,
sequéncia das marionetes, jogos de imagem, jogos de rituais € mascaras, a imagem do objeto
polissémico, a inven¢do do espaco e as estruturas espaciais do poder e por fim jogos de
integragao do elenco.

Pelos seus procedimentos simples e grande potencial gerador, as técnicas de teatro
imagem sdo 6timas ferramentas na EJA. Uma vez superadas as barreiras iniciais: o toque no
corpo do outro, sustentar a imobilidade, e suprimir as palavras na etapa inicial, as imagens
criadas podem ser excelentes pontos de partida para debates e futuras criagdes.

Ao propor A Estética do Oprimido Boal lanca mao dos meios de producdo das Artes
Visuais dividindo-as em duas categorias: 1- Artesanais (Escultura, pintura, colagens,
instalacdes, desenhos, etc) e 2- Eletronicas (Fotografia, cinema, computador).

A fotografia possui uma abrangéncia muito grande por ser uma possibilidade de exercicio
do olhar poético em nosso cotidiano, sendo possivel a producdo de imagens fora do espago
escolar. Atualmente, principalmente com as redes sociais, vivemos um culto a imagem, onde
a existéncia tem que ser provada a cada minuto. As vivéncias hoje em dia, para serem
valorizadas, precisam ser registradas, publicadas e curtidas. E nesse ritmo acelerado de
imagens, acabamos ndo prestando atencao aos detalhes, a poesia das proprias imagens.

Segundo Boal, um aspecto crucial para a deterioracdo da nossa capacidade de ver como
um ato significativo e criativo esta relacionado a velocidade em que as imagens circulam nos

meios de comunicagao.

O extraordinario poder hipnético da TV ¢ levado ao paroxismo pelo frenético
movimento da imagem. Sabemos que qualquer movimento € atraente por causa da
sua imprevisibilidade — todo movimento cria suspense. (...) A TV, aleivosa, utiliza
esse fato bioldgico para confundir, fazendo com que suas imagens nao demorem
na tela, via de regra, mais que alguns segundos fugidios. Nao permitir que os
espectadores vejam as imagens que olham — esse € um principio basico da hipnose
televisiva: forcar o olhar sem ver. O olhar, sem passar pela consciéncia, transporta
ao cérebro a ordem: compre! (BOAL, 2009, p. 150-151)
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Apo6s a morte de Boal quem se dedicou a continuidade ¢ aprofundamento das pesquisas
no campo da Imagem ¢ Cachalote Mattos, que deu importantes contribuigdes com suas
reflexdes e compartilhamento de descobertas em seu ensaio “Estética do Oprimido: O jogo
(de imagem) no teatro forum.”'’ Mattos ¢ cendgrafo formado pela UFRIJ e reflete sobre esta
peculiaridade em relacdo aos outros profissionais que seguiram na pesquisa dos campos

especificos da estética do oprimido:

Descobri que diferente de mim, nenhum deles possui formagdo especifica na area
que pesquisam, tendo em vista que Christoph Leucht ¢ Barbara Santos sio
Sociologos, Till Baumann é Pedagogo e Augusto Boal era engenheiro quimico.
Este fato ¢ interessante porque a proposta da metodologia ndo esta condicionada a
formacdo especializada. No meu caso, foi somente coincidéncia o fato de ser
especialista e trabalhar na mesma &rea da pesquisa que estava desenvolvendo.
(MATTOS, 2016, p. 74-75)

Contudo, acredito que as contribui¢des das pesquisas desenvolvidas nos campos
especificos das linguagens artistica, em especial, no campo da teoria e pratica do ensino de
Arte e as especificidades de cada linguagem podem muito colaborar para o aprofundamento e
embasamento das praticas da Estética do Oprimido.

Em relacdo ao ensino das Artes Visuais devemos levar em consideragao a abordagem
triangular desenvolvida por Ana Mae Barbosa no seu livro “A imagem no ensino da arte:
anos oitenta e novos tempos” (1991) onde propde uma adaptagdo metodologica de tendéncias
internacionais do ensino de arte que entendia a sua pratica dividida em trés eixos: produgao
artistica, estética e critica, historias da arte. Barbosa sugere uma adaptacao a realidade
nacional com a seguinte triangulacdo: fazer artistico, leitura de imagem e historia da arte
(contextualizagdo). Por ser um tridngulo, os trés pilares tém a mesma importancia, ndo ha
indicagdo em relacdo a uma sequéncia a ser seguida e devem ser trabalhadas em constante
relacdo. “Saber (contextualizagdo), conhecer (apreciacdo) e experimentar (fazer) expandem
minha capacidade de conhecer, saber e aprender” (BOAL, 2009, p. 116 parénteses meus)

A abordagem triangular tem grande influéncia no ensino de arte no Brasil e atualmente
tem sido adaptada para as linguagens do teatro, da musica e da danca, pois englobam os trés

principais campos conceituais da Arte: criacdo/produgdo, percepgao/analise e conhecimento e

0 Artigo publicado no livro “Teatro do Oprimido e Universidade: experimentos, ensaios e investigagdes”. Esta é a segunda publicagio do
GESTO - Grupo de Especializagdo em Teatro do Oprimido, criado no contexto no NEPAA — Nicleo de Estudos em Performance Afro
Amerindias da UNIRIO
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contextualizagdo conceitual-historico-cultural da produgao artistico-estético da humanidade.

E fazendo arte que nos tornamos artistas. “Quando me ponho a pintar, mais invento como
usar pincéis e tintas, como se fosse pintor” (BOAL, 2009, p.116). Para Boal, precisamos
entregar os meios de producdo de arte aos oprimidos, neste caso estamos nos referindo aos
materiais e técnicas expressivas das artes visuais (desenho, pintura, escultura, gravura,
fotografia, etc).

Para além dos materiais e técnicas mais tradicionais deve-se estimular experimentacao da
diversidade de materiais e objetos do nosso cotidiano, inclusive materiais de descarte e
explora-los como expressivos. “A utilizacdo de material reciclavel na arte ja vem de longa
data e ndo ¢ uma inovagdao de Boal. Por exemplo, o movimento Dadaista, com Marcel
Duchamp, ja utilizava sobras de objetos, os re-significando como arte.” (MATTOS, 2016, p.
58) S6 na arte brasileira existem uma infinidade de artistas que lancaram mao da utilizacao de
materiais diversos como, por exemplo, Nuno Ramos, Arthur Bispo do Rosario, Artur Barrio,
Vik Muniz . Neste sentido, as linguagens contemporaneas das Artes Visuais também devem
ser levadas em conta, como as assemblagens, instalagdes e intervengdes no espacgo, a body
arte e a performance, video-arte, entre outras . De qualquer forma o fazer artistico focado do
processo estético e ndo no produto artistico desenvolve a criatividade, a sensibilidade, a
interpretacdo e a representacdo pessoal do mundo.

A segunda ponta do tridngulo estd no campo da percepgdo/andlise de obra de Arte que
pode ser entendida como apreciagdo artistica. No campo das Artes Visuais sdo bastante
difundidas as metodologias de leitura de imagens. Sobre esse tema, as autoras de Teoria e

Pratica do Ensino de Arte afirmam:

11 Nuno Ramos (Sao Paulo SP, 1960) ¢ escultor, pintor, desenhista, cenografo, ensaista, videomaker, para compor suas obras, o artista
emprega diferentes suportes e materiais. / Arthur Bispo do Rosario (Japaratuba SE 1911 - Rio de Janeiro RJ 1989), artista visual que apos
um delirio mistico ¢ diagnosticado como esquizofrénico-parandico, seus trabalhos, realizando com materiais rudimentares. Cria por volta de
1.000 pegas com objetos do cotidiano, como roupas e lengois bordados. / Artur Barrio (Porto, Portugal 1945). Artista multimidia e
desenhista. Em 1955, passa a viver no Rio de Janeiro. Realiza trabalhos com materiais organicos como lixo, papel higiénico, detritos
humanos e carne putrefata e cria também instala¢des e esculturas, nas quais emprega objetos cotidianos. / Vik Muniz (Sao Paulo SP 1961).
Fotografo, desenhista, pintor e gravador que faz uso de técnicas diversas e emprega nas obras, com freqiiéncia, materiais inusitados como
agucar, chocolate liquido, doce de leite, catchup, gel para cabelo, lixo e poeira. Seu processo de trabalho consiste em compor as imagens
com os materiais, normalmente instaveis e pereciveis, sobre uma superficie e fotografa-las. (Fonte: Enciclopédia Itaa Cultural
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/)

12 Assemblages - sdo trabalhos artisticos que "vao além das colagens". O principio que orienta a feitura de assemblages ¢ a "estética da
acumulacdo": todo e qualquer tipo de material pode ser incorporado a obra de arte / Instalagdo - ¢ uma manifestacao artistica contemporanea
composta por elementos organizados em um ambiente e pode ser multimidia e provocar sensagdes: tateis, térmicas, odoriferas, auditivas,
visuais entre outras. / Body Art - ou arte do corpo, designa uma vertente da arte contemporanea que toma o corpo como meio de expressao
e/ou matéria para a realizagdo dos trabalhos, associando-se freqiientemente a happening e performance. / Performance - forma de arte que
combina elementos do teatro, das artes visuais e da musica. Nesse sentido, a performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem em
diversas ocasides como sindénimos), sendo que neste o espectador participa da cena proposta pelo artista, enquanto na performance, de modo
geral, ndo ha participagdo do publico. / Videoarte - ¢ uma forma de expressdo artistica que utiliza a tecnologia do video em artes visuais.
(Fonte: Enciclopédia Itat Cultural http://enciclopedia.itaucultural.org.br/)
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Propor a leitura de uma obra de arte pode ser, entdo, mediar, dar acesso, instigar o
contato mais sensivel e aberto acolhendo o pensar/sentir do fruidor e ampliando
sua possibilidade de produzir sentido. E um processo de recriagdo interna que nio
pode se restringir a um jogo de perguntas e respostas.

Varios estudiosos do ensino das artes visuais refletiram sobre praticas para essa
leitura com diferentes grupos de aprendizes da arte e chegaram a algumas
metodologias especificas que se refletem no ensino de outras linguagens artisticas.

()

Hé muitos modos de propor a leitura da obra de arte, como os que se fundamentam
na semidtica, na Gestalt, na iconografia, entre outras. O mais importante,
entretanto, ¢ que tornemos esse processo significativo para o aprendiz.
(MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 2009, p.71-72)

Esté ai o grande desafio no processo de mediacao da apreciagdao que pode cair no risco
de explicagdes de conceitos, técnicas e histéria e acabar nao abrindo brechas para uma
verdadeira experiéncia estética. Outro grande risco € tomar as producdes de artes consagradas
como um ideal estético a ser seguido. Talvez por isso, em sua metodologia, Boal questione a

questdo do acesso cultural.

A Estética do Oprimido, ao propor uma nova forma de se fazer e de se entender a
Arte, ndo pretende anular as anteriores que ainda possam ter valor; ndo pretende a
multiplicacdo de copias nem a reproducdo da obra, e muito menos a vulgarizacao
do produto artistico. Nao queremos oferecer ao povo o acesso a cultura — como se
costuma dizer, como se 0 povo ndo tivesse sua propria cultura ou ndo fosse capaz
de construi-la. Em didlogo com todas as culturas, queremos estimular a cultura
propria dos segmentos oprimidos de cada povo. (BOAL, 2009, p. 46)

Nesta perspectiva a apreciacdo e a leitura de imagens devem ndo ter o foco em dar
acesso a uma “alta cultura” ou a “arte consagrada”, mas sim possibilitar meios que ampliem a
percepcao significativa do universo imagético e a ampliacdo do referencial simbolico no
universo das artes visuais. Cabe ao professor a selecdo dos artistas e obras a serem levadas ao
encontro sensivel dos alunos. Tais obras devem levar em consideragdao as questdes
ideoldgicas que norteiam o trabalho e as manifestagdes de arte e cultura popular e urbana do
Brasil e da regido em que a escola esté inserida promovendo inclusive passeios culturais. Pois

o proprio Boal relativiza:

A existéncia de uma Estética do Oprimido — Estética da Cidadania — ndo proibe
ninguém de fazer arte sobre a perplexidade, a angustia, a soliddo e sonhos
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desvairados. Todas as formas de criacdo artistica, toda especulagdo filosofica e
estética, podem ajudar a enriquecer nossa sensibilidade e nossa inteligéncia —
depende do tempo e lugar.

Nao devemos temer nenhum lirismo, nenhuma subjetividade. (Idem, p.107)

Por fim, a ultima ponta do triangulo que compde a abordagem triangular corresponde
a contextualizagdo conceitual-historico-cultural da produgdo artistico-estético. E importante
levar o aluno a perceber que toda criagdo artistica esta inserida num contexto cultural que lhe
da sentido. Por mais individual um processo criativo seja, nele estd envolvido a dimensdo
social do ser-estar no mundo do artista. De acordo com as autoras Maria Ferraz e Maria

Fusari no livro Arte na Educa¢do Escolar:

As atividades artisticas e estéticas dos artistas sdo igualmente resultado de
determinantes socioculturais por eles apreendidos, conservados ou transformados.
Acompanhando a vida e as trajetorias de suas elaboragdes artisticas observa-se que
eles ndo sdo individuos associais, a-histéricos, nem dotados de dons especiais
como o senso comum lhe atribui.

As formas novas (as obras de arte) produzidas pelos artistas também marcam, por
sua vez, suas presengas na cultura humana uma vez que sao resultados vivos de um
trabalho criador.

O principal sentido da obra de arte €, pois, a sua capacidade de intervir no processo
histérico da sociedade e da propria arte e, ao mesmo tempo, ser por ele
determinado, explicitando assim a dialética de sua relagdo com o mundo.
(FERRAZ, FUSARI, 2010, p. 107)

Levar o aluno a perceber essa dupla relagdo da arte com a histéria atento a sua
dimensdo social de fato ¢ uma grande desafio. Desafio maior ¢ fazé-lo descobrir-se artista, e
uma vez artista, estard atento as condicionantes historicas e ideoldgicas de seu pensar-fazer e
ao criar arte estara por sua vez construindo e modificando a historia. Se ndo for a historia do
Brasil ou de sua comunidade, a sua historia pessoal.

Porém, ¢ importante salientar que, embora a obra de arte tenha um contexto que lhe ¢
determinante, o contato com ela deve ser por meios sensiveis abrindo espaco para que a
experiéncia estética aconteca. “Na experiéncia da fruigdo estética, ¢ necessario deixar a obra
ser, presenca unica, realidade sensivel carregada de significado espiritual e de valor artistico”
(MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 2009, p.67) Uma abordagem que enfatiza a

contextualizagdo estaria colaborando para a supremacia do pensamento simbolico sobre o
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pensamento sensivel.

PALAVRA

Ao relacionar os canais estéticos do som e da imagem a musica e as artes visuais se
faz uma aproximagdo 6Obvia, pois os signos sonoros (sons, timbres, tons, ruidos, siléncios,
ritmos) e os signos visuais (linhas, cores, luzes, formas, matérias, espagos) sao a
matéria-prima para a criagdo de formas artisticas nas linguagens da musica e das artes visuais.
Entdo, por que relacionar a palavra ao teatro uma vez que ndo hé a necessidade de palavras
para o acontecimento teatral?

Mesmo ndo havendo palavras, o teatro estruturado como linguagem cria narrativas e
discursos além de articular em si as outras linguagens artisticas, tendo como caracteristica
essencial a hibridizagdo de linguagens. O proprio Boal faz essa relagdo ao refletir sobre as

origens da estética do oprimido:

As sementes deste projeto ja estdo no proprio Arsenal do Teatro do Oprimido —
técnicas de imagem ja sdo artes plasticas; falta extrapola-las para a obra de arte
concreta. Técnicas de ritmos ja sdo musica — falta transforma-las em cangoes.
Improvisagdes ja produzem literatura — falta concretizd-las em poemas e
narrativas. (BOAL, 2009, p. 169)

Além disso, podemos considerar o teatro como o balizador das experi€ncias estéticas
nos trés canais expressivos (som, imagem e palavra) uma vez que o corpo do sujeito como
protagonista das experiéncias € o ponto de partida para as situagdes de aprendizagem. Seja na
exploragdo dos sons e ritmos do corpo e da voz, seja produzindo e lendo imagens corporais.
Para uma educacao estética € necessario mobilizar o corpo e promover a sua desmecanizagao,
isto ¢é, libera-lo esteticamente para atuar de forma criativa e espontanea livre de padroes
limitadores impostos no nosso cotidiano.

Importante também levar em consideracdo que na comunicagdo humana os signos
verbais enquanto voz falada ¢ carregada de comunicacdo sensivel e a compreensdao das
mensagens depende ndo somente da compreensdo dos significados das palavras ditas, mas
também dependerdo do timbre e entonagdo da voz, altura, expressdes faciais e gestos

corporais. Isto quer dizer que a mensagem ¢ transmitida de forma simbolica e sinalética ao
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mesmo tempo, por isso ao emitir uma mensagem o que se diz pode chegar com outro

significado ao nosso receptor.

As palavras sdo indispensaveis para que seja possivel o didlogo. Sdo, porém,
significantes polissémicos que, ao serem percebidos pelo receptor, perdem parte
dos significados que motivaram o emissor. Pronunciadas pelo emissor, as palavras
sdo significantes com significados ricos de suas experiéncias, desejos e
imagina¢do; no transito, esses significantes mudam de significados, como um
caminhdo que, de uma cidade pra outra, troca sua carga: ao chegar, as palavras
estardo carregadas com as experiéncias do destinatario, ndo do remetente. (BOAL,
2009, p.103)

As praticas da Estética do Oprimido desenvolvidas por Boal que se concentram no
canal estético da palavra sdo exercicios de produgdo de poesias e textos sempre relacionados
com a identidade ou vivéncias significativas dos sujeitos. Ao produzir um texto ou poema
que acessa na sua feitura a memoria, as sensagoes € experiéncia tem forte apelo sensorial e
podem estimular uma produgao textual criativa e autbnoma.

Um problema muito evidente na Educacdo de Jovens Adultos ¢ a questdo do
analfabetismo funcional. Os alunos apresentam, em sua maioria, grandes dificuldades com a
comunicagdo escrita, tanto de leitura e compreensdo quanto de expressdo. Desenvolver
situacdes de aprendizagem no dominio do discurso escrito com base em experiéncias
concretas pode muito colaborar para o desenvolvimento do letramento desses sujeitos. Outra
pratica valiosa que pode ser bastante explorada ¢ a pratica da sinestesia (tratada no item a
seguir), produzindo textos/poemas a partir do contato sensivel com imagens e sons. Que
historia conta essa imagem? Qual a palavra para esse som? Ou quais imagens podem
representar uma palavra? E assim por diante.

E nesse sentido que se desenvolveram as pesquisas da “Estética do Oprimido —
Palavra” ap6s a morte de Boal. Como ja foi mencionado anteriormente, foi Barbara Santos
em parceria com Christoph Leucht que se dedicaram nesta vertente da estética do oprimido,
aplicando a oficina pela primeira vez em abril de 2013 e depois continuaram experimentando
elementos desta oficina em cursos de formacao em Teatro do Oprimido. Sobre este processo,
Christoph comenta em sua entrevista concedida por e-mail a Cachalote Mattos e transcrito

em seu artigo “Estética do Oprimido: um jogo (de imagem) no teatro forum™:

A palavra pode ser um meio estético muito forte quando conseguimos libertar
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nosso senso poético e comecar a produzir textos, que expressam opinides e
sentimentos com sentidos pensados e com sensacdes estéticas. Investigar esse
processo de producdo foi motivo de fazer oficinas da Estética do Oprimido —
Palavra.

Quais foram as descobertas? Como esse trabalho pode ajudar a potencializar os
espetaculos?

O texto, quando trabalhado, vira imagem e som: imagem da palavra. Palavras
pintam um sentido, apoiam, ilustram. Em vez de atirar e tentar matar para explicar
o concreto, de uma vez para sempre. Palavras criadas com tempo e senso poético
cuidam do ritmo, da diversidade, do equilibrio, da dinamica e da abertura dos
sentidos. Palavras produzidas com poesia fortalecem a expressdo estética em vez
de limitar. (e-mail 19/06/2016) (MATTOS, 2016, p. 750)

Ao trabalhar a criagdo de textos devemos ser cuidadosos para ndo supervalorizar a
comunicagdo por palavras em detrimento da comunicacao sensivel. A supremacia da palavra
como a unica capaz de produzir pensamento ou de professar “verdades” acaba por levar um
embotamento da sensibilidade, por isso Boal alerta quanto aos maleficios das palavras: “as
palavras s3o tdo poderosas que, quando as ouvimos, obliteramos nossos sentidos através dos
quais, sem elas, perceberiamos mais claramente os sinais do mundo”. (BOAL, 2009, p. 88)
Quando as palavras (e ao campo da palavra relaciono a razao e ao discurso 16gico) subjugam
o pensamento sensivel e com ele a sensibilidade e a intui¢do faz definhar em nos o artista

potencial que todos somos.

Com a introdugdo da palavra, simboélica, as linguagens estéticas (sinaléticas)
esmaecem € se tornam menos conscientes e consistentes. Limitamos nossa
percepcao a caminhos cansados € 0 n0sso corpo se mecaniza nas agdes dos rituais
cotidianos. Prestamos aten¢do ao significado atribuido as palavras — ndo ao timbre,
volume, ritmo, caracteristicas sensoriais da voz.

Definha, em nos, o artista. O pensamento simbolico sufoca o pensamento sensivel,
que continua vivo, inconsciente, mas atuante. (BOAL, 2009, p.90)

Para libertar o artista interior precisamos libertar nosso corpo, redescobrindo-o,
ativando-o por meios sensiveis que englobam a memoria e a imaginagdo. Por isso ¢
importante trabalhar as palavras em suas corporeidades, fisicalizando-as em imagens e agdes,
se atentar as suas musicalidades e vibragdes. Deve-se sensibilizar as palavras para poder
abri-las em multiplas significacdes.

Em seu livro A Estética do Oprimido, Boal se dedica a investigar os usos abusivos das
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palavras e discute como elas sdo apropriadas pelas classes dominantes com o intuito de
dominagdo. A industria da informacdo (jornais, revistas, blogs, etc) tem o poder de fazer de
meras opinides verdades absolutas, corrompendo as palavras, e muitas vezes alterando ou
dando-lhe o sentido contrario. Podemos tomar como exemplo as palavras “esquerda” e
“direita” no sentido politico. A grande midia ¢ capaz de manipular o entendimento da massa

sobre esses conceitos.

Palavras sdo simbolos. Para que um simbolo exista, ¢ necessaria a concordancia
dos interlocutores. Como quase tudo na vida social, também as palavras se tornam
objetos de encarnicadas lutas. A etimologia mostra a correlacdo de forgas da
sociedade no momento em que fabricou uma palavra a fim de revelar — ou
esconder — verdades. A semantica torna-se um campo de batalha em que todas as
forgas em conflito procuram, a cada palavra, atribuir-lhe o sentido que mais lhe
convenha.

A luta semantica ¢ a luta pelo poder. (BOAL, 2009, p. 70)

Outro uso abusivo das palavras discutido por Boal que deve ser combatido ¢ a
capacidade delas, aliadas aos poderes do som e da imagem, criar dogmas. O dogma cristaliza
conceitos e ideias que sdo tomadas como verdade absoluta, onde tudo ja esta posto e ndo hd o
que questionar ou refletir. A visdo de mundo passa ser determinada pelos dogmas
internalizados que engessam o pensamento e a capacidade de atuagdo social. Muitos alunos
da EJA ja internalizaram o fracasso que a priori suas condi¢des sociais lhes impde e romper

com essa logica ¢ o grande desafio.

Quem tem o poder da palavra, da imagem e do som, tem a seu dispor a invengao
de dogmas religiosos, politicos, econdmicos e sociais... € também dogmas da arte ¢
da cultura. Nestes, os seres humanos sio divididos em artistas e ndo artistas, como
se fossem divididos entre nobres e plebeus. Isto ¢ dogma, e dos mais abjetos.
(BOAL, 2009, p. 75)

SINESTESIA

Um procedimento desenvolvido por Boal na Estética do Oprimido que muito colabora
metodologicamente para atingir os objetivos desta pesquisa sdo as praticas sinestésicas.
Sinestesia ¢ uma figura de linguagem que associa palavras ou expressoes em que ocorre

combinagdo de sensagdes diferentes numa s6 impressdo estabelecendo um cruzamento de
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sensacdes. No caso da estética do oprimido ¢ a tradugdo de uma forma artistica por outra em

uma linguagem diferente. Segundo Louis Porcher:

Deste modo, uma mesma impressdo pode ser traduzida por uma improvisagdo
musical ou um arabesco pintado, um poema pode transformar-se em pantomima,
uma musica ouvida e assimilada pode encontrar numa pintura abstrata um
equivalente emocional perfeitamente expressivo, etc. Uma pedagogia estética
global ¢, portanto, antes de mais nada, uma derrubada das divisdes que separam as
diversas atividades expressivas. (PORCHER, 1982, p. 31)

Transitar entre as linguagens da arte ¢ um exercicio de criar metaforas de grande
mobilizacdo sensorial para a percep¢do das esséncias. Praticar a sinestesia ¢ refletir sobre a
mesma coisa/assunto por diferentes canais sensoriais, ¢ a ampliacdo da percep¢dao do mundo,
pois “a sinestesia faz ver e ouvir o que passaria despercebido sem o cruzamento das artes.”

(Boal, 2009, p. 201)

(...) os Jogos Sinestésicos ja estdo no nosso Arsenal e s3o os que mais estimulam a
criatividade artistica porque, ao traduzirem uma sensagdo em outra, uma ideia em
sensagdo ou uma sensacdo em ideia, ao traduzirem a memoria em emogao ¢ esta
naquela, estimulam a totalidade dos neurdnios estéticos envolvidos no tema.
(Idem, p. 169)

No proximo capitulo, intitulado: Reflexdes Sensiveis de um professor no campo de
batalha, farei um relato analitico de minha pratica em sala de aula a partir das reflexdes
abordadas nos capitulos 1 e 2. Para tal, realizei um recorte temporal de um semestre letivo e
analisarei dois grupos. Neste semestre busquei transitar entre os canais expressivos expostos
por Boal (Som, Imagem, Palavra) aproximando-os aos processos de ensino e aprendizagem
das linguagens artisticas: artes visuais, musica e teatro. Portanto buscou-se um ensino de arte
hibrido, que transite entre as linguagens da arte sem ignorar suas especificidades
educacionais. Além disso busquei radicalizar minha pratica, abandonando métodos

tradicionais e investindo no espago da aula como um gerador de experiéncias sensiveis.

51



CAPITULO 3. Reflexdes sensiveis de um professor no campo de batalha.

Sala de aula

Nagqueles olhos que vi a pupila dilatada,

aguada,

a veia do olho corada.

O foco que se perdeu para nao achar o outro,

Miro.

A mao que se fechou.

O pescoco endurecido de tensao,

carvao,

ouvia a ira,

sentia, via.

O Fuzilamento, 1808, lamento.

A palavra lancada, a mais suja, a pior que sabia, jogada.
Poema sujo.

Fora, forra, porra.

Nao sei da onde vem o freio que segura a revolta, Marat.
A réplica,

a outra face.

Vontade de quebrar, desfazer, acabar,

0 outro.

S6 caralho, merda, esporro.

Que se dane ele, ela, vaca, vadia, puta.

E crianca, é menina, é escrota.

A colecdo de vontades de nao saber reagir, falar, calar.
Nao tem choro, tudo entupido, expurgo.

Nao tem volta, tem tempo.

Nao tem cura, fria, cadela.

Nao quero ver, saber, fedelha.

E crianga
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E banida

E bandida?

Nao tem corpo, tem pernas, ndo tem boca, tem sexo.

Nao sabe o que, sabe quem.

E o mundo estupido, ¢ privada invertida, ¢ mazela, salvem ela!
Aquarela

E apatia, é inocéncia, ¢ crueldade.

Ferir, Frida

O outro, o mundo, Argan na garganta, o conselho, a porra do conteudo.
Quero farinha, quero pau, quero mastigado, dado, roubado, quero.

Abro a minha boca pra que Dada tudo: dinheiro, moeda, moela, gazela.

Nao tem Matisse, nem isse, nem essa, nem isso.

Nao tem expressdo, nem cor, nem gesto.

Para abrir este capitulo, proponho um poema em forma de reflexdo. Primeiramente,
busquei entre poetas consagrados e nacionais algo que refletisse a sensibilidade de um
professor perante as dificuldades de sua profissao, porém nada me impactou mais do que esse
poema que uma amiga, Nathalia Dias Gomes, também arte educadora, escreveu. Ainda mais
sabendo da historia quem vem com este poema: ela escreveu como forma de expressao
estética necessaria apds uma falta total de acdo quando uma aluna, crianga, a mandou “tomar
no cu” em sala de aula, isso no inicio de sua carreira como professora.

Ao escuta-la declamar este poema, fui tocado como s6 as obras de arte genuinas sao
capazes de nos tocar. Me identifiquei com o poema pois justamente ele apresenta um
contraste da beleza da arte, presente nas citagdes de obras, artistas ¢ movimentos da historia
das artes visuais, com a aspereza das relagdes em sala de aula, que comecam a se estabelecer
ainda na educacao infantil. Como falar da beleza e do prazer da arte em realidades tdo duras e
sofridas sem cair no lugar comum da arte como salvadora de vidas? Como realizar uma
educacdo sensivel, que desperte o olhar sensivel e critico dentro de um sistema burocratizado,
mecanizado e rude que se tornou as escolas? Estas foram questdoes-desafios enfrentados nesta
pesquisa. Na verdade essas sdo inquietagdes que sempre me acompanharam durante a pratica

docente e no desenvolver desta pesquisa, ao serem aprofundadas e confrontadas, chegaram a
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me angustiar. As vezes (ou quase sempre), trilhar pelos caminhos da educagdo publica de
nivel basico neste pais € cruzar terrenos bem aridos, ou verdadeiros campos de batalhas.

Nesta luta contei com os canais estéticos € minha sensibilidade como armas.

3.1. Os sujeitos e o espago da pesquisa.

Como forma de por as reflexdes tedricas em acdo, experimentei um projeto no
segundo semestre letivo de 2017, em duas turma da EJA noturna da escola em que leciono. O
projeto de ag@o buscou investigar o saber sensivel na relagdo do aluno com a aprendizagem e
a escola. Ao longo dos anos de experiéncia de atuagdo na EJA e as reflexdes expostas no
primeiro capitulo foi possivel perceber que os sujeitos que nela estdo inseridos, em sua
maioria, possuem baixa autoestima em relacdo a aprendizagem. Os alunos ndo se acham
capazes de pensar criticamente sobre o mundo, isso € refletido numa apatia em relagdo a
escola e sua atitude diante das situacdes de aprendizagem. Isso € percebido em atitudes
simples como: esperar que o outro realize a tarefa para poder copia-la, ficar satisfeito com a
opinido do colega e ndo querer se colocar, ndo se dedicar de forma plena nas atividades
buscando realizar apenas o correto, sem arriscar solugdes criativas, uma postura corporal
cansada e desinteressada, etc.

Muitos dos alunos que frequentam a EJA tém em suas trajetérias uma relagdo tensa
com a escola e com a aprendizagem. Suas trajetorias sdo marcadas por dificuldades de
aprendizagem, problemas disciplinares, por reprovagdes e exclusdoes. Ao iniciarem seus
percursos na EJA trazem consigo esses estigmas que precisam ser rompidos para que haja
realmente uma aprendizagem significativa. De nada adianta replicar os métodos de ensino
desenvolvidos no ensino regular, focado numa linearidade dos contetidos da Historia da Arte
com foco em Artes Visuais (como ¢ o planejamento curricular da rede municipal de Barra
Mansa). Foi necessario experimentar uma nova abordagem metodologica em que as relagdes
do aluno com a aprendizagem pudessem ser ampliadas. Acredito que a valorizagdo de uma
educacdo do sensivel, e da sensibilidade no proprio ato de educar, postulada por Duarte
Junior, ¢ um componente indispensdvel para a uma experiéncia significativa. Porém, ndo se
deve perder de vista a dimensao politica que a propria EJA nos impde.

E nesta perspectiva que vislumbro a Estética do Oprimido de Augusto Boal como

uma rica fonte de inspiragdo para o ensino de Arte na Educagdo de Jovens e Adultos, pois
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extrapola das linguagens artisticas em busca de uma educagdo estética mais global, que

poderia ser chamada aqui de educacao sensivel. Pois segundo Cachalote Mattos:

Todos os jogos da Estética do Oprimido sdo pensados com a finalidade de
potencializar habilidades estéticas e criar um percepcao sensivel, critica e reflexiva
nos participantes, que, segundo os principios da Estética do Oprimido, ajudam a
proteger contra a invasdo do cérebro imposta pelo sistema opressor por meios de
comunicacdo de massa. (MATTOS, 2016, 48)

Precisei também definir um recorte de investigagdo com os alunos. De inicio busquei
investigar a relagdo desses jovens-adultos com a escola e a aprendizagem, visto que este € o
ponto mais importante da questdo analisada neste trabalho e fonte de toda minha inquietagado
com a pratica docente na EJA. As propostas sensiveis estariam direcionadas a responder as
seguintes questdes: O que levou esses alunos a cursarem a EJA? Qual a relacdo que eles
nutrem pela escola? Como percebem suas proprias capacidades intelectuais? Quais seus
desejos em relacao ao futuro escolar e profissional?

Minha atuagdo tinha em vista os seguintes objetivos: valorizar o saber sensivel como
importante componente da aprendizagem; estimular o pensamento criativo, poético e critico
na leitura de mundo; desenvolver relagdes sensiveis com a escola e com a aprendizagem,;
envolver o corpo e a sensorialidade nas situagdes de aprendizagem; ampliar a comunicagao e
expressar ideias por meio das linguagens artisticas apropriando-se de seus codigos; estimular
a autonomia individual e do grupo.

Foram escolhidas duas turmas, no primeiro horario de 19h as 20h20min a turma 8
Fase D, e na sequéncia de 20h20min as 21h40mim a turma 7 Fase D. O perfil das turmas
seguiam como de costume: em sua maioria era de jovens abaixo de 25 anos, mas sempre com
um ou outro adulto em cada turma.

A turma 8D iniciou com apenas 11 alunos, 5 deles ja estudaram comigo nas fases
anteriores, outros eram novos nas escola. Dentre os 11 a maioria ¢ jovem, com menos de 20
anos, porém ha trés mulheres com mais de 38 anos. Inicialmente se mostraram um pouco
retraidos, e foram pouco participativos. Marta, uma das mulheres mais maduras ¢ bem
articulada e tem iniciativa, se assumiu logo como maezona da turma, porém incorre no risco

dela falar e os outros apenas concordarem, como foi o caso quando perguntei a diferenca de
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sabedoria para conhecimento. Ela deu uma resposta toda elaborada o que intimidou os outros
de darem sua opinido.

A turma 7D iniciou o semestre letivo um pouco mais cheia, com 16 alunos, em sua
maioria jovens abaixo de 20 anos. Também com mulheres acima de 33 anos. O interessante ¢
que uma delas ¢ mae de um aluno. Ela decidiu estudar junto com o filho para acompanha-lo
de perto. Como na turma anterior, alguns alunos j& haviam estudado comigo, como duas
mocas que estudaram a alguns anos atras e decidiram retomar a escola, ambas por causa da
gravidez e cuidados com os filhos.

Ao longo de todo semestre alunos novos iam se matriculando e compondo o grupo. A
escola ndo pode negar a matricula de alunos, em especial alunos menores encaminhados pelo
conselho tutelar por estarem fora da escola, ou por determinagdo da justica de jovens que
estdo cumprindo medidas socio educativas por terem cometido alguma infracdo. Assim
também como ha alunos que vao desistindo e evadindo pelos mais variados motivos. Como
no caso da aluna citada acima que novamente precisou parar de estudar pois teve dificuldades
de encontrar alguém para tomar conta do filho enquanto estava na escola.

No fim do semestre a turma 8D estava com 27 alunos matriculados, porém nas aulas
nunca passavam de uma média de 15 alunos em sala. Ja na 7D eram 29 matriculados mas
frequentava uma média de 12 alunos. Trabalhar com essa flutuabilidade do grupo nao ¢ facil,
principalmente quando se propde um trabalho de fortalecimento de identidade coletiva ou um
processo continuo e linear de contetidos.

Mudangas significativas na minha pratica docente foram necessarias. A comegar pelo
espaco fisico das aulas que antes eram em sua grande parte na sala e passaram a ser no
auditorio da escola, uma estrutura que conta com um palco pequeno, e plateia com cadeiras
moveis. As cadeiras organizadas em um circulo na plateia e o palco livre. Os procedimentos
classicos de uma aula foram abolidos, tais como a utilizagdo do quadro branco, reprodugao de
contetdos em lousa e cadernos. Esses procedimentos tradicionais deram lugar a debates em

circulo, jogos estéticos no palco e grupos de criacao.
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Jogos Teatrais no Palco.
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Pensar a acdo educativa que valorize processos que existem e que estdo para além dos
“conteudos” e das “disciplinas” que sdo objetos estdveis e imutaveis acaba por ser um ato
radical, pois rompe com a logica do sistema escolar. Conceber uma forma de trabalho que
tenha a experiéncia e a vivéncia como forma essencial, que o aluno seja convidado a pensar e
a dar sentido a suas experiéncias de forma autdbnoma, nos remete a emancipacao intelectual
postulada por Jacques Rancicére na sua obra O Mestre Ignorante: “pode-se ensinar o que se
ignora, desde que se emancipe o aluno; isto é, que se force o aluno a usar sua propria
inteligéncia.” (RANCIERE, 2015, p.34)

Segundo o autor:

Instruir pode, portanto, significar duas coisas absolutamente opostas: confirmar
uma incapacidade pelo proprio ato que pretende reduzi-la, ou, inversamente, forgar
uma capacidade que se ignora ou se denega reconhecer ¢ a desenvolver todas as
consequéncias desse reconhecimento. Primeiro ato chama-se embrutecimento e o
segundo, emancipagao. (RANCIERE, 2015, p.11-2)

No caso do primeiro ato, o embrutecimento, ¢ resultado da superioridade intelectual
do mestre, que deve instruir os alunos, passando-lhes informagdes sobre os contetidos e lhes
explicando para que sejam capazes de compreender. Esta postura pedagdgica parte do
principio da diferenca intelectual entre mestre e aluno, e o sistema de ensino tem por
pressuposto uma desigualdade a ser reduzida. Porém, ao partir do principio da desigualdade,
acaba por refor¢a-la e gerando dependéncia desta tal ordem explicadora que codifica e
simplifica o mundo, sem a qual eles ndo seriam capazes de compreender sozinhos.

Ja o ato emancipador parte do principio filoséfico da igualdade das inteligéncias, o
mestre pode ensinar o que ignora, por que, justamente o seu papel ndo € explicar o que ele
sabe, mas sim for¢ar o aluno a utilizar a sua propria inteligéncia buscando respostas. Cabe ao
mestre fazer perguntas, questionar, desafiar a inteligéncia, e para tal, o mestre precisa ter
emancipado a si proprio, ele precisa “conhecer-se a si mesmo como um viajante do espirito,
semelhante a todos os outros viajantes, como sujeito intelectual que participa da poténcia
comum dos seres intelectuais” (RANCIERE, 2015, p.57) Tal postura pedagdgica acaba por
levar os alunos a tomada de consciéncia da propria inteligéncia, atingindo uma autonomia

intelectual.
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As proposigoes de Ranciere muito se assemelham as de Paulo Freire. Podemos
facilmente tracar um paralelo entre a pratica bancéria de educacdo criticada por Freire como o
velho método, como Ranciére chama a todo método que gera dependéncia do aluno ao mestre
explicador e leva consequentemente ao embrutecimento. E a pratica libertadora defendida por
Freire, que parte justamente da problematizagdo da realidade como o método da pergunta de

Ranciere que leva a emancipagao intelectual. Segundo Freire:

Assim € que, enquanto a pratica bancaria, como enfatizamos, implica numa
espécie de anestesia, inibindo o poder criador dos educandos, a educagdo
problematizadora, que de carater autenticamente reflexivo, implica um constante
ato de desvelamento da realidade. A primeira pretende manter a imersdo; a
segunda, pelo contrario, busca a emersdo das consciéncias, de que resulte sua
insercdo critica na realidade. (FREIRE, 2016, p. 97-8)

Eu criei uma expectativa sobre como os alunos iriam receber as proposigoes.
Acreditava que tomando atitudes anarquicas diante dos contetidos € métodos tradicionais os
alunos se identificariam, encontrariam uma nova maneira de lidar com o espaco da escola, se
sentiriam incluidos e estimulados a participarem de forma mais ativa das aulas. Porém tive
que lidar com essa frustracao inicial. Do primeiro ao Ultimo encontro tive que lidar com
algumas situagdes que pensei que seriam logo superadas. Como a dificuldade em iniciar as
aulas com todos sentados em circulo. Como ja4 mencionei, preparava o espago do auditorio
com um circulo de cadeiras proximo ao pequeno palco, mas como haviam muitas cadeiras no
auditdrio, o restante da plateia ficava montada. Quando os alunos chegavam no espago, nem
todos se sentavam no circulo. Diversas vezes foi necessario intervir para que esses alunos se
juntassem ao grupo para o inicio da atividade.

O mesmo aconteceu em relagdao as experiéncias com os jogos teatrais. Todo encontro
comecava com jogos do Arsenal do Teatro do Oprimido (sentir o que toca, escutar o que
ouve, ver o que olha, ativar varios sentidos, memoria dos sentidos) com o objetivo de trazer o
corpo para sala de aula por meio da acdo e assim estimular a estesia (tato, visdo, audi¢do). Os
jogos teatrais na EJA acabam por ser um exercicio da presenga, neles os alunos ndo podem
estar “ausentes”, mexendo em seu celulares, copiando matéria, ou fazendo atividades “na
deles”. Talvez por esse compromisso de “estar presente” que houve tanta resisténcia com os

JOgos.
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Nas primeiras experiéncias com o jogos, os grupos foram bem timidos, porém com
um empenho maior da turma 7D. Um dos primeiros jogos realizados foi o Batizado Mineiro .
Muitos alunos da 8D se recusaram a se “batizar” alegando que nao sabiam uma caracteristica
deles que comecasse com a letra do nome, enfim o jogo travou. Estimulei-os dizendo que sdo
capazes e pedi que pensassem num batismo, pois repetiria 0 jogo na proéxima aula. Como
prometido, no encontro seguinte, voltei no batismo mineiro e insisti que cada um se batizasse
com uma palavra. Mais uma vez frases como “ndo sei”, “ndo consigo”, “ndo vou fazer”, foi
necessario eliminar o gesto corporal para encoraja-los. Apo6s muita insisténcia a atividade foi
realizada, os que ndo quiseram, foram ajudados pelos colegas.

De uma forma geral, os jogos teatrais funcionaram melhor na 7D, que por vezes
recebiam as propostas de forma entusiasmada, mas eu sempre precisava insistir para que
alguns alunos participassem. Houve uma aluna que nas primeiras aulas participou com muita
ma vontade e cara feia, dizendo que achava aquilo tudo uma bobeira, depois passou a se
recusar em realizar os jogos. De inicio deixei que ela ndo fizesse, depois tentei convencé-la a
realizar, porém nunca utilizando o argumento da nota, ndo obtive sucesso.

Ja na 8D os desafios foram maiores. Esta turma parecia estar sempre cansada, reagiam
com desanimo e reclamagdes e sempre alguns alunos se recusaram a subir no palco para os
jogos, os motivos variavam entre: ndo estar dispostos ou se sentindo mal, ou simplesmente
com preguica. Mesmo com as incontaveis conversas sobre os propositos da atividade, seus
beneficios e poténcias, alguns alunos percebiam os jogos apenas como “brincadeiras”, ou as
vezes pejorativamente como “bobeira” ou “palhacada”. E mesmo os que participavam sempre
estavam aquém de suas poténcias criativas, ousando e se arriscando pouco.

Além disso, os alunos ja estdo condicionados a um sistema de educacao que lhes exige
muito. Muitas disciplinas nas grades da prisdo curricular, com muitos conteudos, com muitos
trabalhos e provas que valem nota. Onde o importante ¢ atingir a média para passar de ano.
Porém esse sistema exige pouco. Pouca autonomia de pensamento, pouca disponibilidade
para a experiéncia, pouco senso critico. Este € o grande risco de quando se aplica a 16gica do

sistema educacional na EJA, acaba por sufocar seu legado na Educacgdo Popular.

'3 Atores em circulo; cada um, em sequéncia, d4 dois passos a frente, diz seu nome, diz uma palavra que comece
com a primeira letra do seu nome e que corresponda a uma caracteristica que possui ou cré que possui fazendo
um movimento ritmico que corresponda a essa palavra. (BOAL, Jogos para Atores e ndo Atores, 2012, p. 163)
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Como pondera o educador Ira Shor, ao falar de sua experiéncia, em dialogo com

Paulo Freire no livro “Medo e Ousadia: o cotidiano do professor’:

Hé muito tempo, os estudantes estdo acostumados com a aprendizagem passiva, o
que fazia com que alguns deles pensassem que eu nao tinha direito de lhes fazer
exigéncias criticas. A meu ver, a sala de aula libertadora ¢ exigente, e ndo
permissiva. Exige que vocé pense sobre questdes, escreva sobre elas, discuta-as
seriamente. O sistema escolar convenceu muitos estudantes de que a escola nao os
levava a sério e, por isso deixaram de ser sérios na escola. Certos estudantes nao
conseguem superar o desgosto que adquiriram com o trabalho intelectual na
escola. (SHOR, 1992, p. 36)

Quando propde-se romper com essa logica, os proprios alunos desconfiam. A resposta
para a pergunta “vale nota?” ¢ condicionante para a vontade em realizar a atividade proposta,
que ¢ realizada de forma mediocre para alcangar a tal média. De inicio busquei problematizar
a questao. Que o importante era a vivéncia e nao a nota. Que deveriamos fazer as atividades
motivados pela propria vontade em descobrir e viver coisas novas. Com esse discurso, alguns
alunos optaram por ndo realizar principalmente as atividades que envolviam o corpo. Tive
que mudar o discurso e assumir que tudo que era feito nas aulas valia nota.

Esta postura gerou um episddio interessante. Como os alunos tinham meu contato de
Whatsapp, pois criei um grupo com as turmas para as propostas de fotografia (abordarei o
tema mais a frente). A aluna, Marta, me enviou um audio me dando um conselho.

Essa aluna é uma mulher de 38, casada e mae de trés filhos. Estava afastada da escola
a 18 anos, e retornou naquele semestre. Mulher bem firme em seus propositos € bem
comunicativa. Logo no primeiro dia se declarou como a maezona de todos. No primeiro
encontro, quando expus as intengdes para o semestre, ela logo disse: “estarei disposta a fazer
tudo que ndo va ferir a minha religiao”, Marta ¢ evangélica.

No 4dudio de Whatsapp (infelizmente o perdi antes de transcrevé-lo) ela comenta que
percebeu a minha frustragcdo no final de uma aula com o pouco envolvimento da turma e
pediu licenca para me dar um conselho: eu deveria exigir mais da turma, cobrando nota de
todas atividades e dizendo que quem nao fizesse ficaria de nota vermelha e consequentemente
reprovado. Mais a frente, numa autoavaliagcdo, convidada a tecer sua opinido sobre as aulas de

arte ela escreveu: “acho as atividades muito criativas, apesar de achar que deveria ser um
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pouco mais imposta, sei que ¢ dificil se impor com autoridade pela maioria da turma nao ter
responsabilidade, mas de fato gosto da maneira que o professor acredita no seu trabalho.”

Achei muito curiosa a postura de Marta. Primeiro por se mostrar sensivel ao perceber
minha frustragdo em sala de aula, e aconselhando-me a ser mais exigente, seguintes métodos
ditos mais tradicionais para obter maior participacdo da turma.

Sobre o tema participagdo, a maioria dos alunos na autoavaliagdo assumiu que sua
dedicacao foi aquém de sua capacidade. Os motivos alegados foram cansaco, muitas vezes
por ter trabalhado durante o dia todo, ou simplesmente preguica. Apesar de pouca
participa¢do, a maioria reconhece a importancia de iniciativas diversificadas na escola e o
empenho e dedicacdo do professor. Nas palavras dos alunos: “As aulas de arte sdo as
melhores aulas que tém, porque a gente se exercita, conversa, escreve textos ¢ desenha. O
professor traz a gente para o auditdrio para ficar mais confortavel. A gente debate sobre as
atividades em aula, fazemos poemas, o professor ensina exercicios, etc.” (Alexandre T., 18
anos). “Acho essa aula muito dindmica com vdrias atividades que vao de acordo com o
proposito de falar sobre nossa escola, eu particularmente acho isso uma grande e inovadora
ideia que estd sendo essencial para conhecermos nossos colegas de classe e com isso
facilitando o relacionamento nas outras matérias. Acho que o professor ja deu um enorme
passo, fazendo uma aula muito dindmica, envolvendo varios elementos da arte sem precisar
ficar copiando matérias cansativas dentro de uma sala de aula.” (Lucas J., 20 anos)

Porém, alguns alunos chegaram a questionar sobre a falta dos contetdos da disciplina
reclamando a volta das aulas “tradicionais” de arte. Transcrevo aqui alguns trechos: “As aulas
de arte sdo boas, o professor tem um bom empenho nas aulas, porém as atividades ndo vejo
que estdo enquadradas na matéria. Minha sugestdao ¢ que deveriamos aprender mais fundo
sobre a matéria em si.” (Elida, 27 anos), “Acho que o professor poderia passar mais
desenhos, pinturas, etc. Para podermos conhecer os tipos de cores € os pintores antigos.”
(José David, 18 anos), “Acho que seria melhor se tivéssemos mais aulas em sala de aula, até
mesmo tedrica. Menos aulas praticas me interessa bem mais.” (Nathalya, 19 anos).

Como podemos perceber nas transcricdes acima, alguns alunos acreditam que o
conhecimento se d4 aos moldes da educagdo bancéria, isto €, pela transferéncia absorcao de
informacodes, dados tedricos sobre periodos artisticos, pintores famosos, etc. Perpetuando a
grande confusdo que se faz entre informag¢ao e conhecimento, como muito bem explica Jorge

Larrosa Bondia:
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Além disso, seguramente todos ja ouvimos que vivemos numa “sociedade de
informacdo”. E ja nos demos conta de que esta estranha expressdo funciona as
vezes como sinénima de “sociedade do conhecimento” ou até mesmo de
“sociedade de aprendizagem”. Nao deixa de ser curiosa a troca, a
intercambialidade entre os termos ‘“informagdo”, ‘“conhecimento” e
“aprendizagem”. Como se o conhecimento se desse sob a forma de informagao, e
como se aprender ndo fosse outra coisa que nao adquirir e processar informagao.
(LARROSA BONDIA, 2002, p.22)

Segundo o autor, o verdadeiro conhecimento s6 € possivel pelas vias da experiéncia
que requer justamente a suspensdo do tipo de racionalidade constituida ao longo dos ultimos
séculos, caracterizada pela instrumentalidade e a funcionalidade. O excesso de informacgao,
muitas vezes superficiais, acabam por valorizar o saber racional em detrimento ao saber

sensivel, transformando as escolas em meros espacos burocraticos. Segundo Duarte Jr.:

Constatagdo que remete as nossas escolas e as atividades ali desempenhadas.
Construidas a partir da mentalidade predominante na sociedade industrial e a ela
servindo, as escolas cabe a formacao de pessoas adaptadas a logica desse sistema
produtivo e em seu beneficio. Aprender, por conseguinte, aparece ai como uma
atividade ardua, desprazerosa e desvinculada da vida cotidiana; surge como algo
que se executa por imposi¢do e ndo por livre determinacdo, o que implica também
em que tais estabelecimentos sejam geridos com base num pensamento idéntico ao
que alicerga a produgdo industrial. (DUARTE JR, 2004, p. 105)

3.2. A tensa relagdo aluno x escola x saber

Para iniciar a investigacdo sobre a relacdo dos alunos com a escola e o saber realizei
algumas atividades neste sentido. A primeira foi inspirada numa atividade desenvolvida pela
professora Dra. Marina Henriques na sua disciplina Teatro em Comunidades no curso de
Licenciatura em Teatro na UNIRIO. Desenhar um mapa coletivo, onde a escola ¢ o centro e
todos devem tragar seus percursos de casa até a escola. Esta atividade foi o gatilho para a
discussdo “o que me traz a escola?” onde cada um narrou seus percursos e falou sobre as

motivacdes que os levaram a EJA.
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8D no primeiro dia confeccionado o Mapa.

Na confec¢do do mapa a turma 8D foi mais resistente a principio, mas aos poucos a
turma foi se envolvendo na realizagdo da tarefa, ja a 7D se envolveu logo e trabalhou bem em
equipe. Os alunos interagiram, trocaram ideia e encontraram solugdes, apenas algumas vezes
precisei intervir ponderando que o mapa ndo precisa ser exato, apenas indicar os locais, 0s
pontos mais significativos da cidade, etc. Os mapas ficaram bem simples, tracos pouco
encorajados e muita timidez em se arriscarem, e ir além do apenas solicitado pelo professor.

Na etapa do relato, mais uma vez a 8D se mostrou mais resistente, ninguém queria
comegcar falando, precisei insistir e incentivar muito € mesmo assim muitos foram curtos e
grossos: “eu venho de Vista Alegre de Onibus, e eu td aqui pra terminar os estudos.” Alids,

esta foi a resposta da maioria avassaladora, “terminar os estudos” ou ainda confessaram que
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estdo na escola obrigados e se pudessem escolher ndo estariam ali. Poucos responderam “para
fazer uma faculdade” ou “para ter um emprego melhor”. O interessante que apenas uma aluna
respondeu “conhecer e aprender coisas novas”.

Neste sentido, de investigar a relagcdo simbdlica aluno x escola x saber, utilizei jogos
da Estética do Oprimido: “declaracdo de identidade” e “o que mais me impressionou nos
Gltimos anos”". No primeiro, lhes solicitei que escrevessem uma declaracao, onde deveriam
falar de si para o sujeito escola: O que sobre sua vida e personalidade, desejos e medos seria
importante que a “escola” soubesse. E o segundo pedi que desenhassem ou pintassem um
fato, um acontecimento que os tivesse marcado na vida escolar.

No primeiro jogo, surgiram em sua maioria declaragdes bem sucintas, onde o tema de
“terminar os estudos” foi novamente frequente, as vezes relacionado a dois principais
objetivos: “um emprego bom” e “fazer uma faculdade”. Porém alguns alunos se sentiram
mais a vontade escrevendo e se colocaram um pouco mais: desarranjos familiares, nas mogas
a maternidade precoce, como um dos fatores do atraso nos estudos e que passou a ter o
significado de dar uma vida melhor para os filhos, e o interesse por baladas, bebidas foi um
motivo muito relatado pelos rapazes. Abaixo transcrevo trés curtas declaragdes, dignas de
analise:

“Eu sou Lucas Silva que estuda Vieira da Silva quero aprender estuda
terminar meu estudo tudo pegar meu diploma procurar trabalho muito bom.”
(Lucas S., 23 anos)

“O que se precisa saber sobre mim, nada de mais, s6 estou aqui s6 por
obrigacdo mesmo, nada mais nada menos, simples assim pronto acabo” (Alexandre
T, 18 anos)

“Eu sou bem animado e gosto de jogar conversa fora, gosto de tomar uma
cerveja e jogar uma sinuca e um futebol com meus amigos. As vezes gosto de
estudar, depende muito do professor, se ele for chato comeco a ndo gostar da aula,
mas se ele for legal eu consigo estudar numa boa.” (Rian, 18 anos)

Na declara¢do do Lucas vemos um sério problema muito presente na EJA, sujeitos
com nitidos problemas cognitivos que ndo possuem laudos ou diagndsticos de especialistas.
Este rapaz em questdo, nos jogos teatrais apresentava muita dificuldade de compreensdo e
realizagdo das atividades, o que levava a irritacdo de alguns alunos e consequentemente a

inibi¢do e a desisténcia em realizar a atividades, que mais tarde virou uma recusa em

'4 S30 dois dos “trés jogos de palavras” presentes no livro Estética do Oprimido. p. 198-199.
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participar. Sujeitos como Lucas que tiveram insucessos no ensino regular e buscam na EJA o
avanco nos estudos, muitas vezes conseguem uma progressao até o 8° Fase (Gltimo ano do
ensino fundamental), porém como promover um aluno para o Ensino Médio que ndo adquiriu
as habilidades basicas de leitura e escrita sem uma terminalidade especifica, isto €, um laudo
de um psicopedagogo atestando algum déficit cognitivo. Ha dois anos, entra semestre e sai
semestre, acompanho as tentativas frustradas de Lucas concluir o ensino fundamental.

Na declaracao de Alexandre vemos outra postura frequente de muitos alunos: a falta
de vontade de estar ali, e a escola como uma forma de penalizacdo. Inclusive alguns ali estdo
por que estdo cumprindo medidas sécio-educativas por alguma infracdo cometida e sdo
obrigados a estar na escola. E geralmente, esses alunos, vindos dessas instituigdes se tornam
os mais populares da turma. E comum a reclamagio de muitos professores: “Esses alunos nio
querem nada!” e infelizmente esta ¢ uma verdade constatada. Inclusive o indice de alunos
envolvidos com o consumo e o trafico de drogas ¢ assustador e eles costumam falar disso
abertamente. Alexandre com frequéncia se recusava a sentar-se nas rodas ou participar dos
jogos teatrais. Como promover nesses alunos o desejo de estar ali e aprender?

Na declaragdo de Rian, vemos até uma boa inten¢do, mas ele deposita toda
responsabilidade de seu sucesso na postura do professor que define como sendo “chato” ou
“legal”, categorias muito subjetivas. J& ¢ sabido que as habilidades relacionais de um
professor, que nutre simpatia e respeito pelos alunos acaba por gerar uma relagdo sensivel de
empatia o que beneficia as situacdes de aprendizagem, porém nao se pode eximir a
responsabilidade de aluno na formagdo de sua inteligéncia. Rian, nas aulas, participava de
todas as atividades propostas, porém nunca completamente comprometido. Como fazer com
que esses alunos se comprometam mais com o conhecimento? Fazer que ousem, se arrisquem
e descubram suas poténcias?

Estas questoes sdo dignas de reflexdo. Como promover aulas que sdo encontros para
um experiéncia sensivel com sujeitos que ndo estdo inteiros € imersos no processo de
aprendizagem? Ao ter o seu foco em “terminar” a etapa da vida que compreende a escola, o
aluno ndo estd vivendo o presente e sim projeta toda sua expectativa num tempo futuro, num
por vir, num vir a ser, onde a obrigacdo penosa da escola ja deveria ser fato superado. Como
promover uma experiéncia com sujeitos ausentes? Como trazer tais sujeitos para o tempo
presente que uma verdadeira experiéncia solicita? Talvez por essa presenca-ausente haja

pouca curiosidade, pouca vontade, pouco comprometimento. Por isso executam apenas o
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pedido, de forma mediana, ou diria mediocre, pois assim atingem a média para passar € se
livrar da escola. Shor, ressalta que o proprio sistema escolar ¢ capaz de minar a motivagao
dos educandos: “O curriculo padrdo lida com a motivagdo como se esta fosse externa ao ato
de estudar. As provas, a disciplina, os castigos, as recompensas, a promessa de um emprego
futuro sdo considerados os motores da motivagao, alienados do ato de aprender aqui e agora.
(SHOR, 1992, p. 15)

Cabem aqui as contribuicdes de Ranciére sobre a importancia da vontade genuina
para que haja uma verdadeira emancipacao intelectual. O mestre ignorante pode ensinar sim o

que ignora, desde que o aluno tenha vontade de aprender. Nas palavras do autor:

E preciso dizer que ¢ a falta de vontade que faz errar a inteligéncia. O pecado
original do espirito ndo ¢é a precipitagdo - ¢ a distragdo, é a auséncia. Agir sem
vontade ou reflexdo ndo produz um ato intelectual. O efeito que dai resulta nao
pode ser classificado entre as produgdes da inteligéncia, nem comparado com elas.
Na inagdo, nao se pode ver nada mais, nem menos a¢ao; ndo ha nada. O idiotismo
ndo ¢ uma faculdade, ¢ a ausé€ncia ou sono ou o repouso dessa faculdade.
(RANCIERE, 2015, p. 84)

Mais a frente, reforca a ideia:

Ja vimos que o espirito, a alianga da vontade e da inteligéncia, conhecia duas
modalidades fundamentais: a atencdo e a distracdo. Basta que haja distrag@o, que a
inteligéncia se disperse, para ser levada pela gravitacdo da matéria. Eis porque
alguns filésofos e tedlogos explicam o pecado original como uma simples
distragdo. Neste sentido, podemos dizer com eles que o mal ndo é mais que
auséncia. Mas sabemos também que essa auséncia € recusa. Aquele que se distrai
ndo vé por que razdo deveria prestar atencdo. A distracdo ¢é, de inicio, preguica,
desejo de subtrair-se ao esfor¢o. A propria preguiga nao ¢, todavia, torpor da carne,
ela € ato de um espirito que subestima a propria poténcia. (Idem, p.114)

Essa palavras de Ranciére sdo precisas de como percebo os alunos da EJA. Falta de
vontade, distracdo, inagdo, recusa e preguica, sao sim caracteristicas qualitativas dos sujeitos
desta pesquisa e grandes obstaculos para o desenvolvimento de uma praxis educativa
significativa. Porém, Rancieére nos d4 um indicativo sobre as possiveis causas desta postura
apatica: a subestima da propria poténcia, o que nos faz novamente relacionar a obra de Freire
e a discussdo sobre a autodesvalia como uma caracteristica dos oprimidos que introjetam e

reproduzem a visdo pessimista que os opressores tém deles.
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De tanto ouvirem de si mesmos que sdo incapazes, que nao sabem nada, que nao
podem saber, que sdo enfermos, indolentes, que ndo produzem em virtude de tudo
isto, terminam por se convencer de sua incapacidade. Falam de si como os que ndo
sabem e do “doutor” como o que sabe e a quem devem escutar. Os critérios de
saber que lhes sdo impostos s2o os convencionais. (FREIRE, 2016, p.69)

Portanto como promover uma educagdo sensivel que tem como procedimento
essencial a experiéncia estética neste cendrio fatalista e de auséncias? Visto que a experiéncia
segundo Jorge Larrosa “¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece.” (LARROSA BONDIA, 2002, p.21) E para que

possamos viver uma verdadeira experiéncia € preciso, segundo o autor:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo ¢
espago. (LARROSA BONDIA, 2002, p.25)

Como podemos perceber a experiéncia e a possibilidade de que ela acontega necessita
de um gesto, uma atitude do sujeito da experiéncia. Podemos traduzir como um gesto de
abertura sensorial e a ampliacdo da escuta sensivel de si e do mundo. Essa disponibilidade
fundamental s6 ¢ possivel quando cultivamos a arte da presenca, quando estamos inteiros
num tempo e num espaco. A presenca ¢ um ato de atengdo, qualidade muito cara para que
haja emancipagado intelectual. Esta ai a importancia do desenvolvimento de um saber sensivel
na educacao: ela ¢ fundamental pois traz a disponibilidade necessaria para a aprendizagem, e
o desenvolvimento deste pensamento sensivel ja é conhecimento de mundo, é aprender a

aprender.
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3.3. Experiéncia da encena¢do no aniversario da escola.

O diretor da escola do turno da noite propds um projeto para EJA em comemoragao
ao aniversario da escola, que possui uma histéria curiosa: foi fundada pela Magonaria e foi
pioneira em oferecer educagdo para adultos. Segundo o artigo “Escola Vieira da Silva:
projeto de educagdo e solidariedade” disponibilizado pela escola, escrito por José Gentil

Filho, jornalista, historiador ¢ membro da Loja Magonica Independéncia e Luz:

Em 1880 nasceu um grande projeto educacional na Loja Magdnica Independéncia
e Luz, n° 301, Oriente de Barra Mansa, Estado do Rio de Janeiro: a fundagao de
uma escola para, sob auspicios da Loja, ser destinada a alfabetizagdo de adultos.
(...) Varios movimentos foram realizados até que, no anos de 1887, a escola foi
finalmente inaugurada sob a denominacdo de Vieira da Silva. Comegou a
funcionar no dia 19 de maio daquele ano, ¢ no dia 3 de julho aconteceu a
inauguragdo oficial, que ficou estabelecido como data comemorativa. (...) H4 um
registro que no primeiro dia de aula estavam matriculados 20 alunos, nimero que
aumentou para 32 no terceiro dia, e, em menos de dois meses depois, havia 52
alunos inscritos. Foi a primeira escola noturna de alfabetizagdo de adultos da
América do Sul.

Os professores deveriam trabalhar o tema em suas turmas e produzir algo para a
feira/exposi¢ao da noite de comemoragao. Como eu ja estava investigando a relacdo dos
alunos jovens-adultos com a escola e trabalhando jogos teatrais me dediquei em montar uma
cena que expressasse o perfil atual dos estudantes da EJA, e de nossa escola. Os fatos
histéricos foram contados aos alunos e pensamos: quem eram os alunos adultos de 130 anos
atras? Quem ¢ o aluno adulto de hoje? Nesta discussdo a questdo da juvenilizagdo da EJA
veio a tona.

Para a criagao da cena partimos da proposta da Estética do Oprimido citada acima “O
que mais me impressionou”, porém decidi fazer um recorte reformulando a provocagao que
passou a ser “o que mais me impressionou na minha vida escolar”. Poderia ser um
acontecimento recente ou da infincia, € ao invés de escreverem o relato eles deveriam
desenhar ou pintar.

Apbés o término dos desenhos, em roda cada aluno mostrou seu trabalho e
compartilhou suas histérias. Sempre que propunha que se expusessem para todos da turma,
havia resisténcia e timidez. Por isso os relatos foram sempre curtos e objetivos. O interessante

¢ que em sua maioria as histérias foram de transgressdo: pichacdo na escola, problemas
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disciplinares que levaram a ocorréncias e suspensoes, pegadinhas que alunos pregam em
professores, brigas entre alunos, etc. Tiveram bastante relatos de vitdrias em interclasses e
campeonatos esportivos intercolegiais, algumas com historias de traumas dos bullyings
sofridos, em sua maioria na infancia. Tirando as historias dos sucessos esportivos, das duas
turmas surgiram apenas duas histdrias positivas: uma em que uma escola toda se une numa
grande quadrilha de festa junina e uma historia de superacdo e relacionada ao universo da
EJA. Houve ainda uma aluna que desenhou as aulas de arte, com jogos no palco do auditoério,
afirmando que esse tipo de aula foi a coisa mais marcante na sua vida escolar. Conversamos
sobre a maioria das historias trazerem traumas ou transgressdes, chegamos a conclusdo de
que muitas vezes 0 que mais nos impressiona na vida sdo as situagdes de sofrimento e perigo,

e que deveriamos valorizar mais nossos sucessos e experiéncias positivas.

X
/N

Desenho de uma aluna sobre as aulas de arte.

Propus em seguida como exercicio, que a turma se dividisse em grupos, € escolhesse
uma das historias dos participantes do grupo para improvisar uma cena. A turma 8D foi mais
resistente em participar da tarefa, e a realizaram displicentemente. J4 a turma 7D se mostrou
mais disposta em realizar a atividade, e fizeram com uma certa diversdo. Apos as
apresentacoes das cenas revelei minha intengdo: criar uma cena a partir de uma dessas

historias para apresentar para a escola no dia da comemoracdo de seu aniversario. Como era
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de se esperar, a turma 8D se recusou, apenas um ou outro se mostrou interessado, ja a turma
7D ficou interessada na proposta. A partir desta percepcdo tive que tracar algumas estratégias.

Com a turma 7D decidimos em comum acordo encenar a histéria de superagdo do
Romulo, 18 anos. Um aluno que se matricula no final de um bimestre, ja4 na semana de
avalia¢do. Faz a avaliacdo e como era de se esperar, vai muito mal. Porém ele ndo desanima,
ele estuda e pede ajuda aos colegas de turma, e consegue tirar um dez na recuperagado, ficando
muito feliz e satisfeito. Decidimos montar essa historia pois ela € muito representativa no
universo da EJA. Alunos se matriculam no decorrer de todo semestre letivo, assim como
alunos evadem. Nos, professores, nunca sabemos ao certo o grupo que vamos trabalhar, o que
dificulta ainda mais um trabalho de continuidade.

Com a turma 8D realizamos um trabalho de dramaturgia. Em pequenos grupos, os
alunos leram todas as “Declaragdes de identidade para escola” e selecionaram trechos mais
significativos que seriam transformados em falas em nossa encenagdo. Depois pedi também
que pensassem como estariam distribuidos os objetos do cendrio no palco, se atentando para
que a plateia tivesse uma visdo privilegiada da acdo. Essas foram tentativas de distribuir
funcdes e responsabilidades para que todo grupo se envolvesse, mesmo 0s que ndo quisessem
estar em cena, se aproximando do conceito de processo colaborativo que ¢, segundo Liliane
Ferreira Mundim, “trilhado de forma dialégica, que prioriza a autonomia, a divisdo de tarefas,
a iniciativa propria, a horizontalidade, a polifonia de vozes, a troca permanente e a formagao
continua.” (MUNDIM, 2011, p.96)

Busquei em todo processo de criagdo uma interagdo dialégica com os alunos. A
comecar pela historia a ser encenada. Minha intencdo era que buscassem em suas memorias
escolares algo significativo e que condissesse com a ocasido do aniversario da escola. A
histéria de superagdao do aluno Romulo foi logo identificada como a melhor a ser contada
pois representava a realidade de muitos alunos. A partir dai, exploramos a histéria com
algumas improvisagcdes e exercicios. Sintetizei as ideias que surgiram nos improvisos e

propus um breve roteiro em trés cenas. Demos o nome de “Correndo Atras”:

Roteiro

Cena 1 - “CHEGANDO NO FIM DE BIMESTRE”

e Alunos chegam na sala conversando.
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Professor chega e cumprimenta a todos. Alguns respondem, outros nao.

Professor inicia a aula lembrando aos alunos que tem avaliacdo, pede que organizem a
sala, guardem os materiais para distribuir as provas.

Orientadora chega na sala trazendo um aluno novo.

Professor recebe o aluno. E explica que ¢ dia de avaliagao.

Professor distribui as avaliagdes.

Alunos fazem as avaliacdes, € a medida que vao terminando, se levantam e dizem os
trechos da “declaragdo de identidade para escola.”

A medida que entregam as avaliagdes, vao saindo.

Professor é o ultimo a sair.

Cena 2 - CORRENDO ATRAS

Alunos chegam na sala conversando.

Professor chega e cumprimenta a todos. Alguns respondem, outros nao.

Professor entrega as provas corrigidas. Reclama que muitos deixaram as questdes em
branco.

Ao receberem as provas os alunos t€m reagdes como: comemorar uma boa nota,
tristeza ao ver a nota, recebendo com desdém e logo amassando, etc.

O aluno novo recebe a prova e fica triste com a nota.

Professor avisa que semana que vem tem recuperagao, € passa exercicio de revisao no
quadro.

O aluno novo conversa com uma aluna que tirou nota maxima na avalia¢do, pede
emprestada pra ver, pede o caderno pra copiar matéria, combinam de estudar juntos.
A aula termina, todos saem, menos o aluno novo que leva as atividades para o

professor corrigir.

Cena 3 - A RECUPERACAO

Professor chega primeiro
Alunos chegam, alguns cumprimentam o professor.
Professor pede que os alunos se preparem para a prova de recuperagao.
Professor distribui as avaliagdes.
Alunos fazem as avaliacdes, e a medida que vao terminando, se levantam e dizem
outros trechos da “declaracao de identidade para escola.”

A medida que entregam as avaliagdes, vao saindo.
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e O ultimo a entregar é o aluno novo, ele pede ao professor para corrigir.
e O professor corrige. O alunos acertou tudo e o professor o parabeniza.

o O aluno sai comemorando de sala de aula.

Levei o roteiro e li para os alunos. Eles gostaram da ideia, mas nenhum aluno da 7D
queria fazer o papel do professor. Chamei a aluna Marta, da 8D, aluna maezona. O processo
foi bem simples: eu lia roteiro de cada cena e eles improvisaram. Disse a eles para que cada
um pensasse num estilo de aluno que encontramos cursando a EJA. As improvisa¢des foram
bem espontineas, conversamos sobre elas e ajustamos pontos que eram necessarios. Li as
falas separadas pelos alunos da 8D, e pedi que cada aluno/ator escolhesse duas delas que
condizesse com o perfil de seu personagem. As falas escolhidas foram: 1. Sou um estudante
que respeita todos para ser respeitado / Quero logo terminar os estudos pra fazer uma
faculdade boa. 2. Eu trabalho durante o dia e de noite venho pra escola acabar os estudos para
ter um futuro melhor. / As vezes gosto de estudar, depende do professor, se ele foi chato
comeco a ndo gostar da aula, se for legal eu animo a estudar numa boa. 3. Tenho dificuldade
para me enturmar. / Acho que sou uma boa aluna, procuro ter meus deveres em dia e respeito
todos ao meu redor. 4. Procuro ser uma boa aluna, quero um futuro melhor para mim e para
minha filha / Sou calada, mas nem por isso deixo de dizer o que eu penso € o que esteja me
incomodando. 5. SO estou aqui por obrigagdo mesmo, simples assim! / Eu gostaria de estar
fazendo outra coisa, me divertindo com os amigos. 6. Um dos motivos que me trouxe até a
escola foi a necessidade de conhecer e aprender coisas novas / Quero ser alguém melhor na

vida.

=N

Registro do final do primeiro ensaio.
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Tivemos apenas dois encontros para ensaiar, € no ultimo, muitos alunos faltaram o
que me deixou em duvida sobre se conseguiriamos apresentar a cena no evento. Porém,
alguns alunos se mobilizaram no grupo de whatsapp da turma para “nao deixar o professor na
mao” e marcamos um ensaio no dia da apresenta¢do, uma hora antes. Todos compareceram,
ensaiamos umas duas vezes e fomos para o auditdrio onde todos estavam reunidos assistindo
as outras atividades do evento: palestra sobre a historia da escola, e depoimentos de ex-alunos
que atualmente cursam faculdade. Nos encerramos as atividades do auditorio.

A apresentacdo foi um sucesso! Alunos e professores que assistiram se identificaram
nas situagdes encenadas, as ‘“falas depoimentos” em estilo brechtiano trouxeram uma
pincelada do perfil desses alunos e suas motivagdes. Fomos aplaudidos calorosamente e as

expressoes de satisfacdo dos alunos e fotos reverberaram pelo grupo de whatsapp.

Fotos da noite da apresentagao.

Esse processo, além de promover a auto-estima desse alunos, que foram elogiados e
por aquela noite foram reconhecidos como artistas, também levou-os a explorar as relagdes
de uma sala de aula de outra forma. Com a encenagdo puderam perceber como as
caracteristicas da personalidade de cada aluno e suas relagdes interferem nos processos de
aprendizagem. A historia em questdo trouxe a discussdo sobre a responsabilidade que cada
um tem pelo seu sucesso, pois se o protagonista de nossa dramatizagdo nao tivesse “corrido
atras”, tirando suas dividas, dialogando com os colegas, pedindo ajuda ao professor, etc. seu
destino seria outro no fim do semestre. Segundo Marcia Pompeo Nogueria a dramatizagao ¢

um espago privilegiado pois:

15 Realizando a “quebra da quarta parede”, isto €, quando o ator se dirige e fala diretamente com a plateia.
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A dramatizacdo € proposta enquanto um processo de aprendizagem acessivel a
qualquer grupo. Permite uma combinag¢do de analise e dramatizacdo que pode
ajudar a tornar certas discussdes mais concretas. Improvisando, criando imagens,
assumindo papéis permite um olhar diferente sobre a realidade. Enquanto se faz e
refaz uma dramatizagao, os participantes podem focar em detalhes, prestar atencao
em diferentes lados das relagdes. A dramatizacdao também pode ajudar a identificar
as causas subjacentes dos problemas, ¢ as razoes delas permanecem sem solucdo.
Permite também que diferentes estratégias de solugdo sejam tentadas. A
apresentacao dos problemas num palco ajuda a deixa-los mais concretos, o que
pode ajudar na organizag¢do da comunidade para soluciona-lo. (NOGUEIRA, 2002,
p.73)

3.4. Experiéncia com a fotografia e a poesia.

Ao longo do bimestre lancei mdo de ferramentas que muitas vezes sdo vistas como os
grandes terrores no sistema escolar: o celular, a internet e os grupos de Whatsapp. Ja havia
tido experiéncias neste sentido. Ao trabalhar fotografia e arte contemporanea, propus um
grupo de Whatsapp onde eu lancava desafios fotograficos, breves roteiros como “va até a
janela de sua casa ou trabalho e tire uma foto da vista”. Os alunos deveriam fotografar e
postar no grupo. Certa vez utilizei um grupo para que os alunos postassem fotos de grafites e
pichacdes da cidade.

Sempre tive sucesso com essas propostas. Os alunos gostavam e eram bastante
participativos. Entdo decidi utilizar desta estratégia nesta pesquisa. Como visto no capitulo 2
a importancia que a fotografia tem para a propria histdria do Teatro e a Estética do Oprimido,
pois o contato de Boal com Estela Lifiares orientadora do setor de fotografia no ja citado
projeto ALFIM (Programa de Alfabetizacao Integral) no Peru em 1973, foi muito importante
para sistematizacdo da metodologia de Boal.

A fotografia também tem um lugar de destaque na Pedagogia do Oprimido. Paulo

Freire acredita que ela ¢ uma ferramenta ideal para se realizar codificacao:

Na medida em que as codificagdes (pintadas ou fotografadas e, em certos casos,
preferencialmente fotografadas) sdo o objeto que, mediatizando os sujeitos
descodificadores, se da a sua anélise critica, sua preparacdo deve obedecer a certos
principios que sdo apenas os que norteiam a confec¢do de puras ajudas visuais.
(FREIRE, 2016, p. 150)
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A codificagdo, instrumento central proposto para desvelar a realidade, segundo Freire,
¢ quando uma situagdo existencial, ou um tema abstrato ganha uma representacao concreta
(desenhada, fotografada, dramatizada, etc). A partir da concretude desta representagdo de
algo abstrato se realiza a andlise critica da situagdo codificada, voltando ao campo do
pensamento tedrico abstrato. A este movimento se d4 o nome de descodificacao.

A poténcia da fotografia em traduzir sentimentos e ideias em imagens, de forma bem
simples, pois nao ¢ necessario o trabalho artesanal implicito na pintura e no desenho, que
muitas vezes inibe os alunos que se consideram “sem talento”. E o Whatsapp ¢ uma maneira
de me inserir no cotidiano destes alunos, provocando-lhes o olhar poético, como também ¢
uma oportunidade de trazer o cotidiano do aluno para dentro da classe. Esta dimensao da

sensibilidade no cotidiano ¢ muito importante, pois segundo Duarte Jr:

Assim, ndo sera demais insistir que a educacdo do sensivel, antes de significar um
desfile de obras de arte consagradas e de discussoes historicas e técnicas perante os
olhos e ouvidos dos educandos, deve se voltar primeiramente para seu cotidiano
mais proximo, para a cidade onde vive, as ruas e as pragas por onde circula e os
produtos que consome, na intengdo de despertar sua sensibilidade para com a vida
mesma, consoante levada no dia-a-dia. A Educacdo do sensivel é, sobretudo e
primeiramente, ¢ educacdo de nossos sentidos perante aos estimulos mais
corriqueiros e até comezinhos que a realidade do mundo moderno nos oferece em
profusdo - quantidade que, evidentemente, ndo significa qualidade. (DUARTE JR.,
2004, p.25)

Ja no primeiro dia, apds a proposta do mapa coletivo, criei 0 grupo um grupo para
cada turma e lancei um primeiro desafio fotografico: fotografar um lugar do
bairro/comunidade, porém deveria ser um lugar significativo, isto €, um lugar importante para
a comunidade, ou um lugar onde se tenha vivido algo marcante, ou simplesmente um lugar
que eles gostassem, achassem bonito. A principio a turma 8D turma foi mais timida na
participa¢do dos desafios, na primeira semana apenas 4 alunos enviaram suas fotos. A 7D
participou de forma mais ativa postando as fotos, porém alguns alunos fizeram comentarios
pejorativos do bairro do outro, foi necessario intervir. Tive que prorrogar o prazo algumas
semanas. Os alunos s6 passaram a enviar as fotos, quando foi atribuido nota para cada foto
enviada.

Interessante quando analisamos juntos as imagens enviadas e cada um pode dizer

sobre o porque aquele local foi escolhido como significativo, notamos que uma grande
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quantidade de fotos eram de lugares altos com uma vista para um horizonte distante. Essa
percep¢ao gerou uma sensivel discussdo sobre a necessidade do homem de olhar longe, e de
como na atualidade, olhar horizontes se torna cada vez mais dificil, os prédios altos tampando

nossas vistas e cada vez mais ficamos de cabeca baixa olhando as telas dos celulares.

Fotografias que os alunos fizeram de suas comunidades.

Junto com o trabalho de fotografia, realizei um trabalho de poesia. Propus que
escrevessem uma palavra pra definir o bairro ou comunidade. Uma grande quantidade de
palavras foram pejorativas revelando uma baixa auto-estima em relagdo as comunidades a
que pertencem. Depois os reuni em grupos de pessoas que moravam no mesmo bairro ou
proximos e solicitei a tarefa de escreverem um pequena poesia, inspirados no estilo haicai'*
aproveitando as palavras que surgiram e inserindo novas. Muitos torcerem o nariz revelando
um preconceito em relacdo a poesia como algo chato e antiquado. Falei um pouco da
importancia da poesia na vida e da natureza, do olhar poético, da poesia urbana pichada nos

muros, nas rimas do Rap, etc. E li alguns haicais como exemplos. E antes que realizassem a

i)

'® O Haicai ¢ um poema curto de origem japonesa. A palavra haicai é formada por dois termos “hai’
(brincadeira, gracejo) e “kai” (harmonia, realizagdo), ou seja, representa um poema curto € humoristico.
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tarefa, i para eles as dicas que Boal da no livro Estética do Oprimido.17 Alguns dos poemas

criados foram:

“Apesar do terror e do trafico,
¢ um bom lugar pra morar.
A convivéncia ¢ alegre e animada,

E tem festa pra galera namorar.”

“Do lixo e da merda havera

um bom lugar pra morar.”

“O bairro onde moro
Existe um fofoqueiro
Que com sua inveja

Agita o bairro inteiro.”

Primeiro busquei que os alunos refletissem sobre o seu lugar de origem, o seu bairro,
sua comunidade, e o que tem de identitario nisso. Aferimos que quase em sua maioria os
alunos vinham de bairros periféricos da cidade. Depois um desafio parecido foi feito em
relagdo a escola. Os alunos deveriam fotografar um objeto ou um detalhe arquitetonico da
escola que tivesse algum significado pra eles. Das fotografias fizemos jogos de palavras e das
palavras criamos pequenos poemas. Abaixo alguns registros sensiveis da escola e alguns

poemas transcritos:

7 Nas paginas 199 e 200, do livro Estética do Oprimido, Boal apresenta o jogo de palavras “somos todos
poetas” e propde um sequéncia de dicas.
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“Esta escola é das melhores no ensino,
Dos professores, nem posso dizer, s6 tem gente fina.
Nao dé pra negar. As mulheres aqui s@o de esculachar.

E eu ndo vejo a hora de meus estudos terminar.”

“Na escola existe droga pra nos destruir.

O inimigo briga pra te fazer desistir”

“A escola ¢ um bom lugar,
Muitos nao sabem a falta que ela faz.
Com ela ganhamos amigos e ensinamentos

que nos deixam em paz.”

Com os poemas sobre a escola, os grupos deveriam criar imagens corporais que
traduzisse o poema. A imagem era apresentada, a leitura da imagem era feita e depois o
poema era lido por um integrante do grupo. Neste momento alguns ficaram meio confusos,
porém todos chegaram a realizar as imagens, mas ndo com tao afinco. Foram imagens pouco
expressivas ¢ com grande dificuldade de ficarem parados, sustentando as imagens. Apesar de
ter trabalhado alguns exercicios preparatorios de Teatro Imagem no aquecimento no inicio da
aula, acredito que faltou dar um foco maior nesta técnica anteriormente a proposta para que
as imagens ficassem mais significativas. Mesmo assim, acredito que sinestesia sobre a escola
gerada pelos alunos através das codificagdes: imagem fotografica, poesia e imagem corporal,
favoreceu para que eles ampliassem suas relagdes sensiveis com a ideia e o espaco “escola”.

Ao longo do semestre letivo outros desafios fotograficos foram dados, sempre
buscando uma dimensdo sensivel nas propostas. Isso me fez refletir que talvez por isso tive
um pouco de dificuldade de adesdo de todos os alunos, e eu tinha sempre que insistir que
participassem. Anteriormente, quando realizava esta atividade de desafios fotograficos por
whatsapp as tarefas eram simples: “va até a janela e fotografe a vista”, “fotografe os grafites
da cidade” ou “fotografe objetos vermelhos”. Tais tarefas ndo requerem um escolha sensivel,
um comprometimento em encontrar significado na imagem que estd sendo fotografada.
Agora, quando a proposta exige esta dimensao sensivel requer do aluno uma outra elaboragao

mental, algo que se relaciona & memoria, aos sentimentos, a sua personalidade. Talvez, o fato
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das imagens serem expostas em sala, e o alunos provocados a dizer o porqué de suas escolhas
também tenha inibido a participacdo de alguns.

No final do semestre letivo, lancei o Gltimo desafio fotografico. Os alunos deveriam
enviar uma fotografia que respondesse para eles o que é opressdo/exploracdo. Tal desafio
remete ao exemplo citado por Boal em seu livro Teatro do Oprimido e Outras Poéticas
Politicas quando relata o trabalho de Estela Lifiares. Para ilustrar, li o trecho do livro para os

alunos:

Na experiéncia teatral limenha também se perguntou a varias pessoas o que era
exploragdo, exigindo-se a resposta em fotografia. Muitas fotos-respostas
mostravam o dono do armazém, ou o homem que vinha cobrar o aluguel, ou o
balcdo de uma venda, ou a reparticdo publica, etc. Um menino respondeu a essa
pergunta com uma foto que mostrava um prego na parede. Para ele, esse prego era
o simbolo mais perfeito da exploracdo. Quase ninguém entendeu porque, mas
todos os demais meninos estavam de acordo. A discussdo de fato esclareceu o
porqué. Em Lima, os meninos come¢am a trabalhando para ajudar na economia
doméstica, quando chegam a idade de 5 ou 6 anos: comegam como engraxates. E
logico que nas favelas onde vivem ndo existem sapatos para engraxar, € por isso as
criancas devem ir ao centro de Lima exercer o seu oficio. Levam consigo uma
caixa dentro da qual colocam todos os apetrechos necessarios a profissdo. Mas
evidentemente ndo podem ficar carregando todas as manhds e todas as noites suas
caixas, do trabalho a casa e da casa ao trabalho. Por isso, sdo obrigados a alugar
um prego na parede de um bar, e o proprietario lhes cobra o aluguel de trés soles
por noite e por prego. Quando véem um prego, esses meninos odeiam a opressao;
se véem um coroa real, o Tio Sam ou uma foto de Nixon, etc., 0 mais provavel ¢
que ndo compreendam nada. (BOAL, 1991, p. 142)

E também como forma de nutri-los esteticamente, levei algumas fotografias de
Sebastido Salgado18 para serem apreciadas. Sebastido Salgado ¢ um importante fotografo
brasileiro que desde o inicio de sua carreira e se dedicou a retratar os excluidos, os que se
encontram a margem da sociedade, como camponeses latino-americanos e trabalhadores
bracais de todo o planeta.

Infelizmente nem todos os alunos enviaram suas fotos. Outros ainda pesquisaram no
Google imagens a palavra “opressdo” e enviaram imagens baixadas na internet ou copiaram a
ideia das fotos, como pulsos amarrados ¢ maos tampando o rosto. Segue agora algumas

imagens enviadas pelos alunos e as historias que as permeiam:

'8 Sebastido Ribeiro Salgado Junior (Aimorés, 8 de fevereiro de 1944) é um fotdgrafo brasileiro.
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Esta fotografia foi enviada por Sirlene de 47 anos, ela trabalha como merendeira em
uma escola publica do municipio. A imagem mostra a pia da cozinha da escola que ela
trabalha cheia de louca suja, logo ap6s o almogo dos alunos. Quando questionada o porqué a
fotografia pra ela traduz a ideia de opressdo, ela contou que se sente desvalorizada no
trabalho. Dentro de uma escola, o pessoal da limpeza e o pessoal da cozinha sempre sao os
ultimos a serem consultados e ouvidos. A louga suja, acumulada representa os proprios
alunos que as tratam com desrespeito. Nao reconhecem que sdo elas que se esforcam com as
barrigas no fogdo as vezes fazendo o possivel com os ingredientes que tem, para que eles
possam comer.

Foi muito interessante a colocacdo de Sirlene a partir desta fotografia. Me levou a
pensar sobre a deterioragdo das relagdes sensiveis na escola vao para além das sala de aulas e
das relagdes aluno-professor. Os profissionais de uma escola pouco dialogam em sua

integridade para que juntos possam encontrar solugdes para os problemas da escola.
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Cleiton, de 32 anos, para expressar a opressdo, se fotografou em frente a delegacia de
policia. Este aluno sempre deixou bem claro em sala de aula que ele ¢ usudrio de maconha,
mas ndo ¢ traficante, trabalha para bancar o proprio vicio. E a favor da legalizacio e de seu
direito de fumar. Certa vez chegou a postar no grupo de Whatsapp uma foto dele fumando
um baseado. Disse a ele que respeitava a opcao dele de usar maconha, mas pedi que nao
postasse esse tipo de contetido no grupo da escola para evitar algum problema. Morador de
um bairro periférico da cidade conhecido por ser um ponto de trafico de drogas. Relatou que
jéa foi vitima de violéncia e abuso policial mais de uma vez por ser preto e periférico. Nutre

uma certa revolta em relagdo a policia.
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Nathalya, de 19 anos fotografou pessoas em situacdo de rua para representar a
opressdo. Disse ter sido influenciada pelas imagens de Sebastido Salgado que fotografa
pessoas muitas vezes invisibilizadas. A partir desse contato ela se tornou mais sensivel para
perceber os moradores de rua que muitas vezes eram por ela ignorados. Inclusive ressaltou
que a cidade de Barra Mansa, possui muitas pessoas nesta situagdo e que o numero ¢
crescente.

Os alunos que realmente se colocaram (infelizmente foram poucos) a disposi¢ao de
refletir sobre a opressdo em suas vidas e conseguiu traduzi-las em uma imagem concreta nos
oportunizaram ricos didlogos em classe. Com isso, confirmaram o potencial da codifica¢dao
fotografica em focar o didlogo objetivando desvelar a realidade. Como fragmentos da
realidade, carregados pela subjetividade de quem as produziu, as fotografias nos permitiram

uma percepcao distanciada das situagdes. Segundo Nogueira:

Codificagdo permite aos participantes uma percepcdo distanciada de sua vida
quotidiana, que pode ser admirada, isto ¢, observada a distancia, transformada em

84



um objeto que pode ser coletivamente analisado. A codificagdo funciona como
uma ponte entre 0s contextos tedrico e pratico. Uma imagem da realidade concreta
¢ um ponto de partida para uma analise abstrata que pode desvelar profundos
relacionamentos dos atores sociais que passam freqiientemente despercebidos. Para
Freire, isto faz parte de um processo continuo de conhecimento onde nédo se tenta
apenas entender a realidade, mas também a percep¢@o anterior que se tinha dela.
(NOGUEIRA, 2002, p.79)

Neste processo em que os alunos criavam suas codificacdes fotograficas provocados
por mim via grupo de Whatsapp, e posteriormente a andlise dos resultados, os levou a uma
investigagdo criativa do proprio ato de pensar. Sirlene por exemplo, ao fotografar a pia com
louga suja ndo tinha em vistas o potencial de sua imagem, que s6 foi se abrindo com a leitura

coletiva, em dialogo. Para Freire:

A descodificacdo da situago existencial provoca esta postura normal, que implica
em partir abstratamente até o concreto; que implica uma ida das partes ao todo e
uma volta deste as partes, que implica um reconhecimento do sujeito no objeto (a
situacdo existencial concreta) e do objeto como situacdo em que esta o sujeito.

Este movimento de ida e volta, do abstrato ao concreto, que se da na analise de
uma situagdo codificada, se bem-feita a descodificacdo, conduz & superacdo da
abstragdo com a percepgdo critica do concreto, ja agora nao mais realidade espessa
e pouco vislumbrada. (FREIRE, 2016, p. 135)

Fui provocado por minha orientadora a também apresentar minha imagem de

opressao:
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Dentre tantas opressdes que nos cercam nas mais diferentes esferas de nossas vidas
quis focar meu olhar na escola. O sistema escolar como ¢ configurado me oprime, e nada
melhor do que a imagem de um diério de classe como representacao desta opressao sistémica.
Este documento representa a burocratizagdo das escolas e reforga o trabalho professoral como
um trabalho burocratico, sufocante. Suas grades que aprisionam os contetidos para serem
fiscalizados pela supervisdo. Somatérios de notas e seus rendimentos em porcentagem.
Numeros de faltas. Numeros de aulas dadas. Numeros de aulas previstas. Numeros e mais
nimeros e algumas siglas. O diario de classe como ¢ constituido, ndo expressa nenhuma
humanidade no ato de lecionar. Nao tem espago para devaneio, para a reflexdo, para o erro,
para a criatividade, para fazer conexdes. O didrio de classe € mais um dos instrumentos que o
sistema utiliza para nos engessar. E a imagem em questdo mostra ainda um diario manchado

pelo mal rendimento e pela evasao.

3.5. Experiéncia com as bandeiras: drogas e fac¢des criminosas na escola.

Durante o semestre letivo no qual realizei as experiéncias que aqui relato, o Secretario
de Educagdo de Barra Mansa emitiu uma Ordem de Servico pedindo para que as escolas do
municipio entoassem o hino nacional e logo apds rezassem a oracdo pai nosso, por ser
universal, todos os dias. E claro que tal medida gerou muita confusdo, muitos professores
abominando tal postura do secretario, outros chegaram a ponderar dizendo que antigamente
era assim e se tinha mais respeito na escola.

E claro que levei a questdo para ser debatida com os alunos. Muitos inclusive
concordaram que a oragdo do pai nosso era universal, esquecendo-se completamente das
religides ndo cristds como o candomblé, ou até do direito de alguém ser ateu. Mesmo que
sejam a minoria, o direito de liberdade religiosa dessas pessoas precisam ser garantidos, e €
por isso que ¢ tao importante o estado ser laico. O interessante ¢ que mesmo os alunos serem
adolescentes e jovens, eles nunca tinham parado para pensar em tais questdes.

Sobre o hino nacional, falei do perigo em ficarmos alimentando um patriotismo,
repetindo e adorando estes simbolos patrios sem uma reflexdo critica sobre eles ou se quer
compreendé-los, ainda mais no momento histérico que estamos vivendo. Com base nisso,
decidi realizar com eles a proposta da Estética do Oprimido “Reformando a Forma da

Bandeira do Brasil”. A atividade se desenvolveu em trés etapas: 1 - Eles deveriam desenhar a
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bandeira do Brasil exatamente como ela é; 2. Individualmente cada aluno desenha
“reformando” a forma da bandeira do Brasil mudando suas cores, formas e simbolos para
expressar sua opinido critica sobre o pais e; 3. Em grupo os alunos devem pintar uma
bandeira coletiva, utilizando cores, formas e simbolos que expressam a ideia de um pais
ideal.

Na primeira etapa, desenhar a bandeira como ele realmente ¢, ndo tiveram nenhum
problema, talvez somente sobre o niumero de estrelas e suas posigdes. ApoOs terem terminado,
conversamos um pouco sobre os significados da bandeira. Reforcei a ideia de que toda
bandeira se comunica através de suas cores, formas e simbolos e que era possivel 1¢-la. E
assim procedemos. Mesmo sem terem estudado ou visto isso em outra disciplina, muitos pela
logica chegaram a deduzir os significados das cores: verde de nossas matas, amarelo do ouro
0 nossas riquezas e o azul, nossas aguas, rios e litoral, as estrelas o estados e o distrito federal,
e 0 lema “ordem e progresso” com este imperativo positivista, e progressista.

Apos realizada a leitura da bandeira como ela €, comecei a problematizagao. “Ok, o
verde simboliza as matas. Mas o pais preserva o meio ambiente? Ok, o amarelo simboliza as
riquezas. Mas esta riqueza, onde estd? Nas maos de quem? O azul as dguas. E como tratamos
nossos rios? Nosso pais estd em ordem? Vemos progresso?

Com base nessas discussdes, os alunos puderam pensar sobre as injusticas do pais e
temas como desigualdade social, preconceitos, corrupcdo, violéncia, etc. E com base nessas
reflexdes criticas passamos para uma segunda etapa, o desenho de uma bandeira que expresse
uma posicdo critica em relagdo ao pais. Reforcei a ideia de que eles usariam a linguagem

sensivel para se expressar, quais cores, formas e simbolos traduziriam as criticas.
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Alguns alunos trouxeram representagdes imagéticas bem significativas para suas
criticas utilizando com base a leitura prévia da bandeira “como ela ¢”. Na primeira imagem
vemos metade inferior do verde de nossa bandeira pintada de preto e € para ai que o azul das
aguas esta escorrendo. Segundo o aluno ela estava expressando a crescente poluicdo e
destrui¢do do meio ambiente. O amarelo de nossas riquezas esta aprisionado atras de listras
paralelas que lembra grandes e esta se acabando. J& a segunda imagem ¢ mais detalhista. A
parte verde da bandeira esta toda dividida, ora esta em vermelho, ora em preto ou com casas e
prédios desenhados. Para a aluna s3o as queimadas e o sangue, ¢ também o desmatamento
vindo da urbanizagdo. Na parte amarela, vemos novamente as riquezas se extinguindo, s que
desta vez a aluna desenha relacdes opressivas, onde empregados ou escravos entregam as
riquezas para os patrdes. E no centro, um grande palhaco com a palavra “politica” escrita em
sua barriga.

A tematica do consumo e trafico de drogas e da violéncia gerada pela rivalidade das
facg¢des criminosas foi muito presentes na maioria das bandeiras criticas. Como vemos nesses

dois exemplos:
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Eles expressaram o tema a partir do desenho de armas, folhas de cannabis, a cor azul,
o numero 3 e a sigla TCP para se referir ao Terceiro Comando Puro, e a cor vermelha, o
numero 2 ¢ a sigla CV para se referir ao Comando Vermelho. Alguns contaram historias
tristes de perda de amigos ou familiares. Na escola, muitos alunos dizem serem simpatizantes
do Terceiro Comando, expressando isso em suas conversas, em seus cO0digos nos
cumprimentos e girias, ¢ sempre colocando essas referéncias nas produgdes visuais, nas

picha¢des dos banheiros, paredes e carteiras. Muitos veem com um certo status dizer que ¢
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desta ou aquela fac¢ao criminosa. Como exemplo, ap6s uma aula utilizando-se pinceis e tinta,

a bancada utilizada apareceu pichada com a sigla TCP:

Aproveitei a ocasido para propor uma reflexdo. Perguntei a eles qual o motivo das
guerras entre facg¢des, porque o pessoal do TCP quer matar o pessoal do CV (Comando
Vermelho)? E a resposta foi generalizada: porque eles sdo uns “vacildes”. Nao souberam
elaborar nada além disso. Levei-os a refletir que a guerra entre as facgdes ¢ motivada pela
dominio de territorio para exploragdo comercial, 0 mesmo motivo de muitas outras guerras,
violéncia e injusticas ao longo da historia. Dizer que se ¢ do TCP, no caso dos meus alunos,
significa apenas que eles moram numa comunidade dominada por essa faccdo e
consequentemente sdo clientes dela. Porém, infelizmente, muitos alunos, ao comecarem a
consumir drogas, enxergam o caminho do trafico muitas vezes como a oportunidade de subir
na vida e ter algum status.

Ja teceram-se varios estudos que relacionam a marginalidade a vulnerabilidade social
e o periodo da juventude como uma €poca sensivel para esta questdes. Luiz Eduardo Soares
traz importantes reflexdes no livro Cabega de Porco . Segundo o autor, muitos jovens da
periferia vivenciam um processo de invisibilidade resultado do abandono, desprezo e

indiferenca. Segundo o autor:

...as vicissitudes da idade somam-se problemas como rejeicdo em casa, vivida a
sombra do desemprego, do alcoolismo e da violéncia doméstica, ¢ a rejeicao fora

% (Athayde, Celso, MV Bill, SOARES, Luiz Eduardo. Cabega de Porco. Rio de Janeiro: Objetiva,
2005)
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de casa, por vezes, entende-se ao convivio com uma comunidade pouco acolhedora
e se prolonga na escola, que ndo encanta, ndo atrai. (SOARES, 2015, p.208)

Mais a frente reforca os provaveis lagos entre a pobreza e o processo de

invisibilizagdo do adolescente:

...pobreza, menor escolaridade, menor acesso a oportunidades de trabalho, maior
chance de sofrer o desemprego e o desamparo econdmico e social, anglstia e
inseguranca, depressdo da auto-estima, alcoolismo, violéncia doméstica a
desatengdo e rejeicdo aos filhos (...) configurando-se este quadro aumentam as
probabilidades de que o adolescente experimente a degradagdo da auto-estima,
especialmente se considerarmos o contexto social e cultural em que prosperam os
preconceitos, ¢ as artimanhas da invisibilizagdo. (Idem. p. 209)

Para Soares, esse processo de invisibilizagdo sofrido por muitos jovens da periferia os
tornam vulneraveis, e uma vez que identificamos um grupo ou individuo como vulneravel,
isto ¢, fragilizado e exposto ao risco da violéncia e ao envolvimento com o crime, nossa
intencdo deve ser “protegé-lo, humaniza-lo abrir-lhes alternativas, evitando a criminalizagao
repressiva que os estigmatiza, demoniza e condena ao circulo vicioso das profecias que se
autocumprem”. (SOARES, 2005, p.209) E para conseguir romper com tal circulo vicioso ¢

necessario a conscientizagdo da propria vulnerabilidade. Segundo Freire, a conscientizacao é:

Um pensar critico através do qual os homens se descobrem em “situagdo”. S6 na
medida em que esta deixa de parecer-lhes um realidade espessa que os envolve,
algo mais ou menos nublado em que e sob que se acham, um beco sem saida que
os angustia e a captam como a situacdo objetivo-problematica em que estdo, ¢ que
existe engajamento. Da imersdo em que se achavam, emergem, capacitando-se
para se inserirem na realidade que se vai desvelando.

Desta maneira, a inser¢do ¢ um estado maior que a emersdo ¢ resulta da
conscientizagio da situagdo. E a propria consciéncia histérica. (FREIRE, 2016,

141)

E através da conscientizagdo um possivel caminho para se romper com essa logica
perversa que condena muito de nossos alunos. Pois o jovem, vulnerabilizado pela sua
invisibilidade social, com a auto-estima devastada, vé o crime como uma forma de se tornar
visivel. E nitido perceber isso nas relagdes em sala de aula. Geralmente quando recebemos
algum jovem cumprindo medida sécio-educativa pela infracdo do trafico (¢ a infragao mais

comum entre os jovens que sdo encaminhados para a escola que leciono) ele facilmente se
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torna o centro das atencoes. Esse status de “bandido”, que traz a retomada de visibilidade
. . ’ee ~ 20 ,

perdida, pode ser compreendido com o auxilio das reflexdes de Alba Zaluar . A antropdloga

afirma que a criminalidade ndo se explica exclusivamente pela pobreza e sim por um quadro

complexo que a envolve. Para ela:

(...) decorre da dindmica propria do mundo do crime e das atragdes que este
exerce, na mistura do célculo racional e emogdo, ao mesmo tempo fruto da
ambicao de “ganhar muito” ou “ganhar facil” e dos valores e sentimentos de um
etos da virilidade que seriam alcancados por meio da atividade criminosa. (...)
outras associagdes simbolicas relacionando o uso da arma de fogo, o dinheiro no
bolso, a conquista das mulheres, o enfrentamento da morte e a concep¢ao de um
individuo completamente livre revelam que as praticas do mundo do crime
vinculam-se a um etos da virilidade por sua vez centrado na idéia do chefe.
(ZALUAR, 2004, p.196)

Retomo aqui a importancia de sempre abrir o didlogo sobre essas questdes quando
surgem em sala de aula e os jovens estao sempre trazendo o tema das drogas para a discussao
e em suas producdes e poucos sdo os professores que estdo abertos a um dialogo, franco, sem
preconceitos e moralismos. Dizer simplesmente que a droga mata e criminalizar o consumo e
o vicio ndo tem se mostrado um caminho muito eficaz. Acredito que o didlogo aberto pode
trazer a luz, certos aspectos que, estando eles imersos na situagdo, ndo sdo capazes de

enxergar. Vale ainda reforcar que para Freire:

O Unico caminho a seguir, neste como em outros casos, € a conscientizacdo da
situacdo, a ser tentada desde a etapa da investigacao tematica. Conscientizacao, &
obvio, que nao para, estoicamente, no reconhecimento puro, de carater subjetivo,
da situacdo, mas pelo contrario, que prepara os homens para o plano da agdo, para
a luta contra os obstaculos a sua humanizacao. (FREIRE, 2016, p.158)

Para finalizar esta proposta, criamos as bandeiras coletivas. Decidi fazer um grupos
menores de 4 a 5 alunos, pois se realizasse uma bandeira por turma, provavelmente muitos
alunos ndo iriam participar ativamente e ficariam s6 olhando. Eles foram questionados sobre
os valores que deveriam ser ressaltados num pais ideal, e expressa-los, como na etapa

anterior, a partir de elementos visuais. Foram esses os resultados:

2 (ZALUAR, Alba. Integragdo perversa: pobreza e trafico de drogas. Rio de Janeiro: FGV, 2004)
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3.6. Marta: a aluna que se descobriu professora.

A aluna Marta, ja citada algumas vezes no decorrer deste capitulo, merece um
subcapitulo dedicado para contar sua trajetoria, pois atualmente ela cursa normal e sonha em
fazer faculdade de pedagogia. Ela me chamou aten¢do logo no primeiro dia, pois se mostrou
uma mulher de personalidade forte e foi logo se declarando como a maezona da garotada.
Com 38 anos, casada e mae de trés filhos, estava afastada da escola a 18 anos, pois se casou
muito jovem e logo engravidou do primeiro filho. Com os filhos ja crescidos e por motivagao
do proprio esposo decide voltar a escola para cursar o ultimo ano do ensino fundamental.

Em entrevista por e-mail, Marta disse que no comego estava muito temerosa, pois
estava afastada da escola hd muito tempo, mas que aos poucos foi percebendo que era
possivel recomecar. Aos poucos foi ganhando confianga em suas capacidades. O que mais
impressionou ela no inicio ¢ que as coisas estavam bem diferentes da época em que ela
estudava “antes os alunos eram subordinados dos professores, hoje no entanto € ao contrario

do que costumava ser, os alunos também tém muita liberdade de expressao”.
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Aqui vemos um choque geracional sobre a percepcao da relacdo aluno x professor,
que antes era autoridade absoluta em sala de aula, e que agora, perde e sua autoridade mas
nao conquista a dialogicidade defendida por Freire, o que leva a situagdes de desrespeito por
parte dos alunos, levando muitos professores a limites emocionais. Talvez uma das questoes
que se coloca atualmente na educacdo publica de nivel basico é que se tirou a autoridade dos
professores, mas nao os preparou para o didlogo, deixando muitas vezes o professor
subordinado ao “autoritarismo” dos alunos.

Talvez por essas concepcdes mais tradicionais de educacdo, frutos de suas memorias
como aluna a 18 anos atrés, a levou a, como descrito na passagem acima, aconselhar-me a ser
mais exigente com os adolescentes, cobrar notas, ameagar reprovar, etc. métodos ditos mais
tradicionais para obter maior participagdo da turma. De qualquer forma, vale ressaltar a
ousadia desta aluna em aconselhar o professor sobre seus métodos de ensino. Aqui j& vemos
um interesse dela nos processos de aprendizagem.

O desejo de ser professora foi surgindo nela a partir do reencontro com a escola.
Antes ela nunca tinha pensado nisso. Como sempre terminava as atividades primeiro, ajudava
os companheiros de turma com mais dificuldades, ela foi percebendo que tinha jeito para
ensinar. O incentivo dos professores e dos colegas de classe foi importante também.

Segundo ela: “Uma das coisas que mais me chamou atencao foi a 4* fase (equivalente
ao 5 ano do fundamental. Este segmento da EJA ¢ formado em sua maioria de adultos e
1dosos), pois ao conversar com alguns alunos que estavam concluindo essa etapa, percebi
como estavam felizes em aprender algo mesmo depois de tantos anos. Uma coisa que nao
poderia deixar passar € que os professores da EJA colaboram bastante e ajudam os alunos.”

Juntamente por sua postura e disposi¢ao foi dado a ela o desafio de representar a
professora na encenacdo de aniversario da escola. Desafio que ela topou com muita
empolgacdo. “Para ser sincera, depois de ter encenado a professora no teatro da escola me
motivou ainda mais, e tive certeza que era isso que eu queria. Eu amei participar do teatro,
isso pra mim foi uma oportunidade de realizacdo. Na verdade sempre tive desejo de fazer
uma peca de teatro pra ver qual a sensagdo de estar diante de uma plateia. Sonho realizado!”

Aqui podemos perceber a poténcia do teatro em proporcionar experiéncias
transformadoras. Marta por uma noite pode experimentar ser professora, € tal experiéncia foi
definitiva para que projetasse seus sonhos para o futuro. Hoje, contrariando muitas pessoas,

estd cursando normal junto com muitos adolescentes. Entrei em contato com ela pra pedir o
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e-mail para enviar alguma perguntas pra me ajudar na escrita desta sessdo e ela me enviou o

seguinte audio que agora transcrevo:

“Entdo, lembrei uma coisa que vocé me disse, foi que, quando falei assim, pra
todos os professores que eu estava pensando em fazer o curso do magistério né, em
vez de fazer s6 o ensino médio, pra depois fazer uma faculdade de Pedagogia
talvez. Ai eu lembro que quando eu falava com alguns professores, eles falavam
“nossa mas vocé€ vai estudar onde a maioria € um monte de adolescente”. Entdo,
meio que assim, ficou ali dando um bloqueio. Dai quando eu comentei com vocé,
dai vocé€ me falou uma coisa muito interessante: Talvez pra vocé, do jeito que vocé
¢, talvez pra vocé vai ser melhor mesmo, porque, pelo menos adolescente tem mais
dindmica do que ficar estudando a noite. E realmente de fato assim, eu confesso
que pra mim eu achei que seria muito dificil porque eu sou a mais velha né, ndo
tem nenhum adulto assim. O de mais idade tem vamos dizer 19 anos. Eu ja com
meus 39, né, eu achei que seria dificil, mas eu confesso ta, eu gostei muito, abre
muito a mente da gente sabe, estudar perto de pessoas jovens, pra gente se
atualizar com o mundo, ¢ muito melhor do que vocé no meio de pessoas que
fecham muito sua cabega. Vamos ver, né? Primeiro ano ta indo, mas creio que um
dia Deus vai me ajudar, que no final eu vou conseguir, né? Ai em breve eu fago
uma faculdade de Pedagogia provavelmente né, até pra enriquecer mais o curriculo

mesmo.”

-

Solenidade de encerramento da 8* Fase
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Na solenidade de encerramento da 8* Fase, eu fui escolhido para compor a mesa e
representar todos os professores e Marta foi oradora da turma. Fez uma homenagem nominal
a cada professor, transcrevo a que se refere a mim: “Professor Danilo com sua arte e projetos
diferentes veio de mansinho nos conquistando. As vezes estdvamos desanimados e cansados,
mas aos poucos nos fez perceber que através da arte € possivel nos libertar das opressdes e
dos sentimentos ocultos guardados em nossos coragdes que antes eram reprimidos e hoje s@o
declarados. Obrigado por se dedicar tanto a n6s.”

Para finalizar, Marta encerrou seu e-mail entrevista com uma cita¢ao de Paulo Freire ¢
eu a utilizo para encerrar esse capitulo: “A educagdo ndo transforma o mundo. Educagdo

muda pessoas e as pessoas transformam o mundo.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se debrugou sobre dois temas. A Educagao de Jovens e Adultos como o
campo de trabalho a ser explorado, e a Estética do Oprimido como hipotese de trabalho e um
referencial tedrico e pratico para as aula de arte. Paulo Freire no campo da educagdo e
Augusto Boal no campo das artes foram os subsidios para o enfrentamento da realidade
verificada.

Empiricamente ja percebia a EJA, paradoxalmente, como um terreno arido marcado
pela exclusdo e pela opressdo, € a0 mesmo tempo rico em possibilidades pelos desafios que
apresenta, um campo mais aberto para a experimentagao e a inovagao. Ao me aprofundar na
historia e identidade dessa modalidade de ensino, pude perceber que o que eu percebia
empiricamente tinha fundamento. A radicalidade dos movimentos de Educagdo Popular que
nasceu dos movimentos sociais inspirados no pensamento pedagdgico de Paulo Freire nos
anos de 1960 no Brasil, trouxe ricos legados para a EJA. Contudo, o sistema formal de ensino
vém absorvendo a EJA e aplicando sobre ela sua ldgica, o que a vem descaracterizando. O
caminho encontrado foi rememorar os legados da Educagdo Popular e buscar aplicé-los na
pratica.

A desesperanca dos alunos em relagdo ao futuro, a apatia diante da aprendizagem e
muitas vezes a repulsa que sentem da propria escola, vem do proprio estigma que esses
alunos sofrem. Suas trajetorias de vida sao marcadas por privagdes, violéncia e desestrutura
familiar, e a escola se torna mais um espaco de exclusdo taxando esses alunos de “atrasados”,
“violentos”, “desinteressados”, quando ndo, “incapazes”. A EJA como vem sendo aplicada,
mais exclui do que acolhe, pois ndo oferece uma educacao diferenciada e de qualidade que
leve em conta as especificidades desses alunos enquanto seres historicos e sociais. Assim, nos
deparamos com dois grandes desafios: romper com o ciclo vicioso da estigmatizacdo do
corpo discente e romper a ldgica do sistema de educacdo, dentro do sistema.

Muitas vezes a sensagao foi de estar nadando contra a maré. Sozinho na caminhada.
Negando o sistema, mas a0 mesmo tempo dentro dele e submetido as suas regras. Porém,
agora tenho uma maior consciéncia sobre o significado social e politico que € trabalhar com
esses jovens e adultos, € com um maior compromisso com nossa libertacdo. A expectativa ao

iniciar esta pesquisa de mestrado era muito alta. Um desejo quase revolucionario de
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transformagdo da realidade estigmatizada, mas percebi que sozinhos temos menos alcance.
Para uma real transforma¢do da perspectiva desses alunos em relagcdo a si proprios, suas
capacidades intelectuais e a escola, seria necessario a intervencao de toda equipe escolar, com
todos os docentes radicalizando suas praticas no sentido dos legados da educagao popular.

Esta pesquisa também foi uma rica oportunidade de aprofundamento no pensamento
de Augusto Boal com o qual venho trabalhando profissionalmente desde me tornei professor.
Me debrugar sobre a Estética do Oprimido com o objetivo de po-la em didlogo com a arte
educagdo escolar e os canais estéticos definidos por Boal (som, imagem, palavra) com a
metodologia do ensino de diferentes linguagens artisticas ampliou meus conhecimentos em
arte educagdo. Me certifiquei da hipdtese inicial de trabalho que apontava para uma arte
educacdo na EJA mais voltada para as experiéncias estéticas, sensiveis e também politicas do
que o ensino estanque de linguagens artisticas. O ensino de arte com foco em contetidos de
historia da arte, sobre artistas e técnicas consagradas sem uma aproximag¢do com a vida e a
realidade dos alunos se mostram pouco eficientes para os objetivos desta pesquisa € aos
objetivos da propria EJA.

Ha que se observar que, na aplicacdo do projeto de a¢do com as duas turmas da EJA,
o canal estético menos explorado foi o som. A estética do som esteve sim presente nos
encontros com exercicios ¢ jogos de aquecimento. Jogos de escuta e percepcdao auditiva,
ritmo e percussao corporal, sons vocais, entre outros, porém nao houve aprofundamento nas
propostas sonoras como a utilizacdo de instrumentos convencionais e/ou alternativos, por
exemplo. Acredito que o recorte temporal de um semestre letivo tenha sido pouco tempo para
a infinidade de possibilidades levantadas pela exploragdo da Estética do Oprimido. Optei por
deixar as discussdes sobre o som e a educacdo musical no corpo do dissertacao, pois ela
integra o pensamento da Estética do Oprimido e € subsidio para futuras atuagdes.

Medir os resultados desta pesquisa pela taxa de evasdo e pelo quantitativo de
aprovados na turmas que apliquei o projeto de a¢do ndo ¢ o melhor indicativo, pois como ja
foi observado, para alterar tal realidade seria necessario uma mobilizacao de toda instituicdo
educacional, e talvez de politicas publicas. Acredito que os resultados sdo observaveis em
pequenos casos de sucesso como o da aluna Marta que se descobriu professora e
redimensionou sua vida, na criacdo de metaforas como expressoes de visao de mundo ou em
momentos de didlogos potentes gerados pela descodificagdo de poesias, fotografias e

desenhos, nos quais foi possivel perceber a conscientizagdo acontecendo. Porém acredito que
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quem saiu mais transformado deste processo fui eu. Termino essa jornada do mestrado
reafirmando e potencializando meu compromisso com a educagao libertadora.

A presente pesquisa se configura como uma colaboracdo com as discussodes
académicas da arte educagdo na especificidade da EJA como modalidade de ensino, area
ainda pouco consolidada nas pesquisas. Colabora também com as discussdes do cenario
relativamente recente na EJA, a juvenilizagdo de seus discentes, que vem colocando novas
questdes para uma educacao pensada historicamente para o aluno adulto.

Por fim, ressalto a importancia da educacdo do sensivel, que percebe as linguagens
artisticas em seus potenciais educativos, de forma porosa e hibrida como ¢ entendida pela
estética do oprimido, em busca da ampliacdo da capacidade de leitura do mundo. Promover a
emancipagdo estética de jovens e adultos se faz tarefa urgente perante o cenario politico atual
onde vemos uma crescente manipulacao de informagdes e até distorgdes absurdas como sao
as “fakes news”. Estratégias estéticas como a utilizacao de imagens de alto impacto, frases de
efeito que incutem medo e raiva nas pessoas, edigdes abusivas de videos, sons, musica, numa
repeticdo massiva de ideias pelos mais variados meios sensiveis, tudo isso aliado ao poder de
penetracdo das redes sociais. E uma nova estratégia de invasio dos cérebros que precisa ser
combatida, pelos mesmos canais, isto €, pela estética e pela comunicagao.

Sobre a proposta do Presidente eleito de “banir” Paulo Freire da educacao brasileira, o
que nos resta € resistir, como sempre resistimos. Por mais que se queime todos os seus livros
e tente se apagar sua memoria, as pessoas que foram tocadas por suas ideias e transformadas,
sempre estardo atuando pela libertagdo dos oprimidos. Nao ¢ possivel banir ideias,

pensamentos € valores. Seremos resisténcia.
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