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RESUMO

SOUSA, Eloisa Ramos. A Colec¢édo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizacao:
considerag8es sobre a cultura material negra em museus
Orientador: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2022. Tese

Os objetos produzidos pelos povos negros que viviam e vivem ao sul do deserto do Saara, desde
o século XVI, vem sendo usados como “testemunhos materiais” das inumeras culturas que ali
habitavam ou habitam. Foram os europeus envolvidos na Expansdo Maritima os primeiros a se
apropriarem desses objetos formando acervos que ajudaram a formular e propagar discursos
homogeneizados, de cunho subalternizantes, hierarquizados, estereotipados e estigmatizantes
a respeito desses povos e de suas culturas, estabelecendo as primeiras e determinantes
classificagbes, que ainda nos dias atuais servem para orientar e mediar basicamente todas as
relagbes nas sociedades pluriétnicas onde existem negros africanos ou afrodiaspoéricos. A
presente tese busca identificar e problematizar a permanéncia desses discursos, que se
materializam em praticas excludentes na sociedade. Partimos do pressuposto que existe
resisténcia por parte dos 6rgdos oficiais em reconhecer cole¢des formadas por acervo material
negro africano como patrimdnio cultural e essa préatica € uma heranca do mundo colonial que se
conserva de forma naturalizada, tendo como consequéncia imediata 0 apagamento, as sub-
representacdes e a exclusdo dos africanos e dos afrodiaspdricos, especialmente, nos espacos
oficiais. A pretenséo de musealizacdo da colecdo de Artes Africanas Savino nos permitiu analisar
essa proposicdo, por meio de uma metodologia multireferenciada articulando escrevivéncia,
biografias e as analises histérica, socioldgica e do discurso, dentro das vertentes tradicionais e
da decolonial que revelaram, reafirmando a potencialidade dos acervos museolégicos na
construgdo e desconstrucdo de realidade, tendo a instituicdo museu o papel fundamental da
nesse processo social, onde cada vez mais a sociedade civil interessada tem buscado intervir

para criar novos discursos.

Palavras chaves: autorreflexdo museoldgica; cole¢édo Africana Savino; musealizacao; construgcao

das Africas; movimentos sociais
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ABSTRACT

SOUSA, Eloisa Ramos. The African Savino Collection (of arts) in search of its Musealization:
considerations about black material culture in museums
Supervisor: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2022. Thesis

The objects produced by black peoples who lived and lived south of the Sahara desert since the
16th century have been used as "material testimonies” of the numerous cultures that inhabited or
inhabited there. The Europeans involved in maritime expansion were the first to appropriate these
objects forming collections that helped to formulate and propagate homogenized discourses, of a
subaltern, hierarchical, stereotyped and stigmatizing nature about these peoples and their
cultures, establishing the first and decisive classifications, which still serve to guide and mediate
basically all relationships in multiethnic societies where there are African blacks or
aphroddiasporic. The present thesis seeks to identify and problematize the permanence of these
discourses, which materialize in exclusionary practices in society. We assume that there is
resistance on the part of the official bodies in recognizing collections formed by a black african
material collection as cultural heritage and this practice is a heritage of the colonial world that is
preserved in a naturalized way, having as immediate consequence the erasure,
underrepresentations and exclusion of Africans and afrodiasporics, especially in official spaces.
The claim to musealization of the collection of African Arts Savino allowed us to analyze this
proposition, through a multireferenced methodology articulating writing, biographies and the
historical, sociological and discourse analyses, within the traditional and decolonial aspects that
revealed, reaffirming the potential of the museological collections in the construction and
deconstruction of reality, with the museum institution having the fundamental role of this social
process, where more and more interested civil society has sought to intervene to create new

discourses.

Key words: museological self-reflection; African Savino Collection; musealization; building
construction of Africas; social movements;
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INTRODUCAO

Montar uma colegédo é encontrar, adquirir, organizar e guardar itens,
seja em uma sala, casa, biblioteca, museu ou galp&o. E também,
inevitavelmente, uma maneira de pensar sobre o0 mundo.
(OBRIST,2014)

A presente tese analisou criticamente a construcdo e o conceito de Africa e de
negro por meio do colecionismo de acervos africanos e a permanéncia dos discursos
subalternizantes que continuam classificando e definindo esses objetos. Discursos que
se materializam em praticas excludentes na sociedade, aqui nos dedicamos aos campos
da Museologia e do Patriménio. O nosso objeto de estudo foi a colecdo particular
formada por pecas criadas em Africa entre os séculos XIX e XXI, pertencente ao Dr.
Wilson Savino que é bidlogo e pesquisador da Fundacdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ).

A colecéo, e as exposicdes provenientes dela foram organizadas criando Africas
Negras imaginadas, que valorizam a estética dos objetos, sendo classificadas como de
arte africana, (usaremos de “artes africanas”, por ser formada por uma diversidade de
paises, povos e culturas). O colecionador busca a musealizacdo de sua colegédo por
uma instituicdo publica, por acreditar que ela € representativa para a populacdo
brasileira. Pensamento respaldado nas impressodes recolhidas em recentes exposi¢cées
do acervo, o que justifica seu desejo de preserva-la em um museu para ser
disponibilizada ao grande publico.

Nesta perspectiva, foram observados os condicionantes: histéricos, politicos,
sociais e culturais que, a partir do século XVI, desenvolveram politicas que orientaram
e definiram as bases para a coleta de objetos da cultura material de povos negros
africanos. Estas coletas fundamentadas nas religibes, nas ciéncias, na histéria da arte
e atualmente na historiografia, ultrapassaram seu tempo e espaco de producéo e, ainda
hoje, esses objetos continuam sendo vistos como testemunhos dessas culturas.

A importancia da presente pesquisa foi buscar compreender a construgéo do
“outro” por meio de seu acervo material, pois através desses objetos foram e sao
construidos diversos discursos e narrativas que materializam, geralmente, de forma
subalternizante o continente, as historias dos povos, as culturas africanas, bem como
os afrodiaspdricos que estao espalhados pelo mundo. Segundo Cunha (2006), para

além da difusdo e manutencéo de estere6tipos a respeito das culturas negras africanas,
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esses discursos servem para omitir a participacao dos negros e mesticos na formacao
das sociedades contemporaneas, ele diz:

O ocidente tem produzido referenciais simbélicos acerca do continente
africano, dos povos que la viveram e ainda vivem, que em certo sentido
tem contribuido para a difusdo e manutencéo de esteredtipos acerca
de culturas africanas, sendo criadas, também ideias negativas sobre a
presenca de negros nas culturas ocidentais, além de omissdes
importantes relacionadas a fundamentos da participacdo de homens e
mulheres negros e mesticos nas sociedades contemporaneas.
(CUNHA, 2006, p. introducéo)

Os discursos usados como referenciais de distincdo, alicercam processos que
sdo sentidos ou vividos pelos afrodescendentes de forma efetiva por meio de praticas
excludentes nas malhas das sociedades pluriétnicas, como a brasileira. E relevante
ressaltar o papel fundamental da cultura na construgdo, desconstrugdo e na
requalificacdo da cultura material como patriménio.

Nesse aspecto, a tese intencionou identificar caminhos que possibilitem a
apropriacdo no Brasil de objetos produzidos pelas culturas negras africanas,
reconhecendo-os como um patriménio cultural formador e representativo da cultura
brasileira. Parece utdpico almejar o reconhecimento das culturas negras africanas e sua
requalificacdo na sociedade nacional, mas ja é possivel observar em outras areas
significativas alteracdes em relacdo as manifestagfes culturais de origem africanas, em
especial a cultura imaterial.

Por outro lado, nos campos da Museologia e do Patriménio, a resisténcia tanto
nos discursos quanto nas praticas segue, de modo geral, sem grandes mudancgas,
perpetuando politicas e ac¢des subalternizantes, caracterizadas principalmente pelo
tratamento excludente dispensado a esses acervos. A requalificagdo como uma
reivindicag@o da sociedade civil busca legitimar suas histérias e memorias que foram
apagadas e forjadas na terceira pessoa, criando estere6tipos que causam mais
estranhamentos do que reconhecimentos, um sentimento de um falso pertencimento ou
uma dupla excluséo para os afrodescendentes.

Essa experiéncia € vivida cotidianamente nas relacdes sociais, por meio das
instituicdes educacionais, culturais, da midia, nas relacdes de trabalho, nas relaces
religiosas, no mundo virtual, enfim, praticamente em todas as instancias sociais. A
engrenagem da sociedade dispde de mecanismos que criam e reproduzem relacbes
distintas que se completam e se autoalimentam. Visam manter e reforcar esse ndo
pertencimento ou ‘pertencimentos tutelados’, restritos aos lugares pré-determinados a

determinada parcela da sociedade, processo identificado com racismo estrutural por
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Almeida (2018), que, no outro extremo, reforca os privilégios dos que tém direitos
assegurados, especialmente, por sua cor.

A requalificacdo aqui foi pensada, acima de tudo, como a ‘tomada de
consciéncia’ dessas exclusdes e do falso pertencimento, tornando-se acéao politica,
cultural e social, que visam quebrar as antigas e arraigadas préaticas da sociedade
brasileira em relacdo ao universo afrodiaspérico existente no pais. Buscando novas
posturas, discursos e acdes em todos 0os campos da sociedade, esses nascidos ou
forjados a partir do reconhecimento e respeito pela cultura negra brasileira e por suas
matrizes vindas do continente africano. Que novas praticas venham interferir
diretamente nos campos da Museologia e do Patrimdnio, que, como ja citado, continuam
sendo de resisténcia para a manutencdo de discursos e acbes que reafirmam a
subalternizacdo da cultura negra e afrodiasporica.

Para entender esse tratamento foi preciso mapear a trajetoria das apropriacdes
feitas das culturas materiais negras ao longo da histéria da modernidade, para tanto, os
colecionismos e as préticas dispensadas a esse acervo foram analisadas como um
fendbmeno social e museoldgico, inseridos nas Ciéncias Sociais e nas Ciéncias Sociais
Aplicadas, especialmente, nos campos da Museologia e do Patrimbnio, areas vistas
como fundamentais na teia social, por serem instancias portadoras de mecanismos e
instrumentos capazes de reconhecer e legitimar oficialmente patriménios culturais, logo
pertencimentos e exclusdes.

No ambito da analise, demarcamos o0 nascimento dos discursos a respeito do
acervo material negro africano entre os séculos XV e XVI, e mesmo ja tendo passado
seis seculos, eles continuam sendo usados como referenciais de distingdo no eterno
jogo binario do “nds” versus “outros”. O que nao fica muitas vezes evidente € que o
outro-africano ou afrodiasporico é uma construgéo discursiva relacional — superiores
versus inferiores, regida por um sistema de dominacgéo e subordinagéo, que se afirma
contrastivamente, visando a perpetuacdo de uma dada ordem, essa produzida
historicamente, atualizada e naturalizada nas sociedades contemporaneas, tendo como
principal marcador a questdo racial. Partimos do pressuposto de que existe uma
resisténcia dos érgaos oficiais em reconhecer acervos africanos como um bem cultural
patrimonial, representativo de uma parcela significativa da populagéo do Brasil.

Postura ligada aos fatores econémicos, histéricos e sociais que influenciam
diretamente o campo cultural, e objetivam a manutencdo de uma ordem que foi

estabelecida externamente e transplantada para o pais, sendo vivida durante muitos
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anos, quase inquestionadamente, devido aos meios coercitivos! impostos para o seu
estabelecimento e sua consolidacdo. O que tornou instigante buscar compreender a
Colecéao de Artes Africanas Savino (denominacdo que adotaremos na tese) no século
XXI como um discurso que possibilita a criagdo de uma Africa imaginada no Brasil e a
busca de sua musealizacdo, como uma possibilidade de transformar esse patrimonio
cultural em instrumento de poder, reconhecendo-o como mais uma poténcia nas maos
dos afrodiasporicos brasileiros. Essa capaz de contribuir para a modificacdo ou
transformacédo das realidades vividas por eles. Mudancas, como resultados das
reivindicacbes da sociedade civil, advindas dos grupos que buscam novas
representacdes para suas histérias e memdrias.

Nesse aspecto, a tese objetivou analisar a colecdo de Artes Africanas Savino,
formada com objetos representativos de diversas culturas negras africanas como
fenbmeno social e museal ocidental, que busca organizar um diversificado e
contraditério sistema social que se encontra em permanente disputa. Essa linha de
investigacao abriu caminhos para outras indagac6es mais especificas, a respeito desse
tipo de colecionismo, que destacamos abaixo. Buscou-se:

- Analisar a construgdo do Conceito Africa por meio de sua cultura material, no mundo
ocidental, vista como um ‘outro’.

- Analisar a bibliografia e discutir os conceitos de patrimonializacdo e cole¢des, em
especial as etnogréficas na contemporaneidade.

- Analisar até que ponto o colecionador pode ser visto como produtor ou reprodutor
de discursos que estabelecem distingdes entre o olhar ocidental, permeado pela
visdo europeia, marcada pela alteridade estabelecida entre ndés — europeus versus
outros - africanos, e desta forma, perpetuando ou desfazendo as construcdes
formuladas a partir do século XVI, no periodo colonial. A sua permanéncia nos
paises independentes (ex-colbnias) caracteriza a colonialidade, ou seja, a
permanéncia do olhar e da mentalidade colonial.

- Apontar como a apropria¢do de colecdes africanas podem ajudar na descolonizagéo
do olhar do publico em geral, em relagdo a cultura africana no Brasil e como isso

pode fortalecer (s) identidade(s) negra(s) brasileiras.

1- Dentro da ideia béasica de Foucault que mostra que as relagbes de poder ndo se passam
fundamentalmente nem ao nivel do direito, nem de vivéncia, nem sdo basicamente contratuais, nem
unicamente repressivas. (MACHADO, Roberto, 1990, p. XV, in FOUCAULT, Michel Microfisica do Poder)
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A tese se enquadra na Linha de Pesquisa 2, dedicada ao estudo da Museologia
e do Patrimonio Integral e Desenvolvimento do PPG-PMUS da UNIRIO/MAST, que nos
permitiu a abordagem proposta. A tematica e o recorte definidos sdo fundamentais para
se compreender os aspectos socioculturais da realidade brasileira, em especial, dos
povos negros. Vertentes ainda pouco exploradas nos espacgos académicos, bem como
no mundo cultural, ndo sendo um campo esgotado, encontra-se aberto para novas
contribuicbes como essa apresentada aqui.

Almejo que uma das possiveis contribuicbes da tese seja de trazer para a
academia e para as instituicbes museoldgicas uma reflexdo sobre a constituicdo de
colecBes de povos que tém seus descendentes vivendo e construindo o pais, mostrando
gue a apropriagcdo e o silenciamento desses acervos podem representar uma segunda
escravizacao, agora cultural. Buscando chamar atencéo e reforcar o papel fundamental
das instituicdes culturais no processo de desconstrucdo dessas exclusdes.

A pesquisa de cunho qualitativo documental teve uma abordagem
multirreferencial, dentro da perspectiva desenvolvida por Jacques Ardoino (1989), que
reconhece a complexidade e a heterogeneidade dos fendmenos sociais. Segundo ele,
analisar esses eventos sO é possivel por meio da conjugacéo articulada de distintas
disciplinas, ndo reduzindo o conhecimento, mas possibilitando diversas leituras e
interpretacdes sobre o fato social analisado. Nas palavras de Ardoino:

(...) no lugar de buscar um sistema explicativo unitario [...] as ciéncias
humanas necessitam de explicacdes, ou de olhares, ou de 6ticas, de
perspectivas plurais para dar conta um pouco melhor, ou um pouco
menos mal da complexidade dos objetos. (Ardoino, 1998d, p.4)

Perspectiva que permitiu enfatizar as especificidades do colecionismo de acervo
africano, desde situa-lo como um processo sociocultural temporal, georreferenciado,
com razdo de ser especifica, até reconhecendo sua abrangéncia além do tempo, do
espaco e dos objetivos primeiros que o caracterizaram, mostrando que, mesmo ao
assumir novos contornos ao longo da histéria, manteve sua esséncia primeira, o que o
caracteriza como um fato social de longa duracdo. Aqui entra em cena o papel das
instituicdes culturais, em especial os museus, que tém sido um dos instrumentos sociais
gue mais favoreceram a manutencao desse fenébmeno.

O processo de perenidade estabelece diversas relages entre os museus e seus
publicos, constituindo-se em um dos aspectos que caracteriza essa agado como um fato

museal, ou, uma das unidades que formam o mundo museolégico. Perspectiva baseada
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na definicio de Durkheim?([1895] 2007) de fato social, que é visto como
representacdes/manifestacfes da mentalidade da consciéncia coletiva de determinados
grupos, que sdo chamadas de generalidades, essas podem ocorrer em varias
sociedades e a0 mesmo tempo.

Suas praticas geralmente sdo entendidas ou vistas como individuais ou
circunstanciais, mas por meio do olhar sociolégico é possivel identificar sua dimensao
social. Que sdo exterior e anterior aos individuos, mas por meio da socializacao/
especializacdo/ formagédo técnica — profissional, eles as reproduzem independente de
sua vontade, pois existem os métodos coercitivos que buscam assegurar a harmonia do
sistema social, garantindo que se alcance as intencionalidades especificas das
sociedades.

Ainda segundo Durkheim ([1895]2007), ndo se deve buscar simplesmente as
causas dos fatos sociais, nesse caso museal, nos fins ou a fungéo que ele desempenha.
E preciso buscar os fatos sociais (museais) antecedentes, ndo de forma individual, mas
sempre na estrutura social, que pode ser vista como uma corrente. Seus elos
constituidos anteriormente, em diversos espacos de tempo ao serem unidos seguem
desempenhando sua funcéo social definida pelo corpo da sociedade.

Por meio da perspectiva critica, foi possivel identificar o fato museal em relagéo
aos acervos negros africanos, porque ao questionarmos as generalidades a eles
impostas, descobrimos mecanismos coercitivos, anteriores a entrada desses objetos em
instituicdes culturais ou museus. Eles seguem sendo usados, ao serem questionados
criam novos discursos e mecanismos que auto protegem a unidade, garantindo sua
propagacao e sua existéncia duradoura.

A Colecéo de Artes Africanas Savino possibilitou analisar criticamente de forma
mais abrangente os distintos tratamentos dispensados aos objetos originarios de
diversas culturas negras africanas, caracterizando-os como um fenbmeno
social/cultural/museal de modo amplo. Séo praticas ou auséncias delas que produzidas
e reproduzidas cumprem fungbes ou fins determinados no complexo da sociedade.
Possibilitando a criagdo e a formulacdo de discursos embasados em construcdes
historicas, antropoldgicas, socioldgicas, museoldgicas, patrimoniais e artisticas que
seguem construindo realidades como forma de convencimento sociopolitico-cultural

sobre esses objetos e quem os produzem.

2 - Embora a sociologia de Durkheim seja criticada como determinista, ela foi trazida a tese pois, nos ajudou
a formular questdes relativas a esfera cultural, ajudando a conceituar o fato museal dentro do macrossocial.
Situando-o como parte da engrenagem sociocultural e tendo fun¢des especificas, ao representar as
manifestacBes da coletividade.
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As instituicdes culturais entre elas os museus, de forma direta, seguem ainda
como 0 espaco para criacdo, difusdo e perpetuacao de discursos com forte carga de
preconceitos a respeito do mundo negro. O sociélogo José Maria Pereira Nunes em
1978, no texto Colonialismo, Racismo, Descolonizacdo, usa o conceito ‘colonialismo
cultural’. O texto comeca pela critica ao mundo académico brasileiro pelo silenciamento
no tratamento da histéria do mundo afro-asiatico, especialmente, a respeito dos
processos de descolonizacdo, mostrando que essa tradicdo € uma forma de assinalar
a posicao do pais, o que dificulta estabelecer didlogos e reflexdes, acentuando o
afastamento entre o povo brasileiro e o africano. Sao suas palavras:

O estudo das Ciéncias Humanas, e o da Histdria em particular, padece
no Brasil de um europocentrismo, de uma visédo de mundo imposta pelo
centro do sistema politico dominante (Europa-EUA) que deriva da
permanéncia entre nds de um colonialismo cultural. Dessa forma, (...)
pela acdo desse colonialismo, de um mesmo grau de astigmatismo
cultural na sua visédo de mundo e de como o Brasil deve nele se situar.
(...) As metrépoles possuiriam cultura de valor universal; a Africa,
costumes exéticos. O que é filosofia e religido na Europa toma os
nomes de crendice ou supersticdo na Africa. As lutas sociais nas
metropoles, séo analisadas pela Sociologia e pelas Ciéncias Politicas,
na Africa sdo reduzidas a lutas tribais — chave explicativa para todos
os conflitos — e entregues ao estudo de uma Antropologia de matriz
colonial (PEREIRA, 1978, p.16)

Ao trazer essa reflexao para o mundo museoldgico foi possivel perceber que nao
houve uma mudanca significativa/estrutural na forma de apresentar e representar o
Continente Negro Africano nas instituicdes museoldgicas ocidentais. Essa relacdo pode
ser evidenciada quando da postulagéo para introducdo da colecéo de Artes Africanas
Savino no ambiente cultural mais amplo, aqui especialmente, em exposi¢cdes e no
desejo do colecionador que deseja disponibiliza-la a um museu.

A busca desse caminho nos possibilitou identificar praticas e discursos que
caracterizam fatos museais manifestos em relagéo a esse tipo de acervo, evidenciando
a funcao social dos discursos produzidos como ratificadores do pensamento que norteia
a sociedade ocidental e o papel das instituic6es culturais na teia social.

Aqui pOde-se ressaltar a estreita relacdo entre a formacdo de cole¢cbes, em
especial, africanas ou afrodiaspéricas e a instituicdo museu, nas sociedades ocidentais,
revelando um fato museal especifico que abrangem néo s6 a questéo discursiva como
também atinge a questdo do tratamento técnico desses objetos nas instituicGes
ocidentais. Centramos a analise na realidade brasileira, porque a particularidade
excludente de tratamento dispensado a esses objetos nas instituicbes nacionais pode
ser entendida como uma regra geral, ja estabelecida para esses objetos que continua

sendo seguida no pais, caracterizando-a como fato social de dimensé&o cultural.
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O processo colecional foi analisado por meio de textos museoldgicos,
patrimoniais, historiograficos, antropologicos e sociolégicos. Buscou-se identificar os
diversos discursos que situam e discutem a formacao desse tipo de colecdo dentro de
contextos distintos, problematizando a constru¢cao do “outro” por meio de sua cultura
material e suas implicagcdes nas relacbes sociais, bem como, tentando entender a
permanéncia do fascinio que esse tipo de acervo continua provocando no século XXI.

Ainda neste enfoque, problematizamos a questéo do colecionismo particular, em
especial, quando esse visa transformar suas cole¢cdes em patriménio cultural publico.
Objetivando garantir tratamento de conservacdo que prolongue a existéncia do bem, a
preservacdo da memoria do proprio colecionador, de sua visdo do mundo colecionado
e 0 museu como um templo de desejo para abrigar sua colecdo. A pesquisa foi
estruturada em duas frentes: uma empirica onde a Colecao de Artes Africanas Savino
foi analisada dentro de uma visdo técnica museoldgica, a fim de considerar sua
musealidade para fundamentar o processo de musealizacdo, tendo como parametros
colegbes africanas existentes em alguns museus.

A segunda frente é de base tedrica orientada pela Museologia Tedrica e pela
Nova Histdria Cultural, que ao ampliar seus objetos de pesquisa passam a considerar
inclusive a cultura material dos “ndo representados” pela histéria classica, como fonte
de estudo, a “historia vista de baixo”. Segundo o historiador Peter Burke (1992) essa
mudanca no fazer histérico, so foi possivel porque as certezas do projeto do mundo
ocidental se fragmentaram, particularmente depois da Segunda Guerra Mundial, e a
nova histdria objetiva superar a crise da modernidade, agora incluindo os atores que
tradicionalmente estiveram fora das historias oficiais.

Em contraponto a historia oficial e até mesmo a nova histéria cultural,
trabalhamos com pensadores que propoem “olhares inversos” e “movimentos
descentrados”, em varios campos de conhecimento e de agdo, mas tendo em comum a
questdo da construcdo de uma identidade afrodiaspérica. Atribuindo a cultura material
um importante papel de elo, por acreditar que ela seja capaz de provocar
reconhecimentos por meio da invocacdo de uma ancestralidade comum. As visdes
descentradas propostas estéo relacionadas a critica das teorias que foram formuladas
a partir de um centro, de episteme centro-europeia, que se propagaram por todas as
sociedades ocidentais, criando e dando sentido as histérias de povos que foram
escravizados, estes apartados do processo e tiveram suas culturas materiais usadas

como testemunhos dos discursos produzidos.
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Os novos olhares propostos ndo podem analisar os fendbmenos sociais e
museoldégicos, dissociados das estruturas das sociedades e do poder que formularam
discursos que se querem desconstruir. S8o historias entrelacadas, mas o grande
propdsito da descentralizacdo desejada € possibilitar aos que sempre estiveram a
margem das historias, um sentido de identidade e uma certeza de origem. Identidade
entendida como uma construcdo responsavel pelas mediacdes entre o individuo e a
estrutura social, pois ela agrega os aspectos psicoldgicos e sociais que permitem
identificar, diferenciar e unir os individuos e suas sociedades.

Segundo Ortiz (1985), a identidade € a que constréi o individuo e ele se
reconhece como pertencente a algum lugar e a alteridade é como ele é percebido ou
construido aos olhos dos outros. Na sociedade brasileira ainda s&o nitidamente visiveis
as praticas excludentes em relacdo aos negros e afrodescendentes, 0s avangos
politicos, sociais, econdmicos e culturais ndo conseguiram extirpar totalmente essa
cultura nascida no mundo colonial.

Embora o discurso oficial propague uma isonomia de deveres e de direitos,
esses sdo experienciados de forma distinta de acordo com a tonalidade da pele do
cidaddo; quanto mais negra ou escura a pele, menor sera sua possibilidade de ter
acesso aos direitos isonémicos da sociedade nacional. O que justifica e fundamenta a
luta na busca de novas construgdes identitarias valorizando as raizes afrodiasporicas.

Spivak (2010, p.12), ao analisar a sociedade indiana, nota a presenca desse
mesmo processo de colonialidade, em especial em relacdo as mulheres. Segundo a
autora, essas construgfes séo vividas nas préticas cotidianas em formas de exclusdes:
de modos especificos nos mercados e nas representagdes politicas e legais, incluo e
ressalto aqui a excluséo cultural, vivida pelos afrodiaspéricos, principalmente, das areas
oficiais do Estado. O mundo cultural pode ser considerado como um dos setores mais
importantes da sociedade, € o l6cus onde o individuo se reconhece como parte de um
todo, identificando e situando seu lastro como pertencente a algum lugar. Sentimento
necessario no mundo social que assegura o comprometimento (mesmo de forma
inconsciente) do individuo com a coletividade, garantindo o funcionamento dos outros
setores sociais de forma ajustada.

E também o local da construcdo e sedimentacdo de identidades por meio das
histérias e memarias que sdo compartilhadas nos grupos através das representacoes e
de suas significacBes, certificando o0s pertencimentos e assegurando os elos
necesséarios das sociedades. E nesse espaco que a existéncia é garantida, as

exclusdes e apagamentos favorecidos, é também o lugar da apropriagdo e da
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requalificacdo dos discursos produzidos, que podem se transformar em potente
instrumento de resisténcia, ndo como uma trincheira isolada, mas como um universo
amplo e aberto que possibilita novos caminhos para seguir na re-existéncia, de
individuos, povos e culturas, criando novos contornos para antigas amarras.

A requalificacdo almejada para os acervos africanos e afrodiasporicos busca
novos olhares, a formulacdo de novos discursos que devem ser feitos de dentro para
fora e de fora para dentro, dando voz aos representados e ndo ter mais como ponto de
partida ou chegada as falas primeiras produzidas em tempos pretéritos. A mudanca
esperada passa pela reformulacdo dos espacos museoldgicos e patrimoniais, que sao
reconhecidamente lugares de formulacéo, reproducéo, fortalecimento e legitimagéo dos
discursos expressos de forma autorizada.

Espera-se também a mudanca das mentalidades da dire¢cdo ao corpo técnico,
de forma a influenciar a comunicagdo com o publico, ouvindo os interessados nos
acervos (sociedade civil), usando diversas linguagens que sejam capazes de mostrar
que sdo possiveis outras leituras para 0os mesmos objetos, garantia de verbas
assegurando sua conservacao, pesquisa e divulgacdo de forma ampla, e acima de tudo,
deve ficar claro que esse patrimbénio faz parte da base da cultura brasileira, e é tao
importante quanto outros, que sempre foram valorizados.

Sdo cada vez mais rapidas as mudangas vividas pelas sociedades
contemporaneas e ao reconhecermos o papel vital do patriménio cultural de um povo
como uma potente ferramenta social, que fortalece identidades e asseguram direitos,
justificam-se e fundamentam-se as reivindicagfes de patrimonializacdo de objetos das
culturas africanas negras no Brasil. Sendo um ato politico-cultural, produzir novos
discursos e praticas a respeito desse patrimonio visando garantir sua preservagao e sua
disponibilizacdo para a sociedade se faz premente como uma forma de inclusdo plena
e participativa dos afrodescendentes.

Buscando dirimir apagamentos e as exclusdes que sao praticas usadas nos
processos de manutencdo de subalternidade no eterno jogo social de preservacao de
privilégios. Neste sentido, a tese apresenta a Colecao de Artes Africanas Savino que
por meio dela, foram apontados e analisados os mecanismos politicos, econdmicos,
sociais e culturais que forjaram o continente negro africano, como uma construcao
externa, negativada, criada em tempo e espaco especificos, que pode ser percebida
como uma categoria social, que deu origem as derivacdes como: negro, africano, Africa,

arte primitiva africana, povo preto..., usados até os dias atuais tendo diversas
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implicacdes nas relacbes sociais, especialmente na manutencdo de privilégios e
subalternizagdes.

Essa construcdo tem como base de sustentacdo os objetos das culturas
materiais negras africanas que, a partir do século XV, comecaram a ser subtraidos do
continente sistematicamente, passando a fazer parte de colecdes particulares e
instituicdes cientificas e culturais. Situando no tempo presente analisamos o
colecionismo desse tipo de objetos tracando um panorama das diversas apropriacoes e
os discursos que acompanharam a insercéo das culturas materiais negras africanas na
sociedade ocidental e por meio desse trajeto chegamos a instituicio Museu.

A partir da pretensdo da musealizacdo desse tipo especifico de objetos foi
possivel problematizar os conceitos de cole¢des, patrimdnio cultural, musealidade na
sociedade brasileira, questionamentos que na maioria das vezes, ndo Sao necessarios
a outros tipos de acervos. Empiricamente, as experiéncias expositivas da colecdo de
Artes Africanas Savino fomentaram questdes relacionadas ao campo cultural nacional,
gue orientaram o percurso da pesquisa da tese, entendidas como fundamentais, para a
compreensdo do tratamento dispensado a essa tipologia de acervo. S&o elas:

- Quem séo os profissionais aptos, abalizados ou que tem a legitimidade para
construir discursos sobre o patrimonio cultural de um povo?

- O patriménio cultural negro se constitui um campo distinto do patriménio? Ou
ele pode e deve ser visto sobre a égide do patrimbnio consagrado na sociedade,
gue é extremamente excludente, e, onde ele sempre esteve a margem?

- O patriménio cultural negro africano pode ser analisado como um fato museal?
Sendo constituido de objetos de sociedades distintas e suas apropriacdes
tinham e tém interesses especificos que servem de base para formular os
discursos sobre eles.

- Como se estabelece a relagao profunda entre o “sujeito conhecedor” e 0 objeto
parte da realidade para qual ele foi construido? Pois ao serem transportados
para outras realidades, esses objetos séo vistos pelo olhar estrangeiro, que é
socialmente construido dentro de seu mundo cultural, formulando discursos
intraculturais, a partir dos referenciais da sociedade para qual o objeto foi
levado. Caso ele seja percebido por essa Otica, ndo ira ratificar e perpetuar as
imagens construidas que reproduzem as estruturas de poder e de opresséo,
onde a voz dos representados € intermediada pelos que tém o direito a fala.
Mantendo os representados calados e silenciados no espaco reservado para 0s

excluidos ou subalternizados?
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Outro aspecto fundamental, foi mostrar as relacbes que esses objetos
estabelecem com o mundo social, revelando relagdes sociais, pré-conceitos, pois €
inquestionavel a importancia da cultura materiais de um povo para a construcao e o
fortalecimento de sua identidade, que pode, e deve ser usada como uma ferramenta
nas lutas pelo direito a uma cidadania plena nas sociedades pluriétnicas, como a
brasileira. Esse processo passa pela questao de memorias e de histérias, cabendo aqui
questionar como as instituicdes museoldgicas brasileiras apresentam e representam as
memodrias e histoérias relativas aos povos pretos do pais. De quem sdo essas memoérias?

e Do Colonizador / Escravizador?

e Do Colonizado / Subjugado?

e Do Escravo / Coisificado?

e Do Africano / Escravizado?

e Do Negro brasileiro subjugado, subalternizado e coisificado?

S&o0 questdes cujas respostas seguem de certa forma, orientando 0s processos
de aquisicdo de acervos e as formulagbes de discursos a respeito dos negros na
sociedade nacional. Sendo possivel notar mesmo que sutiimente a pretericdo, em
aceitar objetos das culturas negras africanas ou afro-brasileiras nas instituicdes culturais
gue fogem ou que dificultam a manutenc¢é&o do discurso ja forjado.

Para além da estética, a andlise de uma colecao, que pretende ser museologica,
permitiu ampliar a visdo da sociedade em que vivemos, nos situando em contextos
culturais, sociais, politicos e econbémicos que transcendem as nossas fronteiras
historicas e geogréaficas. Como agente histdrico temos o direito e a capacidade de criar
praticas, narrativas e discursos, nos distanciando de uma ordem social que ja ndo nos

servem mais.

Escrevivéncia, Afrodescendéncia e Autorreflexdo Museolodgica

“Encontramos muito poucas representagées da cultura africana e mesmo da cultura
indigena nos grandes museus de arte brasileiro”
(Adriano Pedrosa 12/10/2018%)

A tese A Colegédo (de artes) Africanas Savino em busca de sua musealizagéo:

consideracbes sobre a cultura material negra em museus, tem como tema o

3- Diretor Artistico do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), Entrevista concedida a Isabel Salena, para O
jornal Publico de Portugal.
https://www.publico.pt/2018/10/12/culturaipsilon/entrevista/ha-muito-pouca-cultura-africana-e-mesmo-
indigena-nos-grandes-museus-de-arte-brasileiros-1846561/amp

Acesso em 02/02/2019.
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colecionismo de objetos das culturas negras africanas na sociedade ocidental,
centrando a analise no espac¢o museoldgico brasileiro. Partimos da premissa de que
existe uma escassez, percebida como auséncia desses, acervos nos museus do Brasil,
principalmente como representante de uma das bases da cultura nacional. Esse fato
pode ser entendido como o resultado de politicas impostas pelo Estado no nascimento
do Brasil como nacao, que afastou e invisibilizou os elementos identificados como ndo
aptos a participarem da formacédo do povo brasileiro civilizado, como os indios e os
negros.

Entdo estudar esse colecionismo, o desejo de sua musealizacdo e sua auséncia
nos museus do Brasil € uma forma de expor as contradi¢cdes da sociedade brasileira em
relacdo aos acervos negros africanos e afro-brasileiros. Se constitui também, uma
oportunidade de requalificar cole¢cdes dessa tipologia almejando a criacdo de novas
proposicdes, discursos e praticas, que caracterizem e consolidem esses objetos como
bens culturais pertinentes a sociedade nacional e representativos de uma parcela
significativa dos cidadaos, que estéo a reivindicar seus direitos & uma cidadania plena
e essa passa pela requalificac@o de suas historias e memorias.

A importancia de trazer o fragmento da fala de Adriano Pedrosa (2018) para a
pesquisa € mostrar que, ainda no século XXI, um diretor de museus precisa justificar a
colocacdo de pecgas africanas nas galerias principais de uma instituicdo cultural no
Brasil, atitude desnecessaria a outros acervos. A epigrafe é uma constatacdo que na
maioria das vezes passa despercebida ou é naturalizada no mundo social brasileiro - a
auséncia ou sub-representacfes de acervos africanos ou afro-brasileiros.

Pedrosa segue dizendo que: “apesar de sermos essa nagdo com uma presencga
africana tao forte, o canone brasileiro é composto ainda de uma arte feita por uma elite
branca ou mestica” e que os acervos representativos dos amerindios* e africanos
aparecem geralmente nos museus antropoldgicos, indigenas e afro-brasileiros, espacos
apartados da grande historia nacional, seguindo uma légica colonial, onde esses
elementos foram construidos para representar os “outros”, ou seja, aquilo que nao
somos, e aquilo que ndo queremos ser. Essa concepgcdo embasa o projeto civilizatorio
e modernizante iniciado ainda no Império e que passaria ser uma politica desenvolvida
também pelos governos republicanos.

O pais precisava se afastar ou extirpar o seu passado escravista, que

representava e caracterizava o atraso da nacéo, entao invisibilizar o negro e sua cultura

4- Embora tédo relevante quanto estudar as auséncias ou sub-representacdo dos negros na sociedade
brasileira, aqui ndo nos dedicaremos a questdo do apagamento da cultura indigena nas representacoes
culturais nacionais, por ndo ser o foco da pesquisa.
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na sociedade nacional era uma forma alinhar com a modernidade, trazida pelos
imigrantes brancos da Europa Central. Cardoso (2020) ao estudar a teméatica da
negritude indesejavel, o branco moderno e o projeto de modernizacdo do Brasil, mostra
que:
Na medida em que 0 negro e sua negritude tornam-se indesejaveis, o
legado cultural africano passa a ser ignorado e invisibilizado. O negro,
a identidade negra, o legado cultural negro evidenciariam o carater
provinciano do Brasil. Ela é indesejavel por estar atrelada a histéria do
trafico negreiro e da escravidao. (...) Dito isso, compete lembrar que a
negritude, ao se tornar indesejavel, evidencia a branquitude como
desejavel. Assim ocorre a construgdo monocultural de um “padréo
desejavel”’, uma “referéncia unica” de civilizagao, tradigdo, grupo,
individuo, religiosidade. (Cardoso, 2020, p.99)

Se pensarmos o mundo cultural como um espelho, as auséncias nas instituicdes
culturais, especialmente, as de artes, passam a fazer sentido, pois esse mundo continua
sendo um territorio formado por e para uma elite ndo negra. Ela busca seus reflexos em
outras instancias, essas ndo comportam, ndo aceitam e ndo reconhecem de forma
natural outros atores como produtores e consumidores da cultura universal europeia,
que no Brasil, a quer como nacional, pois ela é referéncia de civilizacao.

O Museu instituicdo pode ser definidos como aparelhos ideolégicos do Estado,
dentro da concepcéo de Louis Althusser (1980), ou Redes de Convencdes e Rotinas de
Eric Hobsbawm (1997), Mecanismo de Controle para Foucault (1990) ou até mesmo de
Derivacbes, de Pareto (1966), pois ele reproduz as relagcbes sociais hum espago
especifico, construido para esse fim, objetivando reafirmar a ideologia da sociedade.
Entdo a auséncia da “Africa” ou das Africas nos museus brasileiros pode ser entendida
como um produto da propria estrutura social - um fato social, sendo um mecanismo
culturalmente construido para reforgar a imagem de uma sociedade nacional isenta ou
pontualmente formada pela “contribuicdo” das culturas africanas negras e das culturas
indigenas.

Dentro dessa logica, ndo se fazem necessarias suas representacdes ou
colocacdo nos museus do Brasil com o mesmo destaque de outros elementos
considerados vitais na formagdo da cultura brasileira. Aparentemente essa acdo
contradiz o discurso ainda vigente e basilar do ‘mito® das trés racas formadoras do povo
brasileiro: o indio, o branco e o negro, pois 0 que prevalece e norteia a construcdo do
patrimoénio cultural nacional é sua heranca recebida da cultura europeia, catélica e

branca, como observou Crippa e Souza (2010).

5- Mito no sentido de ser uma construgéo discursiva, que intenciona que as coisas sejam tais como séo
ditas ou narradas, geralmente buscam organizar uma realidade em conflito.
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Os indios e 0s negros, quando representados nos espacgos hacionais coletivos,
na maioria das vezes estdo em posicdo de subalternizacdo, ou apartados da histéria
nacional, elencados de forma hierarquica no processo civilizacional definido pelos
europeus em tempos pretéritos. A eles sdo destinados espacos especificos como
observou Pedrosa (2018), continuam sendo vistos sob a 6tica, da Antropologia, da
Etnografia e do Folclore, ou seja, dentro da visdo do diferente, do outro, do exdtico,
pontuando e reforcando por meio das instituicGes museoldgicas a segregacao de forma
naturalizada que o povo brasileiro de origem indigena e africana vive na sociedade
nacional.

Essas constatagcbes me provocaram indignacao e inquietacdo, que me levaram
buscar outros caminhos para entender e trabalhar possiveis mudancas dessa realidade
social, especialmente, no mundo dos museus brasileiros. A pesquisa € um dos frutos de
varias vivéncias tanto pessoais quanto profissionais, que me direcionaram a trabalhar
com o conceito de “Africa”, como um fenémeno socialmente construido.

Entdo a minha relacdo com a pesquisa se enquadra nas perspectivas das
ferramentas metodolégicas chamadas poeticamente de Escrevivéncias® pela escritora
Conceicéo Evaristo (2007), na Afrodescendéncia’ conceituada pelo professor Henrique
Cunha Jr. (2010) e também comungo com o pensamento de Boaventura Santos (2003)
quando ele afirma que “todo conhecimento é autoconhecimento” Autorreflexéo,
perspectivas aqui adaptadas para se pensar o campo da Museologia e dos Museus, por
outra Gtica além da eurocéntrica ou da colonialidade, que de certa forma, se
reproduzem.

Essas metodologias Escrevivéncia, Afrodescendéncia e Autorreflexdo tém por
base a vivéncia do pesquisador com o0 seu objeto de estudo, que ndo lhe é estranho,
faz parte do seu cotidiano, de suas lembrancas, de suas experiéncias de vida e do seu
trabalho. Onde ele recolhe a “matéria” a ser analisada e transformada em conhecimento,

agui meu comprometimento foi de expor as condi¢cdes impostas as culturas a africana e

6- S&o escritas que nascem do cotidiano e das vivéncias negras, tornando-se recurso de emancipagdo. O
corpo negro que ha séculos vem sendo submetido a um apagamento constante, grita: “sou eu quem
escreve!”. Escritas que trazem a marca do corpo negro, como uma forma de libertar a voz silenciada. Sao
palavras de Evaristo: "A nossa Escrevivéncia ndo pode ser lida como historias para 'ninar os da casa grande'
e sim para incomoda-los em seus sonos injustos”. Evaristo (2007, p. 21)

7- Séo formulacdes tedrico-metodoldgicas trabalhadas desde os anos 90, usadas para analisar a realidade
brasileira, tendo como base o reconhecimento das histérias africanas, como elementos integrantes da
histéria do Brasil. Reconhece que o Brasil € em grande parte uma reinvencao dos legados materiais e
imateriais das sociedades africanas, reprocessadas nas realidades do escravismo criminoso e do
capitalismo racista
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afrodescendente no Brasil, identificando-as como uma politica de estado, que dificulta
os reconhecimentos delas como parte da cultura nacional.

Conscientemente me afasto da pretensa neutralidade cientifica das ciéncias
forjadas na Modernidade, marcada pela distincdo entre o sujeito e objeto e assumo o
carater parcial em relacdo ao tema escolhido, por ser negra, brasileira, museéloga e por
objetivar formular reflexbes que possam trazer novas abordagens sobre as culturas
africanas e afro-brasileiras nas instituicbes culturais do Brasil. Essa postura é
consubstanciada pelos trés autores trazidos como guias para o caminho pretendido,
seus trabalhos mostram que a tdo sonhada neutralidade cientifica ndo é suficiente para
se fazer uma ciéncia critica e comprometida com o tempo presente. Na pos-
modernidade, todo conhecimento € autoconhecimento, e o pesquisador € parte de seu
objeto de estudo.

A proposta buscou romper, abandonar e substituir as constru¢des subalternas
e subalternizantes sobre a cultura negra, que ainda hoje sé&o apresentadas como algo
natural e inato, discursos consagrados pela: historiografia, Antropologia, Museologia,
enfim, pelas Ciéncias Sociais e Humanas classicas que nos apresentaram, através de
seus textos, usando a cultura material de povos negros africanos para ratifica-los, como
testemunhas silenciosas do que foi construido e dito, e sdo esses objetos que
continuam atestando e corroborando os discursos produzidos sobre povos e culturas,
vistos como os “outros”, tendo como referencial distintivo a questao racial.

Nos anos de 2006 e 2008, fui convidada a participar de uma equipe de trabalho
multidisciplinar (historiadores, antrop6logo e musedloga) para o desenvolvimento de
uma exposicao cientifica sobre salde e escraviddo. No desenvolvimento da exposi¢ao,
evidenciou-se que alguns dos participantes identificados como ‘especialistas’ na area
tendiam a repetir conceitos que fazem parte do senso comum e como isso contribui para
a continuidade da visdo equivocada sobre o Continente Africano.

Na mesma época, a Escola Atlantica Educacional estava oferecendo uma poés-
graduacdo em Historia e Literatura Africana e Brasileira, na qual me inscrevi e descobri
meu total desconhecimento sobre o continente africano. Apenas uma ressalva em
relacdo a historia egipcia, porque essa foi bem estudada no mundo antigo, valorizando
a questao histérica em detrimento da localizacdo geografica. O desconhecimento sobre

Africa pode também ser estendido aos demais alunos do curso, em sua maioria
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professores que, por forca da Lei 10.639/038, procuraram a pés-graduacdo buscando
capacitacdo para ministrarem aulas sobre histéria e cultura afro-brasileira.

E importante mencionar que o curso de especializag&o articulava diversas areas
do conhecimento, possibilitando uma visdo mais ampla sobre a constituicdo do
continente africano, contribuindo para a desmistificacdo de conceitos arraigados e
despertando um maior interesse para conhecer mais sobre o tema. No ano 2014,
submeti um projeto ao Programa de Pos-Graduacdo em Relacbes Etnico-Raciais
(PPRER) do Centro Federal de Educagdo Tecnologica Celso Suckow da Fonseca,
CEFET/RJ.

A dissertacéo “Tudo que eu sabia sobre a Africa aprendi na Televisdo: Tarzan
umas das muitas invencdes de Africa” foi defendida em 2016. Na pesquisa foi possivel
identificar e formular alguns conceitos que estdo presentes nessa tese, por entender
que eles definem, fundamentam e delimitam a ideia de construgdo do continente
africano e suas diversificacbes. E um dos objetivos da pesquisa do mestrado foi
identificar como a industria filmica televisiva americana contribuiu para produzir e
reforcar na sociedade brasileira estere6tipos a respeito do continente africano, por meio
da veiculacdo das séries ambientadas numa Africa idealizada.

O recorte temporal foi o decénio de 1970, onde houve uma intensificagdo da
apresentacdo das séries Tarzan, complementada com a programacao nacional de
novelas, programas infantis, programas de auditérios, programas humoristicos e
noticias sobre doencas, guerras e fome que entravam diariamente na vida dos
telespectadores pelos telejornais. O negro, na televisdo brasileira, era sempre
apresentado de forma subalternizada, jocosa e ou erotizada.

A série Tarzan® mostrava que essas condicGes eram algo inato e préprio dos
africanos, que os afro-brasileiros herdaram. Esse conjunto que apresentava
pedagogicamente o continente africano e seus descendentes de forma estigmatizada

pela televiséo, pode ser considerado a base de formag&o do conhecimento de boa parte

8- Lei N° 10.639/2003 estabelece a obrigatoriedade de se incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
tematica Histéria e Cultura Afro-brasileira.

9- A série cria uma Africa idealizada a partir do olhar do cinema americano. Sua histdria & originaria de uma
obra literaria criada por Edgar Rice Burroughs em 1912, que nunca esteve no continente Africano. Tarzan
foi representado em diversas linguagens, incluindo filmes de longa e curta metragens, desenhos de
animagdo, histérias em quadrinhos e revistas. Margarido (2003), esclarece que esses textos foram
produzidos a partir da década de 1910 nos Estados Unidos, quando a inser¢do da populacao asiatica e
negra constituia um problema, e essa literatura criava e reforcava a imagem estereotipada do outro,
servindo para acentuar as diferencas entre brancos e os ndo brancos, garantindo dessa forma a
manutencao da ordem estabelecida pela supremacia branca. Cita outro exemplo, a criagcdo do personagem
Fu Manchu, em 1913, por Sax Rohmer, que acentuava a “asticia cruel” de qualquer asiatico, criando o
esteredtipo do “perigo amarelo” (SOUSA, 2016, p.107).
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dos brasileiros a respeito do continente africano. A pesquisa identificou esse mecanismo
de exibicdo do continente e dos afrodiaspéricos como uma politica imposta pelo governo
que visava combater ou dirimir 0s movimentos negros que reivindicavam uma
participacdo mais efetiva no novo projeto de nacédo que estava sendo implantado pelo
governo militar.

A busca de suas origens em Africas era uma das formas de recuperar suas
raizes, construir suas histérias e memorias distintas das circulantes na sociedade
nacional. A nova libertacdo buscava afastar os afrodescendentes da sina do
escravizado, que o mantinha preso e visto como estrangeiro na sociedade brasileira,
como descreve Manuela Carneiro da Cunha (1995):

O escravizado é sempre por definicdo, um ser sem raizes. S6 através
de um corte radical com todas as lealdades que fazem de um homem
um membro da sociedade é que se pode torna-lo um ser
completamente apropriavel por outrem, outra familia, outra sociedade.
O escravo € assim por exceléncia um estrangeiro ndo enquanto
membro de uma outra comunidade da qual proveio, mas enquanto
permanentemente alheio a comunidade que o escravizou. ‘De alguém
que deve ser mantido na sua condic&o de estranheza. E um outro. E é
um outro que ndo pode ter lealdades proprias, mas apenas lealdades
mediadas pelo senhor. (Cunha, 1995, p.11)

A necessidade de um pertencimento comum dos negros brasileiros como forma
de tentar garantir o direito de ter uma cidadania reconhecida e respeitada, levou a
reconfiguracdo de diversos movimentos negros existentes no pais. Pois acreditavam
gque somente com a conscientizacdo e a unido dessa populacdo significativamente
numerosa e culturalmente diversa que vivia dispersa na sociedade nacional, seria
possivel mudar a sina da heranga herdada pelos afro-brasileiros. Libertando-se da
crenca ideologica de pertencer ao povo brasileiro mestico, 0 que neutralizava as
diferencas e mantinham naturalmente os negros as margens da sociedade.

Dentro de uma sociedade pluriétnica e hierarquizada, a busca de espagos por
grupos ndo contemplados plenamente, que para estes ha mais deveres do que direitos,
pode significar uma ameaca para 0s grupos privilegiados, que significaria abalo, divisdo
ou a perda de prestigio e poder. Como uma das formas de garantir esse poder, adotam-
se estratégias rigorosas e continuas de forma que elas sejam introjetadas e percebidas
como algo natural, e os programas da industria cultural desempenham bem essa funcao.

De forma menos avassaladora do que a televisdo, mas de modo perene, que
garantiu e garante sua eficacia a instituicdo museu desde seu nascimento, segue sendo
um forte espaco de demarcacdo de status sociais, reproduzindo uniformemente
discursos que valorizam certos segmentos sociais em detrimento de outros. No museu

tradicional, sdo os objetos da cultura material que legitimam as falas, e materializam o
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“real”, assim como as imagens em movimento da televisao, ndo se podia contestar, pois
eram dadas aos olhos, na maxima do ver para crer.

As construcdes discursivas feitas por ‘entendidos ou conhecedores’ do assunto
e de forma autorizada, ndo sdo percebidas facilmente, como versdées e sim como
fragmentos do real. Recebidas como verdades mostradas pela televisao e pelos museus
por meio de imagens e objetos visando, sobretudo, demarcar o lugar social e
culturalmente construido e determinado para cada individuo, tendo como principal
marcador especialmente no Brasil, a cor da pele.

Deixando claro que a hierarquizacdo é racializada, orientando a inclusdo ou
exclusdo dos individuos das areas: social, econdmica e cultural, representando uma
continuidade da estrutura colonial. Essa bem aceita pelas elites, que néo tem interesse
em desarticula-la, pelo contrério, utiliza novos meios para dissemina-la cada vez mais
na sociedade, ajudando na perpetuacdo desses espacgos privilegiados para uns e
completamente ausentes ou “proibidos” para outros.

Desde 2006, o Continente Negro Africano passou a fazer parte da minha vida
académica, profissional e social, algumas vezes lamento o quéo tardiamente eu me
encontrei com a Africa. Ao fazer uma retrospectiva na minha vida estudantil, constatei
nos livros que ainda tenho, que ao continente africano era destinado o ultimo capitulo e
quase nunca chegamos la4. E quando isso acontecia ele era sempre apresentado de
forma pontual, os assuntos circulavam em torno da fome, da miséria, das guerras, das
doencas e do distante lugar de onde vieram os escravizados para trabalhar para os
europeus no Brasil, em substituicdo a m&o de obra dos habitantes da terra, e que suas
histérias, logo também dos afrodescendentes é apenas um apéndice da histéria dos
europeus.

Na minha formagédo e atuacdo de museodloga, sé percebi a auséncia e 0s
gquestionamentos sobre as representacfes dos negros nos museus brasileiros, muito
recentemente, talvez em 1999, na visita ao Museu de Arte de Séo Paulo (MASP).
Quando a colecao de objetos africanos estava no subsolo entre a cozinha e o banheiro,
materializando a express&o cunhada por Silva Romero em 1888: “N6s temos a Africa
em nossas cozinhas, América em nossas selvas e a Europa em nossas salas de visitas”.

Reconheco que meu olhar sobre as representacfes dos negros nos museus
brasileiros era socialmente e museologicamente naturalizado, ‘porque sempre foi
assim’, uma crenga na instituicdo museoldgica, onde os questionamentos eram

direcionados para outras instancias e ndo para suas representacfes. Postura que
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comecou a ser forjada no proprio Curso de Museologia que cursei no periodo de 1985-
1989, onde havia pouco espacgo para questionamentos.

Essa atitude pode ser relacionada a heranga recebida dos anos de ditadura, pois
0 mesmo procedimento era vivido no curso de Ciéncias Sociais, que eu cursei
concomitantemente. No primeiro curso, a preocupacao era com a conservagdo das
colecdes e no segundo era com 0S macros temas sociais, onde as questdes relativas
aos negros ou a negritude estavam na margem, pois os problemas eram identificados
como econdmicos, dentro da l6gica de uma sociedade sem divisao racial.

Ao pesquisar no Nucleo de Meméria da Museologia no Brasil NUMMS/ UNIRIO,
o material didatico das disciplinas que foram ministradas no Curso de Museologia entre
os anos de 1952 e 1975, observei que a cultura negra foi trabalhada na disciplina
Antropologia e em sua subdivisdo no Folclore, ministrada pelo professor Gerardo de
Carvalho, que formou vérias geracdes de musedlogos. A seguir algumas pranchas
usadas nas aulas do curso de Museologia.

As referéncias bibliograficas encontradas nas figuras (1 e 2) sdo de autores
identificados com a Escola Antropoldgica Cultural norte-americana, podendo ser vistos
como vanguarda em contraponto a Antropologia Classica europeia. Sao os trabalhos
especialmente de Felix Keesing (1902-1961) - Antropologia Cultural e Ralph Linton
(1853-1953) - O Homem: uma introdugdo a Antropologia, que mostram o papel
fundamental da cultura na formacdo social, na visdo de mundo dos povos e que a

mesma em situagéo de contato sofre processo de aculturagéo.

Figura 1- Material Didatico Gerardo de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora
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Figura 2- Material didatico Gerardo de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora

Por outro lado, a figura 3, reproduz e reforca as reproducdes da antropologia
classica e a figura 4, € comuns da historiografia brasileira, que também serve para
ilustrar as aulas de Antropologia e ela esta na maioria dos museus brasileiros. Serve de
referéncia as historias dos negros, na perspectiva do exético e do subalterno, marcando
as alteridades e invisibilizando que essa historia € do opressor que, submeteu povos

negros as mais cruéis e desumanas torturas

Figura 3 - Material Didatico Gerardo de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora
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Figura 4 - Material didatico Gerado de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora

Nao foi possivel recuperar a forma como essas pranchas foram trabalhadas no
periodo estudado, mas posso testemunhar que, no final dos anos 1980 e no decorrer
da década de 1990, os professores formados na Escola de Museologia nos anos 60/70
utilizaram os mesmos materiais, ndo propunham e n&o aceitavam tranquilamente
discussédo ou questionamento sobre as interpretacdes dessas imagens.

Hoje considero o meu olhar muitas vezes silenciado como uma forma de
autoprotecdo. Porque nos meios por onde eu circulava e continuo circulando,
geralmente eu era ou sou a Unica profissional negra trabalhando e as instituicdes
(museu de arte sacra, museu biografico, museu militar, museu histérico e por fim museu
de C&T) ja estavam constituidas, ndo tendo um recorte ou a preocupacgéo de se pensar
ou problematizar a formacdo de seus acervos, muito menos, a historia dos negros
destacada da cristalizada, o que garante ou garantia tranquilidade e a harmonia nas
instituices. Esse siléncio me acompanhou e foi mantido em relacdo a outros espacos,
como aconteceu no MASP, entre outros lugares visitados, onde a condi¢cdo do negro
era sempre de subalternidade e subserviéncia, de alguma forma ferindo minha
existéncia a medida que compactuava silenciosamente com essas representacdes.

Em 2014, quando a exposicdo O Corpo na Arte Africana foi exibida na cidade de
Goiania, ouvi uma das falas mais significativas em quase 25 anos de profissdo. Uma
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estudante da Universidade Federal de Goias que estava participando do curso
preparatério para capacitacdo de mediadores para a exposicdo, me falou: “E a primeira
vez que eu me reconhegco numa exposicao”, ela se referia a escultura do casal
primordial'® (figura 5) que abria a mostra, “sdo parecidos com a gente, com a minha

familia”. E de fato havia grande semelhanca.

Figura 5 - Escultura - Casal Primordial

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A fala dela, diferente da maioria das pessoas, observada nas conversas ou
deixadas nos livros de assinatura, expressava uma felicidade em identificar os objetos
como familiar. Que de alguma forma lhe pertencia e Ihe representava, superando a
questao da estética que era muito verbalizada pelos visitantes. Geralmente os objetos
eram vistos com distante do padrdo de beleza identificado como bonito, sendo
adjetivado de feio ou esquisito. A aversao também era expressa no rosto, no primeiro
olhar, em alguns casos, houve a interrup¢do da visita, essa reacdo mais ligada a
guestao religiosa, que viam as imagens como a representacao demoniaca, remetendo
a uma das primeiras classificacdes que a cultura material negra africana recebeu no

século XV.

10- Cultura/Pais: Baoule - Costa do Marfim; Material: Madeira/Pigmento; Dimensdes: (mulher) 125 x 23,0
x 23,0 cm, (homem) 132 x 27,0 x26,0 cm. Acervo: Savino. Fotografia: Roberto de Jesus e Vinicius
Pequeno.
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Atitudes que também reforcaram a imagem dos africanos diferentes de mim,
visto como os “outros”, e distante ndo sendo reconhecidos como participantes da
constituicdo da nacédo brasileira e da cultura nacional. Falas expressas inclusive por
pessoas negras. Nossos referenciais de belo estdo centrados no padrdo da arte
europeia, as que fogem dessa forma, mesmo que se parecam ou remetam a algo que
¢ familiar, sdo taxadas recebendo o juizo de valor negativo, desqualificando e
reproduzindo os valores que nos foram impostos.

Em 2015, uma nova mostra foi concebida com objetos da colecdo Africana
Savino, a exposicédo Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana. Realizada no
centro da cidade do Rio de Janeiro, trouxe um pedaco de Mogcambique para o Brasil por
meio das obras de duas artistas contemporaneas mogambicanas. A exposi¢cao,
entremeada de esculturas, pinturas e poesias, buscou mostrar a participacdo da mulher
na construcéo da jovem nagdo que comemorava seus 40 anos de emancipacéo.

Foram descobertas e encantamentos que a cultura material de um pais africano
possibilitou, especialmente em relagdo a participacdo da mulher negra nas lutas
politicas emancipatorias e nas lutas diarias, essas solitarias que ela tem que travar para
se manter e ser respeitada como uma mulher e artista, dentro de uma sociedade
extremamente tradicional, conservadora e machista. Os trabalhos de Reinata
transbordam suas angustias, medos, soliddo, esperanga, sentimentos que foram
facilmente identificados e reconhecidos como pertinentes as agruras comuns as
mulheres, tendo uma universalidade, onde a questao estética foi a que menos foi levada
em consideracao, ndo por ser menor.

As duas mostras produzidas por meio dos objetos da colecdo de Artes Africanas
Savino me fizeram questionar as auséncias desse tipo de acervos nos museus do Brasil
e a pesquisa desenvolvida no mestrado apontou os mecanismos que favorecem as
construcdes e apagamentos da historia e cultura afro-brasileira como uma politica de
Estado, que sempre é engatilhada quando a sociedade se sente ameacada:
politicamente, economicamente e socialmente e o mundo cultural entra como um
apaziguador das turbuléncias. O que torna pertinente pensar por que as representacdes
subalternizantes ainda se fazem presentes nos espacos museoldgicos e as implicacdes
sociais que elas provocam no cotidiano dos afrodiaspdricos brasileiros.

Como mais um ponto para a reflexdo, trago a fala da pesquisadora Luciara
Ribeiro, feita numa palestra no Museu da Vida em junho de 2020, ela diz que as imagens
nos constroem, nos destroem e nos educam. Entdo perpetuar as imagens

subalternizantes dos negros na sociedade brasileira, especialmente no &mbito nacional,
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por meio de monumentos, museus, efemérides entre outros, valorizando o opressor e
todos 0s mecanismos por ele usado nas praticas da escravizacdo, € uma ofensa e
também uma desumanidade. Se constituindo numa tortura diaria, que segue matando
0 povo preto brasileiro e as pessoas que se sensibilizam com os que foram oprimidos

No processo da criagdo do “outro”, o conceito Africa e todas as derivacdes
subalternizadas foram forjadas como categorias sociais, estabelecendo as primeiras e
decisivas distincées em relacdo de quem a criou. A partir dessas definicdes foi possivel
produzir discursos racializados e para sua propagacao e difuséo foi e € de fundamental
importancia as instituicbes sociais, tais como: escolas, museus, igrejas, meios de
comunicacgdo - televisdo, cinema, jornal, radio e outros aparatos que ajudam nao so
difundir, mas acima de tudo perpetuar as imagens construidas.

InstituicBes que isoladas ou articuladas sdo capazes de atingirem seus objetivos,
formando um poderoso sistema, que reforcam a imagem negativa construida desse
imenso continente, de forma didatica e complementar, introjetando os discursos
subliminarmente, que intermediam as relagdes cotidianas dos individuos, resultando em
exclusdes, apagamentos, sub-representacdes e séo de dificil contestacao.

Espera-se que a instituicio museu em consonéncia com o tempo, espago e as
reivindicagbes sociais, ndo seja apenas a guardid das memorias e das historias, mas
seja 0 local para o fortalecimento das identidades, promovendo as mudancas
necessarias. Essas provocadas pelo questionamento de seu papel de ser um possivel
mediador dos conflitos sociais, que procura promover a inser¢do dos excluidos de forma
comprometida com suas pautas reivindicatorias, ajudando a reforgar os lagos entre o0s
cidadaos e a sociedade, desta forma, justificando cada vez mais a sua importancia nas
sociedades contemporaneas.

Acreditamos que atualmente sé deveria haver uma forma de se pensar acervos
africanos e afro-brasileiros em instituicdes museologicas do Brasil, de modo
reivindicatério buscando o reconhecimento dos povos oriundos do continente africano e
de seus descendentes, desta forma, assegurando o direito a identidades plurais, essas
formadas pela identificacdo e valorizacdo das diversas culturas negras que foram
trazidas para o Brasil. O reconhecimento dessa postura explicita a disputa pelo direito
a memoria e pela criacdo de discursos libertarios, afastados dos antigos estigmas que
nos caracteriza uniformemente de forma naturalizada.

A pesquisa proposta trouxe para o primeiro plano o embate que encontra-se em
curso em diversas sociedades ocidentais que buscam modificar as concepc¢bes

consagradas e cristalizadas sobre a cultura negra nos museus. Sao pressdes por
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mudancas vindas especialmente, da sociedade civil, que postulam novas
representacdes para suas culturas e essas passam pelo reconhecimento de suas
origens de forma positiva.

E interessante frisar que, no decorrer da pesquisa, a tematica pareceu algo
menor ou ébvio demais para suscitar o interesse académico, devido a naturalizacédo das
auséncias desses acervos, substanciados pelos discursos englobantes da cultura
nacional. Entdo o recorte da pesquisa pretende chamar a atengéo para essa politica de
apagamento da historia, da memoria e da cultura negra na sociedade brasileira,
desnaturalizando os lugares sociais construidos para ela e pleiteando um lugar no
mesmo estrato social das culturas identificada como formadoras da cultura brasileira.

Os objetos produzidos pelos povos negros que viviam e vivem ao sul do deserto
do Saara, desde o século XVI, sdo usados como “testemunhos materiais” das inumeras
culturas que ali habitavam ou habitam. Foram os europeus envolvidos na Expansao
Maritima os primeiros a se apropriarem desses objetos, formando acervos que ajudaram
a formular e propagar discursos homogeneizados, de cunho subalternizante a respeito
desses povos e de suas culturas, estabelecendo as primeiras e determinantes
classificagdes, que ainda servem para orientar e mediar basicamente todas as relacdes
nas sociedades pluriétnicas onde existe negros africanos ou afrodiaspéricos.

O grande desafio imposto na contemporaneidade as instituicdes culturais e aos
pesquisadores que se dedicam ao estudo de cole¢des formadas por objeto da cultura
material de povos que sofreram o processo da colonizacao € que eles reformulem, criem
novos discursos sobre esses objetos, suas relagbes com as sociedades e que 0s
representados sejam ouvidos e respeitados. Que seja criada uma ordem discursiva
distanciada das anteriormente produzidas, pois elas seguem perpetuando preconceitos
e subalternizagfes, condigbes questionadas principalmente pelos representados, que
lutam pela requalificagdo do acervo como seu patrimbnio, reivindicando seu
reconhecimento como um bem cultural dentro das esferas nacionais. Esse
procedimento é uma das formas de reparacao histérica possivel e esperada pelos povos
gue por séculos foram submetidos.

E premente a busca de novas tematicas que agreguem indagacées, teorias e
metodologias advindas de diversas areas do conhecimento, que conjugadas oferegcam
outros olhares para as culturas materiais e imateriais negras africanas. Abdicando da
visdo subalterna tanto para antigas como também para futuras colecdes, que essas ja

nasgam, sem ter o ranc¢o colonial ou da colonialidade.
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Diferente das outras Ciéncias Sociais e Humanas, a Museologia tem a instituicdo
museu como espaco considerado natural para a realizacao de suas praticas, lugar de
pesquisa, de criacdo, divulgacao, perpetuacdo e revisdo de memorias e histérias, que
sdo transmitidas pelo discurso museoldgico, por meio da linguagem museogréfica,
utilizando diversos meios para a comunicacdo, em especial os objetos da cultura
material.

O museu chega ao século XXI com sua reputagao ‘quase’ que inabalada, embora
esteja sempre sendo repensados ou reformulados, as criticas feitas a instituicdo
geralmente sdo mea-culpa dos envolvidos no funcionamento e recentemente sdo as
dos movimentos sociais, que lutam para modificarem suas histérias que estdo
preservadas dentro desse espaco, mas nao para elimina-las, e sim, para mudar as
disposicdes e configuracbes cristalizadas dessas representacdes, reconhecendo e
fortalecendo a importancia dos museus, como um espaco seguro para sua cultura.
Pensamento consubstanciado pela fala do musedlogo Marcio Rangel em 2013, segundo
ele, 0 Museu se configura em uma:

[...] instituicdo secular e continua sendo um dos principais mecanismos

utiizado pelo ocidente na preservacdo e comunicacdo de nossa
cultura. Ainda ndo encontramos um modelo que substituisse e
alterasse adequadamente nossas necessidades. (RANGEL, 2013,
p.406)

Ele segue dizendo que se faz necessario aprofundar as discussfes a respeito
dos museus, buscando ampliar sua abrangéncia, de forma a permitir uma maior incluséo
atendendo as demandas sociais.

Para desenvolver as metodologias aqui propostas além das experiéncias vividas
no campo da museologia, usamos como fontes de analises empirica a colecao de Artes
Africanas Savino, observando documentos tais como: nota de compra, documentacéo
de seguro das exposicdes, entrevistas, reportagens, catalogos, livro de assinatura de
exposicoes e fotografias. As fontes secundarias sdo publica¢des sobre a cultura material
africana usadas pelo colecionador para fundamentar suas pesquisas em relacdo aos
seus objetos, além de entrevista, ferramenta imprescindivel para o entendimento da
formacédo da colecéo subsidiando as biografias.

A pesquisa buscou estudar a formacdo da colecéo particular, composta por
objetos das culturas materiais de povos negros de Africa, como um fenémeno social,
nesse sentido, serdo observados os aspectos politicos, econdmicos e sociais que
possibilitaram a criacdo das primeiras colecdes e os aspectos culturais que permeiam a
constituicAo desse tipo de colecdo na contemporaneidade por um colecionador

particular. A pretensdo € contribuir com o campo da museologia e do patriménio no
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sentido de oferecer novas perspectivas de analise para colecbes publicas ou
particulares de acervo afrodiaspadrico.

Mostrando que muito mais do que uma simples reunido de objetos, essas
colecBes suscitam discursos que criam, estruturam ou desestruturam mundos e, nesse
sentido, ressaltamos o poder do patriménio cultural de um povo na construcao de
identidades e de pertencimentos. Além do papel primordial do profissional da
museologia nesse processo, gue ha maioria das vezes, o cotidiano profissional ndo nos
permite langar um olhar critico sobre a formagéao dos acervos.

Para melhor entendimento e encadeamento da pesquisa, propusemos a divisao
em seis capitulos. O primeiro apresentando as biografias do colecionador, da cole¢éo e
das exposicOes realizadas a partir dos objetos colecionados. Perspectiva baseada numa
visdo antropoldgica, que entende que a trajetéria dos objetos na sociedade, € marcada
pelas relagdes criadas e vividas pelos homens, e suas biografias sdo capazes de revela-
las, tornando-se fonte de informacéo para a andlise desses processos sociais.

Segundo o antropdélogo Ygor Kopytoff (2008), existem diversas variantes que
podem ser usadas para se escrever uma biografia, mas essa deve ser feita a partir de
alguma concepcédo prévia do que se quer analisar. Para a pesquisa aqui proposta
tragcamos biografias culturais, do colecionador e de sua colegéo, utilizamos o método
qualitativo, tendo como instrumento de coleta de dados primarios ou subjetivos uma
entrevista semiaberta, procedimento adotado dentro da concepcdo de HAGUETTE
(1997) que a entende com um processo de interacdo social entre duas pessoas - 0
entrevistador que formula questdes buscando obter informacdes do entrevistado, sendo
possivel captar significados, motivagdes, valores e crencas por meio das resposta.

A entrevista foi realizada na casa do colecionador, onde encontra-se a cole¢ao,
teve duragdo de trés horas, ele tragou sua histéria de vida falando de sua infancia,
adolescéncia, de sua formagédo académica, do seu encontro com as artes africanas e
as novas percep¢fes de mundo observadas a partir dela, as exposicdes e seu desejo
de disponibiliza-la para um museu. Complementando as informac¢des sobre a biografia
do colecionador coletamos dados secundéarios objetivos, por meio de pesquisas em
paginas de entidades cientificas, entrevistas, revistas cientificas e palestras disponiveis
na internet.

A biografia da colecao foi construida por meio da observacao participativa no
campo (casa do colecionador e nos espacgos expositivos), onde o0s objetos selecionados
para as exposi¢des receberam seu primeiro tratamento técnico museoldgico. Eles foram

identificados, documentados especialmente para as exposi¢cbes, fotografados,
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higienizados, avaliados para efeito do seguro, desinfestado, embalados com materiais
especificos, transportados por empresa especializada, a maior parte dos objetos foram
expostos em vitrines fechadas, os cuidados técnicos dispensado a eles visavam sua
integridade e seguranca. Procedimentos técnico museoldgico realizado por mim entre
os anos de 2012 e 2015, sendo feitas as primeiras classificacdes, tendo como base
tedrica o thesaurus para acervos museolégicos, as teorias antropoldgica, sociolégica e
as diretrizes geograficas.

As biografias das exposi¢cBes foram construidas por meio de memoria de
reunides, livro de assinatura, reportagens de jornais, dossié expositivo e catalogo das
mostras. Se¢do em que aparece as primeiras contradicbes observadas sobre o
continente africano, remetendo para um espaco de tempo anterior a 2012, possibilitando
trazer a discussdo sobre o papel de instituicbes nacionais em relacdo aos
afrodescendentes e suas histérias nesses locais. Sendo identificado de forma explicita
a parcialidade cientifica com a tomada de posicionamento de grupo denominado de
‘especialista’.

Posicdo ancorada em teorias histéricas e sociologicas ja revistas e
ultrapassadas, que foram recuperadas e atualizadas, juntamente com teorias cientificas
combatidas formando um conjunto tedrico, usado para reafirmar posicionamentos.
Sendo possivel observar procedimentos e posturas que estdo naturalizadas na
sociedade nacional, vividas e experienciadas como tradicionais. Bem como, o0s
movimentos que estdo tentando superar, subverter e criar uma nova ordem discursiva
e pratica em relacdo aos acervos africanos e afro-brasileiros, constituindo novas
narrativas para esses processos, na sociedade ocidental, em especial na brasileira.

As biografias feitas para tese, expuseram praticas e discursos que foram
primordiais para as formula¢des de questdes, ultrapassando o restrito mundo colecional
privado, apontando para uma dimensao sociocultural universalizada. Possibilitando
reflexdes generalizadas e especificas a respeito: da questdo da construcdo e
representacdo do continente negro africano e suas implicagdes nos dias atuais, sobre 0
patrimdnio nacional, sobre o papel dos museus e de suas cole¢des nesses processos
gue encontra-se em curso desde o século XVI.

No segundo capitulo apresentamos uma pequena historiografia da construcéao
do conceito Africa e as categorias sociais forjadas a partir dele. Trabalhamos com os
termos de Invencéo e Descoberta, mostrando que séo correntes distintas que utilizam
as mesmas fontes para criar a génese do continente africano e de seus povos. Visao

gue nos permitiu analisar as histérias como discursos, revelando intencionalidades, que
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ajudaram a criar o universo e o horizonte imagético simbdlico negro, de forma
estereotipada, forjando um senso-comum arraigado de forma universalizada, pois
utilizam de diversos mecanismos, linguagens e instituicbes alcancando uma dimenséao
para além dos espacos onde foram criados. Aqui trabalhamos o conceito museu como
instituicdo social, usando as percep¢des de cientistas sociais classicos tais como:
Pareto, Mosca, Foucault, Bourdieu entre outros, permitindo ter uma visdo maior da
amplitude do papel dos museus nas sociedades, para além da estética ou do belo.

O terceiro capitulo apresenta os sistemas e processos envolvidos para
transformar uma ‘coisa’ em ‘objeto’ e, esse em patrimdnio. O foco principal foi a andlise
da entrada da cultura material negra africana nos espacos de memoria da Europa e
como ela foi apresentada ao mundo, ressaltando o papel fundamental que a instituicao
museu teve na criacao, classificacéo e difusdo de discursos, que seguem orientando o
olhar e as praticas sobre eles ainda hoje. Foram identificadas e apresentadas algumas
leituras possiveis para 0s objetos da cultura negra africana a partir do reconhecimento
de sua polissemia e a constituicdo de seu colecionismo.

Para analisar o conceito de colegcbes trouxemos Baudrillard que fala de
ambiéncia; Moles que introduz o conceito de piramide; Pomian que entende os objetos
como pontes entre os mundos e Gongalves que traz a visdo antropoldgica, que nos
ajuda a perceber como 0s objetos da cultura negra entram no mundo dos museus. A
partir dessas visdes foi possivel identificar algumas construgdes produzidas a respeito
do continente a partir do século XIX e as novas leituras, para antigas cole¢fes, que
buscam a descolonizacdo dos olhares e dos discursos. Analisando também o papel dos
profissionais da cultura como intelectuais organicos na visdo gramsciana nesses
processos.

O quarto capitulo € uma continuacéo do anterior, agora analisando o processo
de musealizacdo. Historizando os conceitos de musealizagédo e de museus, situando-
os na dindmica social, pontuando caracteristicas que alteraram e redefiniram a
Museologia do século XXI. Permitindo identificar permanéncias nas praticas e discursos,
gue caracteriza uma colonialidade, que persiste especialmente, em relacdo aos acervos
africanos e ou afro-brasileiros. Aqui trouxemos pensadores estrangeiros como: Babic,
Stransky, Vifias, Mignolo e nacionais: S&, Chagas, Loureiro, Santos, Lima e outros que
nos ajudaram a refletir sobre esse processo que para além, de ser tedrico-técnico ele é
politico, o que refor¢a a importancia o papel politico-social da instituicdo museu nas

sociedades.
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O quinto capitulo apresenta e analisa o discurso do museu como uma ferramenta
de comunicacdo da instituicdo. Sao falas que refletem a complexidade da estrutura
museoldgica, elas representam um coletivo de vozes, que possuem discursos préprios,
gue de alguma maneira se fundem, buscando coeréncia dentro do repertdrio social, para
criar o discurso museal em consonancia com sua funcdo social. Por meio da
semiolinguistica foi possivel relacionar a impessoalidade dos discursos museais como
mecanismos de protecdo dessas instituicbes, que garante e respalda de forma
naturalizadas suas falas tornando-as quase que irrefutaveis.

Neste capitulo, foi possivel ainda estabelecer relagdo do museu com a escola,
em relacéo a Africa e os afrodiaspérico. Observando que a Lei 10.639/2003, n&o teve
muita repercussao nos museus brasileiros e dessa forma seguem mantendo 0s povos
negros as margens por meio de discursos, tridimensionado em exposi¢cdes que muitas
vezes tem a intencdo de subverter essa ordem histérica, mas no fundo acaba
reforcando-a no jogo da preservacao de privilégios. Sdo apresentadas as classificacfes
atribuidas a cultura material africana, forjadas no século XVI e seguem em constante
atualizacao tendo inUmeras implicagdes para os povos negros. E por fim apresentamos
e analisamos algumas instituicdes e suas exposi¢des que constroem o continente negro
africano e as que retratam os afrodiaspéricos, identificando a permanéncia das
classificacgoes.

No sexto capitulo trazemos a formagéo dos movimentos sociais negros no Brasil,
relacionando a outros movimentos internacionais, tendo como ponto comum a
valorizagdo da cultura negra como agregadora dos diversos povos negros que foram
aspergidos para fora do continente africano. Buscando seu reconhecimento, visando a
ressignificacdo de suas historias das memarias como um principio fundamental para o
direito a cidadania plena. Aqui usamos pensadores com Stuart Hall, Franz Fanon,
Abdias do Nascimento entre outros que seus pensamentos seguem orientando os
movimentos insurgentes negro, nas sociedades do ocidente. Ainda aqui apresentamos
uma critica aos movimentos decoloniais, incluindo os museoldgicos em relagdo as
reivindicacbes do povo negros e finalizamos com as politicas publicas culturais
brasileiras.

Na conclusdo buscamos articular de forma abrangente os conceitos e as
observacdes analisadas no decorrer da pesquisa, apontando que as grandes questdes
qgue perpassam pela tematica, seguem abertas, em busca de novos entendimentos e
acima de tudo, esperando (esperancosa) a coragem das instancias competentes para

processar as mudancas radicais necessarias, para que os acervos formados pelas
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culturas negras africanas sejam entendidos naturalmente como patriménio e receba de
forma igualitaria (n&o apartado do mundo cultural) os tratamentos técnicos dispensados
a outros.

Reforcando que uma das possiveis contribuicbes da tese sera trazer para a
academia e para os museus uma reflexdo sobre a constituicdo de colecbes de povos
que tém seus descendentes vivendo e construindo o pais, mostrando que a apropriacao
e o silenciamento desses acervos podem representar uma segunda escravizacao.
Agora cultural, num pais pluriétnico, que tenta criar uma “sociedade imaginada” dentro
da perspectiva de Anderson (2008) onde os conflitos étnicos diarios sédo diluidos em
discursos relativos a pobreza, o confisco da cultura de um determinado grupo e a
valorizacdo de outro, significa a excluséo social que podemos definir como uma forma
do racismo cultural, manifesto em formato de racismo museoldgico, imposto a esse
grupo.

Quero deixar bem claro, que o trabalho nédo intenciona ser uma critica destrutiva
as instituicbes ou as pessoas, mas se constitui, uma analise com objetivo de buscar
novas posturas. No sentido de chamar atencédo para esses procedimentos que estdo
naturalizados como um recurso politico, para evitar conflitos e, muitas vezes vistos como
intransponiveis. Nesta tese, busquei ultrapassar a visdo de técnica e me coloquei com
espectadora ou visitante privilegiada e apaixonada pela instituicdo museu, que hé trinta
e dois anos de minha vida, s@o vividos entre os dois espacos de musedloga e da
visitante e que em ambos, sigo entusiasmada pelos museus.

Essa maturidade tanto existencial como profissional me levou a perceber e
buscar outras representacdes, desta forma, a tese intenciona dentro de uma postura
museologica, contribuir para mudanca de praticas que naturalizadas, perdem a
dimensao do sofrimento que elas imp&em aos representados. Mesmo sabendo da dor
gue pode ser sentida ao exibir as feridas, entendo que essa narrativa, € uma forma de
buscarmos tratamento. E que as cicatrizes, tragam pele nova, evitando a continuagéo
das dores que nos séo impostas - os representados. Acima de tudo buscamos chamar
a atencao para reproducao dos discursos, valorizando as iniciativas onde a sociedade
civil seja ouvida e suas sugestdes e ponderacdes aceitas, que o Museu seja 0 espaco

do reconhecimento e ndo do afastamento pela continuidade da tortura por meio da dor.
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CAPITULO 1
BIOGRAFIAS
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1.0 BIOGRAFIAS
1.1 O COLECIONADOR

Para conhecer bem a colecgéo é preciso comecar analisando o proprio colecionador
(Fabian, 2010)

Segundo o etndlogo Fabian (2010), para conhecer bem uma colecao € preciso
comegar analisando o proprio colecionador. Nesse mesmo caminho, Murgia (2007) fala
o que leva alguém a colecionar é o que vai determinar o objetivo de sua cole¢cdo. Ambos
apontam para a ideia de “biografia cultural” (na linha desenvolvida por Kopytoff, 1986).
Entdo € preciso tracar as biografias do colecionador, da colecdo e das exposicOes
criadas a partir dela, para entendermos os deslocamentos desses objetos que acabaram
reunidos de acordo com uma légica definida e com as motivacdes do colecionador,
formando um mundo a parte, através do qual ele busca sua inser¢éo na vida publica por
meio de sua musealizagao.

Quem é o colecionador Wilson Savino? Mais conhecido como Dr. Savino, nasceu
no sul fluminense em Barra do Pirai, uma das cidades que formam o ‘Vale do
Café’*'Embora tenha vindo nos primeiros anos de sua infancia para a cidade do Rio de
Janeiro e poucas foram as vezes que teve oportunidade de retornar a sua cidade natal,
na infancia ou na juventude, entendo ser interessante trazer um pouco da historia desse
lugar que de alguma forma acaba se entrelacando como o seu colecionismo.

A regido onde esta localizado o municipio de Barra do Pirai fazia parte do antigo
caminho real, que ligava Minas Gerais ao Rio de Janeiro. No periodo da mineragéo, o
ouro e as pedras preciosas eram transportados nas ‘picadas’ pelas tropas de mulas e
retornavam com 0s viveres necessarios para as Gerais. Com a decadéncia da
mineracgao, o pequeno vilarejo de Barra do Pirai teve sua populagdo aumentada, com a
entrada de mineiros e portugueses que abandonaram as antigas cidades mineradoras.

Um novo ciclo econémico se iniciou com a cultura do café e do gado, que

introduziram um grande contingente de mao-de-obra negra escravizada. Em Valenca

11- Vale do Café, no Rio de Janeiro, pode ser um verdadeiro mergulho na histéria do Brasil. Mais de 30
fazendas que cultivavam café nos séculos XIX / XX, entre os anos de 1800 a 1930, estdo espalhadas pelos
15 municipios que constituem a regido: Vassouras, Valencga, Rio das Flores, Mendes, Engenheiro Paulo de
Frontin, Miguel Pereira, Paty do Alferes, Paracambi, Pirai, Barra do Pirai, Paraiba do Sul, Pinheiral, Volta
Redonda, Barra Mansa e Rio Claro, remontam fragmentos da época denominada Ciclo do Café,
convidando-nos a uma viagem ao passado. Nesse periodo, elas foram responsaveis pela maior parte da
producao nacional do produto, tornando o pais lider mundial de exportagéo.
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https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-%20brasileira/#:~:text=Pertencente%20ao%20Vale%20do%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio
https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-%20brasileira/#:~:text=Pertencente%20ao%20Vale%20do%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio
https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-%20brasileira/#:~:text=Pertencente%20ao%20Vale%20do%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio
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encontra-se a comunidade quilombola S&do José, que resiste e existe ha mais de 150
anos, preservando a cultura e os valores dos ancestrais, marcando a forte presenca
negra na regido. O Vale prosperou e o fausto do periodo ainda hoje pode ser observado
por algumas fazendas dos barfes de café que, apesar do fim do ciclo e toda decadéncia
decorrida, esses prédios sobrevivem como marcos ou simbolos de uma era. Atualmente
muitas dessas fazendas estdo explorando o turismo cultural-histérico-rural, criando e
reproduzindo a atmosfera desse periodo.

A exemplo dessa nova atividade temos a Fazenda Ponte Alta’?, pioneira nesse
tipo de empreendimento; tem como atracdes o proprio espaco que foi adaptado para
receber hdspedes, ha uma encenacédo de um sarau ‘colonial’ com os personagens
caracterizados a época, oferecendo uma ‘reprodugao’ da vida colonial e possui também
como atrativo o museu do escravo localizado na antiga senzala, “com um
impressionante acervo preservado”, como é destacado no prospecto da empresa Bafafa

turismo. As figuras 6,7,8 e 9 sdo da Fazenda Ponte Alta e de seu Museu.

Figura 6- Fazenda Ponte Alta

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/411094272206175665/

12- Datada de 1830, a Fazenda Ponte Alta tem muitas histérias para contar. Localizada em Barra do Pirali,
essa é a Unica fazenda do Brasil que mantém preservado o quadrilatero funcional das fazendas de café do
século XIX composta de patio, senzala, enfermaria dos escravos, a casa grande e o antigo engenho de
café. (...) A fazenda pertenceu a José Luis Breves Gomes, o Bardo de Mambucaba, teve seus dias de gléria
até o fim do sistema escravista e a derrocada do café. Amargou tempos dificeis, como a aristocracia, até
1936, iniciando uma nova fase para a Ponte Alta. O presidente Getulio Vargas, amigo da herdeira Dona
Isabel, passa a ser um visitante assiduo da fazenda onde consolida suas aliangas politicas e movimenta
toda a regido. https://bafafa.com.br/turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-em-barra-do-pirai
Acesso em: 02/02/2021



https://bafafa.com.br/turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-em-barra-do-pirai
https://br.pinterest.com/pin/411094272206175665/
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Figura 7 - Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta

Fonte: https://www.tripadvisor.com/Attraction Review-g1754455-d4375916-Reviews.

Figura 8 - Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta/ instrumentoa de torturas

Fonte: https://www.tripadvisor.com/Attraction Review-g1754455-d4375916-Reviews-

Figura 09- Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta/ Instrumentos para torturas

https://bafafa.com.br/turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-em-barra-do-pirai
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A localizacdo geogréfica de Barra do Pirai se constitui num entroncamento
importante que liga trés estados: Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, (figura 10)
essa posicao privilegiada, também contava com boa infraestrutura de transporte
ferroviario e rodoviario, favorecendo o desenvolvimento de atividades comerciais e
fabris. Atraindo no final do século XIX e inicio do XX grande contingente de pessoas
interessadas nesses ramos, incluindo imigrantes de diversas nacionalidades entre eles
libaneses, portugueses, italianos, alemaes e suicos que por meio de incentivo do estado
brasileiro vieram para o Brasil e se estabeleceram na cidade, na esperanga de ser um

bom lugar para recomecar a vida.

Figura 10- Mapa Rodoviario de Barra do Pirai

Parzibuna
M. Duarte

Trés Rios £

j Ric das Flores

Conservatéria e e ————L Walenga

' M. Fereira

Wolta
Redonda

Parzacambi
Japeri Rio de

Pedagio Kmid

https://www.barradopirai.rj.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=7&Itemid=182

Em pouco tempo a cidade recuperou sua economia e passou a ter um papel
importante na recém proclamada republica, sendo o primeiro municipio®® criado no
governo republicano. A participacdo na vida politica brasileira contribuiu para que Barra
do Pirai fosse beneficiada com melhorias de infraestrutura, que favorecia o escoamento
de mercadorias para grandes centros como Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Um novo golpe se abateria na economia do Municipio com a instalagdo da

Companbhia Siderurgica Nacional fundada em 1941 pelo presidente Getulio Vargas, na

13 - Em 10 de margo de 1890

14 - A siderurgica foi instalada na regido com objetivo recupera-la economicamente, apés o declinio da
cafeicultura. Suas atividades comecaram no ano de 1946, no governo do presidente Eurico Gaspar Dutra.
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cidade vizinha de Volta Redonda. Para facilitar o0 acesso a Siderurgica foi implantada
uma malha rodoviaria desviando o trafego da cidade de Barra do Pirai, substituindo
também gradativamente o transporte ferroviario, tirando da cidade o seu antigo
protagonismo de ter o maior entroncamento ferroviario da América Latina ativo. Esses
fatos contribuiram para mais um declinio econémico da cidade, ocasionando ondas
migratorias de atividades e pessoas. Em busca de novos sonhos e oportunidades,
muitos Barrenses deixaram o Vale do Café e seguiram para Volta Redonda, Sdo Paulo
e para o antigo Distrito Federal, que ficava localizado no atual municipio do Rio de
Janeiro, onde as oportunidades de emprego e melhores condi¢cbes de vida eram
propagados pela imprensa, dentro de um programa desenvolvimentista do Estado.

Wilson Savino nasceu em Barra do Pirai no ano de 1951, sua familia se transferiu
para o Estado da Guanabara quando ele tinha trés anos e foram morar no suburbio de
Bento Ribeiro, localizado entre os bairros de Madureira e Marechal Hermes. Fez o curso
primario na Escola Municipal Conde Afonso Celso no mesmo bairro, o ginésio e o
cientifico foram feitos no Colégio Estadual Visconde de Cairu no Méier. Em 1970 é
aprovado no curso de Medicina da Universidade do Estado da Guanabara UEG, atual
UERJ e no ano de 1973, pede transferéncia para o curso de Ciéncias Bioldgicas que
concluiu em 1974.

Na entrevista concedida para a tese, ele explicou que tinha em mente duas
carreiras: a primeira era ser psicanalista, que na época era uma especialidade da
Psiquiatria, por isso, cursou até o terceiro periodo de Medicina. Dois acontecimentos
concorreram para mudancga de planos na sua vida académica, um foi o Curso de Verao
em Histologia oferecido pelo Instituto de Biofisica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro onde entrou em contato com 0s tecidos, células e a escutou pela primeira vez o
nome “Corpusculo de Hassal da célula do Timo"®, que acabou direcionando sua vida
profissional, logo depois do curso, foi aluno monitor em Biofisica.

E outro divisor de perspectiva foi o estagio no laboratério de Analises Clinicas do
Hospital Universitario Pedro Ernesto da UEG, o encantamento pelas células, o levou a
fazer uma opgéo que mudaria o rumo de sua vida. Sdo suas palavras:

A deciséo de tornar-se cientista ocorreu em janeiro de 1973, apds ter
cursado o 3° ano da Faculdade de Medicina da UERJ (entdo
Universidade do Estado da Guanabara). Transferi-me entdo para o

15-S&o pequenas formagdes ovaladas ou esféricas que se encontram no timo. S&o constituidas por restos
celulares epiteliais aciddfilos que se encontram nos primeiros periodos de desenvolvimento da glandula, e
que se dispdem concentricamente.
https://www.infopedia.pt/dicionarios/termos-medicos/corp%C3%BAsculo+de+Hassal.

Acesso 09/02/2021



https://www.infopedia.pt/dicionarios/termos-medicos/corp%C3%BAsculo+de+Hassal
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Curso de Ciéncias Biol6gicas da mesma Instituicdo, e obtive diploma
de graduacdo em dezembro de 1974.

(SAVINO, s/d Pé&gina da Academia Brasileira de Ciéncias
http://www.abc.org.br/membro/wilson-savino)

O segundo desejo era estudar linguistica, por ser apaixonado pelas linguagens,
pelos idiomas e pelas palavras, foi sonho que tentou mais tarde realizar num mestrado,
mas a dindmica da vida profissional impediu de seguir o estudo.

Nesse ponto da entrevista ele faz uma referéncia a um primo que havia falecido
a poucos dias, pois ele foi uma pessoa importante na sua vida. Ainda na adolescéncia
foi morar como o primo no bairro da Tijuca, ele era musico, tocava piano e o incentivou
nas aulas de viol&o, eles passaram a fazer e a tocar musicas. Nesse periodo, Dr. Savino
também se dedicou a literatura escrevendo poemas e poesias, definido essa fase da
vida de intensamente cultural, onde experimentou a liberdade da arte e conclui dizendo,
gue esse tempo, ficou adormecido em prol da carreira de cientista, que ele escolheu,
mas, atualmente vem se reaproximando do artista que foi silenciado.

No periodo de 1976-1982 fez especializagdo, mestrado em Histologia e
Embriologia, o doutorado em Biologia Celular e tecidual e no pés-doutorado trabalhou
com Imunologia Celular, desenvolvendo suas pesquisas no Hospital Necker de Paris,
permanecendo na cidade por dois anos. Desde 1986 é servidor publico na Fundagéo
Oswaldo Cruz (FIOCRUZ/RJ)'*® no cargo de Pesquisador titular. Na instituicdo ja
exerceu diversos cargos de chefia, a nivel de departamento e da presidéncia, mas
nunca abandonou as pesquisas e 0 ensino, formou varias geracdes, e continua
formando de imunologistas que estdo atuando em instituicdes no Brasil e no mundo,
promoveu congressos e Semindrios nacionais e internacionais, tendo como
preocupacdes o ensino, a questado da divulgacdo e 0 acesso a ciéncia.

Em uma das suas falas biogréficas ele destaca a criacdo do Programa de Pés-
graduacdo em Biologia Celular e Molecular, que teve seu reconhecimento para além

das fronteiras do pais.

Ele diz:

Desde que entrei na Fiocruz, estava claro que, além dos limites do
laboratério de pesquisa, era importante a participagdo na politica de
ciéncia e tecnologia, tanto em nivel institucional, quanto nacional. Um
dos desafios foi a criacdo do Programa de Pés-Graduacgéo (Mestrado
e Doutorado) em Biologia Celular e Molecular, que criei na Fiocruz,
juntamente com EI6i de Souza Garcia e Renato Cordeiro Baldo. Este
programa teve inicio em marco de 1989, e até hoje é considerado pela

16- Fundacdo Oswaldo Cruz: instituicéio federal voltada para a Pesquisa, Ensino e Producéo na Area de
Saulde.


http://www.abc.org.br/membro/wilson-savino
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Capes como tendo exceléncia internacional (nivel 6). (SAVINO, s/d
Péagina da Academia Brasileira de Ciéncias
http://www.abc.org.br/membro/wilson-savino)

Pelo trabalho que o Dr. Savino vem realizando ao longo de sua carreira, ele hoje
€ considerado uns dos maiores cientistas brasileiros na area de imunologia, com
centenas de trabalhos publicados e referenciados em muitos outros, demonstrando o
seu reconhecimento e sua importancia para esse campo cientifico. Ainda participa de
diversas instituicbes nacionais e estrangeiras tendo exercido cargos de direcdo, e €
também editor e parecerista de periddicos cientificos.

O conjunto de seu trabalho ja recebeu diversos prémios e mencdes honrosas
aqui destacamos alguns, sdo eles: em 2013 L’ Ordre des Palmes!’ do governo francés
sendo consagrado Chevalier; no mesmo ano, recebeu do governo argentino a medalha
Luis Federico Leloir'8; em 2019 foi titulado doutor honoris causa pela Universidade de
Sorbonne e mais recente no ano de 2020 ganhou prémio Eduardo Charreau®® de
Cooperacao Cientifico-Tecnoldgica Regional.

Numa entrevista concedida para falar da importancia do prémio Charreau, Dr.
Savino, destacou o reconhecimento da cooperacao cientifica entre as nagdes, como
uma ferramenta politica que visa diminuir as diferencas entre elas, especialmente por
meio da qualificagéo de quadros, trocas de conhecimentos e experiéncias. Ele acredita
que por meio dessas ac¢oes, sera possivel diminuir a dependéncia dos grandes centros
externos, assegurando a autonomia cientifica na resolucdo de questdes individuais e
coletivas dos envolvidos, de uma forma ampla, tendo ressonancia em todos os setores
da sociedade. S&o suas palavras:

Eu recebi o prémio, s6 que ele representa muito mais. E um prémio
para o Brasil. E o reconhecimento da cooperagéo cientifica regional de
instituicbes como a Fiocruz e pesquisadores brasileiros. Por exemplo,
eu coordeno pelo Brasil um programa de pesquisa, educacdo e

N

biotecnologia aplicada a saude, financiado pelo Fundo para a

17 - O prémio é atribuido a personalidades que contribuiram em suas areas de modo significativo para a
educacdo e a cultura francesas, independentemente de suas nacionalidades. A Ordem das Palmas
Académicas foi instituida pelo imperador Napole&o |, em 1808, como titulo honorario de reconhecimento as
relevantes contribuicdes dos membros da universidade francesa — trata-se da mais antiga condecoracéo
francesa ndo-militar. A partir de 1955, a honraria passou a ser constituida por trés graus: Cavaleiro, Oficial
e Comendador. Hoje, as decisfes sobre as nomeagdes e promogdes ficam a cargo do ministro da Educagéo
Nacional.

18- O prémio é uma alusdo ao pesquisador Luis Federico Leloir, médico e bioguimico argentino que recebeu
0 Prémio Nobel de Quimica em 1970.
https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-savino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-
charreau Acesso 01/02/2021

19 - Prémio outorgado pela Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos (OEI) que tem a ciéncia como
uma de suas areas prioritarias e busca, dentre outras metas, colocar em evidéncia a importancia do meio
cientifico da regido para o mundo.


http://www.abc.org.br/membro/wilson-savino
https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-savino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-charreau
https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-savino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-charreau
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Convergéncia Estrutural do Mercosul (Focem). A iniciativa envolve
Argentina, Paraguai e Uruguali, além do Brasil. O objetivo central é
diminuir as diferencas entre os paises. Um dos resultados dessa
parceria € um programa de doutorado iniciado no Paraguai, voltado
para jovens que vao ser inseridos dentro dos sistemas de salde de
seus respectivos paises. (Entrevista concedida a OElI em 02/06/2020.
https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-
savino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-charreau )

O Dr. Savino é um cientista comprometido com a ciéncia, como 0 ensino, com a
multiplicacdo do conhecimento cientifico, com as questdes sociais, politicas,
econdmicas e culturais do pais e do mundo, que teve o auge de sua carreira atravessada
pelas culturas negras africanas. Encontro esse que possibilitou outras descobertas,
novas posturas diante a vida que despertaram o artista que ficou silenciado por anos.

1.2 O Encontro com o continente Africano

O Dr. Savino conta que o encantamento pelas culturas negras africanas iniciou
na Franga, quando um grande amigo lhe apresentou a musica do Mali, que o arrebatou
pela sonoridade de seus instrumentos, especialmente a cora, que é uma harpa-alatde
com vinte e uma cordas, que ao serem tocadas, tem o poder de fazer transcender o
tempo e 0 espaco, a partir desse encontro musical, buscou saber mais sobre povos
negros africanos.

Paris deu-lhe a conhecer uma cultura africana bem distinta da percebida no
Brasil, o que mais lhe chamou a atencéo foram os acervos preservados em instituicbes
museologicas e institutos de pesquisa. Sua curiosidade foi agucada para as
representacdes de mundo, no vasto universo das culturas africanas, passando a estuda-
las como um campo cheio de significados a serem descobertos e explorados.
Atualmente esté se dedicando ao estudo da filosofia africana Ubuntu, que tem como
pilares o respeito e a solidariedade basica para com os outros, principios que foram
verbalizados no discurso proferido por ele, quando escolhido para representar os
laureados com o titulo de Honoris Cause da Universidade Sorbonne de 2019.

O texto € um apelo para que as vozes que se silenciam frente as atrocidades
vividas no mundo atual, se juntem para combater os preconceitos: de raca, de género,
de crenca religiosa, a xenofobia e a erguerem-se também contra a destruicdo do
ambiente, a descrenca e a desvalorizacdo da ciéncia. Ele exalta o papel das ciéncias,
do ensino e da cultura como ferramentas capazes de combater essas barbaridades,

firmando um compromisso com o conhecimento universal, que deve ser um bem a ser


https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-savino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-charreau
https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-savino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-charreau
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desfrutado por todos, pautado no respeito a diversidade, o que vai assegurar a paz
global.

Finalizando o discurso Dr. Savino reconhece ser utdpico o0 seu desejo expresso
no texto, mas segue afirmando: que sonhar € uma forma de n&o ser derrotado. Encerra
declamando um poema de sua autoria, que transcrevemos a seguir:

O planeta dos sonhos

Quando olhamos as aguas do Sena,

Assim como as aguas de Ipanema,

A paz se instala.

Repentinamente o tempo cronoldgico desaparece,
Substituido por Kairos,

O tempo dos deuses gregos,

Eterno em seu instante sagrado.

Tornamo-nos entao solidarios,
Parceiros,

Seres coletivos,

Ubuntu!

No seio da solidariedade reside a amizade,
Que por sua vez € uma forma de amor.

A légica do 6dio entédo desaparece;

O individualismo de "cada um por si",

As guerras e a busca pelo poder

Em detrimento das pessoas,

Tudo isto ja ndo cabe em nossos sonhos.

E precisamente este mundo de sonhos,
Este planeta tdo azul e belo

Que nos, Artistas, Escritores,
Cientistas, Cidadaos do mundo,
Devemos, juntos, Reconstruir.

(SAVINO, 11/09/2019
https://agencia.fiocruz.br/sites/agencia.fiocruz.br/files/u34/discurso_savino dhc
versao_portugues.pdf Acesso: 20/02/2021)

1.3 A Colecéao de Artes Africanas Savino

A colecédo é formada por objetos criados em diversos paises do continente
africano, localizados ao sul do deserto do Saara entre eles: Benin, Burkina Fasso,

Camardes Rep, Congo (RDC), Costa do Marfim, Gabao, Gana, Guiné, Libéria, Mali,


https://agencia.fiocruz.br/sites/agencia.fiocruz.br/files/u34/discurso_savino_dhc_versao_portugues.pdf
https://agencia.fiocruz.br/sites/agencia.fiocruz.br/files/u34/discurso_savino_dhc_versao_portugues.pdf
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Mocambique, Niger, Nigéria, Serra Leoa e Tanzania,?® Além de uma biblioteca e uma
cedeteca (ambas, em menor quantidade). Esse conjunto forma um mosaico com pelo
menos quarenta culturas diferentes, retratando a diversidade e a complexidade cultural,
de uma pequena parcela do imenso espaco geogréafico que é denominado de Africa.

A colecdo é formada por objetos, exemplares da cultura material, representativos
da vida cotidiana, das estruturas do poder social, do poder politico e dos sistemas de
crencas de diversos povos que formam esses paises. Falando do coletivo, pela
dificuldade ou quase impossibilidade da identificacdo dos “artistas’, sdo objetos
atribuidos aos grupos culturais. A colecdo é constituida também por pinturas e
esculturas autorais e datadas, produzidas no século XXl, representando a
individualidade de cada artista, mesmo revelando aspectos do coletivo, elas ndo sédo
classificadas como obras coletivas.

A colecdo tem em torno de quinhentos (500) objetos?! (esculturas, pinturas,
instrumentos musicais, utilitarios, mascaras, livros, discos e tecidos) e apresenta a
diversidade de representacbes e de materiais, mas ha predominio de esculturas
esculpidas em madeira, com datacdo atribuida entre os séculos XIX e XXI, sendo
classificada pelo colecionador de artistica/ arte africana.

Em 2012 a Fundacdo Oswaldo Cruz foi convocada pelo Ministro da Saude a
participar do Acordo de Cooperacdo com paises africanos de lingua portuguesa, Dr.
Savino se interessou imediatamente pelo projeto, se colocando a disposi¢cdo da
instituicdo para participar, sua adeséo foi muito bem-vinda. Ele ficou responséavel pela
formacdo da equipe de pesquisadores, que definiram e implantaram o curso de pos-

graduagdo em Saude Publica em Maputo - Mogambique.

20 - Por entender o poder dos conceitos estabelecidos e acreditar que para superar as implicagbes
decorrentes deles, o primeiro passo é nao usa-los

.. Aqui optamos por denominar cada pais, ao invés de usar os termos “Africa Negra ou Subsaariana”, por
concordar que as duas definicdes, sdo classificatorias, e de base racistas. Tendo por objetivo manter
discursos e praticas subalternizantes em relacdo a determinados espacos do continente africano,
acentuando diferengas e provocando animosidades. Esse questionamento se faz presente dentro do
préprio espaco africano, como mostra 0s textos abaixo: EKWE-EKWE, Herbert O que é “Africa
Subsaariana”? Geopolitica ou Sofisma Flagrante?

Em: https://www.goethe.de/prj/lat/pt/dis/21909728.html Acesso: 02/03/2021

HALDEVANG, M. Why do we still use the term “sub-Saharan Africa”?. Drawing The Line. Quartz Africa.
Em: https://qz.com/africa/770350/why-do-we-still-say-subsaharan-africa/ Acesso: 02/03/2021

LIMA, J. D. Por que o uso do termo ‘Africa subsaariana’ esta sendo questionado? Nexo Jornal, 2016. Em:
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/09/06/Por-que-0-uso-do-termo-%E2%80%98%C3%81frica-
subsaariana%E2%80%99-est%C3%A1-sendo-questionado Acesso: 2/3/2021.

21- Nao existe ainda um arrolamento oficial da colegao, em 2012 para participar da exposi¢do “O Corpo na
Arte Africana”, foram preenchidas cento e quarenta fichas de objetos para o seguro, isso ndo representava
nem 1/3 da colecéo, e ao longo deste periodo foram agregados novos objetos.


https://www.goethe.de/prj/lat/pt/dis/21909728.html
https://qz.com/africa/770350/why-do-we-still-say-subsaharan-africa/
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/09/06/Por-que-o-uso-do-termo-%E2%80%98%C3%81frica-subsaariana%E2%80%99-est%C3%A1-sendo-questionado
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/09/06/Por-que-o-uso-do-termo-%E2%80%98%C3%81frica-subsaariana%E2%80%99-est%C3%A1-sendo-questionado
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Nessa época sua colecdo ja era significativa, com as idas constantes ao
continente, fez o acervo crescer, tomando a forma que tem hoje. Foi um periodo de
aproximacdo com a arte tradicional e com os artistas contemporaneos mogambicanos,
que se expandiu para outros paises. As figuras 11, 12 e 13 mostram o colecionador
junto as pecas selecionadas para a exposicdo O Corpo na Arte Africana, em destaque

trés esculturas.

Figura 11 - Colecionador Wilson Savino

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius.Pequeno

Figura 12 - Casal Primordial Figura 13 - Mascara Cihongo.

I

Sociedade Fang /Gabio. Sociedade Chokwe / Congo. Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A aquisi¢cdo do primeiro objeto desencadeou um desejo cada vez mais avido
para ter outras pecas, que passam a ser adquiridas por meio de compra direta no

territério africano, de forma indireta através de leildes ou em galerias da Europa, Estados


http://dissertacaosobredc.blogspot.com/2013/01/palacio-itaborai-abriga-exposicao-o.html
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Unidos e até mesmo aqui no Brasil. Ndo se tratando de uma colegdo fechada?, ela
continua recebendo novas pecas que sdo buscadas pelo pesquisador no mundo ou

presenteadas por amigos e familiares. As Figuras 14,15 e 16 sdo notas de compras:

Figura 14 - Nota fiscal

Loja Concept Ethinic- Relativo: Mascaras/Gabéo e esculturas/ Benin. Paris, 1998

Figura 15 - Nota de compra

Atelier Idrissa -Guira - Relativo a compra de mascaras. Pais: Burkina Faso. 2007

Figura 16- Nota de Compra

Loja: Black Heritage Gallery - Pais: Estados Unidos, 2010

O primeiro objeto comprado foi no aeroporto de Joanesburgo, na Africa do Sul,
onde esteve em conexdo para a Australia. A mascara alada ou borboleta da cultura Bwa

22-Termo referente a incorporacdo de objeto a colecédo, podendo ser fechada quando néo recebe mais
pecas, e a aberta, continua crescendo, com a inclusdo de novos objetos.
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de Burkina Fasso?, ( Figura 17) Ihe arrebatou, se tornando a primeira de muitas outras
pecas adquiridas, representou a passagem para um novo mundo - o do colecionador de

objetos africanos, que se abria para além da musica.

Figura 17 - Mascara Alada

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A colegdo comega sem grandes preocupagfes ou pretensdes, as pecas eram
adquiridas, pelo que via e gostava. Os Unicos critérios usados e continuam até hoje,
sdo: de ndo comprar pecas feitas com presas, 0ssos de animais ou produzidas com
materiais proibidos nos paises de origem. O fascinio pelos objetos e a necessidade de
conhecer mais sobre eles, o fez investir também, na compra de livros especializados em
acervos africanos, formando uma colecao bibliografica, que lhe ajudou a definir alguns
parametros que passaram a guiar as aquisi¢cdes, mas esses nao sdo herméticos.

A partir dessa orientacdo, foi possivel fazer uma leitura classificatéria priméria
da colecgéo. O colecionador passa fazer buscas mais refinadas e objetivas, para adquirir
e agrupar as pecas de forma orientada, elas ganharam uma identidade colecional, que
as afastou do colecionismo bruto, caracterizado pela reunido de coisas que néo
obedecem a critérios, que ndo tem uma ldgica pré-definida e ndo estabelecem dialogos.
Esse processo organizacional ndo gerou uma documentacdo dos objetos, essa
continuou reduzida as notas de aquisicdo e o conhecimento gerado sobre as pecgas,
ficou restrito ao colecionador, tornando uma das suas maiores preocupacdes em relacéo
ao acervo.

Em 2012 para participar da exposi¢ao O Corpo na Arte Africana, cento e noventa
(190) pecgas foram documentadas, em Relatério de Conservacdo (Figuras 18 e 19),
tendo as informacgfes basicas para identificacdo, fotografia e a cotacdo para o seguro.
Aqui é importante ressaltar a dificuldade que ainda hoje os musedélogos documentalistas

encontram para classificar, ou seja, documentar acervos originarios de sociedades

23 - Material: Madeira/pigmento; Dimensdes 29 x 127 x 21 cm; Pais/ cultura: Burkina Faso/ Bwa Doto
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tradicionais, que anteriormente tinha o carater antropoldgico, em particular, os
originérios do continente africano, problematica que se estende, inclusive para acervos
contemporéneos provenientes de determinados espagcos ou produzidos por
afrodiaspdricos. Abaixo duas fichas produzidas para documentacéo das exposi¢des: O

Corpo na Arte Africana e Reinata Sadimba e a mulher na arte mocambicana.

Figura 18- Ficha de conservacao

Museu da Vida- Relatdrio de Conservagio
Obra n® WS 124-125

de C - ic8o O Corpo na Arte Africana
Tonferlingia na eirada 4a otra

Moouso: 1- = o3 Individuals) s Muitiplos Oora N* 1241125
Proprietano: Dr_ Wison Savino
Encerecd i ..M2

Cey Brasil Data Musatibgo Dt a0k (oSNt )
Telefone:
Responsavel: Wison Savino Confertnoia Na chegada 4 aspoion:
Obra: Escuftura ferminina Data: =id b2

Autor: Etnia: Dogon - Pals: Mak N de Regisso:
Técnica Material: beonze

Dimonsdes: 80x 4.0 x50 cm

Obzervacso

Data [T——

TEatriaghis HAEVES § COTSErvageD 0aGaD & Eugan

fo.nz
Data Musatiogo

CONSrinGia ND SNCOMGNEnID 63 Eepeagn

i..M2
Data Mussasbionn

COnTENCE Na S 02 i

Data Msatingo De acerdn joomed ano

Esplincias sapucians

Data Musediogo
Conservacdo: boa

Valor de segurc RS I 1.2

s Musadiogn

Exposicéo o Corpo na Arte Africana - Museu da Vida, 2014

Figura 19- Ficha de Conservagéo

Relstério de Conservacic
Relstorio de Consarvaglo - Exposiglo Reinate Sadimba & & Mulhar na Obea n® WS 027/044
Arts Mogampicans

Tonfertinda na relraia da dra

oo - Renat Sademba ... 0br N 027084
Progrietéric: Dr. Wison Saving
Enerece: P
= Evasil Data Busstings De ooy jeomonanss)
Tedefne:
Wiion Sawing Tonferinda na chegeda 0a expaskas:
Obra: Escultura - Sem tulo Data 300
Data Musatiog
Artieta : Reinasa Sacimia Pals: Maogambicue

MatsriakTecnkca: sl

Dimenades: 43 x 16 x 17em
[em—y—

oata Musaticga De acarda [comadante]

Bl

canera; obo: Data Musetiogs

Valor de cegura RE 230,00 | trazandos recis)

Exposi¢cdo Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogcambicana, 2015

1.3.1

A busca de uma nomenclatura que abarque uma quantidade expressiva de

elementos que possibilitem reclassificar ou a classificar esses objetos de forma menos
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comprometida, com 0s primeiros processos de inser¢do no mundo extra continente
originario se constitui um grande desafio para os profissionais dedicados a
documentacao e colecionadores que buscam outros olhares para suas colecoes.

Em 1997, Maria Helena Leuba Salum, ao fazer parte da equipe de requalificacao
do projeto museoldgico do Museu Afro-brasileiro (MAFRA) de Salvador-Bahia, chamou
atencdo para essa dificuldade e para a auséncia de material especifico, tanto para
museu antropoldgico, quanto aos dedicados as artes. Ela diz:

Neste sentido, uma colecéo africana né&o pode ser tratada como uma

colecdo genérica da cultura material, sem as prerrogativas oferecidas
pela histéria, pela arte, pela tradicdo oral e pela a Etno-estética
africanas (...) Isso justificaria a elaboracdo, baseadas nessas
prerrogativas, de um thesaurus especifico, (ainda inexistente),
redimindo o papel que a Arqueologia e Etnologia tiveram
especialmente na Africa, ao longo do processo em que a qualidade do
objeto passou de etnogréfico a museogréfico, ou ao longo de um
passeio conceitual, sem nenhuma isencdo, entre os conceitos de
artefato e objeto de colecéo.(SALUM, 1997, p.72)

As questdes relativas a documentacdo e a classificagcdo serdo discutidas no
capitulo pertinente a musealizacdo. Trazé-las nessa parte da tese visa esclarecer que
a classificagdo que vamos apresentar, agora da cole¢do, de forma alguma, a
entendemos como completa ou definitiva. Ela serve apenas para ilustrar a gama de
objetos da cole¢éo, acatando a definicdo de ‘artistica’ dada pelo proprio colecionador,
subtraindo delas outras questdes, identificadas como fundamentais, para a
compreensédo do continente africano e dos afrodiaspdricos na atualidade.

Voltando a questédo da organizacdo dos objetos pelo colecionador, é possivel
dizer que por meio das pecas oriundas do continente africano ele idealizou, Africas -
como um continente plural, valorizando diversas culturas, buscando similitudes entre
elas, ndo de forma a homogeneiza-las, mas valorizando seus tragos que sao Unicos e,
marcam suas identidades formando um mosaico com essas diversidades. S&o Africas
possiveis de existirem em sua colecao, que ele estabelece uma profunda relacdo com
a questao da estética do mundo das artes, estabelecida na Europa.

A divisdo aqui proposta observou os seguintes aspectos: divisdo geogréfica, a
classificacdo antropolégica, a tipolégica baseada no thesaurus para acervos
museoldgico de 1987 e a questédo socioldgica, de acordo com a fungdo social atribuida
pela sociedade produtora do objeto. Abaixo apresentamos de forma pontual algumas

dessas classificacdes, acompanhada de um objeto para exemplifica-la:
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1.3.2 Classificacao Geogréfica:

O continente africano é o formado por cinquenta e quatro (54) paises, com uma
area total de 30.258.752 kmz € o terceiro mais extenso do planeta. Atualmente para fins
didaticos, aceita-se a sua divisdo em seis (06) macrorregifes: Africa do Norte, Africa
Ocidental, Africa Central, Africa do Sul, Africa Oriental e Africa do Oceano indico,
conforme a Figura 20

Figura 20— Mapa das regides do continente africano

Fonte: www.naturalhistoryonthenet.com Acesso 03/05/20

Sdo cento e nove (109) fronteiras internacionais, sendo que 26% delas
consideradas como fisicas ou naturais, demarcadas pela paisagem (relevo, rios e
desertos) e as demais sao vistas como fronteiras artificiais, delimitadas por tratados,
mapas e outros documentos. Sdo consideradas também como forma de estabelecer
limites entre paises, as fronteiras culturais, essas geralmente definidas pelos
antropélogos e etnélogos.

A colecao de Artes Africanas Savino é constituida de objetos oriundos de quinze
(15) paises: Benin, Burkina Fasso, Camardes Rep, Congo (RDC), Costa do Marfim,
Gabao, Gana, Guiné, Libéria, Mali, Mocambique, Niger, Nigéria, Serra Leoa e Tanzania.
S&o objetos criados nas macrorregides da Africa Ocidental, Africa Central e Africa do

Sul, conforme a figura 2124,

24- Fonte https://brasilescola.uol.com.br/geografia/as-duas-africas.htm
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Figura 21- mapa geo-cultural

15 Paises
50 povos

TANZANIA

- LIBERIA

MOCAMBIQUE

GABAO

NIGERIA - CAMAROES

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno. Adaptacédo das imagens feita pela autora

1.3.3 Classificacdo Geo-Antropoldgia:

S&do aproximadamente quarenta grupos culturais, que estéo representados na Colecao
de Artes Africanas Savino, € interessante notar que algumas culturas estao presentes
em mais de um pais. Sobre a cole¢éo €é interessante pensar que, apesar das subtracdes
e reparticdes feitas no continente, que separaram e uniram povos, de alguma forma eles
mantiveram seus tracos culturais preservados e ampliaram suas areas de existéncia.
Esses espacgos atualmente sdo denominados de area cultural, ou seja, o espacgo
geografico associado as manifestacdes culturais e linguisticas, usadas para distinguir,

caracterizar e denominar o grupo.
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Sao denominagdes que datam de meados do século XIX e que ainda hoje séo

usadas, especialmente no mundo cultural, tendo sido definidas basicamente, a partir

das observacfes e estudos de campo de antropélogos, linguistas e etndlogos. Esses

estudos classificaram as sociedades negras por etnias a partir das similitudes e

diferencas culturais, fisicas, religiosas e especialmente, das linguas faladas. No geral

sao reconhecidos ou definidos dois grandes troncos linguisticos, os bantos e sudaneses,

que se subdividem em inameros outros ramos. No quadro 01 apresentamos 0s paises

originarios dos objetos que formam a colecdo Artes Africanas Savino e algumas

sociedades identificadas pelas etnias que ocupam o territorio cultural.

Quadro 01- Geo-Antropolégico

Paises / Tronco
Linguistico

Camarbes Rep.

Mogambique

Tanzania

Sociedades

Fon, loruba

Bwa, Mossi, Marka, Warca

Pigmeu, Tikar, Dawayo, Bamileke

Bakongo, Ndegense, Luluwa, Teke, Mangbetu,
Zande,Chokwe , Kuba, Pende, Bemba

Baoule, Senoufo, Dan

Fang, Kota, Puno

Ashanti

Fang,

Mende

Pigmeu, Telen, Dogon, Bambara, Marka, Warca

Makondi, mogambicana

Eket

Mumuye, Edo, Ashanti, Idoma, Fon

Mende

Makondi

CEANO
LANTED | Povoagoes
B Bantus
B Sudaneses

Feito pela autora

1.3.4 Classificagdo Museologica

A classificacdo museol6gica adotou como base o

thesaurus para acervos

museologicos, que as autoras: Ferrez & Bianchini, 1987 que o definiu como um

instrumento de controle da terminologia utilizada para designar os documentos/objetos
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criados pelo homem existentes nos museus. Lancado em 1987, tinha a intencdo de
sistematizar a documentacdo do Museu Histérico Nacional, sendo logo adotado de
forma ampla pelos diversos museus do Brasil. Foi uma publicacdo pioneira que ajudou
a organizar a documentacdo museoldgica das mais variadas instituicbes culturais do
pais, extrapolando as instituices histdricas sendo ainda hoje, usado como uma
publicacéo de referéncia para documentar acervos museoldgicos.

A classificacdo proposta no thesaurus parte do principio de que todo objeto
confeccionado pelo homem, foi criado para cumprir alguma funcédo e essa pode ser
conhecida ou inferida a ele. O sistema classificatério apresenta trés (03) niveis basicos
de terminologia hierarquica, sao eles:

Classe — corresponde ao universo do objeto

Subclasse — reunido de acordo com as fungfes conhecidas ou atribuidas.
Termos/nomes — termos usados para identificar o objeto.
Na Colecdo de Artes Africanas Savino identificamos cinco (05) classes e sete (07)
subclasses, apresentadas abaixo, tendo um objeto exemplo.
Classe 02 - Artes visuais
“S8o objetos criados geralmente com fins estéticos ou como demonstragdo de
criatividade e que integram as artes graficas, plasticas e cinematograficas”. (FERREZ &
BIANCHINI, 1987, p.3)
Subclasse 02.3 Artes Visuais — Esculturas (figuras: 22, 23 e 24)

Figura 22 - Escultura Feminina

Cultura/ Pais: Dogon — Mali; Material: Bronze; Dimensdes: 8,0 x 4,0 x 5,0 cm;
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Figura 23- Escultura Feminina

Cultura/ Pais: Luluwa — Congo; Material: madeira; Dimensdes: 32,0 x 10,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 24 - Escultura

Artista: Reinata Sadimba; Pais: Mogambique; Material: Argila; Dimensdes: 30,0 x 25,0 x 25,0 cm
Foto: Gutemberg Brito

02.3 Artes Visuais-Esculturas / Mascaras (figuras 25, 26 e 27)

Figura 25 - M&scara

Cultura/Pais: Mende - Libéria/ Serra Leoa; Material: madeira; Dimensdes: 40,0 x 20,0 x 23,5 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Figura 26 - Mascara

Cultura/ Pais: Teke/Gabao; Material: madeira/tecido/pigmentos; Dimensdes: 24,0 x 21,0 x 6,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 27 - Méscara de Ventre

Cultura/Pais: Makondi/ Tanzania; Material: madeira; Dimensoes: 63,5 x 33,0 x 22,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

02.3 Artes Visuais-Esculturas Religiosa (Figura 28)

Figura 28- Relicarios

Cultura/Pais: Kota — Gabao; Material: madeira/metal/fibra vegetal
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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02.6 Artes Visuais — Pinturas (Figuras 29 e 30)

Figura 29- Quadro

Artista: Fazenda; Mogambique, século XXI; Técnica: Pintura -6leo/tela; Dimensdes: 90,0 x 70,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 30 - Quadro

Artista: Milu Petersen; Mogcambique/ século XXI; Técnica: Pintura - 6leo/tecido; Dimensdes: 94,0 x 136 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Classe 04- Construcao: “Criado para atender qualquer necessidade humana em
local relativamente permanente”. (Op.cit, p.4)

Subclasse.4 Fragmento de construcéao

04.4 Construcao- Fragmento (Figuras 31 e 32)

Figura 31- Janela de Silo

Cultura/Pais: Puno — Gabéo; Material: madeira/pigmentos; Dimensdes: 60,0 x 36,0 x 5,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 32 - Janela de Silo

Cultura/Pais Dogon — Mali; Material: madeira/pigmentos; Dimens&es: 54,0 x 39,5 x 7,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Classe 05- Interior: “Objetos usados no interior ou em torno de edificios com o
propdsito de proporcionar conforto, cuidado e prazer aos ocupantes”. (ibid,p.4)
Subclasse 6 - Utensilio de cozinha e mesa

0.5.6 Interiores- Utensilio de cozinha e mesa (Figura 33)

Figura 33 - Vaso

Cultura/Pais: Mangbetu — Congo; Material: argila; Dimens®es: 40,0 X 26,5 x 26,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Classe 06 — Trabalho: “Objetos usados pelo homem nas suas atividades de
trabalho...” (Op.cit., p.5)

06.1 Equipamento de trabalho/ Instrumento Musical (Figura 34)

Figura 34 - Harpa de 4 cordas

Cultura/Pais Mangbetu — Congo; Material: madeira/couro/tecido; Dimensdes: 50,0 x 43,0 x 21,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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06.5 Equipamento de trabalho/ Fiagdo-tecelagem (Figura 35)

Figura 35- Carretel

Cultura/Pais: Dawayo/Camardes; Material: madeira/couro/contas; Dimensdes: 54,0 x 13,5 x 10,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Classe 12 — Objetos pessoais: “Criados para servir as necessidades pessoais dos

individuos, tais como protecgéao, higiene do corpo, adorno, crenga” etc. (ibid,p.9)

12.8 Objetos Pessoais (Figuras 36, 37 e 38)

|

Figura 36- Tecido- indigo Dogon
Cultura/Pais: Dogon-Mali; Material: algodao/pigmentos; Técnica: tear manual/ tingido e pintado;
Dimens6es:146 x 240 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno



Figura 37- Topo de cabeca com antilope

Cultura/Pais: Bambara - Mali; Técnica: esculpido/ moldado/tecido;
Material: madeira/tecido/buzios/metal/fibra vegetal; Dimensdes: 51,5 x 28,0 x 17,5 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 38 - Pente

Cultura/Pais: Chokwe/ Congo; Técnica: esculpido; Material: madeira/pigmentos;
Dimensdes: 19,0 x 8,0 x 3,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

69
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1.3.5 Classificacao Sociolégica

Sociologicamente, para entender a vida em sociedade é preciso conhecer a
as ordens as quais ela estd submetida, essas sdo produzidas pelas condicoes,
fatores e produtos da vida social. Conferindo as sociedades suas identidades e a
cultura material € apenas uma das formas de representar suas singularidades. Nesta
visdo, 0 objeto guarda sua esséncia, atribuida pelo grupo que o produz, e dessa
forma, € possivel identificar ou atribuir caracteristicas que sejam capazes de revelar
a estrutura social originaria.

A colecdo de Artes Africanas Savino apresenta representacfes que Sao
comuns a gquase todos os grupos sociais, 0 que difere sdo os objetos que as
simbolizam e estes ‘garantem’ a identidade cultural individual (identificada ou
atribuida) de cada povo. Aqui apontaremos algumas dessas representacfes
simbdlicas, que estdo presentes basicamente em quase todos 0s grupos sociais
humanos, marcando diferengas que os tornam uUnicos garantindo pertencimentos
independente do espago geografico, em que estdo ocupando, como se fosse um
DNAZ? sociocultural. Sdo elas:

Representacao da origem/ o Principio - o Casal Primordial (Figura 39)- figura

central em basicamente em todas as sociedades humanas.

Figura 39 - Casal Primordial

Cultura/Pais: Fang-Gab&ao; Material: Madeira ;
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

25- O DNA (Acido Desoxirribonucleico) é uma molécula presente no nicleo das células dos seres vivos que
carrega toda a informacao genética de um organismo, a hereditariedade. No DNA, estéo codificadas todas
as caracteristicas de um ser vivo, que sao Unicas em cada individuo. https://www.nilofrantz.com.br/dna-
caracteristicas-e-funcoes Acesso: 20/11/2021.



https://www.nilofrantz.com.br/dna-caracteristicas-e-funcoes
https://www.nilofrantz.com.br/dna-caracteristicas-e-funcoes
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A identidade inscrita na pele: as escarificagdes e pinturas na pele, cada cultura tem

suas proprias inscricdes que as individualizam. (Figura 40)

Figura 40- Escultura com escarificacdes e pintura corporal

Cultura/Pais: Idoma- Nigéria; Material: madeira, pigmentos e tecido
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

O Feminino: a gravidez /a maternidade (Figuras 41 e 42)

Figura 41- Escultura Mulher Gravida

Cultura/Pais: Ndegense-Congo; Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 42- Escultura Maternidade

Cultura/Pais: Senoufo-Costa do Marfim; Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno



Rituais: ritos de passagem/sociedades secretas (Figura 43)

Figura 43- Mascara

Sociedade secreta Ekpo; Cultura/Pais: Eket- Niger; Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

As crencas: fertilidade/ poder/vida/morte (Figuras 44 e 45)

Figura 44- Escultura boneca da fertilidade

Cultura/Pais: Ashanti-Nigéria; Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 45- Escultura Félica

Cultura/Pais: Tikar- Camardes; Material: argila/micanga/blzios/pigmentos
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

72
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Representacdo do poder: hierarquia e status sociais. (Figura 46)

Figura 46- Tamborete de Prestigio

Cultura/Pais: Bamuleke- Camardes; Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

O Thesaurus para Acervos Museoldgicos também nos permitiu classificar a
colegdo por meio do material constitutivo e das técnicas utilizadas. ldentificamos que a
maior parte da colecéo é esculpida em diversos tipos de madeiras, seguido por objetos
forjados em metais, outros moldados em argila, bem como, os tecidos em fibra naturais
e em menor escala, pinturas em 6leo sobre tela. Alguns objetos utilizam técnicas mistas
e sdo adornados como migcangas, buzios, fibras naturais e tingidos com pigmentos
organicos. Seu estado geral de conservagdo é bom, ndo apresentando nenhuma
infestacdo de insetos ou sinais de deterioracdo. O Quadro 2 mostra 0 resumo das

classificacg6es:
Quadro 1 - Resumo das Classificagfes

Museologica ‘

Artes Visuais Construgdo Interiores Trabalho Objetos Pessoais |

|
igi Pintura Fragmento de Utensilio de cozinha Equipamento de Objeto de Prestigio |

Méscara construgio emesa trabalho

9

Ly
N N
&

~
§ = X

T

L T

Materiais: madeirs, metsl, argils, fibrss vegetais, pi natursis, mig e écni ido. forjado, pintura e tingi Conservagdo:
bizios. Bos

Sociologica

Representagio de Origem Identidade na pele Maternidade Ritos de Passagem Representagio de Poder

Feito pela autora
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1.4 Um lugar para sua (nossa) colecao

Na entrada da residéncia do colecionador em Niterdi, (Figura 47) o casal
primordial da Costa do Marfim da as boas-vindas aos que chegam, junto a eles quadros
de pintores de Mogambigue contemporaneos, nos preparam para grande surpresa que

esta no seu interior.
Figura 47 - Entrada da Residéncia do Dr. Savino
. RN

- S

Niter6i/RJ, 2021- Foto da autora

A casa foi se adaptando ao acervo, os objetos estdo em todas as partes, criando
um ambiente extremamente harmonico e agradavel, fazendo que nosso olhar busque
os detalhes em cada parede, nas janelas, no mobiliario, no chéo, nos vaos, das escadas,
enfim, h4 um pouco do continente africano em todos os ambientes, seja pela grandeza
da colecéo, por sua diversidade, pelas cores e também por sua beleza. (Figuras 48 e
49)

Figura 48- Casa dr. Savino Figura 49- Casa dr. Savino

Foto Dr. Savino, 2021.

Foto Dr. Savino, 2021.
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A construcdo de Africas proposta por Dr. Savino € bem distinta das que
geralmente sdo apresentadas cotidianamente nos livros didaticos, nos veiculos de
comunicagao e nos museus brasileiros.

As pecgas estdo sempre circulando pelo ambiente, esse é um dos prazeres que
o colecionador acalenta junto a sua colegéo, buscando adapta-las da melhor forma ao
ambiente, especialmente quando novos objetos sdo adquiridos. Figura 50 - dr. Savino
junto a sua colegcédo em 2012.

Figura 50- Acervo selecionado para a exposi¢cdo O Corpo na Arte Africana, 2012.

B~ *\ = ‘, =

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Eu tive acesso a colecdo Africana Savino em 2012, na oportunidade conheci o
acervo apresentado pelo préprio colecionador, que contou como se deu a formagéo da
colecdo e a trajetoria dos objetos até chegarem a sua casa. Por ndo ter ainda uma
documentacao sistematizada, as histérias dessas pecgas ficam registradas apenas em
sua memoria, que é o meio de sensibilizacdo e de motivacao ele tenta desenvolver na
familia a mesma relacdo de admiracao e prazer que ele nutre pelos objetos.

Foram trés anos de vivéncia muito proxima com parte da cole¢do, promovi e
acompanhei todas as itinerancias entre os anos de 2012 e 2014 realizadas com a
exposicdo O Corpo na Arte Africana. Em 2015, foi o encontro com as esculturas de
Reinata Sadimba e as pinturas de Milu Petersen, que resultaram na exposicdo Reinata
Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana, que me proporcionaram novos olhares para

colecéo, este influenciado pelas impressdes verbalizadas na exposicao anterior.
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Ao retornar em sua casa em 2021, para entrevista da tese, é visivel o aumento
expressivo da colecdo e seu direcionamento para determinados objetos, como por

exemplo os relicarios Kota, citados pelo colecionador. (Figuras 52, 53 e 54)

Figura 53- conjunto de Relicarios Kota

Figura 52-Topo de Relicario Kota

Figura 54- conjunto de Relicarios com reliquias

Fotos Dr. Savino, 2021.

Atualmente a colecdo conta com oitenta (80) relicarios, nUumero superior a de
alguns museus internacionais, e com outro diferencial, boa parte deles possuem as
reliquias, ( restos mortais de um ancestral), ndo apenas o topo ou cabeca. Com certo
orgulho o colecionador reconhece esse fato, pois fala, que sua cole¢éo € mais completa
do que de alguns museus internacionais que ele tem visitado.

Um dos grandes desejos do colecionador é transformar sua colecdo em bem
publico, por meio de doacdo a uma instituicdo ou mesmo, pela criagdo de um museu
para abriga-la. Em 2005, ele tentou disponibilizar a Fundacdo Oswaldo Cruz, a colecdo
para uso expositivo, fez uma consulta informal a direcdo do Museu da Vida,
Departamento responsavel pelas atividades culturais, mas a colecdo nao foi aceita, pois

0 responsavel entendeu que ela ndo era condizente com a tematica do museu.
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Em 2012, por meio da presidéncia da FIOCRUZ, parte do acervo foi emprestado
a instituicdo e constituiu uma grande mostra, a exposicdo: O Corpo na Arte Africana 2
(serd apresentada mais adiante) que ficou em cartaz até 2015, circulando por nove
cidades de trés regides do Brasil, recebendo um publico estimado em mais de trinta mil
visitantes. Pode ser considerada uma das maiores exposi¢cdes do Museu da Vida, em
termos de tamanho e de visitantes, pois diferente da tradicAo museogréfica da
instituicdo, ndo foram usados artificios tecnoldgicos, vistos como um grande recurso
para atrair publico.

Em 2015 como uma das atividades comemorativas dos 115 anos da FIOCRUZ,
foi a realizagédo da exposi¢ao “Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana”, (seré
apresentada mais adiante), projeto submetido e aprovado no edital do Centro Cultural
da Justica Federal do Rio de Janeiro. A realizagdo da exposicdo ficou na
responsabilidade do Instituto Oswaldo Cruz (I0C), Casa de Oswaldo Cruz (COC) e da
Presidéncia da Instituicdo. A data marcava o quadragésimo aniversario de
emancipacao politica de Mogcambique, entéo a proposta também evocava a participacao
brasileira através da Fundacao Oswaldo Cruz, na reconstrucao e construcdo da nacao
mogambicana.

Segundo o colecionador foram as exposicdes, o acompanhamento da
itinerancia, as palestras, o ouvir e o ler as impressfes do publico a respeito das obras
que Ihe deram a certeza, de que o acervo nao poderia ser s6 dele, e sim do coletivo. Ele
usou a seguinte expressao: “nao pode ser sé meu, tem que ser nosso”. As observacgoes
que ele fez a partir dessas duas experiéncias expositivas, evidenciaram a auséncia e a
caréncia desse tipo de acervo nos espagos culturais da cidade, entendendo como algo
extremamente lamentavel.

Na sua visdo a potencialidade que esses objetos tém para provocar reflexbes
para além da questao estética, os investem de valores que seriam capazes de promover
mudancas, especialmente nas visdes equivocadas ou Unicas do imenso continente
africano, entendendo-o como Africas. E que elas estdo presentes na cultura brasileira,
compreensdo essa que, as recolocariam em outra rota histérica, contribuindo para o
fortalecimento de pertencimentos culturais e identidades plurais, estes atravessados por
diversas culturas, porém todas reconhecidas e tendo a mesma dimensao na formacéao

do individuo e do cidadao na sociedade brasileira.

26- A mostra celebrou os 10 anos da Cooperacédo Cientifica entre Brasil e Africa, que estabeleceu lagos
nas areas de ensino e pesquisa na area da salde. O enfoque da mostra era o corpo, representado em 140
objetos de 50 culturas, formando cinco mddulos tematicos: 1 Corpo Individual &Corpos Mdltiplos; 2
Sexualidade& Maternidade: 3 Modificacdo e Decoragéo do Corpo; 4- O Corpo na Decoracdo dos Objetos e
5 Mascaras como Manifestag6es Culturais.
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O colecionador Savino acredita que a expressao artistica é uma das formas de
ligacdo dessas culturas com o mundo, entdo conhecé-las, exibi-las, contempla-las,
respeitando as diversidades é contribuir para uma humanidade mais justa e solidaria.
Ressaltando que a arte e a cultura tém papel fundamental ao lado da ciéncia e do
ensino, nesse processo de transformacéo, pensamento embasado cada vez mais na
filosofia Ubuntu.

A ideia de disponibilizar a colecdo para uma instituicao publica o levou a procurar
informalmente alguns museus e espacos culturais na cidade do Rio de Janeiro e em
Sédo Paulo, identificados como portadores de colecdes africanas. Foram poucas as
pecas encontradas em exposicoes (excecdo ao Museu Afro-brasileiro de Sao Paulo) e
contextualizadas com discursos que ele identifica como pertinentes e afastados de
olhares controversos. Nas incursdes aos museus de artes, esses declararam a nao
intencéo pelo acervo, pois ndo corresponde ao tipo de arte ali preservado.

Em setembro de 2018 a instituicdo museolégica mais antiga do Brasil, criada em
1808, foi destruida por um incéndio que queimou em torno de 75% de seu acervo. Esses
objetos estavam em exposi¢des, abrigados em reservas técnicas e nos laboratérios de
estudos localizados no prédio principal do Museu Nacional da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (MNUFRJ), conhecido como Museu Nacional (MN) ou Museu da Quinta
da Boa Vista (MNQB). Foi lancada uma campanha capitaneada pela Sociedade dos
Amigos do Museu Nacional (SAMN) que objetiva arrecadar fundos para a reconstrugéo
do prédio, recuperar fragmentos dispersados pelo fogo e estimular doagfes de pecas
para constituir novos acervos.

O Dr. Savino viu nessa chamada a oportunidade de disponibilizar sua cole¢céo
para uma instituicdo comprometida com as questbes cientificas, culturais e
educacionais e assim, as pegas ficariam(&o) acessivel para o grande publico. O diretor
do Museu Nacional ficou entusiasmado em receber esses objetos e seguindo o
protocolo definido para aquisicdo de novos itens, solicitou ao historiador Crenivaldo
Veloso Jr., do Setor de Etnologia e pesquisador associado do Laboratério de Pesquisa
em Etnicidade, Cultura e Desenvolvimento (LACED), que avaliasse o acervo e emitisse
um parecer.

A visita técnica foi realizada na casa do colecionador, (Figura 55)?’ que separou

os objetos que lhe foram presenteados, pois estes ndo fardo parte da doacdo. Apés a

27- Fonte: https://www.museunacional.ufrj.br/dir/pesquisa/see/eventos.html Acesso em
02/02/2021



https://www.museunacional.ufrj.br/dir/pesquisa/see/eventos.html
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analise de trezentas pecas e quarenta livros, o pesquisador do Museu Nacional emitiu
um parecer favoravel ao aceite da colecao pela instituicdo, destacando a qualidade e a
relevancia dos objetos. Em entrevista ao jornal Conexdo UFRJ, Crenivaldo Veloso fala
da importancia das colecdes etnogréaficas africanas, trazendo um dado historico

importante.

Figura 55- Prof. Crenivaldo Veloso

Visita técnica na casa do Dr. Savino. Foto: Rachel Corréa Lima

Ele diz que os objetos africanos do Museu Nacional eram mais antigos que a
propria instituicdo e eles s6 foram expostos pela primeira vez em 1940, refor¢cando a
pertinéncia de trazer a Colegdo Savino para o Museu, especialmente pelas novas
abordagens que o museu estava fazendo com esse tipo de objetos, agora em parceria
com a Universidade Federal Fluminense. Aqui reproduzimos sua fala:

A doacdo chega em um momento muito oportuno, ja que 0 museu
vinha, mesmo antes do incéndio, repensando o acervo. “Temos pecas
etnogréaficas nao s6 do Brasil, mas também de outras culturas. A
colecgdo africana data de antes do museu, ao longo do século XIX, mas
s6 a partir dos anos 1940 as pecas comecaram a ser exibidas (...) Ai
entra a caracteristica de instituicdo cientifica do Museu Nacional,
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dando um novo sentido e uma nova narrativa. Nossa proposta é
descolonizar um acervo que foi obtido sob diversas circunstancias, mas
gue sempre evidenciava uma dominac¢do colonial. Com essas pecas,
a situagao é diferente”. (VELLOSO, Crenivaldo, 201928)

Em 31 de agosto de 2019 é assinado um termo de autorizagdo e compromisso,
celebrado entre o Museu Nacional e o colecionador, que permite a exposicéo da colecdo
em atividades promovidas pela instituicdo antes de sua transferéncia definitiva para o
espaco do museu, que ainda ndo existe. No documento as obras ndo foram arroladas,
a referéncia é feita a colecdo. Participaram do evento (Figura 56)° a reitora da UFRJ
Prof. Denise Carvalho, o diretor do Museu Nacional Prof. Alexander Kellner, o Prof.

Crenivaldo Veloso e o colecionador Dr. Wilson Savino.

Figura 56 - Foto da assinatura do termo de intensdo de doacéo
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Crenivaldo Veloso, Alexander Kellner, Wilson Savino e Denise Carvalho
Foto: Igor Soares

Apbs a cerimbnia foram acertadas algumas atividades para o inicio do processo
de transferéncia do acervo para o0 museu, que seriam agendadas futuramente. Aqui €
importante reforcar a fala do professor Veloso, quando ele chama a atencdo para a
procedéncia das obras da cole¢do Savino. Diferente dos acervos que estavam no
Museu Nacional, as pecas desta colecdo foram adquiridas por meio de compra no
comércio legalizado de obras de artes.

Mas nem por isso 0 acervo perde a potencialidade de provocar questdes que
atravessam a sociedade brasileira, para além do seu reconhecimento como partes
constitutivas da cultura nacional, ajudando a trazer para o primeiro plano a estrutura
social, onde os discursos sobre esse tipo de objetos continuam permeados pela visdo

colonial e reverberando no mundo social para além do campo cultural.

28- https://conexao.ufrj.br/2019/09/06/professor-da-fiocruz-doa-acervo-de-arte-africana-para-o-museu-
nacional/ Acesso: 10/12/2020.
29- Fonte: https://www.museunacional.ufrj.br/dir/pesquisa/see/eventos.html Acesso 02/02/2021



https://conexao.ufrj.br/2019/09/06/professor-da-fiocruz-doa-acervo-de-arte-africana-para-o-museu-nacional/
https://conexao.ufrj.br/2019/09/06/professor-da-fiocruz-doa-acervo-de-arte-africana-para-o-museu-nacional/
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1.5 As Biografias das exposi¢cdes

Montar a colecao foi um grande prazer e agora é uma oportunidade incrivel poder
exibi-la e contribuir para a difusédo da riquissima arte africana em nosso pais.
(Wilson Savino, 2015)

Aqui cabe relatar um pouco do processo da criagdo da exposicdo O Corpo na
Arte Africana, porque ele revela uma série de fatos que sdo comuns e naturalizados no
mundo cultural em relacdo aos acervos de culturas distintas da considerada ou vista
como “modelo” a ser seguido e alcancado. A tese ficou restrita as culturas negras.

A ideia da exposicao partiu do Dr. Savino, entdo coordenador da escola de pés-
graduacdo em Saude Publica em Maputo, e a mostra seria uma oportunidade de
apresentar os resultados e comemorar os 10 anos da Cooperacao técnico-cientifica Sul-
Sul,*°entre os governos do Brasil e dos paises africanos de lingua portuguesa (PALOP).
A proposta foi apresentada ao entéo presidente da Fundagdo Oswaldo Cruz, Dr. Paulo
Ernani Gadelha, que entendeu a dimensao do projeto e o submeteu ao Conselho Diretor
(CD) da Instituicdo, que aprovou e destinou o aporte financeiro necessario para sua
realizacado, incluindo a exposi¢do na agenda de eventos da instituicdo, criada para a
celebracdo da exitosa parceria.

O presidente entendeu que o evento seria uma excelente forma de ampliar a
divulgacdo dos trabalhos estruturais que a instituicAo desenvolve no continente
Africano, desde a instalagdo do seu primeiro escritério técnico internacional, a
participacdo efetiva na constru¢do da primeira fabrica publica farmacéutica de
medicamentos antirretrovirais e a instalacdo do curso de pos-graduacdo em Salde
Publica, qualificando quadros para atuarem no servico publico de Mogambique.

O projeto ficou a cargo do Museu da Vida, sendo designada como responsavel
pela exposicdo a antropdloga Gisele Rocha Silva, do Servico de Exposi¢ées. Foram
feitos convites a outras Unidades e a pesquisadores da FIOCRUZ, que estavam ou
estiveram envolvidos com o0s projetos no continente africano, para participarem de uma
curadoria ampliada. Também denominada de curadoria compartilhada ou estendida,
pois agrega profissionais, pesquisadores nas diversas fases do processo museografico
buscando ampliar as visGes sobre acervos e atividades, pratica que tem se tornado cada

Vvez mais comum nos museus brasileiros.

30 - A Cooperagédo Sul-Sul é um mecanismo de desenvolvimento conjunto entre paises emergentes em
resposta a desafios comum, voltado para a promogéo e implementagcdo da cooperagao técnica, por meio
do compartilhamento de melhores praticas e da transferéncia de conhecimento, bem como da intensificagéo
da expanséo de vinculos solidarios entre os paises cooperantes.
http://www.pnud.org.br/cooperacaoSulSul.aspx. Acesso 10/11/2019



http://www.pnud.org.br/cooperacaoSulSul.aspx
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Vieira (2019) ao analisar uma curadoria participativa que criou uma plataforma
colaborativa formada pelos profissionais do Museu do Mar, lideres indigenas e
pesquisadores para concepcdo de uma exposicdo museoldgica, sobre povos indigenas
do Rio de Janeiro, concluiu que essa pratica constitui um desafio e um perigo eminente.
Ao agrupar pessoas que ndo participam da dindmica do museu e trazem bagagens
culturais diversas, tende a gerar conflitos, sendo necessario negociar, romper e pactuar,
para dirimir os ruidos internos no grupo e dele com a prépria instituicdo, visando a
producdo de um discurso coerente que subsidie a exposicao.

Experiéncias vividas desde a primeira reunido do grupo promovida pelo Museu
da Vida, que buscava identificar colecionadores para definir a proposta expositiva, no
encontro participaram, representantes: do Instituto Oswaldo Cruz (IOC), da Escola
Nacional de Saude Publica Sérgio Arouca (ENSP), da Escola Joaquim Venéancio, da
Presidéncia e representante de cada Servigco do Museu, tendo ficado visivel que seria
um grande desafio encontrar um ponto agregador. Dessa forma, a ideia de criar um
grupo curatorial multidisciplinar formado por representantes de cada Unidade da
FIOCRUZ e convidados externos, foi logo abandonada.

Concordamos com as dificuldades apresentadas por Vieira (2009),
especialmente por dois motivos: primeiro o escasso tempo para conceber e produzir a
exposi¢ao no periodo de marco a setembro 2012, que seria suficiente para a pratica de
negociacdes e de pactuagfes e o segundo e mais incisivo, foi que na primeira reuniao
ampliada teve uma presenca relativamente significativa, com vinte e duas (22) pessoas.
Esse fato gerou uma profusdo de ideias e divergéncias, defendidas calorosamente,
especialmente em torno de trabalhar o continente africano por meio do binbmio doenca
X saude, reforcando imagens construidas e perpetuadas: de um lado o miseravel e no
outro extremo a instituicdo brasileira como salvador, tendo a ‘missdo’ de levar saude e
salvagéo.

Ja no segundo encontro a audiéncia foi bem reduzida, basicamente os chefes
dos servicos do Museu e alguns funcionarios compareceram. Ficou decidido que a
curadoria seria feita pelo Dr. Savino e por Gisele Rocha Silva, que ambos deveriam
definir conceitualmente e museograficamente a exposi¢ao, e a coordenacdo geral do
projeto ficaria a cargo da chefe do Museu da Vida. Decisdo que levou em consideragao,
a primeira reunido, pois ndo houve um ponto de intersecgéo nas falas, ficando entendida
que as auséncias ndo justificadas demonstravam desinteresse pela proposta, assim foi

encerrada a ideia da curadoria expandida.
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Ainda nesse segundo encontro, basicamente formado pelos técnicos do Museu
da Vida, foram propostas outras atividades complementares ao projeto inicial da
exposicdo (contrabando como definiu a curadora)®, entre elas: um ciclo de
conferéncias: Historia, Arte e Salde em Africa; uma mostra de videos, Cine-Africa e
um show que a principio, seria JazzAfrica, ficando restrito apresentacéo de um grupo
musical carioca, que tocava alguns ritmos afro-brasileiros. O projeto das atividades
complementares denominado de “Africarte 2012 Ciéncia, Saude e Arte na Africa”, foi
submetido a um edital e contemplado com recursos da Fundagéao Carlos Chagas Filho
de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ).

Em discusséao interna no servico de exposicdes reforcamos a proposta de nos
afastarmos da armadilha: doenca Africa x salvacdo FIOCRUZ, porque o acordo de
Cooperacao Técnico-Cientifico internacional, a partir do qual estava sendo concebida a
exposicao, significava a simples transferéncia de tecnologia, e sim trocas de
conhecimentos, conceito reforgado pela fala do Dr. Savino: “esse tipo de parceria une
os povos e melhora a qualidade de vida das pessoas como um todo, e permite que haja
troca de experiéncia e de cultura”.

Aqui me permito abrir um grande paréntese para relatar duas situacdes vividas
no Museu da Vida a respeito da representacdo do africano e do afro-brasileiro em
exposicdes, essas anteriores a exposicdo do Corpo na Arte Africana, mas seus
processos, de alguma forma, permaneceram presentes e nos guiaram na busca de
outros discursos e propostas expositivas. Tinhamos a dimenséao da dificuldade que seria
em ultrapassar essa visao dual, pois em 2006 o Setor de Exposi¢do do Museu da Vida
foi convidado a participar da elaborag&o de uma exposi¢éo sobre escraviddo e doenga
em outro departamento da institui¢cao.

Foi uma experiéncia traumatica. O grupo tinha varias pesquisas que deveriam
ser usadas como guia para o desenvolvimento da exposi¢cdo, mas basicamente todas
seguiam para o lugar comum, de atribuir ao continente e o0s povos africanos
transportados para as américas, toda a responsabilidade de ter trazido e difundido
inimeras, para ndo dizer todas, as doengas conhecidas no solo brasileiro, trabalhos
contrariando, inclusive, as pesquisas de Paleopatologia desenvolvidas por
pesquisadores da propria instituicdo, que sdo reconhecidos internacionalmente e cujos

trabalhos sao referéncias para a area.

31 - Ela acreditava que ao inserir mais atividades no projeto impactaria o orcamento da exposi¢éo e isso
poderia comprometer sua qualidade; além de que a equipe reduzida ndo teria dedicagcdo exclusiva ao
projeto principal, ainda mais que o tempo era reduzido para sua elaboracéo e execuc¢do. Entdo dizia: esse
outro projeto esta vindo de contrabando na exposicao.
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A primeira e Unica reunido presencial foi tensa, extrapolando a questado
profissional, com agressdes verbais, questionamento da competéncia técnica em
trabalhar com a tematica e insultos pessoais, demonstrando claramente, duas posi¢cdes
antagonicas sobre o tema proposto. O grupo que propunha a exposicao tinha suas
pesquisas e argumentos ancorados numa historiografia tradicional, produzida em
determinado periodo histérico e com objetivos especificos e, mesmo com o revisionismo
das versoes historicas, seus discursos ainda se mantinham

VersBes que alicercaram o repertério oficial das sociedades ocidentais, e
continuam sendo reproduzidas como “verdadeiras”, pois suas falas séo atestadas pelos
documentos, incluindo aqui, a cultura material e as cenografias usadas como esse
objetivo, garantindo a zona de conforto, especialmente, na academia e na sociedade.
O recorte da pesquisa era o campo da saude, com énfase nas doencas e na escravidao,
as falas chegaram a ser constrangedoras no sentido da permanéncia dos preconceitos,
pois a visdo estava centrada no negro como o problema, invisibilizando e silenciando
providencialmente o papel do branco no contexto.

Séo estudos embasados em teorias racializadas, antagbnicas e unilaterais,
tendo foco e tema restritos; no caso especifico, o negro, visto como objeto e sempre
pela ética do opressor, embora ele o opressor, esteja sempre oculto nessas narrativas.
A auséncia do opressor no discurso d4 uma dimensdo de neutralidade, condigéo
entendida como fundamental para se fazer ciéncia. Havia uma insisténcia em manter
essa perspectiva mesmo que a propria ciéncia e a historiografia importadas ou pautadas
nos grandes centros europeus, que ajudaram a construi-la e difundi-la, j& ndo a
sustentassem, mas, demonstrando que elas sdo constru¢des discursivas datadas, que
nao representam verdades.

Pratica que pode ser denominada de racismo epistémico, como chamou
Grosfoguel (2007), que segundo ele, é a valorizacdo do conhecimento produzido na
Europa ocidental como a Unica possibilidade do fazer cientifico, pratica extremamente
comum nos paises colonizados. A heranca epistemoldgica segue estruturando, guiando
e reproduzindo pensamentos cientificos nas antigas colbnias, ndo sendo dificil encontrar
discursos racistas no século XXIl, de forma naturalizada, respaldados num mito de
neutralidade cientifica, que tem sua matriz na Europa, e continuam sendo vistos e
vividos como inquestionaveis. Pelo menos, a nossa percepcado a partir da reacdo do
grupo de pesquisadores proponentes da exposicao.

O discurso historico produzido e difundido dentro dessa visao, numa instituicao

cientifica, de certa forma, é alcado a categoria de cientifico, onde a objetividade da fala
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€ amenizada pela pretensa neutralidade que se acredita nas ciéncias, logo irrefutavel.
Ele foi defendido aguerridamente, pelo grupo que o produziu, melhor dizendo, o
reproduziu, passando a ser referenciado como verdade e usado para justificar os
injustificaveis, em instancias maiores, a exemplo do questionamento das cotas raciais.
Entdo cabe perguntar: Quem estd falando? O que esta falando? Para quem esti
falando? E qual o objetivo da fala?

Pois é preciso desencobrir o mito da cientificidade neutra, que Grosfoguel reforca
falado que a impersonalidade do discurso cientifico € fundada na episteme europeia,
que ajuda a criar e manter verdades, poderes, crencas, privilégios, reserva de espacos,
pratica que se mantém nas sociedades mesmo ap0ds suas independéncias das antigas
metropoles, configurando a colonialidade. Que seguem assegurando a esses lugares
de pesquisa e de enunciacdo, um poder que extrapola a questdo cientifica, embora
discursivamente seja respaldado, por esse fazer. Na visdo de Grosfoguel:

O mito que entretanto subjaz & academia é o discurso cientificista da
‘objetividade’ e ‘neutralidade’ que esconde o l6cus da enunciagdo, ou
seja, quem fala e a partir de qual corpo e espago epistémico nas
relacdes de poder se fala. (GROSFOGUEL, 2007, p.32)

O grupo da Museologia convidado para conceber a exposi¢do apresentou uma
proposta museografica com uma visdo antropoldgica-cultural, ampliando e
guestionando os conceitos apresentados pelos proponentes. A ideia era produzir uma
metaexposic&o, cotejando os discursos que permanecem na sociedade sobre a “Africa
Negra”, que reverberam nos olhares e praticas dispensadas aos afrodescentes na
sociedade brasileira, apresentando outras narrativas possiveis sobre as mesmas fontes,
deixando claro que sdo construcdes e sempre deverao ser revistas.

Dentro dessa perspectiva, era possivel apresentar o protagonismo das culturas
negras, mantendo o recorte na area da saude e do bem-estar, ressaltando que elas
foram de fundamental importancia no mundo colonial brasileiro e, assim buscava-se
diminuir as narrativas que sempre mantiveram os negros como individuos apartados do
conhecimento e da participacdo da vida social do pais. Identificando e mostrando que
muitos desses saberes trazidos pelos escravizados no trato e na preservacdo da saude,
entre tantos outros campos, foram e ainda sdo usados no Brasil.

A proposta buscava trabalhar com a responsabilidade e o compromisso que as
instituicdes cientificas devem ter na construcdo de historias e memaorias de uma nagao.
Apresentar a histéria do continente africano na vertente cultural era uma forma de
contribuir para a retira-lo do obscurantismo para o qual foi destinado pela historiografia

oficial. Visivel foi a resisténcia do grupo proponente do projeto, que apresentou uma
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contraproposta, simplificando a forma, e mantendo o conteldo inalterado. Com o ndo
da instituicdo o projeto ndo se concretizou.

Ainda no ano 2006, foram votados pelo Congresso Nacional os Projetos das Leis
73/199 (PL das Cotas) e 0 3.1198/2000 (PL do Estatuto da Igualdade Racial). Um grupo
de profissionais intelectuais de diversas areas de formacéao e de instituicdes publicas e
privadas enviaram uma carta aberta ao Congresso Nacional intitulada: Todos tém
direitos iguais na Republica Democratica,® pedindo para que fossem recusados 0s
projetos acima. O contetdo da carta aludia a questdo da igualdade assegurada pela
Constituicdo Brasileira, manifestando a preocupacéo de que as referidas leis pudessem
transformar o pais, em segregador. A carta foi assinada por cento e vinte trés (123)
pessoas, dessas, onze (11) eram funcionarias da Fundac¢éo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ)
e, coincidentemente, algumas faziam parte do grupo proponente da exposicao.

Foi também enviado um manifesto solicitando a aprovacao dos projetos das leis,
intitulado: Manifesto em Favor da Lei de Cota e do Estatuto Social*?, reforcando a
necessidade da garantia desses direitos. Esse manifesto foi encabecado por
intelectuais, sociedade civil e publica, assinado por trezentas e noventa (390) pessoas
e apenas dois funcionarios da FIOCRUZ. Um deles, era o Unico pesquisador negro da
Unidade, e ndo fazia parte do grupo que propunha a exposi¢do sobre a Escravidao,
Saude e Doenca.

A analise desses dados revela hoje, a inflexibilidade imposta pelo grupo, que
aparentemente havia uma certa incoeréncia, mas em verdade, representava o
pensamento dos integrantes, manifestos nas assinaturas da carta acima citada, em
textos publicados em diversos meios e em palestras congressos e seminarios. Nesses
espagcos puderam expressar seus pensamentos de forma reconhecida (como
especialistas), logo autorizada. O que chama atengdo é que esses pesquisadores
tinham e tém discursos e posturas diferentes em relacdo a outros temas, geralmente
em consonancia com a historiografia atualizada, em relacdo a: culturas, historias,
religibes, etnias e segmento ndo negros. Contudo em relacdo a questdo negra, essas
teorias eram / s&o usadas descredenciando falas, voltando para o lugar comum.

Em 2008, mais uma vez o Setor de Exposicdo foi procurado por uma
pesquisadora para recuperar o projeto da exposicdo sobre Escraviddo, Saude e

Doenca, uma ‘desgarrada’ do grupo anterior. O contato ja foi mais ameno, sendo aceita

32- Folha Online - Educacao - Confira a integra dos manifestos contra e a favor das cotas - 04/07/2006
(uol.com.br) Acesso 15/01/2021

33 Folha Online - Educacéo - Confira a integra dos manifestos contra e a favor das cotas - 04/07/2006
(uol.com.br) Acesso 15/01/2021
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parte da proposta da visdo cultural, mas de alguma forma havia a preservacdo da
questao da escravidao e ndo da escravizacao. Foi feito um dossié expositivo, mas por
falta de recurso a mostra também n&o aconteceu.

Curiosamente, também em 2008, seriam julgadas pelo Supremo Tribunal
Federal (STF) duas Acdes Diretas de Inconstitucionalidade (ADI) relativas ao PROUNI
(ADI 3.330) e a Lei Estadual (ADI. 3.197), que garantia a cota no vestibular da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). A Confederacdo Nacional dos
Estabelecimentos de Ensino (CONFENEN), enviou um documento®* ao STF intitulado:
Cidadao Antirracista Contra as Leis Raciais, documento no mesmo formato, do que foi
produzido e enviado aos 6rgdos interessados em 2006, tendo centro e treze (113)
assinaturas; desse universo sete sédo de funcionarios da FIOCRUZ e todos figuraram na
primeira carta contra as cotas. Entre eles, continuava a pesquisadora que agora
propunha basicamente a mesma exposi¢do, em aparente dissidéncia do grupo.

E importante reforcar a necessidade da critica e de outros olhares nas historias
de grupos, vistos especialmente como ‘outros’ produzidos por instituicdes oficiais e
consagradas. A maquina estatal como espaco de e para enunciacao pode ser usada de
forma prejudicial, os emissores em busca de seus interesses produzem narrativas, que
corroboram com um ideério nacional, que ha muito vem sendo questionado e combatido.

O inicio do século XXI é marcado pela implantacdo das acdes afirmativas® no
Brasil e pela publicacdo dos resultados da pesquisa liderada pelo médico-geneticista
Sérgio Danilo Junho Pena: “Retrato Molecular do Brasil” realizada na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), considerada como o mais completo estudo sobre o
genoma brasileiro. Os resultados apontam que 80% do DNA dos negros, mulatos e
pardos brasileiros é originario da Europa, 0 que colocaria em suspensao a pretensa
negritude nacional.

Essa pesquisa passou a ser usada como fonte para producao: de artigos, livros

e periédicos em diversos meios, que versam sobre a questao da indefinicdo de quem é

34- https://fundacaofhc.org.br/files/pdf/carta-cidadaos-anti-racistas-contra-as-leis-raciais.pdf

35- AgBes afirmativas séo politicas publicas feitas pelo governo ou pela iniciativa privada com o objetivo de
corrigir desigualdades raciais presentes na sociedade, acumuladas ao longo de anos. Uma acéo afirmativa
busca oferecer igualdade de oportunidades a todos. As acdes afirmativas podem ser de trés tipos: com o
objetivo de reverter a representacdo negativa dos negros; para promover igualdade de oportunidades; e
para combater o preconceito e o racismo. (...) Em 2012, o Supremo Tribunal Federal (STF) decidiu por
unanimidade que as acdes afirmativas sdo constitucionais e politicas essenciais para a reducdo de
desigualdades e discriminagfes existentes no pais. (...) No Brasil, as ac¢des afirmativas integram uma
agenda de combate a heranca histdrica de escravidao, segregacao racial e racismo contra a populagéo
negra. Fonte https://proext.ufam.edu.br/dpa/sobre-acoes-afirmativas.html
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negro no Brasil, para ter direito a Lei da Cota. S&o trabalhos escrito especialmente por

historiadores, antropdlogos e sociélogos que baseados também em dados cientificos

irrefutaveis, conseguidos do sequenciamento do DNA, passaram a afirmar que é

cientificamente impossivel definir o negro no Brasil.

By

Em 2017 numa entrevista dada a jornalista Luiza Piffero da coluna ‘Com a

Palavra’ do caderno ‘Comportamento’ da Gazeta Zero Hora de Porto Alegre o médico

geneticista Sérgio Pena respondendo a questéo colocada pela repérter, sobre a questao

do racismo no Brasil, onde ela afirmou “Mas, ainda que ndo exista raca, existe o

racismo”, o médico contra-argumentou:

Ha dois niveis. Um é o racialismo: a pessoa acredita que racas existem,
mas nao associa valores a elas. O outro é o racista, que nao s acredita
gue as racas existem, mas que algumas séo superiores. Na populagéo
como um todo ha a questao do racialismo, que é algo nefasto porque
manter o conceito de raga vivo é igual a ter em casa um pitbull: a
qualquer hora ele pode te morder. Parece irrelevante acreditar que as
ragas existem. Até que, de repente, comeca a haver uma luta entre
elas. E ai se cria um problema. No Brasil, a questédo de cotas raciais
tem gerado conflito. Se tivessem feito um programa de acdes
afirmativas com bases mais financeiras e de classes, mais do que de
racas, 0S mesmos objetivos seriam atingidos sem criar ressentimentos.
(Entrevista Sérgio Pena, 2017
https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/racas-
nao-existem-trata-se-de-um-conceito-inventado-garante-o-geneticista-
sergio-pena-9835374.html )

Nesse mesmo periédico, no espaco destinado a opinido dos leitores, a

professora doutora Luena Pereira da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, faz

uma critica contundente e irbnica a fala do Dr. Pena. Vale a pena trazer o texto na

integra:

Bizarro. O entrevistado acaba de descobrir que raca € uma invengao.
Ele acha que as cotas geraram ressentimento, mas o lugar social que
0S negros ocupam secularmente ndo parece incomoda-lo. A pesquisa
revela que a ancestralidade indigena e africana dos brancos é do lado
materno, ou seja, homens europeus tendo filhos com mulheres negras
e indigenas, mas para ele o conceito e a sensibilidade ao abuso sexual
€ alguma coisa recente (s6 ndo perguntou para as indias e negras o
gue elas achavam).

Ainda continua fazendo referéncia as populacdes como europeus,
amerindios e "escravos". Passam-se 0s anos e Sérgio Pena continua
sem entender nada.

Na cabeca do geneticista 0s genes sdo uma realidade absolutamente
concreta e real que devem orientar o comportamento humano
independente da histéria e da politica. A quantificacdo e as
porcentagens de DNA parecem representar uma realidade
transparente e raca sé torna-se uma inven¢éo que divide as pessoas
guando os "auto declarados negros" resolvem propor solucdes para
sair de sua condigcdo miseravel e subordinada. Parece que estdo nessa
situagdo por outro motivo, que néo a raga.
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O mais grave nessa entrevista € que ela repete o que ele disse ha mais
de uma década, quando cotas era um debate ainda. Cotas é uma
realidade, e a reflexdo dele permanece a mesma. E possivel achar que
cotas é uma ma politica, ndo ha problema nisso, mas nao é possivel
ignorar o mundo em que vive, no qual raca ndo foi uma invencgéo
daqueles que sofrem o racismo. (Luena Pereira, 2017. Comentarios
https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/racas-
nao-existem-trata-se-de-um-conceito-inventado-garante-o-geneticista-
sergio-pena-9835374.html)

A fala da professora Luena chama atencao para violéncia impostas a negros e
indios na sociedade nacional, apontado que a questdo das racas humanas, passa a ser
descredenciada e vista como uma invencao social quando essa definicdo € usada para
reivindicar direitos. O que podemos perceber em relacao as cotas raciais no Brasil é a
recorréncia de discursos que tentam esvaziar a Lei, ja implantada e regulamentada. A
fala da professora refere-se a ndo atualizacdo do pensamento do geneticista, fato que
podemos correlacionar com os pesquisadores anteriormente citados.

Ha uma recuperacao dos discursos produzidos no periodo dos debates sobre a
aprovacdao lei das cotas, que seguem questionando sua validade. Ao ampliarmos essa
pratica para outras areas, percebemos que elas se retroalimentam, fazendo parte de
um processo que coloca a Lei da Cotas Raciais Brasileiras e outros direitos em
permanente ameacga. Em 2007 apareceram as primeiras contradicbes na autodefinicdo
da cor no processo de acesso a Universidade por meio das cotas raciais, periodo em
que houve varias denuncias de fraudes e até ao questionamento dos critérios para a
definicdo de negro brasileiro.

Ataque acirrado, especialmente quando o comité de andlise dos pedidos de
cotas da Universidade de Brasilia (UNB) concedeu uma vaga para um dos irmaos
gémeos, reconhecendo que ele se enquadra nos critérios, enquanto para o outro
idéntico foi negada a vaga. O caso trouxe para pauta do dia a questdo, sendo atacada
a Lei e, mais uma vez, foi especulada a sua extingdo e néo a corregdo das falhas e o
recrudescimento das sanc¢des aos seus fraudadores.

Ainda dentro desse contexto a BBC do Brasil (British Broadcasting Corporation/.
Corporacgédo Britanica de Radiodifusao) propds o Projeto Raizes Afro-Brasileiras, que
convidou nove personalidades negras brasileiras, que tiveram seu mapeamento
genético feito pelo médico Sérgio Pena. Desse grupo, somente dois (02) artistas, a
cantora Sandra de Sa e cantor Milton Nascimento, tiveram sua carga genética proxima
de 100% africana, corroborando com a tese do Dr. Pena que 0s genes europeus Sao 0s
predominantes na sociedade nacional. Essa fala que mobilizou, de forma geral a opinido

publica, retornando a questéo da legitimidade da Lei, foram feitos seminarios, encontros,
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publicados artigos, entrevistas em jornais como a que apresentamos acima, televisao e
outros meios, atingindo um grande publico, trazendo para o primeiro plano a questdo de
direito adquirido.

Qual seria o critério entdo? Porque o critério cientifico € irrefutavel e ja sabemos
que raca € uma invencao, segundo o préprio geneticista, interessante que antes das
cotas ndo havia essa duvida de quem era negro na sociedade brasileira. Nesse
processo de questionamento no Brasil houve uma intensificacdo de temas que se
circunscrevem a: escraviddo e ndo a escravizacdo, ao escravo e, nao ao escravizado.
E na instituicdo que trabalha com saude, o mote recorrente para 0 grupo eram as
doencas, que reforca a visdo subalternizante, agravada ao identificar o sujeito negro
como o principal vetor das doencas trazidas para o continente.

Por outro lado, houve a recuperacédo de alguns pensadores negros como Abdias
do Nascimento (1914- 2011) e Guerreiro Ramos (1915-1982) que vinham denunciando
sistematicamente os continuos processos de subalternizacdo do negro, onde ele
sempre foi visto como problema, nas diversos areas do conhecimento. Essa postura
que abriu caminho, especialmente, nos espacos académicos para uma geracdo de
pesquisadores e intelectuais negros que nos anos 70/90 impuseram novas pautas para
estudar o negro na sociedade nacional. Podemos citar como exemplos: Beatriz
Nascimento (1942-1995), Lélia Gonzalez (1935-1994), Helena Teodoro (1943) e, mais
recentemente, Carla Akotirene, Djamila Ribeiro (1980), Katiuscia Ribeiro (1979), Renato
Nogueira, Lourengco Cardoso, entre muitos que estdo em diversos campos do
conhecimento lutando contra a tradicdo académica, buscando uma requalificacéo para
histéria e vivéncia negra na sociedade nacional.

Como constatou recentemente Lourenco (2020): “a ideia do negro somente
como objeto/ndo sujeito histérico “como problema” é um pensamento cientificista que
ainda persiste na mentalidade e pratica académica”. (LOURENCO, 2020, p.237).
Mostrando o poder da Academia para além de seus umbrais, seus discipulos continuam
propagando teorias cristalizadas de forma seletiva e aparentemente sem questiona-las,
mesmo diante das mudancas promovidas nas sociedades. O agravante é quando elas
sdo disseminadas em instituicdes nacionais respeitadas e importantes para o pais.

Partindo dessa perspectiva foi possivel pensar num cotejamento mais factivel
nas propostas expositivas apresentadas nos anos de 2006, 2008 e 2012. Todas tiveram
0 continente africano como tema e estavam sendo propostas dentro de uma instituicdo
de pesquisa na area de Saude. Ao agregarmos os dados coletados na pesquisa para

tese, eles se mostram como fatos que se complementam produzidos e reproduzidos nas
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areas académica, cientifica e cultural, todas objetivando uma inferéncia no mundo
social. As experiéncias vivenciadas sdo simbdlicas e significativas, para se pensar no
papel da cultura, das exposicdes e dos museus nesses cenarios sociais. Fechamos os

parénteses e retomamos a Colecdo de Artes Africanas Savino.

1.5.1 O Corpo na Arte Africana

Seis anos depois da primeira tentativa de se trabalhar a temética africana e afro-
brasileira, o Servico de Exposi¢cdes teve a oportunidade de desenvolver o tema do
continente africano distante de uma visdo historiografica ja superada, que ainda
predominava em alguns corredores da instituicdo. Os curadores em 2012 Gisele Silva
e Dr. Savino optaram por um recorte cultural, onde foi possivel estabelecer dialogos
mais amplos, falando por meio dos objetos da diversidade dos povos e de culturas,
estabelecendo pontes com a sociedade brasileira.

Mas é importante dizer que essa opgéao precisou ser trabalhada e consensuada
também no nulcleo do Museu da Vida, que agregou seus profissionais de diversas
formacdes aos projetos da exposicao e das atividades de apoio. Ao longo do trabalho
pode-se observar um desconhecimento manifesto, a respeito do continente africano,
expresso por meio de fala, dos espantos, dos juizos de valores, do descredenciamento
cultural, por meio das “piadas recreativas”, do preconceito religioso, de confundir o
continente com um pais, de tratar como distante, diferente — um ‘outro’, preservando o
olhar dos primérdios da Antropologia, entre muitas outras nuances.

Essas manifestacdes geralmente partiram de pessoas nao identificadas ou ndo
autodeclaradas negras, que correspondia mais de 99% da equipe, quase a mesma
proporgédo dos grupos de pesquisa de 2006 e 2008, formados por 100% n&o negros.
Revelando olhares e pertencimentos culturais distintos e naturalmente reafirmados, a
exemplo das falas que encontramos nos textos de apresentacdo e de introducédo a
exposicao, sao expressodes do tipo: “esses povos” / ele / para os africanos/ “homens e
mulheres africanos”; ou frases assim: “pesquisadores inseridos em contextos diferentes
daqueles que eles se originam” / “arte africana pode despertar surpresa, encantamento

ou mesmo espanto, mas nunca a indiferenga”.
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Estabelecendo alteridades e distanciamentos, definidos j4 na introducdo da
mostra que iremos conhecer um “outro”. Mas esse outro nao é familiar? Nao deveria ser
familiar para uma parcela significativa da populagéo brasileira?

Na formatacao do simpdsio a ideia era convidar pesquisadores de outros paises,
entdo foram citados, nomes e paises, Franca pesquisador X, Inglaterra pesquisador Y,
Portugal pesquisador Z e Estados Unidos pesquisador W. Quando se pensou ho
pesquisador do continente africano, a referéncia feita foi ao continente: um “africano”,
sem definir um pais ou um nome. Parece irrelevante, mas isso reproduz uma estrutura,
muito usada para tipificar o diversificado mundo africano. N&o foi falado um pesquisador
europeu ou norte-americano. Ao identificar cada individuo e seus paises em particular,
inconscientemente, se reconhece e valoriza o poder georreferenciado do conhecimento
produzido, mesmo que esse seja, sobre o outro, e esse seja um “africano”. Cabendo
aqui a pergunta: quem melhor pode falar da Africa negra, que n&o seja um europeu ou
um norte americano que a criaram?

Reforgando a pratica de valorizar o conhecimento em determinados centros em
detrimento de outros, mesmo que parcial, sim porque se admite o olhar do representado.
Connell (2012) ao discutir a questéo da produgéo do pensamento no mundo ocidental
chama atencao para a ‘divisdo social do trabalho’, termo usado para demarcar os
espacgos onde esses conhecimentos sdo produzidos e disseminados, mostrando que
eles sdo geopoliticamente determinados, identificando a metrépole e o centro imperial.
Situados na Europa e atualmente também os Estados Unidos como lugar,

predominantemente, de elaboracao e difusdo. Ela diz:

Tanto nas ciéncias naturais, como nas ciéncias sociais, o mundo
colonizado e a periferia global pés-colonial tem sido zona na qual se
coleta dados em grande escala e posteriormente, aplica-se o
conhecimento organizado. (CONNELL, 2012, p.9/10)

A autora segue dizendo que essas formulag¢bes eram produzidas principalmente
em universidades, museus, jardins botanicos e nos institutos de pesquisas dessas
regides do mundo e que a divisdo imperial do trabalho estruturou processos sociais que
fundamentam e sustentam esses discursos. Tais formuladas atuavam estruturando e
organizando pensamentos nas sociedades para onde os dados foram levados e
tratados, criando discursos que foram naturalmente recebidos, reproduzidos e
continuam sendo reverenciados Nnos processos e nas praticas cotidianas.

Como no exemplo citado do pesquisador ‘africano’, embora os pesquisadores
nacionais tivessem discursivamente o propésito de subverter a légica do pensamento

da matriz, reproduzindo-o, pois, seu conhecimento € circunscrito aos espacos
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entendidos como produtor de conhecimento. Sabe-se até que em outras regides existe
uma producdo, mas poucas sdo as referéncias conhecidas ou reconhecidas,
caracterizando o racismo epistemolégico definido por Grosfoguel (2007), falado
anteriormente.

Por outro lado, muitos desses intelectuais de origem africana tem suas
formac@es e se destacam na Europa, mas nem com esse lastro, os tornam referéncia a
ser lembrada num primeiro momento pelos estudiosos brasileiros. Mesmo que alguns
até residam no Brasil, e sejam, reconhecidamente, com especialistas em estudos
africanos e afro-brasileiro, a exemplo de: Alain Pascal Kaly (Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro/lUFRRJ) e Kabengele Munanga (Universidade de S&o Paulo/ USP),
entre tantos outros.

Essas préticas podem ser verificadas em relacdo as culturas materiais africanas
negras tradicionais, que foram apresentadas ao mundo pelo olhar do europeu,
destituindo do individuo negro africano o poder de abstracdo. Todas as obras por eles
criadas e produzidas, sdo atribuidas ao coletivo, ndo sendo possivel identificar os
artistas negros, diminuindo sua capacidade individual como poténcia, atribuindo ao
grupo como abstracdo. Sally Price (2000), mostra que esse anonimato em relacdo aos
negros, especificamente, € uma pratica antiga exercida em diversos espacos sociais.

Ao iniciar o texto Anonimato e Atemporalidade, Sally traz uma matéria do jornal
New York Times Service de 1986, que informa sobre um incéndio numa mina de ouro
nos arredores de Johannesburgo, onde cento e setenta e sete (177) pessoas morreram.
Cinco (05) delas eram brancas, tiveram suas identidades reveladas, os cargos que
exerciam, seu estado civil e a quantidade de filhos que possuiam; as outras cento e
setenta e duas (172) pessoas eram negras, foram identificados apenas por tribos.

A partir dessa observacéo ela fala sobre a questéo do estudo académico da arte,
afirmando que este campo prioriza os individuos e a sucessao histérica dos movimentos
artisticos, nas mais diversas modalidades culturais. Ela cita como exemplo: a masica, a
literatura, o teatro, e a historiografia das artes, mostrando que séo identificadas e
valorizadas as contribui¢cdes dos individuos, identificados como criativos, formando um
mosaico, que se constitui 0 mundo das artes. Mundo cultural especialmente criado na
Europa, que pode ser ordenado, por escolas, estilos, aludindo quase sempre a uma
progressao ou evolugao.

As culturas materiais negras africanas ao entrarem em contato com outras
culturas, causaram estranhamento, pois, segundo essa concepcdo, 0s objetos

encontrados ndo se encaixam em nenhum modelo ja ordenado, subvertendo os critérios
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estabelecidos para sua definicdo. A liberdade estilistica percebida, passa a ser vista e
definida como a reproducéo das formas tradicionais da sociedade, ndo reconhecendo a
capacidade ou a potencialidade do individuo, como produtor. Como aponta Price:

Na compreensao Ocidental das coisas, uma obra originada fora das
Grandes TradicGes deve ter sido criada por uma personagem sem
nome que representa sua comunidade e cuja arte respeita os ditames
de tradigdes antiquissimas. (PRICE,2000, p.87)

Esse fato pode ser relacionado as primeiras formas de aquisi¢cao desses objetos,
os olhares atribuidos a eles no processo de insercdo nas sociedades fora de suas
origens. Mantendo-os na piramide social-cultural em posi¢cdo oscilante, quando os
objetos séo alcados a categoria de arte, perdendo o grau de artefatos, eles sao vistos
como artes: primitiva, arte primeira, arte tribal, entre tantas outras denominagdes, que
as fazem circular sempre em torno do lugar previamente determinado.

Os dados apresentados nos ajudam a refletir o processo de construgdo da
exposicdo o Corpo Na Arte africana. A mostra foi concebida a partir da colegcéo de Artes
Africanas Savino e de objetos de quatro outros pesquisadores da FIOCRUZ: Dr. Paulo
Sabroza — Escola Nacional de Saude Publica (ENSP)/RJ: 01 pega / Dr. Rodrigo Correa
de Oliveira — Centro de Pesquisa René Rachou (CPgRR) / MG: 05 pecas e Dr. Wim
Degrave Instituto Oswaldo Cruz (IOC)/RJ: 08 pegas. Optou-se por trabalhar o corpo
como um suporte de e para a comunicacdo. A tematica se configurou como uma
possibilidade de extinguir as contradi¢gdes internas oferecendo um outro olhar para falar
de um ‘nés’ silenciado ou negado na cultura brasileira.

O conceito de arte adotado visava extrapolar a questdo do belo e buscava
aproximar o publico das obras pela humanizacéo dos temas: individuo e coletividade;
sexualidade e maternidade; corpo como identidade; corpo como inspiracdo e a questao
das crengas. Macros temas comuns a quase todas as culturas humanas, situando dessa
forma, os povos apresentados na exposi¢gdo como parte integrante da cultura humana
universal. O corpo é apresentado como o ponto de encontro entre a cultura e a natureza,
como fica expresso no texto da curadoria na abertura do catalogo e da exposicao,
reproduzido abaixo:

O enfoque da exposi¢do é o corpo, que para os africanos se confunde
com o ponto de encontro entre a natureza e cultura, a base em que se
funda toda acéo simbdlica. Ele é o intermediério entre a terra e o céu,
entre o material e o espiritual. O corpo humano é para os africanos uma
passarela entre a natureza e a cultura. (Texto do catalogo da
exposi¢éo, 2012, p.8)
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A exposicao apresentava cinco modulos tematicos: 1- Corpo Individual & Corpos
Mudltiplos; 2 Sexualidade& Maternidade: 3- Modificacdo e Decoracdo do Corpo; 4- O
Corpo na Decoracao dos Objetos e 5- Mascaras como Manifestacdes Culturais. Optou-
se por uma exposicdo ‘mais econdmica’*® de teoria histérica, artistica e principalmente
etnogréfica evitando longas explicacbes de contetdo. A intencdo era privilegiar os
objetos para que houvesse uma interagdo maior entre o acervo e o publico. Esse modelo
foi sugerido por um curador do Musée Quai Branly, onde foram realizadas algumas das
pesquisas sobre as pecas.

Em se tratando de uma de exposicdo patrimonial adotaremos um
partido museografico, que privilegia os objetos por si mesmos, numa
apresentacdo que os destaca e os p6e em evidéncia, valorizando
assim a rigueza e a qualidade artistica das obras. A adocédo desse
partido museografico adaptado a esse tipo de mostra, tem a intencéo
de demonstrar ao publico que a arte africana ndo é primitiva nem
estatica. Assim, evitaremos ao maximo a utilizacdo de recursos
museograficos como o abuso de cenografias e reconstituicdes.
(Projeto da exposicao Africarte 2012)

Os objetos foram tratados como obras artisticas, conscientes que foram
produzidos com funcfes sociopolitica e religiosa especificas e ndo necessariamente
como arte, no sentido atribuido pelo mundo europeu. A obra de arte foi uma visao trazida
e ratificada pelo colecionador e curador dr. Savino, e respeitada por todos, privilegiando
a guestao da estética das obras.

A outra curadora antropéloga, via os objetos como portadores de valores
representativos de suas sociedades e 0 agrupamento deles permitia uma leitura maior,
gue ultrapassa seus lugares de criagdo. Esses objetos, conservam padrfes culturais
comuns aos povos, fazendo parte de uma cadeia cultural humana, onde as barreiras
impostas pelos limites territoriais, de idioma ou culturais podem ser estreitados pela
cultura material, assumida como objetos artisticos e dessa forma, universalizados, mas
guardando suas identidades. Podemos afirmar que a concepgédo da exposicao foi a
convergéncia das visdes dos dois curadores

Nesse sentido, um dos objetivos definidos no projeto era reestabelecer elos por
meio do resgate e da valorizacdo da memoéria ancestral da heranca africana brasileira,
buscando atender a expectativa da populacdo em relacdo a tematica vista como de
grande relevancia. Embora discursivamente buscasse fugir das representacbes dos
primérdios da antropologia e da etnogréfica, na versao original da exposi¢cdo foram

expostas cinco fotos inéditas cedidas pelo colecionador francés G.L, as imagens em

36- Essa fala dialoga criticamente com as exposicdes que eram feitas na instituicdo e utilizavam muitos
textos. Teses musealizadas, ou tridimensionalizadas como eram jocosamente chamadas.
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estilo “carte de visite®””

ou “cartdo cabinet®"As datas de 1910 e 1930, foram ampliadas
e dispostas em painéis, sinalizando e complementando visualmente os nucleos.

Quando as fotos chegaram, sugeri que fizesse recorte da imagem, expondo
apenas os detalhes do que se desejava mostrar, solicitacdo ignorada. As fotos foram
expostas no original, retratando pessoas, seus rostos, seus corpos nhus, seus trajes,
suas escarificacfes. Nas imagens podia ser lido: JARDIN D’ACCLIMATATION / Afrique
Occidentale - Jeune Féticheuse/ Grupe Féticheurs; a chegada das imagens e o
ineditismo em exibi-las causou uma certa euforia.

Na segunda semana da exposicao aberta, a dire¢cdo do Museu atendendo a uma
orientacdo que chegou da ouvidoria da FIOCRUZ, retirou as fotos da exposicdo. Um
pesquisador do México (ndo consegui identificar na ouvidoria, nem no livro de
assinaturas) que participava de um curso na Instituicdo, ao visitar a exposicdo, e
encontrar as imagens ficou indignado fazendo uma reclamacéo e solicitou a retirada
delas. Segundo os relatos da coordenacgéo da Casa de Oswaldo Cruz e do Museu da
Vida, o visitante se sentiu agredido ao ver nas fotos sofrimento, dor, sujeicdo e via como
um insulto, um atentado a dignidade humana, ter aquelas imagens postas ali para
representar ou falar dos povos africanos e de negros.

A visdo do visitante remete a um texto do catalogo da exposicdo®**Na Sombra do
Congo: Leo Frobenius/Estereofotografias de 1904-1906, realizada no Museu de Cultura
do Mundo de Frankfurt em 2005. O texto de apresentacdo deixa claro que ndo € uma
exposicdo comemorativa, pelo contrario, o etndlogo Frobenius é tratado muito
criticamente, a mostra trazia os arquivos de fotografias em placa de vidro, que sdo
denominados de ‘tesouros’, que segundo um dos curadores, a exposigao propde outras
leituras como uma possibilidade de trazer as imagens para uma nova vida, como
explicou o entéo diretor Instituto Frobenius, Mamadou Diawara.

Leo Frobenius (1873-1938) etndélogo alemao, que realizou trinta e cinco (35)
expedi¢cbes ao continente africano entre os anos de 1898 e 1935, usando métodos para
coleta de seus dados e objetos que hoje sao repudiados e fazem parte do capitulo

37- Formato de apresentacao de fotografias inventado pelo francés André Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-
1889) em 1854 e assim denominado em virtude de seu tamanho reduzido. Virou um modismo no final do
século XIX, sendo colecionado e trocado entre familiares e amigos.
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?g=carte+de+visite Acesso: 12/12/2020

38- Formato de apresentacdo de fotografias sobre papel que surgiu na Inglaterra em 1866 como uma
evolucéo do formato cartdo de visita, tendo, portanto, 0 mesmo tipo de apresentacdo, mas num tamanho
maior, razéo pela qual era dito de cabinet, de gabinete.
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?g=carte+de+visite Acesso 12/12/2020

39- OPUS 4 | Im Schatten des Kongo: Leo Frobenius: Stereofotografien von 1904-1906: Katalog zu einer
Ausstellung im Museum der Weltkulturen, Frankfurt am Main / herausgegeben von Andreas Ackermann,
Ute Rochenthaler und Peter Steigerwald (uni-frankfurt.de) Acesso em 20/1/2021



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=carte+de+visite
about:blank
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=carte+de+visite
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
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chamado de ‘sombrio da antropologia’. Por outro lado, ele também é reconhecido por
contribuir com o campo na questao classificatéria.

Trazé-lo aqui visa ilustrar a forma como muitas dessas pessoas eram
interpeladas na producdo dessas imagens e até mesmo, sendo retiradas de seus
espacos geograficos e levadas para a Europa para serem exibidas em jardins
d’acclimatation, circos, feiras coloniais, ou em qualquer espaco, voltado para a exibi¢ao
do exdtico e do risivel, sendo elas destituidas de humanidade e assim potencializando
todas as formas de opresséao e violéncia.

Os curadores da exposicdo de Frankfurt usaram como fonte de consulta os
diarios de viagem do etndlogo que s6 foram publicado em 1907 com o titulo: “Im
Schatten des Kongostaates”, tradugéo livre: A sombra do Estado do Congo. No livro,
Frobenius relatava o cotidiano da primeira expedicdo de pesquisa patrocinada pelo
governo alemao para o interior da Africa, realizada entre os anos de 1904-1906, textos
entremeados com frases racistas e sexistas.

Segundo uma das curadoras da exposicdo, Ute Rdschenthaler, justifica essa
postura, dizendo que, o etndlogo era um homem do seu tempo e fruto de sua sociedade,
e suas falas parecem querer provar que ele pertence a uma cultura superior. Embora,
tenha sido critico e delator dos métodos cruéis usados no Congo Belga, ele era um
defensor do projeto colonial, como uma forma de levar a civiliza¢ao.

Em suas expedi¢cbes aproveitava das estruturas coloniais e sempre estava com
sua propria forca policial. A populagéo local costumava fugir com a presenca de sua
comitiva, porque suspeitava que ele fosse um agente comercial, que subtrairia seus
objetos de forma violenta, para atender as demandas por objetos africanos, vindos da
Europa inclusive, de museus. Andreas Ackermann outro curador da exposi¢do descreve
assim a passagem do etnologo no territério africano:

Frobenius estava sempre com sua propria forga policial. A populagdo
local costuma fugir com a presenca da expedi¢céo, porque suspeitava
que ele fosse um agente comercial. Nao permanecendo muito tempo
nos locais, ndo estabelecia uma relagcdo de confianca com os
respectivos residentes. Tanto a coleta de material quanto a
documentacao fotogréafica podem ter sido mais como um roubo nessas
circunstancias (...). Os moradores locais muitas vezes ndo queriam ser
medidos, fotografados ou questionados. (Ackermann, 2006, p,18)

Esse tipo de expedi¢do ou missao feitas por paises europeus foram comuns no
territorio africano, especialmente entre o século XIX e até meados do século XX. Os
métodos utilizados para se conseguir o material desejado, se constituia em mais um tipo
de violéncia imposta aos povos submetidos. Talvez tenha sido essa leitura que o

visitante do México fez das imagens apresentadas na mostra, um olhar que questiona
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a posicado do opressor e se coloca solidario com olhar perdido do oprimido, por isso
solicitou a retirada das fotografias. As imagens foram retiradas néo alterando o contetido
da exposicao, sendo recolhido também os catéalogos, quase duas mil unidades.

A acao gerou um desconforto, chegando a se falar em censura, justificando que
as fotos estavam ali como objeto artistico. Nas discussdes questionou-se por exemplo,
como seria exposto o pintor Debret,*° que retratou as condi¢cdes dos escravizados no
Brasil, obras hoje, sdo consideradas documento histérico do periodo. Cabe a ressalva
critica sobre algumas representacdes de artistas estrangeiros que retrataram o Brasil
Colbnia e Império, em suas obras pairam uma harmonia, mesmo que a cena seja de
homem, nesse caso negro, sendo torturado atado num trono. Nao havia dor, uma
sociedade sem contradi¢des, cada um sabia seu lugar social e a delicadeza dos tracos
com a suavidade das cores conferem a cena uma beleza estética, atenuando o
sofrimento, num processo de naturalizagdo dos espacos sociais determinados. De
qualquer forma, a instituicdo ndo acatou, optou por ndo retornar com as imagens, para
nao ter problemas no futuro.

O sociologo Florestan Fernandes em 1989, retomando escritos anteriores sobre
a questdo do negro na sociedade brasileira, chamava aten¢éo para o enraizamento do
preconceito racial. Naguele momento sua observacgédo era feita sobre os partidos de
esquerda, que em determinado periodo, passam a entender que as reivindicagbes das
liderangcas negras, ndo podem ser reduzidas apenas a questdo de classe, mas estdo
estruturadas na questao racial, essa identificada com os setores conservadores da
sociedade. Enquanto vanguarda, a esquerda ‘deveria’ ser isenta de preconceito.

Mas ele mostra que embora estivessem no mesmo lado nas trincheiras dos
companheiros negros, 0Ss companheiros brancos nunca estavam isentos de
preconceitos e da discriminacdo em relagdo aos negros, que havia até um avango na
pregacdo igualitaria, mas estavam longe de pratica-la. O que se observava era a
reproducdo de praticas que, retoricamente, ndo carregavam explicitamente uma carga
preconceituosa, devido a naturalizacao dos fatos, como historico, artistico ou cientifico

e 0 emissor teria até uma proposta de superar esse tipo de pratica.

40- Jean-Baptiste Debret (Paris, Franca 1768 - idem 1848). Pintor, desenhista, gravador, professor,
decorador, cendgrafo, integrou a Missao Artistica Francesa que Brasil em 1816, permanecendo no pais por
quinze anos. Ao viajar pelo Brasil ele produz uma extensa obra retratando em suas aquarelas paisagens e
costumes locais apresentando muitos aspectos relacionados ao trabalho escravo, incluindo as torturas. Ao
regressa a Franga publica entre os anos de 1834-1839 o livro Viagem Pitoresca e Histérica do Brasil em
trés volumes.

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal8749/jean-baptiste-debret



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa18749/jean-baptiste-debret
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Fato observado na exposicdo, porque entre a intencéo verbalizada e a acao
realizada persistiram praticas que sao discriminatorias reforcando imagens que se
pretende combater e sua identificacdo e providéncia foram classificadas como um ato
de censura a arte. Em outro aspecto, a justificativa de que é arte, por exemplo, ndo
diminui o poder que essa manifestacdo também tem de: machucar, incomodar, de
causar feridas profundas, reafirmar lugares e estabelecer diferencas, como citamos na
fala expressa de Luciara Ribeiro (2020) que apresentamos na pagina 36.

Sao vinte trés anos que separam a analise de Florestan Fernandes e o fato
relatado das fotos na exposi¢cdo (1989-2012). Nesse curto periodo historico, muitas
mudangas ocorreram na sociedade brasileira, aumentando a participacdo do povo afro-
brasileiro em quase todos os setores, nos de maiores visibilidades, é possivel ter uma
vigilancia e mecanismos juridicos que dificultam, mas nao impedem, préticas racistas.
Mas no setor cultural, quais foram as mudangas percebidas nas representacdes dos
negros nesses 200/100/50/20/10/01 anos no territério nacional?

O que temos vivido sdo narrativas discursivas traidas pelas a¢des concretas,
por textos, imagens, museografias, objetos, prédios e outros recursos que criam e
recriam diariamente o “outro” na sociedade brasileira. Podemos expandir sem medo de
hiper dimensionar para a sociedade, ocidental, e esse, ‘outro’, continua tendo a cor
especifica, de facil reconhecimento e os direitos, inclusive, de sua representacdo
intermediado por outros sujeitos.

Ainda Florestan, na sua benevoléncia, conclui que é preciso dar tempo ao tempo,
para se moldar uma personalidade democratica e que ela ndo pode nascer pronta e
acabada em um instante. Dentro desse espirito, atendendo as reivindicacdes de
funcionérios, a Fundagéo Oswaldo Cruz reconhece e combate praticas racistas, tendo
criado em 2009, o Comité de Pro-Equidade de Género e de Raga, que é vinculado ao
programa proposto pela Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres.

O Comité busca promover a equidade de género, diversidade sexual e as
relagdes-étnicos raciais na Instituicdo, reorientando politicas e acdes, seja nas relacdes
de trabalho, atendimento ao publico, na producéo e na popularizagdo do conhecimento.
Entdo a postura adotada em relacdo as fotografias em exposicdo, estava em
consonancia com as politicas adotadas e praticada na e pela FIOCRUZ.

A exposicao O Corpo na Arte Africana foi inaugurada no saléo de Exposi¢cdes do
Museu da Vida, em Manguinhos/RJ (Figura 57) em setembro e no seu primeiro més de
exibicdo ja tinha fechado a agenda com as escolas até o final do ano. A expografia

definida por Gisele Rocha Silva, primou pelos detalhes, conferiu a exposicdo uma
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elegancia, no mobiliario desenhado e confeccionado especialmente para ela. As cores

que personalizam os modulos, as etiquetas e a questdo da protecdo do acervo em

vitrines, criaram um espaco agradavel, dando destaque os objetos, sendo descartada a

ideia de trabalhar com cenografias ou dioramas, como ja falado anteriormente.

Foi uma das poucas exposicoes (a época) produzidas pelo Museu com

folheteria: catalogo 4/4, folder, cartazes, convite impresso e material educativo. Teve

uma extensa e intensa cobertura na imprensa, escrita, televisiva, virtual e também foi

virtualizada pela empresa Era Virtual

https://www.eravirtual.org/o-corpo-na-arte-afrna/

e encontra-se disponivel

Figura 57 - Fachada do Sala de Exposi¢do do Museu da Vida RJ, set.2012

Foto da autora

no site

A exposigéo nao foi concebida para ser itinerante, mas devido ao sucesso de

publico, houve varias solicitacdes de empréstimos e a mostra cumpriu entre 2013-2015

(Quadro 2) uma extensa agenda de itinerancia em trés regides do Brasil.

Quadro 2- Itinerancias

Itinerdncia
Exposicao

2013-2015

O Corpo na Arte Africana

Cidades

Distancias KM

Rio de Janeiro X Petropolis

61,4

Petropolis X Quissama

259

Quissama x Recife

2.147

Recife x Jodo Pessoa

110

Jodo Pessoa X Maceio

362

Maceio X Natal

541

Natal X Goiania

2558

Goiania X Niterdi

1308

Total 7.346.4 KM

Feito pela autora
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Foram trés (03) regibes brasileiras, nove (09) cidades, cinco (05) museus e quatro (04)
instituicdes culturais. No Estado do Rio de Janeiro além da capital, a exposi¢cao foi

exibida em trés municipios: Petrépolis, Quissama (Figuras 58 e 59) e Niterdi

Figura 58- Casal Primordial Figura 59- Casal Primordial

Palacio Itaborai/ Petropolis, 2013 Museu Casa Quisssamd, 2013 Foto da autora
Foto da autora

As quatro capitais nordestinas que receberam a exposicéo foram: Recife, Jodo
Pessoa, Macei6 e Natal ( Figuras 60, 61,62,63 e 64). A cidade de Natal no Rio Grande
do Norte, foi uma das sedes da Copa do Mundo em 2014, a exposic¢éo figurou na agenda
cultural da cidade como parte dos eventos promovidos pela prefeitura, recebendo
algumas delegacdes esportivas, incluindo a da Republica dos Camarfes. Esses
visitantes agregaram novas informacdes a exposicdo, explicando o uso de algumas

mascaras e o simbolismo do passaro no alto da cabeca.

Figura 60 — Fachada da Sala Funarte Figura 61- Sala Nordeste Funarte

Recife, 2013 — Foto da autora Recife, 2013 — Foto da autora



Figura 62- Estagdo Cabo Branco

Jodo Pessoa, 2013. Foto da autora

Figura 63- Pinacoteca da UFAL

Maceid, 2013-14. Foto da autora

Figura 64- Sala FUNCARTE

Natal,2014.Foto da autora
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E na regido Centro-Oeste, em Goiania (Figura 65) contou com a monitoria de
um aluno de intercambio de Angola.

Figura 65- Espaco Cultural PUC

] -

Goiania, 2014. Foto da autora

Outro dado que faz parte da biografia expositiva do Corpo na Arte Africana que
merece ser analisado é a questdo da organizag&o da exposi¢ao nos espacos e a relacao
com as equipes de cada local. Trabalhamos com poucos funcionarios e boa parte deles
descontentes com o0 servi¢o, tendo motivos altamente relevantes verbalizados, muitas
vezes como justificativa, para ndo se envolver com o trabalho, visto como externo, pois
no acordo de empréstimo da exposicao uma das contrapartidas, era garantir pessoal
para auxiliar na montagem x desmontagem e limpeza dos espacos, mas tivemos que
passar pela negacdo de material de limpeza (vassoura ou saco de lixo), falta de
iluminacédo e até a reducao do expediente entre outras acoes.

Estabelecer relagcdes que no principio ndo foram tdo cordiais gerando num
primeiro momento até mesmo uma repulsa a exposicao. Por outro lado, a curiosidade
para saber o que tinha dentro das embalagens e os papos de convencimento acabaram
agregando essas pessoas ao processo expositivo. Assim elas, passaram a fazer parte
da equipe de producdo da exposicao, formada pelos trabalhadores da equipe técnica
(nos espacos que tinha) e dos servigos gerais. A exemplo de um espago que € dotado
de iluminagé&o cénica, onde fui apresentada ao iluminador para instalar os pontos de luz
em determinados modulos para criar uma ambiéncia especial, ele chegou dizendo que
s6 tinha duas lampadas e ndo poderia fazer. Me ofereci para comprar as lampadas
necessarias, ai o problema passou a ser a fiagéo e, nesse caso declinei.
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A exposicao foi montada em trés dias, ja que nao foi possivel a ida da equipe do
Rio de Janeiro. No segundo dia com as pecas dispostas no salédo, o iluminador passou
pelo espaco e voltou trinta minutos depois, com uma caixa de lampadas especiais e
filtros e me perguntou se eu me incomodaria de ficar até mais tarde com ele para
acertarmos a luz, pois a sala recebe muita luz externa, entéo o resultado da iluminacao
s0O seria visto a noite.

Trabalhamos até quase meia-noite, ficou muito bonito o ambiente e quando
terminamos ele disse: “eu so fiz a iluminagdo, porque isso sim € uma exposicao”,
comparando com as outras que ja tinham passado no espac¢o. No dia seguinte na parte
da manhd, esteve na sala perguntando se eu precisava de mais alguma coisa e
compareceu a inauguracdo, causando espanto a chefia, pois era seu dia de folga e
nunca havia participado de outro evento.

Meu espirito carioca no final, ndo se conteve e perguntei: Ué vocé nao tinha
apenas duas lampadas? E uma corria o risco de estar queimada? Demos boas risadas
e agradecemos a todos pelo carinho e o companheirismo que estabelecemos durante a
montagem da exposi¢do. Na finalizac@o e retirada da mostra todos se colocaram a
disposicéo para ajudar. Esse tipo de atitude foi quase que uma regra na itinerancia: no
comecgo as pessoas reticentes por ter mais um trabalho e durante o processo se
sentirem incluidas, necessarias, conhecendo algo que de alguma forma, lhes era
familiar e realizadas por ter participado de um trabalho de sucesso.

A exposicao também foi uma forma de trazer os funcionarios especialmente, dos
servigos gerais, a maior parte negros, para dentro dos espacos que trabalham, como
visitantes. Solicitei as chefias a liberacdo das equipes de servicos gerais para quem
guisesse participar de um passeio na mostra antes da inauguracdo, e todos
participaram. Alguns confessaram que s6 conheciam o andar que trabalhava. Essas
pessoas no fim da exposicdo lamentaram a sua partida, relatando as experiéncias
vividas no dia a dia junto a mostra, usando os pronomes possessivos a ‘nossa’/ ‘minha
exposicao’ foi um sucesso. Complementavam dizendo que eles trouxeram pela primeira
vez seus filhos, netos e outros parentes para ver a exposi¢cdo e conhecer o lugar em
que trabalham.

Foram muitas conversas, aprendizados, ensinamentos, pessoas, amizades que
trago ainda hoje; cidades, sabores, instituicbes, cores, aromas, histérias alegres,
historias tristes, causos, lugares historicos, lugares simbdlicos, estradas, hotéis,
encontros, desencontros, inauguracdes, entrevista, fotos, reconhecimentos, brigas, falta

de verba, agradecimentos, mas sempre o maior prazer, foi o de poder falar sobre as
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Africas, no plural. Essa experiéncia reforca a percepcéo que a maior distancia, é a do
desconhecimento, pois ela é imensamente maior que a distancia geografica imposta
pelo Atlantico, que esta bem na nossa frente, percep¢do agucadas nas capitais
litoraneas.

A itinerdncia se constituiu numa grande viagem museoldgica, em cada
montagem era uma nova exposicao que surgia, agregada de valores, recebendo mais
camadas de significancia. Percebendo como é ausente esse tipo de mostra e com essa
abordagem do encantamento e da aproximacdo, nos afastamos da ideia de um ‘outro’
totalmente desconhecido e estranho, fala que eu fazia questdo de reafirmar nas
conversas como 0s monitores da mostra, sempre falando do familiar.

A exposicdo O Corpo ha Arte Africana apresentou um continente plural fugindo
das construgbes consagradas que ainda povoam o imaginario brasileiro. O acervo
artistico possibilitou uma viagem por diversos paises e culturas que forma esse imenso
mosaico negro africano, que tem profundas relagbes com a cultura brasileira, pois
encontra-se em sua base, apesar de existir 0 seu ndo reconhecimento e a negacao
dessa heranca

Podemos sem duvida dizer que a exposi¢cdo O Corpo na Arte Africana levou a
Fundacdo Oswaldo Cruz, a outras regibes do Brasil, mostrando que o trabalho da
ciéncia em prol da saude pode ser disseminado de diferentes formas e a arte € uma
delas. Embora houvesse varias solicitacdes de empréstimo da exposi¢cdo em 2015, foi
realizada a ultima montagem na cidade de Niter6i-RJ, no Centro Cultural dos Correios.
Batendo todos os recordes de publico do espago que ampliou seu horario e dia de
funcionamento para atender a demanda do municipio de Niteréi e das cidades vizinhas,
com recepcao de grupos de escolares inclusive nos finais de semanas.

Ao finalizar a itinerancia as obras voltaram para residéncia dos colecionadores
e boa parte do mobiliario foi para o descarte por falta de espaco para sua guarda. Abaixo
algumas imagens da exposicao inauguracédo da Exposicdo Museu da Vida (Figura 66).
Inauguracéo em Goiania (Figura 67) Cartaz da Exposicao (Figura 68) e o quadro 3 com

a estatistica consolidada, dados retirados somente dos livros de assinaturas.
Figura 66- os curadores: Wilson Savino e Gisele Rocha

Local: Saldo de Exposi¢do MV/RJ Inauguracao - setembro, 2012
Foto: Roberto de Jesus
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Figura 67- Inauguracao Goiania

Representante do SEPPIR, da PUC/ UFG, artistas, representante de comunidades
e alunos. Set. 2014. Foto da autora

Figura 68-
Cartaz da Exposicao Quadro 3 - Estatistica feita com base nos livros de assinaturas
[ Periodo
Set1) |Fevld | Azold [8e13 |Ouwtll | Fevld |14 | Set14 | Outls
Total

Janl3 | Julhl3 | Set 13 [ Outl3 |Janl4 | Abrld4 | Agol4 [ Outld | DezlS
Cidades

Fio de Janeio - BT | 5380

Petropohs- BJ 1319

Quissam3 - BT 1941

Eecife - FE 1041

Jodo Pessoa - FB 4712

Mareic - AL 1516

Iiatal - B 1858

(oidma - GO 1278

Nitardr - BJ 6.856

Total: 29.781

Tabela feita pela autora

1.5.2 Exposicédo Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Africana

Em maio de 2015 foi inaugurada no Centro Cultural da Justica Federal no Rio de
Janeiro a exposicdo Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Africana, comemorativa dos
guarenta anos da emancipacao politica de Mocambique, que figurou na agenda de
eventos da comemoragdo dos 115 anos da Fundacdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ).
Foram apresentadas esculturas e pinturas de artistas contemporaneos contando a
historia do pais por uma veia feminina. A exposicéo foi um convite do colecionador Dr.
Savino para apresentarmos um projeto expositivo, bem menos volumoso que a primeira

exposi¢cdo, mas nem por iSso menos importante.



107

A concepc¢do da mostra bem distinta da adotada no O Corpo na Arte Africana,
trabalhamos com obras autorais sendo concebida uma exposicao biografica do pais
(Figura 69) e da artista, onde foi possivel apresentar Mo¢cambique, como uma das

unidades que formam o imenso continente africano.

Figura 69 - Mapa situando geograficamente Mocambique no continente africano

Foto Gutemberg Brito

Era a primeira vez que as obras de Reinata Sadimba* (Figura 70) foram
expostas no Brasil. Ela atualmente é considerada umas das mais importantes artistas
de Mocgambique, reconhecida internacionalmente, suas pecas estdo nos mais

expressivos museus de arte do mundo.

Figura 70 - Artista Reinata Sadimba em seu atelié

e S

Foto: Wilsn Savino

41- Artista plastica nasceu em 1945, no planalto de Mueda, provincia de Cabo Delgado ao norte de
Mogambique.
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A artista plastica Reinata aprendeu a tratar e moldar tradicionalmente o barro
com sua mée. Mas, € por meio de seu talento que ela expressa em suas obras feitas
(Figuras 71, 72 e 73) desse material maledvel e macio, sentimentos duros do seu tempo,
da condicao da mulher, do amor, do abandono, do medo, da discriminacéo e da loucura.
Ela representa a dor, os portadores de defeitos fisicos, 0 ndo comum no mundo artistico

e tudo isso confere ao seu trabalho uma originalidade que a torna Unica.

Figura 71- Escultura sem Titulo Figura 72- Escultura s/ titulo

Material: Argila. Material: Argila.
Dimenséo:52,0 x 30,0 x 14,0 cm Dimensdes 42,0 x 25,0 x 30,0cm
Foto: Gutemberg Brito Foto: Gutemberg Brito

Figura 73- Escultura s/ titulo

e
Material: Argila Dimensdes 27,0 x 14,0 x 20,0cm
Foto Gutemberg Brito

A exposicdo propunha um passeio pela obra de Reinata que retrata a cultura, as
tradicOes e as transformacdes ocorridas na jovem nacdo mogambicana, onde a artista
subverteu a ordem social, uma vez que a arte era um territério exclusivamente
masculino. Para além da questdo da estética, a exposicdo pretendia ser uma

possibilidade de conhecer e de entender a condi¢cao feminina ou da mulher dentro desse
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contexto, buscando estabelecer parametros e andlises com a sociedade brasileira. A
temética foi dimensionada em trés modulos: 1- Reinata Sadimba — Apresentacao; 2-
InspiracBes; 3- Arte da sobrevivéncia e a sobrevivéncia pela arte; esses modulos eram
independentes e complementares.

Entre os objetivos da mostra destacamos, o de apresentar ao publico nacional,
artistas de Mocambique com destaque para Reinata Sadimba, mostrando as
representacdes da mulher e suas relacdes na sociedade mogambicana Outro objetivo
proposto, teve como precedente a avaliacdo feita na exposicdo O Corpo na Arte
Africana, pois buscamos atender a expectativa do publico, que havia deixado expressos
em seus depoimentos nos livros de assinaturas e nas rodas de conversas, o desejo de
conhecer mais as artes feitas em paises do continente africano. Buscavam assim novas
apresentagdes que fugissem das ja repetidas mostras que giram em torno das doencas,
pobreza e guerras. As Figuras 74, 75 e 76 sdo algumas imagens das salas de exposicao
do Centro Cultural da Justica Federal.

Figura 74- Justica Federal Figura 75- Justica Federal Figura 76- Justica Federal

Sala getargstflsmrgofargﬁécanos Sala de abertura da exposicao Dr. Savino na sala de exposigéo
oto Lutemberg Brito Foto Gutemberg Brito Foto Gutemberg Brito

Embora a exposicao tenha permanecido pouco tempo em cartaz: de abril a junho
2015, e sem uma estrutura de divulgacéo, ela teve um publico significativo, em torno de
duas mil assinaturas, levando em considera¢éo que esse numero foi impactado pelos
sucessivos feriados prolongados que aconteceram nessa época, afastando o publico do
Centro da Cidade e em algumas dessas datas o espaco cultural foi mantido fechado. As
impressoes dos visitantes, deixadas por escrito, foram mais afetivas.

Percebemos que houve uma maior empatia com as obras e com os artistas, além

de agradecimentos por apresentar um pais africano fora do exético e distante. Abaixo
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reproduzimos um depoimento de uma visitante, deixado no livro de assinatura da
mostra:

Certamente seria mais uma exposicao falando de pobreza e miséria da
Africa. Minha surpresa foi ver uma bela exposicdo me mostrando um
outro lado da Africa por meio da arte e das mulheres. (Depoimento de
uma visitante deixado no livro de assinatura em 30/05/2015)

Aqui ouvimos também especialmente dos funcionarios dos servi¢os gerais e dos
segurancas da galeria uma frase que foi corriqueira no O Corpo na Arte Africana: “isso
sim é exposicdo”, comparando com outras mostras que estiveram no espaco,
geralmente de arte moderna ou contemporanea. Avaliamos no final da mostra que mais
uma vez uma instituicao voltada para a promocao e a preservacao da salde, conseguiu,
apresentar, de forma saudavel e lidica, um continente, um pais e seus artistas sem cair
na armadilha de reforcar preconceitos. Situamos o pais, as artistas e a arte de
Mogambique no tempo presente.

As duas exposi¢cdes O Corpo na Arte Africana e Reinata Sadimba e a Mulher na
Arte Mogambicana apresentaram ao publico a colecdo particular de objetos africanos,
classificada como artistica pelo colecionador, valorizando principalmente a estética dos
objetos. Por meio delas foram travados muitos didlogos com agentes publicos, gestores
culturais, com publico de diversas idades e procedéncias, estudantes, professores, com
0 pessoal da conservacgédo, o da técnica dos espacos, do transporte, 0os dos servigos
gerais, jornalistas, representante de delegacdo estrangeira, museoblogos, artistas e
fotografos cada qual a partir de sua experiéncia de vida, questionamentos, informacdes,
opinides que me incentivaram a estudar essa colegdo como um fato social que
extrapola a questdo da arte pela arte, entendendo que ela diz respeito, a existéncia, ou
melhor, ao direito de existir (re)existindo, mesmo que pontualmente.

Nesses encontros descobriu-se que muito da sociedade brasileira tem o olhar
encoberto sobre a vastiddo cultural do continente africano. Entdo dividir essa
experiéncia pode ser equiparada as contribuicbes do campo cientifico, onde toda
descoberta deve ser propagada para o beneficio da humanidade, passando a ser
propriedade de todos. O tempo presente se constitui um momento propicio para
espalhar no tempo e ao vento as boas novas, que para alguns, podem nem ser tao
novas assim. Contudo as variedades de leituras possiveis, proporcionada pela cultura
material africana, reunida por um colecionador brasileiro, se torna um excelente ponto
de reflex&o para se pensar a sociedade nacional, pela vertente da cultura negra.

Ao disponibilizar sua colecdo em forma de exposicao e seu desejo de legar seu

acervo para uma instituicdo publica, dr. Savino busca contribuir para que um nimero
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cada vez maior de pessoas, possam ter acesso a essas culturas de forma mais ampla,
proporcionando reflexdes que venham diminuir as visGes estereotipadas, que ainda
hoje, persistem e que esses objetos passem a fazer parte cotidianamente da vida

cultural brasileira e ndo apenas, pontualmente, em alguma efeméride.

1.6 Encontros - Caminhos

As biografias apresentadas, incluo parte da minha biografia profissional
detalhada na introducéo da tese, giram em torno da figura do colecionador, que por meio
de sua colecdo apresentou e proporcionou olhares distintos para lugares plurais, com
sociedades diversas e culturas inimeras. Esses mesmos fazendo parte da formacao do
Brasil como nacdo, continuam sendo negligenciados na historiografia nacional e nos
espacos de memoria e de artes. Negligéncia manifesta nas auséncias, nas
representacdes subalternizantes e nos discursos produzidos sobre eles ou a partir
deles, que ratificam pertencimentos e exclusdes.

Na biografia do pesquisador, embora tendo morado em espacos onde ha
contingentes expressivos de pessoas negras o Vale do Café e o suburbio do Rio de
Janeiro, especialmente a regido para onde a familia se transferiu entre Madureira e
Marechal Hermes, isso ndo Ihe permitiu conhecer uma arte negra africana no Brasil. Os
africanos e seus descendentes aqui estdo nos museus de ciéncias como exoticos, ou
nos histéricos representados como escravos e nao escravizados; o colecionador
precisou sair do pais para ser apresentado a essas culturas.

Em 2001 o pesquisador Roberto Conduru, ao analisar a presenca da Africa negra
em dois museus Nacionais do Rio de Janeiro, chamou atencdo para sua quase auséncia
e para as formas de suas representacdes centradas na Antropologia, estabelecendo um
contraponto em relacdo a grande presenca da cultura negra nas ruas da cidade. O autor
destaca, ainda alguns lugares como tradicionais, por onde ela circula mais visivelmente.
Ao ler o texto, fica claro que € uma visibilidade controlada e circunscrita a determinados
lugares e manifestacdes que sdo mediadas (permitidas/controladas) pelo poder publico
e diluidas por meio de apropriacdes e reinterpretacfes para serem exibidas nas
exposi¢cdes dos museus visitados pelo pesquisador:

O Rio de Janeiro é uma cidade portuguesa [...] também é uma cidade
africana. A Africa é evidente em pessoas, lugares e praticas culturais
cariocas, além de disseminada na populacao, esta na Pedra do Sal, no
Mercaddo de Madureira (...). A Africa é encontrada também nas
exposicles de dois museus cariocas. A primeira é a secdo dedicada a
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Africa na exposicdo permanente do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ); a segunda é o mddulo das origens
africanas na Galeria Permanente Mario Pedrosa do Museu Nacional
de Belas Artes. (CONDURU, 2001, p. 113)

Essa fala reforca a questdo das auséncias ou apagamentos de tragcos culturais
dos negros no Brasil, at¢é mesmo em locais onde h4 uma grande presenca negra,
mostrando que a distancia geografica imposta naturalmente pelo espaco fisico, sobre
as culturas negras africanas no Brasil, ndo é maior do que o afastamento cultural
imposto, intencionalmente, pelo apagamento e silenciamento dessas culturas no pais.
A conclusdo das analises feitas nas exposi¢cdes € que elas seguem tendo o carater
antropoldgico, mesmo com um discurso de afastamento dessa perspectiva, esse é
consubstanciado com as escolhas dos espagos expositivos, pela museogréfica e pelo
silenciamento da relagéo da cultura africana com a cultura nacional brasileira.

Apagamentos também descritos pela historiadora portuguesa Isabel Castro
Henriques (2007), ao estudar as singularidades da cultura lusa, analisando a presenca
negra no territério portugués. Que ela acredita anteceder ao século XV, devido a
algumas representacdes artisticas encontradas, com datacdo anterior a esse o periodo
que é considerado historicamente, como o0 da chegada dos primeiros africanos negros
em terras portuguesas.

Henriques pontua que a heranca cultural africana participa de maneira constante
das inevitaveis dindmicas de mudanca das formas culturais portuguesas, mas nem por
isso, € visivel ou reconhecidamente valorizada. Especialmente por nao haver marcos
ou patriménios que visibilizem e valorizem essas memorias e histérias, que por sua
longa presenca e duracgdo, se constitui uma heranca que participa da formacédo da
cultura portuguesa. Sao suas palavras:

Os africanos marcaram fortemente a sociedade portuguesa, embora
seja dificil proceder o inventario e a descriminagdo das formas culturais
africanas no patrimdnio cultural portugués. Nao ha estradas, ndo ha
monumentos, os objetos artisticos africanos foram trazidos de Africa e
guardados nos museus, mas 0s quotidianos portugueses revelam a
presenca constante dos africanos livres ou escravos. Heranga invisivel,
heranga fragilmente materializada, esta ela presente, de forma
consciente ou inconsciente, num mundo de imagens e ideias feitas que
se foi lentamente sedimentando no espirito portugués.

(HENRIQUES [2007] 2009, p.011)

As observacdes feitas por Conduru (2001) e por Henriques (2007) se equivalem
guardando as proporcdes de tempo e das condi¢des histéricas, mas por outro lado
reforcam a ideia da inser¢cdo dos povos negros no mundo ‘ocidental’, nesse caso no
mundo luso. Este seguiu e segue um modelo que ainda hoje € usado para definir o lugar

desses sujeitos, que foram e continuam desenraizados, dessocializados, dominados e
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despojados, inclusive, do direito de ter reconhecidas suas memdrias, historias e culturas
em suas atuais sociedades.

A invisibilidade torna impossivel perceber referéncias e tragos culturais que de
alguma maneira, cotidianamente, se fazem presentes no Brasil e sdo oriundas de
sociedades/culturas africanas, diluidas na cultura nacional e muitas vezes atribuidas a
outros povos. Agdes que resumem a participacdo dos negros na construcdo da nagéo
a ‘contribuicées’ pontuais, tirando dos africanos e afrodescendentes o protagonismo,
gue junto com outros povos, dessa construgdo como observou o professor Marcelo
Cunha (2006), que trouxemos na introducdo da tese, que assertivamente ele mostra
que essa pratica, continua tendo implicacdes desfavoraveis em todas as instancias para
0 povo preto brasileiro.

Ao delinear essas biografias que se entrelacam e sé foram possiveis a partir das
relacbes que elas estabeleceram, intermediadas pelas culturas materiais negras
africanas, foram tracados alguns caminhos que a pesquisa aqui proposta seguiu, tendo
como mola propulsora a colecao de objetos criados num continente distante, adquiridos
em outros continentes e reunidos no Brasil. Criando redes relacionais que extrapolam a
questao estética ou artistica, que sdo extremamente importantes e que por meio delas
foi e é possivel provocar outras reflexdes.

Entre elas, pensar a arte como um meio de refletir a sociedade e particularmente
as questbes que envolvem a cidadania e os direitos dos individuos e dos cidadaos,
ampliando o seu alcance para além do belo, provocando indagac¢des e questionamentos
gue algum tempo ndo eram pensado ou se quer permitidos. Havia uma naturalizagdo
desses lugares, ou melhor dito, desse nédo lugar, nomeadamente para as culturas
negras africanas. A trajet6ria do colecionador nos mostra que as vezes precisamos sair
para nos religarmos com o que nos é familiar ou deveria ser. Em primeiro lugar,
estranhando, por ser diferente e depois questionando por que da sua auséncia na vida
brasileira ou nas instituicdes culturais do pais. Ao ser apresentado, a Africas ou Africas,
foram descobertas, outras leituras e representagbes, nascendo encontros que
modificaram seu olhar e percep¢bes a respeito das culturas negras africanas e da
sociedade brasileira. A principio pelas inUmeras estéticas africanas que, de certa forma,
ndo eram de todo desconhecidas, em raz&o do contato com a arte moderna europeia.

O antropblogo argentino Néstor G. Canclini (2009) ao estudar a
interculturalidade identifica esse reconhecimento cruzado, como fruto de uma
globalizagdo, que permitiu a circulacdo de individuos, logo de culturas em diversos

espacos, especialmente por meio dos processos colonizadores impostos a
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determinados povos e culturas. Na sua pesquisa, ele traz o pensamento do antropdlogo
norte-americano Clifford Geertz (1995), que considera, que as pessoas se colocam
diante das artes dita exdticas com o olhar ja disciplinado pela historiografia da arte
europeia, que torna o exotico familiar, mas o olhar segue etnocéntrico.

(...) as pessoas, diante das artes exoéticas, responder, ou ndo, como
algo mais do que um mero sentimentalismo etnocéntrico, na auséncia
de um conhecimento de que aquelas artes sdo ou de uma
compreensdo da cultura na qual se originam. (O uso ocidental de
motivos “primitivos”, a parte seu indiscutivel valor em si mesmo, sé
acentuou isto: estou convencido de que muitas pessoas contemplam a
escultura africana como uma derivagéo de Picasso e escutam a musica
javanesa como se fosse composta por um Debussy ruidoso.

( GEERTZ, 1995, p 145-146 apud CANCLINI, 2009, p.111)

Geertz denomina a apropriagcdo de outras culturas para se criar ou produzir
novas artes como, colagem, onde é possivel a coexisténcia de elementos de culturas
distintas em um objeto artistico. Mas ele chama atencado, para o fato de ser preciso
separar os elementos usados nessas produc¢des, determinando o que séo, de onde vém
e 0 que representavam antes de serem transformados, num outro objeto por meio da
colagem. Dessa forma, manteria a prépria identidade das sociedades envolvidas no
processo.

O objeto deixaria de ser reconhecido apenas porgue é uma obra produzida na
Europa ou fora dos seus lugares “exoéticos” de origem e manteriam sua identidade
cultural, buscando construir novas narrativas. Posi¢cdo assumida pelo colecionador dr.
Savino, que a partir desse encontro comecgou a desvendar outros campos, pensando
inclusive, que este conhecimento deveria ser um bem coletivo, percebendo que essas
obras sdo representativas e transcendem a abstragdo artistica a elas atribuidas,
podendo ser consideradas poténcias transformadoras.

Assim como aconteceu com o colecionador, almeja-se que ocorra 0 mesmo
processo transformador com as instituicdes e profissionais da cultura que trabalham ou
venham trabalhar com esse tipo de acervo e com 0s visitantes, que eles possam ter
acesso aos objetos de forma mais universalizada. Para o colecionador, no comego 0s
objetos lhe tocaram a alma e encantaram os olhos, mas, passando a coleciona-los,
engatilhou outros sentimentos, além do esteticamente diferente, belo e agradavel.

Como cientista passou a buscar as microestruturas sociais e culturais que lhes
sdo agregadas, entdo foram revelados: paises, pessoas, sociedades, modo de vida,
culturas, epistemologias, paisagens, musicas entre tantas outras coisas, revelacdes que
passaram a ser compreendidas também pela filosofia Ubuntu. Compartilhar essas

experiéncias em forma de exposicfes ou pela doacdo pretendida a uma instituicdo
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publica, faz parte do préprio espirito cientifico de divulgar conhecimentos e da
solidariedade propagada pela filosofia, pois ambos partem do principio de que todo
conhecimento deve ser disponibilizado como um bem comum a todos.

Como musedloga, meu encontro com a colecéo se deu nas exposi¢cdes O Corpo
Na Arte Africana e Reinata Sadimba e a Mulher na Arte de Mocambique. Criou-se assim,
uma triade: o colecionador com o olhar da estética, a curadora antropéloga com o olhar
cultural e eu a musedloga, com olhar técnico recém descortinado em relagéo a cultura
negra africana no Brasil, mas enxergando e reconhecendo o potencial identitario social
presente nesse acervo.

Se emparelharmos o mapa cultural (Quadro 1) apresentado na pagina 61 com o
mapa“*? da rota do trafico de pessoas negras (Figura 77), vamos observar que somos
originarios dessas regides, tornando familiar, algo que quase sempre nos é apresentado
como distante

Figura 77- Mapa da rota do trafico de pessoas negras

Fonte- https://www.sohistoria.com.br/ef2/culturaafro/p5.php

Essas experiéncias expositivas me causaram curiosidade, no inicio tentando
entender o que leva uma pessoa que ndo tem o perfil classico*® de um colecionador,
investir num tipo de obra cuja liquidez no mercado € algo muito relativo. Ainda mais que,

em suas falas, o colecionador ndo demonstra ter uma ascendéncia direta de povos

42 - http://www.sohistoria.com.br/ef2/culturaafro/p5.php Acesso 03/06/2019

43 - Geralmente sdo pessoas de alto poder aquisitivo, sem filhos e tém no colecionismo uma forma de
preencher sua vida e fazem de suas cole¢des uma espécie de investimento. Perfil tracado de acordo com
as leituras dos textos do Seminario Colegfes e Colecionadores: a polissemia das praticas, 2012.


https://www.sohistoria.com.br/ef2/culturaafro/p5.php
http://www.sohistoria.com.br/ef2/culturaafro/p5.php
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africanos e néo € praticante de religibes afro-brasileiras, duas hipéteses descartadas.
Hoje vejo essas indagacdes como secundarias, mas ndo menos importantes.

As questdes cruciais nasceram quando deixei de interrogar as particularidades
e passei a questionar no ambito geral. Como as experiéncias narradas revelaram dados
para além da colecdo, do colecionador e das exposicfes aqui descritas, elas estdo na
ordem do tratamento dispensado a esse tipo de acervo na sociedade nacional e as
consequéncias advindas delas. Constatacdo que me impulsionou a estudar e a
questionar as construcbes e a execugdo dos processos museoldgicos e
comunicacionais a partir e sobre esses acervos, que revelam préaticas diferenciadas,
vistas e vividas com naturalidade em relacdo a eles em quase todas as instituicoes
culturais brasileiras.

O Brasil € o pais que tem uma das maiores popula¢des negras no mundo, e
poucas sdo as instituicbes culturais publicas que tém acervos relativos as culturas
africanas e ou afro-brasileiras. Deixo claro que n&o considero o museu que trabalha com
a questdo do negro como escravizado, mostrando instrumentos de suplicios ou imagens
de castigos como representante da memoria ou da cultura negra. Pelo contrario, sao
memdarias do opressor, que dentro da impersonalidade proposta nos textos historicos,
museoldgicos e sociologicos eles desaparecem como cidaddos ou individuos
praticantes da opressao e passam a ser vistos como parte de uma engrenagem social
que possibilitou o pais como nacédo e o negro € identificado como o grande problema.
Essas narrativas histéricas que ainda seguem povoando a mentalidade nacional,
justificando todas as atrocidades praticadas contra o povo nhegro do e no Brasil.

O que tornou a pesquisa um desafio, cada vez mais interessante e instigante,
pois nés os musedlogos comprometidos com uma museologia inclusiva e cidada,
objetivamos a desconstrucdo desse discurso e a proposicdo de novos olhares.
Geralmente trabalhamos com colecdes ja constituidas e muitas vezes abrigadas em
espacos museoldgicos ou equivalentes. Nesse caso, ndo ha muito a preocupac¢ao com
sua constituicdo e muito menos com os discursos produzidos sobre eles e a partir deles,
pois, pertencem a instituicado. Na maioria das vezes o acervo é anterior ao profissional
de museologia.

Essa prética configura o que Marilena Chaui (1995), definiu como uma atitude
dogmatica. Vivemos o mundo museolégico, como algo ja dado, jA pensado e ja
transformado, criando uma espécie de invélucro onde os profissionais estao protegidos
em seu interior, assegurados pelas atitudes dogmaticas forjadas anteriormente. A

estrutura € tdo bem construida que na ocorréncia de algo excepcional, extraordinério ou
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inesperado, a exemplo de uma catastrofe ou o aparecimento de um objeto inteiramente
desconhecido, a tendéncia é reduzi-lo aos padrdes do que ja se conhece e ja se sabe,
se constituindo num processo artificial. Chaui define assim a atitude dogmatica:

Mesmo quando descobrimos que alguma coisa é diferente do que
haviamos suposto, essa descoberta ndo abala nossa crenca e nossa
confianca na realidade, nem nossa familiaridade com ela. [...] Em
outras palavras os acontecimentos servem apenas para confirmar e
reforcar 0 que ja sabiamos e o que esperavamos. Tudo numa
atmosfera ou num clima de familiaridade, de seguranca e sossego.
(CHAUI,1995, p. 94)

A atitude museol6gica dogmética adotada em relacdo a cultura material negra
africana ou afrodiaspérica, que é identificada como diferente dos padrdes artisticos e
estéticos considerados desejaveis, ao transforma-la em familiar séo destinados aos
espacos vistos com locais apropriados, para o distinto, o primitivo, o exdético, tais como
os museus do folclore, antropoldgico, da policia e espacgos especificos. Atitude que
revela um fato museal, (especificado na introdugdo da tese), esse constantemente
presente nas praticas tradicionais da museologia brasileira em relacéo a esses objetos.
Num ambito mais amplo, a antropéloga Sally Price (2000), ao analisar a questdo da
arte primitiva nos centros civilizados, reforca que o ‘olhar’ segue distanciado, porque
transformar em familiar, ndo é garantia de participagdo na cultura nacional de forma
igualitaria, como outras representacdes culturais entendidas como naturalmente
familiares.

Cabe aqui as provocacdes feitas aos profissionais de museus pelo etndlogo
Johannes Fabian (2010). Em um texto sobre o ato de colecionar, ele indaga: somos
conservadores, por iSSoO conservamos as estruturas estabelecidas que tratam de
maneira distintas os acervos? Isso acontece porque sempre foi assim? Colocacbes
pertinentes que nos levam a pensar nossa postura nas instituicdes, de replicadores de
discursos que na maioria das vezes ndo sdo questionados. Cabe aqui saber quem tem
o0 poder da mudanca ou se ha intencdo de muda-lo. O mesmo acontece com 0s
processos relacionados aos estudos das colecdes abrigadas e as passiveis de
aguisicdo para a instituicao.

No coldquio realizado no Museu de Astronomia em 2005, que versava sobre
“Museu: instituicdo de pesquisa”, 0 musedlogo Marcio Rangel (2005, p.80) afirma que
“as colecdes” se constituem num dos mais apaixonantes temas de estudo para quem
trabalha em museu, e ao participar de seminarios, ele verificou como o tema provoca
debates calorosos. Esse grande poder de causar debates e a notéria falta de dedicagéo

principalmente por parte dos museélogos em problematizar essa questéo da formacgéo
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de colecao, que acabaram por influencid-lo a pesquisar sobre o tema em seu doutorado.
Ele se dedicou a pesquisar a formacao de uma colecao cientifica na Fundacdo Oswaldo
Cruz, se tornando um dos primeiros museologos a problematizar essa tematica nha
academia, abrindo o caminho para novas pesquisas.

Em 2011, o Museu Historico Nacional realizou um seminario internacional
organizado pelos historiadores Aline Montenegro e Rafael Zamorano que teve como
tema: “Colecdes e Colecionadores: a polissemia das praticas. Nesse encontro foram
apresentados vinte quatro (24) artigos, divididos em seis (06) grandes campos e
escritos por profissionais de diversas areas. Os temas segundo a proposta do seminario
giravam em torno de colecbes e de colecionadores, predominando uma corrente
historica de valorizacdo ou exaltacdo ao feito dos colecionadores, principalmente por
doarem suas colec¢des a instituicdes publicas originando museus importantes no Brasil.
Uma colec¢do particular ao ser aceita por uma instituicdo publica ganha o status de bem
publico e o colecionador, o de benfeitor cultural.

Nesse evento, o musedlogo Cicero Almeida (2012, p.183) refor¢ou o que foi dito
em 2005 por Rangel sobre o pouco interesse por parte dos musedélogos em estudar
cole¢cbes, mas ele traz um dado diferenciador, ao afirmar que o tema passa ser de
interesse das Ciéncias Sociais nos ultimos anos, citando dois pesquisadores como
exemplos, na area de Sociologia - Baudrillard, e outro de Filosofia — Pomian. Esses
mesmos pesquisadores foram citados por Sepulveda e Rangel, no coléquio de 2005,
deixando os musedlogos fora de sua lista.

A fala de Almeida é reforcada ou exemplificada quando analisamos o perfil
académico e profissional dos autores dos textos apresentados no seminario, dos vinte
e quatro (24) trabalhos apenas dois (02) foram escritos por museélogos (Almeida e
Rangel), onze (11) por historiadores, dois (02) por antropélogos, dois (02) arquitetos,
dois (02) jornalistas, dois (02) por engenheiros e outros profissionais como advogado,
administrador de empresa e economista.

No levantamento bibliogréafico realizado no banco de teses da Coordenacgéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Capes* utilizando como termos de
busca colecdo museoldgica, colecdo privada combinada com colecionismo, ficando
notério que o campo de estudo dedicado a formacao de colecdes tanto publicas, como
privadas € uma area em estruturacdo. Foram encontrados alguns trabalhos que
versavam sobre a formacdo de colecdo de artes plasticas, colecdes arqueoldgicas e,

mais recentemente, comecga uma preocupacao para se estudar a formacao de colecbes

44- Disponivel em http://bancodeteses.capes.gov.br/ . Acesso em 07/07/2020.
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de C&T. Os resultados demonstram gue sao raras as pesquisas sobre colecionismo das
culturas negras africanas, ou seja, ndo € um campo esgotado e encontra-se aberto para
novas contribuicdes.

O estudo da Colecéo de Artes Africanas Savino nos permitiu falar de identidade
cultural negra fragmentada, que é unificada na sociedade brasileira, por meio de
discursos homogeneizadores do africano e dos afrodescendentes, que séo, por sua vez,
diluidos dentro da identidade nacional. Isso caracteriza um processo de racismo cultural
com o0 escamoteamento das origens e, por conseguinte, da memdria do povo negro
brasileiro, concorrendo para o seu alijamento enquanto cidaddos que ndo tém sua
identidade étnico/cultural valorizada, recebendo tratamento distinto do que é dispensado
a outros povos no territério nacional, o que configura uma pratica racializada*®

Aqui ressaltamos o poder de cole¢des culturais e do reconhecimento dos
patrimbénios étnicos como um potente instrumento que pode ser apropriado no
fortalecimento das reivindicacfes de comunidades nas buscas de seus direitos para
viver sua cidadania plena. A pesquisa trabalhou com uma colecdo particular, mas o
estudo pretende ter uma abrangéncia mais global, possibilitando a analise da formagéo
de colecdes africanas ou afro-brasileiras que estdo em instituicdes museoldgicas
nacionais que, com rarissimas excecoes, tém suas constituicbes pesquisadas e fazem
parte de sua documentacao.

No préximo capitulo apresentaremos historicamente a construgdo do conceito
Africa, que, forjou e disseminou um imaginario negro criando estere6tipos, que
continuam a fomentar e fortalecer o senso-comum em relacéo ao continente negro, seus
habitantes e os afrodiaspéricos espalhados pelo mundo. Processo vivido por meio de
discursos, praticas excludentes e subalternizantes, sendo usada a cultural material

desses povos como testemunhos dessas construgdes discursivas.

45 - O termo racializacao é entendido como o processo de essencializar um grupo étnico - pode ser positiva
ou negativa, ou talvez uma mistura dos dois. Geralmente grupos que racializam outros de maneira negativa
também racializam a si mesmos de forma positiva. (..) O racialismo é a tendéncia de perceber qualidades,
intrinsecas e duradouras de um grupo de suposta origem comum, ao passo que as ideologias racistas sdo
formas de racialismo. que afirmam a superioridade de um grupo étnico sobre outro e justificam a dominacao
racial. (MONSMA, 2013, p. 6)
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CAPITULO 2
A AFRICA NEGRA COMO CONSTRUCAO
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2.1 O Conceito de Africa: entre a descoberta e a invencéo

A Africa negra € um conceito que foi construido dentro de uma dinamica baseada
em comparacdes, cujos referenciais foram definidos tacitamente por europeus?
envolvidos na expans&o maritima e na empresa colonial. E importante mencionar que
as primeiras alusdes sobre os povos negros do sul do Saara aparecem na idade antiga
em textos gregos, romanos e arabes. Referéncias que até o século XV, tinham sido
contadas na terceira pessoa, sem confrontamento, porque foram poucos os que se
aventuraram nas terras além Saara e retornaram para narrar suas experiéncias.

Coquery-Vidrivitch (2004) compara os obstaculos impostos pelo deserto africano
com as temiveis tempestades do Atlantico, mostrando que as condi¢des geograficas e
climéticas afastaram os homens das aventuras, mas por outro lado favoreceram as
imaginacdes e 0 nascimento das primeiras historias fantasiosas sobres esses espacos.
A partir do século XV, com a transposi¢ao do Saara pelos portugueses, abrindo caminho
para entrada de outros povos, no entdo protegido territério negro, as narrativas se
avolumaram se constituindo no arcabougo de um conjunto discursivo que contribuiram
para a constru¢éo do universo simbdlico negro.

Universo Simbdlico Negro conceito definido na dissertacdo: Tudo que sabia
sobre a Africa aprendi na televisdo: Tarzan, uma das muitas invencdes de Africa (2016)
é entendido como:

O conjunto de formulagbes discursivas predominantemente
estereotipadas baseadas em caracteristicas fenotipicas e culturais.
Compostas por imagens, representacdes, depoimentos, que ajudaram
a descrever o territério africano negro, seus povos, seus costumes,
suas culturas, crencas e religides, de forma unificada criando
referenciais, que servem para significar peculiaridades do povo negro
e do seu continente de origem, geralmente de forma hierarquizada e
desqualificante. (SOUSA, 2016. p.23)

Tem o carater universal, composto por um conjunto finito de discursos que
podem ser organizados e reorganizados, de acordo com a conjuntura, mas conservam
os parametros que lhe deram origem. O universo imagético simbodlico negro foi
construido sobre os prismas: religioso, cientifico, militar, do comerciante, do historiador,
do antropdlogo e de todos aqueles que se tornam especialistas na construcédo da Africa

e do Africano, como o “outro cultural”.

46 . Estamos nos referindo aos europeus que empreenderam e participaram das grandes navegacoes e
entram em contato com outros povos fora do continente. Nao se aplica ao continente europeu de maneira
geral.
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O “outro cultural” pode ser definido como uma cultura distinta daquela da qual se
fala. Gomes (2009, p.53) parte da definicdo do “eu” que é antropologicamente um ser
coletivo, transcendental, e a cultura esta embutida em cada individuo, logo o “outro” é
simplesmente a outra cultura, quando ha um contato intercultural. Ani (1994) traz uma
definicao de “outro cultural” mais critica, falando da intencionalidade da construcao e da
utilizacéo do termo.

Ani, no seu livro Yurugu: uma critica africana-centrada do pensamento e
comportamento cultural europeu, de 1994, apresenta um pequeno glossério definindo
0os termos e conceitos chaves que ela usa, esses em contraponto aos ja
tradicionalmente estabelecidos pela sociedade. Sua perspectiva é critica e agressiva,
como ela mesmo denomina, trazendo para o primeiro plano a intencionalidade objetiva
da aplicacdo de cada conceito na sociedade, especialmente, em relagdo as culturas
negras.

Para Ani (1994, p.15) o “outro cultural” € uma construgédo conceitual/existencial
gue permite aos europeus agir a partir de sua agressividade e destrutividade mais
extrema enquanto, simultaneamente, limitando sua autodestruigéo coletiva em um nivel
consciente. Conceito complementado com o termo de “objetificagao”, apresentado como
a modalidade cognitiva que designa tudo o que nao seja o “eu” [“self’] como objeto. Esse
processo exige um ego isolado, ‘desespiritualizado’, e facilita o uso do conhecimento
como controle e poder sobre o outro.

Construgdes ou melhor, desconstru¢des necessérias para a implementacéo do
processo imperialista cultural, definido como a imposicdo sistematica de uma cultura
estranha na tentativa de destruir a vontade de um povo politicamente dominado. O
mecanismo do imperialismo cultural provoca inseguranga cultural e autodavida dentro
do grupo dominado. Separados de seu legado ancestral, eles perdem o acesso a sua
fonte de resisténcia politica. As préaticas antropol6gicas do final do século XIX e inicio
do XX nos apresentaram diversos exemplos dessa desestruturacdo, como parte de um
processo politico europeu.

Assim como o aleméo Leo Frobenius participou de ‘expedicdes’ ao continente
africano, algumas custeadas pelo préprio governo, o escritor Michel Leiris participou
entre 1931-1933 como secretario arquivista da “Missao Etnografica e Linguistica Dacar-
Djibuti”, patrocinada pelo governo francés. Em 1934 suas anotac¢des foram publicadas
no livro A Africa Fantasma, é uma espécie de diario de viagem, narrando o cotidiano do
trabalho, experiéncias que balancam entre algumas criticas ao colonialismo imposto e

0 aproveitamento da condi¢cdo de europeu para submeter comunidade por de meio de



123

intimidacéo, coercdo, chantagem e roubos incluindo o uso de armas de fogo e armas
brancas.

Em varios relatos, narra como ele e outros integrantes roubavam ou pagavam
muito pouco por objetos considerados vitais/sagrados para determinadas sociedades,
que o recebia de forma confiante e amigavel, atitude hoje que néo € aceita e bastante
combatida pela Antropologia. As implicacbes que essas subtracdes trouxeram para
essas comunidades, era de todo conhecida, dando a entender que faziam parte do
processo colonizador de desestabilizacdo de sociedades, havia um manual ensinando
essas préaticas. Os objetos roubados foram enviados para os museus da Europa,
especialmente, o Museu do Homem de Paris. Em um desses relatos ele conta:

12 de novembro

Partida de nossa Roma lunar. Ontem, apavorados, eles se recusaram
a nos vender diversas estatuetas para fazer chover, assim como uma
figura de bracos erguidos, achada em outro santuario. Se levassemos
esses objetos, seria a vida do lugar que teriamos levado conosco, dizia
um rapaz que — embora tenha ‘servido de tirailleur*”, permaneceu fiel
a seus costumes- quase chorava ante a ideia das desgracas que nosso
gesto impio iria desencadear e, opondo-se com todas as suas forgas
ao nosso designio funesto, amotinara os ancifes. Coragfes pérfidos:
esta manhd, enquanto nos despediamos com demonstracfes de afeto
dos ancidos, radiantes por temos consentido em poupa-los (...) o
imenso guarda-chuva verde, habitualmente aberto para nos proteger,
mas hoje cuidadosamente atado (...) continha agora a famosa
estatueta com os bracos abertos e erguidos, por mim mesmo roubada.
(LEIRIS, 2007, p. 194)

O relato de Leiris € um dos muitos relatos encontrados em cadernetas e
cadernos de campo produzidos por antropélogos, etndlogos, religiosos, militares,
comerciantes e outros que estiveram a servico de governos europeus no territorio
africano. Préticas estudadas por Ani (1994), que mostra o papel da Antropologia como
pretensa ciéncia ou ciéncia de seu tempo, que acelerou a implantacdo dos projetos
imperialistas europeus de desestabilizacdo de sociedades inteiras no continente.

Processo em curso héa cinco séculos, mas foi no dltimo quartel do século XIX,
gue houve intensificacdo de expedicdes e missdes, que por meio de praticas cientificas,
militares e religiosa de forma mais sistematica, promoveram a completa
desestabilizacdo de sociedades, um dos muitos métodos usados era a subtracdo de
objetos que a eles eram atribuido algum tipo de poder que garantia a existéncia e a

coesdo do grupo, destituidos de seus objetos simbdlicos ficava mais facil impor outros

47- Os tirailleurs senegaleses eram um corpo de infantaria colonial no exército francés. Eles foram
inicialmente recrutados no Senegal, Africa Ocidental Francesa e posteriormente em toda a Africa Ocidental,
Central e Oriental do império colonial francés.

https://en.wikipedia.org/wiki/Senegalese_Tirailleurs Acessado 2012/2020
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simbolos, crenca e poder esses externos a comunidade e ao préprio continente,
submetendo-o0s a uma nova ordem alterando as relacdes.

Os europeus continuavam tentando classificar, ordenar e conhecer uma vastidao
de terra, povos e culturas que viveram e vivem no espaco geografico que veio a ser
denominado de continente africano a efetivacdo dessas praticas tem como obijetivo final
auferir maiores lucros. Para tal empreendimento eles elegeram suas culturas como
padréo e tudo que estava fora desse marco era e ainda hoje é considerado incivilizado.
Ao estabeleceram comparacdes entre as inUmeras sociedades encontradas no territério
negro e as sociedades europeias, foram formulados e forjados discursos
homogeneizadores e negativos a respeito de Africa.

O reducionismo criado na Europa para designar um vasto continente, onde
viviam e vivem uma pluralidade de povos e de culturas, ndo foi e nem é isento de
intencdes, ele continua servindo para justificar praticas intervencionistas e
subalternizantes dentro e fora do proprio continente. Aportadas em diversas intencoes,
entre elas a ‘civilizatéria’, a religiosa, a humanista, mas, no fundo, todas camuflam o
verdadeiro objetivo, que é o da exploracao do territorio de suas riquezas, dos homens,
das mulheres, das criancas, da fauna, da flora e das reservas minerais, elementos
importantes para continuar movendo a empresa colonial e garantir o progresso
tecnocivilizatério da Europa.

O que torna fundamental questionar a perenidade da existéncia desse universo
imagético simbolico negro e sua penetracdo de forma universal, que mesmo trazendo
novos paradigmas e tecnologias para se compreender ou analisar a Africa Negra, é
visivel a permanéncia dos discursos formadores desse universo, eles continuam
orientando os “novos” discursos mostrando sua permanéncia e poder, interferindo
diretamente no territdrio africano e é extensivo aos afrodiasp6ricos espalhados pelo
mundo.

Dentro dessa perspectiva, podemos investigar como foi construida a histéria da
Africa que conhecemos ainda hoje, para tal elegemos dois estudiosos, uma historiadora
e um filésofo. Ambos analisaram documentos dentro dos contextos: econdmico, politico,
social e cultural, mostrando que esses propiciaram o nascimento e a expansao de forma
unificada pelo mundo do conceito de Africa, de seus povos, de seus descendentes e
também de suas culturas. A escolha se justifica porque eles representam duas correntes
distintas do pensamento académico historiografico. As historiografias produzidas por
Coquery-Vidrovitch (2004) e por Mudimbe (2013), tracam e analisam as origens, 0S US0S

dos conceitos e as representacdes criadas sobre o continente africano.
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O trabalho de Coquery-Vidrovitch pode ser visto como classico ou tradicional, o
continente africano é apresentado como uma grande “descoberta” que favoreceu uma
série de mudancas na ordem mundial. Em 2004 a pesquisadora publica o livro A
Descoberta da Africa, resultado de longos anos de pesquisas em arquivos europeus,
que permitiu a formulacdo da seguinte frase: “Isolada do mundo mediterraneo pela
terrivel barreira do Saara, entre o oceano Atlantico e o oceano indico, a Africa Negra
permaneceu durante muito tempo envolta em mistério”, com essa afirmativa ela abre o
primeiro capitulo da publicagdo, fornecendo um indicio de seu posicionamento em
relagéo ao continente negro africano.

Os documentos analisados nos arquivos trazem as primeiras referéncias oficiais
da entdo desconhecida e misteriosa (como foi definida pela pesquisadora) terras dos
negros, area ao sul do Deserto do Saara. Ela observou que as fontes analisadas eram
relatos personalizados de acordo com o interesse e o tempo historico, mas todos
guardam sempre um excesso de imaginacao atribuida ao espaco, que ainda era de todo
desconhecido, estes serviram de base para criar discursivamente o conceito de Africa
gue perdura ainda hoje. S&o suas palavras:

Aventureiros audaciosos, mercadores avidos, sabios obstinados
esforcaram-se sempre por ultrapassar os limites deste continente
negro fechados sobre si préprio; os sonhos desses homens, feitos a
medida da sua ignorancia, atribuiam aquele mundo desconhecido
riquezas fabulosas: marfim, ouro, pedras preciosas; o reino do Preste
Jodo e o império de Monomotopa fascinaram durante muito tempo as
imaginacdes. (COQUERY-VIDROVITCH 2004, p.10).

Sua pesquisa tem como recorte temporal a antiguidade classica, na qual estédo
registrados os primeiros relatos sobre o sul do Saara, chegando até o século XIX,
analisando as condic¢des historicas e econdmicas que resultaram na producdo desses
documentos. Buscou identificar em cada periodo estudado as motivagfes que levaram
0s homens a se lancarem na aventura rumo ao desconhecido e, acima de tudo, grupos
e estados investirem grandes fortunas nessas jornadas. Entre algumas explicagfes e
conclusdes, ela acredita que o propulsor dessas histérias de desafios foi,
principalmente, a cobica na busca de possiveis riqguezas, escondidas além Saara.

Foi possivel coligir numerosos textos, por vezes pouco verdadeiros ou
de expresséo infeliz, cheios de preconceitos, mas sempre instrutivos,
até pelo que representavam da mentalidade dos descobridores, que
permitiram fazer o ponto dos conhecimentos acerca da Africa nas
vésperas dos surtos dos imperialismos e da era colonial. (COQUERY -
VIDROVITCH, 2004, p. 11)

Foram séculos de tentativas que ajudaram a construir imagens e relatos que, na

maioria das vezes, ndao condizem e nem condizem com a verdade, sdo fatos criados na
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imaginacdo. Muitos que empreenderam tais aventuras, nas primeiras tentativas, nao
retornaram para contar o ocorrido, contribuindo para o nascimento e a perpetuacédo de
histérias fantasiosas, com pouca ou nenhuma veracidade.

Em outro extremo encontra-se Mudimbe, que analisando as mesmas fontes e o0s
trabalhos produzidos por Coquery-Vidrovitch, entende que 0 processo imposto pelos
europeus aos povos negros do continente africano foi uma violéncia, que nao respeitou
0s povos encontrados. O encontro, como um substantivo - de estar diante de alguém, e
ndo no sentido do verbo encontrar, ou seja, agdo de encontrar alguém ou algo que
estava perdido, que foi encontrado ou descoberto pelo outro.

Essas sociedades foram submetidas a estruturas externas completamente
distintas e alheias aos seus desejos. Para tal ‘missao’, utilizam indiscriminadamente a
violéncia fisica, psicoldgica, religiosa e cultural, desestruturando as organizacfes
sociais, facilitando a instauracao de uma nova ordem mundial tanto no territério africano,
como nas américas e também no préprio continente europeu. A nova ordem
fundamentava-se discursivamente na superioridade do europeu e especialmente na sua
missao civilizadora para “salvar” os recém “descobertos” do imenso continente negro.

Mudimbe (2013) em seu livro A Invencéo da Africa. Gnose, Filosofia e a Ordem
do Conhecimento, coloca a gnose*® dos saberes tradicionais africanos em oposicéo aos
‘conhecimentos’ produzidos sobre o imenso continente negro, principalmente, pelos
europeus. Mostra que a partir do encontro do europeu com 0S pPOvOS Negros e a
definicdo do conceito de Africa e de seus derivados, esses passaram a ser usados como
referenciais de distincdo nas préticas sociais, politicas, culturais e econdmicas em
praticamente todo planeta.

O filésofo se preocupou em analisar os processos de criagéo e de transformacao
dos varios tipos de conhecimentos que forjaram o conceito de Africa, dentre eles: o
econdmico, 0 antropolégico e o religioso-missionario, todos ideologicamente
estruturados alicergando a logica colonial, entendendo que é “neste emaranhado de
discursos variados que os mundos africanos se tém estabelecido enquanto realidades
para o conhecimento” (MUDIMBE, 2013. p.12). Afirmando que esse conhecimento é
intencionalmente construido com a finalidade de subalternizagdo de povos e culturas,

visando a manutencao das intervencdes e dominacdes impostas.

48- Gnose- definido pelo autor como o questionamento do conhecimento estruturado comum e
convencional que é controlado como procedimento especifico tanto no uso como na sua transmissao.
(MUDIMBE, 2013, p. 10)
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A escolha de Coquery e de Mudimbe para esta pesquisa € uma forma de chamar
atencdo para dois grandes pontos complementares, o primeiro: diz respeito a questao
da neutralidade cientifica, esperada nas ciéncias, incluindo as sociais e humanas € outro
ponto ressalta que os discursos produzidos sobre as fontes pesquisadas, séo versdes
das interpretacdes individuais de cada pesquisador, logo abertas a questionamentos e
as outras interpretacbes. Os autores selecionados partem de dois conceitos
teoricamente distintos, o de Descoberta e o de Invencao; o curioso € que eles usam
basicamente os mesmos referenciais historiograficos e chegam a conclus@es parecidas,
de que o termo Africa, ao ser usado na qualidade de discurso, engloba uma série de
praticas de hierarquizacdo e subalternizacao.

O distanciamento percebido nas duas falas, a respeito do conceito Africa,
encontra-se na questdo do enunciador, ou melhor, na sua origem, mostrando os
variados caminhos que suas versdes podem levar. Por exemplo: a escolha de uma visédo
tradicional que reforca conceitos arraigados ajudando sua permanéncia, pode ser
entendido como a reafirmacéo e o fortalecimento de superioridade, que de certa forma
segue direcionando a historiografia nas sociedades ocidentais.

Catherine Coquery-Vidrovitch é francesa e apreende o termo Africa,
relacionando-o a um espaco que foi encontrado, que estava perdido, oculto, ndo
revelado, esperando ser achado ou descoberto, uma visdo tipica de povos
colonizadores. Neste caso especifico, sdo 0s europeus que empreenderam no territorio
africano a grande “missao civilizadora”. Trazendo a luz uma vasta regido complexa,
formada por uma diversidade humana, social, cultural, politica, econdmica e uma
exuberante natureza impar, representada por sua flora, fauna, recursos hidricos e um
subsolo generoso em riquezas, pois tudo isso encontrava-se obscurecido, passando a
existir para o mundo, a partir do olhar e dos discursos criados pelos colonizadores
europeus.

Sua andlise pode ser entendida como classica, pois parte da definicdo de um
“outro cultural” pertencente a uma cultura distinta, mesmo que essa seja plural, sera
sempre homogeneizada, que por meio da interpretacdo das fontes arquivisticas a
pesquisadora demonstra que os ‘encontrados’ estavam perdidos, € ao serem
‘descobertos’ passam a existir a partir do olhar de quem os encontrou. Que sao os
mesmos que produziram os documentos que hoje estdo guardados nos arquivos,
mostrando que a insercao desses povos ho e para o mundo foi feita de forma controlada,

nao s6 por meio dos discursos, mas também pelas praticas a eles impostas.
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O contraponto € a utilizacdo das mesmas fontes e da literatura historiogréafica
classica, propondo uma revisdo mais critica das fontes e principalmente dos textos
produzidos por meio delas. Estabelecendo parametros entre os escritos, as realidades
vividas especialmente pelos representados e as consequéncias observadas, permitindo
uma visdo mais préxima da realidade dos que sofreram o processo de ser construido
pelo outro de forma objetificada ou coisificada. Processo que deve ser empreendido
principalmente pelos representados, pois a mudanca na visdo de suas histérias € uma
forma de superar subalternizagbes e garantir o direito de uma cidadania plena em
sociedades pluriétnicas, a exemplo que foi feito por Mudimbe.

Valentin Yves Mudimbe é congolés e trata o termo Africa como uma invenco,
uma criacdo europeia que homogeneizou diversas estruturas sociais ja existentes,
sendo uma das muitas tentativas para o apagamento e silenciamento dos saberes e dos
conhecimentos tradicionais, tendo como principal objetivo a imposicdo de uma nova
estrutura externa, que passou a definir e a constituir ndo s6 o continente africano, como
também seus habitantes. Seus espacos, até entdo protegidos pela natureza do
continente, ao serem transpassados, foram invadidos e divididos arbitrariamente em
pedacgos de terras com proprietarios externos, para 0s quais os africanos passaram a
ter obrigacbes e deveres. A invencdo do mundo africano significou na pratica a
imposi¢édo e o dominio do mundo europeu no continente negro.

Mudimbe também parte de um olhar do outro, como pesquisador faz parte desse
outro discursivamente inventado. Ele é negro africano e ‘produto’ do discurso que ele
tenta desconstruir, mostrando a diversidade de culturas que foram unificadas para se
inventar uma Africa justificando todo o processo de sujeicdo, subalternizacdes e
violéncias. Aqui como afro-referenciado ele vive com um duplo processo: ser sujeito e
objeto da prépria analise, como sujeito pesquisador utiliza da episteme europeia para
desconstruir os conceitos formulados sobre a Africa negra e seus derivados.

Como ‘objeto’ de estudo busca valorizar os conhecimentos que existiram antes
da invasdo europeia e 0s que continuam existindo no continente africano como uma
forma de se tornar agente de suas histérias ndo como um outro diferente, mas como
pesquisador reconhecido que pode modificar os rumos dos estudos sobre Africa.

As escolhas dos conceitos Descoberta e Invencgéo, definindo o mesmo objeto de
analise, mostram que todos os discursos, por mais isentos que busquem ser, trazem em
seu cerne as marcas da heranca cultural do enunciador. Dependendo da apropriacdo
gue o coenunciador faca deles, essa heranca pode passar despercebida e ser

reproduzida de forma a se tornar um senso comum, ou o Unico olhar possivel. Para a
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desconstrucdo dos conceitos ja consagrados como ‘verdadeiros’ é preciso ter
consciéncia de sua permeabilidade, explicitando a necessidade de sua revisao,
especialmente para construcdo de novas identidades negras, principalmente fora do
continente africano.

Outro diferencial entre os estudos de Coquery e Mudimbe, podemos falar entre
o tradicional e o contemporaneo, € que o filésofo usa a cultura material dos povos
africanos como fonte importante para suas pesquisas e a historiadora centra seus
trabalhos nas fontes primérias dos arquivos. Aqui nos aproximamos mais uma vez dos
termos definido por Ani de: “outro cultural” e de “objetificagédo”, para construir o “outro”

Mudimbe se dedica analisar a apropriagdo da cultura material dos povos negros
do continente africano, quando de sua “descoberta”, pelos invasores europeus, que
levaram ou enviaram esses objetos para a Europa, formando colecbes que
materializavam os discursos produzidos sobre os recém-descobertos reforcando as
imagens construidas e indiscriminadamente. Ajudando a fundamentar as conceituacfes
de “negros africanos”, classificados de: desumanos, selvagens, hereges; por isso
precisavam ser humanizados, civilizados, domesticados e evangelizados, aptos para
servir ao mundo humanizado, civilizado e religioso, como escravizados, mercadoria a
ser enviada para outras terras, decerto nunca desejadas. As adjetivacdes serviram para
fortalecer as diferencas entre europeus e negros. Cito Mudimbe:

Os navegadores portugueses trouxeram para a Europa, em finais do
século XV, os primeiros feiticos, objetos africanos que supostamente
teriam poderes misteriosos. Encontramo-los sobretudo em armarios
raros e bem-organizados, juntos com tomahawks ou setas dos indios,
artefatos egipcios e tambores. Alguns criticos consideram-nos sinais
de estado de barbarismo. (MUDIMBE, 2013, p.40)

Esse conhecimento produzido pelo europeu é denominado por Mudimbe (2003)
de Africanismo, que se constituiram em valores discursivos que pouco se madificam,
mesmo quando sdo usados outros condicionantes para analise, ou seja, a construcao
da invencéo da Africa Negra ou Subsaariana (denominagées vistas no continente como
impositivas), enquanto discurso permanece sem grandes rupturas até os dias atuais, e
ele diz:

Para se obter a histéria dos estudos e discursos africanos é, portanto,
importante observar que alteracbes aparentes dentro dos simbolos
dominantes nunca modificou substancialmente o sentido da converséo
de Africa, mas apenas as politicas para a sua expressdo e pratica
ideoldgica e etnocéntrica. (MUDIMBE, 2013, p. 40)

O autor reforca que a génese da transformacao da cultura material dos povos

africanos em objetos capazes de representar ou simbolizar seu territorio e suas culturas
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faz parte de uma politica expansionista europeia, que teve como um dos pilares a
necessidade de “inventar”, classificar e subalternizar povos “descobertos e nao
europeus, os “outros” e os museus tiveram papel importante nesse processo. Sendo um
dos possiveis caminhos para se entender o tratamento dispensado a cultura material
negra africana nas instituicdes museoldgicas atualmente.

Esse pensamento de Mudimbe também €& percebido pelo cientista politico
Benedict Anderson, no seu livro Comunidades Imaginadas (2013), ao estudar a
colonizacao do sudeste asiatico, ele chama atengéo para o papel fundamental que o
mapa, 0 censo € 0 museu com suas colecdes tiveram na “urdidura” social que estava
sendo estabelecida por um pais colonizador nos séculos XIX e XX.

Deixando claro que essas trés instituicbes ja existiam antes do periodo
analisado, mostrando que elas passam a ter formas e fun¢fes distintas, pois as zonas
de colonizacao estavam em estagios tecnolégicos diferentes, ndo sendo mais eficaz a
forma que foi utilizada anteriormente. O progresso da sociedade exigia uma nova
maneira de utilizar essas instituicdes, para que elas pudessem desempenhar sua funcéo
social, precisavam estar em consonancia com o tempo vivido, diz ele:

Essas trés instituicbes sdo o censo, 0 mapa e 0 museu: juntas, elas
moldaram profundamente a maneira pela qual o Estado colonial
imaginava o seu dominio — a natureza dos seres humanos por ele
governados, a geografia do seu territério e a legitimidade de seu
passado. (ANDERSON, 2013, p.227)

Séo esses trés elementos com sua grade classificatria materializados por seus
“produtos” que ajudaram e sustentaram discursivamente os espacos sociais definidos
pelo estado colonizador, tais como: povo, religido, linguas, objetos produzidos,
monumentos, culto a memoria entre outros listados no texto. O processo de coloniza¢ao
mudou no tempo e no espaco, mas 0s museus, ou melhor, suas cole¢des, continuaram
sendo apropriadas como espaco representativo de uma histéria que no primeiro
momento, no século XVI, construiu uma histéria de adversidade de forma a subalternizar
0 outro, e manté-lo a parte dos direitos.

A segunda fase de colonizagdo compreende o periodo final do século XIX e vai
até meados do século XX. Se caracteriza por constituir colecdes e espacos
arquitetébnicos como forma de criar uma unido em torno de uma memoria coletiva,
imaginada pelo proprio estado colonizador. Nesse sentido, h4 uma valorizagcdo dos
objetos selecionados como representativos do povo e da comunidade que se quer criar,
mas nunca perdendo a dimenséo de subalternidade.

Sao basicamente quatro séculos que separam os objetos de analise de Mudimbe

(2013) e Anderson (2013). O primeiro se refere ao continente africano e 0s processos
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de colonizacdo do inicio da Era Moderna, que serviram para criar 0 outro, esse
subalternizado. Na outra ponta, havia a reafirmacdo da superioridade do europeu,
discurso que facilitou a aceitacdo da inclusdo do escravizado negro africano nos
diversos recantos do mundo, ajudou no processo de sujeicdo dos povos da América e
serviu para fundamentar e justificar a missao civilizadora que 0 europeu criou e tomou
para si, como um fardo que ele deveria carregar em prol da humanidade.

Anderson fala do processo de coloniza¢do mais proximo do século XX, onde
diversas revolugdes ja tinham ocorrido no mundo, mudando os pensamentos e as
praticas coloniais, mas a coloniza¢éo tardia ndo renunciou aos aparatos que deram
certo no periodo anterior. A grande diferenca percebida em relacdo a cultura material
nesses dois periodos, é que na primeira fase colonial, os objetos eram enviados para
as metrépoles, abastecendo instituicbes tais como gabinetes de curiosidades, museus
e instituto de pesquisas e a partir dai eram criados os discursos sobre esses povos. Na
fase da colonizacgéo tardia, essas instituicbes sdo criadas na propria colénia, servindo
como espaco de representacdes de culturas e de identidades, mas todas elas definidas
pelo colonizador, acentuando a importancias de seu feito, no dialético jogo da
construcao do outro, como uma forma de dupla afirmacao: superior versus inferior.

A intencdo de trazermos esses dois estudiosos para pesquisa foi o de reforgar a
questao da andlise das fontes de estudo, dentro do universo museoldgico que pode ser
considerado mais amplo, especialmente por ter como objeto de pesquisa, a cultura
material de diversos povos. Reforcando aqui que o tratamento a elas dispensados e 0s
discursos produzidos a partir delas, sdo olhares sempre determinados pela viséo de
mundo estabelecida na sociedade em que se vive, mundo formado basicamente pelos
colonizadores e colonizados, existindo sempre a necessidade de cotejamento das

fontes, para eliminar e evitar a musealiza¢g&o de forma Unica.

2.2 A origem do Imaginéario Negro

No item anterior ficou claro que a construgdo do universo imagético simbdlico
negro iniciou bem antes dos primeiros contatos estabelecidos entre os povos negros do
sul do Saara e 0s europeus. Comega com a imaginacgdo. O universo imagético simbdlico
negro, € constituido por imagens nascidas no passado, que revitalizadas continuam
orientando o estar no mundo dos negros. Esse universo € constantemente abastecido,

ressignificado, importando e também exportando para outras partes do mundo discursos
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estereotipados sobre o povo negro. Segundo Mudimbe (2013) as modificacbes ou
alteracBes percebidas nesses discursos sdo apenas aparentes, porgue sempre usam
0s mesmos referenciais ou simbolos definidos pelos primeiros relatores do continente,
0 que ndo constitui uma ruptura com essas matrizes, mesmo diante de realidades
distintas das que os discursos foram produzidos.

Nesse processo expansivo, o gue nos chamou atencédo foi o papel proeminente
gue 0 museu passou a ter como aparato comunicacional, se constituindo como um dos
mais eficazes meios ndo sé para propagacdo, como também para formulagdo desses
discursos, se constituindo em importante instituicho do mundo colonial, assumindo o
papel de propagador e legitimador. A reproducdo de seus discursos aparentemente
lenta e restrita conseguiu superar as grandes distancias tanto mundiais, quanto as
internas do territério brasileiro, por exemplo, mantendo a uniformidade dos contetdos
dos discursos importados, garantindo sua consolidagado enquanto “verdades” sobre os
negros, seu continente de origem. Essas continuam servindo como referencial para
classificar ou definir os afrodiaspéricos nos dias atuais.

Os conceitos de Universo e Horizonte Imagéticos Simbdlicos Negros sao
concebidos numa ética racializada e tendo como parametro a ideia de conjunto finito de
discursos que interagem numa dada conjuntura, perspectiva baseada em Maingueneau
(1987 apud POSSETI, 2003, p.263). Eles sédo formados por um conjunto das
representagbes ou formulagdes discursivas racializadas, compostas por imagens,
objetos, falas, sons, musicas, filmes, representacdes estatisticas, geograficas, étnicas,
culturais e todo material que possa ser referencial, a ser trabalhado de forma a significar
peculiaridade do povo negro e de seu continente de origem. Incluindo também as
definigbes, a hierarquizacdo e a desqualificagdo das populagdes, das sociedades, das
religibes, das crencas e da natureza da Africa Negra.

Esse universo comegou a ser construido nos primeiros contatos que outros
povos (em especial, 0s europeus) tiveram com as terras africanas para além da zona
costeira, ou seja, os discursos foram criados a partir de centros hegemadnicos, usando
referenciais fornecidos por meio de narrativas imaginadas, relatos cheios de juizos de
valor, produzidas por aventureiros, mercadores, traficantes de humanos e de animais,
religiosos, militares, colonos, artistas e, por fim, por uma casta de cientistas especialistas
em classificar e definir o outro. Segundo Mudimbe (2013, p.59) “a historia africana foi
inventada a partir de sua exterioridade”.

Ao se estabelecerem comparacgfes entre as inUmeras sociedades encontradas

no territério negro e as sociedades dos colonizadores europeus, foram formulados ou
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forjados discursos homogeneizadores e negativos a respeito de Africa, estes
propagados em diversos meios, desde textos religiosos, cientifico, académicos,
literarios, estatisticos; passando pela pintura, exposicdes museoldgicas, exposicoes
coloniais, fotografia e chegando aos meios de comunicacdo de massa, por meio dos
jornais, radios, circos, cinema, televisdo, museus e ha atualidade pela rede de conexdes
globais (internet).

A materializacdo desses textos em diversos suportes, incluindo a cultura
material, permite que eles sejam apresentados isoladamente ou articulados entre si, e
passem a representar ou referenciar o povo negro, tendo uma universalidade que
ultrapassa o tempo e o0 espagco de sua producdo. Sendo aqui identificado como o
produtor e o fornecedor de matrizes que abastecem os Horizontes Imagéticos
Simbdlicos.

Foram os préprios produtores desses discursos, 0os europeus, que disseminaram
0 universo imagético simbdlico negro nas sociedades em que foi estabelecida a
escravizagao como forga de trabalho. O individuo, ao ser retirado do continente africano
para ser escravizado, ja trazia consigo os discursos que o construiam como ‘negro’, mao
de obra a ser explorada e seu lugar de origem considerado um territério maléfico,
justificando sua condig&o de subalternidade.

Esses discursos sempre foram atualizados e balizados nos conhecimentos
religioso, cientifico e cultural, ou até mesmo na articulacdo dos trés, de acordo com a
época e o interesse a ser garantido. Segundo Ani (1994, p.7) “os europeus ndo apenas
colonizaram a maior parte do mundo, eles colonizaram a informac¢éo sobre o mundo.
Eles desenvolveram o controle monopolista sobre conceitos e imagens”, podemos falar
gue criaram 0s equipamentos e 0S mecanismos para propagacao controlada dessas
informacgoes.

Nota-se até os dias atuais a forca que esses discursos ainda mantém,
manifestam-se de forma atualizada em consonancia com os tempos atuais. De qualquer
maneira, sempre é uma lembranca revistada da origem e do lugar delegado pelo outro
aos povos negros, principalmente no Brasil, e isso visa a garantir a permanéncia de um
poder estabelecido numa relacao distinta das experimentadas atualmente, mas nem por
isso houve verdadeiramente uma mudanca de mentalidade.

O Horizonte Imagético Simbdlico Negro tem o ambito local, é formado a partir da
apropriacdo, da ressignificacdo e da propagacdo, nas sociedades de discursos

importados, do universo imagético simbdlico que sdo acrescidos dos textos internos,
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transformados em praticas efetivas de diferenciacdo e de exclusdes, usando 0s
diferentes agentes disponiveis na sociedade.

Sua utilizacdo pode ser intensificada de acordo com o momento vivido pela
sociedade, o uso do repositoério que forma o horizonte imagético é determinado e
influenciado por sua conjuntura espago-temporal. A Figura 78 representa de forma
simplificada o processo da formagéo e interacdo discursiva do Universo e do Horizonte
imagéticos simbalicos, com a indicagéo de alguns dos muitos elementos que os formam

e alguns de seus agentes propagadores.

Figura 78 - Universo e Horizonte imagéticos simbolicos e os agentes propagadores

Universo

Imagético

Simbélico

Gréfico feito pela autora

E nesse intercambio ou troca discursiva que se percebem os interdiscursos,
vistos por Maingueneau (1993) como um processo de reconfiguracdo incessante, no
gual uma formagéo discursiva é levada a incorporar elementos pré-construidos fora
dela, redefinindo-os, redirecionando-os; e seus referenciais serdo repetidos,
organizando novos discursos, podendo até provocar seu apagamento, esquecimento,
mas de alguma forma seguem revitalizando-os.

Os discursos que formam o Universo e o Horizonte Imagéticos Simbdlicos
Negros séo dialogos, conversas entre um ou Varios enunciadores e coenunciadores.
Mostrando as diversas falas que podem ser apropriadas como uma forma de confronto
direto, como uma forma de alianca, corroborando um pensamento, ratificando ou
retificando conceitos, mantendo-se neutra, determinando um lugar social, entre outras
atitudes que ela pode desencadear de acordo com 0s interesses de quem enuncia, para

guem é enunciado e o local da enunciagao.
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A interdiscursividade relaciona-se diretamente com o além do que é dito no
discurso, e sua compreensao sé se torna possivel a partir do momento que o0s sujeitos
da comunicacdo compartilham de uma memdria discursiva comum, esta permite a
vivéncia no tempo real de referéncias que Ihe sdo anteriores e forma o repertério
discursivo de sua sociedade. A naturalizacdo e 0s mecanismos usados para propagar
os discursos racializados presentes no Universo e no Horizonte Imagético Simbdlico
Negros por um lado constituem empecilhos, dificultando a percepcéo deles na qualidade
de enunciados construidos socialmente, que visam a garantir privilégios de
determinados grupos em detrimento de outros.

Entre muitos caminhos possiveis para analisar os diversos discursos
racializados que forma o Horizonte Imagético Simbdlico Negro existente sobre o
continente africano e o povo negro na sociedade brasileira, percorremos o caminho do
colecionismo das culturas material negras africanas*®, analisada a partir da colecdo
particular de Artes Africanas Savino, que pode ser vista como uma das representantes
das matrizes culturais brasileiras. Possibilidade manifesta recentemente, nas duas
exposicdes protagonizadas pelos objetos da cole¢do revelando estranhamentos,
encantamentos e reconhecimentos, especialmente, por terem sido oferecidos outros
olhares, estes distintos dos estigmatizados tradicionalmente dispensados a cultura
material africana.

Ha uma auséncia perceptivel de acervos africanos ou afro-brasileiros nas
instituicdbes museoldgicas nacionais, ou por ndo possuir mesmo, ou por manté-lo fora
do alcance do publico, obedecendo uma hierarquia cultural. Onde teoricamente 0s
objetos de origem africana ou afrodiaspdricas ndo séo pertinentes a instituicdes de um
pais pluriétnico como o Brasil, que tem mais de 50% da populagéo, segundo os dados
do censo do IBGE de 2020, autodeclarada negra e afrodescendente. Ressaltando que
um grupo étnico é numericamente maior do que um outro numa sociedade pluriétnica
como a brasileira, ndo significa que esse grupo detenha o monopdlio dos discursos que
criam e recriam essas sociedades.

Na realidade brasileira ou latino-americana 0s povos originarios formam a
maioria e sao apresentados e silenciados por uma minoria governante, entao indigenas
e negros® passam a se constituir discursivamente como minorias, e na pratica sofrem

as limitacbes de todas as ordens impostas pela maioria que numericamente é bem

49- Cultura material entendida no sentido amplo que envolve as rela¢des ndo so6 da producao de objetos,
como também, as relagdes tecnoldgicas e socioldgicas envolvidas.

50- Os negros sao originarios do continente africano, que foram traficados para América, e aqui 0s
incluimos junto com os subalternizados da terra em oposi¢do aos europeus que se constituiram nos
dominantes em ambos os continentes: africano e americano.
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inferior. Essa relacéo de ‘poder’ versus ‘dominacgao’ foi analisada por diversos cientistas
sociais entre eles: Maquiavel (1469-1527), Karl Marx (1818-1883), Gaetano Mosca
(1858-1941), Vilfredo Pareto (1848-1923), Robert Michels (1876-1936), Louis Althusser
(1918-1990), Michel Foucault (1926-1990) e Pierre Bourdieu (1930-2002). Esses
pensadores dedicaram parte de seus estudos a identificar e a problematizar essa
relacdo, (ndo especificamente no mundo colonial, mas seus pensamentos falam de
processos comuns nas relacdes sociais) criando um novo campo para se entender as
estruturas da dependéncia social, para além das questdes econdmicas.

Abrindo possibilidades de analises especificas em outros campos, como 0
cultural que tratamos nesta tese. Do conjunto de tedricos citados vamos apresentar de
forma reduzida quatro (04) desses pensadores, por entender que eles trazem aspectos
gue nos ajudam a perceber a estrutura social em que vivemos, o0 papel e 0s usos da
cultura como determinantes nesses processos, em especial na questdo da manutencao
da ordem social que visa amainar as contradicbes, nas lutas para ratificacdo de
identidades e de direitos.

Comeco trazendo a despeito das severas criticas, que suas teorias receberam e
recebem por terem sido apropriadas para embasar movimentos nazifascistas, os
sociblogos italianos Vilfredo Pareto e Gaetano Mosca. Suas analises reintroduzem o
conceito de elite e de circulacdo delas, ampliando a visdo das rela¢des sociais para
além do conceito de classe social de Karl Marx, que é muito atrelada a questao
econbmica. Pareto entendia a sociedade como um corpo social complexo e
heterogéneo, formado por duas classes: as elites do estrato superior — dirigentes e a
nao elite, do estrato inferior dominada e definida como - massa.

A elite dominante dirigente corresponde apenas a uma peguena parcela da
sociedade, composta por uma diversidade de grupos distintos como militar, politico,
religioso, econdmico, cultural entre outros. S&o organizados tendo o propésito de
manterem sua posicdo na escala social, por terem lugar de destague conseguem se
sobrepor a massa - a nao elite, que é controlada pelo uso das forcas que moderam o
todo social. Pareto néo se refere a forca fisica, mas ao controle dos mecanismos néo
s6 econbmico, mas também o0s sociais, politicos e culturais que estéo sobre as rédeas
das elites dirigentes, que a partir deles € mantida uma harmonia social.

A elite ndo governante, a massa, é formada por diversos grupos, que diferente
das elites governantes, sdo desorganizados e que buscam interesses diversos, por isso
necessitam de um projeto que ofereca um objetivo comum a todos e assegurem suas

existéncias. Projeto agregador de carater universalista, ofertado pelas elites dirigentes,



137

visando organizar mundos diversos, dispersos e dessa forma, garantindo sua posicao
de comando sobre a massa desorganizada. A ndo elite é submetida, por meio dos
residuos e das derivacfes que segundo Pareto sdo sistemas intelectuais, psicolégicos
e semioldgicos de justificacdo das sociedades, esses apreendidos no processo de
socializacao, através das instituicdes e dos codigos de condutas vividos cotidianamente
pelos individuos, garantindo o poder e a permanéncia das elites dirigentes no comando.

Essas duas camadas sociais estabelecem uma relacdo que ndo € hermética,
existindo entre os estratos uma certa maleabilidade, denominada de circulacdo das
elites. S&o movimentos lentos e continuos que configuram transformacdes que ocorrem
quando h& a perda do vigor dos governantes, especialmente, acarretada por pressdes
vindas da massa. Como uma possivel solu¢ao, sdo cooptados da massa individuos que
exercem alguma lideranga nos grupos, que ao serem deslocados para as elites
governantes, esses sujeitos levam residuos e derivacbes de seu estrato, que
teoricamente solucionariam o processo de desordem ou decadéncia da sociedade.

Os novos governantes algados da massa por representantes dos setores
dirigentes, que objetivando apaziguar qualquer divergéncia na sociedade, mostra que
todos tém direito a participar dos estratos superiores dirigentes, para tal, basta ter
mérito, que sera reconhecido. Por outro lado, desqualifica os outros que nao tiveram a
mesma ascensao. O preco da mudanga de status muitas vezes, é pago por meio do
reconhecimento e defesa da ordem estabelecida, que agora o individuo passou a fazer
parte, e anteriormente a combatia.

Essa ascenséao controlada do individuo cooptado da massa, onde ele passa a
se enxergar como parte de uma elite dirigente, é também, uma das mais poderosas
formas dessas elites ratificarem seus poderes, controlando 0s opositores e
desarticulando suas antigas bases, ndo havendo mudancga estrutural e sim apenas troca
de lugares. Ao se perceber com o olhar do outro, pode se constatar a eficacia do
processo de cooptacdo, nesse sentido, 0 sujeito egresso da elite dirigente pode
contribuir para desqualificar seu grupo de origem, porgue viveu nos dois mundos.

Na atualidade, dois grandes intelectuais, um filésofo e um sociélogo, dedicaram
parte de seus estudos a discriminar essa relagdo, mostrando que elas organizam ou
tentam organizar a vida social. Eles usam denominagfes distintas, mas revelam a
violéncia dessa relagdo que é naturalizadamente vivida no cotidiano como forma de
socializacao, séo eles:

O filésofo Michel Foucault (1926-1990) identifica que as relacfes sociais, bem

como, as instituicdes sdo alicercadas por uma rede discursiva de poder, que molda
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todas as rela¢cBes nas sociedades, fazendo parte da vida cotidiana dos individuos. Ela
gue estabelece a relacdo de dominacdo versus subordinacdo, onde o controle encontra-
se nas maos daqueles que retém as condicbes econémicas e ideoldgicas. Segundo
Foucault, as classes dominantes inscrevem seu poder por meio de uma série de téticas,
estratégias e instituicdes (aparelhos ideoldgicos de estado de Althusser, 1980) ou
mecanismos de controle especializados, entre eles, encontram-se 0s museus. Que junto
a outras instituicbes formam uma rede de socializagdo, que instruem as pessoas a
“ser/estar” da forma certa ou esperada no mundo, tendo aparatos coercitivos para
garantir o sucesso desse processo socializador.

E o socidlogo Pierre Bourdieu (1930-2002) também analisa as rela¢des sociais
dentro dessa visdo de poder versus dominagédo. Ele introduz o conceito de poder
simbolico, que é o poder de construir formas de entendimento da realidade e dar sentido
ao real, sendo invisivel, & exercido com a cumplicidade dos sujeitos (consciente ou nao)
e tem como funcao social a de criar uma espécie de coeséo, produzindo a integragéo e
0 consenso, logo, a ordem social desejada.

Bourdieu observa que a sociedade € formada por diferentes classes ou fracbes
de classes, que estdo envolvidas numa luta simbolica para impor a sua definicdo de
mundo social, entdo quem detém o monopdlio dos sistemas simbdélicos, ou seja, a
classe dominante tem a maior capacidade de impor a sua compreensdo de ordem
estabelecida, ou de mundo, que passa a ser vista e vivida como algo natural, ndo ficando
visivel sua arbitrariedade. Assim, assegurando e demarcando os lugares sociais dos
dominantes e dos dominados, explicitando a relacéo, de for¢a e de exclusdo no continuo
processo inconsciente de socializacao.

A cultura dominante ao usar o poder simbolico contribui para a desmobilizagcéo
das classes dominadas, para legitimacao das hierarquias e para reforgar as distin¢des,
pois geralmente tem o carater publico e universal, mas servem a interesses particulares
dos grupos de dominios. Sao relacdes objetivas entre diferentes atores (sujeitos,
agentes ou instituicbes) que ocupam posi¢cdes distintas na estrutura social de acordo
com os tipos de capital que possui: econdmico, cultural, social, religioso, entre muitos
outros, explicitando as praticas de dominagdo, mas que sao vividas naturalmente como
um habitus por ser assimilado e repetido quase que automaticamente.

O habitus segundo Bourdieu, funciona simultaneamente como mecanismo de
conservacdo da ordem social e como mecanismo de invencdo, de mudanca, ele € um
produto da histéria, € um sistema de disposicdo aberto, que estd incessantemente

diante de experiéncias novas e logo, incessantemente afetado por elas. E duradouro,
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mas nao é imutavel, podendo ser transponivel, se constituindo num lugar de forcas
inventivas e de capacidades criativas que se adapta a novas formas, que reestrutura e
reorganiza praticas e representacfes sociais.

Os pensadores aqui arrolados falam do equilibrio de forcas existentes nas
sociedades, para que elas possam se constituirem como um espaco de garantia de
existéncia dos grupos sociais, que é assegurada especialmente, pela utilizacdo dos
aparelhos repressores buscando evitar ou dirimir divergéncias. Podemos observar que
essas forgcas ndo sdo naturalmente antagdnicas, essa surge, na disputa pela capacidade
de impor aos demais grupos sociais suas verdades e modo de vida, entendidos como o
mais apto para o equilibrio social, para tal sdo criados mecanismos e discursos
baseados em diferencas valorativas e depreciativas buscando justificar as imposi¢coes.

Aqui nos atemos ao periodo que nos propusemos analisar, que comeca ha
modernidade, quando acontece o encontro de diversos povos, que tinham seus regimes
sociais, definidos e que garantiam suas estabilidades ou existéncias. E a partir do
encontro e do nascimento dos ‘outros’, que determinado grupo social aperfeicoou seus
mecanismos coercitivos e impuseram suas estruturas politicas, sociais, econdmicas,
religiosas e culturais aos outros povos para além de seus territorios.

Podemos atrelar a nascente sociedade burguesa 0 estabelecimento e o
acirramento dessas diferencas, criando discursos e praticas para justificar suas
imposi¢les. Essas levaram os grupos dos oprimidos e dominados a sacrificarem suas
préprias necessidades, renunciando suas personalidades e sua combatividade por meio
da violéncia simbdlica e fisica, em prol de um bem maior comum. Que na verdade
escondem interesses de uma determinada parcela social numericamente inferior aos
dos dominados, vivida dentro de uma utopia de sociedade ou, de uma imaginacao social
que é apresentada como um bem coletivo.

Projeto que tem sido levado a cabo por meio do exterminio, de povos,
sociedades e culturas e que passam a existir apenas nos lugares de memérias do
opressor como museus, arquivos ou bibliotecas, narrados sobre sua Gtica. Numa
dominacdo cultural que didaticamente segue moldando a percepcdo dos que
sobreviveram aos genocidios, o papel disciplinador e educativo do patriménio
pontualmente selecionado é apresentado como discursos criados para serem
reproduzidos, sem questionamentos, seguindo seu curso.

A partir dessas analises é possivel notar como o projeto colonial pode ser
descrito na perspectiva, das elites dirigentes centro europeias que tomaram para si o

projeto de organizar o mundo. Visto como desorganizado a partir de sua otica, ou do
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seu ideario civilizatério que foi imposto aos novos dominados, através de suas elites
religiosas, com as diversas igrejas; as elites militares com sua diligéncia bélica, com o
poderio de exterminio em massa e suas elites culturais com as inimeras e diversificadas
instituicdes: escolas, museus, bibliotecas, arquivos, teatros e outros aparatos culturais,
que por meio dos seus discursos, seguem criando e recriando os “outros” e dessa
maneira, ratificando e valorizando o self europeu ocidental.

Também as suas leis, as suas regras morais e de conduta, bem com 0s seus
modelos econdmicos e politicos servem para pontuar as diferencas e ratificar esses
dominios, em nome de uma civilizacao e da garantia de bem-estar universal. O que de
certa forma, explica a maioria silenciada ou excluida dos processos sociais. Mas todos
0s pensadores aqui arrolados, observaram a questao da transitoriedade das estruturas
sociais, mostrando que existem divergéncias e essas concorrem para as mudangas em
suas estruturas sociais, a despeito das sancdes possiveis de serem aplicadas, como
também da cooptacdo que esta presente nessa relagéo de equilibrio de forcas.

As construgbes discursivas criadas intencionalmente sobre 0s negros, que
historicamente, acabaram se constituindo ‘verdades estereotipadas”, que seguem
alimentando o senso-comum das sociedades, especialmente, por ndo ser cotejada, o
gue representa a pouca intencdo de aboli-las. Devido a sua importancia para a
manutencdo da ordem social excludente, pois sédo conceitos que servem de suportes
para fundamentar diversas praticas sociais. Sao recebidos como uma heranca cultural
transmitida por geracdes que tem garantido os lugares privilegiados para alguns e

mantido outros a sua margem, COmo veremos a segulir.

2.3 Esteredtipos e Senso-comum

A etimologia da palavra “estere6tipo” nos mostra que ela € uma composigao
greco-francesa e significa placa metdlica rigida usada para impresséo gréfica. A técnica
consiste na gravacao de textos num molde metalico formado por clichés, originando
uma matriz, esta pode ser reproduzida em série e repetidamente, pois 0s metais que
formam a matriz s&o rigidos, garantindo sua perenidade. A adaptagdo do conceito de
esteredtipo das artes graficas para caracterizar praticas do mundo social conserva 0s
trés elementos primordiais que definem a técnica da estereotipia tanto artistica, quanto

social, sao eles:

Uma matriz que fornece o texto;
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A possibilidade de reproducdo do texto atingindo um numero maior de
receptores;

A durabilidade que pode ultrapassar o tempo em que foi produzido.

O pesquisador Ferrés (1998) nos traz uma conceituacado de estereétipo que
mostra as caracteristicas identificadas acima, que resumidamente apresentamos aquli,
pois ela se torna apropriada para 0 recorte que queremos na pesquisa. Para ele,
esteredtipos séo representacdes sociais reducionistas, que um determinado grupo cria
a respeito de outro, por meio de discursos que sdo compartilhados no coletivo,
reiterados com base na repeticdo parecendo naturais. Perdendo sua caracteristica de
construcdo discursiva, passando a ser percebidos como forma da realidade,
transformando estruturas relacionais complexas em algo simples.

O autor expande mais a definicdo, chamando atencdo para a ideia de que o
esteredtipo tem um poder de seducédo que ajuda a sua naturalizagéo. Diz ele:

Os estere6tipos assemelham-se aos processos de seducdo porque
jogam com a percepcao seletiva: selecionam intencionalmente uma
dimenséo isolada da realidade (...) com a intencdo de que o receptor
realize um processo de globalizacéo, transferindo a parte negativa para
o todo. Pretendem, entdo, que a dimensdo negativa se transforme,
para o receptor, em uma representacdo da realidade completa.
(FERRES, 1998, p. 136)

O “processo seletivo intencional de uma dimensao isolada da realidade” introduz
agui a questao da hierarquizagcédo, mostrando que esse dado, ao ser selecionado de um
determinado coletivo, é desqualificado a partir da 6tica do grupo que selecionou,
transformando-o em adjetivo geralmente pejorativo, que passa a representar 0 outro
visando a estabelecer diferengcas e com isso a subalternizagdo/sujeicdo do
representado. Os esteredtipos sdo materializados por meio dos discursos construidos,
estes interferem diretamente nas relagbes sociais e psiquicas, tanto no nivel coletivo
quanto no individual.

Nessa perspectiva, podemos pensar estere6tipos como discursos racializados
usados para justificar uma conduta em relagéo ao outro, em momentos de embates nas
sociedades, ou mesmo como resposta a uma ameaca percebida por grupos sociais
dominantes, visando a manutencdo de seu poder, que ao propagar ideias
estereotipadas dos grupos identificados como ameacadores, mantém seu dominio a
partir da superioridade, que se auto atribuem e, principalmente, por terem em seu
controle as estruturas do poder da sociedade que sdo usadas para propagar esses

discursos, como mostrou Ani (1994), ja citada na pagina 124 da tese.
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No processo de propagacao, circulacdo e repeticio desses discursos, 0s
museus sdo um dos muitos aparatos para esses fins, favorecendo que as mensagens
discursivas sejam acatadas na sociedade. Passando a fazer parte do senso comum,
principalmente a partir do século XIX, pois passam a ser um dos mais eficazes
fornecedores e consolidadores de discursos racializados e estereotipados nas
sociedades modernas, processo hao restrito aos povos negros.

O conceito de senso comum da-nos a certeza de seu significado, ndo deixando
a maioria das pessoas perceberem o perigo de adota-lo ou repeti-lo sem fazer uma
critica, haja vista que ele reproduz os discursos estereotipados produzidos
intencionalmente por um coletivo social em relacéo a outro. Para Hall (2003, p. 182), o
senso comum é a mais ideologica das estruturas, que ele denomina de “regime do tomar
por certo” e segue dizendo: "Quando perdemos de vista o fato de que o sentido é uma
producado de nossos sistemas de representacdo, caimos ndo na natureza, mas na ilusao
naturalista: o cume da ideologia”.

Séo construgcdes materializadas por meio dos discursos criados por um
determinado grupo a partir do seu sistema de representacdes ja existente na sociedade,
eles sdo naturalizados, tornando-se aceitos como verdade, que sao repetidas,
generalizadas e sobrevivem pela auséncia de seu questionamento ou cotejamento com
a realidade vivida. Passam a representar a imagem do outro de quem se fala, nesse
sentido Hall afirma: “certas categorias ideolégicas podem nos fornecer um
conhecimento mais profundo ou adequado de determinadas relagbes do que outras”
(HALL, 2003, p. 182), dando a conhecer a prépria sociedade que produz essas
categorias ou representacfes ideologicas sobre o outro. Sua utilizagdo pontua as
relagbes de poder, logo de subordinagéo.

Huhne (1987), simplifica o conceito, identificando as possiveis origens da
producdo desses discursos, no entanto, ratifica a questdo da intencionalidade e
objetividade da reproducdo dessas constru¢cdes que formam o senso comum dentro de
uma sociedade, diz ela:

O senso comum se estrutura de acordo com explica¢des subjetivas,
muitas vezes, impressfes e ndo através de argumentos e provas (..)
nesse sentido, ele se confunde com a opinido. E o que caracteriza a
opinido sendo o fato de ser um conhecimento fragmentado, intuitivo,
as vezes imaginario. A opinido ndo demonstra, ela parte de interesses
ou visbes pessoais de um determinado grupo social. (HUHNE, 1987,
p.51)

Ainda nesse aspecto Frantz Fanon ([1956] 2008), nos ajuda refletir sobre os

efeitos dos esteredtipos e do senso-comum na construgdo psicossocial do negro no
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mundo ‘ocidental’ de civilizacdo branca e europeia. Na sua analise, ele reforga o papel
dos mecanismos sociais, aqui incluimos os museus, suas obras e discursos, que
contribuem inclusive, para que 0s negros se enxerguem pela 6tica do branco. De um
lado criando e reforcando o complexo de inferioridade negra e do outro reafirmando o

complexo de superioridade branca.

Estabelecendo uma situacéo que ele classifica de neurética, pois 0 negro para
sobreviver e ser aceito tem que se enquadrar na estética universalizada branca. Ele
ilustra esse pensamento a partir da andlise de um paciente negro, e entende que ela
pode ser estendida a basicamente a todos 0s povos negros que passaram/passam pelo
mesmo processo:

Em outras palavras, comeco a sofrer por ndo ser branco, na medida
gue o homem branco me impde uma discriminacdo, faz de mim um
colonizado, me extirpa qualquer valor, qualquer originalidade, pretende
gue seja um parasita no mundo, que é preciso que eu acompanhe o
mais rapidamente possivel o mundo branco (..). Entdo tentarei

simplesmente fazer-me branco, isto €, obrigarei o branco a reconhecer
minha humanidade. (FANON. [1952], 2008, p. 94)

Nessa analise Fanon, considera a lingua e toda sua estrutura como um dos
meios mais eficazes usado pelo colonizador, que para além da subordinagdo material
do povo, forneceu também o0s meios pelos quais as pessoas sdo capazes de se
expressarem e se entenderem. E uma imposic&o colonial que contribui para a alienag&o
dos colonizados, que reproduzem palavras e imagens sem conhecer muitas vezes seus
significados e sem se aterem as intencdes de seus usos pelo colonizador. Por fim ele

diz: “falar uma lingua € assumir um mundo, uma cultura” (FANON, [1956],2008, p. 50).

E assumir basicamente todo sistema de representac&o do colonizador que pode
até ser ressignificado, mesclado com outras referéncias, mas segue estruturalmente
reproduzindo valores primeiros, que constituem o universo Imagético Simbdlico ja visto.
Mas é importante perceber que a reproducdo néo é indiscriminada e sim selecionada e
dirigida para alguns segmentos da sociedade, nas esferas politica, econdmica, cultural,
religiosa, entre outros, vividos com permanéncias, embora, tenham nascido dentro da

ideia de ruptura.

As trés definicbes de senso comum, nos mostra que ele é produto de uma
linguagem, que é formada por signos cujo seus significados séo definidos ou atribuidos
num determinado contexto histérico-social e passam a constituir o repertorio coletivo da

sociedade, fornecendo os elementos que serdo selecionados e utilizados ha construcao
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de discursos, que séo produzidos e internalizados pelos individuos, inclusive pelos que
sao estereotipadamente representados.

Aqui, aproximamo-nos da linha de pensamento do circulo de Bakhtin, onde os
signos que formam a linguagem néo séo entendidos como produtos da consciéncia
individual e sim do meio onde séo produzidos. A linguagem, ao ser entendida enquanto
discurso numa relacdo dialégica, ndo pode ser dissociada de seus falantes, de seus
atos, das esferas sociais e dos valores ideoldgicos que elas expressam como salienta
Rodrigues (2005, p.155): “No processo de interagédo verbal, as palavras nos vém de
outros enunciados e remetem a eles; portanto, nessa perspectiva, como elementos do
enunciado, elas ndo sdo ‘neutras’, mas trazem consigo sentidos (visdes de mundo) .

Podemos identificar inclusive sua natureza politica, pois sua utilizagdo por um
determinado grupo pode representar seus interesses em detrimento de outros grupos,
determinando seu lugar e seu destino como forma de imposicdo de uma ordem ou de
subalternizagéo.

S&o partes selecionadas e adjetivadas negativamente de um todo que passa a
representa-lo. Nessa logica, os discursos consolidados que formam o senso comum nao
séo a reproducéo ou copia do mundo real, sdo fragmentos que constroem uma nova
“realidade”, como nos fala Rocha (2007, p. 408): “ a linguagem contrariando o senso
comum nao reproduz o mundo real, mas inventa a vida”, no caso dos esteredtipos nao
s6 inventam a vida do outro, bem como justificam a sua subalternizagdo e pode ser
materializada em forma de som, cor, movimento de corpo, textos, filmes entre muitos
outros suportes e meios, mostrando acima de tudo sua versatilidade e objetividade.

As conceituagdes de estereotipo e senso comum se complementam mostrando
sua interdependéncia, um fornece o discurso estereotipado e o outro 0 consagra no
meio social, usando 0s mais diversos mecanismos de acordo com o grau tecnoldgico
da sociedade, sdo as duas faces da mesma moeda das representac¢des sociais. O que
ndo devemos perder de vista, e é sempre bom reafirmar, que ambos sado discursos,
visdo particular que um determinado grupo social possui sobre outro grupo. S&o
generalizagbes que atingem tanto coletivamente ou individualmente os ‘representados’,
e esses discursos sao construidos usando o repertério ja existente na propria sociedade,

que atualiza, modifica e consolida as representacfes do grupo no mundo social,
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podendo exportad-los para outras sociedades, mostrando sua dindmica e
adaptatividade,® de acordo com as relacdes dialégicas em questao.

Como Ani (1994) se referiu a respeito do controle dos meios de comunicacao,
que os controla tem o poder de propagar e impor discursos que passam a ser repetidos
naturalmente, formando uma cadeia discursiva composta por uma série de mecanismo
e instrumentos incluindo os meios de comunicacdo de massa (televisao, radios, jornais
e as rede sociais, museus), que sao capazes de reproduzir de forma uniforme
informacgdes que passam a fazer parte do repertério discursivo nacional, a exemplo visto
na exposicdo O Corpo na Arte Africana, onde houve o abuso dos adjetivos, feio,
esquisito, espantoso, assustador entre outros.

Como falamos no inicio, é ténue a linha que separa o estereétipo do senso
comum, mas podemos pensar que o senso comum é formado pelos estereétipos
construidos nas sociedades onde existem grupos diferenciados por: sexo, religido,
conviccado politica, tom de pele ou outra qualquer dessemelhanca que exista servindo
como referencial para estabelecer conceitos depreciativos, visando a manutencéo de
determinado poder, sobre o outro. E 0 senso comum é 0 que garante a circulacdo
desses discursos por meio dos mais diversos veiculos existentes nas sociedades,
tornando-os oficiais e /ou oficiosos, mas de qualquer forma representa o pensamento
da sociedade.

Na proxima secao apresentamos 0s sistemas e 0s processos envolvidos para
transformar coisa em objeto de museu. Analisando a entrada da cultura material negra
nos espacgos de memoria da Europa e como ela foi apresentada, identificando suas
primeiras classificacdes que seguem orientando o olhar sobre esses objetos ainda hoje,

especialmente quando se almeja fazer parte de uma colecdo museoldgica.

51- A adaptatividade consiste na propriedade de um produto que permite que o usuario altere explicitamente
certas caracteristicas dele, para adequa-lo as suas vontades e necessidades. Isto é, a interface dos
sistemas adaptaveis adequa-se de acordo com as escolhas que o usuario faz (geralmente, dentro de um
namero limitado de alternativas que o sistema da ao usuario).
http://www.lucianolobato.com.br/adaptabilidade-x-adaptatividade/ Acesso 24.01.2018
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CAPITULO 3

COISIFICAR, OBJETIVAR E
PATRIMONIALIZAR
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3.0 Colecionismo e Patrimonializagao

A partir da perspectiva da Museologia e do Patrimbnio: colecionismo e
patrimonializacdo podem ser identificados e entendidos como processos técnicos-
profissionais. Envolvendo diversos campos e préaticas do conhecimento, que visam o
reconhecimento de objetos ou de cole¢bes, como bens culturais e assim garantindo sua
existéncia patrimonial, logo assegurando seu pertencimento social.

Mas esses processos podem e devem ser analisados como atos politicos e
dindmicos, que por meio da visdo técnica-profissional, seleciona e exclui objetos
culturais, baseados em discursos produzidos em consonancia com a estrutura social.
Centrado na valorizagdo de pensamentos ancorados, especialmente, em
conhecimentos abstratos, ou atribuidos, consagrados e ratificados entre pares, que
podem ser vistos com intelectuais organicos, no sentido gramsciano. Essa nogdo de
intelectual que se refere especialmente, a categoria profissional, € a que mais nos
interessa para pensar 0S conceitos propostos para analise dos processos aqui
identificados, visto que, em todas as camadas da sociedade existem seus intelectuais.

Para Gramsci o intelectual organico € aquele que consegue pensar a
complexidade da realidade social e politica, em suas diversas dimenses, colocando
seu conhecimento em favor das aspiracfes sociais. Ele € sempre fundamental no
processo de constru¢do da consciéncia coletiva dos individuos em consonancia com o
tempo vivido. A grande diferenca observada, é que nem todo intelectual tem a funcéo
ou o poder de interferir na estrutura social, s&o poucos 0s que ocupam 0s espacos de
decisdes praticas e tedricas e sao reconhecidamente aptos e autorizados para
desempenhar sua funcdo organica no processo de reproducdo da moral social.

Os intelectuais orgénicos que detém o poder de inferir nas estruturas sociais
representam os interesses das classes dominantes, detentora do poder. Suas agdes
visam a influenciar e conscientizar o individuo do seu lugar no mundo social, mas de
forma que a sociedade seja percebida homogeneamente sem contradi¢cdes. Logo,
esses profissionais se constituem intermediarios entre a estrutura e o corpo social,
utiizando o que ele denominou de “aparelho privado de hegemonia”, que sao as
instituicdes sociais com caracteristicas e fungdes préprias, dentre varias que estao no
complexo social, Gramsci se dedicou a analisar mais de perto a escola.

Andlise que nos permite tragar um paralelo com as instituicbes e as praticas
culturais. Ele ressalta a dimensé&o condicionadora da escola, onde € imposta uma moral

subalternizante, essa definida pelos intelectuais organicos do ensino, garantindo a
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manutencdo da hegemonia da classe dominante e do Estado, por meio do
reconhecimento e da reproducdo pela massa, da cultura dominante como sua, na ilusdo
de um pertencimento social amplo. A hegemonia, conceito vital no pensamento de
Gramsci pode ser entendido como um processo pedagdgico que deve ser atualizado e
refinado sempre, de acordo com a conjuntura, tem por base uma ideologia, ligada a um
projeto econbmico.

No jogo de equilibrio social a classe dominante, tem sempre que ceder algo a
classe dominada, mas nunca o essencial, que possa colocar em risco seu poder politico
e econbmico. Gramsci, assim como outros cientistas sociais ja citados na tese, também
mostra que a imposi¢ao de uma hegemonia numa sociedade, ndo necessita do uso de
forca fisica, embora se tenha aparatos com esses recursos e serdo usados caso seja
necessario. Para eles, 0s mecanismos sociais, incluindo as instituicdes ou aparelhos de
hegemonia, desempenham essa funcéo de forma que a ideologia da sociedade seja
assimilada naturalmente, por meio do ensino e da cultura, se constituindo um processo
pedagdgico das e nas sociedades.

E por meio desse processo pedagdgico, € disseminado o conjunto de crengas e
valores em todo tecido social, criando e reforcando a visdo de um mundo no qual, os
interesses privados da burguesia seriam apropriados como vontade coletiva pelos
outros setores sociais, promovendo o equilibrio através do consenso entre as camadas
da sociedade. Ainda sobre o conceito de hegemonia, ele afirma que esse nao é restrito
aos limites da nac¢do, mas pode alcancar outros territorios assumindo o carater de
internacional, ou mesmo de universal. Por ser entendida como uma a¢éo pedagdgica
cuja esséncia pode ser transplantada, usando seus aparatos hegemonicos e 0s
mecanismos para tal. A exemplo dos conceitos hegemdnicos de arte, cultura, religido,
estética, ensino, museus, igrejas entre muitos, que foram universalizados para além do
tempo e dos espacos onde foram forjados, e hoje seguem com referenciais e modelos
a serem buscados e aceitos como naturais.

O pensamento gramsciano se aproxima de Pareto e de Mosca (citados na pagina
131) quando identifica a origem social dos intelectuais organicos. Eles mostram que
geralmente sdo provenientes da classe social que o gerou, a classe dirigente ou foi
agregado a ela, por meio de algum reconhecimento ou interesse, tornando-se
especialistas, organizadores e homogeneizadores da moral do grupo dominante a ser
preservada e difundida no meio social. A organicidade deles pode ser verificada por sua
grande conexao nas superestruturas da sociedade civil e nos aparelhos privados de

hegemonia, que sdo fundamentais para a difusdo e concretizacédo desses objetivos.
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S80 esses intelectuais que exercem suas fungcdes em nome da classe
dominante, e sempre em defesa dos interesses dela, embora os discursos sejam mais
abrangentes. Gramsci considera também, o poder dos intelectuais que fazem parte das
camadas subalternas, sdo eles que tém a capacidade de reconhecer a imposi¢ao de
forma excludente da hegemonia socializante. Por meio da critica do senso-comum que
busca garantir o equilibrio perverso do mundo social, esses intelectuais das camadas
que estdo a parte dos espacos decisérios das superestruturas, sdo capazes de
promover disputas para a imposi¢cdo de novas hegemonias.

A imposicao de nova hegemonia pressup®de a criagdo de mecanismos e aparatos
proprios e a revisdo dos ja existentes, que possam promover a reforma de consciéncia
e dos métodos de conhecimento, buscando criar um novo bloco histérico e
desenvolvendo seu préprio aparato hegemonico, com politica e ideologia préprias.

Neste sentido, a criacdo de um novo bloco histérico, por parte das
classes subalternas, pressupfde ndo apenas a criagdo de um novo
sistema hegemadnico, mas também uma crise de hegemonia da classe
dirigente, que pode ocorrer quando esta classe falha em algum
empreendimento ou quando amplas massas saem da passividade e se
inserem na vida politica, apresentando certa organizacdo e uma série
de reivindicag@es, ainda que em condic¢des limitadas. (Gramsci, 1978,
p. 55)

Na andlise do mundo social € sempre apontada uma possibilidade de mudanca,
de superagdo de dada ordem com a implantagdo de uma nova. A motivacdo para
suplantar uma ordem pode ter os mais diversos motivos e os mais diversos caminhos
para que ocorra esse processo, mostrando que é sempre possivel superar algo que é
criado como inato, permanente e intransponivel que busca o equilibrio social,
especialmente, porque esse equilibrio se sustenta sobre a imposicdo e exclusdo de
muitos em detrimento de poucos. Nesse sentido, é importante pensar o papel dos
profissionais da cultura, em especial dos museus, nesses cenarios de permanéncias e
transicoes.

O museu é constituido por uma gama variada de profissionais, que interferem de
alguma forma objetivamente ou ndo no campo. Podemos observar nesse microcosmo
a formacdo de uma elite profissional, formada pelos dirigentes que tem o poder de
determinar ideologicamente o campo, de acordo com os matizes do governo vigente, ou
seja, ela pode variar, mas a intencao é sempre alcancar a permanente harmonia, onde
as mudancas sejam percebidas como a busca de uma maior integragéo social. O papel

dessa elite dirigente seria garantir que os macros projetos do campo sejam observados
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por meio do uso da méo de obra da elite ndo dirigente, formada pelos técnicos e demais
profissionais dos museus.

Cada um dentro de sua area de atuacdo de certa forma, exerce o papel de elite
dirigente, sdo microestruturas que se sobrepdem e formam o todo museal, que € apenas
uma das diversas particulas que compdem o campo cultural. Como nos mostra o
musedlogo Carlos Vitor Souza em (2015), ao analisar o papel do musedlogo como
intelectual organico, ele fala das diversas estruturas que atravessam as etapas do
trabalho da museologia no mundo social/cultural.

Este formado pelas estruturas internas do campo, que articuladas entre si,
fazem parte da superestrutura social, e o museo6logo € um funcionario especializado
deste sistema, estando apto para desenvolver e aplicar os processos culturais, mas
esses ndo sdo feitos de forma direta, e sim, mediados, sofrendo interferéncias das
outras microestruturas sociais. Segundo Souza:

Sabendo que a cultura é organizada por intelectuais, dentro do mundo
da produgdo econbmica, relacdo essa que, para Gramsci, ndo é
imediata (como acontece na relacdo com o grupo social do qual o
intelectual é integrante) e sim “mediatizada’, em diversos graus, por
todo o contexto social, pelo conjunto das superestruturas, do qual os
intelectuais sdo precisamente funcionarios” (GRAMSCI, 1979, p. 10).
Sao eles os responsaveis, também, pela manutencao e transmissao
dos ideais e valores do grupo social dominante, ou seja, da hegemonia.
(SOUZA, 2015, p.34-35)

Pensamentos que ratificam a questdo politica e social da patrimonializagéo,
assim como, o da musealizagdo para além da simples questdo do fazer técnico. Ao
ressaltar o poder do patrimdnio cultural no fortalecimento das sociedades e a instituicdo
museu com o espaco de criagdo, de preservacgao, de difuséo e fortalecimento de lagos
sociais pela inclusédo ou até mesmo pelas exclusdes, é possivel perceber que essas
acdes sdo muitas vezes providencialmente silenciadas, por discursos que valorizam o
imediato e ndo questionam as praticas.

Partindo dessa afirmativa € possivel questionar as selecdes dos objetos
identificados como patriménio cultural de determinadas sociedades e a dificuldade do
reconhecimento de tantos outros. No nosso caso em particular, estamos trabalhando
com o colecionismo, com a pretensdo da patrimonializacdo e da musealizacdo de
culturas negras africanas, na sociedade brasileira, almejada pela colecdo de Artes
Africanas Savino. Por isso, € fundamental trazer a definicdo de objeto, porque ele vai
impactar na concepg¢do das cole¢cbes que sdo naturalmente patrimonializadas, em
contraposicdo daquelas que necessitam de argumentos que oferecam poucas

refutacdes para o seu reconhecimento como bem cultural da sociedade.
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A ideia foi identificar os argumentos técnicos que estabelecem os limites entre
objetos culturais com potenciais museolégicos e objetos destituidos do interesse
cultural. Pois, essa pratica interfere diretamente em todo processo ao qual objeto sera
submetido para caracteriza-lo como um bem patrimonial/museolégico. Entdo, cabe aqui
também, descrever esses processos, a fim de transparecer a complexidade da
identificacdo e do reconhecimento de um objeto como apto a representar culturalmente
uma sociedade, levando em consideracdo as implicac6es subjetivas naturalizadas em
discursos de objetividade técnica.

Os textos foram trabalhados no sentido de ampliar e identificar os conceitos que
definem a patrimonializagdo como um processo politico e dinAmico que envolve diversas
areas do conhecimento, vista como essencial para analisar o corpus da pesquisa, que
€ a colecao de Artes Africanas Savino devido a sua especificidade, como foi apontada
na introducgéo do trabalho. A compreensao desses conceitos pode ser entendida como
uma das possiveis respostas para a ‘auséncia’ de cole¢des de objetos africanos em
nossas instituicdes museoldgicas e até mesmo, para a insisténcia de exposi¢cdes sobre
negros em instituicdes oficiais, girarem em torno de objetos de suplicio, se referindo a
escravizacdo, como algo da natureza dos povos negros africanos e logo, fazendo parte
de sua cultura.

As analises foram feitas dentro de uma perspectiva das mudancas, de conceitos,
de préticas, de discursos, de exposi¢des, dentro da crenca da possibilidade da criagdo
de novas hegemonias culturais. Onde as culturas que até entdo, ndo sdo hegemaonicas,
possam figurar como contra hegemonicas, no sentido de se fazer presente dentro de
uma sociedade, onde ela é sacrificada através do seu silenciamento ou de seu
descredenciamento como representativa de parte importante de uma parcela da
sociedade brasileira, em prol de uma cultura nacional, fundamentada numa hegemonia

centro-europeia.
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3.1 De coisas a Objetos

Embora possamos considerar que coisa e objeto se equivalem, por sua
materialidade e também porque ambos significam algo existente fora de nés, disposto
adiante e que tem a capacidade de afetar os nossos sentidos, parto da ideia de que
‘coisa’ € uma categoria abstrata, embora tenha sua fisicalidade percebida
concretamente. Falando de outra forma, coisa € tudo que existe antes de ser
reconhecida, classificada ou denominada a partir de um sistema de producdo de
sentido, de dada sociedade.

Nesse aspecto, a ‘coisa’ pode adquirir diferentes ordenacbes por meio de
denominacgdes e pelas finalidades a ela atribuidas nos locais por onde circulam. Esse
processo social de significagao e ressignificagao, é o que transforma algo abstrato ‘uma
coisa’ desconhecida ou ainda nao identificada, em ‘um objeto’ definido, passando a fazer
parte da categoria de familiar na sociedade, dentro de um quadro referencial existente.

A minha posicao se respalda nas reflexées dos antrop6logos Arjun Appadurai
(2010) e Ygor Kopytoff (1986/2010), especialmente, quando eles ressaltam a
necessidade de se construir e analisar a biografia cultural das “coisas”. Porque ao serem
construidas socialmente, recebem nomes e passam a ter funcdes especificas,
transformada em objeto social, tendo sua existéncia garantida nas sociedades que a
reconhecem, mesmo que ele transite e seja ressignificado por outros complexos sociais.

Podemos citar aqui um exemplo que ocorreu na exposi¢cdo O Corpo na Arte
Africana quando esteve na cidade de Natal no Rio Grande do Norte, periodo da Copa
do Mundo em 2014. Ao receber a visita da delegacao oficial dos atletas da Republica
dos Camardes, uma das integrantes reconheceu uma mascara esculpida em madeira
em formato de um rosto, encimado por um réptil sendo bicado por uma ave, a visitante
explicou que a peca definida como mascara, originalmente, foi produzida como um
objeto para ser usado em tratamento medicinal, para combater os males da cabeca, que
seria retirado pelo passaro e levado para longe, restituindo a saude.

A Figura 79 € de uma mascara pertencente ao Dr. Rodrigo Corréa, que na
exposicao era apresentada com um objeto artistico, classificado dentro de um outro

sistema de fazer sentido.
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79 - Mascara

Material: madeira/pigmento; Pais: Benin e Nigéria; Cultura: Yoruba;
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A intervengéo da visitante de alguma maneira revelou a funcéo, o significado do
objeto e os tragos culturais da sociedade que o produziu. Informacdes que foram
adicionadas a camada cultural da peca, passando a figurar em sua biografia.

A biografia da colecdo de Artes Africanas Savino apresentada no capitulo um,
foi capaz de revelar muito mais do que suas caracteristicas fisicas, pois ela contém as
apropriagbes que o0s objetos das culturas negras africanas tiveram e tém, nas suas
trajetérias nas inUmeras sociedades, por onde circulam. Como nos fala o arquedlogo
Ulpiano Meneses (1983):

Finalmente, ndo se pode desconhecer que os artefatos-parcela
relevante da cultura material - se fornecem informacao quanto a sua
prépria materialidade(matéria prima e seu processamento, tecnoldgico,
morfologia e fung¢des etc.) fornecem também, em grau sempre
consideravel, informagcdo de natureza relacional. Isto €, além dos
demais niveis, sua carga de significac&o refere-se, em Ultima instancia,
as formas de organiza¢éo da sociedade que os produziu e consumiu.
(MENESES 1983, p.107-108)

Artefato entendido no sentido amplo, da cria¢éo de objetos de pequena utilidade
até complexas constru¢des, aqui envolvendo todo segmento fisico socialmente
integrado. Nesse sentido, a andlise de um fragmento ou de unidade isolada, pode ser
estendida ao conjunto, como meio de entender o todo. Mostrando os modos como 0s
homens se relacionam com esses objetos e a partir deles podem criar e recriar
realidades discursivas que orientam as relagdes sociais, de uma forma extensiva a toda
sociedade, conforme o exemplo acima.

Kopytoff (2008), reforgca que se deve buscar nas biografias culturais dos objetos,

especialmente, os tomados como culturais, acontecimentos que revelem facetas que
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sdo ignoradas, silenciadas ou dissimuladas, pois eles sdo construidos nas sociedades
com finalidades diversas, ressaltando ou camuflando aspectos que ajudam a
harmoniza-lo com o tempo e o espaco. Ele diz:

As reacdes culturais a tais detalhes biograficos revelam um
emaranhado de julgamentos estéticos, histéricos e mesmo politicos, e
de convicgbes e valores que moldam as nossas atitudes quando a
objetos designados como “arte”. Examinar as biografias das coisas
pode dar grande realce a facetas que de outra forma seriam ignoradas.
(KOPYTOFF, 2008, p. 93. In. APPADURAI,2008)

A perspectiva tedrica-metodolégica da biografia cultural das coisas ajudou a
perceber os processos de objetificacdo das culturas negras africanas quando extraidas
de suas realidades e transformadas em objetos socialmente modificados ha sociedade
europeia, como parte de um projeto de socializagcdo que se encaixa perfeitamente nos
modelos descritos pelos cientistas sociais que apresentamos na secao anterior.
Mostrando que o mais importante ndo é a preocupacgdo de como os significados dos
objetos foram construidos ou representados socialmente, e sim como eles continuam
determinantes no cotidiano.

O objeto pode ser visto como um fragmento desse processo, sendo atribuido ou
reconhecido seu valor, significagdo e seu grande potencial de construir e reconstruir
essas conexdes contextuais, revelando sua polissemia. Sendo essa, uma das
caracteristicas que deveria ser mais explorada dos objetos culturais, especialmente nos
museus. Por outro lado, as apropria¢des das culturas negras africanas podem ser vistas
como um fato social ou cultural na perspectiva durkheimiana, pois seguem uma légica,
essa estabelecida nos primeiros encontros de objetos e sua coisificacdo pelos europeus
ao translada-los para outros continentes.

Ao ser destituidos de suas fungdes originais, objetificados por outro sistema de
fazer sentido, que ndo sé os renomearam, como também, os ressignificaram de forma
negativa, em contraposicdo aos seus objetos equivalentes. Esse processo traz uma
série de questdes que nos ajudam a entender as construgdes discursivas que, de certa
forma, foram homogeneizadas e universalizadas determinando posturas que até hoje,
sdo percebidas como reminiscéncias das primeiras apropriacbes e ao ser
constantemente revitalizadas, parecem imutaveis.

De modo geral, os objetos das sociedades sdo apropriados como matéria-prima,
gue ajudam a formular conceitos em diversos campos dos conhecimentos. Usados para
construir, representar, significar, testemunhar, simbolizar, diferenciar, estabelecer
alteridades, reconectar entre outras percepgfes e utilizacdes possiveis desses nas

sociedades onde sdo construidos ou circulam. Recebendo classificagées de acordo com
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as visdes, as apropriacdes, o tempo histérico e os usos identificados a partir do campo
gue analisa, revelando as experiéncias vividas ou esperadas, proporcionadas por esses
objetos.

S&0 processos sociais e histéricos sempre intermediados pelos homens, por
suas culturas e por suas areas especificas, reforcando sua propriedade polissémica por
ser um produto social. Nesse sentido, 0s objetos da cultura material podem ser vistos

como:

- Para a Semiotica, o objeto é um Signo.

Composto de um significante e um significado, constituindo a esséncia das relacbes
de comunicacgéo, ou seja, algo que tem o poder de ser reconhecido e o de comunicar
alguma coisa para alguém. A exemplo, ja citado acima da mascara e a visitante.

Para a visitante: um objeto familiar, (identitario) usado para tratamento de

saulde;

Para o comerciante: uma mercadoria

Para o colecionador: uma peca de sua colecdo/ obra artistica

Na exposi¢cédo O Corpo na Arte Africana: representa uma cultura, que

agrupado e relacionando com outros objetos, passa a ser uma das muitas

unidades que forma o continente negro africano.

- Na Antropologia/ Museologia o objeto € Testemunho
Nos primeiros anos das ciéncias antropoldgicas os objetos eram usados como provas
de suas teorias, especialmente para testemunharem alteridades. Os objetos
respondiam as perguntas impostas pelos pesquisadores europeus e/ou norte-
americanos no intuito de comprovar e reafirmar o0s estagios civilizatorios das
sociedades, tendo como referéncia as suas sociedades. Periodo caracterizado pela
proliferacdo de museus de ciéncias naturais, numa vertente evolucionista, usado para

representar ‘verdades’.

- Para a Histéria o objeto € Documento
Segundo Le Goff (2003) a nocdo de documento se alarga de maneira decisiva,
compreendendo tudo aquilo que atesta e exprime a presenca do homem, formando sua
histdria cultural. Essa postura metodolégica de ampliacao do conceito de documento

passa a ser dominante a partir da segunda metade do século XX, trazendo novos
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objetos, sujeitos e perspectivas para se estudar a sociedade nascida ap6s a Segunda
Guerra Mundial.

A Histdria Cultural se contrapde a historiografia tradicional, que valoriza como
objeto de pesquisa as fontes escritas e a cultura material burguesa. Levando em
consideracdo especialmente a trajetoria dos objetos que segundo o historiador REDES
(1996), ndo se trata mais de desvendar suas caracteristicas perenes, mas de identificar
as alteracdes em sua trajetéria nas sociedades e explicando as razbes das novas
atribuicoes.

Por outro lado, a apropriacéo das culturas material negras africanas como objeto
de estudo da historia cultural, ndo lhe isentou ou lhe resgatou das tradicionais
construcdes subalternizantes a seu respeito. Especialmente, porque as indagac¢des dos
pesquisadores tendiam a buscar antigas respostas, a exemplo que trouxemos no
capitulo 1 da tese, em relacdo a uma pesquisa sobre Saude, Doenca e Escravidao no
Brasil, no século XXI. Nesse aspecto, Rede (1996) ressalta que o trabalho com a cultura
material implica também, na mudanca de raciocinio, que habilite a pensar outros

problemas ou os mesmos problemas de outra forma.

- Museologia e Patriménio - O objeto é visto como Monumento
Sao objetos que guardam memoarias e histérias a serem preservadas e compartilhadas
nas sociedades, a partir do seu reconhecimento e tratamento técnico especificos.
Perspectiva adotada dentro da percepc¢do de Le Goff (1990), que segundo ele, essa
apropriacao € o resultado do esfor¢o das sociedades histéricas em impor ao futuro de
forma voluntaria ou ndo, determinadas imagens de si prépria.

O novo documento alargado para além dos textos tradicionais(..)
devem ser tratados como documento /monumento. De onde a urgéncia
de elaborar uma nova erudicdo capaz de transferir este documento
/monumento do campo da mem¢éria para o campo da ciéncia historica.
(LE GOFF, 1990, p. 473)

Ainda na perspectiva do documento monumento/patrimonio, é possivel pensar
nas diversas culturas que formam as sociedades nacionais e essas produzem objetos,
que sdo significados e ressignificados dentro dos complexos sociais. Os objetos
memodrias, historias e identidades , especialmente os classificados de etnograficos,
ndo apenas as expressam, mas por meio deles é possivel cria-las e transforma-las,
eles tém sido cada vez mais requisitados, apropriados e requalificados para estabelecer
ou restabelecer ligacbes e fortalecimento de e entre comunidades, de forma

independente do poder publico constituido.
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Satisfazendo uma necessidade de pertencer a algum lugar ou algo mais préximo
do que a imaginaria cultura nacional, que muitas vezes excluem os individuos de forma
a atingir a toda coletividade que ele representa. Fazendo surgir movimentos sociais que
buscam suas raizes, essas percebidas como uma ligacdo com o passado, que deve
ser revisitado, em busca de um futuro a ser construido. Porque ndo devemos e nao
podemos continuar naturalizando os discursos excludentes e subalternizantes, pois eles
sdo constru¢des culturais portanto, passiveis de serem revistas, transformadas e
abandonadas resultando na criagdo de novas narrativas inclusivas.

Creio que esse seja 0 caminho para reinventarmos uma verdadeira cultura
nacional, concordando plenamente com o ex-diretor do British Museum, MACGREGOR
(2013, p. 25), que diz: “ No mundo inteiro identidades comunitarias nacionais sao
definidas, cada vez mais, por novas interpretacdes de suas histdrias, e essas historias
costumam estar ancorada em objetos”. Nesse processo 0 objeto precisa ser
rigorosamente examinado e imaginado de novo, criando novas referéncias e
fortalecendo identidades.

- E por fim falamos do comércio, onde objeto € uma Mercadoria

Que segundo Rede (2002) a mercantilizagcdo destitui o objeto de qualguer sentimento
incluindo de pertenga, reduzindo-o a uma parcela minima de troca dentro do sistema
econdmico, mas ndo esgota suas camadas historicas. Nessa mesma linha, o professor
de Antropologia Spooner ( 2008), que pesquisa a comercializacdo de tapetes orientais
como pecas de prestigio no ocidente, desde a Idade Média, afirma que a
mercantilizacdo ndo esgota o0 objeto, pois suas constantes integracdes, mutacbes e
reintegracdes, com todas as implicagbes no nivel das alteracbes, sdo camadas
significativas que devem ser analisadas na trajet6ria deles nas sociedades.

Ele aponta ainda um dado interessante, este relativo a constru¢éo da informacéo
sobre o objeto, que é fundamental para movimentar e fortalecer o mercado. A
informac&o é construida por especialista, a partir de uma relagdo mediada pelo mercado
e ndo pela condicdo de produgdo. A comercializacdo evoca novas expertises ou
personagens, sdo eles:

O Especialista, conhecedor do objeto geralmente um intermediario entre o
produtor/artistas e o mercado, podendo ser também alguém que se especializou sobre
0 assunto e passa a ser reconhecido como apto a atribuir autenticidade e relevancia ao
objeto.

O Comerciante que pode ser também um especialista, pois possui a “erudicao

comercial” sobre o assunto, como definiu Spooner, além do duplo papel de consumidor
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(ao adquirir os objetos para comercializar) e de vendedor; e por fim O Consumidor final,
aquele que adquire o objeto, independente do uso que ele vai destinar.

Acrescento os espacgos licitamente criados para a comercializagao dos objetos, desde
lojas especializadas, a atelié do préprio artista, casa de leildes e a comercializagao
realizada virtualmente, estabelecimentos que realizam transagfes transnacionais.
Figuras 80,81,82 e 83 sdo cartdes de locais onde foram adquiridas algumas das pecas

da colecéo de Artes Africanas Savino:

Figura 80- Cartdo de Visita Figura 81- Cartéo de visita

~ = 4 Galeria Teranga - Pais: VSenegaI
Atelié Idrissa - Pais: Burkina Fasso Especializada em Objeto de arte antiga africana

Figura 82 - Loja Black Heritage Gallery Figura 83--Loja Concept Ethnic

| j \ : . ‘\ £

Especializada em arte negra africana Pais: Franca
Pais: Estados Unidos

O professor Spooner (2008, p.249) sintetiza assim essa relagéo : “ Cada um
ocupa uma posicdo distinta em relacdo aos precos e aos valores e tem uma
compreensao propria deles”. Nesse processo, fica clara a invisibilizagdo do produtor ou
artista e a valorizacdo de seus trabalhos no mercado, passando a representar uma
cultura de forma geral. A biografia da cole¢cdo de Artes Africanas Savino nos deu a
conhecer sua forma de aquisicdo, algumas pecas foram recebidas em forma de
presente, mais a maior parte dos objetos foram comprados pelo colecionador em
estabelecimentos especificos, lojas especializadas, leildes e as pe¢as mais
contemporaneas adquiridas diretamente dos artistas, nesse caso tendo suas

assinaturas.
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Eles foram ressignificados vendidos e comprados como uma mercadoria,
corroborando com o pensamento dos professores Redes (2002) e Spooner (2008), o
gue justifica a analise da Colec¢éo, pois o0 processo de mercantilizacdo dos bens culturais
nao tira deles as marcas histéricas e sociais agregadas, especialmente nesse tipo de
acervo. Por meio dessa metodologia foi possivel observar que os objetos das culturas
negras africanas continuam sendo vistos, classificados e articulados como nas primeiras
concepcbes a seu respeito nascidas e propagadas a partir do periodo colonial
escravista.

A musedloga Joseania Freitas (2017) chama atencdo para o processo de
passagem do objeto das sociedades negras africanas de mercadoria para a categoria
de etnografico, ela afirma que essa ag¢do anula numa primeira instancia o tempo
presente, colocando o objeto no passado, esse ja vivido, trazendo a seguranca nas
certezas nele depositada, aparentemente ndo havendo mais contradicbes a serem
respondidas ou evitadas. Transformando-o em material de estudo sobre os povos que
produziram e nao necessariamente, analisando as camadas historicas e sociais
envolvidas nesse processo, silenciando violéncias, imposi¢des, genocidios,
intervencgdes culturais, apagamentos e exclusdes entre milhares de outros processos de
subalternizag@o que continua em curso, em relagdo aos povos negros africano e seus
descendentes espalhados no mundo ocidental.

Segundo Appadurai citado por Spooner ([1981], 2008, p. 282) “ é mais facil impor
a ordem do passado, embora na verdade essa ordem tenha de ser constantemente
renegociada entre todos aqueles que tém algum interesse nela”. Essa valorizagao da
ordem do passado, tem garantido o equilibrio na arena social, em eterna disputa, a custa
de renudncia coercitiva de determinados grupos como foi apresentado pelos cientistas
sociais na se¢do anterior.

A ordem do passado onde a heranca discursiva sobre as culturas material negras
africanas permanece ativa, sendo ampliada e usada também para objeto mercadoria,
sua mercantilizacdo nao isentou desse peso, que segue orientando sua inclusdo ou
exclusdo em espacos e instituicées tais como museus nas sociedades ocidentais. Essa
deve ser revisada no presente, desnaturalizando a seguranca a ela imputada no
equilibrio da sociedade, explicitando que ela € uma construcao violenta de imposicao
de valores. SO a partir desse reconhecimento sera possivel construir um futuro mais
equanime.

Partido dessas reflexdes gerais sobre a transformacao de coisa em objeto e as

inimeras possibilidade que ele pode assumir numa sociedade, apresentaremos as
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etapas do processo para sua patrimonializacdo, trazendo alguns exemplos a respeito
dos tratamentos dispensados a cultura material negro africana e a afro-brasileira em

instituicdes museoldgicas brasileira.

3.2 Colecdao e Colecionismo

Ao buscarmos a conceitua¢do desses termos ja consagrados no mundo cultural
e usados cotidianamente na museologia, tem-se o entendimento, que eles séo precisos,
claros, objetivos, suficientes e até se autoexplicam. Mas a bibliografia consultada
mostrou uma diversidade de entendimentos, revelando que existem varios campos
disciplinares que os conceituam de acordo com suas perspectivas.

Termos que sao ressignificados e usados na area cultural, buscando alcanca-los
como conceitos solidos e mais universalizados para 0os campos que estdo em continua
e permanente construcdo. Atividade que gera uma profuséo de percepcgdes, tornando
necessaria em quase todas as pesquisas indicar sobre qual concepg¢do estamos
trabalhando, para evitar compreensdes equivocadas e também para nos afastarmos do
senso-comum que ainda reina nas praticas culturais, ajudando nas construcdes
tendenciosas e excludentes sobre patriménio.

De modo geral, as definicbes ndo sdo necessariamente contraditorias ou
excludentes, mas nem sempre séo universalmente suficientes para analisar todo ou
gualquer tipo de colegéo, colecionismo ou museus. Para essa analise, recorremos aos
campos da Filosofia, Ciéncias Sociais, Histéria e da Museologia, buscando os
condicionantes sociais que permitem que cole¢cdes formadas por objetos da cultura
negra africana sejam analisadas como fenbmenos sociais e museolégicos.

No estudo das colec¢des, a primeira grande distincdo que se faz € entre
acumulacédo e colecao organizada dentro de parametros definidos. A acumulacao é o
amontoado de objetos sem um objetivo claro, ou a formulacdo de uma relacdo com o
mundo real. Ligada a um gosto pessoal resumido a psicologia individual, gostos e
prazeres, ndo tem como objetivo principal de ser apreciado por outros, logo ndo ha
funcionalidade de interacdo social por meio da comunicagéo. Embora o acumulador faca
parte de uma sociedade, seu ato ndo tem o mesmo alcance social de uma colecéo
organizada dentro de uma ldgica estabelecida.

Por outro lado, uma acumulacao de objetos também pode ser requalificada como
uma colegéo organizada, principalmente pelo olhar de outro colecionador, especialista

ou técnico, e esse tem sido um dos desafios enfrentados pelos museo6logos nos museus,
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ao receber amontoados de objetos, sendo essa a origem de muitas cole¢des que hoje
encontram-se abrigadas em instituicbes museoldgicas. A colecdo € uma organizacao
estabelecida dentro de uma légica relacionada com o mundo real, do tempo presente,
por isso tem a possibilidade de ser sempre atualizada, assumindo novas caracteristicas,
podendo ser vista como a criacdo de submundos controlados pelo colecionador, que
devido a sua dedicacdo ao conjunto especifico, pode ser visto como um especialista.

O colecionador passa a ter o poder de criar discursos que podem orientar o
pensamento sobre as representacdes de mundos que sdo criados a partir de objetos
que formam suas colecdes e nesse caso, nao fica restrita a questao individual do gosto
ou do prazer estético, mas perpassa pelo entendimento da propria sociedade. Objetos
que perdem seu valor de uso e ganham valor de bem colecionavel, que em alguns casos
buscam sua qualificacdo como bem cultural, a exemplo da colecdo de Artes Africanas
Savino, que almeja ter uma valorizag&o distinta na sociedade.

Aqui é importante lembrar como falamos anteriormente que 0s objetos sé@o
criados com funcbes e significados especificos dentro de suas sociedades, sua
transposicdo, as novas definicbes e interpretacdes a eles atribuidas, sdo permeadas
pela visdo da sociedade para onde foram trazidos, ndo representando necessariamente
a realidade. A exemplo de objetos cerimoniais sacros visto como obra de arte: escultura
religiosa barroca mineira do século XVIII ou relicario Kota do Gab&o, sdo novas
atribuicdes dadas a partir do olhar de um colecionador, de um especialista ou até mesmo
do mercado de arte, essas vao variar de acordo com a intencionalidade do novo uso
dado ao objeto.

Prince (2000) reforca essa questdo mostrando que a relacdo deixa de ser
dialégica e, passa a ser uma relagdo discursiva, pois, uma vez que esses objetos sdo
retirados de seu cenario original, independente da forma ou objetivo (cientifico, cultural
ou turistico), ao ser incorporado a uma outra realidade, o dialogo intercultural
transforma-se num discurso intracultural. Construido a partir dos referenciais da
sociedade para qual o objeto foi transladado, passando o discurso que foi produzido
sobre o objeto, ter mais significAncia do que o proprio objeto em si. De alguma forma,
0s objetos continuam mantendo o vinculo com o seu lugar de origem, mas a colecdo
pode ser vista como uma metafora, criada para a nova realidade ou uma invengéao do
mundo.

O filésofo polonés Krzysztof Pomian (1984), fala que colecdes sao formadas por
objetos retirados dos contextos para onde foram produzidos ou trazidos, perdendo seu

valor de uso e passando a ter o status de objeto colecionado e o modo pelo qual o
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colecionador produz sentidos, representa a sua tentativa de controlar os significados
dos mundos criados e representados por meio de seus objetos. Que sao percebidos
como semioforos, por terem a capacidade de portar sentidos, uma visdo semidtica,
estabelecendo mediacbes entre a ordem visivel e invisivel dos espacos, tempos e
realidades, para isso deve ser exposto ao olhar, assegurando a comunicacao entre as
duas ordens.

Criando elos entre o espectador, 0 mundo construido por meio da reunido de
pecas e as camadas temporais da historia dos objetos. Segundo Pomian a fungéo da
colecdo consiste em:

Assegurar a comunicacdo entre dois mundos nos quais se cinde o
universo-, 0s objectos sdo mantidos fora do circuito das atividades
econdmicas. Mas ver-se-a também que, exactamente por causa da sua
funcéo, sdo considerados objetos preciosos, e que, portanto, sempre
se tentou reintroduzi-los neste circuito para troca-los por valores de
uso, por coisas: por este motivo devem ser submetidos a uma protegéo
especial. (...) Consta-se entdo que 0s objetos ndo podem assegurar a
comunicagao entre os dois mundos sem serem expostos ao olhar. S6
se esta condi¢do foi satisfeita € que se tornam intermediarios entre
guem olham e o mundo que representam. (POMIAM, 1984, p.66)

O filésofo identifica trés valores que conferem aos objetos recolhidos a uma
colecdo cultural sua excepcionalidade, sdo os valores: de uso, simbdlico e o pecuniario,
estabelecendo uma diferenca fundamental entre os bens culturais e outros bens que
necessitam de maxima seguranca na sociedade. Para os culturais existe a necessidade
de ter mecanismos de protecdo, locais adequados e seguranga para que o bem né&o
seja subtraido e reinserido no circuito comercial. Distintos de outros bens, os culturais
tém a necessidade de serem vistos, pois sua exposi¢cao € uma das formas de aumentar
sua valoracao dentro da sociedade, ratificando cada vez mais a sua eleigdo como objeto
precioso, justificando os investimentos em sua seguranga e conservagao.

Mas ele reforga que ndo se pode explicar a eleicdo de um objeto e a formagéo
de uma cole¢éo apenas por uma questdo de gosto ou interesse, € preciso estabelecer
alguns parametros com a propria sociedade para entender as escolhas de determinados
objetos em detrimento de outros para se colecionar e para elegé-lo como bem
patrimonial garantindo sua existéncia.

Ao analisarmos a formacao da colecdo de Artes Africanas Savino, observamos
gue numa primeira fase ela atendia a um gosto pessoal, como o proprio colecionador
verbalizou: vi, gostei e comprei, ao longo do tempo essa percepc¢do foi agucada para

determinados objetos. Ndo era apenas o encontro casual ou visual do objeto, esse
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passou a ser buscado em lugares especificos como leildes, definindo cada vez mais a
sua colecao, dentro do perfil de artistica, a exemplo dos relicarios.

E outro dado trazido pelas experiéncias expositivas da colecdo Artes Africanas
Savino, foi constatar as auséncias ou invisibilidade desse tipo de acervo nos museus
brasileiros, entendido como uma caréncia. Especialmente, pelo fluxo de visitante que as
mostras tiveram, nas falas deixadas nos livros e nas rodas de conversas, que de certa
forma, expuseram as escolhas da sociedade brasileira para compor seu patrimodnio
cultural. Claramente estando de fora os acervos africanos ou afrodescendentes,
ratificando a fala de Pomian (1984), quando afirma que os objetos precisam ser vistos,
que a exposicao é mais uma forma de aumentar sua valora¢do dentro da sociedade,
justificando-os com bens culturais expressivos e sua auséncia ratifica o seu nao
reconhecimento. Expressando como a sociedade brasileira quer ser vista ou
reconhecida no futuro.

Ainda nessa linha e ampliando a andlise, trazemos o sociélogo Jean Baudrillard,
que ao pesquisar o “sistema dos objetos”, ressalta a necessidade de se analisar o
discurso sobre o objeto e as mensagens passadas através deles, por meio da reuniao
ou arranjo desses em cole¢gbes. Ao comparar o ambiente familiar burgués com o
ambiente familiar moderno ele mostra que é possivel fazer leituras, ndo s6 das
estruturas familiares, como também da propria sociedade, por meio dos objetos
(selecionados), que perdem seus valores préprios (em seus diversos aspectos, cor,
forma, material etc.) e de uso e passam a ter valor organizacional, com a funcéo
universal de signos dentro de um sistema funcional, sendo apropriados como objeto de
informacé&o.

Através dos objetos organizados € possivel criar discursos continuamente
controlados, dando homogeneidade, possibilitando a universalizagdo do colecionismo
como um sistema organizacional, e como um fendbmeno social. O colecionismo é visto
como uma forma de dominio do mundo exterior, arranjado, classificado, manipulado e
que visa ao prazer de possuir singularidades. O objeto agrega mais valores ao primeiro
para qual foi construido, acompanhando a dindmica da sociedade, assumindo o valor
simbdlico colecional, a ele atribuido na organizacéo da colecao:

Os objetos ndo sdo mais investidos de uma “alma” assim como néo
mais o investem com sua presenca simbolica: a relacéo faz-se objetiva,
€ combinacgédo e jogo. O valor que ela adota ndo € mais uma ordem
instintiva ou psicolédgica e sim tatica. (...) Um confinamento fundamental
cessa, paralelamente a uma sensivel modificacdo das estruturas
sociais e interpessoais. (BAUDRILLARD, 2009, p.27)
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Para analisar a sociedade através da organizacao dos objetos, Baudrillard utiliza
alguns termos da psicandlise, ao estudar as colecdes ele traz o conceito de castracao,
comparando os objetos de uma colecdo aos animais domésticos, que precisam ser
castrados, para serem fiéis, para ndo compartilhar afetos com outros, canalizando
exclusivamente para o seu possuidor.

O objeto é castrado ao ser retirado de seu contexto original, perdendo as fungdes
para a qual foi criado e ao ser incorporado a um conjunto, passa a fazer parte de um
novo mundo “artificialmente” construido e regulado, que s6 existe dentro da légica da
colegéo. Ele diz: “O objeto é o animal doméstico perfeito. E o Gnico ‘ser’ cujas qualidades
exaltam minha pessoa ao invés de a restringir” (BAUDRILLARD,2002, p.97). Nesse
processo, o artefato possuido e o sujeito criador das cole¢des, adquirem novos status
dentro de suas sociedades: o de objeto de uma cole¢édo e o de colecionador. Nessa
perspectiva o colecionador na maioria das vezes também € reconhecido como um
especialista, diferente do simples acumulador de objetos, conferindo a ele, mais uma
distingdo no mundo social.

Refor¢ando o diferencial do ato de colecionar, passando a ser visto, como uma
acao consciente que requer pesquisa, formulagbes e proposi¢des, que formatam e
consolidam um conhecimento, que visa a assegurar a existéncia da cole¢éo dentro da
perspectiva idealizada. Por outro lado, essas atividades valorizam 0s objetos, criando
um lastro conceitual e de relevancia fundamental no mercado cultural, orientando a sua
busca de forma seletiva, ratificando o seu sentido e interferindo no seu valor de
mercado. O sociblogo ressalta a importancia da publicidade no mundo burgués,
mostrando que ela serve para demarcar e valorizar os novos modelos de decoracéo que
devem ser seguidos - as revistas publicitarias passam a ter papel funcional, que quando
identificam problemas, logo apresentam solugdes.

Aqui tragando um paralelo com o colecionismo das culturas materiais negras
africanas, desde o século XV até o XXI, podemos identificar diversos campos e
disciplinas (religides, militares, antropologia, etnografia, histéria, museologia,
patrimdnio...) e instituicbes (gabinete de curiosidade, museus, universidades, institutos,
colecdes particulares, centros culturais, 0s meios de comunicacédo...) que exerceram e
exercem o papel da publicidade, em relacdo a esses acervo, produzindo conceitos e
narrativas que passaram e passam a significar o objeto, por meio do olhar de quem
construiu o discurso, forjando outras imagens a partir dos mesmos objetos. Sobre a
publicidade Baudrillard fala:

A imagem e o discurso publicitario testemunham a evolugdo: o
discurso, ao colocar diretamente em cena o individuo como ator e
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manipulador, no indicativo ou no imperativo: a imagem, ao contrario,
ao omitir sua presenca: é que esta presenca seria de certa forma
anacronica, pois 0 homem vem a ser a ordem que imprime as coisas e
tal ordem exclui a redundéancia: ele simplesmente deve apagar-se
diante da imagem. Sua presenca se exerce. O que ele institui € um
espaco e ndo um cenario e se a figura do proprietario era normal no
cenario tradicional do qual se constituia a conotagdo mais clara - a
assinatura €, ao contrario, estranha a um espaco funcional.
(BAUDRILLARD, 2009, p.32)

Temos que pensar que esses discursos sédo formulados pelos homens dentro de
uma determinada estrutura social e a funcionalidade buscada nesses enunciados néo
tem so por finalidade qualificar o objeto em si, mas de adapta-lo a uma ordem ou a um
sistema. Eles assumem o carater de impessoal, omitindo a autoria que passa a ser da
estrutura social ou do sistema, a exemplo da sociedade burguesa/sociedade moderna,
analisada por Baudrillard. A reproducédo desses valores € aceita com certa naturalidade
ou conformidade, pois o0 anonimato e a sua generalizacdo lhes ddo a garantia de isencao
em suas formulacdes, passando a ser percebida e entendidas como proposicdes de
instituicbes habilitadas, capazes de tal facanha, ou seja, de conhecer e revelar a
verdade dos objetos.

E a personificacdo de instituicdes sociais, por meio da transferéncia consciente
da responsabilidade da enunciagéo, estando os enunciadores respaldados e protegidos,
pois essa pratica € uma das fungfes especificas dessas instituicbes, conforme vimos
na atitude dogmatica descrita por Chaui, trazida na pagina 111. Sao os discursos do
universo e horizonte simbdlicos negros vistos no capitulo anterior, que podem ser:
museoldgico, cientifico, do colecionador, do religioso, do militar, do cinema, da televisao,
entre os mais diversos enunciadores e ao serem expostos Nnos espacos sociais usados
para sua propagacdo na sociedade, eles omitem e silenciam seus formuladores,
reforcando a ideia de que o discurso é mais potente do que o objeto em si, que passam
a figurar como testemunhas silenciosas.

No caso dos discursos sobre as culturas material negras africanas, eles foram
formulados por diversas areas do conhecimento e usados para construir Africa e o
africano, e continuam sendo atualizados na construcdo dos afrodescendentes. Essa
assertiva nos permite analisar esses enunciados que criaram o continente africano
negro e todos os derivados por meio de seus objetos como categorias sociais, pois a
apropriacao e os discursos produzidos para os bens que formam colecdes, sdo capazes
de revelar muito mais do que seus significados imediatos, eles sdo carregados de

intencionalidades e essas devem ser buscadas para entender as implicacbes
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decorrentes de seus usos, buscando sua superacédo, por meio de sua desnaturalizacdo
Como sugerem 0s cientistas sociais ja arrolados na tese.

Segundo Baudrillard, os discursos mostram as estruturas sociais que colocam
valores singulares em determinados objetos e esses passam a ser reconhecidos como
objetos culturais. Tendo o papel ideoldgico de apaziguar, sublimando as tensdes ligadas
ao reino das funcbes (de ser e de uso), provendo para além da materialidade e dos
conflitos do mundo real, o reconhecimento do objeto, como testemunho. Este eleito,
selecionado e construido discursivamente como signo universalizado, sendo arrolados
nas sociedades quando necessario, estando sempre a mao.

S&o apropriados como testemunhos, que preservam as reminiscéncias vivas de
um passado, que € convocado e referenciado no presente, buscando assegurar um
futuro, por meio de discursos produzidos que visam a manutencdo da ordem e do
equilibrio social estabelecidos. O processo de leitura do objeto pressupde uma relacao
dialética, porque se seguimos a orientacao do historiador Rede ( 1996) devemos mudar
o raciocinio em relacdo a ele, o que possibilitara analisar outros problemas, ou os
mesmos, de outra forma, revendo e propondo novos discursos em prol de um equilibrio
social mais verdadeiro.

Baudrillard aponta que o colecionismo cultural € uma acdo que se faz mais
urgente em “civilizagao técnica”, que usa os objetos articulados em cole¢des, como uma
das formas de manutencdo, reificacdo, propagacdo e hierarquizacdo do mundo
testemunhado, caracterizando seu nivel civilizacional. Para isso, dispéem de aparatos
fisicos, com espacos destinados a sua exibigdo, com intuito de comunicar e materializar
os discursos através das cole¢Bes. Acdo realizada utilizando recursos que permitem
uma encenagédo e dramaticidade, que torna quase impossivel refutar tais imagens e os
discursos construidos sobre os objetos e o mundo por ele representado, esse processo
é denominado de “ambiéncia”, por Baudrillard, que a define assim:

O arranjo que resume 0 aspecto organizacional do meio ambiente, aqui
da colecdo. Ao imperativo técnico de arranjo vem sempre juntar-se no
discurso publicitario o imperativo cultural da ambiéncia. Ambos
estruturam uma pratica, constituem os dois aspectos de um mesmo
sistema funcional. Em ambos exercem os valores do jogo e do calculo:
calculo das fungBes para o arranjo, calculo das cores, dos materiais,
das formas, do espacgo para ambiéncia. (BAUDRILLARD, 2009, p.37)

Talvez sejam os museus 0s locais onde essa ambiéncia melhor se concretize,
podendo eles serem percebidos como espacos naturalmente construidos para esse fim.
Sendo capazes de selecionar, significar e ressignificar objetos/cole¢des, que ao fazerem

parte de um museu de forma: preservada, pesquisada, guardada ou exposta ja tem um
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valor cultural agregado da proépria instituicdo, distinguindo de outros objetos, ndo
selecionados a participarem das ambiéncias museoldgicas construidas para esse fim.
Neste processo € de fundamental importancia a divulgacdo do espaco e dos arranjos
propostos nele, por meio dos objetos, complementando a acdo e buscando seu
reconhecimento na sociedade, como forma de agregar mais valores, através de sua
exibicdo, perspectiva também abordada pelo filésofo Pomian.

Para o antropdlogo James Clifford (1998), colecionar é uma préatica cultural
observada praticamente em todas as sociedades humanas. E universal, mas so as
intencionalidades que distinguem o colecionismo de uma sociedade que ele chama de
tribal para uma sociedade ocidental. Em suas palavras:

Para as sociedades tribais, sociedades complexas tradicionais,
colecionar se refere a redistribuicdo e ao processo de decadéncia
natural e histdrico, e na sociedade ocidental esta associada a
acumulagcdo e a preservacdo. Nesse processo, se transformam os
valores sociais, estéticos, politicos e, o que é colecionado tem uma

roupagem de "auténtico”, "tradicional”, "legitimo"”, ficando em segundo
plano a pluralidade ou a historicidade numa viséo atual. (CLIFFORD,
1988 apud GONCALVES, 2007, p.48).

O olhar antropoldgico de Clifford nos traz outras percepcdes de colecdo e de
colecionismo ampliando e agregando novos elementos as visbes filosoficas e
socioldgicas anteriormente vistas.

Ao introduzir a distingdo entre as intengbes do colecionar em sociedades
distintas: a “tribal” e a “ocidental”’, ele mostra que essa acao funciona basicamente de
duas maneiras: a natural, observada nas ‘sociedades tribais’- intermediando
diretamente a relagéo entre os individuos, produzindo intradiscursos, pensamento que
se aproxima da perspectiva de Pomian (1984) e de Pearce (2000). Nessas sociedades,
0s objetos tém papel importante, pois além de intermediar as relagdes sociais, eles sdo
marcadores de tempo, no processo natural de decadéncia, se constituindo em objeto
simbdlico/ancestral e ndo histérico na perspectiva ocidental.

A segunda maneira é do colecionismo do mundo ocidental, que se contrapde ao
natural das ‘sociedades tribais’, ele pode ser visto como um colecionismo artificial. O ato
de colecionar esta associado a ideia de acumulagéo, de posse no sentido valorativo de
bens, e de preservacao, de qualquer coisa de interesse do colecionador, retornando a
ideia de que esse colecionismo é algo mais comum em civilizagdes técnicas, como
observou Baudrillard. Nesse sentido, ndo necessariamente objetiva garantir a
continuidade da memoaria da sociedade ou do colecionador, mas de qualquer forma, o
centro da atencdo nessa acéo, é o colecionador, porque a reunido dos objetos, ou seja,

a existéncia da colecéo, s6 é possivel, devido a sua dedicagdo na sua construcdo e na
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formulacdo de narrativas que a construa como um fragmento de mundo a ser
reproduzido.

Embora haja uma liberdade na formacao de cole¢Bes nas sociedades ocidentais,
segundo Clifford o ato de colecionar pode ser pensado como uma operacdo mental
necessaria na vida dessas sociedades, pois expressam modos de organizacao ,
hierarquizacéo de valores de territorios subjetivos e afetivos. Colecionar nesse sentido,
significa estabelecer ordens, prioridades, inclusbes, exclusfes e esta intimamente
associado a dindmica da lembranca e do esquecimento sem o qual os individuos nao
podem mover-se no espacgo social.

O Colecionador cria representagdes, narrativas e significagdes para sua colegcéo
a partir de suas referéncias culturais e sociais, elaborando interdiscursos, num processo
sempre parcial, fragmentado, embora se busque uma totalidade. A colecdo sempre sera
parte de um mundo que se quer construir, numa constante tensdo entre o real,
impossivel de ser reproduzido e o imaginado permeado pela “liberdade criativa” do
colecionador, a proposito da idealizacdo de &fricas na colecdo de Artes Africanas
Savino. Para além do interesse do colecionador, as cole¢cdes podem suscitar questdes
dentro da sociedade em que ela foi formada, fugindo das narrativas propostas para sua
concepgdo como conjunto, devido sua polissemia, a exemplo do estudo proposto nesta
tese.

No livro Conceitos-Chaves de Museologia (2013, p.35) o verbete colegéo é
definido: “como uma reunido de objetos que conservam sua individualidade e séo
reunidos de maneira intencional seguindo uma logica especifica’. Esse pensamento
refor¢a a distingdo entre cole¢cbes e a simples acumulagédo de objetos, valorizando e
reafirmando o papel do colecionador e do produtor dos discursos, como construtores e
organizadores de mundos, que sao sustentados teoricamente a partir de suas visdes, e
das estruturas socioculturais onde eles estdo inseridos, dando unidade aos objetos
reunidos.

A conservacédo da individualidade possibilita novos e continuos rearranjos, que
passam a compor a biografia cultural dos objetos, revelando sua interdependéncia com
a sociedade, 0 que nos permite pensar a colecdo de Artes Africanas Savino, no século
XXI, como uma possibilidade de novos olhares para o continente africano e todas as
suas derivac@es. A definicdo de colecado adotada pela Museologia de modo mais amplo,
sintetiza as andlises filosofica, sociolégica e antropolégica dos autores que
apresentamos e ainda sado considerados as principais referéncias para se pensar

colecbes e colecionismo. Baudrillard e Pomian, chamando a atencdo para a
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individualidade dos objetos, reforcando a ideia de que eles existiam e existem para além
da colecdo, o que permite inclusive novos arranjos, a exemplo das exposicdes
realizadas com os objetos da cole¢éo de Artes Africanas Savino.

Complementando o0s conceitos anteriores apresentados trazemos o termo
pirdmide social dos objetos proposto por Abraham Moles, engenheiro francés, doutor
em Filosofia, professor de Sociologia e Comunicacgao entre outros, que desde o final dos
anos de 1970 se dedicou ao estudo dos objetos na sociedade, publicando um dos seus
mais importantes livros sobre o assunto: Teoria dos Objetos em 1981. A nocéo de
piramide social por ele desenvolvida explicita as distingdes dos objetos de acordo com
sua classe dentro das sociedades, essas definidas a partir de critério prévios ou
construidos de acordo com a dinamica social, que atribui valores distinguindo e
posicionando os objetos na estrutura piramidal de forma prestigiosa ou subalternizada.

Moles como Baudrillard teve a preocupacdo em descrever o papel das coisas
materiais da sociedade moderna e, sobretudo, a valorizacéo das funcdes signicas dos
objetos. Ele diz que os objetos podem ser classificados como de arte, utilitarios,
técnicos, de ciéncia e tecnologia, etnogréficos, indteis etc. deixando claro que eles
podem pertencer a mais de uma classe e elas nao sao fixas, permitindo uma mobilidade
social, sua circulacdo no interior da piramide de acordo como o tempo historico,
ganhando ou perdendo status. A partir dessa perspectiva, € interessante pensar na
trajetoria da cultura material africana na sociedade ocidental, suas qualificagbes e
desqualificacdes na piramide social dos objetos buscando entender o porqué dessas
oscilagdes e 0 que, ou quem as provocam.

A piramide social dos objetos é uma estrutura hierarquizada que reproduz a
piramide da prépria sociedade, entdo estabelecer um paralelo entre as culturas negras
africanas e outras culturas dentro da sociedade ocidental formada por uma diversidade
cultural ampla, é perceber e entender as auséncias ou as representacdes
subalternizantes da cultura africana nos aparelhos culturais, como um todo. Podendo
identificar o nascimento desses procedimentos adotados (ou ndo adotados) em relagéo
aos acervos africanos desde o século XV, quando comeca sua estruturacao e ela é
fundamentada em critérios racializados, (denominacdo usada a partir do século XIX,
baseado na terminologia da Biologia), usados na construgdo do “outro” e esse é
estendidos aos acervos afrodiaspéricos dispersos pelo mundo ocidental.

Procedimentos que acompanham a dindmica social, se aprimoram,
desenvolvem mecanismos e discursos que permitem a flutuacdo ou mobilidade social

dos objetos africanos e de seus descendentes no interior da piramide, mas de toda
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forma os mantém subalternizados. Quando de sua elevacdo, geralmente é feita em
forma de tutela do Estado, ou de algum grupo influente, € pontual e logo retorna a
posicao a ela determinada. Percepcdo de ascensdo controlada descrita em Pareto ha
circulacdo das elites, trazida na pagina 131 da tese, circulam controladamente pela
piramide social: individuos, grupos e culturas.

A representacdo social dos objetos na piramide tende a ser algo naturalizado no
mundo cultural, pois a classificacdo deles é feita de acordo com as caracteristicas
valorativas atribuidas socialmente, definida por ‘especialista’, configurando uma
hierarquizagdo, que tem discursos, espacos reservados e consagrados para sua
materializacdo, por exemplo: um museu de belas artes e no seu contraponto o0 museu
do folclore. A sutileza dessas representacdes no cotidiano cultural € garantida pelos
mecanismos e artificios que dificultam muitas vezes a sua percepg¢ao, questionamento
e até mesmo a sua refutacao.

Sao varios os exemplos que poderiamos arrolar aqui, mas selecionamos trés
(03) museus brasileiros e descrevemos suas praticas em relagdo ao tratamento
dispensado aos acervos africano e afro-brasileiros que eles possuem sobre sua guarda.
Ao selecionarmos buscamos por instituicdes localizadas em cidades diferentes, que
tivessem em comum a temética das artes e que suas vinculagdes administrativas
fossem distintas, sendo escolhido um museu nacional e dois pertencentes a iniciativa
privada e todos estao localizados na regido sudeste.

Embora a mostra parecga ser pequena, ela nos permitiu perceber essas préticas
como recorrentes, podendo ser estendidas para outras instituicbes, com raras
excecgdes. O que nos levou a entendé-las como sintomaticas, caracterizando como um
fato social de longa duragéo, nos levando a buscar algumas pistas para elaborar e
propor outras posturas e procedimentos em relagdo a esses processos.

Em 1979, foi lancada pela Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE) a série
Colecédo Museus Brasileiros, o primeiro volume dedicado ao Museu Nacional de Belas
Artes (MNBA), foi apresentado por seu diretor a época, o professor Edson Motta. Além
de evocar a importancia histérica e o acervo impar da instituicdo, o diretor falou do
processo de dinamizacdo que estava em curso no Museu. Visando afastar da instituicao
o adjetivo de ‘museu estatico’®?, por tradicionalmente atender um determinado segmento

da sociedade, a direcdo do museu propds uma série de atividades ancoradas no servico

52 -Termo que se contrapde ao de ‘museu dinamico’, surgido nos Estados Unidos no periodo pés Segunda
Guerra Mundial, a instituicao é inserida no quadro da producgéo capitalista. Estreitando seu relacionamento
com a industria cultural, por meio da oferta de atividades diversas tais como: concertos, servigos
educacionais, conferéncias objetivando, atrair um vasto e variado publico consumidor. (SANTOS, 1988, p.
2-3)
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de educacdao e realizaram algumas mudancas ha museografia com a inclusdo de cores
fortes e investiram na modernizacéo da folheteria.

As medidas pretendiam iniciar o ‘visitante simples’ ao mundo da arte, que se
daria de forma subliminar e direta, a partir do contato com as obras, pelas visitas guiadas
e pela nova museografia proposta. Tornando o visitante apto e livre para contemplar o
acervo e a partir de seu olhar, extrairia e buscaria significacdes que seriam capazes de
provocar mudancas, desenvolvendo ‘sua cultura’ e assim, ele poderia viver melhor. Sao
palavras do diretor:

O homem mais simples ao visitar as galerias de arte, podera
compreender e definir o arranjo de sua prépria habitacédo, desenvolver
a sua cultura e consequentemente viver melhor. O simples ato de
contemplacgéo da obra de arte envolve todo um processo carregado de
significacéo profunda, que além de o ser de ordem estética é, também
de vida interior, de conhecimento histérico, de etnografia e beleza de
maneira direta e permanente. E nd8o importam as diferentes
concepcgdes sobre a obra de artes. (MOTTA, 1979, p. 16)

Notamos que a liberdade proposta ao visitante, ela segue tendo um aspecto
orientador e excludente, contradizendo a concepcéo discursiva idealizada. O visitante
passa a ter o direito de olhar segundo suas referéncias culturais, mas a partir da logica,
que separa a cultura do homem simples “sua cultura”, da que é preservada e exposta
no museu, que segue o0 modelo europeu, dentro da visdo condicionadora ou
disciplinadora como observou Gramsci.

Completando o pensamento é afirmado que ndo € importante apresentar as
diferentes concepc¢des sobre a arte, pois cada individuo ou sociedade tende a ter um
entendimento particularizado sobre o assunto, e para ilustrar 0 pensamento, segue uma
fala hierarquizada de culturas, que continuou orientando as apresentacdes e
representacdes do museu:

Estas (artes)variam segundo entendimento dos homens em patrticular
e da coletividade em determinadas épocas e distintas civilizacdes: os
gregos na antiguidade diligenciavam a verdade e a semelhancgas das
coisas, 0s asiaticos em geral buscavam a expressdo, e as tribos
africanas simbolos. (...) A visdo de cada espectador absorve o
fendbmeno cultural, realiza-o e anima-se diante deles segundo 0s seus
pontos de vista, sua sensibilidade e a necessidade dos conhecimentos
procurados. (MOTTA, 1979, p.16)

Na descricdo da piramide cultural, no topo encontram-se 0s gregos, o berco da
cultura europeia, que € ancorada na verdade e no reconhecimento das semelhancas
das coisas, logo também, na separacdo dos ndo semelhantes e nao verdadeiros, cabe
perguntar: quais sdo 0s parametros para essas distingdes; em seguida vem os asiaticos

“‘em geral”’, com capacidade de se expressar subliminarmente, visdo criada pelos
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europeus de um oriente exotico e fragil como explica Said (2007). Os asiaticos
encontram-se no meio do caminho da escala e finalizando, na base estdo as “tribos
africanas”.

Os africanos encontram-se na base de forma generalizada, por ndo dominar ou
nao ter as aptidées artisticas e nem a sutileza que se traduz em beleza como de alguns
asiaticos e dos gregos/europeus. Utllizam a linguagem dos simbolos, ndo tendo
discernimentos para transforma-los em arte, cultura ou histéria, pensamento embasado
na historiografia, filosofia, biologia, antropologia, de uma época distinta, que formularam
discursos sobre os “povos africanos” definindo sua posi¢ao na piramide social e cultural,
classificando-os como primitivos, onde no topo estariam os civilizados.

Pensamento bebido na mesma fonte que os pesquisadores da FIOCRUZ no
século XXI, utilizaram para falar dos negros escravizados no Brasil, citado na biografia
das exposicdes apresentada no capitulo primeiro dessa tese, ambos se serviram do
universo imagético simbdlico negro, criado externamente e replicado na sociedade
brasileira de forma naturalizada.

Infelizmente o pensamento que ainda hoje continua materializado em algumas
instituicdes nacionais. No Museu Nacional de Belas Artes, poucos séo os artistas negros
em suas galerias e ha uma auséncia total de objetos da cole¢éo africana nas exposicdes
permanentes. Recentemente em 2018, foi proposta uma exposi¢cao temporaria, que o
primeiro titulo era: Das Galés as Galerias: O Protagonismo dos Artistas Negros no
Museu Nacional de Belas Artes, que intencionava trazer para o primeiro plano esses
artistas e suas obras que fazem parte do acervo do museu.

Proposta expositiva apresentada em 2017 pelo musedlogo e educador negro
Reginaldo Tobias, do Nucleo Educativo do Museu, que trabalha diretamente com o
publico, sendo questionado muitas vezes sobre os artistas negros nas exposi¢coes. A
apresentacao da proposta foi ao encontro dessa expectativa do publico, especialmente
dos que ndo se viam representados nas galerias do museu e de alguns funcionarios,
incluindo o proprio Tobias, que esta na instituicdo desde 1982 e sempre sentiu esse
siléncio.

Podemos considerar esse processo como uma mudanga extremamente positiva
na percepc¢ao da direcdo do Museu. A entdo diretora a museéloga Ménica Xexeu teve
a sensibilidade de aceitar a tematica, reintroduzindo a questao do artista negro e da
colegdo africana na pauta da instituicdo; autorizou oficialmente a constituicdo de uma
equipe curatorial multidisciplinar e interinstitucional, formada por: 01 artista plastico, 01

antropologa e 02 musedlogos do quadro funcional MNBA e 01 museo6loga da Fundacéo
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Oswaldo Cruz/RJ e 01 socidlogo da Secretaria de Educacdo do Estado do RJ,
profissionais estudiosos das tematicas: Africa e afrodescendéncia, com experiéncia no
mundo dos museus e das artes plasticas, permitindo diversos olhares, que foi formado
majoritariamente por pesquisadores negros, que propunham uma visao descentrada da
colecdo, buscando novas narrativas.

A mostra estava prevista para 0 més de maio de 2018, com o mote dos 130 anos
da assinatura da Lei Aurea, a inten¢&o n&o era comemorar o feito, postura ja revista e
ressignificada na sociedade brasileira. Mas marcar a data, se configurou numa
oportunidade concreta de propor novas leituras para essas obras, ultrapassando a
guestao estética, ja atribuida e consagrada, que justificou a inclusado desses objetos no
universo do museu de arte. Uma conjuntura perfeita para contrapor o discurso
museoldgico, que afirma contemplar a diversidade cultural brasileira na instituicao, e as
praticas que revelam exclusdes, por meio de invisibilizagdo, apagamentos ou sub-
representacdes, explicitando contradi¢des.

No levantamento do acervo do banco de dados do Museu tendo como entradas:
artistas negros (as), afro-brasileiro, representacdes de negros (as), Africa e termos
correlatos, apresentou com resultados cerca de duzentas (200) obras, incluindo a
colecéo africana, constituida por cento e onze (111) objetos. Esse universo corresponde
a 0,33% do acervo de sessenta mil (60.000)> pecas do Museu, nimero que consta no
site do Instituto Nacional de Museus.

Para surpresa da curadoria, nesse montante foram encontrados apenas treze
(13) artistas negros brasileiros®, ou seja, boa parte do acervo sdo representacdes, que
podemos denominar de classicas, onde as teméaticas se limitam: a escravidao, ao
trabalho forcado dos escravizados, as torturas, a hiper sexualizagdo dos corpos negros,
a pobreza, as manifestagfes folcloricas, as esportivas e as religiosas. S&o imagens dos
homens, das mulheres e de criangcas negras, que vém se perpetuando desde o século
XVII, feitas por artistas estrangeiros, tematicas que chegaram ao século XXl atualizadas
nas variacdes das técnicas e nos tracos dos artistas nacionais. Ajudando a perpetuar
uma visdo do povo negro subalternizado, passivo e exotico.

Seguindo o modelo eurocéntrico, apresentando o negro como um “outro”, um

estrangeiro dentro de seu préprio pais, imagens e discursos ditos ou silenciados, que

53- https://www.museus.gov.br/museus-ibram/museu-nacional-de-belas-artes-ibram/ Acesso em:
03/02/2020

54- Artur Timéteo da Costa, Emanuel Arauljo, Estevao Silva, Fernando Diniz, Firmino Monteiro, Inocéncio
Alves, Julio Martins, Ledncio Vieira, Manoel Messias, Maria Auxiliadora, Nice Nascimento, Pinto Bandeira
e Rafael Frederico.
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criam e reforcam alteridades, consagradas no imaginario nacional, circulante por meio
dos elementos e das constru¢des que compdem o horizonte imagético simbdlico negro
brasileiro. Por outro lado, as tematicas representadas pelos artistas negros circulam
entre naturezas mortas, arte naif, retratos e abstracées, dando a ideia de uma inclusédo
negociada. O pesquisador Roberto Conduru em 2010, chamou atencéo para essa
questdo dos temas representados pelos artistas afrodescendentes e para as
representacdes dos negros, feitas por artistas ndo negros:

Refletindo a complexidade dos processos de representacdo e
auto-representacdo nomeadamente das imagens que construiam de
si mesmos e dos outros pintores negros como Estévao Silva,
Antdnio Firmino Monteiro, Anténio Rafael Pinto Bandeira e o0s
irmdos Jodo e Arthur Thimétheo da Costa moviam se dentro dos
géneros da pintura ocidental, evitando temas afro-brasileiros, cuja
abordagem foi feita por artistas de ascendéncia ndo africana como
Belmiro de Almeida, Pedro Américo, Anténio Parreiras, Rodolpho
e Henrique Bernardelliembora com sentidos depreciativos que
contribuiram  para estabelecer uma posicdo marginal dos negros na
sociedade. (CONDURU, 2010, p.2)

Essa realidade, extraida da colecao, reorientou a mudanca do primeiro enfoque
da exposicdo. Explicitando que a quantidade de obras de artistas negros seria
insuficiente para consubstanciar a proposta expositiva, nos levando a questionar o papel
das representacdes, que passa a ter maior peso na proposta. Sendo alterado o titulo da
exposicao para: Das Galés as Galerias: “Representacdes e Protagonismos do Negro
no MNBA®”, titulo que marca bem a relagcdo percebida ao nos afastarmos do recorte
racial étnico branco predominante no Museu, que ao propormos outro recorte
percebemos quase que a impossibilidade de realizar a mostra, dentro da proposta que
motivou a sua concepcao, percepgdo explicitada na mostra.

Concluimos que no Museu Nacional de Belas Artes existem mais
representacfes dos negros e afrodiaspoéricos, dentro das tematicas classicas, citadas
acima e os protagonismos sao poucos, pontuais e negociados. Podemos sintetizar essa
constatacdo com a fala da antiga museologa dona Lygia Martins Costa em 1972, num
pequeno texto intitulado “Os Museus do Brasil e perspectivas de adaptagdo ao mundo
contemporaneo” ([1972] 2002, p.37) ela diz: “ Um pais se reflete em seus museus”.

Em 2018 temporariamente, vinte duas obras produzidas por esses treze artistas

negros tiveram a chance de circular na piramide cultural entre os meses de maio a

55- Exposicao Virtual no Google Arte
https://artsandculture.google.com/exhibit/das-gal%C3%A9s-%C3%A0s-galerias-
representa%C3%A7%C3%B5es-e-protagonismos-do-negro-no-acervo-do-museu-nacional-de-belas-artes-
museu-nacional-de-belas-artes/WwKy6yWZYpuFlg?hl=pt-BR Acesso 04/03/2020



https://artsandculture.google.com/exhibit/das-gal%C3%A9s-%C3%A0s-galerias-representa%C3%A7%C3%B5es-e-protagonismos-do-negro-no-acervo-do-museu-nacional-de-belas-artes-museu-nacional-de-belas-artes/WwKy6yWZYpuFIg?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/exhibit/das-gal%C3%A9s-%C3%A0s-galerias-representa%C3%A7%C3%B5es-e-protagonismos-do-negro-no-acervo-do-museu-nacional-de-belas-artes-museu-nacional-de-belas-artes/WwKy6yWZYpuFIg?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/exhibit/das-gal%C3%A9s-%C3%A0s-galerias-representa%C3%A7%C3%B5es-e-protagonismos-do-negro-no-acervo-do-museu-nacional-de-belas-artes-museu-nacional-de-belas-artes/WwKy6yWZYpuFIg?hl=pt-BR
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novembro, ao lado de trinta e sete representacdes. A maioria das obras, da minoria dos
artistas negros, retornaram a reserva técnica e as ‘classicas representacoes’ voltaram
para as galerias na ‘exposicao permanente (uso permanente em contraposicao a
‘exposicao de longa duragao’, que essa, tem o carater de transitoriedade de conteudos
e de formas), onde seguem desempenhando o papel cotidiano de construir e reconstruir
imageticamente 0s negros brasileiros, dentro dos parametros aceitos pela sociedade
nacional.

Ainda na exposi¢do Das Galés as Galerias: Representacfes e Protagonismo do
Negro no MNBA, entraram cinco (05) esculturas da cole¢éo africana do Museu. Aqui é
interessante narrar um pouco a trajetéria dessa cole¢éo na Instituicdo. Sua aquisicdo
fez parte de uma politica proposta pelo segundo diretor do museu, o jornalista, professor
e critico de arte José Teixeira Leite (1961-1964). Que tinha a missdo de modernizar o
Museu Nacional de Belas Artes, sua proposta era transformar a instituicdo em museu
de todas as artes, contemplando as diversas formacdes da sociedade brasileira.

Nesse intuito ele adquire uma colecéo de arte indigena, arte popular, acervo de
artistas afro-brasileiros e a cole¢cdo com cento e um (101) objetos de diversos paises
africanos, colecionados por Gasparino da Mata e Silva, no periodo em que trabalhou na
embaixada brasileira em Gana, sendo acrescida de duas mascaras presenteadas pelo
presidente do Senegal Leopold Sédar Senghor em 1964, quando esteve no Brasil e
participou da inauguracdo da exposicdo Africa Negra, com obras do Institut Francais de
I'Afrique Noire, de Dakar (atual Instituto Fundamental da Africa Negra — IFAN) (Figuras 84
e 85) e depois em 1974 pela compra e doacao de outras pegas.

. . - Figura 85- Presidente Leopold Senghor
Figura 84 — Nota da inauguracgéo

da exposicdo de Arte Africana o GLOBO
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Fonte: O Jornal 26/09/1964

Inauguracao da exposicdo Africana no MNBA
Fonte: Jornal O Globo, setembro,1964



176

Em suas memodérias José Teixeira Leite (2009) fala da aquisicdo desses acervos

e sua intencionalidade, trazendo mais um dado em relacdo ao corpo técnico da
instituicdo que ndo estava habituado a esse tipo de acervo. Ele relata:

Sou obrigado agora a esclarecer, embora sob pena de passar por

gabola ou pretensioso, que a aquisicdo dessa colecéo de estatuetas,

mascaras, téxteis e bronzes da Africa Ocidental ndo nasceu de um

mero impulso, nem foi um fato episédico: inseriu-se, isto sim, num

projeto bem mais amplo que eu esbocara, e que consistia em dotar o

Museu, até entdo s6 de Belas Artes, de exemplos significativos da arte

popular, da arte indigena, da imaginaria colonial etc., de modo a

estarem nele representados produtos artisticos oriundos de todos os

diversos segmentos étnicos que contribuiram para a formacédo da

nacionalidade. Assim, ja tinha sido adquirida do escultor Renato

Miguez uma colecdo de cer&micas de Mestre Vitalino, Severino de

Tracunhaém e de outros artistas populares do Nordeste, bois de

mamao catarinenses, xilografias e literatura de cordel, para desespero

de meus pobres conservadores, nada habituados com aqueles
horrores. (LEITE, 2009, p.257)

Ainda em 1964, foi inaugurada a Sala Especial de Arte Negra, uma exposi¢cao
de longa duracdo com esses acervos, no terceiro andar do prédio do Museu. Houve
uma resisténcia grande por parte dos técnicos e também dos amantes das belas artes.
Expressas na fala do proprio Teixeira Leite que chamou atencéo para o sentimento de
horror que esses objetos causaram aos “pobres conservadores” e também aos
académicos das artes que entenderam essa nova proposta como um insulto a arte
classica brasileira. Junto a exposi¢do foram feitos diversos eventos: cursos sobre a
cultura africana, sessdes de cinema e simp6sios que contou com intelectuais da época,
trazendo para o museu um publico distinto e avido para conhecer a cultura negra.

O Golpe militar de 31 de maio de 1964, depbs o entado presidente Jodo Goulart,
e em outubro do mesmo ano o diretor José Teixeira Leite foi substituido do cargo de
diretor do MNBA, pelo professor académico Alfredo Galvao. Ele descreve sua saida do
museu dessa forma: “eu descendo as escadarias em meio aos sorrisos mordazes de
certos funcionarios. Tenho 34 anos e acabo de ser substituido pelo velho pintor
académico, Alfredo Galvao” (LEITE, 2009, p.258).

A exposicao foi desmontada e as pecas passaram a figurar esporadicamente em
exposicdes nos anos 70. Mas nos anos de 1980 na gestéo do Diretor Alcidio Mafra de
Souza (1980-1989) a colecéo foi bastante prestigiada. Esteve numa exposicéo de longa

duracdo na Sala Bernardelli, (foto n. 88); algumas pecas participaram de uma
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exposicdo didatica na Semana da Arte Negra, (Figura 86) no més de maio de 1982%,
promovida pelo Setor Educativo, em consonancia com o calendario da Secretaria
Municipal de Educacédo, atraindo para o museu um namero significativo de escolas.
Abaixo um panorama da mostra, foto extraida do texto Museus Brasileiros e Colecdes

Etnogréficas de Mariza Guimaraes, 2009.

Figura 86-
Exposicéo da Colegdo de Arte Africana do Museu Nacional de Belas Artes,

1 Exposicao da Colecio de Arte Africana do Museu Naconal de Belas Artes, Sala 8ernardelli, 1982

Sala Bernardelli, 1982.

Em 1988, foi realizada a exposicdo Axé Africa em comemoragdo ao centenario
da assinatura da Lei Aurea, que itinerou para as cidades de Curitiba/PR e Ouro
Preto/MG. O periodo marca também o inicio das pesquisas para documentacdo da
colecdo africana, tendo a frente a museologa Mariza Guimardes responsavel pela
colecdo de Arte Africana e Escultura do MNBA e o antropologo Raul Lody responsével
pela Coordenacgéo de Projetos Afro-brasileiros do Instituto Brasileiro do Folclore.

Aqui aportamos a fala da museéloga mostrando a complexidade de documentar
0 acervo tradicionalmente, classificado como etnogréafico numa instituicdo dedicada as
‘ditas’ belas artes, tendo dificuldade de encaixa-los nos padrdes classificatérios ja
existentes:

Tais objetos foram analisados e estudados, buscando-se compreender
seu desempenho sociocultural. Houve ainda o esfor¢o para identificar
em cada pega os elementos caracteristicos dos padrdes étnicos de sua
cultura. Num primeiro momento, tentou-se explorar a parte estética em
funcdo dessa coleg¢do etnografica encontrar-se num museu de arte.
Percebeu-se, no entanto, que, sem estar bem contextualizado,
plenamente integrado em seu espago sociocultural, o objeto
etnogréafico ndo era bem compreendido pelo publico. (GUIMARAES,
2009, p.177/178)

56 - Ver dissertacdo A Contribui¢do da Sec¢do Educativa do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) para o
Ensino Escolar da Arte de Rossano Almeida. Disponivel em https://portal.estacio.br/media/3304/rossano-

almeida.pdf



https://portal.estacio.br/media/3304/rossano-almeida.pdf
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O trabalho resultou numa série de nove (09) publicacdes *’ entre os anos de
1983 e 2011. Com a saida do diretor Mafra, as pecas foram retiradas da exposicéo de
longa duracéo, retornando a Reserva Técnica.

Em 1995, na gestdo de Heloisa Aleixo Lustosa, que também tinha como
proposta renovar as narrativas tradicionais do Museu, € inaugurada a Galeria Mario
Pedrosa com a exposicdo Brasil Arte Origem. Recuperando parte do projeto Museu
das Origens, concebido em 1978, pelo artista Mario Pedrosa para o Museu de Arte
Moderna do RJ (MAM), ndo sendo realizado, devido ao incéndio que consumiu o prédio,
poucos meses antes da instalacdo das mostras.

A exposicao Brasil Arte Origem ficou aberta ao publico até o ano de 2002, sendo
visitada em 2001, pelo pesquisador Roberto Conduru, que gerou o artigo: “ A Africa em
dois museus cariocas”. Nesse documento ele faz algumas observacgdes, por ter
formacdo em arquitetura, comeca analisando e descrevendo o percurso para chegar a
exposicao, resumido na expresséo, “complicadamente localizada no térreo”. No periodo
de sua visita algumas salas ja estavam desativadas, sem ter uma explica¢éo, perdendo
o sentido de conjunto proposto. Conduru teceu criticas a museografia especialmente,
por deixar algumas pecas vulneraveis e por fim em relacdo a abordagem das obras,
frisa que a exposigéo seguiu a tradigéo de trata-la como se fossem objetos etnograficos:
“....em um museu de arte, as pecas foram tratadas simplesmente como indicativos
culturais” acompanhados de longos textos, e ndo como objetos artisticos".

Suas observagbes podem ser entendidas como um cotejamento, com o0
tratamento distinto dispensado aos outros acervos tradicionais do museu. Esses
tratados, como artisticos ou obras de artes, que tém uma relagdo diferenciada,
comecando pelo espaco fisico. Estdo expostos nos espacos ‘nobre’ no circuito
expositivo, tendo facil acesso e ao serem tratados como artes as informacgdes fornecidas
sdo simples e pontuais: artistas, escolas, periodos e dimensdes reforcando suas
gualidades estéticas.

A critica aos longos textos etnograficos pode ser explicada, pela fala da
museodloga Mariza Guimaraes citado na pagina anterior. Ela informa que o publico
buscava informacdes a respeito das culturas, talvez essa observacao tenha sido colhida
nas mostras realizadas no decorrer dos anos 80, onde a colecdo esteve em exposi¢ao
por um tempo maior no Museu e participou de diversos eventos, que a museoéloga

esteve a frente. De toda forma, a analise de Conduru, refor¢a a ideia de hierarquizacao,

57- Disponiveis em https://artesemfronteiras.redarte.org.br/
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remetendo para fala do diretor Edson Motta em 1979, que trouxemos na pagina 161 e
também revela o movimento pendular que essa cole¢éo teve e tem na piramide social
dos objetos dentro do Museu.

Aqui nos referimos a trés (03) momentos distintos da circulacdo da colecdo
Africana do MNBA, todos tiveram uma motivacao especifica. O primeiro movimento foi
na década de 1960, quando se buscou trazer o Museu para mais proximo da realidade
da arte brasileira, tinha o discurso da incluséao sociocultural; no decénio de 1980, ha uma
retomada da ideia de inclusdo e revitalizacdo do espa¢o museoldgico, periodo de
mudancgas estruturais da sociedade e o ano da comemoracdo do centendrio da Lei
Aurea, o acervo conseguiu um certo destaque, que garantiu tratamento técnico,
exposicdes: interna e extra-muros e publicacdes.

No limiar do século XXI ela retorna para as galerias recuperando uma proposta
dos anos 70, mas continua dentro de uma visdo antropologicamente etnocéntrica. Mais
recentemente, em 2018, retornou as galerias buscando uma visao descentrada, e sendo
assumida como parte da arte brasileira, da mesma forma que as representacdes
estrangeiras europeia do XVII-XIX, séo tradicionalmente, percebidas, por retratar o pais.
O que ¢é interessante notar que todos esses eventos a colegdo foi usada
esporadicamente, com o término das mostras 0s objetos voltam para a reserva técnica,
a espera de uma nova efeméride ou de um evento especifico onde eles possam figurar.
O Museu Nacional brasileiro ainda ndo encontrou dentro de seu escopo um espaco ou
um discurso museoldgico que caiba esse tipo de acervo, problema ndo sentido por parte
da arte estrangeira oriunda especialmente da Europa.

Saindo do Rio de Janeiro e indo para Sao Paulo, trazemos a fala de Adriano
Pedrosa, o diretor de Artes do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), que é uma
instituicdo privada. Ele fala da hierarquizagdo de culturas nas exposi¢des artisticas,
dizendo: “encontramos muito poucas representacdes da cultura africana e mesmo da
cultura indigena nos grandes museus de arte brasileiro”. Essa fala foi extraida de uma
entrevista em 2018, onde o diretor explicava a retomada da museografia original do
museu e a colocacao na galeria principal de pecas da colecéo africana e afro-brasileira
que fazem parte do acervo da instituicéo.

A mesma atitude explicativa anteriormente dada por José Teixeira Leite na
década de 1960, quando adquiriu e propds a entrada de outros acervos, em especial,
africano e de arte popular no Museu Nacional de Belas Artes. O pensamento e a agdo
de Pedrosa, como também, de Leite, tém uma dimensdo bem maior do que o simples

explicar de uma museografia e a colocagdo de um acervo numa galeria expositiva, elas
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representam uma ruptura e a materializacdo da mobilidade da piramide social de objetos
africanos, nessas tradicionais instituicées.

Em 1999, na Il Semana dos Museus da Universidade de Sdo Paulo(USP), houve
uma visita técnica ao Museu de Artes de Sao Paulo, que foi apresentado de forma impar,
com grande énfase nas obras europeias, devido ao seu valor de mercado, reforcando a
importancia da instituicdo na América Latina que a colocava em posi¢cdo de destaque
no mundo. Ao sermos levados para conhecer as salas de multimeios onde eram
realizadas as atividades educativas, na parte inferior do prédio, deparamos com uma
colecdo de mascaras africanas.

Estavam dispostas no espago entre uma cantina/restaurante® e o banheiro e a
Unica mencgao feita sobre ela, foi sobre sua entrada no museu, mas de forma muito
rapida, pois nosso destino eram as salas multiusos. A colocacgao desse tipo de acervo
nas galerias principais, pode ser vista como uma revisdo e até mesmo como uma
insubordinacdo a uma tradicdo museoldgica brasileira. Os profissionais do MASP em
sua revisdo museoldgica, no século XXI, conseguiram encontrar um lugar para todas as
artes que o museu abriga, expondo obras africanas e afro-brasileiras, no mesmo espaco
junto a pecas consagradas no mundo das artes e da colecao da instituig&o.

E finalizando os exemplos selecionados, trazemos uma observagéo feita na
cidade Mineira de Ouro Preto por Lima Filho (2010) quando analisou o museu do
Oratério. Ele chama atencdo para a localizacdo das pecas identificadas como afro-
brasileiras, que se encontravam na parte inferior do prédio, distinta das outras de origem
nao negra, que estavam expostas nas salas principais, 0 que tornava facultativo e
dificultoso o acesso para visitar essa colecdo. Configurando a expressao
“complicadamente localizado” cunhada pelo pesquisador Conduru ao visitar a exposicao
do MNBA em 2001, ou quando da visita que realizamos ao MASP em 1999, parecendo
ser um lugar natural para os acervos africanos e ou afro-brasileiros,

Aqui trouxemos trés exemplos selecionados entre muitos, dos tratamentos
dispensados as colec¢bes africanas e afro-brasileiras em instituicbes museoldgicas
nacionais. Praticas de hierarquizacdo e de mobilidade social, invisiveis aos olhos por
sua naturalizacdo. Em todos os casos ndo se pode dizer que os objetos africanos ou
afrodiaspéricos nao estdo ali representados. Mas a sutileza da localizacdo e mesmo o

tratamento museografico dispensado marcam e reforcam a posicao hierarquica desses

58- Museografia materializou a maxima de Silvio Romero: “nés temos a Africa em nossas cozinhas, América
em nossas selvas e a Europa em nossas salas de visitas”. (ROMERO, 1888, apud RODRIGUES, 1988,
p.15)
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acervos na sociedade brasileira, tornando uma insubordinacdo qualquer movimento

distinto e mais duradouro em relagéo a eles.

3.3 Patrimonializacao

Assim como o conceito de colecao, de objeto, o de patrimonializagdo também
apresenta diferentes nuances e entendimentos, pois ele esta relacionado a definicdo de
patrimbénio cultural, que é dindmica, variando de acordo com uma série de
condicionantes, ndo so relacionado a cultura, mas também ao politico, o econémico e o
social. Embora objetos e construgdes, geralmente monumentais, ja eram usados como
simbolo de poder e de unido nas sociedades antigas, mas € no século XIX no continente
europeu, que eles passam a ser caracterizados como patriménio histérico e atualmente
cultural, da forma que entendemos hoje.

Suas funcdes primordiais sdo de representar e unir sociedades, povos e
individuos em torno de algum simbolo comum, usado para despertar o orgulho de
pertencer a um lugar e a uma cultura. O poder é reconhecido e atribuido a alguns
objetos, monumentos e manifestacdes imateriais, sendo elevados a categoria de
patrimonio cultural de determinados grupos, sociedades e nagdes. Alguns desses bens,
tem alcance para além de suas fronteiras geograficas, para esses casos vistos como
excepcionais, foi criada a categoria de patriménio cultural da humanidade.

O historiador Santiago Jr. (2015) defende que a nocao de patriménio atual esta
ligada ao nascimento das nac¢des, na mesma perspectiva defendida por (CHOAY, 2001;
FONSECA, 1997). As na¢cfes como uma unidade politica imaginada, utilizaram o que
ele denominou de uma pedagogia da nacao, essa tem o patriménio histérico como uma
de suas bases, 0 que ajuda a despertar um sentimento de pertenca a uma coletividade,
a ideia de sujeitos politicos e de um ‘nés’ comum. Se afastando da antiga relagdo que
os individuos tinham com a aristocracia e também com a religido, que vinham sendo
guestionadas, num mundo em conflito e transformacg&o.

O cientista politico Benedict Anderson 2008, ao analisar o nascimento dos
estados nacionais ele usa como marco temporal o final do século XVIII e o localiza na
Europa Ocidental. Periodo marcado por profundas mudancas, que resultaram na
criacdo de varias nac¢des que se consolidaram no século XIX/XX, para Benedict esse foi

um processo de: “destilagcdo espontanea, do cruzamento complexo de diferentes forgcas
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histéricas” Anderson (2008, p. 30), formando novos e histdricos estados nacionais, onde
a ideia de nagao é imaginada para fazer sentido para a “alma”. Passando a se constituir
objeto de desejo e de projecbes, tendo o patrimobnio cultural papel de destaque nesse
cenario, onde é preciso criar lastros no presente, baseado em tempos pretéritos, a partir
de uma criteriosa selecéo.

Admite-se normalmente que os estados nacionais sdo “novos” e
“histéricos” ao passo que as nagdes a que eles dao expresséao politica
sempre assomam de um passado imemorial, e ainda mais importante,
seguem rumo a um futuro ilimitado.

[...] o entendimento do nacionalismo alinhando-o ndo a ideologias
politicas conscientemente adotadas, mas aos grandes sistemas
culturais que precederam, e a partir dos quais ele surgiu , inclusive para
combaté-los.( BENEDICT, 2008, p.30-31)

Ele completa esse pensamento, dizendo que uma vez criado esse modelo de
nacao imaginada, ela se torna modular sendo transplantada para uma grande variedade
de terrenos sociais, que deve ser incorporada a uma variedade politica e ideoldgica,
despertando um apego téo profundo entre os individuos, que ao se unirem em torno
dessa criagdo, formam a esséncia dessas na¢des, mesmo que ndo se conhecam:

(..) ela é imaginada como uma comunidade porque,
independentemente da desigualdade e da exploracdo efetivas que
possam existir dentro dela, a nacdo sempre é concebida como uma
profunda camaradagem horizontal. No fundo, foi essa fraternidade que
tornou possivel, nestes Ultimos séculos, que tantos milhdes de pessoas
se tenham disposto ndo tanto a matar, mas sobretudo a morrer por
essas criaces imaginarias limitadas.( BENEDICT, 2008, p.34)

Patrimbnios construidos por meio da selecdo criteriosa de artefatos e ruinas
herdados de tempos passados, através deles tem sido possivel agregar grupos
semelhantes, em torno de um bem comum. Proporcionando a autodefesa do grupo
contra os nao iguais, independentemente da posi¢cao que o individuo ocupa na sua
sociedade. Ele afirma que a esséncia de uma nacdo consiste em que todos os
individuos tenham muitas coisas em comum, e também que todos tenham esquecido
muitas coisas, garantindo a solidariedade entre eles.

Esse tipo de patrimonializagdo centrada nos discursos voltados para o
fortalecimento da nacionalidade, privilegiou a cultura de determinados grupos, como
mostra Crippa & Souza (2011):

O resultado foi a producdo de narrativas nacionais baseadas nos
valores dos grupos dominantes, que se legitimam, por um lado, pela
grandiosidade, permanéncia/ materialidade e erudicdo de suas
construcdes e, por outro, pela dificuldade dos grupos subalternos em
valorizar e divulgar diferentes critérios de reconhecimento de um bem
além daqueles j& sedimentados pela historia oficial e técnicos
autorizados. (CRIPPA & SOUZA 2011, p. 239)
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Essa origem do patriménio ligada ao continente europeu, pode ser percebida nos
documentos patrimoniais formulados por especialistas das areas e ratificados por
organismos internacionais e nacionais, bem como, pelas entidades de classes. Sao
documentos que objetivam estabelecer parametros para o conceito de patrimbnio, de
monumento e buscam orientar politicas publicas de preservacdo. Embora ndo tenham
a forca da lei, eles sdo amplamente usados como norteadores no campo do Patrimdnio
Cultural.

Ao pesquisarmos os principais documentos emitidos entre os anos de 1930 e
1970, verificamos uma preocupacdo na definicdo dos conceitos de patriménio e de
procedimentos que visavam a sua conservacdo. Em 1972 a UNESCO® define
patrimdénio como:

O legado que recebemos do Passado, vivemos no Presente e
transmitimos as futuras geracGes. O nosso patrimdnio é fonte
insubstituivel de vida e inspiracdo, o nosso ponto de referéncia, a
nossa identidade, sendo de fundamental importancia para a memoéria,
a criatividade dos povos e a riqueza das culturas (Convencéo para a
Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural. Unesco 1972) 60

A definicdo de patriménio cultural sempre foi muito centrada na questéo
monumental e arqueolégica, embora os textos ndo desprezassem outros bens como
passiveis de prote¢cdo. Mas somente em 1985, na Declaracdo do México é citada a
violéncia perpetrada ao patrimdnio cultural pelo colonialismo, além de outras comuns a
todos os patrimoénios. Ainda no documento ha uma definicdo ampliada do patriménio

cultural, que apresentamos abaixo:

Patriménio Cultural

O patriménio cultural de um povo compreende as obras de seus
artistas, arquitetos, mausicos, escritores e sabios, assim como as
criagbes andnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores
gue dao sentido a vida. Ou seja, as obras materiais e ndo materiais que
expressam a criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crengas, 0s
lugares e monumentos histéricos, a cultura, as obras de arte e os
arquivos e bibliotecas.

Qualquer povo tem o direito e o dever de defender e preservar o
patriménio cultural, ja que as sociedades se reconhecem a si mesmas
através dos valores que encontram fontes de inspiragédo criadora.

O patrimdnio cultural tem sido frequentemente danificado ou destruido
por negligéncia e pelos processos de urbanizagéo, industrializacéo e
penetragdo tecnoldgica. Mais inaceitavel ainda sdo, porém, os
atentados ao patriménio cultural perpetrados pelo colonialismo, pelos
conflitos armados, pelas ocupac8es estrangeiras e pela imposi¢cédo de
valores exdgenos. Todas essas acdes contribuem para romper o
vinculo e a memdria dos povos em relagdo a seu passado. A

59 - E uma agéncia especializada das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
60 - Acesso 01/12/2017
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preservacao e o apreco do patriménio cultural permitem, portanto, aos
povos defender a sua soberania e independéncia e, por conseguinte,
afrmar e promover sua identidade cultural. (Declaragdo do
México/Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais /ICOMOS -
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios/ México-1985.61)

Depois do México, foram formulados outros documentos que expressam a
preocupacdo dos especialistas com o patriménio cultural das chamadas sociedades
tradicionais, bem como, reconhecem de forma positiva, a presenca do pluralismo
cultural nas sociedades contemporaneas. Como exemplo, citamos:

- Recomendacgéo de Paris 1989 - define cultura tradicional e popular, propondo
recomendacdes para identificacdo, conservagao, salvaguarda, difusdo, protecéo

e cooperacgao internacional.

- Conferéncia de Nara de 1994 — reconhece a diversidade cultural e de
patrimdnio.
- Declaragéo de Sofia, 1996 — Defende o pluralismo cultural.

A documentacao patrimonial € produzida com a contribuicdo de varios profissionais
que trazem para 0s coletivos, congresso, reuniées, encontros ou outros féruns da area,
guestdes que sdo debatidas ligadas ao campo do patriménio envolvendo sua definigdo,
a conservacdo, preservacdo a restauracdo e geralmente suas falas estdo em
consonancia com o tempo vivido.

Os documentos gerados e disponibilizados desses foruns, tem a marca do seu
tempo, os primeiros nitidamente voltados para os problemas da Europa. Nota-se
inclusive pelo termo usado repetidamente como: Civilizacdo, reproduzia uma visdo
evolucionista, reafirmando o cunho ideol6gico desses documentos, que tinham a
pretensdo de ser universal, como fica claro numa das recomendacdes da Carta de
Atenas de 1931, considerada um dos primeiros documentos norteadores do campo da
Conservagao.

A cooperacgdo técnica e moral

A conferéncia, convencida de que a conservacdo do patrimdnio
artistico e arqueoldgico da humanidade interessa a comunidade dos
Estados, guardia da civilizacdo, deseja que os Estados, agindo no
espirito do Pacto da Sociedade das Nag¢8es colaborem em si, cada vez
mais concretamente para favorecer a conservagdo dos monumentos
de arte e de historia.

Considera altamente desejavel que instituicdes e grupos qualificados
possam, sem causar menor prejuizo ao Direito Internacional Publico,
manifestar seu interesse pela salvaguarda das obras-primas nas quais

61- http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Declaracao%20do%20Mexico%201985.pdf
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a civilizacao se tenha expressado em seu nivel mais alto e que se
apresentem ameagadas.5?

Em 1964, a Carta de Veneza segue corroborando o que foi estabelecido em
1931, levando em consideracao as conjunturas: politica, social, econdmica e as técnicas
experimentadas nesse intervalo de tempo, o texto inicial da Carta diz:

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras
monumentais de cada povo perduram no presente como testemunho
vivo de suas tradicdes seculares. A humanidade, cada vez mais
consciente dos valores humanos, as considera um patriménio comum
e, perante as geracdes futuras, se reconhece solidariamente
responsavel por preserva-las, impondo a si mesma o dever de
transmiti-las na plenitude de sua autenticidade.

E, portanto, essencial que os principios que devem presidir a
conservacao e a restauracdo dos monumentos sejam elaborados em
comum e formulados num plano internacional, ainda que caiba a
cada nacédo aplica-los no contexto de sua prépria cultura e de suas
tradicdes.

Nocédo de Monumento histérico relacionado ao espaco e ao meio.
E testemunho de uma civilizagdo particular, de uma evolugdo
significativa ou de um acontecimento historico.3

Verifica-se a inclusédo dos conceitos: humanidade e evolucdo e a permanéncia
da palavra civilizacédo, termos semelhantes usados pelas empresas coloniais, que
tinham a finalidade de levar a civilizagdo para povos vistos como primitivos, ou seja,
estavam abaixo da linha civilizat6ria, em que o topo, era ocupado pelos europeus. Nessa
nova visdo colonizadora, todos os povos que tivessem obras monumentais advindas de
seu passado e fossem um testemunho vivo de suas tradi¢cdes seculares, estariam aptos
a participar de um patriménio comum da humanidade, e nesse sentido, deveria ser
preservado. Essa preservacgao seria o novo “fardo” assumido pelo branco, civilizado e
basicamente europeu, que deveria reconhecer esses bens.

A novidade dessa nova imposicao cultural € que ela se mostra democratica, pois
os féruns da area do patrimdnio sdo abertos, para os profissionais filiados de todos os
paises, que de certa forma ratificam, aprovam e reconhecem a necessidade das
intervengdes nos bens culturais. Aqui tem que ser levado, em consideragédo o alto valor
para a filiacdo nesses organismos, que acaba sendo um fator de afastamento de muitos
profissionais da area, afetando diretamente na sua configuracdo e as decisdes acabam
ficando centradas nas maos dos que dispdem de mais capital, tanto para se filiarem,

guanto para participarem de seus encontros presenciais, ratificando o 6bvio.

62- http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201931.pdf Acesso
17/05 2019
63- http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf Acesso
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Os historiadores Paulo Funari e Sandra Pelegrini (2006), mencionam algumas
das criticas mais recorrentes a respeito da atuacdo da UNESCO, como um organismo
internacional, aqui trouxemos duas delas e acrescentamos outra observacgéo. A primeira
€ relativa ao seu papel limitado, pois, ndo tem poder de intervencéo para salvaguardar
0s multiplos patriménios dos paises-membros, em respeito a soberania deles,
funcionando mais como uma assessoria ou consultoria.

A segunda critica diz respeito a localizacdo geografica, 60% dos bens
identificados e certificados como patriménio cultural, encontram-se na Europa e ligados
as elites.

A Unesco, contudo, ndo deixa de ser afetada, como organizacdo, por
duas caracteristicas. Em primeiro lugar, cada Estado nacional membro
representa o seu pais, e muitas vezes, por diversos motivos, néo
reconhece a diversidade cultural de outro. Nesses casos, a Unesco ndo
tem como intervir. (...) Uma segunda caracteristica da organizacdo
consiste no predominio do interesse das poténcias econémicas e na
valorizacdo do patriménio ligado as elites, em geral, e a Europa, em
particular. Isso significa que as grandes civilizagbes do passado
recebem mais atencdo do que as sociedades que ndo dominaram
outros povos nem deixaram constru¢cdes monumentais. ( FUNARI &
PELEGRINI,2006, p.54)

Nossa observagdo € no sentido de reforcar o carater eurocentrista dos
organismos internacionais, especialmente no que diz respeito a imposicdo de um
modelo de patriménio cultural, esse baseado na estética definida por técnicos europeus,
para ser usada com referéncia nos paises que sofreram o processo de colonizacao.
Pois, a maioria do patrimonio identificado a principio como histérico e atualmente
cultural nesses paises, esta ligado a memoéria do colonizador em detrimento dos bens
das sociedades originarias ou transplantadas.

A colonizacao cultural que continua em curso, através da imposicao de critérios,
para definicdo do que é um bem a ser considerado apto a participar do seleto grupo do
patrimbnio cultural, segue garantindo a manutencdo do culto a memoria dos
colonizadores europeus, por meio de sua presenca cotidiana vivida, através desses
bens. O bem ao ser identificado como um patrimdnio cultural, lhe é atribuido o valor de
inestimavel e passa ser fundamental, assegura-lo independente de sua localizagéo, se
constituindo uma nova ou a continuagdo de dominio sobre determinados povos.

De forma externa séo as constru¢cdes/ monumentos; 0s internos, estdo abrigados
em museus e instituicdes culturais e o tratamento dispensado a eles, segue garantindo
sua posicao no topo da piramide cultural, em detrimento dos demais. Outro aspecto diz
respeito a imposicao de mecanismos e ferramentas para a conservacao desses bens

(transferéncia de tecnologia, muitas vezes descredenciando as nacionais e o controle



187

de dados desses patrimbnios de forma imperativa), pouco ou nenhum investimento
financeiro desses organismos internacionais, para garantia da preservacao dos bens e
a constante ameaca da perda do reconhecimento da categoria de patriménio.

Em contraponto, os paises ex-colénias ficam avidos para receber uma chancela
e ter um bem reconhecido com patriménio cultural. Esse geralmente relacionado as
elites do pais, que dentro do processo civilizatério tém ou buscam criar uma relacédo de
lastro com antepassados originarios da Europa. Perpetuando a questdo elitista da
cultura, que continua seguindo uma visdo importada de patriménio das antigas
metrépoles, que ainda hoje, ndo reconhecem tranquilamente outros bens culturais como
patrimonio, acirrando as disputas no campo cultural dentro e fora dos paises.

Ainda segundo Funari & Pelegrini (2006), o final da Segunda Guerra Mundial,
impds novos olhares para objetos, espacos e historias até entdo desconsideradas, que
passam a ser vistos como materiais passiveis de estudo e de reconhecimento como
patrimoénio histérico. Alguns historiadores consideram o final do século XX, como
efetivamente, o da ruptura, onde o conceito de patriménio histérico, deixa de ser, o
principal indice para se definir o potencial de um bem, a ser patrimonializado,
especialmente, por ter sua abrangéncia reduzida. Ao ser substituido pelo conceito de
patriménio cultural, (surgido na década de 1950) possibilitou uma ampliagdo da
participacdo de diversos sujeitos que continuavam a margem das sociedades.

O patrimdnio cultural passa a ser pautado nos referenciais dos povos e na
percepcdo dos objetos como testemunhas do cotidiano e também das relagbes
intangiveis, se afastando das efemérides militares, religiosas ou de acontecimentos de
vultos historicos, que geralmente estdo apartado de um presente, quando percebidos,
fazem parte do repertério das referéncias longinquas. Abaixo a percepcao de Funari &
Pelegrini sobre o patriménio cultural:

A perspectiva reducionista inicial, que reconhecia o patriménio apenas
no ambito histérico, circunscrito a recortes cronolégicos arbitrarios e
permeados por episodios militares e personagens emblematicos,
acabou sendo, aos poucos, suplantada por uma visdo muito mais
abrangente. A definicdo de patrimbénio passou a ser pautada pelos
referenciais culturais dos povos, pela percepcao dos bens culturais nas
dimens0Bes testemunhais do cotidiano e das realiza¢des intangiveis.
Sob esse enfoque, o patrimdnio e as acbes em sua defesa passaram
a ser vistos como construcdes sociais historicamente edificadas, o que
corrobora a superacdo das iniciativas legais restritas apenas a
protecdo dos bens selecionados segundo rigidos principios de
antiguidade, nao raro limitadas a preservagdo de prédios publicos e
religiosos. ( FUNARI & PELEGRINI,2006, p.69-70)
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A mudanca do enfoque do patrimonio histérico para o patrimonio cultural é lenta,
por ndo ser uma relacdo de causa e efeito, e sim, permeada de multiplos interesses.
Permitindo apontar que as ac0fes realizadas baseadas na nocéo de patrimébnio historico
fossem vistas como constru¢cdes socio-histéricas, construidas objetivamente, com
critérios que buscavam preservar histérias e memorias de determinados grupos em
detrimento de outros dentro das sociedades.

A substituicdo e a ampliacdo do conceito para patrimdnio cultural possibilitaram
seu estudo por outros campos de conhecimento, para além da histéria, € possivel
encontrar embasamento tedrico na Sociologia, na Museologia, na Antropologia, na
Arqueologia entre outras, para fundamentar o processo de patrimonializagdo de um
bem. Mas é importante frisar que continua sendo constru¢des situadas histérica e
socialmente, visando a criacdo de novas narrativas culturais, com a inclusdo de
multiplos enunciadores. Deixando de ser uma &rea que foi durante muito tempo
exclusiva do campo da histéria, marcada pelas exclusdes e as demarcacdes de
alteridades, que ainda hoje é dificil de superar.

A perda dessa exclusividade permitiu a entrada de outros atores no cenario
social, trazendo para cena, histérias e memdrias antes desprezadas. Entendo que a
grande diferenga observada nesse processo, é que 0s atores antes ignorados, hoje
buscam protagonismos em suas memorias, passando a reivindicar o reconhecimento
de seu patrimbnio cultural como um bem publico e participante da cultura da sociedade,
mas a partir do seu ponto de vista. Nao s0, as reminiscéncias materializadas em objetos,
também se considera as produgfes contemporaneas e 0s bens intangiveis, que
representam os saberes tecnoldgicos, religiosos e culturais de uma forma mais ampla,
patriménio nesse sentido, ndo é algo do passado, mas sim do presente em construcao,
que reivindica seu reconhecimento.

E também possivel perceber o patriménio cultural como um processo continuo
de sistematizacdo de colecdes publicas, como observou o professor Santiago. Jr.
(2015), mostrando que ele possibilita a distribuicdo de conhecimentos, permitindo que
sujeitos e grupos sociais estabelecam relacfes entre si. Tendo como mediadores
(materiais, afetivos e simbdlicos) os patriménios, identificados e reconhecidos nas
sociedades, esses ajudam na construcéo da realidade social e cultural dos sujeitos. Pois
sdo eles, que vao assegurar pertencimentos em diversos niveis sociais, sendo buscado
e reivindicados como um direito que diz respeito a sua plena cidadania.

O processo evidencia os diversos grupos culturais que formam as sociedades,

perdendo a imagem de uma cultura hegeménica, revelando que o patriménio cultural é
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uma arena em disputas de memodrias, historias e discursos relacionados aos jogos de
poder que visam e marcam a manutencdo, a existéncia e a resisténcia dos diversos
grupos envolvidos. Nesse cenario 0s arquivos, museus, bibliotecas, monumentos,
acervos em geral e bens imateriais, sdo o0s instrumentos articuladores desse
pertencimento coletivo, ndo s6é como guardides de histérias e memdrias, mas
especialmente, por possibilitar a criacdo e a recriacao delas. Por ndo serem estanques
sera sempre possivel novos olhares tanto para os acervos ja existentes, quanto para o
reconhecimento de novos, sendo necessaria a revisdo dos proprios instrumentos
envolvidos no processo de patrimonializagéo.

No Brasil a Constituicdo de 1988 apresenta um conceito de patriménio cultural,
para além da categoria excepcionalidade, foram inseridos outros bens que dificilmente
seriam reconhecidos. A redacéo do Artigo 216 diz:

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, & ac¢@o, & memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I- as formas de expresséo; lI- os modos de criar, fazer e viver;
lll- as criacBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV- as obras,
objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V- 0os conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artisticos, arqueoldgico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico.(Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,
1988)64

Os documentos reforcam a importancia do patriménio cultural, evidenciando seu
poder simbdlico, dentro da perspectiva de Bourdieu (1989), visto como instrumento de
integracdo social e de manutencdo da ordem, auxiliando no consenso social. Sendo
identificado como uma forca ativa nos processos de patrimonializacdo e de
musealizacdo. E esse poder que revela ou consagra coisas existentes, de forma
naturalizada, criando realidades, ocultando seu carater legitimador de uma ordem
estabelecida que visa a manutenc¢éo de uma coeséo social e pode ser visto, como uma
forca de dominagéo.

O historiador José Bittencourt (2003) fala da patrimonializacdo como um
processo de sele¢édo, com fundamento juridico para garantia do bem como de interesse
publico. Ele diz:

Independente de sua atitude, a decisdo de Patrimonializar implica em
“acautelamento”, termo juridico que remete a obrigagédo de resguardar
e conservar. Patrimonializar € entdo uma decisdo de interesse publico,
relativa aos aspectos formais, burocraticos e letrados das sociedades
ocidentais modernas. Mas também é importante levar em conta que a

64- http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/constituicao/constituicao.htm Acesso 17/05/2017
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patrimonializacdo é o aspecto formal e burocratico de uma selecéo.
Apenas uma pequena parte das “coisas do mundo” se salva pela
patrimonializacéo, da dissolu¢do.(BITENCOURT, 2013, p.48-49)

Essa fala remete ao pensamento de Benedict Anderson (2008), que identifica a
selecdo dos bens patrimoniais ou das “coisas do mundo” como um pacto de
esquecimento e de lembranca, onde é possivel criar narrativas montadas em
determinados enredos, que buscam garantir a coeséo social dentro de uma dinamica
nem sempre equilibrada. Cabendo o0 questionamento: O que estamos

patrimonializando? Quem esta sendo esquecido ou omitido nesse processo?
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CAPITULO 4
MUSEU E MUSEALIZACAO
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4.1 Museus

Antes de situar 0 museu na sociedade moderna, precisamos situa-lo dentro do
conceito de instituicdo. Como ja vimos em Gramsci e agora complementando com o
pensamento de Foucault ([1978]1990). Esse ultimo autor nos apresenta uma outra visado
do poder na sociedade, mostrando que ele ndo existe somente atrelado ao Estado, nos
levando a pensar numa rede de poderes e seus infinitésimos mecanismos. Cada qual
com sua propria histéria, sua propria trajetéria, suas técnicas e taticas; sao investidos
de poderes atribuidos e reconhecidos socialmente, exercem suas func¢des de criar,
transformar, subverter e ratificar verdades, se constituindo em mecanismos cada vez
mais gerais de forma que, seu dominio pode ser local a global.

Harvey (1992), ao propor uma minuciosa analise das instituicbes sociais e de
suas micropoliticas, conclui que, existe uma intima relacdo entre os sistemas de
conhecimentos (discursos), que moldam os técnicos e praticas para o exercicio do
controle e dos dominios sociais, com as macroestruturas das sociedades em contextos
localizados, particulares e até universais, exercidas por meio de instituicdes tais como:
universidades, hospitais, museus, prisbes, igrejas, entre outros. Corrobora assim, com
a visdo de Foucault que entende essas instituicbes como espacos que criam verdades
em busca de legitimacdo e manutencdo de poder, por meio de mecanismos criados ou
adaptados de acordo com o tempo vivido.

E nesse contexto, que o museu aqui é analisado como uma instituicéo social que
dispbe (ou deveria dispor) de corpo técnico multidisciplinar/transdisciplinar e
administrativo, e que geralmente é gerido por instancias publicas dos ambitos: federal,
estadual ou municipal, podendo ser também da iniciativa privada. Tem fun¢bes sociais
especificas (mas néo exclusivas) que o distinguem de outras instituicbes sociais que
formam as redes de sustentacdo das sociedades. S&o essas redes que possibilitam
percepcdes distintas da realidade, embora objetivem a construcéo e a disseminagéo de
uma realidade ‘UNA’.

Sao instituicbes que se intercomplementam buscando dirimir conflitos,
objetivando garantir a estabilidade do sistema social. As fun¢fes da instituigdo museu
podem ser agrupadas e analisadas de inumeras formas, destacamos aqui as que
identificamos como primordiais, é, importante reafirmar que essas fungdes ndo sao
exclusivas ou inerentes do museu instituicdo, mas elas constituem a base da concepcéo
da museologia como campo especifico, distinguindo-o de outras areas de conhecimento

e pratica.
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No quadro 5, identificamos e apresentamos algumas das func¢des sociais do
museu, que sao: a de criar, de transformar, de subverter e de ratificar objetos como bens
museoldgicos culturais, por meio das ‘verdades’ criadas pelos profissionais envolvidos
com o campo. Caracterizando o0 museu como espaco de criacdo e enunciacdo dessas
verdades; os profissionais envolvidos em especialistas e o objeto que a partir do
reconhecimento de sua musealidade, torna possivel a formulag¢édo de discursos sobre
ele e a partir dele, visando a manutencao do equilibrio social.

Quadro 5- As fungfes sociais dos Museus

Museu Instituicdo Social

Funcéo Social Mecanismo Objetivo
Reconhecer e preservar determinados valores
Musealizagao/Patrimonializagao entendidos como caros a sociedade. Promovendo
Atribuicao de Identificacdo e sele¢cdo de um objeto grupo, pessoas, saberes e 0 mesmo processo
Relevancia ou colegdo reconhecendo sua gera:
musealidade apagamentos e exclusdes.

Legislagéo especifica
Legitimacéo Certificar oficialmente os bens da sociedade.
Processamento Técnico/Pesquisa/
Divulgagao/Publicizagao

Leis internas
Preservacao das Cartas e Recomendagdes de Ratificar pertencimentos e territorializagdo de
normas organismos internacionais forma mais universalizada na sociedade.

Discurso museal e patrimonial

Exposicéo/ divulgacido em diversos

Integracéo social — meios, impresso, virtual. Tornar publico
sempre mediada Reforgar os pertencimentos sociais
(publicizagdo das De forma efémera somente a Exercer o papel disciplinador
pesquisas em torno do | exposi¢cao sem registro por meio de Ser espagco de reflexdo e contemplagéo
objeto ou de tema de catalogos Ser fonte de informagéo.
forma selecionada e Apagamentos e exclusfes
filtrada) Aqui entra também o local — o proprio
Museu
Legitimacao das verdades produzidas por parte
Promocgéo do dos técnicos. Verdades que nédo devem ser
conformismo ou Manutencéo do discurso guestionadas, porque foram feitas por pessoas
adestramento abalizadas e especializadas.

Manter o equilibrio social.

Feito pela autora

Por meio dessas fungdes é possivel identificar alguns dos macros objetivos
esperados ou desejados que 0s museus como instituicdo social devem alcancar nas
sociedades, usando mecanismos proprios, que tém por principio garantir a identificagéo,
a preservacdo e a disponibilizacdo das histérias e memoérias das sociedades
independente da tipologia da instituicdo.

Sdo acdes que tém que ser rigorosamente organizadas, em forma de
enunciados, de discursos, por meios de objetos, ou pela auséncia deles, utilizando
diferentes linguagens para que dessa maneira, a instituicdo alcance os micros objetivos
pertinentes a ela, dentro da rede social. Espera-se, que a disseminagéo pelos museus

de valores e verdades, filtrados e organizados pelos profissionais envolvidos na
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dinmica da instituicdo e de acordo com as diretrizes da sociedade, tenham um efeito
disciplinador de ambito local e universal, que garanta o bom funcionamento, e acima
de tudo evite as tensdes nas sociedades cada vez mais heterogéneas.

Para Foucault os museus, como as prisées, 0s hospitais, as escolas e os asilos
s80 mecanismos de controle que orientam as pessoas como elas devem ser e estar no
mundo que se configurou no advento do Estado-Nacdo no século XVIII. Para nova
ordem que se formava, especialmente na Europa, foi necessario desenvolver e instalar
e reformar instituicbes que moldassem e capacitassem os individuos e 0s grupos para
novo projeto de mundo que estava alvorecendo.

Quando pensamos nhas origens dos museus, a maioria dos pesquisadores
realiza uma viagem no tempo chegando a Antiguidade Classica, para explicar essa
fascinante instituicdo cultural que se mantém viva até os dias atuais. Hugo de Varine
(1979) nao fez diferente, ele mostra a origem da instituicdo reportando a Grécia, ao
templo das musas, indo para o Egito com o museion - lugar para guardar os
conhecimentos da humanidade e a pinakotheke - lugar para guarda dos tesouros. Essa
concepcdo foi trabalhada detalhadamente pelos teé6ricos e pesquisadores da
museologia, que trazé-la aqui seria apenas mais uma repeticdo desnecessaria.

Mas, Varine apresenta uma segunda vertente para se entender o nascimento e
a consolidag&o dos museus do mundo ocidental, tendo como marco referencial o século
XV, entendido como o inicio da modernidade. Para ele, o museu € um fenbmeno
resultante da evolucao cultural da humanidade. Nessa visdo evolutiva ele considera a
instituicAo museu como conhecemos hoje, sendo um fruto das condi¢Bes politicas,
econdmicas e sociais que comecaram a se delinear ainda no século XV.

Essas concorreram para estrutura-la e configura-la distintivamente, afastando-a
gradativamente das primeiras concepcdes da instituicdo, especialmente, a partir do
século XIX. Ao situar a origem dos museus atuais dentro de uma histéria mais recente,
como parte de um projeto de carater maior (global), que excede os limites geograficos
das primeiras instituicdes, ele nos fornece a chave para pensar de forma mais realista
e menos idealizada, como geralmente tem sido feita, a génese dos museus dos paises
que foram colonizados.

Ao mostrar a subordinacdo dos museus das antigas coldénias a um projeto
externo e globalizante, Varine revela as origens das posturas que se mantém
cristalizadas e que continuam orientando o fazer museoldgico de forma excludente

numa sociedade multiétnica, privilegiando segmentos especificos em detrimento de
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outros. Somente com 0 reconhecimento e a superacdo dessa pratica sera possivel
construir museus em consonancia com a realidade dessas sociedades.

Varine identifica trés grandes etapas que marcam e caracterizam a evolugao
cultural da humanidade, elas séo distintas e levam em considerac¢ao os estagios politico-
econbmicos. Cada fase se transforma alicercando a proxima, de modo, que as
caracteristicas coexistem e tendem a permanecerem em seu cerne, embora sejam
modificadas de acordo com o0s condicionantes temporais que regem as estruturas

sociais, inferindo diretamente na area cultural. As trés fases séo:

> Pré-industrial: ndo havia uma identificacdo ou separacdo nitida da
cultura, ela ndo existia como categoria social abrangente, a exce¢ao
ficava restrita a uma pequena elite, onde o0 conceito de
entesouramento ou museu também néo se configurava claramente.

Historicamente essa fase se caracteriza pelos investimentos nas grandes
navegacdes que possibilitaram o encontro com outros povos e, principalmente, a
descoberta e a exploracéo de recursos: humanos, naturais e minerais que contribuiram
para o desenvolvimento dos paises europeus direta ou indiretamente. Os lucros
advindos desses empreendimentos possibilitaram o investimento em novas técnicas e
tecnologias, sendo considerado o periodo de estruturacdo para o futuro processo de
industrializacdo do continente europeu e, consequentemente, o fortalecimento da
burguesia (comercial e fabril/industrial) como uma classe social importante.

Classe social que precisava demarcar na sociedade seu espaco e status
distinguindo-se da maioria da populacédo e se aproximando do poder, por meio da posse
de objetos de valores pecuniério, artisticos, naturais e exoéticos. A exemplo da nobreza
e dos clérigos que desde a Renascenca praticavam uma cultura de acumulagao, que
ajudava a demarcar os lugares sociais, tanto pela posse de bens, quanto pela
sensibilidade em reconhecer pecas excepcionais, o conhecimento passa a ser também,
um distintivo social. Foi a época da multiplicacdo dos gabinetes de curiosidades, que
serviam como espagos para a demonstragdo de poder e riqueza, que segundo a
historiadora Patricia Raffaini (1993) :

(...)existiram centenas, sendo milhares, de gabinetes pela Europa,
neste periodo, mantidos por principes ou casas reais, humanistas,
artistas ou ricos burgueses; elementos representantes da cultura
erudita interessada em conhecer e colecionar o mundo que os cercava.
(...) Esse sistema classificatorio e a constituicdo especifica desses
gabinetes, pode nos mostrar como o homem, inserido na cultura
erudita dos séculos XV e XVII, percebe 0 mundo a sua volta e como o
classifica. (RAFFINI,1993, p.159)
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As coleces vao virando sinbnimo de poder e de destaque social adquirindo um
carater cientifico, como salientou Possas (2005), que para além do prestigio social, ter
e manter uma colec¢ao é criar e controlar um mundo, guardando memorias ampliando a
sensacao de poder e de conhecimento.

Embora exista uma naturalizacéo, € sempre importante reafirmar que o encontro
do europeu com os povos amerindios e africanos, nao foi pacifico e muito menos cordial.
Foi uma violéncia perpetrada a esses povos, com a subtracdo de suas riquezas, almas
e de sua cultura material. Os objetos retirados desses territérios ajudaram a aumentar
a diversidade nos gabinetes de curiosidades. As colecbes eram classificadas em:
artificialia, naturalia, scientifica, memorabilia, mirabilia e exotica onde entravam os
artefatos vindos de terras, civilizacdes e culturas distantes. Mais tarde essas colecdes
deram origem a grandes museus europeus, sendo denominados de protomuseus, termo
usado por Rangel (2013), especialmente quando as cole¢cdes dos gabinetes de

curiosidades passam a ser estudadas e ter um tratamento técnico especifico.

> A segunda fase é a revolugdo e evolugdo industrial: o progresso
tecnolégico e financeiro, promoveram uma diversificagéo social tendo
as cidades como “centros de iniciativa culturais”, acompanhando o
centro de poder econdmico e politico. E a era dos grandes museus e
das galerias voltadas para um publico diversificado, embora restrito,
e mais cosmopolita, tendo a cultura e o museus como divisores de
sua modernidade e civilidade. Essa etapa dura até a Segunda Guerra
Mundial.

Varine fala do desenvolvimento dos museus a partir do século XIX, como um
fendbmeno do processo colonialista de imposicdo da cultura europeia a outros povos,
estabelecendo uma distingdo entre os museus dos grandes centros industrializados e
dos paises periféricos. Ele descreve assim:

A partir de principios do século XIX, o desenvolvimento dos museus no
resto do mundo é um fenémeno puramente colonialista. Foram os
paises europeus que impuseram aos ndo europeus seu método de
analise do fenbmeno e patrimdnio culturais; obrigaram as elites e os
povos destes paises a ver sua cultura com olhos europeus. (VARINE-
BOHAN, 1979, P.12)

A criacdo dos museus no mundo ocidental colonizado, nesse periodo resultou
na criagcdo de dois tipos de instituicbes: uma matriz que determina fornecendo os
fundamentos e as técnicas que caracterizam o novo modelo de museu. No quadro 6

citamos alguns museus nhascidos na Europa que serviram de modelos a serem
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seguidos, ndo sO sua estruturacdo, mas também intervieram de forma direta, ao
enviarem profissionais para instalar instituicbes semelhantes a de seus paises, nas
Américas, estabelecendo redes, que também ajudaram aumentar seus acervos, suas
areas de influéncia e destacando cada vez mais a matriz.

Quadro 6- Museus da Europa, séculos XIX-XX

Museu Pais Ano Tipologia

Museu de Ciéncias Naturais Espanha 1815 Ciéncias Naturais
Museu do Prado Espanha 1819 Belas Artes
Museu Nacional de Antropologia Espanha 1875 Ciéncias/ Antropologia
Trocadero de Paris/ Museu do Homem Franca 1889 Ciéncias/ Antropologia
Tropenmuseum de Amsterda Holanda 1864 Ciéncias/ Antropologia
Museu de Etnologia Alemanha 1873 Ciéncias/ Antropologia
Museu Etnolégico de Viena Austria 1876 Ciéncias/ Antropologia
Museu do Congo/Museu Real da Africa Central de Tervuren Bélgica | 1899/1910 Ciéncias/ Antropologia

Feito pela autora

E na outra ponta estavam as filiais’, (Quadro 7) que recebem como uma
‘imposi¢cao hegemonica’ esse tipo de instituicao e reproduziram em seus espacos o que
foi estabelecido pela matriz. Abaixo alguns museus sul-americanos criados no periodo

Quadro7- Museus sul-americanos, séculos XIX-XX

Museu Pais Ano Tipologia
Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro Brasil 1818 Ciéncias Naturais
(Museu da Quinta da Boa Vista)
Museu Emilio Goeldi Brasil 1866 Ciéncias Naturais
Museu de Histéria Natural /Paulista Brasil 1895 Ciéncias Naturais
Museu de La Plata Argentina 1888 Ciéncias Naturais
Museu Histérico Nacional Argentina 1891 Histérico
Museu Nacional de Belas Artes Argentina 1896 Belas Artes
Museu Nacional da Coldmbia Coldmbia 1823 Arqueologia, Etnografia,
Historia e Arte
Museu Nacional de Belas Artes Chile 1880 Belas Artes
Museu Nacional de Arqueologia e de Historia do Peru Peru 1822 Arqueologia e Historia
Museu de Histéria Natural do Uruguai Uruguai 1837 Ciéncias Naturais

Feito pela autora

O interessante é notar que a excec¢do do Brasil, todos 0s outros paises criaram
e instalaram a instituicdo museu pés independéncia®. O pioneirismo brasileiro foi
devido a vinda da Familia Real e a transferéncia da sede da monarquia portuguesa para
o Brasil. Houve a necessidade de adaptar o novo espaco do poder, suprindo condi¢bes
minimas para o seu funcionamento, nos moldes da ‘civilizagao’ europeia. Sendo criadas
diversas instituices, entre elas destacamos: A Imprensa Régia (1808), a Escola Real

de Ciéncias Artes e Oficios (1815), a Misséo Francesa/Academia de Belas Artes (1816)

65- Datas das independéncias: Argentina, 1816; Brasil 1822; Chile, 1818; Colémbia, 1810; Peru, 1821 e
Uruguai, 1828
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o Horto Real de Aclimatacdo/Jardim Botanico (1808), a Real Biblioteca/Biblioteca
Nacional (1810) e o Museu Real/ Museu Nacional (1818).

A libertacdo do jugo colonial ndo significou 0 rompimento com o modelo cultural
e educacional das antigas metropoles. Perceptivel inclusive pela tipologia
predominante, das dez instituicdes arroladas: cinco sdo dedicadas as ciéncias naturais;
duas as belas-artes, duas mistas (Arqueologia, histéria e Etnografia) e uma somente a
histéria nacional. Os voltados para as ciéncias tinham o carater enciclopédico de
instrucao, era o local de formulacao e comprovacao das hipéteses cientificas, coletando
espécimes da natureza e da cultura material de povos primitivos para atestar a sua
inferioridade na escala evolutiva; os dedicados as belas-artes objetivavam o deleite
conferindo distingdo aos iniciados culturalmente no mundo das artes, status que 0s
aproximava mais do povo civilizado da elite europeia e o histérico voltado para a
valorizacdo da criaco e fortalecimento da ideia de nacgéo.

Mignolo (2003), aponta duas justificativas para a continuidade do processo de
alinhamento com a matriz cultural: a primeira, ele ressalta que as independéncias foram
movimentos dos “intelectuais crioulos” filhos dos colonizadores nascidos nas américas,
que por interesses diversos, promoveram movimentos que resultaram nas
independéncias das antigas metrépoles espanhola e portuguesa, que ja se encontravam
em processo de decadéncia. Criaram novas nagfes, com o intuito de defender
interesses distintos e especificos do continente americano e essas nao subordinados a
antigas matrizes colonizadoras europeias.

Mas o que realmente caracterizou esses movimentos, no sentido da
participacao, foi que, no processo decisorio, ndo havia a presenca de indigenas nativos
ou de negros®®. Os mentores dos movimentos emancipatérios descendiam das classes
alta ou média dessas sociedades: a defesa do continente era também uma garantia da
manutencdo de status sem a intermediacdo de uma metropole. Na percepcdo de
Mignolo:

A independéncia na América latina (ou o equivalente ao que se chama
de descolonizacdo depois da Segunda Guerra Mundial) ndo foi
conquistada por amerindios “indigenas”, mas por crioulos “indigenas,
populacdo de ascendéncia espanhola nascida e criada na América do
Sul continental”. (...). Os amerindios do sul, ndo participaram do
processo decisorio que levou a independéncia da Espanha.
(MIGNOLO, 2003, p. 194)

Para a segunda justificativa 0 mesmo autor traz o pensamento de Jorge Klor de

Alva, que estuda o colonialismo e o pés-colonialismo na América Latina, tecendo uma

66- A Revolucdo Haitiana (1804), pode ser considerada uma excecao.
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comparagio com 0s processos emancipatorios da Africa e da Asia. Ele agrega um dado
importante, de como 0s processos colonizadores se apropriaram das col6nias, criando
imagens que interferiram nas suas configuracbes como nacdes. Embora coteje
processos histéricos em tempos distintos, sua percepcao da sentido aos procedimentos
gque ainda hoje se fazem presentes nas mentalidades e nas praticas desses lugares.
Mostrando que ndo houve uma ruptura de fato, houve uma reorganizacao social, com o
fortalecimento e a preservacdo do status da elite que promoveu 0S Processos
emancipatorios, acentuando as diferencas entre as classes:

A independéncia nas Américas nao foi como a descolonizacéo da Asia
e na Africa na ordem geopolitica mundial da Guerra Fria: o fato de que
a América, (...) foi construida como extensdo da Europa e do
ocidentalismo e ndo como seu anténimo. (MIGNOLO ,2003, p,195/196)

Agora o distinto ndo era o europeu da metrépole que se colocava e era visto
como ‘civilizadamente’ acima dos colonos, imagem ratificada por meio de seu poder
politico, econbmico e cultural, formando uma elite extra continente embora seu poder
fosse exercido nas colénias. Com as independéncias essa relacdo passou a ser
exercida quase que exclusivamente pela classe dos novos dirigentes, de forma direta.
A elite local, os ‘criollos’, que ascendeu socialmente deixando de ser a classe
intermediaria entre os europeus no topo e os indios e negros da base, ou seja, o
processo de sujeicdo que, de uma forma geral, era imposta pelos europeus na crenca
de sua superioridade nas suas col6nias, que ao se emanciparem, mantiveram essa
relacdo, agora praticada pela velha elite intracontinental, que passou a figurar como a
nova classe dirigente emancipada.

As elites dos trépicos almejavam sua participacdo no mundo civilizado centro-
europeu, 0 que a afastaria completamente dos elementos nacionais indios e ‘negros’,
que continuaram na escala dos incivilizados. Segundo Motta (1979), no caso brasileiro,
e podemos estender para outros paises da América Latina esses movimentos
emancipatorios proporcionaram o desenvolvimento cultural dos novos paises, como um
resultado da imposicdo do momento histérico, que ansiava por encontrar
aceleradamente as suas ragas e suas civilizagdes proprias, usavam os referenciais das
sociedades centro-europeias.

Buscando, inclusive, fugir das influéncias das antigas metrépoles, como Portugal
e Espanha em franca decadéncia, representando um periodo historico que deveria ser
ultrapassado. Paises com economias pré-capitalistas, politica econbmica que 0s
fizeram perder o papel de areas de influéncia, para paises como Franga, Inglaterra,

Alemanha e Holanda, j& em franco desenvolvimento pré-industrial. Isto foi possivel
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porque esta ‘nova classe social’ embora fosse as ‘antigas elites locais’ detinham os
meios de producdo, acumulando riquezas econémicas que Ihes asseguram 0s mais
diversos poderes na sociedade, incluindo o econémico, o politico, o social e o cultural.
Nessa perspectiva, identificamos a materializagdo do conceito sociolégico de
Capital desenvolvido por Bourdieu (1983), que € visto como poder, logo, restrito a
determinados grupos. Poder que se manifesta em quatro instancias: a econdmica, a
social, a cultural e a simbdlica, interferindo no todo social. Sao préticas e discursos que
se entrelagcam e se auto complementam, imputando nas sociedades seus valores de
forma naturalizada, e geralmente, sdo percebidos, aceitos e vividos por toda sociedade
como inatos e por isso ndo ha necessidade de questiona-los, pois fazem parte das
tradicOes sociais.
Aqui destacamos o0 uso da cultura por essas elites, em especial, da arte, ou o
gosto pela arte, como referenciais de distincdo do nacional e a aproximacado com a
cultura/civilizag@o europeia fortalecendo seus objetivos imaginarios civilizatérios. Ebert
(2008) ao fazer uma analise das pinturas de castas da América espanhola, ressalta que
esse tipo de representacdo tinha uma funcdo social-pedagogica, que ultrapassa a
questao estética. Ela diz:
Longe de poder compreender estes quadros como simples
representacdes do espirito ilustrado da época e da realidade colonial
tardia ha de compreendé-los como representacdes coloniais e nesse
sentido ndo sdo inocentes, eles se produzem e (reproduzem dentro de

relagBes de poder ndo s6 entre colonizados e colonizadores, como
também dentro das sociedades coloniais. (ERBET, 2008, p.150)

Modelo que ainda hoje é possivel ser encontrado em instituicdes da América
Latina, especialmente nos museus onde seus discursos continuam fundamentados nas
orientacBes das matrizes europeia e norte americana. Um exemplo que podemos aludir
sdo 0s museus de belas artes, que seguem fundamentados na visao classica da arte
europeia, privilegiando a questao estética e sua aproximagado com as grandes correntes
artisticas, que lastreiam as obras produzidas no continente americano, justificando-as

como belas-artes, logo podendo ser expostas na instituicao.

Esses objetos nos museus sdo usados também para hierarquizar artistas,
escolas estilisticas, obras e silenciar contradicbes da sociedade, em contrapartida aos
museus do folclore ou de artes e tradi¢cdes populares, que sdo dedicados aos que nao
tem uma cultura formal ou ndo erudita. Outro exemplo é caso dos museus de ciéncias

naturais onde estdo os indios e 0s negros, que continuaram como objetos de estudo e
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para finalizar, estdo 0os museus historicos, que celebram a memoria das elites e

reafirmam os lugares dos subalternos indigenas e negros.

Essas analises fornecem dados que explicam o nascimento dos museus e das
tipologias predominantes nos recentes paises independentes. De forma generalizante,
podemos afirmar que essas instituicbes fazem parte de um projeto novo de nacgéo, mas
essa novidade é centrada nas estruturas coloniais, representando um rearranjo das
elites e a modernizag&o veio pelo alinhamento a outras matrizes culturais. Buscou-se
uma maior aproximagédo com a cultura francesa, com a tecnologia inglesa e com ciéncia
alemad, tudo isso muito bem representados pelos museus e escolas fundadas nesses

periodos que, de certa forma, seguem orientando essas novas nacoes.

Por uma outra vertente, Marimba Ani (1994), especialista em estudos africanos
refor¢ca esse pensamento, mas tecendo criticas ao processo imperialista imposto pela
Europa ao mundo. Ela reconhece o poder da cultura como uma potente “arma” para
submeter um povo. Ao comparar com 0s armamentos bélicos ela diz que a eficacia
desses é imediata, passageira e pode ser combatida, quanto a arma cultural, ela é sutil
e continua, 0o que garante sua eficacia. Assim Ani descreve o poder da cultura, no
processo de subalternizacdo imposto pela Europa, aos ndo europeus:

O sucesso imperialista politico da Europa pode ser atribuido ndo tanto
ao poder militar superior, quanto a arma da cultura: O primeiro garante
controle mais imediato, mas exige forca fisica continua para a
manuten¢do do poder, enquanto o Ultimo [a arma cultural] € bem-
sucedida na dominéncia de longa duracdo que assegura a cooperagao
de suas vitimas (ou seja, pacificagdo da vontade). (ANI, 1994, p. x)

Essas constatagBes mostram que a colonizagéo, que Mignolo (2008) afirma que
ela ainda estd em curso, vai além das imposi¢ées politicas, sociais e econdmicas,
pensamento também partilhado por Marimba Ani, que refor¢a a importancia da cultura
na sociedade e o papel fundamental da instituigdo museu nesse processo, pois ele pode
ser utilizado com um dos espacos de ratificagdo de lugares, mantendo o binarismo ‘nés’
e ‘eles’.

Retornando ao pensamento de Varine, ele segue dizendo que a descolonizacéo
gue se processou mais tarde em algumas instituices, teve um carater mais politico do
gue cultural. Pois os museus continuam seguindo os métodos de conservacao e de
comunicacéo estabelecidos pelos europeus, portadores de uma “cultura dominante”,
impondo ao mundo ocidental seu modelo de instituicdo voltado para a preservacdo do
patrimdénio cultural da humanidade. Quais seriam o0s patriménios culturais da

humanidade? Os acervos negros africanos poderiam ser classificados como patriménio
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da humanidade? Nas cartas patrimoniais da Unesco, por exemplo, existe alguma
indicacdo ou recomendacdo elevando algum acervo cultural (imaterial ja existem
alguns) negro africano ao patamar de patrimoénio da humanidade?
> Na terceira fase, identificada com o periodo pos-industrial, Varine se
refere aos paises industrializados, dizendo que:

“Os poderes politico, econdmico e culturais concentram-se nas
metropoles e a iniciativa cultural desaparece quase totalmente. E
substituida pela inovacgao tecnoldgica: qualquer problema vital, que
anteriormente era resolvido pelas pessoas, € agora solucionado pela
gestdo dos gabinetes de estudos laboratérios e administracdes; ou
seja, os problemas resolvem-se também para as pessoas, mas nao
s&o resolvidos pelas pessoas. E nisto que reside a inovacéo. (VARINE-
BOHAN, 1979, P.12)

Na terceira fase, a questdo da inovacdo traz novos questionamentos para a
instituicdo museu, criando uma dualidade que até hoje nado foi ultrapassada, sendo
usada, para identificar e classificar as instituicdes como dinamica ou como estatica,
trazendo uma série de implicacdes que na maioria das vezes perpassam pela questado
de suas colecdes. Se mudarmos o referencial de andlise dos paises industrializados
europeus e pensarmos nas histérias dos museus dos paises periféricos e antigas
colbnias, a terceira fase poderia ser identificada como do pdés-independéncias e
reestruturagao.

Nos afastando completamente do sentido evolucionista, logo de uma origem na
Antiguidade Classica, as instituigdes museus dessas novas nagdes nasceram ao longo
do século XIX e do XX, assentadas nos discursos de liberdade que buscavam se afastar
do jugo colonial. Percebemos, entretanto, que essa dissociagdo néo foi realizada por
inteiro, pelo contrario, parece que houve um acirramento, tornando a instituicdo mais
afastada de uma museologia nacional, principalmente que representasse a diversidade
cultural desses novos paises.

Podemos pensar que para além dos métodos de conservagdo e de
comunicagéo, a heranca deixada pelos europeus nas instituicbes museologicas, foram
os critérios classificatérios. Esses sdo usados indiscriminadamente, pois servem para
ratificar os objetos que ja fazem parte da instituicao, os tratamentos dispensados a eles
e, também, abalizam os que postulam suas entradas nesses museus. Mais uma vez
cabe indagar. quem sdo os profissionais aptos para essa selecdo e quem eles
representam.

As duas formas propostas por Hugues de Varine para pensar o nascimento dos

museus do ocidente séo instigantes, mas a que trabalha com a questdo da evolugéo
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cultural nos aproxima da realidade dos paises que sofreram o processo de escravizacao
e de colonizacao. A partir da primeira fase, podemos reconhecer o local para onde foram
enviadas as culturas materiais retiradas dos povos recém encontrados e 0 espaco de
enunciacdo sobre eles, por meio de seus objetos que ajudaram a formatar as imagens
gue até os dias atuais continuam definindo e os caracterizando como outros

Existe uma intrinseca relacdo entre os objetos produzidos no continente negro
africano, o colecionismo e os museus. Desde o século XV objetos feitos por povos
africanos vém sendo subtraido de formas diversas do continente, sendo utilizados como
testemunhos das novas sociedades e culturas encontradas pelos europeus, passando
a compor colecdes de reis, de militares, de religiosos. Abarrotaram gabinetes de
curiosidades, museus de ciéncias naturais, museus etnologicos, museus histérico-
coloniais, acervos de universidade, institutos, escolas, por outro lado, encontram-se em
poucos museus de artes.

Nos dias atuais estdo espalhados por diversas instituicdes culturais no mundo e
nem sempre reconhecidos como um acervo cultural relevante, geralmente visto como
exotico e distante do mundo cultural ocidental, cumprindo o destino que Ihe foi tracado
quando do seu encontro a quase seis séculos passados. Das cole¢bes privadas aos
gabinetes de curiosidade até chegar aos museus as culturas materiais negras africanas,
passaram por varios processos acompanhando as mentalidades em voga na sociedade
ocidental. Foram criados diversos discursos que nao so, justificaram sua coleta, bem
como, seus usos, principalmente, demarcando a questao civilizatoria, através desses
objetos, os museus conseguiram de forma mais ampla projetar, divulgar e perpetuar as
imagens subalternizantes construidas.

Entdo é fundamental problematizar o papel da instituicAo museu, como
fendbmeno social de longa duracgdo, que através de recursos museograficos e discursos
imprimiram uma imagem de Africa, africanos e afrodiasporicos que ainda hoje
prevalecem nas sociedades ocidentais e pluriétnicas. Atualmente os debates a respeito
das definigbes e finalidades dos museus nas sociedades contemporaneas passam pelo
revisionismo de suas teorias, objetivos e de suas praticas, sendo possivel observar,
embora de forma ainda timida, devido a urgéncia da questdo, a preocupa¢do com a
representacao do outro, aqueles que de alguma forma estiveram fora da instituicao.

E possivel identificar dois grupos antagdnicos, o que temos observados nos
debates calorosos, de posi¢cdes acirradas e de entendimentos aparentemente
contraditérios, € a prevaléncia das formas classicas da instituicdo museu. Aquela que

assegura o0s lugares e a tranquilidade dos que sempre foram positivamente
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representados, sendo eles também que propéem mudancas, mas essa sao controladas
e permitidas por meio de seus consentimentos, gerando uma crise na instituicao,
quando do questionamento dessas praticas.

O musedblogo Marcio Rangel (2013) ao analisar a questdo da Museologia e do
Museu, fala que essa crise comeca a ser percebida na instituicdo a partir da Segunda
Guerra Mundial e tem seu acirramento nos anos de 1980, criando um impasse no mundo
museolégico: a tentativa de superar o modelo classico ou ‘estatico’, centrado nas
colegbes, pelo modelo considerado dindmico, baseado em formulagdes abstratas, que
se aproxima das diretrizes definidas pela industria cultural, por meio da realizacdo de
eventos pontuais, a exemplo das exposicdes sobre Africa e afrodiasporico.

Essa perspectiva exime a necessidade de que as colecdes (especialmente as
entendidas como fora do padrédo desejado) estejam no cotidiano cultural nacional. Caso
existam, elas podem ser apresentadas pontualmente de acordo com a necessidade e,
essa pode ser de diversas ordens. Postura que se complementa com a vertente que
entende o acervo como secundario, chegando desprezar sua presenca em nome de
uma contemporaneidade, que pode ser efémera. Podemos afirmar sem medo, de estar
hiperbolizando, mas baseado na historia da propria instituicdo, que séo os objetos que
continuam mantendo os museus e nao as ideias, desprovidas de materialidade.

Na mesma perspectiva de Rangel, também entendo que as cole¢bes dos
museus devem ser a principal fonte para suas mais diversas formulagfes, por isso da
necessidade de sua diversificagdo e aquisicdo de novos acervos. A polissemia dos
objetos socialmente construidos é capaz de articular diversos discursos, principalmente,
os que definem as finalidades, as praticas e as comunicacgdes da instituigdo com as
sociedades. Sendo elas pluriétnicas, essa diversificacdo deve contemplar a gama de
culturas que a formam. O que justifica a aquisi¢do, o tratamento e a exposi¢do de
acervos africanos e afrodiasporicos por museus brasileiros.

A ideia que ainda sobrevive de um museu classico, visto como um templo
consagrado aos objetos identificados como simbdlicos para a sociedade. Estes devem
ser preservados num lugar sagrado. Excluindo, delimitando e reforcando a barreira entre
agueles que receberam a graca de representar e ser representado, daqueles a que
graca foi negada. Como nos fala Price (2000):

E finalmente adotamos a metéfora da religido institucionalizada que tdo
frequentemente serve para expressar sua visdo das distingBes
culturais, afirma que os museus sao lugares sagrados cuja “verdadeira”
fungao é reforgar a barreira entre “aqueles que receberam a graca e
aqueles a que esta foi negada”. (PRICE, 2000, p. 165)
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A tentativa de substituicdo de acervos especificos, por formulacfes abstratas e
atividades educativas voltadas para o publico em geral, tem sido uma das artimanhas
culturais usadas para camuflar as auséncias dos acervos africanos e afrodiasporicos
nas instituicbes museoldgicas brasileiras. Sdo ac¢des com apelo dinamizador que
ajudam a mascarar a realidade, criando eventos em datas especificas, que mobilizam
pensadores sobre o tema, atraindo um publico interessado. Criando a ilusdo da abertura
do espaco sagrado para uma manifestacdo profana, e o museu passa a ser entendido
com um férum, uma arena tempordria aberta, para se discutir os mais distintos assuntos
relativos aos povos negros nacionais, dando preferéncia quase sempre as questdes
culturais.

O templo museol6gico assume a carateristica de um férum, onde séo realizados
eventos: exposicdes, conferéncias, semindrios, entrevistas, discussoes, debates, rodas
de capoeira, jongo, samba entre outras manifestacdes. A exemplo do més de novembro,
que ja € conhecido, como o més da “canseira negra”, trocadilho feito com o més da
consciéncia negra, pela doutora Giovana Xavier®’, ao falar dos inimeros convites que
recebe para participar de cerimdnias nesse periodo e o silenciamento no decorrer dos
outros onze meses do ano.

Eventos que podem ser pensados como rituais, na concepgdo definida por
DaMatta (1997) ao analisar sociologicamente algumas manifestacbes culturais
nacionais, que subvertem controladamente a ordem social estabelecida, tal como o
carnaval, a parada militar e as procissfes religiosas, vistas como ritos atualizadores das
estruturas de autoridade. Segundo DaMatta:

E por meio do rito que se podem atualizar estruturas de autoridade,
permitindo, situar, dramaticamente e lado a lado, quem sabe e quem
nao sabe, quem tem e que ndo tem, qguem esta em contato com os
poderes do alto e que se situa longe dele. ( DAMATTA, 1997, p.31)

Nesse sentido, ele observa que o ritual se constitui num dominio privilegiado
para se manifestar aquilo que se quer perene ou mesmo ‘eterno’ na sociedade,
marcando distin¢des e reforcando hierarquias e autoridade. Embora sua realizagéo se
caracterize como momentos excepcionais, de fato eles reproduzem ou trazem para o
primeiro plano, elementos da vida diaria. Ou seja, séo representacdes de atos que sdo

desnaturalizados e deslocados do cotidiano, por algum motivo especifico.

67- Dra. Giovana Xavier da Conceicdo Nascimento é uma jovem intelectual negra, professora da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, conhecida e reconhecida por suas pesquisas na area étnico-racial,
com énfase na condicdo das mulheres negras.
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No caso dos museus brasileiros sdo as efemérides ligadas a eventos historicos
a respeito da histoéria do negro no pais. Durante muitos anos, foi oficialmente ritualizado
o dia 13 de maio, data da assinatura da Lei Aurea, que foi substituido pelo dia 20 de
novembro, atribuido como a data de morte de Zumbi dos Palmares, sendo celebrado o
més da consciéncia negra. Essas ritualizacdes passam por uma dindmica composta por
trés momentos distintos e complementares, séo eles:

o Destacamento- que € a identificacdo de um fato naturalizado dentro
do complexo cultural brasileiro, que ao ser identificado é dramatizado
(maneira de chamar atencdo) por meio de uma série de
procedimentos que podem resultar: em exposi¢des, conferéncias,
debates, filmes, publicacbes, preservacdo entre outros eventos.
Explicitando diferengas e contrastes em relacdo a outros fatos que
séo cotidianamente vividos, sem a necessidade de sua ritualizacéo,
porque sao entendidos como pertinentes da sociedade.

o Aintegracaol/inversdo- A dramatizacdo do fato, vai proporcionar sua
integragcdo controlada. por determinado periodo na cena principal da
instituicdo/sociedade; passando a ter um carater coletivo, invertendo
sua particularidade que ‘naturalmente’, o coloca na condi¢do de
secundario no mundo cultural nacional. Ajudando a desaparecer as
guestbes entendidas como individual ou ndo existente.

¢ Inibicdo - Ao fim do evento tudo volta ao seu lugar, como no carnaval,
sdo eventos com duracdo determinada e s&do extremamente
controlados. A esperanca € que ele se realize no proximo ano.

Podemos pensar nesses eventos como mediadores entre as instituicbes
culturais, as sociedades e os interessados na teméatica, e nesse sentido, podem ser
considerados como uma compensacao cultural, ou a tentativa de uma reparacdo
histdrica, mas ndo devemos perder a no¢do do carater ideolégico deles.

Ao explicitar de alguma forma os silenciamentos e os tratamentos excludentes
dispensados a esses fatos e objetos, mesmo que subliminarmente, esses eventos
acabam se constituindo elementos vitais para a tomada de consciéncia do mundo
cultural que naturaliza essas exclusdes. Assim se constituem em portas de esperanca,
como denomina DaMatta, para que a subversdo ou inversdo passageira se torne algo
permanente, mudando a relacdo de subordinagéo.

Tanto Varine quanto Rangel, apontam a inconsisténcia ou ilusdo das propostas

dinamizadoras pontuais, que ao postular o tratamento de questbfes nos museus
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independentes de seus acervos, impde apenas, mais uma ordem enunciativa ou
discursiva, ndo necessariamente resultando em sua dinamizacao e, tdo pouco, em sua
democratizacao.

Por outro lado, ambos pensadores acreditam na potencialidade e na polissemia
das colecbes museoldgicas como propulsoras para formulacdes de diversos universos
relacionais que podem transformar o0s museus em espacos verdadeiramente
democraticos e inclusivos, especialmente, requalificando acervos de forma mais
consciente e em consonéncia com as reivindicacoes da sociedade civil. Nesse sentido,
a crise dos museus nao seria provocada apenas por ter ou ndo acervo, € sim como
esses estdo representados os excluidos, que reivindicam o direito de ter suas memarias
e histdrias musealizadas e preservadas nas instituicdes museus.

Mas é preciso revisar e propor novas estruturas para essas instituicées que tém
sobrevivido em nossa sociedade, muito mais por suas tradicdes, do que por suas
inovacdes, se caracterizando como o lugar que preserva as memarias controladas que
oferecem seguranca a vida social. Especialmente, em relagdo aos museus que
possuem cole¢Bes negras africanas, buscando novas relagdes, que os afastem das
concepgdes construidas no mundo colonial em que eles foram e continuam sendo
veiculos de sua propagacao.

A sugestdo é gue o museu caminhe pelo meio termo, como tradicional,
requalificando esses objetos, recuperando do ostracismo a que muitas vezes sao
relegados. Essa pratica pode ser vista, como uma forma de racismo cultural, tendo como
manifestacdo especifica 0 racismo museoldgico, caracterizado especialmente, pelo
desconhecimento, desprezo, desleixo, a falta de tratamento e também pela ocultagéo
intencional desses objetos nas cole¢fes das instituicdes.

O equilibrio para essa requalificagdo dos museus deve ser conseguido por meio
de um conjunto de préaticas que vao configurar o novo universo de relacdes das
instituicdes, ndo s6 em relacdo as tematicas possiveis de serem trabalhadas, a partir da
requalificacdo dos objetos africanos como bens culturais, mas também ressaltando as
mudancas como uma forma de participacdo da sociedade civil, que reconhece a
instituicdo museu como espaco templo/forum, privilegiado para sua representacao.

Esse desejo faz lembrar a fala de uma adolescente negra na exposigao “O Corpo
na Arte Africana” na cidade de Goiania, quando se deslumbrou com a figura do casal
primordial. Ela disse: “é a primeira vez que eu entro numa exposi¢ao e me reconhego”.

Talvez tenha sido uma das frases mais impactantes que eu ouvi em trinta (30) anos de
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trabalho em museus, e fui obrigada a admitir, que eu nunca me vi representada nas
instituicdes museoldgicas, mesmo trabalhando em museu.

E importante repensar o museu na atualidade, onde a participacdo da sociedade
civil se faz cada vez mais presente, a ponto de pressionar instituicbes a mudarem suas
representacdes a seu respeito. Sd0 movimentos organizados a partir da
conscientizacao de direitos, tendo forca politica, social e cultural expressivas, capazes
de fragilizar o equilibrio social. Neste cenario, 0 museu passa a ser um campo ou uma
arena de disputa, de reflexdo critica e representacado desejada, transformagbes que
visam manter a instituicdo e a reconhecem como um dos principais mecanismos de
preservacgdo e comunicacgdo de cultura, como afirmou Rangel (2003).

A instituicAo museu tem um apelo social e emocional forte que, de alguma
maneira ‘positiva’, todos querem se ver representados, referenciados, tendo lastro
social, e a instituicdo é vista como um lécus natural para tal acdo. Excepcionalmente
pela visibilidade imediata, pela possibilidade de se relacionar de forma real com objetos
que lhes sdo familiares e provocam sentimentos Unicos, trazendo lembrancas e
reminiscéncias para além do contato imediato, trabalhando com a questdo dos
semiéforos de Pomian.

Assim sendo, ndo se advoga ou milita acabar com os museus, mesmo sendo
identificado como uma instituicdo excludente. O que se pleiteia é que sejam revistos 0s
olhares vigentes, buscando superar os monélogos valorativos das elites, estabelecendo
dialogos com a ndo-elite. De forma, que o espaco do museu possa ser visto e vivido
como lugar de liberdade, de reconhecimento e de sonho, no complexo mundo social.

Aqui retornando ao pensamento de Varine e de outros cientistas sociais que
reafirmam que o museu é sempre fungdo e o reflexo da classe social que o cria, e
incluindo o povo como pecga importante nessa relagdo. A museéloga Lygia Martins Costa
(1972 [2020], p. 37), nos fala: “um pais se reflete em seus museus, ndo apenas pelo
acervo, que espelha o patrimdnio préprio e o de maior interesse de sua elite, que o

elege. Mas, também, e, sobretudo, pela atencdo que merece de parte de seu povo”.

4.2 - MUSEALIZACAO

A musealizacdo é uma pratica especifica e exclusiva do campo da Museologia
como area de producédo de conhecimento. Para sua realizacao necessita de um espaco

fisico ou virtual, e mais ainda, de profissional que a ele tenha sido outorgado, o poder
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de reconhecer a musealidade dos objetos e de proceder techicamente para torna-lo um
bem museoldgico. Uso essa afirmativa buscando trazer algumas questdes a respeito da
musealidade, da musealizacdo e dos profissionais habilitados para identificar e outorgar
objetos da cultura material ou imaterial o status de bem museolégico.

Para melhor compreensdo e entendimento dos termos, acreditamos ser
necessario retroagir um pouco no tempo e situa-los historicamente, a partir da metade
do século XX. Pontuando os acontecimentos politicos, sociais e culturais que informam
diretamente na formulacdo desses conceitos e nas praticas museoldgicas, por eles
proporcionadas. Criando um arcabouco tedrico que, de certa forma contribuiu e contribui
para consolidar e orientar as praticas do campo da Museologia.

Varios sdo os estudiosos que se dedicam a estudar a Museologia como um
campo em constante construgéo, sdo pensadores preocupados com as definicbes de
conceitos, mas é possivel perceber que a centralidade na maioria das analises se
circunscrevem, em torno da definicdo de musealidade. O que ja representa um avango
no campo, deixando a antiga preocupacéo de analisar a instituicdo museu como algo
abstrato sem conex&o com o mundo social.

Assim como a Histéria, a Antropologia, a Arqueologia e outras areas do
conhecimento, modificaram e vem modificando sua trajetéria no mundo ocidental, a
Museologia tem participado também desse processo adaptativo, fato ligado a
necessidade de restruturagdo para continuar existindo dentro de um mundo social em
constante transformacéo. Lugar de tenséo, e o museu n&o poderia continuar assumindo
ares de ‘“ilha protegida e calma”, como denominou SUANO(1986), voltado para si
mesmo, afastando-se do publico e sobrevivendo pela inércia, da pretensa solidez de
uma histéria passada.

Os questionamentos impostos a instituicdo e as constantes ameagas de sua
extingdo, provaram que tudo que é sdlido, pode sim, desmanchar no ar, sendo preciso
encontrar outros caminhos e fungBes garantam a existéncia da instituicdo museu, nas
sociedades da contemporaneidade. Pensar o museu hdo mais com uma ilha, que abriga
a poucos e sim como um farol, ndo por ser isolado, mas por ser um ponto de ‘orientacao’,
referéncia de memodrias, historias e identidades assumidas de forma mais ampla,
incluindo a entrada de outros atores. Revelando relacdes até entédo evitadas, atendendo
as novas necessidades impostas e ou requeridas pelo mundo social, como afirmou
Paulo Knauss (2019, p. XXV) “os museus como institui¢des sociais, continuam sendo

indispensaveis a qualquer projeto civilizatério”.
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Comeco essa andlise no periodo anterior aos anos de 1950, identificado como o
de ruptura, tal postura se torna importante para entendermos a dimensdo das novas
concepcbes, para além da pratica discursiva. Tomo de base umas das pesquisas
realizadas pelo projeto Recuperacdo e Preservacdo da Memodria da Museologia no
Brasil, que tem como um dos seus objetivos recuperar, preservar, pesquisar e divulgar
a Historia e a memdéria da Museologia brasileira, tendo como marco referencial a criacdo
do Curso de Museus em 1932.

A pesquisa foi realizada entre os anos de 2005 e 2014, identificando e
analisando as fontes usadas por Gustavo Barroso na implantagéo e consolidacéo do
curso de Museologia no Brasil. Sendo uma das primeiras instituicbes no mundo
dedicada ao ensino institucionalizado, voltado para formacdo de profissionais
habilitados a trabalhar em museus. Barroso foi um leitor avido de publicacdes da Europa
e dos Estados Unidos, sobre museus. Influéncias identificadas nos fragmentos ndo
referenciados em seus textos e publicacdes, dando a dimensédo dos pensamentos que
estavam ‘em voga’ na época, situando a museologia brasileira ao contexto internacional.

As referéncias foram minuciosamente pesquisadas, identificadas as fontes e
seus autores, pelo professor Ivan de Sa e uma equipe formada por alunos do curso de
Museologia, que resultou em 2019, na publicagao do livro “Matrizes do Pensamento
Museolégico de Gustavo Barroso”, que nos ajuda a perceber os fundamentos
norteadores do campo museolégico entre os anos de 1920 e 1940,

Este aspecto chamou a atengdo também para a necessidade de nos
inteirarmos mais sobre as questdes que emergiram no contexto
museoldgico internacional, mais exatamente europeu e norte-
americano, e que influenciaram os primérdios da Museologia-
Museografia brasileira nos idos de 1920, 1930 e 1940, sobretudo via
Barroso. (Sa, 2019, p. XLVIII)

Embora a proposta da pesquisa tenha sido analisar a museologia nacional, mas
por meio dela é possivel, perceber as transformacdes discursivas e praticas no campo
museoldgico, que ocorreram mais intensamente a partir dos anos de 1950, de forma
mais universal, reforgando a ideia de museu ser uma instituig&o transnacional e fruto de
uma politica universalizada.

A importancia de trazer esse dado é mostrar que sempre houve uma
preocupacao na definicdo de termos usados no campo museolégico, como Sa esclarece
na introducéo da publicagdo. Nos anos de 1930, as revistas e periddicos especializados,
nas areas de museus e de arquitetura traziam artigos onde estavam presentes a

preocupacdo em diferenciar Museologia de Museografia, termos usados na época para
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definir praticas e conceitos museolégicos de acordo com a escola seguida, a europeia
ou a norte-americana.

Cada qual, dentro de sua visao, estabelecia parametros, definindo esses termos,
que ao serem usados possibilitam diversas interpretacdes, como um conceito aberto,
que primavam por uma falta de concretude, que garantisse uma unidade ao campo. Os
termos foram definidos e cunhados por diversos profissionais que atuavam na area
museolégica e sua evolucdo ou adaptacdo historica pode ser vista atualmente na
definicdo de Mairesse no dicionério Conceito-Chaves de Museologia de (2003), nas
paginas 58 e 61.

O professor Ivan apresenta de forma sintetizada os termos recorrentes nas
publicagbes consultadas por Barroso, mostrando que a preocupacdo do campo
museoldgico se concentrava nesses assuntos.

No periodo entre guerras, estes estudiosos experimentaram conceitos
e técnicas de arquitetura de museus, exposicdo, documentacao,
conservagao e restauragao, além, de questionamento de ‘vanguarda’
como pesquisa de publico, marketing e fungéo educativa de museus.
(SA, 2019, p. XLIX)

N&o havia a preocupacéo sistemética na definicdo do objeto museologico, tem-
se a impressao de que o museu era algo dado e os objetos a serem musealizados ja
eram conhecidos, e mais ainda, 0s que ndo deveriam participar desse mundo, por nao
ter os requisitos basicos para tal. Postura também percebida ao analisar a ementa do
primeiro curso de museu e os livros “Introdugao a Técnica de Museus” publicados em
dois volumes nos anos de 1946 e de 1947, que durantes décadas foram usados como
referéncias para o fazer museoldégico.

As publicacdes faziam parte da necessidade de produgdo de conhecimento
profissional marcado por meio de livro/manual como parte fundamental do ensino e
formacdo de profissionais de museus, como ressaltam (NASCIMENTO e SA, 2013).
O interessante é notar que tanto o curso, quanto os livros, eles comecam com as
“Noc¢des basicas de Organizacao, Arrumacao, Catalogagcao e Restauragéo” e ndo pela

identificacdo de possiveis objetos para integrar as cole¢Ges dos museus®®, atribuicdo

68- O professor Ivan Sa ao analisar as ementas do curso diz que: Em conformidade com a preocupacéo
classificatéria, no segundo ano, técnica de museus concentrava-se especificamente na parte de
identificacdo de objetos e colecdes comuns a museus histéricos e artisticos, enfatizando-se cronologias
historicas, periodos artisticos, caracteristicas estilisticas, autorias, data¢des, nomenclatura técnica,
materiais e técnicas de fatura etc. Essa énfase no estudo da cultura material, ou seja, do conhecimento
e interpretacdo das informag8es que podem ser obtidas nos objetos e cole¢des vai persistir nas décadas
de 1940, 1950 e 1960. Somente nos anos de 1970 as reformas curriculares vao se voltar para as novas
questdes da museologia e mudar o foco para as funcdes sociais dos museus e sua relacdo com a
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que pode ser vista como nao pertinente aos profissionais de museologia, postura que
ainda perdura no mundo museoldgico.

A ementa e 0s manuais da area refletem as preocupacfes que foram vigentes
na primeira metade do século XX. A Museologia era entendida ou vivida, como uma
ciéncia aplicada, como um conjunto de metodologias voltadas especialmente, para uma
acao conservadora. Ratificando a imagem de museu como ilha feita por Suano (1986),
nesse caso, a hecessidade era de manter o espaco conservado. Corroborando com
esse pensamento, 0 musedlogo Mario Chagas (1994) que também ressaltou a
tranquilidade que pairou durante muitos anos no mundo museolégico, poeticamente se
referiu a essa calmaria como um ‘lago de aguas calmas e transparentes’.

Pois as questbes que atravessavam o campo museoldgico estavam ligadas as
"investigacdes cientificas-descritivas, aplicadas e técnicas”. ~Os fundamentos da
Museologia como campo de conhecimento ndo eram preocupacdes da primeira ordem,
talvez houvesse a certeza, de que esses ja eram dados e consubstanciados pelas
praticas, apresentadas na instituicdo museu, ou seja, faziam parte da tradicao
profissional, logo ndo havia necessidade ou tempo para seu questionamento.

Chagas identifica que é efetivamente no final da década de 1960 que comeca a
transicdo e a mudanca desse olhar e sua maior expressividade teria ocorrido entre 0s
anos de 1970 e 1980. Periodo em que diversos atores sociais entraram em cena para
refletir e discutir a questdo patrimonial, tendo como foco principal, os museus. A
diversidade de olhares promovido pela pluralidade de campos do conhecimento
envolvidos nessas reflexdes, provocaram inquietacdes internamente no mundo
museologico, impulsionando discussfes que buscavam e seguem buscando, defini¢cdes
de conceitos que possam amalgamar teoricamente o campo museoldgico em
permanente construcéo, tendo a instituicdo museu ndo como um fim, e sim como o0 meio
pelo qual o campo museoldgico se exprime e participa do mundo social.

O interessante nessa reflexao é que a vertente usada para se pensar 0 museu
nao é a partir de novos referenciais e paradigmas, mas, € por meio do questionamento
de algumas das certezas que traziam tranquilidade/calmaria para a Museologia. Pois
muito mais que questionar a instituicAio museu, houve um questionamento da
Museologia como campo de producdo de saber, entrando na seara de ciéncia ou

técnica, que ainda hoje provoca discussdes, ndo tdo acaloradas como nos anos 80.

sociedade.(SA, 2013, p. 56) Dando a entender que a preocupacio era com as colecdes ja constituidas, ou
consagradas, e ndo, com a constituicdo de novos acervos para museus.
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As gquestBes colocadas giravam em torno do campo filoséfico, na ontologia,
buscando saber o0 que veio primeiro, 0 museu ou a museologia? Procurando definir o
que é a Museologia e qual era seu objeto de estudo. O que € museu? Logo também,
suas limitacdes, na visivel disputa de espaco de atuacao, influéncia e dominio no meio
dos profissionais envolvidos nos processos museoldgicos. Entre outras interrogacdes
que perturbavam, e seguem interpelando os pensadores do mundo museolégico, talvez
a mais significativa das questdes trazidas dizia respeito ao papel social do museu e da
museologia, muitas vezes obliterado em detrimento de uma postura menos critica,
voltada para a criacdo de uma teoriza¢ao pouco préatica ou eficaz, para a realidade dos
museus na atualidade.

Sabiamente no inicio do texto Chagas explicita 0 que pensa sobre essa contenda
da museologia como ciéncia:

Considero pouco produtiva a discussdo em torno de uma possivel
aplicacdo da categoria ciéncia a museologia, e isto porque, apesar dos
esforcos de diversos intelectuais, a demarcacao nitida do que é ou néo
€ ciéncia ndo esta totalmente definida e é passivel de ideologizacao.
(CHAGAS, 1994, p.1)

Ao deixar claro que a definigdo da Museologia como ciéncia ou técnica naquele
momento ndo agregaria nada de significativo a argumentagéo pretendida na reflexao
proposta, buscou uma isencdo em sua fala e, péde circular em campos que naquele
momento se colocavam antagdnicos, no revolto mundo museoldgico anunciando uma
crise no campo.

A crise partia do reconhecimento da complexidade e das diversas possibilidades
de se pensar as acdes e 0S processos que caracterizam e constituem um bem
museoldgico. A partir desse pressuposto foi possivel arrolar uma série de pensamentos
e definicdes que vém sendo discutidas no mundo museolégico a respeito da
musealidade como atributo sine qua non para um objeto ser considerado apto a fazer
parte do acervo de um museu. Isso impacta nas definicbes da museologia como um
campo de conhecimento, onde existe a necessidade da delimitacdo de conceitos que
possam orientar, respaldando as praticas, acfes e processos que assegurem
tratamento especifico e especializado aos objetos musealizados, bem como
evidenciando a identidade do campo e suas caracteristicas especificas, distinguindo de
outras areas correlatas.

Os processos observados por Chagas que delimitam os anos de 1970, como do
inicio da efetivacdo das mudangas no campo dos museus, podem ser vistos como 0s

resultados das rupturas de uma tradicéo, iniciadas a partir dos anos de 1940, tendo a
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Segunda Guerra Mundial como um marco, que reorientaram as posturas do fazer
museoldgicos. Precisamente € a partir do decénio de 1950, que comeca a preocupacao
com as definicdes estruturantes do campo, de forma cientifica. Despontando
pensadores que fugiam dos tradicionais redutos da museologia europeia como: a
Franca, Inglaterra, Alemanha e Holanda. O final da Segunda Guerra Mundial, revelou
para o mundo novas poténcias que buscavam aumentar suas areas de influéncias, no
mundo que se encontrava dividido em dois grandes blocos, na chamada guerra-fria, os
capitalistas e os socialistas.

Essa bipolarizacdo trouxe para o primeiro plano outras realidades museolégicas,
a do bloco do leste europeu ou Europa Oriental, por exemplo, como produtora de
reflexdo e de pensamento sobre museu e sobre a Museologia de forma mais critica,
talvez como uma forma de sobreviver ou adaptar-se a nova realidade imposta pelo
regime socialista. Se afastando do pragmatismo voltado mais para o fazer técnico,
predominante no lado ocidental do continente europeu e da museologia norte
americana, que orientaram o fazer museologico em diversas areas do mundo.
Revelando também que a museologia europeia tdo propagada nos tropicos era uma
imposi¢do ou monopdlio dos paises do lado ocidental do continente.

Em 2016, foi realizado o Simpdésio Internacional®, “Museologia, Pesquisa e
Ensino de Pds-Graduagdo” comemorativo aos dez anos do Programa de Pos-
Graduagédo em Museologia e Patriménio PPMUS- UNIRIO/MAST. Realizado no Museu
de Astronomia (MAST), contou com a participagédo do professor de Museologia Darko
Babic da Universidade de Zagreb/Croacia, que chamou ateng¢do para essa Visao
unificadora da museologia e da cultura quando se pensava no continente europeu.

Segundo Babic, discursivamente o termo cultura europeia engloba uma série de
paises e culturas, de forma equivalente, mas a realidade é distinta para cada um. As
diferencas sdo profundas, néo existindo essa homogeneidade propagada pelo termo
“cultura europeia”. Esse conceito pode ser entendido como um produto do processo
civilizatério dos europeus centro-ocidentais, dentro do préprio continente, que ao
valorizarem suas matrizes culturais passam a usa-las como referéncia de forma
generalizante para o continente, como um todo.

Politica usada para mostrar um espac¢o geografico coeso, branco, univoco e
civilizado, embora, internamente, as contradicdes sejam muitas e foram silenciadas.

Discursos que ajudaram a difundir a ideia de civilizac&o a outros povos, visando justificar

69-http://portal.mast.br/pt-br/ultimas-noticias/simposio-internacional-no-mast-discute-ensino-da-
museologia.html
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a imposicao cultural e econbmica, por meio da exploracdo dos ndo brancos, logo,
desprovido do que se condicionou e denominar de civilizado, especialmente fora do
continente centro europeu. Paises que tomaram para si o fardo de civilizar o mundo.

Os paises do leste europeu, com raras excec¢des, eram conhecidos por meio do
olhar da parte ocidental do continente, que entre a admiracado pelas histérias de alguns,
e 0 ostracismo relegados a outros, 0s ajustavam ou englobavam na imensa cultura
branca europeia. Foram as revolu¢des e as duas grandes Guerras do século XX, que
expuseram mundialmente essas imposi¢des e contradigbes do e no continente europeu.
Trazendo para o primeiro plano outros povos e culturas, sobreviventes do apagamento
cultural e das guerras étnicas, religiosas e ideoldgicas internas do continente.

O sociblogo polonés radicado no Brasil Estanislau Fischlowitz, no texto: O século
da Questdo Racial de 1950, observa que além dos conflitos bélicos foi a revisao radical
do equilibrio interracial que ajudou a transformar de forma revolucionaria, internamente,
a Europa e sua relagdo com outros paises, trazendo implicacdes de forma
verdadeiramente, global. Ele diz:

O aparecimento, pela primeira vez na histéria mundial, de uma grande,
uma das maiores poténcias, a URSS, que ndo € um pais europeu hem
branco, mas sim, um pais mais asiatico de que eurasiatico, pais
racialmente mongolico, liderado por um georgiano: Yossip
Vissarionovich Dzhugashvili Stalin. (FISCHLOWITZ,1950, p.60)

O sociblogo aponta que a relacdo ndo esta marcada somente pelo deslocamento
do centro econébmico mundial, com a decadéncia dos impérios coloniais e as perdas das
respectivas colbnias nas lutas de libertacdo na Africa e Asia, que geralmente s&o
arroladas como um dos mais fortes motivos, para essa desagregacao. Ele identifica que
0S reais motivos que concorreram para as mudancas radicais, foram as pressfes sociais
dentro do préprio continente europeu, especialmente pelos ndo caucasianos, que
lutavam por melhores condicdes de existéncia, reivindicacdes das classes baixas e das
coletividades nacionais, que se juntam as exigéncias dos paises periféricos que querem
uma maior divisdo das riquezas, incluindo a por eles produzidas. Resultando em
transformacdes revolucionérias sentidas e vividas de forma universal, com implicagfes
em todas as esferas das sociedades.

Esse periodo comeca a experimentar e fortalecer novas dependéncias agora
polarizadas nos blocos capitalista e socialista. Trazendo para o um plano mais préximo
a URSS revolucionaria como um dos catalisadores de povos e culturas por meio da
imposi¢cdo/adesdo e difusdo de uma outra episteme econdmica, politica, social e

cultural. O filésofo hungaro Istvan Mészaros explica que a revolugdo é um processo
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continuo que busca transformar radicalmente a sociedade e para isso € preciso aportar
novas estruturas nao deixando vazio os espacos que, de certa forma, foram eliminados,
ou precisam ser readequados dentro da realidade revolucionaria. Sao suas palavras:

O conceito de revolucdo adotado mantém sua importancia e validade
se definirmos como uma continua e profunda transformacéo
revolucionaria em todas as facetas da vida social.(...). Uma revolucéo
gue ndo apenas erradica, mas também implanta. Mas o terreno sobre
o qual ela opera néo pode ficar vazio. E preciso colocar no lugar do que
foi eliminado, algo capaz de criar raizes profundas. (MESZAROS,
2007, p. 78)

O filésofo dentro de uma analise marxista, afirma ainda que nem toda a estrutura
pode ser derrubada. Ele cita como exemplos: o Estado e o Capital, identificando como
pilares das sociedades tanto capitalista quanto socialista. Sao estruturas que nao podem
desaparecer, mas no processo revolucionario elas devem ser alteradas, estabelecendo
outras relagdes com a sociedade. Esse precedente da alteracéo de estrutura e logo do
ndo desaparecimento total de algumas instituicdes, vistas e entendidas como burguesas
ou excludentes, favoreceu a permanéncia e a reorientagcdo de instituicbes como:
escolas, universidades, e também, os museus, corroborando a fala de Knauss (2019,p.
XXV), onde ele afirma que os museus como instituicbes sociais, continuam sendo
indispensaveis a qualquer projeto civilizatério”.

Mészaros faz um resumo do papel da educacdo na sociedade capitalista, nos
ultimos 150 anos, a mesma sintese pode ser usada para se entender o mundo cultural:

A educacdo institucionalizada, especialmente nos ultimos 150 anos,
serviu - no seu todo- ao propdésito de ndo s6 fornecer os conhecimentos
e 0 pessoal necesséario a maquina produtiva em expansao do sistema
capital, como também gerar e transmitir um quadro de valores que
legitima os interesses dominantes, como se ndo pudesse haver
nenhuma alternativa a gestao da sociedade seja na forma internalizada
(isto é, pelos individuos devidamente ‘educados’ e aceitos) ou através
de uma dominacdo estrutural e uma subordinagdo hierarquica
implacavelmente impostas. (MESZAROS, 2007, p.202)

O pensamento do filésofo vai ao encontro e refor¢ca os outros cientistas sociais
trazidos anteriormente, que atribuem um papel de primazia as instituicdes nas
sociedades, independente dos regimes que elas adotam. Todos falam da plasticidade e
fluidez de suas bases, natureza que facilita a criacdo de novos paradigmas em
momentos de convulsdes, para a reinvencdo e estabilizacdo da ordem social, que
devera ser distinta, (pelo menos discursivamente) da ja experimentada, vivida
anteriormente e identificada como, ndo mais adequada.

Os paises do bloco socialista, buscaram romper com uma ordem excludente,

onde a acumulacdo do capital em detrimento dos cidadéos, levou a maioria da
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populacdo, os proletarios para a miséria, e por outro lado, contribuiu para o acimulo de
capital por uma minoria burguesa. Os museus, ou melhor, os profissionais ( intelectuais
organicos) dessas instituicbes nos paises socialistas tiveram que construir narrativas
para além das tradicionais, que reforcassem e assegurassem sua existéncia nas
sociedades em plena ebulicdo revoluciondria estrutural. Para isso, foram redefinidos
seus objetivos, buscando reafirmar cada vez mais, o papel fundamental dos museus no
contexto social.

A museobloga Maria Célia Moura Santos (1988), identifica como uma das rupturas
mais significativas observadas nesse processo de musealizag&o do leste europeu, foi a
inclusdo nos espagos museoldgicos/ expositivos dos aspectos sociais e econdbmicos,
criando um diferencial que permitiu outros olhares e atores. Ela diz:

Nos paises socialistas, 0s museus passam a ter o objetivo de mostrar
as diferencas de classes, as constantes lutas entre as classes, pela
sobrevivéncia e pelo poder de controle da sociedade. Observam-se
diversas mudancas nos aspectos museograficos e, dentre estas
destacamos a viséo de contexto, onde as pecas sdo apresentadas, por
exemplo, ndo somente com o critério estilistico, mas englobando os
aspectos sociais e econdmicos que as geraram. (SANTOS, 1988, p.02)

A ampliagdo dos aspectos possiveis de serem musealizados ou trazidos nos
discursos doravante produzidos, permitiu também a entrada de novos objetos nesses
museus. Estavam vivenciando a oportunidade da criagdo de uma nova historia
museoldgica, essa incluindo as lutas revolucionarias, as novas ideologias com teor mais
inclusivo, no sentido de direitos e deveres compartilhados de forma discursivamente
mais equanime, requalificando valores, em busca de novos marcos identitarios.

E fundamental fazer essa contextualizac&o histérica, para entender os tedricos
da museologia do leste europeu que vao ter oportunidade de trazer suas reflexdes no
final dos anos de 1960, quando os paises socialistas passam a permitir de forma mais
constante a participacdo de seus profissionais em encontros da area, fora de seus
territérios. A introducdo dessas reflexdes e praticas numa arena internacional maior,
concorreu para diminuir cada vez mais, a tranquilidade do campo museal. Ao trazer
outras reflexbes, que reforcam o papel social da instituicdo e a ampliacdo de seus
atores, possibilitando a identificacdo e a inclusdo de inUmeras culturas no universo
museoldgico, que antes, naturalmente nao eram permitidas.

O pensamento museologico do leste europeu no periodo de isolamento politico
imposto pelo regime, pode ser considerado fecundo e de fundamental importancia para
a estruturacdo da museologia como um campo de conhecimento. Para além da barreira

fisico-politica, que impedia a circulacdo de pessoas e de ideias, a questdo do idioma
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contribuiu também para dificultar o conhecimento dos trabalhos produzidos que vinham
sendo desenvolvidos, naquela parte do continente. E a partir do final dos anos de 1960,
como ja demarcado anteriormente, que esses pensamentos passam a circular em
outras partes do mundo especialmente, por serem traduzidos para outras linguas,
facilitando a circulagéo e as discussdes dessas ideias.

Trago aqui, um dos pensadores que considero ser um dos mais inquietante, que
a partir do decénio de 1970 provocou o0 mundo museologico, abalando as certezas e
apresentando possibilidades que foram, discutidas, contestadas, acatadas e seguem
em processo de adaptacgéo, distinguindo e caracterizando cada vez mais a Museologia
como um campo independente de produgdo de conhecimento. Estou falando do
museodlogo da antiga Tchecoslovaquia Zbyné&k Zbyslav Stransky (1926-2016),
considerado um dos primeiros profissionais de museu que buscou definir e estabelecer
as bases tedricas do campo.

Stransky atuou em museu, foi professor, criou cursos de museologia, foi
coordenador do projeto para a definigcdo da terminologia museoldgica e de um dicionario
para fundamentar as préaticas do campo e se dedicou a estudar as bases da Museologia
como ciéncia. A partir de um sistema teérico especifico e que tivesse seus préprios
conceitos, que a distinguisse e assegurasse seu pertencimento ao campo cientifico.
Definiu o objeto de estudo da ciéncia museoldgica, hegando ser 0 museu, esse visto
como um meio, que tem uma finalidade e nesse sentido, ndo pode ser o principal objeto
de estudo dessa ciéncia.

Nessa perspectiva, deixa de ser o museu uma instituicdo historicamente
fundada, o objeto de preocupacdo dos estudos museolégicos, tendéncia adotada por
muito tempo pela area museolédgica, que garantia a tranquilidade e poucos
guestionamentos, pois as perguntas se encerravam em si mesmas. Sua proposi¢éo de
objeto de estudo da museologia, seria os trabalhos desenvolvidos na instituicdo museu.
As acdes sistematicas e criticas na produ¢ao do objeto museoldgico ou da musealia na
terminologia stranskiana, que se configuram em objetos do estudo da ciéncia
museologica.

Atualmente, os problemas da existéncia do Museu ndo podem ser
resolvidos no dominio da pratica. Para a realizacdo de sua misséo
precisamos de um instrumento especial, que nos permita descobrir as
facetas objetivas da realidade, definir suas leis e descobrir as melhores
maneiras de ndo apenas resolver as tarefas do dia-a-dia, mas de
trabalhar para o futuro. (STRAMSKY, 1990, p.82-83)

Ao trazer para o campo os conceitos de musealidade, definida como um o valor

documental especifico do objeto museoldgico, e musealizagdo como a aquisicdo da
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gualidade de museal®, Stransky revoluciona e influencia diversos musedlogos e
pesquisadores de museus.

Esses conceitos foram apropriados, ampliados e revistos inclusive pelo préprio
proponente. A exemplo, o conceito de musealidade, que deixa de ser entendido como
um valor em si e passa a ser interpretado, como uma categoria analitica, usada para
atribuicdo ou reconhecimento de valores museoldgicos de objetos, que podem ou nao,
passar pelo processo de musealizagdo. Como nos mostra Francisca Hernandéz em
2006, ao analisar a obra de Stransky:

N&o obstante, o conceito de musealidade de Stransky vai se alterando
e em 1986, o define como valor categorial e como expressédo da
relacdo espacial do homem com a realidade, conectada com o desejo
de preservar e utilizar objetos selecionados. Ainda que o objeto museal
seja portador da musealidade, o termo se refere mais a uma atitude
do observador do que a uma qualidade do artefato. (HERNANDEZ,
2006, p.118 apud VAZ, 2017, p.42)

Reafirmando assim, que o foco ndo € o objeto em si, mas sim a atitude que leva
o profissional imbuido de sua carga cultural, atribuir e reconhecer no objeto
caracteristicas museais. A¢ao que caracteriza um processo relacional, entre 0 homem
(com sua cultura) e o objeto, tendo a instituigdo museu como o0 meio onde se processa
e se publiciza essa acdo. Na maioria das vezes nédo ficam claros os objetivos, as
intencionalidades e muito menos as consequéncias que essas acdes podem ter na
sociedade. S8o processos museais socialmente construidos e vistos ou percebidos
como naturais, especialmente ao serem realizados pelas instancias proprias definidas
pela sociedade.

Ao introduzir essa perspectiva do comprometimento da instituicio museu com
as ideologias politicas das sociedades, 0 museu passa a ser visto como uma instituicao
social, tendo suas obrigacdes a cumprir dentro da sociedade. Stransky ressalta que os
processos de musealizacdo sdo escolhas conscientes, logo, ndo existe isencdo nessas
acoes. Para o autor a instituicdo museu esta inserida no mundo cultural, mas de certa
forma, sempre esteve protegida dessa analise, ao ser considerada inofensiva por
trabalhar com o belo, o artistico, o entretenimento tirando dessas categorias o poder de
influenciar, adestrar, disciplinar, criar o outro, criminalizar, ofender, machucar, ou seja,
contribuir para definicdo e manutencéo dos lugares sociais determinados.

A garantia de uma certa isencdo do mundo social, ndo representa preocupacao

para o campo museoldgico, especialmente, percebido como uma area técnica, mas ao

70 - Tudo aquilo que tem relagdo com o museu. Fonte
https://historiadamuseologia.blog/terminologia/museal-x-museologico/ Acesso 30/06/2020
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ser visto e entendido pelas ciéncias humanas, sua funcdo de instituicdo social
propagadora das ideologias da sociedade, foi revelada. Nessa andlise sociologica foi
revisto também o papel do museédlogo, para além de um conservador técnico e
reprodutor das ideologias sociais, sem questionamento por meio de praticas e discursos
ja instituidos no campo.

Atualmente, espera-se desse profissional que ele problematize os processos
museais, buscando examinar de maneira critica as acfes que permeiam o campo
museoldgico na atribuicdo e no reconhecimento de musealidades. Agcdo que vai
caracterizd-lo como um cientista social comprometido, com seu tempo, espaco
profissional e acima de tudo como a sociedade, o afastando da imagem de técnico
especializado na manutencdo de discursos, que na maioria das vezes, sao distantes,
tendo que transformar o familiar em estranho e o distante em cotidiano, mesmo que
esse seja imaginario ou imaginado para atender as contradicfes vividas numa
sociedade que se quer outra.

A partir dessa concepcao foi e € possivel trazer novas perguntas para 0 campo
museoldgico, especialmente, ligadas as questbes dos critérios usados para atribui¢cao
ou reconhecimento de musealidade (e do inverso também), tendo a consciéncia de que
séo critérios, nada isentos. Abaixo aportaremos algumas definicdes de musealidade e
musealizag¢éo, que variam de acordo como cada autor, mas o que vamos perceber que
os critérios sdo tdo obscuros que seguem, quase na linha do inatamente museolégico,
omitindo a questdo da intencionalidade nas atribuiges e excluses.

A museologa Maria Lucia Loureiro (2012) no texto “ Notas sobre a constru¢do do
objeto musealizados como documento” postula uma definigdo de musealizagéo,
esclarecendo que a partir daquele conceito que ela desenvolveria sua perspectiva sobre
a construcdo do objeto musealizado como documento. Essa postura, ressalta a
diversidade de entendimentos possiveis para esse termo, e para respaldar seu
pensamento, ela define musealizacdo para os objetivos do estudo proposto como:

(...) como um conjunto de processos seletivos de carater info-
comunicacional baseados na agregacdo de valores a coisas de
diferentes naturezas, as quais é atribuida a funcdo de documentos, e
por esse motivo tornam-se objetos de preservacdo e divulgacgéo.
(LOUREIRO, 2015, p. 93)

Segundo ela, esse processo exprime na pratica a crenca e a possibilidade de
constituicdo de uma sintese a partir da sele¢éo, ordenacéo e classificagdo de elementos
gue, reunidos em um sistema coerente, representardo uma realidade necessariamente

maior e mais complexa dentro de um espaco privilegiado que € o museu. Chamando a



221

atencdo para a naturalizacdo do termo, baseado nhum senso comum, que devera ser
analisado e revisto, questionando os objetos a serem musealizados, bem como, as
instituicdes que pretendem sua inclusdo, postura que possibilitar a abertura para o
reconhecimento e a entrada de novos bens museoldgicos.

Cabe questionar quais sao os valores agregados? Quem os define? E ao serem
preservados e divulgados o que eles estdo preservando? Para quem esta sendo
preservado? E finalmente para quem e como estao divulgando?

Para a musedloga Marilia Xavier Cury (1999) a musealizacdo é um processo de
requalificacdo do objeto, por meio de sua valorizagdo, a partir de critérios museologicos.
Segundo a pesquisadora: “ a valoragado podera ocorrer com a transferéncia do objeto de
seu contexto para o contexto dos museus ou, ainda, a sua valorizagao “in situ”, como
ocorre nos ecomuseus” (CURY, 1999, p.52). E feita em quatro momentos, que podem
ser distintos, mas deverdo ser sempre complementares, especificando sua construcao
e redefinindo sua fungdo, agora como objeto musealizado. Sdos essas as etapas:
Primeiro — a identificacdo e a selecdo do objeto para fazer parte de uma cole¢éo ou de
um acervo. Musealizar € distinguir o objeto dos demais ao reconhecer sua
potencialidade de ser signo, de ser documentos, de ser monumento, de ser memoria, e
outros. Questao que se coloca: Fundamentado em que?

O museblogo Carlos Vitor, Souza (2015) é da linha que acredita que “todos os
objetos possuem musealidade, mas nem todos serdo musealizados”, a selegdo se
constitui numa agéo consciente que visa preservar determinado bens que sdo capazes
de referendar historias, memorias, lembrancas, num eterno jogo de lembrar e esquecer,
gue pode ser visto também com dominacgéo versus subordinacao, reafirmando o carater
seletivo e excludente desse procedimento:

Qual mundo deve ser preservado? Ou qual mundo tem que ser esquecido?
Segundo — E ainsercéo do objeto num contexto museoldgico, o objeto é submetido aos
processos técnicos passando ao status de objeto museal, sendo caracterizado e
especificado como pertencente a uma instituicdo. Musealizar € dar nova identidade ao
objeto, caracterizando como pertencente a um museu, logo capaz de representar em
conjunto ou individualmente seus objetivos e finalidades:

A insercdo de um objeto num museu garante que ele far4 parte do acervo e
recebera todos os cuidados técnicos?
Terceiro — E atribuido e valorizado o poder de comunicac&o do objeto, por isso ele foi

musealizado - musealizar é ressaltar o poder do objeto em comunicar e de se rearranjar
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no grupo explicitando conceitos, memdrias, ideologias, conhecimentos a que se
pretende partilhar, € a tridimensionalizacao de ideias por meio de objetos:

O silenciamento imposto a alguns objetos nos museus faz parte dessa comunicacao?

Quarto - Processo de comunicacao museal, a exposicdo do objeto. Inicia na concepcéao
da mostra e vai até a sua avaliagdo, mensurando o seu alcance de comunicar 0s
conceitos e a recepcdo dos mesmos pelo publico. A musealizacdo ndo garante a
exibicdo do objeto, ou por vezes, acontece sua circulacdo em ocasides pontuais como
foi apresentado anteriormente criando, a ideia de acervo de ocasido, usado em
determinados rituais, seguindo o pensamento de DaMatta, apresentado anteriormente.

Essas ac¢les identificadas por Cury €, uma forma sintetizada do processo de
musealizacao, que vai da aquisicao, a pesquisa, a documentagdo, conservacao até sua
comunicagdo com os mais diversos publicos. O objeto é valorizado através de praticas
museoldgicas, atribuindo a ele, o carater de bem museal. Nesse aspecto, ela chama
atencdo para a necessidade da criacdo de politica de aquisicdo e da definicao de
critérios, para que esse processo ocorra de forma mais isenta e seja efetivado pelo
“olhar museoldgico”, este definido como uma atitude critica e questionadora.

Assim, espera-se que por meio de uma politica e dos critérios previamente
discutidos e reconhecidos nas instituicdes seja possivel ter um distanciamento reflexivo
diante do conjunto de bens culturais e naturais, afastando-se de atitudes ou préaticas
tendenciosas, que contribuem para identificagéo e valorizacdo de determinados bens
em detrimento de outros, excluindo povos e culturas em favor das que sempre gozaram
de condigé&o privilegiada nas instituicdes museologicas.

A andlise do processo de musealizagdo, bem como, a proposta da definicdo de
critérios previamente reconhecidos para realizar acdo de musealizar trazida por Cury,
certamente busca uma isen¢cdo, mas nem por isso pode ser vista como desprovida do
carater excludente e tendencioso, que toda selecao tem. Escolher, selecionar ou eleger
€ sempre uma opcao em detrimento de muitas outras, isso € natural, reconhecidamente,
legitimo, e ndo soluciona o impasse dos néo representados ou sub-representados no
mundo cultural museoldgico.

Por isso cabem as questdes que foram colocadas nas quatro etapas que ela
identifica como partes do processo de musealizar e as respostas, hdo podem continuar
sendo dadas de forma genérica, pois isso seguira perpetuando as escolhas que sempre
foram feitas. A generalizacdo esconde as contradi¢cdes, mantendo uma dada ordem e

essa é excludente.
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Fala-se na definicdo de critérios para uma maior democratizacdo dos espacos
museoldgicos, mas quem sdo as pessoas que terdo o direito a participar da discussao?
S&o os profissionais que sempre ocuparam 0s espacgos culturais, qgue formam uma elite
cultural dentro da visdo de Pareto ou de intelectuais organicos de Gramsci, segundo
esses cientistas, eles estdo a servico da manutencdo da ordem social, a qual, eles
fazem parte por serem natos ou por serem cooptados aos espacos decisoérios.

Para o musedlogo Mario Chagas (1994), musealizar é o ato de aplicar o conceito
de museu a um espago/cendrio determinado e vinculado a uma intencionalidade
representacional. Pensamento desdobrado do conceito trazido por Stransky elaborado
e reelaborado desde sua apresentacdo nos anos de 1970. Para Chagas tudo é
potencialmente museavel, possivel de fazer parte institucionalmente de um museu,
mostrando que qualquer elemento da cultura material ou até mesmo da natureza,
podem ser reconhecidamente merecedor de preservagao.

O mundo museal, tem sido reservado apenas para alguns recortes da realidade
eleita para ser musealizada, ou seja, passar pelo processo de musealizacdo, significa
reforcar o seu carater: “seletivo, politico, vinculado a um esquema de atribuicdo de
valores: culturais, ideoldgicos, religiosos, econdmicos etc”. Chagas(1994, p.54) . Sao
objetos intencionalmente escolhidos para participar do seleto mundo dos museus,
ganhando o status de indicadores de memdérias e historias, que se quer lembrar e
rememorar, as que Se quer esquecer e as que se quer apagar.

Para finalizar trazemos a museéloga Diana Farjalla Correia Lima, que analisa os
termos musealizagdo e patrimdnio numa perspectiva bourdiana, trazendo para a
investigagao, o agente cultural que tem o poder de atribuir essas ‘qualidades’ ao objeto,
mudando seu status na sociedade e as instancias institucionais que a respalda o,
reconhecendo com um bem cultural. Lima identifica e refor¢ca a importancia do Poder
Simbdlico, definido por Pierre Bourdieu (1989), como uma forca ativa nos processos de
musealizacdo e de patrimonializagéo.

A utilizacdo desse poder que revela ou consagra coisas existentes, como bens
culturais, de forma ‘naturalizada,’ criando realidades, ocultando seu carater de
legitimador de uma ordem estabelecida, que visa a manutencdo de uma coesao social,
pode ser visto como uma for¢ca de dominacgéo. Forca, que faz parte de um sistema de
poder, que exerce sua competéncia, demarcando e delimitando sua area de atuacao,
por meio do controle de conhecimentos especificos e exclusivos de sua area. O

distinguindo de outras correlatas e fortalecendo o campo. Segundo a pesquisadora
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Diana, essa € a grande pertinéncia para se analisar os processos de musealizagéo e
patrimonializacdo na 6tica de Bourdieu, ela diz:

Fazendo-nos, por isso, estudar suas intervencdes apropriadoras que,
aparentemente, isentas de carater de domindncia alcancam
legitimidade social, exercem feicdo tutelar aplicada por instancias
culturais cuja imagem encarna a (auto)declarada especializagdo de um
conhecimento, a competéncia no tema e, também, modelam-se
ajustadas para uma imagem social que, lentamente, desenhou os
contornos de amplo e incisivo perfil voltado para a demanda de
preservacdo dos signos culturais de multiplas manifestagées. (LIMA,
2013 p. 381)

Postura que ratifica a visdo de Stransky, ao pensar a museologia, como um dos
campos das ciéncias sociais. Nesse sentido, o processo de Musealizagdo pode ser
visto como mecanismo ideolégico, usados para a manutencdo de uma ordem social,
selecionando, classificando e legitimando aspectos materiais e imateriais como bem

museoldgico representativo da coletividade. Para Lima, Musealizagdo é faz parte de:

Um processo institucionalizado de apropriacdo cultural. Imprime
carater especifico de valorizagdo de elementos de origem natural e
cultural. Estabelecendo sua caracterizacdo identificando formas
interpretativas materiais e imateriais da humanidade as quais imprime
a interpretacdo de testemunhos que referenciam as existéncias e
identidades. (LIMA, 2013a, p 51)

Com essa reflexdo ela ressalta a relacdo desse processo com o poder
institucional. Seriam os agentes da instituicdo por meio de uma educacado especifica
(formal ou informal desenvolvida na pratica), tornar-se-iam especialistas, passando a ter
o poder legalmente instituido para reconhecer determinados bens e especialmente de
proceder tecnicamente para torna-lo um bem museol6gico, capaz de revelar ou
testemunhar referéncias que asseguram e lastreiam identidades, de forma, certificada
pela sociedade.

A especializagéo teoricamente garantiria uma isengcéo nessas praticas, pois, 0S
especialistas exerceriam suas fungdes de acordo com as determinagfes do campo
cultural e das instituicbes sociais responsaveis por essas atividades, visto que,
discursivamente elas sdo englobantes, representando e referendando o todo social.
Percepc¢do que afastaria todo ou qualquer questionamento de suas praticas e decisdes,
sobretudo, porque as sociedades dispbem de mecanismos que fornecem discursos
ratificando a peculiaridade ou as especificidades de determinados individuos ou
coletivos, vistos, como autoridades no assunto. colocados acima de qualquer

gquestionamento, no processo de naturalizacdo de procedimentos e discursos.
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(...) as intervencBes apropriadas que, aparentemente, isentas de
carater de dominancia alcangaram legitimidade social, exercem feicao
aplicada por instdncias culturais cuja imagem encarna a
(auto)declarada especializacdo de um conhecimento, a competéncia
no tema e, também, modelam-se ajustadas para uma imagem social
que, lentamente, desenhou os contornos de amplo e incisivo perfil
voltado para a demanda de preservacdo dos signos culturais de
multiplas manifestacdes. (LIMA, 2013, p.381)

A ideia de “multiplas manifestagdes” oculta o processo seletivo e excludente da
musealizacdo. A expressdo pode ser entendida como uma figura de retérica apenas,
ndo dimensionando a questdo das exclusdes, logo, de dominagcédo e subordinacdo e
hierarquizagéo social, onde, a representacdo da maioria excluida se realiza por meio
dos discursos que criam a ilusdo de um pertencimento coletivo, todavia, ele ndo é
imutavel embora tenha essa permanéncia percebida como intransponivel.

Sao os processos especificos (como ja falamos antes) que distinguem a
Museologia de outras areas das ciéncias sociais, através de suas praticas e linguagem
profissionais exclusivas, que caracterizam os seus fazeres e suas atuagdes. O campo
museoldgico como qualquer outro campo de conhecimento ndo se constituiu,
independente de areas correlatas, a interdisciplinaridade se faz presente, nas trocas e
adocdes de métodos usados. Fato visivelmente perceptivel, que pode ser observado na
comunicagdo com o publico, na documentacdo produzida sobre objeto, na pesquisa
museologica, na conservacao e no proprio entendimento sobre o objeto musealizado.

Essas trocas e adogfes de métodos e praticas entre as areas estdo sempre em
consonancia com o tempo vivido, pelos campos de conhecimentos. Gongalves (2007),
traz um exemplo dessa intrinseca relacdo entre a Museologia e a Antropologia. Ele usa
a reflexdo feita pela antropéloga Nélia Dias, que analisou 0 museu Etnogréafico do
Trocadéro em Paris, observando que as mudancgas dos conceitos antropologicos, foram
reinterpretados pela museologia e tridimensionado em suas exposicdes:

Ha uma relacdo entre museus e teorias antropoldgicas, ao se
acompanhar o percurso histérico da etnografia é forgoso constatar que
cada etapa de renovacao tedrica se faz acompanhada de um projeto
museografico.( DIAS, 1991, p.495-496 apud. GONCALVES, 2007, p.
45)

Para além de uma revisdo com atualizacdo das exposicdes, essas mudancas
representam e impdem novos desafios para se trabalhar museologicamente os acervos,
trazendo novas indagacdes, incluindo os postulados anteriores que se apresentaram
insuficientes para as teorias até entdo vigentes. O trabalho do musedlogo é também
apreender e formular questdes sobre as novas proposicoes apresentadas, que essas

possam complementar as biografias dos objetos, das instituicdes, do campo onde houve
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as mudancas, do proprio fazer museoldgico e criando, dados que futuramente possam
ser analisados por outros pesquisadores.

Podemos trazer como outro exemplo a relagdo da Museologia com a Histéria, as
transformacBes que ambos os campos passaram e passam, estando ligados
diretamente as modificac6es das sociedades. Nesta perspectiva, diz respeito também,
ao campo da Sociologia, como area capaz de investigar 0 museu como o meio por onde
essas mudancas sdo comunicadas ou apresentadas as sociedades. Especialmente, na
segunda metade do século XX, foi possivel observar mudangas significativas nos
museus historicos, como resultado do final da Segunda Guerra Mundial, das lutas da
sociedade civil, da bipolarizacdo do mundo capitalista versus socialista e da
necessidade de se construir uma sociedade menos comprometida com as
desigualdades

Nesse cenario, surgem novos personagens reivindicando suas historias e
memorias, essas afastadas dos antigos padrdes burgueses, que predominaram por
séculos na historiografia do ocidente e por conseguinte, nos museus, Visto como
instituicdes para o reconhecimento e a reproducédo das histérias burguesas. Eram nos
espacos dos museus que as diferencas e as igualdades eram reafirmadas, servindo
como um dos muitos indicadores de lugares sociais, sendo essa uma das diversas
finalidades atribuidas a instituicdo museu.

Que ao reforgar o caréter cultural, artistico e educativo, da instituicdo, afastava
a ideia do seu comprometimento sistémico com a imposi¢cdo de valores sociais. A
tranquilidade dessa relagdo era garantida pelos discursos do especialista-autoridade,
intermediada pelas cole¢Bes da cultura material. A Nova Histéria Cultural buscou
estabelecer um contraponto como essa historiografia tradicional, trazendo personagens
e seus objetos, que antes eram preteridos, para compor outras narrativas. Nesse
mesmo compasso, alguns museus comecam a se afastar também da museologia
tradicional, surgindo novas propostas museolégicas que rompiam com a tradicdo do

campo.

4.2.1 Rupturas

E importante reafirmarmos a participacdo dos profissionais de museus do leste
europeu, que na década de 1970, imprimiram ao campo novos olhares e posturas nos

processos museoldgicos como ja apresentamos. Mas, em outros espacos sociais fora
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do eixo europeu ou norte-americano, € possivel observar tentativas de rompimentos, a
exemplo do Brasil, que podemos citar trés experiéncias apresentadas ainda nos anos
de 1950, que foram: o Museu do Inconsciente em 1952, da dra. Nise da Silveira, o
Museu do indio em 1953, do antropélogo Darcy Ribeiro e 0 Museu de Arte Negra em
1950, do economista, politico e artista Abdias do Nascimento.

Eram propostas museoldgicas que tinham como objetivo fugir das tradicionais
representacdes e dos discursos que eram e continuam sendo retroalimentados pelo
senso comum da sociedade nacional. Estes circulando entre os universos e horizontes
simbdlicos, a respeito dos negros africanos, de seus descendentes; a respeito dos
indigenas brasileiros e também a respeito das doencas psiquicas na sociedade. Das
trés propostas inovadoras, revolucionérias e também decoloniais, sé a do Museu de
Arte Negra (MAN) que néo foi implantada, as outras e instituicbes encontram-se em
funcionamento e sado subordinadas a 6rgaos do Governo Federal.

Aqui falaremos um pouco mais do projeto do Museu de Artes Negra (MAN), que
em 1968, seu idealizador o entédo diretor do Teatro Experimental do Negro (TEN) Abdias
do Nascimento explicou as motivacdes que levaram a propor a criacdo do museu em
1950. Nascimento, diz:

Minha decisdo de organizar o museu de arte negra aconteceu durante
a realizacdo do 1° Congresso no Negro no Brasil que o TEN promoveu
no Rio de Janeiro em 1950, ao discutir se a tese de Mario Barata sobre
as esculturas de origem africana no Brasil. Reconhecendo que “o negro
realizou na Africa e em parte na Oceania uma das mais
impressionantes obras plasticas humanas”, o autor embrenhou-se
pelas obras, pelas areas geograficas e culturais africanas de onde
vieram 0s escravos para construir este nosso pais. Menciona as
diferencas que particularizam a concepgao plastica respectiva a cada
area do continente negro e assina-la trés tendéncias proeminentes:
uma realista, outra geométrica e outras mais recente: a expressionista.
Segundo Mario Barata, esta Ultima talvez ndo passe de uma forma
secunddria, resultante do contato entre as duas primeiras. Concluia o
autor, lamentando a inexisténcia de um museu para o estudo exame
da “ fungéo que as pecgas de origem exercem na vida do grupo racial
ou de toda a sociedade” (NASCIMENTO, 1968, p. 21-22)

Aqui é interessante notar que a ideia surgiu a partir de um texto feito pelo
museologo e historiador de artes Mario Barata, que foi um dos primeiros criticos de artes
a olhar as producdes artisticas africanas e afro-brasileiras como obras de artes. Ele

fugia das tradicionais leituras desqualificadoras, o que mereceu destaque no 1°
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Congresso Negro do Brasil’t, como verbalizou Abdias do Nascimento, inspirando a ideia
da criacdo de um museu especifico para as artes negras.

No texto produzido em 1941 sobre arte negra, Mario Barata na introducéo, fala
da arte no geral, como uma atividade humana e como um esfor¢co criador. Nesse
sentido, ele invoca a questdo da humanidade, do poder de abstracdo e da criatividade
do artista negro. Postura que foge dos textos que ainda subtraia a questdo do artista
como poténcia criadora, relegando ao papel de reprodutor de um sistema cultural ja
dado. Barata conduz as artes africanas para dentro do campo das artes, ndo
estabelecendo uma subcategorizacdo como ja estava em curso na Europa, vista como
arte primitiva, entre outras denominagoes.

O musedlogo ainda traga um paralelo das artes religiosas negras com a arte
colonial religiosa catdlica, reforcando que existem diferencas no tratamento, embora ele
veja ambas como arte. Abaixo um fragmento publicado na Revista da Semana’?, 1941,
com um relato da apreenséo de ‘idolos de macumbas’ recolhidos pela policia civil,
mostrando a violéncia contra religibes negras, autorizada pelo Estado.

A arte estd em intima relag@o com a atividade humana e principalmente
com o esforco creador ou renovador que ela e expressdo. Todo
pensamento e toda emogédo que contém em si vitalidade e realizam
uma funcgéo social criam naturalmente uma arte que expressara as
tendéncias do homem e da sociedade em que aparece. (...) Esta
pequena introducéo vai nos servir para explicar a posi¢ao da arte negra
no Brasil, observada nesta reportagem, principalmente através de
idolos de macumbas cariocas recolhidos pela policia civil na campanha
ultimamente realizada. A arte negra em nossa Terra esta e esteve
guasi sempre ligada intimamente a religido; mas apresenta essa unido
caracteristicas bem curiosas e bem precisas. O fato da arte negra
estar entrelacada aos cultos negros nao significa que ela esteja
passando um periodo idéntico ou semelhante ao que passou a nossa
arte colonial, também visceralmente entremeada com as necessidades
religiosas. Ha diferencas fundamentais.

No Brasil, como dissemos acima, a arte dos negros aparece acima de
tudo uni sua religido. Na Africa, todavia, ela € uma das mais ricas e
fecundas do universo. E' que em nossa terra 0 negro ndo pode e nao
necessitou expandir integralmente *slla capacidade artistica a ndo ser
num setor, que foi justamente o da religido, que ndo somente néao
desapareceu como ficou com sua funcéo social ainda maior na nova
Patria. (BARATA, 1941, p.16/17 e 34) Grafia original

71 - O 1° Congresso do Negro Brasileiro foi um evento promovido pelo Teatro Experimental Negro entre os
dias 26/08 e 04/09/1950. Reuniu pensadores para discutirem: teses, indica¢des, depoimentos e
contribuicbes acerca do negro brasileiro, tinha a pretensao de ir além do debate académico e buscavam a
presencga ativa do negro como um agente produtor de conhecimento.

72-Revista da Semana. Reportagem Arte Negra por Mario Barata e fotografia de Arnaldo Vieira. 17 de
maio de 1941. Rio de Janeiro. Ano XLIl , n°20.

http://memoria.bn.br/pdf/025909/per025909 1941 00020.pdf Acesso 15/03/2020
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Aqui ele reforca a importancia das religides afro-brasileiras, que nasceram no
territério nacional, para a sobrevivéncia das artes africanas. Foi por meio da producéo
de uma imaginaria sacro religiosa que artistas africanos escravizados, marcaram
presenca no espaco para onde foram traficados, legando aos seus descendentes nédo
s6 as imagens como, também, as técnicas e os estilos, observados nas criacdes que se
seguiram posteriormente, formando a génese das artes negras religiosas brasileira.
Atualmente tem se identificado em templos religiosos catdlicos, especialmente barroco,
a presenca de obras de artistas africanos que sdo ocultadas pelo seu anonimato e pela
atribuicao de suarealizacdo a artistas europeus, pela elaboracéo da técnica e o requinte
da execucéo do trabalho.

Conduru (2019) apresenta uma analise comparativa da constituicdo do canone
da arte negra africana, nos casos: europeu, norte-americano e brasileiro. O
pesquisador aponta que na Europa e Estados Unidos foram os artistas, criticos de arte,
etndlogos, antropologos, historiadores, comerciantes e colecionadores de artes, que
criaram e ratificaram as bases da definicdo das artes negras. No Brasil as artes negras
nascem ligadas as religides afro-brasileiras, criminalizadas pelo Cédigo Penal de 1890,
nos Art. 157 e 158, a apreenséo pela forga policial de objetos usados nos cultos, se
constituiam nas provas do crime, fato que contribuiu também para que esses objetos
ndo fossem vistos como artisticos.

N&o sendo também reconhecido o seu valor estético pelos artistas nacionais e
muito menos serviram de fonte de inspiragdo, como ocorreu com o Cubismo e outros
movimentos artisticos; ndo houve um interesse manifesto de comerciantes em constituir
um mercado para esse tipo de manifestacdo artistica de forma a atender ao mercado
de arte. As primeiras, definicbes de arte atribuidas a esses objetos foram feitas por dois
médicos psiquiatras: Nina Rodrigues (1862-1906) e Arthur Ramos (1903-1949),
trabalhos, que carregam o peso do preconceito do tempo em que foram produzidos e
as crencas dos autores, e por fim, as contribuicdes do musedlogo e historiador de arte
Mério Barata (1921-2007), que pode ser visto como um intelectual organico da cultura
que tinha e teve o aval para inserir as artes negras no mundo das artes.

E nesse cenério entre a criminalizaco, o preconceito e o reconhecimento das
artes negras ao mundo cultural brasileiro que Abdias do Nascimento entende a
necessidade da criagdo do Museu de Artes Negras, mas ele diz que 0 museu surgiu
ilhado no desamparo total dos poderes publicos. Sua existéncia se justificava pela

emergéncia profunda do desenvolvimento artistico dos negros, da auséncia de espacos
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para essa expressdo, bem como, pela necessidade de os negros conhecerem suas
artes e historias.

Em 15 de janeiro de 1950 é publicada uma nota (Figura,87) no jornal Correio da
Manh&” convidando os intelectuais e o povo para a cerimonia de instalagdo do Museu
de Artes Negras. E, em 1968, na comemoragao do octogésimo aniversario da assinatura
da Lei Aurea, foi realizada no Museu da Imagem e do Som RJ a primeira e Unica
exposicao do MAN, que ja contava com um acervo de 150 pecgas recebidas por doac¢des
e adquiridas por meio de compras. Esse acervo permaneceu sob a guarda do
idealizador e curador Abdias do Nascimento por ndo ter uma sede propria. A
reportagem “O museu negro de Abdias” fala da aquisigdo de uma obra para o (MAN),
sua inten¢ao de itinerar pelo suburbio a relacdo dos artistas como obras no acervo do

museu na Revista Manchete de 1967.7* (Figura 88)

Figura 88 —
Reportagem sobre aquisicdo de acervo e
proposta de itinerancia do MAN

Figura 87- Nota convite

0 19501Edicao 17435 (1)

i IALACAD DO MUSE DO
NEGRO E DO SEMINARIO DO
~ GRUPOTERAPIA

Iniclando suas atlvidades neste
ano 0 wsatwo Nacionas do Negro
inaugurarg no dia 19 do corrente,
ds 11} horas, no audltorlo do Ser-
vigo Naconal de Teatro (Edificio
da A.B.L — & andar), o Semind
rio de Grupoterapla, om que serfio
estudadas as modernas técnlcas so-
clolégicas da manipulagio indireta
da condufa.
| As Inscricles para o Semindrio
de Grupoterapia que serd dirigido
pelo soclolégo professor Guerrelre
Ramos serfio gratultas e  poderdc
ser feltas diariamente das 18 &3 17
horas, com o sr, Abdlas do. Nasel-
mento, diretor do Teatro Experi-
:lt:l:l do Negro, no % andar da

O, Instituto Naclonal do  Negro
convida ainda aos intelectuals ¢
80 povo para assistirem no mesmo
local & o dia 20 &s 174 horas &
a

etndlogo professor Joaquim Ribel-
o l‘r::ri as diretrizes da nova

. —
Fonte:
Jornal Correio da Manha RJ 15/01/1950 Fonte: Revista Manchete. RJ.1967
Acervo: Hemeroteca da B. Nacional Hemeroteca da Biblioteca Nacional

73- Jornal Correio da Manha 15/01/1950
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=089842 06&pagfis=105502&url=http://me
moria.bn.br/docreader# Acesso 15/03/2020

74- Revista Manchete 1967
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=%22Museu%20d0%20Negro%22&
pasta=an0%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=79151 Acesso 15/03/2020
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http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=089842_06&pagfis=105502&url=http://memoria.bn.br/docreader
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=%22Museu%20do%20Negro%22&pasta=ano%20196&hf=memoria.bn.br&pagfis=79151
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E por fim apresentamos o trecho de uma entrevista concedida por Abdias do
Nascimento em 1968, explicando as motivacoes e a finalidade do Museu de Arte Negra
(MAN):

Recusando as deformacdes sentimentais tdo costumeiras,
denunciando as ideologias interesseiras e a pseudo-ciéncia
domesticadora que falseiam a real situacdo do negro no processo
historico brasileiro, o Teatro Experimental do Negro vem
desenvolvendo um trabalho de vinte e cinco anos no sentido de
resgatar a imagem verdadeira do afro-brasileiro, a fim de restitui-lo a si
mesmo e a nova Patria na condicdo de ser humano auténtico,
dignificando na sua dimensao de etnia e espirito. O T.E.N. agiu
revolucionariamente contrariando o lugar comum insurgindo-se contra
as estereotipias, voltando-se agora para o campo particular da
manifestacdo plastica e organizando departamento especifico na
forma de Museu de Arte Negra.

Ele é — Museu de Arte Negra - uma resultante da teoria da Negritude.
Esta, a Negritude, implica uma visdo de arte e de vida- costumes,
historia, crengas, estéticas — enfim, um complexo de valores a serem
resgatados apos quatro séculos de existéncia na opresséo
secundarizados que no continente africano ou em terras da América e
Europa. Conforme sébia definicdo de Leopold Sedar Senghor, é na
obra de arte que o negro melhor exprime sua cultura. (NASCIMENTO,
1968, Revista Galeria de Arte Moderna "5p. 21-22)

Na entrevista Abdias expdem de maneira suscinta, porém enfética as condicbes
dos negros nas sociedades para onde seus antepassados foram transladados, falando
do nacional, ele dimensionou seu posicionamento ou insurgéncia de maneira integrada
e articulada com as lutas negras para além do territorio brasileiro. A ideia da restituicao
do negro como ‘ser humano auténtico’, que pode ser vista também, como um efeito do
texto de Barata, que reconduz a humanidade ao negro africano e afro-brasileiro ao
reconhecé-los como artistas.

Além de fazer parte das pautas das lutas civis que estavam em processos em
diversas partes do ocidente, ndo s6 nos Estados Unidos, como insistentemente é
veiculada pelas midias. Abdias em seus textos situa historicamente 0os movimentos
insurgentes no continente africano, quando 0s povos negros lutaram contra os invasores
europeus no mundo colonial e essas pessoas ao serem trazidas para 0S novos
continentes seguiram lutando, ele fala de varios movimentos e formas de insurgéncias,
tomando como um dos maiores exemplos o0 aquilombamento. Movimentos
reivindicatorios pelo direito de existir, também foram bastante intensos em paises

africanos, alguns culminaram na libertacdo do jugo colonial, formando novas nacgoes.

75- http://www.abdias.com.br/museu_arte _negra/museu_arte _negra.htm
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Na América Central essas manifestacdes foram impulsionados pela literatura e
pelas propostas culturais insurgentes e no continente europeu também se fez sentir
essas movimentacdes. E foi na prépria Europa que algumas dessas correntes
emancipatorias tiveram suas sementes aspergidas para outros lados do mundo. Elas
nasceram do choque que os estudantes e intelectuais negros vindo das col6nias ou das
antigas possessdes coloniais, sofreram ao descobrirem que ndo eram ou ndo sdo, de
fato, cidadaos franceses, portugueses, holandeses ou ingleses como eram definidos em
seus paises de origem e sim, ‘individuos de segunda classe’ sem cidadania, logo sem
direitos ou seja, um ‘ser humano n&o auténtico’.

A exemplo como foram descritas as experiéncias dos escritores Césaire e Condé
guando estiveram na Franca estudando:

Césaire e Condé fardo em Paris a experiéncia de sua estranheza, de
sua alienacdo, de um exilio negativo em relagdo a uma comunidade
metropolitana que os exclui sem que eles saibam exatamente onde
colocar sua lealdade, sua pertenga, sua volta. Na Franga, “a primeira
descoberta que fago, diz Maryse Condé, é que nio sou francesa”
(ROSELLO, 1992, p.97 apud. FIGUEIREDO, p.120)

A quebra do espelho da falsa imagem projetada, fez nascer pela dor, a sua
imagem desterritorializada e sem raizes, um paria. A arte moderna em voga em Paris,
foi uma das portas que proporcionaram a esses estudantes a ter contato com o
continente africano, que pelos anos de colonizacdo estava tdo distante, por sua
desqualificacdo e pela imposicdo de um modelo civilizatorio, que o isolava cada vez
mais, até mesmo dentro do proprio territorio africano. Fazendo, com que as elites negras
ou mesticas dos paises que foram ou ainda eram coldnias ou outro termo correlato, se
enxergassem como parte da civilizagdo europeia. Esses estudantes, ao serem tratados
nas metropoles de ‘forma distinta’, perceberam e sentiram o peso de sua cor, sentindo
a necessidade de encontrar suas raizes, pertencer a algum lugar, esse, retorno passava
pelo continente africano.

O néo reconhecimento de uma origem, a aproximacdao forte da cultura europeia,
com a crenca de ser parte dela, € um dos muitos efeitos do processo de assimilacao
imposto na colonizacdo. Fazendo parte do genocidio, esse cultural, necessario para a
imposi¢cdo de uma nova ordem, impetrada de forma continua e a longo prazo tendo as
instituicdes e seus discursos usados para garantir a eficiéncia desses objetivos, que
além de subtrair as origens, cria divisbes internas nas proprias sociedades,
hierarquizando-a e 0 mesmo processo € incentivado ou imposto externamente, numa
crenca de superioridades e inferioridades criando rixas de forma a ndo favorecer

insurgéncias que pudesse se transformar em ameaca ao sistema imposto.
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Fora de seus paises os estudantes formaram coletivos culturais e politicos
agregando negros e mesticos apartados oriundos de diversas regiées do mundo que se
encontravam na Franga, resultando no Movimento Negritude®. Que, serviu de
inspiracao para construcdo de outros coletivos como em Portugal e na Inglaterra, que
influenciaram o pensamento cultural e politico de seus lugares de origem.

Assim como os artistas do Movimento Negritude, Abdias do Nascimento também
creditava, a arte, no fazer artistico do africano e de seus descendentes, que eles seriam
capazes, de restituir a humanidade que Ihe fora subtraida. Pontuando que, h& vinte
cinco anos, ele ja se encontrava na luta por meio do Teatro Experimental do Negro
(TEN), em consonéncia com o Movimento Negritude. Infelizmente o Museu de Arte
Negra néo saiu do papel e atualmente existe uma movimentagao para arrecadar fundos
para sua instalagédo de forma virtual.

Sao propostas brasileiras que buscaram subverter uma ordem museoldgica
estabelecida e consolidada no pais, onde ‘negros’, ‘indios’ e ‘loucos’ eram
representados sempre de forma apartada e inferiorizada na sociedade. Processo, que
buscavam visibilizar os que sempre estiveram as margens, para essa revolucdo era
preciso novas posturas da e na sociedade. Abdias (1976) classificou do genocidio, do
negro brasileiro, esse é feito pela exterminacdo dos seus individuos, desintegrando de
suas instituicdes politicas, sociais, culturais, linguisticas e de seus sentimentos
nacionais e religiosos. Pensamento corroborado por Manuela Carneiro da Cunha (1995)
e Ani Marimba (1994) ao falar do escravizado, que € essa condi¢cdo desterritorializada
gue ajuda manté-lo na condi¢cdo de submetido e cativo.

Esperava-se que fosse reconhecida a humanidade desses excluidos, que
fossem vistos como seres humanos, dignos de receber tratamento de igual valor nas
sociedades. Para os povos tradicionais esperava-se o reconhecimento e requalificacdo
de sua cultura material, sendo reivindicado novos olhares e que esses fossem afastados
dos que foram forjados e usados durante os quatros séculos de opressao que 0S povos
foram submetidos. Ao propor novos museus, é reconhecida e atestada a importancia

dessas instituicdes e o trabalho dos especialistas da area, dentro do complexo social.

76 - Negritude - foi uma corrente literaria que despontou nos anos de 1930, agregando escritores negros
de paises que foram colonizados pela Fran¢a, tendo um dos seus maiores expoentes o0 poeta e politico
Aimé Césaire (1913-2008). Surge no momento em que as vanguardas europeias descobrem a arte africana
e 0S movimentos negros se fazem presentes na sociedade de forma mais organizada. Suas obras buscam
renovam totalmente as imagens dos negros, em contraposicao as que foram moldadas negativamente pelo
universo colonial. H& a valorizacdo das tradicdes culturais africanas e dos povos negros, sua base
ideoldgica vai impulsionar o movimento de independéncia de alguns paises africano.
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Entdo a solucdo apresentada por Abdias, para cindir com 0 senso comum
reinante na sociedade brasileira a respeito do povo negro, era trazer novas
representacdes, propostas por pessoas comprometidas com a causa, valorizando a
cultura material desses povos. Diminuindo ou acabando com o abismo social que
relegavam aos negros a distancia, politica, social, histérica e cultural, essas diluidas
numa cultura nacional, que é uma das formas da nao existéncia das culturas negras e
a hiper valorizacdo de outros segmentos culturais identificados com as estéticas
europeias.

O reconhecimento dos processos seletivos e excludentes, onde a representacao
da maioria excluida se realiza por meio dos discursos que criam a ilusdo de um
pertencimento coletivo, pensamento, arraigado e consolidado no meio social. Mas as
sociedades encontram-se em constante movimento em busca do equilibrio social, é
nessa movimentacao que é possivel revisar suas estruturas e propor mudancgas.
Transformacdes no sentido de conquistar o direito de participar do todo social de forma
paritaria, mesmo que este venha em forma de concessdo controlada, como
tradicionalmente acontece em relagdo a cultura negra, no Brasil.

E dentro dessa imagem de sociedade em ebulicdo e de espacgo conquistado ou
concedido que a colecdo de Artes Africanas Savino, busca sua musealizacdo. O direito
ser reconhecida como um bem cultural, pois possui, Musealidades: a primeira
presumida pelo proprietario; a segunda pelo seu potencial comunicacional e referencial
observada e validada, nas exposi¢des por ela protagonizada; e a terceira é atestada por
profissionais da area que reconheceram seu poder de referenciar povos, culturas,
saberes, memodrias, historias e técnicas de forma universal, tendo uma gama de
possibilidade para ser trabalhada em qualquer sociedade e, especialmente, na brasileira
estabelecendo ligagfes e religagdes.

E por fim, a colecdo tem uma musealidade almejada, espera-se, que ela seja
acatada por um museu, subvertendo a colonialidade museolégica que ainda prevalece
nas praticas brasileiras. Que, a partir de sua musealizacéo ela tenha as garantias, do
tratamento técnico, que prolongue sua existéncia fisica na instituicdo, que seja protegida
juridicamente, assegurando sua existéncia como objeto cultural museoldgico; que sejam
revistos 0s conceitos que caracterizam esses objetos, buscando novas definicbes e
termos dentro de sua polissemia, facilitando a sua insercao na sociedade, de forma mais
comprometida com as culturas que elas representam e que esse processo seja visivel

em: sua documentacado, nas exposi¢cdes e comunicacdes que eles estardo envolvidos.
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4.3 O campo Museolégico e seu vasto cabedal de profissionais

Diferente das outras Ciéncias Sociais e Humanas a Museologia tem as
instituicdes museais como espaco considerado natural para a realizacdo de suas
praticas, lugar de pesquisa, de cria¢do, divulgacdo e perpetuacdo de memorias e
historias, que sdo transmitidas pelo discurso do museu, por meio da linguagem
museografica, utilizando diversos meios para a comunicacdo, em especial, 0s objetos
da cultura material. Esses legitimam e respaldam os discursos produzidos pelos
especialistas, o que faz das instituicbes museologicas, um dos espacos mais
respeitados na sociedade.

O professor Ivan S& (2003) destaca que foram os arquedlogos um dos
profissionais que mais influenciaram o campo dos museus no século XIX. Contribuindo
para essa reputacdo de lugar de producdo de conhecimento cientifico legitimador e
autorizado, afastando-se da questdo do amadorismo ou apenas do deleite que
anteriormente podia ser atribuido ou esperado nessas instituicdes. Com as descobertas
e 0s avancgos técnicos da Arqueologia nesse periodo, foram criados novos museus,
espagos que se converteram em laboratorios para o desenvolvimento das ciéncias
incipientes, incluindo a Antropologia e a Etnologia, nascidas para o estudo e a
construcao do ‘outro’.

O final da primeira metade do século XX, foi determinante para o0 nascimento de
novas posturas diante da vida. As guerras mundiais, as guerras contra o jugo colonial,
0S movimentos civis, 0s avangos tecnoldgicos, a substituicdo dos antigos impérios
coloniais entre outros acontecimentos, oportunizaram uma profunda experiéncia
universalizada e nunca vivida antes. Para além dos objetos ja consagrados no mundo
museal, houve o reconhecimento da cultura material tanto das sociedades tradicionais,
estudadas como bens etnoldgicos nos museus laboratérios, pelos antrop6logos, quanto
os documentos e objetos ndo burgueses que passaram a fazer parte das fontes de
trabalho dos historiadores, antrop6logos culturais e dos profissionais de museus.

A apropriagdo desses ‘novos objetos’ como fontes de pesquisas, estreitou cada
vez mais o campo de atuacdo de diversos profissionais, muitas vezes nao ficando clara
suas delimitagGes, dentro da instituicdo museu, que pode ser visto como zonas de
conflitos tedrico e técnico profissional. Especialmente, por néo ter as delimitagbes de
atuacOes definidas claramente, pela escassez de mao-de-obra especializada nas

instituicoes e pela necessidade de consolidagcéo desses campos como areas produtoras
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de conhecimento e 0s museus como um dos meios propicios para as ratificacdes
necessarias a consolidacdo de campos de conhecimento.

O campo Museoldgico é entendido como multidisciplinar e transdisciplinar, onde
atores de varias formacdes circulam atuando nas mais diferentes tarefas. Quando
iniciamos o texto da secao anterior afirmamos que o processo de musealizacdo é uma
pratica especifica e exclusiva do campo da Museologia como &rea de producéo de
conhecimento. Estamos nos referindo a questdo da formacdo de profissionais para
trabalhar em museus, até o inicio do século XX nédo havia essa preocupacao, segundo
S& (2003) isso ocorreu pela crenca de que os melhores técnicos para as colecdes
musealizadas eram seus especialistas, pensamento ainda vigente:

A ideia de investir em formac¢é@o de conservadores de museus, como
eram denominados os profissionais encarregados na parte técnica das
colecdes é bastante tardia, provavelmente porque 0s museus, nhas
suas varias tipologias fossem considerados campos de atuacdes de
arquedlogos, naturalistas, antropélogos, historiadores de arte,
helenistas, orientalistas etc. e também porque estes profissionais
estavam ainda em processo de definicdo e construcdo em bases
cientificas de seus campos de saber. Somente nas primeiras décadas
do século XX despontam propostas de formacdo especifica de
conservadores de museus.(SA, 2003, p. 40)

O Brasil pode ser considerado um dos pioneiros na criacdo de cursos para formar
maéo-de-obra para trabalhar em museus. Consta que em 1922 foi criado um curso
técnico do Museu Histérico Nacional (MHN), cinco anos antes do curso de Museografia
da Ecole du Louvre, informacdes trazidas por Sa (2003) mas, esse teve vida curta.
Somente em 1932, foi criado e instalado o Curso de Museus também no Museu Histérico
Nacional, que h& oitenta e nove (89) anos encontra-se formando profissionais
habilitados para trabalharem com a Museologia, com o Patriménio e areas afins, de
forma académica e institucionalizada.

Afastando do campo a ideia do amadorismo, por meio de teorias e técnicas que
fornecem ferramentas para consolidagdo da Museologia como campo de producédo de
conhecimento. No decorrer de sua trajetoria, houve mudangas em sua denominacéo e
o termo Museologia foi adotado na década de 1980, definido o campo museal, dentro
de um conjunto de termos conceitualizados para especificar a area. O campo
museologico brasileiro, como qualquer outro do mundo social, encontra-se em
permanente transformacéo, afastando-se da ideia, que por vezes é verbalizada, que ele
€ um campo novo, buscando excluir seus anos de existéncia, para corroborar seu
nascimento a partir do olhar dos que estdo a chegar no campo.

Como uma das explicacbes usadas para essa insisténcia em falar que o campo

museoldgico brasileiro é novo, era usada a questdo do reduzido niumero de cursos de
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Museologia. Durante alguns anos s6 existiam dois (02) o da Universidade Federal do
Rio de Janeiro - 1932 (UNIRIO) /Rio de Janeiro e da Universidade Federal da Bahia-
1969 / Salvador. A auséncia de cursos de formacado, pode ser analisada também como
uma resisténcia capitaneada por grupos especificos, que entendiam que o campo
museoldgico podia ser ocupado por qualquer profissional, e a especificidade da area,
seria uma especializacéo a ser feita complementarmente.

Ultrapassada essa questao, o final dos anos de 1990 e o inicio do século XXI se
mostraram proficuo, para a instalacao de diversos cursos de graduacdo em Museologia
no Brasil hoje, existem dezesseis (16) em todas as regides brasileiras, tem, pelo menos
uma instituicdo formando e qualificando museo6logos para o exercicio da profissao. A
publicagdo “Museus em Numeros™’’ disponibilizada em 2010, pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), apresenta um perfil dos museus brasileiros e seus profissionais.

Os dados foram coletados entre os anos de 2006 e 2010, por meio de
guestionarios disponibilizados as instituigbes museologicas, que por adeséo voluntéria
os devolveram preenchidos, alimentando o Cadastro Nacional de Museus. Embora

atualmente exista uma plataforma online Mapa da Cultura http://museus.cultura.gov.br/

com dados atualizados, ndo a utilizamos, pois, sua configuragdo ndo permite a
individualizagé@o das informacdes que foram agrupadas em macro categorias.

S&o onze anos que nos separam da publicagdo Museus em Numeros, mas ela
de certa forma continua atualizada, por ser um periodo muito curto para ocorréncia de
mudancgas estruturais na area, mesmo com a chegada dos profissionais formados pelas
novas unidades de ensino. O que justifica a utilizagdo dos dados de 2010 aqui na tese.

O levantamento revelou que o pais tinha trés mil e trinta e cinco (3.035)
instituicbes que se classificavam como museus. Havia um predominio de museus
historicos, seguidos pelos de artes visuais e quanto ao perfil de seus profissionais, a
pesquisa mostrou que ha um predominio de historiadores em detrimento de outros
profissionais. Os quadros 8 e 9 apresentam a porcentagem de museus por tipologia e
0s principais profissionais que atuam na area de acordo com pesquisas realizadas em

2010 pelo Instituto Brasileiro de Museus/

Quadro 8- Porcentagem de museus no Brasil por tipologia

Tipologia Porcentagem
Histarico 67 .5

Artes wvisuais 53. 4%
Imagem e do Som AJ 2%
Antropologia e Etnografia 289 5

Feito pela autora a partir dos dados da Publicacdo Museus em Ndmero, vol.1, p. 76, 2010

77- https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/11/Museus_em_ Numeros Volume 1.pdf



http://museus.cultura.gov.br/
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/11/Museus_em_Numeros_Volume_1.pdf
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Quadro 9 — Relacéo de profissionais que trabalham em museus Brasileiros.

Profissional Quantidade
Historiador 859

Musedlogo 477

Conservador 440

Bibliotecario )
Pedagogo 406
Arquivista a0
Arquiteto 151
Antropélogo 95

Dados fornecidos pela publicagdo Museus em Numero, vol.1, p. 76, 2010.

Os quadros portam alguns dados importantes, que nos ajudam a perceber a
realidade dos museus no Brasil tendo como recorte a tipologia e os profissionais em
atuacdo. Mostrando a diversidade de museus e a interdisciplinaridade representada
pela formacdo dos seus funciondrios. A maioria dos museus foram enquadrados na
tipologia de histérico em relacdo aos demais, o que vai corroborar com o segundo
guadro dos profissionais e suas areas de formacdo, ha o predominio de historiadores
nas instituicdes, que é 1,8 vezes maior do que o de museologo.

A explicacido dada na publicagcdo “Museus em Numeros” recorre a questao de
gue até poucos anos, sO havia dois (02)cursos no Brasil voltados para a formacao de
museologos. E possivel afirmar que mesmo como o aumento da oferta de cursos de
Museologia no Brasil, esses ainda ndo foram suficientes para alterar o quadro
apresentado e diminuir a proporcionalidade de 2010, em relacdo historiadores e
museologos. Talvez, muito mais do que a falta de profissionais formados, essa relacdo
revela, a tradicdo da area, em entender que qualquer profissional pode exercer o
trabalho do musedlogo, inclusive infringindo a Lei N° 7.287 de dezembro de 1984, que
regulamenta a profissdo de Museologo.

Esses dados imp&em uma outra reflexdo: se hd o predominio de profissionais
com formacg&@o em histéria nos museus brasileiros, entdo as escolhas, eleicdes e os
discursos museolégicos desses espacos, sao teoricamente definidos por esses
profissionais. A exemplo do predominio dos antropologos, etnélogos, arquedlogos e
naturalistas que no século XIX, imprimiram suas marcas discursivas e praticas nas
instituicdes museoldgicas de ciéncias naturais e humanas.

O discurso deixa de ser um discurso museoldgico para ser o discurso do Museu,

dentro do complexo multidisciplinar que forma a instituicdo, nivelando as
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responsabilidades com todas as areas. O uso do termo museoldgico, acaba sendo uma
apropriacdo indevida da nomenclatura especifica do fazer do Musedlogo, essa
estendida para todos os fazeres da instituicdo museu. Essa forma generalizada de
definir agBes na instituicdo acabam por esconder, mas por outro lado, protege os demais
profissionais de possiveis criticas feitas a instituicéo.

Ao observarmos as pesquisas voltadas para o campo museoldgico brasileiro, é
possivel perceber que a maioria dos trabalhos falam, ‘questionam’ a atuacéo e a
formacdo de musedlogos, enquanto outros profissionais envolvidos nha
transdisciplinaridade, tdo cultivada na area, sdo apenas citados, ndo sendo
questionadas suas formag¢des muito menos, suas atuagbes no campo. A propria
Antropologia fez uma revisdo em seus conceitos assumindo erros que resultaram em
concepcdes antropoldgicas que orientaram os discursos e praticas nas sociedades de
maneiras desastrosas. E 0os museus foram usados como um dos meios para propaga-
los e vem tentando desfazer, se afastando dessas concepg¢fes, buscando novos
caminhos que incluem apresentagdes criticas dos antigos conceitos antropoldgicos.

Fato que ndo se percebe com a historiografia, mesmo alguns historiadores
assumindo a histéria cultural, mas, de alguma maneira sobrevivem e se fazem
presentes as correntes dos estudiosos que prezam e usam histéria tradicional, que
seguem, orientando os fazeres e discursos nos museus brasileiros. Existe um discurso
de renovagdo, mas o0 que temos visto é apenas uma atualizacdo das ideias que sempre
orientaram o fazer historiografico nacional, centrada, numa visdo herdada de uma
Europa idealizada e ainda romanticamente acalentada em nossas instituicbes, porém
muito distante dos tropicos.

Ao chamar atengéo para essa dissimulagdo de atuacdo de outros profissionais
dentro dos museus, nao quero, na verdade, diminuir a responsabilidade dos museo6logos
na formacdo das cole¢cbes e dos discursos na instituicdo. Quero sim, reforcar a
responsabilidade de todos os profissionais envolvidos nas praticas desenvolvidas nos
museus, que, geralmente as criticas sao direcionadas aos com formacdo em
Museologia e essas, como os elogios devem ser compartilhadas, com o todo envolvidos
nas acgoes.

Esse direcionamento nao revela que a participacdo do musedlogo, quando existe
na instituicdo (vide a tabela da pagina anterior), muitas vezes fica restrita a area técnica,
nado sendo envolvidos ou ouvido, nas questdes da aquisicdo, mesmo quando existe uma
politica para tal atividade, ou para participar de concepcao de exposi¢cdes e muito menos

para discutir os discursos do museu propostos para tais atividades
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Dentro do microcosmo museal boa parte dos musedlogos fazem parte da massa
e ndo da elite. A realidade da museologia brasileira ainda se constitui um campo de
silenciamento para a maioria desses profissionais, por néo ter o poder para intervir ou
alterar as instituicdbes museus, que continuam sendo areas de grande poder e dominio,
que nao é de todo permitidos a esses profissionais, impactando diretamente na

comunica¢do com o publico do museu.

4.4 Valoracgao

E sempre bom reforcar que o Museu e o Patriménio Cultural fazem parte da
estrutura social e reproduzem as ideologias das sociedades. Geralmente os patriménios
culturais legitimados correspondem a determinados grupos, identificados como
representativo ou como ideal a ser seguido, e os demais sdo negligenciados,
silenciados, estigmatizados, criminalizados, aliciados, ou seja, 0 mundo cultural utiliza
dos seus mecanismos e aparatos para esses apagamentos e desqualificacoes,
apartando essas culturas, da sociedade de uma forma geral.

Essas agbes se constituem no que Bourdieu (1983) denominou de violéncia
simbdlica’. Entendida aqui como um recurso para manter e garantir a cultura nacional
dentro de uma esfera considerada civilizada. Crippa & Souza (2011) exemplificam o que
seria uma cultura civilizada nos moldes nacionais: “No Brasil, por exemplo, o que se viu
foi a descricdo de um pais herdeiro da cultura europeia, catolico e branco, empenhado
para que os demais estratos sociais fossem educados para conhecer e compreender a
nossa identidade”. (CRIPPA & SOUZA, 2011. P 239).

Numa sociedade pluriétnica como a brasileira os ndo enquadrados no perfil
definido pelo patrimdnio, tinham (tém) o papel de espectadores passivos ou eram (Sao)
sub-representados, como coadjuvantes, nas histérias de consagracao do patrimoénio
nacional. Esses processos tém sido capitaneados pelos ditos especialistas,
profissionais, principalmente, da &rea cultural, cujo conhecimento o qualifica para

valorar e legitimar os bens culturais da sociedade.

78 - Bourdieu (1983) formula o conceito de violéncia simbdlica para descrever os processos de dominagao
que se dao através da imposicéo do sistema cultural. Ele considera a cultura como sistema de simbolos
selecionados ao longo da histéria de acordo com os interesses da classe superior. Tais producdes estédo
fundamentadas em ideologias que séo coletivamente apropriadas, embora sirvam a interesses particulares
do grupo dominante.
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Processos que representam o poder simbdlico, das instancias e dos profissionais
credenciados como especialistas, como afirma Lima (2012). S&o legitimados
socialmente, tendo a funcao de preservar o patriménio cultural/ natural das sociedades
em prol das geracdes futuras. Hegemonia que tem garantido as instituicbes a
permanéncia de valores culturais desassociados da realidade do meio social. Segundo
Lima, a valoracao do objeto € uma:

[...] atribuicdo de valor, um juizo elaborado pelo campo cultural que o
consigha como elemento possuidor de carater diferencial. E ao
distingui-lo, deste modo, torna-o ‘especial’ e em posi¢cdo de destaque
perante os demais objetos da mesma natureza, emprestando-lhe
sentido de ‘excepcionalidade’ (LIMA, 2008/ 2013, p.387)

Qual seria o valor necessério que o objeto deveria ter para ser excepcional e
assim ser alcado a categoria de patriménio? Na Constituicdo Brasileira de 1988, nao
existe mais o critério de excepcionalidade. A redacdo € clara em falar de bens
portadores de referéncia a identidade dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira. Entdo quais seriam esses valores?

Por valores a filosofia classica nos aponta duas vertentes: uma afirma que os
valores sdo intrinsecos aos objetos, observados a partir de suas caracteristicas fisico-
materiais. Pensamento que foi norteador das praticas da patrimonializacdo e nesse
sentido, objetos oriundos do continente africano durante muito tempo nao poderiam ser
patrimonializados, pois ndo se encaixam na estética europeia.

A segunda vertente afirma que, os valores sao extrinsecos ao objeto e por isso
lhes sdo atribuidos. Aqui os objetos africanos, também né&o teriam chance de ser
facilmente um bem cultural, pois quem define e atribui os valores sdo os especialistas,
que tém seus olhares permeados por suas culturas e dificilmente tem identificado, esses
objetos na mesma categoria das obras de artes produzidas no continente europeu.

O filésofo argentino, Risieri Frondizi, em 1958, ofereceu uma terceira
possibilidade, articulando os dois pensamentos classicos, ele afirma que, a valoracédo é
um ponto de encontro dos objetos, com 0s sujeitos, dentro das relagdes sociais, culturais
e econdmicas.

La relacién del sujeito con el objeto no se produce en el vacio, pues
afectalarelaciony, por onde, el valor que surge de ella. (...) elambiente
cultural. Entendemos por ‘cultural’ todo lo que hace el hombre. Es obvio
gue nuestro ambiente cultural no esta, constituido por la totalidad de la
creacioén de la humanidad. El sector cultural al que pertenecemos que,
a su vez forma parte de otro mas amplio, es que influye directamente.
Cada forma cultural tiene su proprio conjunto de valores. (FRONDIZI
1981, p.288)
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Esse pensamento, nos parece mais plausivel e coerente, pois, ao afirmar que a
valoracdo € um ato humano, de atribuir valor a coisa ou a objeto, dentro de um contexto
social, esclarece que ele é abstrato, consonante com a sua sociedade e o tempo
presente, abrindo espaco para seu questionamento.

E de fundamental importancia pensar no valor a ser atribuido ao objeto,
ressaltando que essa atribuicdo, € antes de tudo um ato social, e por meio dele se
classifica e hierarquiza, as diversas culturas que formam as sociedades. A localizacao
de cada uma na “escala cultural” é que vai definir, se elas terdo direito ou nao, aos
processos de patrimonializacdo que vdo assegurar sua integridade, para que elas
possam ser levadas para as geracdes futuras, como predizem os documentos
patrimoniais.

Entdo quais seriam os critérios usados para a valoracdo da colecdo de Arte
Africana Savino na sociedade brasileira? Na sec¢éo anterior foi possivel identificar seu
potencial de musealidade. Para tentar responder essa indagag¢do vamos recorrer a uma
metodologia que foi apresentada em 2010, como uma possibilidade de ser um norteador
para responder a questdo. A museotloga Diana F Lima em 2005, coordenou o grupo de
pesquisa “Termos e Conceitos da Museologia”, desenvolvido na Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UNIRIO).

A pesquisa fez parte do projeto internacional proposto pelo Comité Internacional
para a Museologia-ICOFOM do ICOM, foi, um trabalho realizado em dois(02) anos e
gue procurou a normatizacao da terminologia especifica da Museologia. Entre diversos
produtos gerados nesse grande empreendimento académico, que contribui de forma
impar para embasar o pensamento museoldgico, usamos aqui uma parametrizagéo
proposta para a patrimonializacdo de bens.

A elaboracdo desse instrumento é o resultado da analise de diversos
documentos historicos, tedricos, juridicos e patrimoniais, estabelecendo correlacdes
entre eles, que ajudaram a corroborar e fundamentar, os juizos valorativos dos objetos,
de forma mais técnica, pois estdo sustentados em diretrizes mais objetivas.
Resumidamente é possivel mostrar a passagem do objeto individual a condicdo de
coletivo, como um bem legalmente e socialmente reconhecido.

A pesquisadora mostrou que é factivel reconhecer na construgdo de um bem
patrimonial, os atributos simbdlicos, dentro da perspectiva bourdiana, representado as
areas de poder de determinados conhecimentos, que pode atribuir a um mesmo objeto
valores distintos, especialmente, em area multidisciplinar como da cultura:

Em razdo dos pontos de conexdo com os dominios do conhecimento
estabelecidos, que configuram o modo da dependéncia simbdlica, o
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Patrimbnio se configura como termo versatil nas _adjetivagdes’ que
lhes sdo emprestadas e, em vista disto, dotado de carater polissémico.
Desta maneira, permitindo identificar nos recortes da terminologia, no
que diz respeito a forma (termo) e ao sentido (conceito) que expressa,
a capacidade de variar no significado conferido de acordo com a
outorga de valores que se nomeou ha pesquisa de atributo. (LIMA,
2010, p.9)

Partindo dessa observacao € possivel individualizar os indicadores que estao
presentes nos atributos simbélicos dos patriménios, expressos em trés (03) categorias
técnicas e conceituais (A,B,C). A- Ligado ao atributo de origem (cultural, natural ou
virtual); B - Atributo de apropriacdo ou por area de Conhecimento e C - Atributo de
mesmo exemplar com diferentes designacfes segundo as areas do conhecimento.
Seguindo essa metodologia é possivel identificar os atributos simbdlicos presente na
colecdo Africana Savino, demonstrado no Quadro 10.

Quadro 10- Produzida pela autora baseada na proposta feita por LIMA, 2010, p.12

Quadro-Patrim6nio, Regulacéo e Categorias Técnico-Conceitual
Categoria B Categoria C
Documentos Patrimoniais Categoria A Atributo de apropriacdo | Atributo mesmo
Patriménio Afribute  de | por drea de | exemplar com
[Bxemplares arigem conhecimento diferentes designacies
1- Decreto Lei Brasil N® 25 de 1937,
2- Convencéo para a Protecdo do Patrimdnio Mundial Patriménio Historico Artes
Bens Cuitural da Unesco, 1972. Cultural Artistico Etnologia
méveis 3- Arligo 216 da Constituiciio Brasileira, 1988. Histéria
4- Recomendacio de Paris, 1989. Museoclogia
5- Conferéncia de Nara, 1994 Sociologia
B- Declaracdo de Sofia, 1996. Geografia

Por meio dessa parametrizacdo é possivel reivindicar e justificar a musealizagéo
da colecéo de Artes Africanas Savino, para além do critério artistico, que por si s, ja
seria suficiente. Visto que seu potencial representativo ultrapassa a questdo de obra de
arte de estética distinta da tradicional, europeia ou oriental. Mas ela, se enquadra nas
categorias dos bens culturais que séo representativos de sociedades, de povos distintos
e de seus descendentes, sendo um produto especial da acdo humana e sendo também,
duplamente histdrica (histéria original e histéria atribuida). Caracteristicas ou condi¢cdes
que sao suficientes para a sua valoracdo e reconhecimento para um bem ser
assegurado pelos instrumentos legais nacionais e pelas recomendacdes dos

organismos internacionais ligados a protecao de patriménio cultural mundial.
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4.5 A Preservacao do Acervo Museoldgico

A preservacao do acervo museoldgico € parte fundamental da musealizacéo e
como tal, € um processo politico e técnico que visa garantir a existéncia legal, a
integridade material e simbdlica, do objeto em que foi reconhecido, a sua musealidade.
Essa preservagdo se caracteriza por agcdes ativas e conscientes previstas em leis
especificas’ e recomendacdes técnicas de entidades do patrimdnio nacional e
internacional®®, que indicam ou sugerem os procedimentos basicos para a criagdo e
formalizacdo do bem como patrimdnio museolégico.

Sao acgbes de preservacdo museoldgica, tais como: a documentacdo, a
conservacdo, a restauracao(quando necessaria) e a exposi¢do, dentre outras. Essas
podem ser consideradas, procedimentos fundamentais para consolidar o processo de
musealizacdo, para tanto devem ser realizadas por profissionais com formacéo
académica e com experiéncia préatica nas especificidades, dominando as metodologias
para sua realizacdo, visando a salvaguarda, a difusdo das informacg6es e dos valores
socioculturais vinculados aos objetos pertencentes a instituicdo. Essa gestdo do acervo
permite ndo s6 o controle dos objetos como também possibilita a difusdo do
conhecimento dele e a partir dele.

A documentacdo museologica é uma area que nos ultimos anos vem
despertando mais interesse dos profissionais, especialmente brasileiros, que tém se
dedicado a pesquisar e a escrever sobre o tema. Especificando cada vez mais em
determinadas tipologias de acervo, agdo que vai ao encontro das diversificagbes dos
objetos que atualmente sdo reconhecidos como bem museoldgicos, que trouxeram
desafios e novos questionamentos para sua documentacdo, exigindo do profissional
outros olhares, para os ja consagrados, pois esse ndo sao mais suficientes para atender
as crescentes demandas impostas a instituicdo museu.

Séo profissionais como Claudia Penha dos Santos (2019), Maria Lucia Loureiro
(2012 ), José Mauro Loureiro (2008) Salum (1988, 1995, 1997), Ceravolo (1993) entre
outros, que ao falarem da documentacdo museold6gica chamam atencdo para a
diversidade de objetos que formam as cole¢cdes dos museus. S&8o objetos bi e
tridimensionais, de tempos, espacos e grupos sociais distintos, que geralmente estéo,
separados em trés vertentes referenciais: na dimensdo da natureza/cultura, na
dimenséo histoérica e na dimenséo virtual. A partir da observagédo dos dois primeiros

referenciais é possivel tracar as estratégias de preservagédo de forma mais ampla para

79 - http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
80 - Comité Internacional de Documentagéo CIDOC — ICOM. https://cidoc.mini.icom.museum/#



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
https://cidoc.mini.icom.museum/
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0 acervo, para além da manutenc¢ao de sua integridade fisica. Eles permitem apreender
os contetdos simbdlicos dos objetos, das cole¢des, ou seja, dos acervos, ajudando a
compor 0s conjuntos narrativos de significancia, ratificando sua pertinéncia como objeto
museoldgico e sua integracado a instituicao.

O principio da documentacdo visa criar instrumentos e equacionar
procedimentos de forma controlada que abarque a pluralidade de suas, colecdes,
buscando a interlocucdo dos mais diversos contextos culturais. O objeto esta apto a
participar de um “universo de conectividades” como denominou Loureiro (2008),
representando seus lugares histéricos e estabelecendo ligagdes com outras tematicas,
podendo ser visto por diversas areas do conhecimento, formando uma rede organizada
de informacdes, o horizonte museoldgico informacional, que, ao ser disponibilizado, sua
funcdo documental extrapola ao circuito interno do museu, estabelecendo rela¢des
comunicacionais de diversas ordens.

Assim, nos horizontes museoldgicos, € vélido enfatizar
concomitantemente a mem©éria, a comunicacédo, a educacao; podemos
privilegiar, também, aportes relacionados ao patriménio, & nacéo, a
identidade sem que com isso sua ‘natureza’ seja arranhada. Isso
porque 0 museu tem a capacidade de agenciar todas essas instancias,
e interpreta-las e tornando-as produtos de suas estratégias na esfera
da transferéncia da informacédo. (LOUREIRO,2008, p.26)

Procedimentos que, vao ratificar o processo de musealizacdo, acentuando o
valor museal individual do objeto, formando um conjunto informativo, onde suas
caracteristicas intrinsecas, aquilo que o objeto oferece a primeira vista, onde ele é sua
propria fonte primaria, ou seja, por meio de seu ‘discurso visual’ é possivel observar as
caracteristicas fisicas de identificacdo imediata. A outra caracteristica é extrinseca, é
encontrada a partir de fontes consultadas, a busca do que néo esta expresso, tendo a
necessidade de pesquisar em variadas fontes secundarias: quem é? E o que se fala
desse objeto? O discurso produzido sobre ele € sempre polifénico.

As caracteristicas tanto intrinsecas quanto extrinsecas deverao ser expressas
em documento especifico, ficha de entrada, de catalogacéo, ficha de classificacdo ou
qualquer outro instrumento usado pela instituicAo para documentar seu acervo.
Formando dossiés individualizados, que constituirdo a documentacdo técnica
museoldgica geral da instituicdo. Sao as informac6es contidas na documentacao que
irdo (ou deveriam) orientar todos os trabalhos desenvolvidos nos museus.

A documentagcdo museoldgica sempre foi uma grande preocupacdo para 0s
profissionais da area, ha muito se busca um instrumento documental que seja capaz de

abranger de forma universal os mais distintos acervos. Dentro da questao anteriormente
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citada sobre a paz e tranquilidade reinante nos museus, o0 servico de documentacao
também gozou dessa aparente tranquilidade, pois os objetos que compunham as
colecbes museoldgicas, ja eram consagrados e sua documentacdo seguia padrées
estabelecidos, que atendiam as necessidades da instituicéo.

Geralmente voltados para a descricao fisica, estilistica e histdrica dos objetos,
dos museus de artes e histéricos. Nos museus de ciéncias, geralmente as fichas eram
feitas ou produzidas dentro da metodologia cientifica da area de estudo. Para tratar
objetos que fugiam do modelo tradicional ou consagrado, fazia-se a adaptagédo desses
instrumentos documentais para adequar o ‘estanho’ a cole¢éo, processo que pode ser
identificado como uma atitude dogméatica museoldgica, dentro da definicdo de Marilena
Chaui, que trouxemos na pagina 111. Na busca da tranquilidade cotidiana profissional,
transforma-se o estranho em familiar, pelo uso da técnica como um modelo apto para
qualquer tipo de objeto.

Uma contradicdo na area, jA que, a documentacdo museoldgica preza pela
individualizagéo do objeto tomado como Unico, a ndo observacao das especificidades,
pode ocasionar definigcbes, caracterizagfes e classificacbes equivocadas que podem
comprometer todo o conhecimento sobre o objeto, logo sua comunicacdo impactando
diretamente no direcionamento de seu tratamento técnico, na definicdo de politica de
aquisicdo e descarte e especialmente, nas exposi¢coes.

Em 1997 a antropologa Maria Heloisa Leuba Salum chamava atencéo para a
necessidade do desenvolvimento de um instrumento documental, que fosse mais
abrangente e que, ajudasse a requalificar os acervos africanos que estdo depositados
em museus, e orientasse as futuras aquisi¢cdes. As observacdes foram feitas a partir de
um trabalho com as cole¢fes africanas em museus de arte e antropologia em S&o Paulo
e no Museu Afro-brasileiro de Salvador/BA.

A pesquisa iniciada em 1995 constatou a inexisténcia de um processo de
documentacéao especifico para esse tipo de acervo, tendo como uma das consequéncias
uma profusdo de denominacfes nao apresentando uma coeréncia minima entre as
diversas formas usadas para documentar. Salum afirma que o0 processo de
documentacdo das colecdes africanas ndo pode ser tratado somente da forma
tradicional, mas deve levar em consideracao a histéria da arte, as tradicdes orais e a
etno-estética africanas, formando o sustentaculo basilar desse processo especifico, que
mereceria e justificaria o desenvolvimento de um thesaurus para objetos africanos.

Ela cita como exemplos algumas iniciativas propostas para classificacdo desse

tipo de objetos, a, primeira que ela destaca é uma publicacdo Arte Negra de 1967,
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definida como uma obra ‘classica’. Foi escrita pelo etnélogo sui¢co Jean Gabus, que foi
consultor da UNESCO na criacdo de diversos museus no continente africano e no
oriente médio e curador do Museu de Etnografia de Neuchatel, na Suica. No livro Arte
Negra Gabus, apresenta uma forma tradicional de classificacdo, centrada no
uso/funcéo do objeto que a partir dele, é, possivel identificar os diversos elementos que
constituem as artes africanas, trazendo também, o conceito de objetos-testemunhos ou
referéncias, que segundo o etndlogo, sdo objetos que “falam” de qualquer coisa: do
individuo, da técnica, da forma, da fun¢éo, do lugar, se refere a muitas coisas ao mesmo
tempo.

Jean Gabus analisa os varios elementos constituintes da arte africana:
formas tradicionais, fontes de inspiracdo, estilos, funcfes, objetos-
testemunhas ou referéncias: "Cada objeto é testemunha de algo:
histéria, técnicas, formas, funcbes, e muitas vezes de varias coisas ao
mesmo tempo, se ndo tudo e isso em diferentes graus. Esses objetos
falam sobre o solo, materiais: madeira, casca, marfim, bronze;
técnicas; 0os mortos, 0s vivos e 0s espiritos. (Resumo do livro “Art
Négre, Jean Gabus, 1967 - Museu de Etnografia de Neuchétel: Arte

Negra (men.ch) )

Segundo Salum, a perspectiva de Gabus, garante uma abordagem desde as
camadas do tempo social, passando pelo plano mitico e chegando no cosmogénico de
origem, essa visao o distancia da andlise funcionalista, que separa o objeto do produtor,
como se fossem duas entidades distintas. Os objetos para Gabus testemunham vidas
em suas diversas esferas, desde a econdbmica até ao sistema de crencgas, ele é parte
do contexto integrado; correndo o risco de ser interpelado de forma a responder aos
interesses ou ao gosto do pesquisador interrogante.

Por outro lado, Salum diz que devemos refutar a influéncia daqueles baseados
nos estudos de Leroi-Gourhan publicados no livro :“Evolucdo e técnica: o homem e as
matérias" em 1984, que restringem o objeto a sua técnica e o material. Perdendo a,
dimenséo de qualquer objeto, pois mais utilitario que ele pareca ser, ele foi constituido
dentro de um complexo simbélico que tem significados, o que particulariza cada cultura.

Salum reconhece a diversidade de classificagfes possiveis para 0s acervos
africanos, ela destaca entre elas: a do ambito geografico-cultural a etno-estilisticas,
ambas usadas para classificacdo prévia da colecao de Artes Africanas Savino em sua
biografia apresentada no capitulo 1. Ela defende essas analises, porque elas levam em
consideracdo as categorias tempo e espaco, possibilitando criar um campo de isencao,
buscando contemplar uma diversidade respeitando as singularidades de cada cultura.

Essa postura permite o afastamento total dos critérios difusionistas que estudou

0s povos africanos, analisando os objetos de sua cultura material de forma a buscar


https://www.men.ch/fr/publications/publications-diverses/art-negre/
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similitude e diferenca para agrega-los em grandes areas culturais, ndo respeitando as
individualidades, formando blocos, que forjaram a ideia da cultura africana como algo
homogéneo. Ou ainda fugir da concepc¢ao evolucionista que por meio da comparacao,
especialmente, do uso de tecnologias, buscam definir os estagios culturais, logo a
posicdo desses povos ha pirdmide social, sub-categorizando dentro do proprio
continente africano.

Salum apresenta essas consideracdes a partir da analise feita dentro de um
museu de Arte e Etnologia, revelando a origem das correntes tedricas que construiram
o africano cientificamente no ocidente e os museus, formaram um excelente meio para
a propagacao dos resultados das pesquisas, realizadas pelos antropélogos e etnélogos,
que construiram os discursos propagados pelo museu. No seu trabalho ela busca
desconstruir essas imagens que ainda sao vigentes, ressaltando que qualquer que seja
a classificacdo adotada ela deve ser adaptada para a realidade do acervo, acrescento
aqui que a adaptacdo deve levar em consideracdo as expectativas do publico
especialmente afetado ou interessado.

Dentro dessa perspectiva é possivel ratificar o valor individual dos objetos que
formam a colecdo de Artes Africanas Savino. Pois, cada um tem uma historia, um
significado, foram feitos em técnicas distintas que revelam tragos étnicos, artisticos e o
dominio de técnicas, que evocam padrdes, que mesmo na contemporaneidade, seguem
remetendo para as ancestralidades, tornando as artes africanas atemporais. Essas
caracteristicas ressaltam a polissemia dos objetos individualmente e no conjunto,
acentuando seu potencial para estabelecer conexdes, por meio de exposicdes, a
exemplos das ja citadas, por ser, objetos de pesquisas, por intermediar comunicagoes,
podendo participar de novos e infinitos arranjos sem perder suas esséncias. Pelo
contrario os objetos sdo capazes de estimular ou religar as esséncias partidas, que
perderam suas raizes no meio do processo civilizatorio imposto.

Viséo para além do mundo etnografico, mas situado, no mundo das belas-artes
como pretende seu proprietario. Para o antropdlogo Raul Lody e a museéloga Mariza
Guimardes em 1983 iniciaram o processamento técnico da colecéo Arte Africana® do
Museu Nacional de Belas Artes, que foi adquirido, por meio de compra em 1964. E
interessante o posicionamento que guiou a documentacéo do acervo:

O interesse do MNBA em tratar convenientemente essa cole¢ao reflete
a clara concepcédo de arte nos conjuntos expressivos da prépria arte
sem preocupacdes rotulistas ou compartimentalizadas; |1é-se arte como
documento do homem em sua constante evolugéo e transformacao.
(LODY, 2005, p. 88)

81 - Arte Africana - MNBA - Museu Nacional de Belas Artes (museus.gov.br)



https://mnba.museus.gov.br/colecoes/arte-africana
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Lody complementa o pensamento falando que a colecdo tem um carater
antropoldégico, mas encontra-se numa instituicdo museoldgica vocacionada como
artistica e nesse caso merece atencao especial. Para tanto foi usado mecanismo
baseado na etnoestética, de forma a conhecer, sensibilizar e valorizar esses objetos,
identificados como importantes nas relagdes formais e simbdlicas entre o continente
africano o Brasil.

A proposta classificatoria do acervo buscou uma taxonomia mais universalizada,
de forma a situar os objetos dentro do préprio sistema do museu de arte, contudo
dialogando com outros acervos de artes africanas, dentro e fora do pais. Trabalho
extremamente arduo, por ndo existir a época no pais, material dedicado a
documentacdo de acervos africanos, como manifestacdo artistica, em museus
brasileiros, padecendo de um vocabulario controlado. Auséncia verbalizada em diversos
textos do antropélogo, que acabou sendo um dos pioneiros a se dedicar a tematica,
langando em 2003, o "Dicionario de Arte Sacra e Técnicas Afro-Brasileiras”, como
resultado das pesquisas que ele empreende desde os anos 70.

O trabalho realizado por Lody e Guimardes no Museu de Belas Artes, abriu
precedentes na museologia nacional, mostrando que é possivel tratar esse tipo de
acervo, fora dos lugares a eles estabelecidos, a exemplo dos museus etnograficos, que
como Salum mostrou, construiu uma percepcao sobre as artes africanas comprometida
com valores coloniais, que ainda hoje persiste na sociedade brasileira. Embora muitas
coisas mudaram, na sociedade nacional nessas Ultimas trés décadas, ainda se
evidencia a resisténcia em aceitar, documentar, pesquisar ou expor colec¢des africanas

nos espacos museoldgicos brasileiros.
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4.6 Conservacgao

Na teoria da Conservacao identifiguei um outro caminho que pode ser seguido
para pleitear ou justificar a musealizacdo da colecdo de Artes Africanas Savino, que
podemos tomar por empréstimo para refletir sobre esse processo e propor sua adocgao.
Em 2004, o restaurador Salvador Mufios Vifias apresentou uma teoria que propdem
uma nova postura em relacéo a conservacao de objetos culturais, essa pode e deve ser
pensada também para os processos de musealizacao e de patrimonializacéo de acervos
culturais.

Para Viflas o objeto perde o protagonismo de ser o indicador de sua
conservacdo, do mesmo modo acreditamos que esse principio pode orientar os
processos de musealizacdo e de patrimonializacdo. A responsabilidade passa a ser dos
sujeitos para os quais o0 objeto tenha algum significado - “sujeito afetado”, levando em
consideracdo sua natureza simbolica e o seu poder de comunicacao. Seria uma postura
mais democrética em relagdo ao patrimonio cultural. Para Granato e Miranda (2011) o
pensamento de Vifias, apresenta uma democratizagdo no campo cultural, dando aos
interessados o direito de reivindicar sua conservagéo

A “verdade” deixa de ser o critério orientador da conservagao e de sua
legitimidade. Essa seria feita em fungéo dos significados atribuidos ao
objeto, significados esses que, segundo o mesmo autor, podem variar
tremendamente de grupo a grupo. A conservacgao seria realizada para
essas pessoas para as quais o objeto tem significado. Portanto, no
processo de decisdo, seus interesses (necessidades, preferéncias e
prioridades) deveriam ser considerados como o fator mais importante.
Sua autoridade derivaria néo de seu nivel educacional, mas de serem
diretamente afetados pelas a¢fes que outros realizam em objetos que
Ihes séo significativos. (GRANATO e MIRANDA 2011, p.307)

O que se coloca em xeque, é mais do que o objeto, é o conjunto de atributos que
podem ser chamados de ‘verdades’, que sao atribuidos aos objetos para justificar as
intervengdes para sua preservagdo como um bem cultural. Verdades construidas
subjetivamente dentro de critérios aleatérios, justificado pelo grupo que o defende. A
proposta representa a quebra de uma hegemonia e o processo, sendo iniciado e
acompanhado pelas pessoas afetadas pelo objeto, desde a indicagdo do bem cultural,
passando pela conservagdo, documentacdo e a sua comunicagéo, pode, ser entendido
como uma atitude contra hegemaonica.

Na musealizagéo e patrimonializagdo também deve ser reduzido o protagonismo
dos agentes culturais ou intelectuais organicos, que interferem diretamente na selecdo
e exclusdo nesses processos. Eles, como trabalhadores sociais, devem ouvir as

reivindicacdes dos sujeitos afetados, buscando atender suas solicitacdes, que incluem
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o reconhecimento de seus bens culturais, dos discursos produzidos sobre eles e a partir
deles, desconstruindo as pontes, que na maioria das vezes sao intransponiveis, pelas
razdes que ja analisamos anteriormente.

Esse posicionamento de escutar e acatar a solicitacdo do representado, teria
certamente evitado uma situacdo de constrangimento e de permanéncia de dor. Ao
participar de um evento em 2018, num museu de territério quilombola no Estado do Rio
de Janeiro, visitamos uma exposicdo onde os representados, verbalizaram a
insatisfacdo com a manutencéo de uma grande fotografia, que remetia ao sofrimento e
as dores dos seus antepassados. Com a mostra, esse sofrimento passou a ser vivido
cotidianamente e a imagem foi mantida a revelia do grupo por decisdo da curadoria,
formada por pesquisadoras (antrop6logas) de uma universidade do Rio, contrariando o
desejo dos representados.

No discurso de dar voz aos silenciados ou subalternos, valendo a questédo
proposta por Spivak (2010), poder o subalterno pode falar? Os especialistas, muitas
vezes, seguem ratificando seus olhares, esse representando seu préprio meio cultural.
O exemplo que ocorreu no quilombo, mostra que essa negociagao, ndao é simples e
existe a imposicao dos que detém o poder socialmente reconhecido. Que o autoriza a
exercer um dominio especializado, caracterizando o poder simbdlico, definido por
Bourdieu(1983), acdo que pode ser vista como uma violéncia simbdlica, por meio da
imposi¢do de um conhecimento especializado de um individuo, ou de um grupo, ou até
mesmo de uma nagao, sobre um outro, como forma de neutralizar ou desautorizar seu
conhecimento.

Para que esse movimento contra hegeménico também ocorra, € preciso
descolonizar o conhecimento e as informag8es que circulam nas sociedades a respeito
dos objetos, que tém o potencial de ser patriménio de determinados grupos sociais. E
preciso uma revisao profunda do universo e horizonte imagético simbdlico negro que se
encontra ativo e, em plena atividade, ha mais de 400 anos, povoando o imaginario das
sociedades ocidentais orientando e sustentando praticas e discursos que seguem
subalternizados e subtraindo direitos, inclusive, o direito a vida.

Para superacdo dessas imagens e construcao de outras menos comprometidas
com as hascidas no mundo escravista colonial, devem ser utilizados os mesmos
mecanismos e aparatos, no desfazimento desses conceitos que estdo enraizados na
sociedade, é preciso, desenterra-los e semear novos conceitos, historias, memoarias e

0S museus, como as escolas, tém papel fundamental nesse processo.
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Vifias observa 0 campo do patrimdnio como uma arena, onde os diversos atores
sociais estdo disputando de forma desigual, lugares na sociedade por meio de seus
bens culturais. Entdo reconhecer um patriménio, sempre sera uma negociacao parcial
e restritiva de acordo com o0s objetivos de alguns individuos ou dos grupos com
interesses sobre o objeto a ser conservado. O importante de sua reflexdo é que ele
acredita que existe a possibilidade de outros atores também participarem dessa
encenacdo social, onde o patriménio tem papel de destaque. Concluindo seu
pensamento ele diz: “a boa restauragcdo é a que satisfaz um maior nimero de
sensibilidades”. (ViAas, 2005, 177). Parafraseando-o, dizemos que a boa musealizacdo
€ aguela que satisfaz 0 maior nUmero de sensibilidades, representadas pelas diversas
culturas que formam uma sociedade, respeitando-as e ndo homogeneizando-as de
formas que elas desapare¢am no corpo social, como tem sido.

O pensamento de Vifias remete a uma certa utopia, talvez aquela necessaria para
mudarmos as posturas cristalizadas das relages culturais. Ao subverter o conceito do
patrimdnio, ele abre caminhos para que diversos acervos sejam vistos ou reconhecidos
pelos proprios “afetados” como um bem cultural que merece ser respeitado, e isso
significa também, o direito de ser preservados pelas e nas instancias oficiais do
patrimdnio. Assim, seria possivel vislumbrar os acervos de origem africana como um
bem patrimonial, na categoria da humanidade, ndo como orienta a Carta de Veneza
1964, que visava ratificar as teorias evolucionistas e sim, dentro da ideia do respeito a
diversidade cultural, discutidas e apresentadas nas recomendacdes de Nara e Sofia.

Pensar em colecdes, patrimonializacdo e musealizacdo é pensar também nos
espagcos para sua guarda, conservacdo e exposicdo, aqui nos referimos,

especificamente, as instituicdes museoldgicas, ou simplesmente, 0s museus.

4.7- A Escrita Museoldgica

O titulo aqui proposto, foi inspirado livremente no livro “A Escrita da Histéria”
organizado pelo historiador Peter Burke (1992). Na publicacdo ele relne varios
pesquisadores que se dedicaram a discutir as mudancgas ocorridas na historiografia a
partir da corrente denominada de Nova Histéria, que representou uma ruptura com a
histéria ‘tradicional’. Ao introduzir em suas pesquisas novas tematicas ao campo,
sujeitos e coletivos que até entdo, eram negligenciados pelos historiadores tradicionais,

esses passam a ser vistos pelos historiadores da nova histéria, como agentes do
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processo histérico social, sendo consideradas suas historias, memarias e documentos
como objetos importantes para se entender o complexo social.

E nesse sentido, que proponho pensarmos na Escrita Museoldgica ou na
Escrita do Museu, pensando de forma especifica, mas ndo perdendo a pluralidade que
ela abrange. Em tom provocativo, proponho analisar 0 movimento que inicialmente foi
denominado de Nova Museologia, Museologia Social e atualmente Sociomuseologia,
de modo particular, como sao vistos os acervos africanos e afro-brasileiros por essa
corrente museologica, no Brasil. A Sociomuseologia pode ser considerada um dos
movimentos mais importantes ocorrido no século XX, no campo dos museus,
especialmente para América Latina seu, marco histérico € atribuido & Mesa Redonda
de Santiago do Chile em 1972.

Reunido onde, foram debatidos temas comuns que afligiam os paises latino-
americanos, entre eles a dependéncia de uma museologia aos moldes coloniais,
identificada, como a imposi¢cdo de um processo de continuidade, esse desassociado
das realidades locais. Sendo questionada, a responsabilidade dos museus nesses
contextos, e surgindo, a proposta do Museu Integral, que teria sua responsabilidade
social aumentada para além da cultural e do lazer como tradicionalmente lhe tem sido
atribuida. A reunido promovida pela Unesco, pode ser vista como uma das primeiras
tentativas organizada, de forma mais ampla, de ruptura com 0s conceitos tradicionais
de museus impostos pelo eixo euro — norte-americano, estimulando movimentos
descentrados, a exemplo dos experienciados a partir dos anos de 1950 no Brasil, que
podem ser vistos como, agdes isoladas.

O movimento de mudanca de 1972, € um produto da percepcdo das
inadequagfes dos modelos museoldgicos seguidos pelos paises da Ameérica Latina,
esses contrastados com suas realidades cotidianas evidenciadas, especialmente, pelos
desafios socios, politicos e econbmicos em processo nessa regidao do planeta. Que,
favoreceram o0s questionamentos, as lutas ideolégicas, as lutas armadas e a
apresentacdo de novas perspectivas, novos modelos no ambito geral das sociedades,
incluindo a questéo da cultura, da educacéo, da cidadania e logo, a revisdo e adequacao
da funcéo e a participacdo da instituicdo museu na constru¢do de uma nova sociedade.

Buscou-se afastar a instituicio museu do cdbmodo lugar de espectador e
guardido privilegiado das memoarias selecionadas das acbes sociais, ocorridas em
tempos passados ou remotos, reivindicava-se seu papel como protagonista nesse
cenario de instabilidade generalizada, e para tal deveria abrigar ou reconhecer os

inmeros agentes sociais, incluindo os que sempre estiveram as margens da instituicao,
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Como instrumento capaz de mobilizar e agregar memdarias, histérias, e identidades
plurais e locais conectando com o tempo presente na busca da construcdo de um futuro
mais inclusivo.

Seguindo os passos definidos por Burke(1992) para estabelecer a distincédo
entre a Histdria tradicional e a Nova Histéria, apresentamos o Quadro 11, comparativo
para analisarmos a Museologia tradicional e a Museologia Social, a partir de alguns

parametros onde foi possivel estabelecer distin¢des.

Quadro 11- Comparativo entre Museologia Tradicional e a Nova Museologia/ Sociomuseologia

Museologia tradicional Mova Museologia/Sociomusedlogia

Emudita, classica e elitista. Contemporanea e voltada para o
Caracteristica Altendade fortalecimento de identidades.

Excludente: nos versus outro Inclusiva: nos

Temas ligadazs &= elites nacionais e | Movas tematicas, voltadas para o cofidiano

Objetos estrangeiras e para os excluidos.

Visdo De cima para baixo Simétrica — o comparilhamento dos
Hierarquizacdo do conhecimento saberes & gue formam o conhecimento.

Valores Ditado pelas metropoles — externos | Internos, buscado no proprio pais, locais

Fontes Documentais oficiais e objetos das | Diversificagdo de fontes incluindo a historia
elites oral e objetos do cotidianc, do trabalho, das

manifestagbes culturais.
Tradicionais ligados aos cdnones | Atualizados em  consonancia com  as

Profissionais classicos. epistemes do tempo presente, revisionismo

das posturas classicas.

Discursos Marrativas — Retoricas baseadas em | Busca narrativas  equilibradas, ndo =0
interpretacdo  dos  objetos  para | interpretando oS objetos, mas
justificar conceitos, ja perpetuados. problematizando os acontecimentos a partir

deles.

Lugares Museus constituidos Museus e novos espagos comunitarios
ldeia de cbjetividade e reproducdo | Trabalha como versGes, relativismo,
da realidade — o especialista gque per | reforcando que toda verdade € parcial e

Musealogia meio dos objefos mais o discurso | construida, dentro de contextos sociais.
produzido sobre ele C‘recri@@ & | Curadorias participativa- ouvir e ‘respeitar a
realidade. fala do representadao.

Hermética operando em tempos | Acessivel a novas contribuigdes do

Posicdo passados — sacralizando presente- dessacralizando o passado
Perpetuacio — colonialidade Revisionizmo - descolonizador.

Perpetuar histoia e memaorias | Reescrever historia e memaorias individuais

Intencicnabdade selecionadas — guardido da memdria | e coletivas — militante instigador

Feito pela Autora

A Nova Museologia trouxe uma luz para o campo museal latino-americano,
nasceu dentro de um contexto de grande agitacdo politica e social com a implantacao
de governos militares ditatoriais que impuseram um regime de forca e terror em
praticamente toda latino-américa, mas por meio da cultura, foi possivel comecar
pequenas, porém significativas transformacdes no mundo museolégico: a exemplo das
exposi¢cdes sobre cultura popular no Museu Nacional de Belas Artes e o primeiro
tombamento feito pelo Iphan de um templo de matriz afro-brasileira, o Terreiro Casa
Branca do Engenho Velho, em 1984, como patriménio Cultural Brasileiro inscrito nos

livros de Tombo Historico e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico.
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A Nova museologia certamente é a corrente tedrica e pratica que tenta construir
memdarias e histérias em consonancia com o tempo presente. Por ter surgido num
momento de convulsdo social, afetava diretamente as estruturas das sociedades latinas,
explicitando contradicbes nas histérias vividas e provocadas pelas dependéncias
externas que sistematicamente continuam sendo impostas a essas regides. O
movimento apontou para a possibilidade de uma participacao de pessoas ou grupos de
excluidos de forma mais efetiva nos processos culturais das sociedades.

Posturas que foram ao encontro as reivindicagbes que estavam em pauta nos
diversos movimentos sociais que comecaram a pulular no final dos anos de 1970,
incluindo as lutas pela democratizacéo dessa regido e pelo direito de ter uma cidadania
plena, embates que foram fortemente reprimidos com uso da forca fisica e pela
propagacao das ideologias governamentais.

Ao analisarmos a sociedade brasileira na década dos anos 1970, vamos
observar diversos movimentos emancipatdrios em curso, entre eles os movimentos
negros, reivindicando os mais diversos e basicos direitos: social, politicos, econdmicos,
educacionais, culturais que ndo eram (sdo) ainda, igualmente estendido a uma grande
parcela da comunidade nacional. Na questéo das representages do negro e da cultura
negra africana ou afro-brasileira em museus no Brasil havia (h4) uma representacao
genérica definida pela pesquisadora Myriam Sepulveda: “Entre o Tronco e o Atabaque”
mostrando a reducdo museoldgica apresentada em nossas instituicbes, com raras
excecoes.

No contexto emancipatério da Nova Museologia, interrogamos como 0s
afrodescendentes e os africanos passaram a ser representados ou auto representados
suas vozes foram ou sdo ouvidas e consideradas?

Em recente visita (2018) a uma comunidade quilombola localizada no sul
fluminense, tivemos a oportunidade de acompanhar uma visita guiada por uma
moradora, a exposicao a céu aberto, que se constitui num dos dez (10) espacos de
memoria construidos/identificados no territério. Nos foi explicado que a ideia de
musealizar a localidade foi apresentada por duas professoras da Universidade Federal
Fluminense UFF, que desenvolveram uma pesquisa na e sobre a comunidade e que a
ideia foi imediatamente aceita pelos quilombolas ao, ver a oportunidade de preservar
suas histdrias e memoarias que vinham sendo guardadas e transmitidas pela oralidade,
o medo de perdé-las, como ja estava acontecendo, propiciou a adesao quase que
imediata a ideia, além de se constituir num espaco de geracao de renda e oportunidade

para todos.
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O projeto museoldgico foi desenvolvido pelo grupo dos profissionais da
Universidade, centrada na questdo histérica, baseada na escraviddo e na producao
econbmica de tempos pretéritos. Onde os negros fazem parte do contexto como
escravizados e num segundo plano sdo referenciadas as lutas para preservacao das
tradicoes e pela manutencao da terra, que foi deixada como herancga aos ancestrais dos
que hoje la vivem.

As narrativas foram construidas baseadas em documentos cartoriais, fontes
bibliograficas, iconogréficas levantadas nas pesquisas e nas histérias orais. Na
inauguracdo da exposi¢cao (03 anos antes de minha visita) uma das liderangas da
comunidade ressaltou a importancia da criagdo desse espaco, especialmente, porque
as idealizadoras ouviram os ‘verdadeiros historiadores’, que seriam as pessoas que
carregam a histdria e a memoria do que aconteceu com eles e com seus antepassados.
Dessa forma, protegendo ndo s6 a memdria individual, mas sim a memoria coletiva e a
local, que estariam protegidas no espaco construido para esse fim no territorio.

Coincidentemente, a autora do pensamento exposto acima e verbalizado no dia
da inauguracdo da exposicdo a céu aberto, onde estiveram vérias autoridades,
municipais, estaduais, representantes dos patrocinadores, as professoras e os alunos
da Universidade envolvidos com o projeto, além de outras liderancas quilombolas,
indigenas e comunitérias, foi a mesma que conduziu a visita guiada realizada trés anos
depois, onde tive a oportunidade de participar, junto ao um coletivo formado por
educadores de maioria negra. Passados os trés (03) anos ela ainda se mostrava
animada como o projeto que transformou a comunidade, mas houve uma fala em tom
de magoa quando ela se colocou diante de uma grande foto destacada, e disse: nés
pedimos para que essa imagem néo fosse usada.

Elencando dois motivos o primeiro: que a fazenda nao é da regido, ela pertencia
a um parente do proprietario dali, e para ratificar de forma mais enfatica o pedido para
ndo inclusdo da imagem, a remanescente quilombola relatou um fato que toda a
comunidade conhece e ainda causa dor, medo e indignacdo, estando no consciente
coletivo da comunidade e isso diz respeito ao carater do proprietario de tal fazenda.
Segundo ela, esse proprietario era conhecido por suas perversidades e tinha por habito,
quando acordava contrariado, mandava, um ou mais escravizados subirem numa
palmeira ou coqueiro e quando eles atingiam determinada altura, o tal fazendeiro atirava
na pessoa, so para vé-la despencar morta no chao.

Esse era o grande medo dos escravizados da regido, de serem enviados para

aquela fazenda. Uma imagem de dor e sofrimento, que ainda € presente na
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comunidade, ficando visivel na postura assumida pela guia diante da fotografia, havia
uma consternacdo na fala e uma transformacdo no seu semblante. Reforcando que
houve o pedido para sua ndo colocacdo e ele ndo foi levado em consideracédo pelas
proponentes da exposicao, talvez pela questao da estética, a beleza da imagem, que
representa também o fausto de uma época, aqui, ha o reforco da ideia de que a beleza
também causa danos, como chamou atencéo a pesquisadora Luciara Ribeiro, trazida
na introducéo da tese.

Esse espaco, como diversos outros, nasceram dentro do projeto da criacdo de
Ponto de Cultura e Ponto de Memdrias que foram alternativas oferecidas pelo Ministério
da Cultura do Brasil objetivando contemplar as diversas manifestacdes culturais que
formam o pais e que reconhecidamente estdo as margens dos projetos culturais e
memoarialista, do Estado Nacional. Uma forma de reparar as exclusfes, visando o
reconhecimento das mais diversas matrizes da cultura nacional, como forma de
inclusdo. Discursivamente, essas acdes seriam propostas pelos proprios envolvidos ou
interessados na preservacao de suas histdrias, memorias e manifestacdes culturais.
Para o desenvolvimento desses projetos foram criados editais, (que na maioria das
vezes havia a necessidade de ser preenchido por especialista da area), disponibilizadas
linhas de crédito, contou, com diversos financiamentos e patrocinios da iniciativa publica
e privada.

O exemplo citado traz a questédo colocada por Spivak (2014), quando pergunta
se 0 subalterno pode falar? Ou sua fala é sempre intermediada por aqueles que tém
esse direito ou poder? Nesse caso o discurso produzido pode silenciar ou suprimir as
dores em prol de uma fala que seja representativa ou para eles, faca sentido, dentro de
seus valores. Ratificando em espacos vistos como insurgentes, 0s mesmos discursos
das instituigBes tradicionais.

Pois todos os textos foram ratificados pelos modelos tradicionais de documentos
cartoriais. Quando da luta para garantida da posse da terra, entra em cena um padre
italiano, que tem sua historia fartamente contada, narrando os percal¢os vividos por ele,
na protecao desse territdrio e a populacao quilombola aparece como tutelada, que teve
seus direitos protegidos por um estrangeiro. Aos quilombolas sdo dedicado dois painéis:
em um estdo representados, a fotografia de dez pessoas identificadas como griots e no
outro fotos de manifestacdes culturais. Seguem sendo um povo sem luta, tutelado,
objeto de pesquisa e com protagonismo mediado nos espacos publicos, pelos mentores

do projeto.
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Cabendo aqui a critica feita a Sociomuseologia pelo professor Glauber Lima em
2014. Ele associa os projetos desenvolvidos e implantados pela Sociomuseologia ou
Museologia Social, a projetos econémicos que podem ser identificados como economia
solidaria, criativa, ou de incluséo, tendo a cultura como o grande propulsor para essas
iniciativas. Elas sdo atreladas as politicas publicas do Estado, voltadas para
comunidades especificas e periféricas, que por meio da musealizacdo e
patrimonializacdo de seus fazeres, saberes e praticas culturais, esses coletivos sao
instrumentalizados, de forma a criar mais aparelhos culturais, dentro de um modelo
capitalizado de cultura.

A instituicdo museu € importante nesse processo, especialmente por seu papel
disciplinador j& consolidado no mundo social, além possuir, um lastro positivo na
sociedade, favorecendo a propagacao e a adeséo dessas proposicoes. Sendo criados
museus alternativos, exposicdes museoldgicas, espacos de memdrias e outros que
recebem denominacfes especificas, tais como: museu comunitario, museu periférico,
museu de territério, marcando a oposicao entre eles e 0s museus vistos como
tradicionais ou elitistas.

A implantacdo desses espacos alternativos tem como discurso a subverséo da
ordem estabelecida, por meio da incluséo de grupos excluidos dos espagos de memoria,
histéria e de cultura da sociedade nacional. Mas o0 que percebemos com essa cisdo bem
demarcada é a ratificagéo das diferencas e, agora, delimitando fisicamente os lugares
sociais de cada grupo, embora o discurso tenda a ser inclusivo, na verdade, se configura
na ratificagdo da sociedade e da cidade partida essas segregadoras. Nas palavras de
Lima:

Embora alegue filiacio a um projeto emancipatdrio, o caminho
idealizado pela Nova Museologia, enquanto alternativa para mudanca
social, acaba por potencializar a propria manutencéo e reproducédo da
ordem social responsavel pela exclusdo das comunidades as quais
busca dar centralidade. Em suas variantes, como a Sociomuseologia
ou a Museologia Social, a operacdo discursiva que flutua entre um
Iéxico politizante e um pragmatismo liberal acaba por se repetir em
escalas e formatos que variam, mas que acabam por terminar no
mesmo produto. (LIMA, 2014, p.103)

A Sociomuseologia pode ser vista como parte das estruturas hegemonicas da
sociedade, que por meio de seus intelectuais organicos, partem o mundo museoldgico,
ratificando os lugares sociais dos individuos, comunidades e coletivos, por meio de
discursos e praticas ditas como inclusivas. Mas essas sao proferidas por quem sempre
teve o direito, o poder e 0os meios para que suas falas sejam ouvidas e reconhecidas

como libertadoras, mantendo os ‘outros’ silenciosamente controlados.
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Entendemos que a incluséo néo passa pela criacdo de espacos apartados, mas
sim, pelo reconhecimento de outros acervos, ou acervos culturais ‘dos outros’ e, que
esses possam existir e ser respeitados nas instituicdes existentes. O problema nao é o
museu como instituicdo constituida, mas sim, como ela é concebida e gerida
ideologicamente na sociedade brasileira.

O préximo capitulo é dedicado a andlise do discurso museoldgico, que criou a
Africa e os afrodescendentes no mundo ocidental.
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CAPITULO 5

DO CONTINENTE NEGRO AFRICANO AOS
AFRODIASPORICOS:0S DISCURSOS
MUSEOLOGICOS
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5.0 Discursos enegrecidos dos museus: do continente Africano
aos afrodiasporicos

O capitulo apresenta o discurso do museu como uma das ferramentas usadas
na comunicacao pela instituicdo. Sao falas que refletem a complexidade da estrutura
museoldgica, pois teoricamente, eles representam um coletivo de vozes que possuem
discursos proprios que constroem diariamente o museu. Para seu entendimento e
comunicacdo elas sao unificadas, buscando coeréncia, para que suas intencdes sejam
entendidas e apreendidas pelos seus destinatarios.

A ideia aqui é conceitualizar e analisar o discurso do museu, por meio de alguns
exemplos a respeito de acervos africanos e afrodiaspoérico, que ajudaram e ajudam a
forjar e ratificar imagens de povos e culturas negras em instituicdes museoldgicas.
Mostrando permanéncias, como forma de ratificacdo de antigos conceitos, que seguem
alimentando o imaginario museal, logo, a prépria sociedade e as tentativas de
rompimento deles com a inclusdo de novos acervos. O discurso, ou melhor, sua andlise
sempre foi um tema caro para as ciéncias sociais, pois é reconhecida sua funcéo de
intermediar as relagbes humanas, nédo sendo diferente para a Museologia.

Sao relagBes sociais complexas e variaveis que constroem, desconstroem e
refletem pensamentos que orientam e justificam acdes e procedimentos que interferem
coletiva e individualmente nas vidas dos que vivem em sociedades, regulando suas
acdes. O discurso para cumprir suas funcdes sociais acompanha a dindmica das
sociedades que o0s produzem e os reproduzem, conferindo a eles duas grandes
caracteristicas: a da maleabilidade e da adaptabilidade. Que por meio de diversos
recursos, mecanismos e instituicbes de acordo com as tecnologias disponiveis eles
embasam antigos e novos conceitos na constru¢cdo do horizonte imagético simbalico,
tornando sua analise um exercicio complexo.

Entdo a grande questdo da analise do discurso do museu, é tentar entender 0s
mecanismos usados que formam sistemas, que conseguem articular os planos dos
sujeitos que produzem os discursos, baseados na estrutura social ( ideologias, objetivos,
finalidades, intengbes) que visa estabelecer a comunicacdo museal, por meio dos
recursos disponiveis na instituicdo museu (exposicdes, pesquisa, publicacdes,
seminarios, entrevistas, entre outros), objetivando atingir diversos destinatarios, ou seja,
0 publico em geral. O sistema comunicacional museal é capaz de estabelecer
conexdes, que vao caracterizar e distinguir as relagdes da instituicdo dentro do

complexo social legitimando socialmente os processos de musealizacao.
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O linguista Patrick Charaudeau (1939) nos anos de 1980, apresentou uma nova
ferramenta para analisar os discursos sociais. O método por ele desenvolvido
denominado de: Semiolinguistica do Discurso, leva em consideracdo a questdo da
sociedade, onde o discurso € produzido pelos sujeitos e entendido como uma
encenacao, que visa compartilhar um conjunto de saberes, intencionalmente voltados
para outros sujeitos. Nessa relacdo, ele deixa claro que o sujeito enunciador ndo é
necessariamente um individuo, nem tampouco um coletivo especifico, se configura
como uma abstracdo, um lugar de producgao/interpretacdo de significagbes, nao
explicitando quem é o0 sujeito comunicante, nem o0 enunciador € muito menos o
destinatario, que séo diversos.

Todos fazem parte dessa abstragéo, para que o discurso alcance sua finalidade
€ preciso ter um contrato fiduciario, baseado numa relacao estabelecida de confianca
minima entre o enunciador e o destinatario. Confian¢a fundada no reconhecimento e na
aceitacdo da autoridade dos sujeitos sobre os assuntos pertinentes a instituicdo, que
passa a ser a fiadora do discurso, por ser atestada e reconhecida socialmente, garantido
o lastro das falas das instituicdes, no nosso caso, estéo falando dos museus.

Essa impersonalidade dos discursos pode ser entendida com o recurso da “voz
em off’, muito usado no cinema, ela é apresentada com uma testemunha, que é capaz
de contar o que aconteceu por meio dos objetos, etiquetas, textos, cores, cenografias e
outros recursos expografico. E uma voz impessoal que emite juizo de valor, produzindo,
reproduzindo e divulgando um tipo especifico de conhecimento, forjado a partir dos
processos museais, que inclui varios atores ou sujeitos com seus conhecimentos.
Revelando que o discurso do museu é formado por diversos textos, formando um
contexto discursivo, nascido a partir de outros textos preexistentes a ele, que circulam
na sociedade, ou em determinados grupos sociais.

Por meio da sociolinguistica é possivel entender que o texto é uma das formas
de materializacdo dos discursos e esses podem ser verbal, visual-imagético ou verbo-
visual e sdo produzidos levando em consideragao pressupostos ideolégicos, 0s meios
de sua propagacdo e para quem sdo direcionados, embora tenha a pretensdo de
impersonalidade. Sendo construidos ou percebidos de acordo com o contexto vivido e
o interesse de quem produz ou reproduz o discurso, criando realidade. Dentro da
estrutura social, numa relagéo de ‘pretensa’ liberdade de criagcao, que na verdade, ela é
cerceada pelo mundo social.

E a “llusdo naturalista”, como definiu Hall (2003), que garante a circulagao,

aceitacdo e a perenidade nas sociedades de realidades construidas discursivamente,
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mas sempre sao passiveis de serem guestionadas, revistas, modificadas e até mesmo,
extintas. Elas sobrevivem no acordo fiduciario, pactuado entre os individuos e as
instituicdes, nas urgéncias das relaces sociais cotidianas, em que ndo sobra ou ndo ha
muito espacgo para a analise dessas realidades construidas. Estdo dissimuladas em
cada conceito expresso, verbalizado, simbolizado, ou até mesmo, praticada como uma
acao, tendo fortes mecanismos coercitivos e aparatos especificos para sua propagacao
de forma naturalizada como fossem inatas, como nos apresentaram os cientistas sociais
trazidos a tese.

A andlise das estruturas dos discursos € uma forma de colocar em xeque as
certezas e a propria realidade, talvez por isso, o mais simples ou cdmodo é viver sem
esses questionamentos, garantindo o conforto das relagbes estabelecidas e herdadas
socialmente, essa tem sido a postura de boa parte das instituicdes museoldgicas em
relacdo aos acervos africanos ou afrodiaspéricos. E no incomodo dos representados
gue surgem as vozes discordantes que propdem, ou melhor dizendo, exigem a revisao
das representacdes, reivindicando novas formas de serem vistos.

No Brasil, € importante reforcar que as representacées discursivas sobre a Africa
na contemporaneidade chegaram para boa parte da populagéo brasileira pelos meios
de comunicagdo. A auséncia e o silenciamento a respeito desse continente, em parte
do ensino regular das escolas brasileiras, possibilitaram a permanéncia dessas imagens
construidas e reforcadas, principalmente, pelos museus, a exemplo da narrativa da
minha experiéncia profissional feita na introducdo deste trabalho, a mesma pode ser
estendida para realidade de diversas geracdes de brasileiros.

Essa auséncia tem sido mais pesquisada no campo da Educacdo Regular,
trabalhos que ajudaram a formular a Lei 10.639/2003%2. Lei que tornou obrigatério o
estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional, buscando ressaltar a
participacao do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria
do Brasil, como define sua redagéo.

A producdo académica no campo da Educacéao a respeito das auséncias da
aplicabilidade da Lei, impulsionaram o aumento de pesquisas com diversos recortes,
provendo a area com estudos detalhados. No primeiro momento essas pesquisas
giraram em torno da resisténcia a Lei e na busca de novos caminhos para sua efetiva
aplicabilidade de modo menos pontual, ou seja, além das atividades promovidas nos

dias 13 de maio ou 20 de novembro, jeito que as instituicbes escolares usavam para

82- http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/2003/110.639.htm Acesso em 03/12/2020
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burlar as regras legais. A publicacdo e a disponibilizacdo em diversos meios desses
trabalhos académicos fortaleceram o campo da Educacéo, criando referéncias para
embasar reivindicacdes, visando um ensino mais inclusivo.

No Plano Nacional de Implementacado das Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana®®, é previsto que para além das tradicionais formas de ensino, que
sejam utilizados também diferentes meios para esse fim. Sendo sugerido inclusive:
“Organizacdo de centro de documentacdo, biblioteca, midiatecas, museus e
exposi¢cbes em que divulguem valores, pensamentos, jeitos de ser e viver dos
diferentes grupos étnico-raciais brasileiros, particularmente dos afrodescendentes” p.93.

Curiosamente, ndo encontrei nenhum trabalho que tratasse da participacéo da
instituicAo museu nesse processo. Ao sugerir a organizagéo de aparatos culturais como
museus e exposicdes para promover a aplicabilidade da Lei 10.639/2003, entendo que
a instituicAo museu deveria ser vista como ambiente destinado a essa atividade. O que
obrigaria a revisdo dos discursos ainda vigentes nesses espacos gue possuem acervos
museoldgicos a respeito do continente africano e sobre os afro-brasileiros. Atitude que
incentiva a pesquisa para a aquisicdo de novos acervos reafirmando também o

compromisso da museologia brasileira com a Educacéo.
5.1 Africa e afrodiasp6ricos no Museu e na Escola

A musedloga Lygia Martins Costa (2002), fez uma retrospectiva sobre a questao
da educacdo e os museus, ela relata que essa é uma preocupacao antiga do mundo
museoldgico. Sua reflexao iniciou em 1956, quando a questao da educagédo e museus
fez parte da pauta do Primeiro Congresso Nacional de Museu, realizado pela
Organizagédo Nacional de Museu, representacéo brasileira do Conselho Internacional de
Museus (ONCOM/ICOM) na cidade de Ouro Preto. As reivindicagbes e orientagdes
discutidas em Minas Gerais foram apresentadas em 1958, no Rio de Janeiro, na eunido
para Educacdo nos Museus da América Latina, promovida pela Organizacdo das

Nacoes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

83 - Plano apresentado em junho de 2009 tem como finalidade intrinseca a institucionalizagdo da
implementac&o da Educacdo das Relacdes Etnico-raciais, maximizando a atuacgéo dos diferentes atores
por meio da compreensdo do cumprimento da Lei 10.639/2003 e 11.645/08. (Plano Nacional de
Implementac&o das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais e para
o Ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, 2004, p.11)
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Havia uma forte demanda para a introducdo de forma institucionalizada da
questdo do patrimdénio e do museu nas grades curriculares de ensino e nas politicas
museoldgicas, visando acabar, como que Costa denominou de: “marginalizagdo do
ensino no museu”.

Persiste uma grande falha comum a quase todos os museus do pais:
sua pouca interferéncia na educacdo do meio ou, mais ainda, na
informacdo - agora apregoada para paises em vias de
desenvolvimento. (...) Essa marginalizagdo do ensino nos programas
dessas instituicbes tem provocado discussbes desde o Primeiro
Congresso Nacional de Museu(...) em que foram convidados
educadores para um dialogo.

(COSTA, 2002, p. 40)

Esse pensamento expressava o desejo dos profissionais dos museus que
reconheciam e identificavam suas instituicbes como fundamentais nos processos
educacionais. A teméatica seguiu sendo discutida ao longo dos anos de 1970, ratificando
a importancia dos museus no processo educacional, especialmente dos paises em
desenvolvimento. Passando a figurar como politica sugerida pela UNESCO, que
oferecia assisténcia técnica para a implantacdo de programas educacionais voltados
para a valorizagdo e a preservacao de patrimonios.

Em cada lugar, o conhecimento desse patrimdnio € condi¢éo essencial
de sua defesa(...) A informagcdo a ser dada através dos bancos
escolares e outros meios de comunica¢do de nossos dias, criando no
presente uma convivéncia consciente e emocional com o passado, é
gue sera a garantia de uma prote¢cdo espontanea, a Unica realmente
vélida. (COSTA, 2002, p. 270)

Apesar dos esforgos empreendidos pelos profissionais de museus brasileiros no
sentido de estreitar as relacdes entre os campos educacional formal e 0 museolégico,
a prépria musedloga Dona Lygia aponta as dificuldades que inviabilizaram as propostas
para implantar a Politica de Educagéo Popular sobre o Patriménio Artistico e Historico
no pais entre elas: as dificuldades financeiras, a insuficiéncia de profissionais, a
ignoréncia generalizada e também a falta de empenho dos 6rgédos federal, estaduais e
municipais, mesmo tendo a chancela de um organismo internacional.

O que se verificou ao longo do tempo é que as acdes educativas nos museus
foram desenvolvidas de forma independente e descentralizadas, cada instituicdo pode
escolher desenvolver ou ndo acdes educativas, em torno de suas tematicas. Nos anos
de 1980, o Programa Nacional de Museus (1980 -1985), estabeleceu duas a¢des para
0 campo da educacéao: o projeto Interacdo que buscava fomentar a relagdo continuada
entre museus e o0 ensino formal, por meio de atividades colaborativas e integradas e a

outra acdo se consistiu no langcamento das apostilas Museu e Educacéo feitas em
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conjunto pelo Ministério da Educacéo e da Cultura, voltado para o desenvolvimento de
projetos educativos nos museus, os efeitos ndo foram de todo, o esperado.

A criacdo da Rede de Educadores de Museus (REM), no inicio do século XXI,
formada pelos diversos profissionais que se dedicam as a¢c6es educativas em museus,
deu um novo félego a area. Suas acfes foram enquadradas como Educacdo Museal
junto a outros profissionais de museus e organismos interessados, passaram a
compartilhadas ideias e proposicfes entre os membros gerando discussdes, na busca
de solugdes coletivas, além de trocas de experiéncias que ajudaram a fortalecer area
educativa nos museus, que levaram a definicdo de uma Politica Nacional de Educacao
Museal.

Por outro lado, essa articulagcdo fomentou a Politica Nacional de Educacgéo
Museal, embora ela ndo tenha sido adotada como um todo, no mundo museolégico,
especialmente porque ndo tem forca para modificar as praticas e discursos que
prevalecem nas instituicbes. Alguns museus buscam solucionar essa defasagem,
trazendo os profissionais das areas educativas para participarem das construcdes
expositivas e ndo entrarem nos projetos, apenas quando eles ja estdo concretizados.
Mas nem sempre, a participacdo estendida tem sido garantia do afastamento de um
pensamento orientador do museu, servindo mais como um retificador de
ideias/discussdes que deveriam ser revistas e certamente abolidas.

Muito recentemente abriu-se uma polémica no mundo dos museus, a respeito
da nova proposta da definigdo para o conceito de museu a ser votada em 2022 e nessa
foi suprimida a questao educacional:

Em seu turno, a nova definicAo proposta introduz novos conceitos,
nomeadamente de "dignidade", "transparéncia”, “inclusivo”, "justica”,
"democracia" e "igualdade", que vao para além do modelo vigente, e
tem sido criticada por "reunir ideias politicamente corretas”, e néo
contemplar as no¢Bes de "educacao” e até de "colecdo", consideradas
essenciais no quadro da missao do ICOM.(Reportagem Definicdo de
museu divide musedlogos e provoca demissGes no ICOM Jornal

Noticias ao Minuto,8, Cultura em Museus,14/08/2020)

Essa definicdo foi o resultado de uma consulta publica aberta aos profissionais
de museus que por meio de suas vivéncias contribuiram para formular um novo conceito
de Museu, esse deveria ser consonante com o tempo presente. Na sintetizacdo das
propostas houve uma valorizagdo de conceitos voltados para o fortalecimento da

dignidade humana de forma mais ampla, e ndo houve claramente a especificacdo dos

84 - https://www.noticiasaominuto.com/cultura/1564457/definicao-de-museu-divide-museologos-e-
provoca-demissoes-no-icom Acesso 02/04/2021.
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conceitos de educacédo e colecdo ambos caros a instituicdo museu especialmente em
sociedades em processos de consolidacdo, onde ainda persiste o questionamento
sobre a importancia dessa instituicdo como importantes ou fundamentais para
sociedade. Preocupacdo gue ndo atinge os grandes museus localizados em sociedades
que tém as questbes educacionais e culturais equacionadas, logo a existéncia de seus
museus sao inquestionaveis. Eles se justificam por ser simbolo da nacionalidade,
protegidos por leis que garantem recursos para sua manutencao, além de fazerem parte
do complexo cultural gerando recursos financeiros tendo forte participacdo na economia
dos paises.

Mas é importante trazer a questdo da Educacdo Museal e relaciona-la as leis
educacionais que regulamentam outros olhares para a histéria e para a cultura,
especialmente no Brasil, onde 0s museus sédo entendidos muitas vezes como espagos
parceiros no processo educacional. Museus que tém sido ideologicamente,
tecnicamente, discursivamente, historicamente, museograficamente, usado nha
construcao e perpetuacao de histoérias, que atualmente vém sendo revistas na busca de
suas requalificagbes atendendo as reivindica¢cfes dos grupos sociais interessados.

A escola em consonancia com o movimento revisionista das histoérias, vem
promovendo de forma efetiva a analise dos curriculos que estiverem vigentes no ensino
regular do Brasil. Os resultados serviram de objetos para outros estudos, quase todos
eles apresentaram a mesma caracteristica, concluindo que os negros e indigenas®®
eram apresentados numa visdo subalternizada, que foi construida historicamente e
permanecia inalterada. Gongalves e Silva (2006), ressalta que isso faz parte de um
projeto civilizatorio do Estado brasileiro que segue em curso, pautado numa Vvisao
europeizante. Eles falam:

Privilegiou a cultura branca, masculina e cristd, menosprezou as
demais culturas dentro de sua composicdo do curriculo e das
atividades do cotidiano escolar. As culturas ndo brancas foram
relegadas a uma inferioridade imposta no interior da escola;
concomitantemente, a esses povos foram determinadas as classes
sociais inferiores da sociedade (GONCALVES & SILVA, 2006, p. 23).

A constatacdo da exclusdo das culturas ndo brancas no ambiente escolar
brasileiro, reforca a ideia do papel fundamental que os meios de comunicacdo e as
instituicdes culturais tiveram e tém no processo de formacdo do conhecimento do

brasileiro a respeito do continente africano, logo dos povos negros. Embora o discurso

85- LEI N° 11.645, DE 10 MARCO DE 2008. http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2008/lei/111645.htm Acesso em 03/12/2020
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da museologia brasileira ainda tenha um grande apelo de ser um suporte para area
educacional, até mesmo antes dos anos 1950, mas € visivel que ndo houve uma
adequacédo dos museus acompanhando as mudancas curriculares propostas pelas Leis
10.639/2003 e 11.645/2008.

As exposicdes sobre o0s negros nos museus histéricos, antropoldgicos e
folcléricos voltadas para o conhecimento e o entretenimento na qualidade de discurso
contribuiram e contribuem para reforcar e perpetuar antigos estigmas que passaram a
ser aceitos como representacdes verdadeiras a respeito do continente africano e de
Seus povos, pois 0s objetos serviram para materializar os discursos, recebidos como
heranca do pensamento colonial que resiste no continente americano e europeu
inferiorizando grupos e culturas de origem nédo europeia.

E tdo forte e eficaz esse processo da construcéo da imagem negativa do outro,
gue diante de uma realidade distinta da forjada e apresentada pelos meios culturais,
educacionais e de comunicacgdo, torna-se dificil desconstruir as imagens consagradas
e percebidas, até entdo, como Unicas e verdadeiras. Como nos exemplos citados
anteriormente por sua permanéncia no século XXI em instituicdo de pesquisa e nos
corredores e galerias dos museus do Brasil, com um agravante, quando as instituicdes
nacionais e ou esses discursos sdo questionadas, o interrogante corre o risco de ser
atacado de forma violenta, sendo inclusive guestionada a sua capacidade técnica ou
académica.

Mostrando que a violéncia desta imposicdo € um poder coercitivo que n&o
necessita utilizar a for¢a bruta, pois dispdem de mecanismos capazes de garantir a sua
permanéncia pela introjecdo naturalizante/naturalizada desses discursos. De qualquer
forma, é impossivel aceitar esse descompasso, da revisdo da Leis da Educagdo que
entra em consonancia com as pautas da sociedade civil e a instituicdo museu que segue
perpetuando por meio de seus objetos e discursos histérias e memdérias que se lutou e
se luta para que elas sejam apresentadas por outros prismas.

Tanto os discursos, educacional quanto museoldgico nao revisados ao serem
impostos e difundidos subliminarmente de forma global e continua, passam a ser aceitos
como verdades para todo corpo social, até mesmo para 0s representados
racializadamente de forma subalternizada. Segundo Fanon (2008), esse fenbmeno é
um processo pelo qual o individuo subalternizado ou oprimido internaliza os sentimentos
negativos e passa a se ver através do olhar do outro que o discrimina, introjetando a

consciéncia opressora.
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5.2 Discursos gue construiram ‘os das margens’

A individualizagdo, como um produto do poder, ajuda a construir 0 outro que
passa a ser identificado pelas caracteristicas selecionadas que estabelecem diferencas,

criando categorias tais como: “o negro”, “o pobre”, “o favelado”, “o africano”, “o
nordestino”, “a mulher”, o “cracudo”, dentre as inumeras denominagdes que poderiam
ser relacionadas aqui usadas, destituindo a humanidade do sujeito. Estabelecendo
dicotomias que garantem a distingdo e a continuidade do poder, por meio de
mecanismos que sdo capazes de controlar individual e coletivamente, os definidos
nessas categorias, manipulando todo um coletivo de forma positiva ou negativa em
relag@o a esses grupos categorizados, logo marginalizados.

No Brasil, boa parte da sociedade continua tendo um senso comum sobre 0
continente africano, mesmo tendo havido mudancas significativas nas representacoes
que nos chegam atualmente de Africa, ou dito de outra forma, ha novos aparatos que
nos permitem buscar outras fontes e imagens e nem por isso, representou uma
mudancga do olhar sobre o continente africano.

Ressaltando, ainda, que a histéria que é contada nos livros didaticos, em
histérias em quadrinhos, filmes, jornais, programas de televisédo, exposi¢oes
museoldgicas de longa ou curta duracdo e em outros suportes comunicacionais, dao-
nos a conhecer a situagdo de uma sociedade através do tempo. A existéncia de uma
matriz, assegura a génese e revela a intencionalidade primeira dessa histéria, porque
as mudancas observadas no tempo, geralmente, giram em torno dela, que de certa
forma acaba guiando todo o processo histdrico, mostrando que as pretensas rupturas
nunca se constituiram no abandono do passado.

Isso se verifica, claramente, na histéria do Brasil. O novo pais, uma nova histéria,
tem sempre a cara de algo ja visto ou vivido, até mesmo um novo museu, pelo menos,
em relacdo aos afrodiaspéricos. Podemos afirmar que os discursos sobre a Africa e
negro na sociedade ocidental, se utilizaram e se utlizam dos mecanismos ou
tecnologias disponiveis para continuar reforcando as imagens anteriormente
construidas, assumindo uma universalidade, que ultrapassam o tempo e 0 espacgo de
sua producao, o que definimos com universo imagético simbdlico negro, esse garante
sua aplicabilidade e funcionalidade até os dias atuais, devido suas adequacgbes e
atualizacgoes.

Abaixo apresentamos dois cartbes postais, tais como as fotos que foram

retiradas da exposicdo O Corpo na Arte Africana, eles ilustram o discurso colonial a
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respeito do continente africano: o primeiro (Figura 89)%circulou na Alemanha no século
XIX, dando a conhecer aos europeus um suposto dia de domingo na “Africa Ocidental”.
A imagem criada refor¢cava ou melhor, materializava os discursos sobre esse distante
pedaco de terra. Nota-se que a ‘civilizagdo’ ja se fez presente pela indumentaria de
algumas pessoas, pois vestem roupas em estilo europeu, enquanto os outros ainda
estdo em estagio intermediario ou totalmente primitivo, justificando a continuidade do
processo civilizatorio.

Figura 89 -Cartdo Postal alem&o datado de 1890

v WIKT axe wRfern KoLORINR, s

v e Sonnag- Fnfetieg i Ya Bka, e

Retratando um suposto “domingo & tarde na Africa Ocidental". .A imagem retrata os africanos
ligados a selva, afirmando assim sua caracteristica de um povo incivilizado, ligado a barbarie.

E o segundo (Figura 90)%, é uma alegoria representando a civilizacédo europeia
frente ao barbarismo do Egito. A civilizagdo chegando ao Egito, mesmo sabendo do

custo alto para realizar o processo civilizatorio, ele tem que ser realizado.

Figura 90- Do Cabo ao Cairo

“Embora o processo seja caro, a estrada do progresso deve ser cortada”
Publicada no Magazine Puck, 10/12/1902; Artista: Udo Keppler

86- https://imagohistoria.blogspo+ Acesso 15/12/2019
87- Fonte: biblioteca do Congresso https://livesayapliterature.weebly.com/blog Acesso 15/12/2019
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Neste ponto, chegamos aos suportes necessarios para a reproducdo dos
discursos, constatando que os museus tém sido um excelente espaco social para a
construcdo e a difusdo dessas falas. Utilizando técnicas museoldgicas e museogréaficas
atualizadas ou ndo, de acordo com a tecnologia disponivel na sociedade e tendo uma
das mais importantes matérias-primas: os acervos das mais diversas culturas negras
africanas. Desde o século XIX, os museus passaram a ser um dos melhores meios para
propagacao de discursos sobre a Africa e os africanos na sociedade ocidental.

Pois, os museus articulam de forma impar recursos importantes, entre eles: o
linguistico e o imagético. Que por meio do dominio da lingua, é possivel traduzir
conceitos e abstragbes formuladas criativamente ‘especialistas’, que ao serem
articulados imageticamente com os objetos da cultura material, torna possivel criar
realidades que respaldam e dao credibilidade maior as vozes que enunciam
representacdes oficiais e equivocadas da presenca negra nas sociedades. Por outro
lado, o museu elide ou silencia outras falas, tornando as falas oficiais, em discursos
verdadeiros aceitos e repetidos pelos visitantes/publico dos museus-coenunciadores,
reforcando seu poder nas sociedades modernas.

5.3 A construcdo discursiva da Africa Negra por meio de sua cultura

material

O antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves (2007), afirma que qualquer
forma de vida social e cultural passam necessariamente pela descricédo etnografica dos
usos individuais e coletivos de objetos materiais, pois estes preenchem funcdes praticas
e simbdlicas indispensaveis, nos diversos contextos (sociais, econdmico, cotidiano,
rituais) que cercam a vida de uma coletividade. Essa caracteristica dos objetos visibiliza
0 poder, estabelecendo categorias socioculturais, definindo as fronteiras entre elas,
além de criar e fortalecer formas especificas de subjetividade individual e coletiva,
necessarias para a sobrevivéncia das sociedades.

Partindo dessa conceituagdo, Gongalves propde uma reflexdo sobre os
significados que podem assumir os objetos materiais da vida social e cultural, quando
do deslocamento de seus lugares de origem, como fun¢des cotidianas distintas e de sua
reclassificagéo para o contexto institucionalizado e discursivo de colecdes de museus e
patrimbnio. Nesse sentido, a génese da transformacéo da cultura material dos povos
africanos em objetos capazes de representar ou simbolizar seu territério e suas culturas,

fez parte de uma politica expansionista europeia, que teve como um dos pilares a
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necessidade de “inventar”, classificar e subalternizar povos “descobertos” e néao
europeus, os Outros.

Os objetos africanos comecaram a chegar na Europa de forma sistematica a
partir do século XVI, materializavam os discursos produzidos sobre os recém
“descobertos”, reforcando a imagem de: primitivos, selvagens, simples, infantis e
hereges, adjetivacdes que serviam para estabelecer e fortalecer a diferenca entre
europeus e negros. Olhar distinto dispensado aos objetos vindos do oriente que
segundo Said (2007) os europeus criaram um oriente sobre o signo do ocultismo e da
fragilidade.

A cultura material dos inimeros e diversos povos do oriente, incluindo os
divergentes foram homogeneizadas e apresentadas ao mundo também como exética,
subalterna, mas teve um olhar positivo, no sentido da beleza e da fragilidade atribuida
aos seus objetos. A delicadeza de sua estética o tornava mais préximo do familiar, tendo
sempre como referencial a arte europeia, mas isso ndo impediu a criacdo de
esteredtipos sobre esses povos que perduram até hoje. O oriente foi construido
amorosamente, mas isso ndo diminuiu a violéncia imposta pelos europeus aos povos
orientais.

A transposicéo efetiva de objetos negros africanos pode ser dividida em duas
fases distintas, a primeira no século XVI, que podemos denominar de encontro e
apresentacdo. Foram os objetos levados para Europa como exético e diferente, sendo
usados para construir o continente e seus habitantes. A segunda fase teria comecgado
no século XIX, com a fabricagdo e comercializa¢@o de objetos 'etnograficos' voltado para
atender um mercado consumidor mais diversificado, basicamente europeu e norte-
americano. Criando duas categorias: “objetos auténticos” feitos e usados nas atividades
cotidianas e os “objetos turisticos” voltados para o mercado. De qualquer forma, ambos
trazem as marcas do silenciamento, da subalternizacdo e os discursos que sempre
acompanharam os acervos africanos.

Podemos afirmar que o periodo compreendido entre o século XVI e o primeiro
guartel do século XX, foi o espaco de tempo em que houve 0s maiores proponentes e
fornecedores de elementos que ajudaram a criar, manter e propagar 0 universo
imagético simbdlico negro. Articulados com outros aparatos do Estado, incluindo aqui
0S museus, especialmente, a partir do século XIX, garantiram a circulacdo e
permanéncia desses enunciados. Ajudando a forjar de forma subalternizada, um espaco
de terra e os seres que dela séo originarios e cujo efeitos desse processo sdo sentidos

até os dias atuais.
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Esses espdélios hoje se constituem em patrimdnio cultural ou patrimdnios, que
trazem em si discursos silenciados que os caracterizam e mostram as contradi¢cdes das
apropriacoes e de seus usos. Numa divisao arbitraria, mas obedecendo uma cronologia
identificamos seis fases discursivas distintas (Exdtico, do Fetiche, a Etnogréfica,
Artistica, a Histérica e a Meta-histérica) que podemos classificar a cultura material
africana numa visdo ocidental, e essa extensiva aos povos africanos e afrodiaspdricos.

De acordo com os usos que foram e sao feitos desses objetos, eles apresentam
discursos distintos, mas ndo de todo excludentes. O que nos permite perceber as
relacdes de subalternidades impostas as popula¢des negras e os objetos produzidos
por essas sociedades serviram e continuam sendo utilizados como prova das teorias
enunciadas. E por um outro aspecto, com as apropriacoes recentes desses mesmos
objetos, buscam-se novas narrativas discursivas para a sua qualificacdo como bem
patrimonial.

O processo de exploracéo e ocupacgéo do continente africano pelos europeus foi
longo e passou por diversas fases. Entre a exploragdo das riqguezas materiais, as
riguezas humanas, a efetiva ocupagdo com a instalagdo de diversas coldnias
especialmente no século XIX, com retalhamento do continente entre os paises europeus
e 0 estabelecimento de mercados consumidores, sdo séculos de intervengdes de todas
as ordens, que modificaram as paisagens humanas, culturais, sociais, politicas, naturais
de todo um espaco, que tem impactos dentro e fora do continente africano.

Mudancgas vividas pela imposicdo de um modelo de vida denominada pelos
proprios europeus de “civilizado ou civilizatério”, identificado por Mignolo( 2003), como
parte do empreendimento colonial. Este é um projeto global entendido pelos europeus
como parte da ordem natural da evolugédo das sociedades, por isso eles interferiram
efetivamente nos projetos locais, especialmente nos continentes africano e americano.
Como forma de levar a civilidade, contribuido para que esses povos evoluissem na
escala evolutiva da humanidade, onde europeus do centro estavam no topo.

O evolucionismo tem sua base na Antiguidade e entende a humanidade como
um ser vivo, que passa por estados sucessivos de amadurecimento: infancia,
adolescéncia e maturidade. Pensamento que é retomado por Auguste Comte (1798-
1857) formulando a Lei dos trés Estados sucessivo do conhecimento humano, que sao:
a teoldgica- onde as explicacbes dos fendmenos que envolvem a vida, seriam
resultados das for¢as sobrenaturais; a metafisica - os fenébmenos sdo explicados por
forca e principios abstratos e a positiva- os fenébmenos séo explicados por meio de um

conhecimento cientifico, que possibilitou a evolu¢do da humanidade.
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O antropologo americano Lewis Morgan (1818-1881), amplia esses conceitos
formulando um principio evolucionista para a sociedade, ele propde a divisdo da histéria
da humanidade em trés fases: a selvageria- onde predomina a caca, a pesca e a
construcdo de artefatos rudimentares, tais como o arco e flechas; a barbarie- que se
inicia com a invencéao da olaria, como uma protoagricultura e o pastoreio; e a civilizacao
o ultimo estagio da humanidade, caracterizado pelo dominio das técnicas e das
tecnologias, baseadas nas ciéncias se afastando da teologia e da metafisica para
explicar os fendmenos de todas as ordens, dominando a escrita e atingindo um alto grau
de desenvolvimento comercial.

O evolucionismo social ou sociol6gico foi uma teoria dominante entre 0s séculos
XIX e XX, usada para classificar as sociedades e os povos, de forma subalternizada,
por meio de comparacdo e a valorizacdo das sociedades ditas civilizadas. Embora
sejam um conceito comprovadamente ultrapassados, eles de alguma maneira seguem
orientando explicita ou implicitamente os meios culturais. Varios foram os critérios
usados para determinar diferengas dentro de uma escala evolutiva, que ajudaram a
determinar hierarquizacdes, entre eles, no século XVI foi a questdo do dominio da
escrita alfabética.

No século XVI, missionarios espanhdis julgavam e hierarquizavam a
inteligéncia e civilizacdo dos povos tomando como critério o fato de
dominarem ou n&o a escrita alfabética. Esse foi um primeiro momento
para a configuracdo da diferenca colonial e para a constru¢éo do
imaginario atlantico, que ira constituir o imaginario do mundo colonial/
moderno. (MIGNOLO, 2003, p.23)

Jé nos séculos XVIIl e XIX é a historia que sinala a grande distingdo entre os
civilizados e os outros. De um lado, os europeus povos com tradi¢cdes e histérias e no
outro extremo 0s povos a-historicos. Cabendo aos europeus criar as histérias dos
outros, a partir de suas metodologias e perspectivas e apresenta-las ao mundo, como
parte do processo civilizatorio. Histérias em forma de discursos, estes possiveis pelo
dominio da articulagdo da escrita alfabética, nas linguas europeias e por fim, pela
apropriacao da cultura material dos povos negros africanos, que comparativamente, sdo
desqualificados por ‘ndo possuirem’ qualquer qualidade positiva, sendo usados como
testemunhos dos discursos inferiorizantes, produzidos sobre seus produtores.

A antropodloga Jill Rosemary Dias ([1999] 2003) ao analisar os Cowes, povos que
habitavam o territério angolano no século XIX. Ela nos fala dessas construgdes
discursivas, mostrando que elas foram estimuladas e construidas por uma gama de
agentes oficiais como os militares, religiosos ou trabalhadores do governo e também por

particulares como comerciantes e aventureiros. Forjando repertérios: religioso,
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cientifico e militar, que permitiram identificar as potencialidades do territorio, fornecendo
o conhecimento basico necessario para melhor explorar, ocupar e dominar os habitantes
e 0S espagos que eram anteriormente ocupados por eles.

Da mesma forma que a historiadora Catherine Coquery-vidrovich (2004),
Dias ([1999]2003) também reconhece a importancia desse material que hoje encontra-
se nos arquivos da Europa. Formando um conjunto de conhecimentos produzidos nas
diversas etapas da exploracdo do continente africano, se constituindo nas principais
fontes para recuperacdo e a construcdo das historias desses povos e paises, mas
reforca que sua apropriacdo deve ser feita sempre de forma critica. Pois, s&o
interpretacdes e representacdes de povos, feitas por europeus, que ela reconhece que
eles pouco compreenderam o sentido das instituicdes e os valores familiares, politicos
e religiosos das sociedades africanas a sua volta, construindo discursos claramente
eurocéntricos, produto do seu préprio tempo histérico.

As suas representacdes, tantas vezes negativas da vida africana,
denunciam os seus proprios preconceitos culturais. Por isso mesmo,
sdo relativamente faceis de desmontar. Filtradas por uma leitura critica,
os relatos europeus se tornam fontes preciosas de conhecimento

histérico das sociedades africanas. (DIAS, 2003,p.19)

Nessa mesma linha de pensamento, a etnéloga Paola lvanov (2003) curadora
do Museu Etnologico de Berlim fala da criagéo de arquivos e de museus com o material
produzido e trazido pelos ‘pesquisadores pioneiros’, que construiram os discursos sobre
a Africa e como eles ajudaram a alicercar o dominio do territorio, fornecendo as
metropoles informac¢des que formaram o conjunto de conhecimento sobre esses
espacos. Os primeiros relatos e documentos sdo descrigfes detalhadas de terras e de
seus habitantes, como uma prévia para a exploracdo econdmica e a imposi¢ao politica,;
dentro da maxima: conhecer para dominar.

No século XIX com a entrada de outros paises na disputa do territério africano,
houve a necessidade de maior investimento nessas pesquisas pelas metropoles, sendo
organizadas e financiadas pelos estados, como forma de garantia da posse e
manutencédo das colénias. Como nos fala Ivanov:

A pesquisa cientifica ao continente africano e a constituicdo de
colecdes dela decorrente ganharam, ao longo do século, um aspecto
de competicdo politica cada vez mais marcante. Antes da rivalidade
das nacdes europeias pela divisdo territorial do continente africano,
ocorreu uma competicdo pelas entradas em seu ‘interior
desconhecido’, com o intuito de estabelecer esferas de influéncia.
(IVANOQV, 2003, p. 43)
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A exploracdo e a ocupacdo do continente africano pelos paises europeus
encontra-se em curso desde o século XVI. Os processos colonizadores empreendidos
no século XIX, sdo considerados de tardios, caracterizando uma nova fase do
colonialismo, chamado de neocolonialismo. Que é marcada pela inclusdo de novos
paises nesse empreendimento, entre eles: a Bélgica, a Itdlia unificada em 1848 e a
Alemanha gue se tornou pais em 1871, eles passam a reivindicar o direito de poder
também explorar o continente africano.

Contendas intermediadas e resolvidas pela Conferéncia de Berlim®. Realizada
entre os meses de novembro de 1884 e fevereiro de 1985, que resultou na partilha do
territério africano em &reas de dominio dos paises europeus, de forma oficializada por
acordos internacionais. Um fato interessante que deve ser sempre ressaltado, é que
nenhum pais do continente africano participou desse evento.

Diferente da Franca e da Inglaterra que organizaram diversas expedi¢des oficiais
para o continente africano, para mapear o territorio, as primeiras expedi¢cdes realizadas
pela Alemanha a sua area recém conquistada foram realizadas pela iniciativa privada,
por sociedades cientificas, ou na participacdo em expedi¢des de outros paises. Embora
a Alemanha tenha entrado tardiamente no processo colonialista na Africa, atualmente
encontra-se em suas instituicbes culturais, cientificas e académicas uma das maiores
colecBes de objetos africanos, fora do continente.

Havia a necessidade de recuperar o tempo perdido em relagdo as outras
poténcias, para conseguirem resultados lucrativos em seu processo colonial. Para tanto,
houve o investimento do governo em expedi¢Bes de estudos em suas colbnias, tendo
como lema: ‘saber é poder’, que fomentou a busca e o estudo das culturas das areas
ocupadas pelos alemaes. Ao coletar esses acervos, eles foram cientificamente
estudados, nos diversos campos do conhecimento, incluindo as areas que
encontravam-se em formacao na época. Esses ajudaram sistematizar e consolidar as
informacdes recolhidas, transformadas em conhecimentos que contribuiram para a
construcdo e ratificacdo de antigos discursos homogeneizadores de povos e culturas
negras africanas, agora embasados na cientificidade da época.

Se constituindo num divisor entre as antigas poténcias colonizadoras, que por
estarem mais tempo no territério seus conhecimentos muitas vezes se fundavam na
tradicdo, sem um olhar cientifico exigido a época. Distincao que foi usada para mostrar

a superioridade dos alemaes, fortalecendo inclusive a questdo da nacionalidade que

88- https://brasilescola.uol.com.br/historiag/conferencia-berlim.htm
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estava sendo construida e em vias de consolidacdo e também reforcando a

superioridade europeia.

Os viajantes gozavam de uma popularidade hoje em dia inimaginavel.
Eram festejados como conquistadores do “continente negro”. Junto aos
troféus de caca, como peles de animais e presas de elefantes, as
armas eram objetos etnograficos mais adequados para simbolizar o
pretenso carater selvagem e perigoso do continente. Ao mesmo tempo,
tendo sido transformadas em inofensivos itens de uma colecéo, armas
simbolizavam o dominio conquistado gragas a ‘superioridade’
europeia. (IVANOV, 2003, p. 42)

Partindo dessas apresentacdes é possivel identificar e definir os periodos
histéricos pertinente ao nascimento do “negro” como discurso produzido de forma
arbitraria pelos centro-europeus, tendo como ponto de partida as culturas negras
africanas. A forma que apresentamos é didatica, visando uma melhor compreenséo das
mudangas e permanéncias de fatos que marcam as sociedades e influenciam essas
construcdes, trazendo a identificacdo de seus enunciadores, identificados como
conhecedores ou especialistas, suas intencionalidades e os meios por onde eles foram

propagados, como faremos a seguir.

5.4 SABER E PODER — CLASSIFICAR PARA DOMINAR

Os saberes produzidos a respeito do continente negro africano foram
construidos a partir da Europa, sendo usada a cultura centro-europeia como parametros
comparativos para a constru¢ao desse ‘conhecimento’. Num primeiro estagio de forma
discursiva, tendo a liberdade da criacdo imaginativa, o desconhecido e impenetravel
territério negro era imaginativamente povoado por seres fabulosos/monstruosos que
despertavam o fascinio e ao mesmo tempo medo.

Lugares nunca vistos, porém, criativamente imaginados, dentro de um repertorio
imagético europeu, que vivia a imposicao da crenga em um Unico deus, esse onipotente
que se contrapunha aos demadnios e tentacdes, relacdo contraposta entre o bem versus
o mal, mediada por uma religido. Condicdo que explica as primeiras referéncias sobre
o continente africano negro, como o lugar contrario ao paraiso, para onde foram

enviados os pecadores, imagens apresentadas em forma de discursos a serem ouvidos



278

e imagens a serem vistas, ratificando o que estava escrito nas escrituras sagradas e
proferidas pelos guardides e propagadores da ‘santa palavra’.

A partir do encontro estabelecido entre europeus e 0s povos do continente
africano, os discursos produzidos na Europa foram se avolumando, sendo ratificados
com a concretude da cultura material, além das espécies humana e da natureza que
foram estudados, formando o arcabou¢o denominado de conhecimento, que forjou e
apresentou esse pedaco do universo ao mundo. Aqui podemos pensar, 0 carater
ideologico da criacdo e do uso desse conhecimento, na perspectiva de Arendt(1998),
gue ressalta, a forca de persuasao que os discursos produzidos a partir de determinados
conhecimentos podem ter.

Conhecer, significou satisfazer as necessidades imediatas de interferir no grande
e desconhecido continente, especialmente em busca de suas potencialidades de
fornecedor de riqguezas a serem usadas, no continente europeu. Conhecimentos néo
fundamentados cientificamente, sua certificagdo foi buscada posteriormente em
doutrinas filosdficas, teoldgicas, cientificas, ou mesmo na criagdo de novas areas de
conhecimento.

Mas os discursos produzidos a partir desses conhecimentos alcangcaram
ressonéncia, pois, respondiam as expectativas e os desejos dos grupos interessados
nos possiveis empreendimentos que poderiam ser feitos em terras africanas, de acordo
com o tempo histérico vivido, nesse longo processo. Sendo possivel identificar e
denominar de forma ampla algumas das fases da criagdo do conhecimento sobre o
continente negro africano, tendo como referenciais a area de conhecimento e 0s

‘especialistas’ produtores dos discursos, como veremos a seguir:

Exoticos (XVI-XXI)- A ideia do exdtico nasce no momento do encontro real, para além
das criacdes imaginadas, povoadas de seres fantasticos que causavam medo e fascinio
ao europeu em relacao ao continente negro africano. O exdético é aquele que causa
admiracdo, por ndo ser igual e sim, por suas diferencas, o nao familiar, provocando
excitacdo em busca de conhecé-lo, no sentido de classifica-lo e domina-lo. Ao vencer
o medo desse desconhecido, foi possivel imputar a eles uma inferioridade, criada por
meio de discursos e materializada em objetos, levados a Europa por aventureiros e
comerciantes, nascendo as primeiras narrativas, acompanhadas de provas materiais.
Sendo criados locais especificos para guarda e exposicoes de objetos exaticos,
ou seja, 0s ndo criados na Europa Central, para onde eles foram enviados. Os

chamados gabinetes de curiosidades € um dos melhores exemplos de espacos
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destinados a abrigar esses objetos. O texto do catalogo da exposi¢céo ‘ D’un regard I
autre, histoire des regards européens sur I'Afrique, I'Amérique et I'Océanie” realizada
em 2006, no Museu du quai Branly em Paris, nos apresenta os gabinetes de
curiosidades como espacos que receberam o0s primeiros objetos extraidos dessas
partes do mundo

Os primeiros objetos de “arte” da América e da Africa foram instalados
nos chamados gabinetes de curiosidades. Entre eles, o0s
Wunderkammer, “Camaras de Maravilhas”, dispositivos teatrais
constantemente enriquecidos, resumiam o mundo a conjuntos de
formas escolhidas por suas semelhancas, suas simpatias. Nessa rede
de associacdes e dessemelhancas onde o minusculo e o cosmico se
respondiam, cada nova singularidade (curiosidade) limitava o
perimetro de um corpo de conhecimento. Longe de ser uma desordem,
este espaco foi dedicado ao exercicio da arte da memoéria. Os
gabinetes também tinham prestigio pela exibicdo de preciosos
materiais exoticos (concha, carapaca de tartaruga, coral), as vezes
conhecidos por seus poderes magicos, especialmente contra veneno
(chifre de rinoceronte), e para admirar diferentes tecnologias
(escultura, tecelagem, etc.). ( Catalogo da exposicdo D’um regard I
autre, histoire des regards européens sur I'Afrique, I'Amérique et I
Océanie”, Paris, 2006, p.58. tradugéo da autora)

A publicagdo menciona quatro gabinetes de curiosidades entre os diversos que
existiram na Europa, a escolha é justificada pela antiguidade, por terem publicacdes
sobre as colecdes e por possuirem acervos da regido contempladas na mostra. Sdo
eles:

O kunstkammer® de Copenhague

O gabinete de curiosidade de Copenhague criado por volta de 1650 pelo rei Frederico
Il (1609-1670) da Dinamarca, para guardar objetos adquiridos em viagens pela Europa,
sendo anexada mais tarde outras cole¢fes, como a de material médico de Ole Worm
(1588-1654) em 1655 e a colecao Universal dos Duques de Schleswig-Holstein-Gott em
1713. Seu inventario de 1674, revela uma das mais antigas e ecléticas cole¢cbes da
Europa. Possui uma espada com bainha originaria de Gana, com data de entrada

anterior a 1641.

O Gabinete de Curiosidade da Abadia de Sainte-Geneviéve, organizado pelo padre
Claude du Molinet (1620-1687), que inventariou o acervo, tendo sido publicado, em
1692 (depois de sua morte) e hoje se constitui um documento histérico de referéncia.

Durante a Revolucéo Francesa boa parte de sua colecado foi apreendida e destinada a

89 - Camara de Arte em dinamarqués
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varios museus franceses. Figura 91 (colar?) exemplo de objeto africano, acredita-se

gue sua aquisicao foi realizada antes de 1687.

Figura 91- Colar (?)

Origem: Angola, Republica do Congo/ Material: Madeira/fibra vegetal/ casca
Antiga colecdo do Cabinet du Molinet -Biblioteca Sainte-Geneviéve
Paris, Franga; inv. 1943 n ° 1 P. 90

O Gabinete de Curiosidade de Christoph Weickmann (1617-1681). O interessante
desse espaco é que ele pertencia a um rico comerciante da cidade Ulm (Alemanha),
gue constituiu uma grande cole¢éo de curiosidade em sua maior parte, constituida por
objetos oriundos do continente africano. Adquiridos de empresas comerciais,
negociadas por uma das primeiras redes de colecionadores, revelando a existéncia de
um mercado especifico para esse tipo de acervo. Possui raridades como o boubous ou

a bandeja de adivinhacao ifa (Figura 92), com data de entrada anterior a 1659.

Figura 92- Mesa para leitura de Ifa

Cultura/Origem: Yoruba - Benim
Material: madeira. P.87
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E por fim o, Gabinete de Curiosidade Kircherian criado em 1651 no Collegio Romano,
no principio era composto por antiguidade, mas com a entrada de Athanasius Kircher
(1602-1680), que era pesquisador e autor de tratados cientificos, houve uma
diversificacdo do acervo, por meio de contato com: estudiosos, viajantes e missionarios
adquirindo novos objetos de terras distantes, entre ele um tecido angolano datado do
século XVII, referenciado no catédlogo del1678. Com a extincdo da Companhia de Jesus
em 1773, a colecdo Kircherian tornou-se propriedade do governo italiano e os acervos
foram pulverizados em diversas outras instituicoes.

Além dos gabinetes de curiosidade, outros lugares também foram criados ou
adaptados para abrigar o exoético, como 0s zooldgicos humanos, circos, televisao,
cinema, internet, museus, espacos que continuam trabalhando com o olhar do
estranhamento, construindo o outro. A Figura 93%° é um cartaz de circo do século XIX,
anunciando uma atracdo, que traz uma interrogacdo a ser respondida pelos
espectadores.

Figura 93- Cartaz de circo: “O que é isso?” ou “Homem Macaco”.

Litografia de Currier & Ives, c. 1860. Negativo # 67612.
Da colecado da Sociedade Histérica de Nova York.

A questdo colocada no cartaz ultrapassava o objetivo do burlesco, do
entretenimento ou do simples exercicio diario de racismo explicito. A atracdo foi
proposta num momento em que o0s Estados Unidos estavam prestes a entrar em guerra
civil (1861-1865) motivada pelas questbes do fim do regime escravocrata, abolido em

todo territério americano no ano de 1865.

90- Fonte: http://commonplace.online/article/caught-looking/
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O que é isso? Foi anunciado como um hibrido de homem e macaco
descoberto em um lugar distante e exdtico que era "os confins da
Califérnia" (...), mas frequentemente era dito que ele foi descoberto na
Africa. Embora a criatura muitas vezes fosse representada como
“‘décil. ..e brincalhdo como um gatinho”’, ele pertencia
aproximadamente ao mesmo género dos homens selvagens, e
canibais mais ameagadores, assim eram anunciados por Barnum e
outros showman da época. (ADAMS, 2006)

Esse tipo de espetaculo predominou na cena artistica especialmente na Europa
e nos Estados Unidos, por pelo menos um século (1840-1940). A sua popularidade pode
ser comprovada pelos registros da época, que relatam o grande fluxo de publico:
homens, mulheres e criangas, que buscavam o exético, o diferente, em suas atracées.
Esses Freak Shows ou show de aberragfes, ndo centralizavam seus espetaculos s6 em
negros, pelo contrario, exploravam os tipos vistos, considerados ou travestidos de
desviantes, distintos daqueles que tinham visivelmente uma normalidade identificada
como a ideal.

Contudo, os individuos e as culturas negras foram sobremaneira jocosamente
representadas nesses shows, como parte do processo de subalternizagdo, de
desumanizacao e de invisibilizagdo deles como individuos. Todavia o objetivo sempre
foi dimensionado para atingir toda coletividade negra em qualquer parte do mundo, visto
que, esse tipo de entretenimento foi exportado para além dos Estados Unidos e da
Europa, incluindo outros meios para representa-los de acordo com as tecnologias
disponiveis, logo foram adaptados para: teatro, cinema, revistas, radios, televisao e
outros meios.

Essas representacfes em forma de entretenimento podem ser vistas, como uma
pedagogia que se apropriou, transformando os discursos cientificos de dificil acesso,
das incipientes ciéncias que estudam, os diferentes e criavam o0s outros em um linguajar
simples, de maior alcance. Ao traduzir as teorias que serviam para argumentar as
diferengas ‘cientificamente comprovadas’ nos laboratérios, nesses espacos elas séo
apresentadas com liberdade artisticas, exacerbando-as de forma pejorativa,
conseguindo de maneira ‘divertida’ ratificar conceitos e preconceitos. Oferecendo
resposta de forma simplificada e objetiva a um publico majoritariamente branco,
preocupado com as questdes raciais que pululavam nessas sociedades, ratificando sua
superioridade diante do exatico.

Além de servir para reafirmar o compromisso do homem branco civilizado com
o seu fardo civilizatério. A¢cdes que explicitam os diversos meios que a sociedade

dispde, para propagar suas ideologias, concorrendo para um engajamento cada vez
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maior de individuos que se sentem ameacados e ao comungarem e defenderem essas
ideias, cientificamente fundamentadas e atestadas com os préprios olhos nesses
espacos recreativos eles fortalecem os discursos do estado, sendo entendido como
protetivo, contra os ‘incapazes’ que estao a reivindicar direitos e lutando contra o jugo

colonial.

Fetiche (XVI -XX)

“Se tivesse que ilustrar com um objeto o fascinio obsessivo do ocidente pela Africa, escolheria
o ‘Fetiche’, e talvez ainda mais particularmente o ‘fetiche das unhas’ do Congo”
( SNOEP, 2006, p.236)

Assim comega o texto do moédulo Jogo de Espelhos da exposicao: D’un regard
I' autre, histoire des regards européens sur I'Afrique, I'Amérique et I' Océanie”, a
admiragdo por esses objetos é descritos desde 0s primeiros encontros, favorecendo a
construcao de diversas historias a respeito deles, feitas ou reconstruidas principalmente
por religiosos. Os objetos revestidos de algum poder magico-simbdlico, eram vistos
como curiosidade e classificados de fetiches ou feiti¢os.

Segundo Pietz (1985), o conceito foi utilizado para demonizar o apego dos
africanos aos objetos materiais, que eles atribuiam poderes, e serviam para regular as
relagdes sociais, garantindo o estar no mundo dos individuos na sociedade. A Figura 94
€ um exemplar de um objeto denominado de fetiche, pertencente a colecao de Artes

Africanas Savino

Figura 94- Fetiche Buti

Cultura/Pais: Pigmeu Telen- Mali
Material: Pedra/argila/pigmento Dimensbes: 17,5 x 4,0 x 8,5 cm
Colecao Wilson Savino Fotografia: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Os saques desses objetos representaram uma das primeiras formas de
desarticulacdo e desagregacdo das comunidades negras africanas, que junto com
outros mecanismos, possibilitaram uma intervencao e imposicdo de uma nova ordem
nesses espacos. Acdes fundamentadas em discursos aportados na religido, com a
demonizacéao dessas culturas, o que justificava a necessidade da evangelizacdo desses
povos, em uma das maos a biblia e na outra a civilizacdo a ferro e a fogo. Forjando uma
das primeiras imagens construidas dos povos negros de Africa.

Os discursos produzidos buscavam acentuar um espirito supersticioso dos
“africanos”, que estava associado a uma mentalidade “selvagem”, distinto de outros
povos, em especial, do europeu, que na escala evolutiva ja tinham se afastado dessas
primeiras manifestacdes de crenca. Eles se caracterizavam por sua racionalidade e pela
capacidade de transformar a natureza e nado ser regido ou subordinado a ela. Esse
pensamento vai ser o arcabouco das novas ciéncias que vao se estruturar a partir do
século XIX.

A Figura 95° é uma charge mostrando que a crenca em objetos inanimados ao
qgual sédo atribuidos poderes ndo era exclusividade dos negros ou dos povos ditos
“primitivos”, o que reforca a questao do ponto de vista, em perceber que os atos sdo os
mesmos, o que diferem, é saber de onde e quem produz o discurso, qualificando ou

desqualificando o ato, e acima de tudo, saber para quem ele é dirigido.

Figura 95 — Charge
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Etnografico (XVIII-XX) - periodo da organizagdo do conhecimento em torno de duas
areas cientificas: Etnografia e Biologia, que serviram de suporte tedrico para justificar

os procedimentos e os discursos produzidos. E no século XIX, que sdo feitas as

91-
Fonte:http://2.bp.blogspot.com/ 39ephwOkYhQ/TDnsyxrh251/AAAAAAAAA|jg/5XDje5trcqY/s1600/Etnocen
trismo.jpg Acesso 05/08/2019
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primeiras reclassificacdes dos objetos da cultura material africana, que ao estudar as
pecas ou de determinados conjuntos, eles sao entendidos como representantes de:
grupos, culturas de e até mesmo do préprio continente negro, criando discursos
homogeneizados que até hoje sédo reproduzidos.

Nesta ldgica, a cultura africana é analisada de forma cientifica, nas nascentes
ciéncias sociais e humanas, que se apropriam desses materiais elevando-os a categoria
de artefatos, passando a reconhecer a questdo do fazer intelectual na sua producéo,
entendidos como produtos de uma mente humana. A partir dessa 6tica séo apreendidos
como representantes de sistemas sociais que podem ser observados, interpretados,
comparados, representando o grau de evolucéo das sociedades produtoras.

Epoca de grande efervescéncia intelectual e cultural, com o surgimento de
diversos museus e sociedades cientificas, que promoveram e organizaram expedicdes
para terras desconhecidas, resultando no aumento significativo de acervo para os
museus e novas informacdes a respeito dos lugares, dos povos e de suas culturas.
Colecdes usadas para confirmar as teorias desenvolvidas nos museus e institutos de
pesquisas, que passam a formular e ditar os novos discursos sobre a Africa e os
africanos, agora sobre a luz das ciéncias e da tecnologia, mas mantendo o seu teor
inferiorizante.

Aqui é interessante trazer a fala da pesquisadora inglesa Annie Coombes, que
analisou arquivos de museus etnograficos e de jornais ingleses do periodo entre 1890
e 1918, mostrando que os museus foram arenas onde ocorriam debates entre os
especialistas, que forjaram discursivamente o conceito de Africa e de africanos, tendo
a cultura material como elemento fundamental para suas formulages.

Os museus etnograficos foram cenarios de debates e disputas entre
antropdlogos e etnélogos que tinham como propdsito educar e
informar o publico ocidental. Estes profissionais acabaram por
estabelecer correspondéncias entre teorias cientificas e populares
acerca de nogbes como ‘raga’, ‘cultura’, e ‘civilizagao’ e fixar, no espago
do museu, os tipos humanos nos distintos estagios de
desenvolvimento a partir de sua producdo material e tecnoldgica.
Acabaram, assim, por inventar a Africa e os africanos (COOMBES,
1994, p. 127 apud: THOMAZ, 2002,p. 205)

A instituicdo museu passa a ser 0 espaco ideal para a materializacdo desses
discursos, voltados para um publico maior e diversificado. Em 1897 a Gra-Bretanha

envia ao Benim uma expedigéo politica punitiva®® onde foram confiscadas mais de duas

92- O motivo dessa intervencdo teria sido a resisténcia do Obéa por mais de dez anos em assinar o tratado
de protetorado, e o assassinato de dez representantes do império britanico no territério do Benim, sendo
enviada a expedi¢do punitiva que incendiou e destruiu a cidade e pilhou o que sobrou.
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mil pecas de bronze, bustos, imagens e pecas esculpidas em marfim, criadas desde o
século XIII.

Os objetos saqueados foram vendidos em leildes, alguns foram distribuidos
entre varios museus europeus € norte-americanos € outros passaram a integrar
colecGes particulares. Abaixo duas imagens da expedi¢do®®, mostrando o volume de

objetos subtraidos do Benim

Figura 96- Fotos de objetos pilhados Benin, 1897

Figura 97-
Participantes da expedi¢cdo com os objetos pilhados.

Coombes (1994) argumenta que essa acdo, junto com as atividades
desenvolvidas pelas instituicbes museoldgicas tiveram grande influéncia no
fortalecimento de uma identidade nacional dentro da propria Gra-Bretanha.
Complementando esse pensamento Thomaz (2002), diz que os museus etnograficos

eram percebidos como ‘templos imperiais’. Local onde se entrava com respeito, e sua

93- Fonte: http://www.afreaka.com.br/notas/expedicao-punitiva-ao-benin-de-1897/ Acesso: 15/03/2019



http://www.afreaka.com.br/notas/expedicao-punitiva-ao-benin-de-1897/
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwizgc3Kz_XUAhVMPz4KHbmpCBIQjRwIBw&url=http://www.afreaka.com.br/notas/expedicao-punitiva-ao-benin-de-1897/&psig=AFQjCNFZPASae6AFByhnPAW7jnOftpMywQ&ust=1499463506333715
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atmosfera silenciosa, ajudava na observacdo da diversidade cultural classificada,
mostrando os estagios do desenvolvimento humano. Elaboracbes produzidas por
antropologos e etndlogos, sendo legitimadas pelas ciéncias e pelas técnicas, tornando
cada vez mais irrefutavel a superioridade do homem branco.

Reafirmando a participacao crucial da instituicAo museu, que foi 0 espa¢o onde
ocorreram inimeros estudos e debates a respeito da origem e da evolugdo das
espécies, as colecdes existentes e as novas recolhidas nas expedi¢des serviam como
ilustragOes de tais teorias, que eram expostas de forma linear mostrando a evolug&o das
espécies humanas. Os objetos eram testemunhas que creditavam as teorias sobre os
povos negros da Africa. A Figura 98% ¢ uma prancha de um estudo antropomeétrico,
muito usado pela Antropologia para atestar por meio das dimensdes dos cranios, o
carater dominante de um individuo, caracterizando sua ‘rag¢a’, um dos critérios usados

para determinar seu lugar na escala social

Figura 98 — Imagem Cientifica do século XIX

aparcee incorretamen
e distendida para dar a impressio de que 0s negros
poderiam se situar até mesmo abaixo dos simios.

Suaeria aue o nearo é o elo evolutivo entre o0 homem branco e o macaco.

Ciéncias orientadas no periodo pelo evolucionismo e pela eugenia, que

ajudaram a manter 0os negros no mesmo patamar reforcando as diferencas, e

94- Fonte: Fonte: http://teianeuronial.com/a-evolucao-do-homem-branco/
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valorizando cada vez mais 0 homem europeu que se colocou no topo da escala
evolutiva, originando o racismo cientifico. Ja no final do século XIX, para além dos
objetos da cultura material das sociedades ndo europeias, que tinham nos museus, Nos
institutos de pesquisas e has universidades a destinacdo quase hatural, surgiram novos
espacos e esse também eram destinado a exibir seres e coisas exoticas, aqui incluindo
seres humanos, de forma ordenada e classificatéria, distinta das apresentacdes nos
circos de horrores.

Foram as famosas exposi¢des universais e 0s ndo menos famosos, zooldgicos
humanos, também conhecidos com feiras etnograficas ou jardin d’acclimatation. Que
segundo Thomaz (2002) esses locais eram palcos para grandes rituais de
enfrentamento entre as nagdes ocidentais, que se afirmavam como poténcia por meio
da exibicdo de sua producgao ‘industrial’ e comercial, essas relacionadas diretamente
com a posse e o dominio de terras e gente “exdticas”, que lhes garantiam os recursos
necessarios para o bom funcionamento dos empreendimentos europeus. Espacos que
tinham lugar reservado para as exposicdes de belas artes, que era também, uma forma
distintiva que garantiam a posicéo no topo da escala evolutiva.

Ao lado das exposi¢Bes universais e das feiras mundiais, e como parte
construtiva delas, estavam as mostras etnogréficas e as exibicfes e
exposigbes coloniais. Muitas delas deram origem aos ‘museus
coloniais’, transformados posteriormente em museus de antropologia
ou etnografia. Estes alcancaram seu apogeu entre as Ultimas décadas
do século XIX e a Primeira Guerra Mundial e vieram constituir as
instituicbes mais evidentes do esforco de classificagdo e ordenacéo do
mundo néo ocidental. (THOMAZ, 2002, p.205)

Eram eventos que envolviam os mais diferentes setores da sociedade
interessados em: apresentar, conhecer, comprar e vender tecnologias e servigos,
exibindo o grau de desenvolvimento de cada pais, reafirmando seu poderio e sua
identidade como nacdo. Por outro lado, mostrava ‘cientificamente’ as ‘populacdes
exodticas’ como desprovida de civilidade, por meio de dioramas vivos, que reproduziam
suas culturas, representando distintos estagios de desenvolvimento humano. Nesse
aspecto, ressaltava e justificava seu papel como tutor no processo civilizatorio, através
da reafirmacédo de sua superioridade.

Agora era possivel ver na Europa ou nos Estados Unidos, aquilo que s6 se podia
imaginar por meio dos objetos expostos no museu. Essa nova pratica expositiva

fortalecia as diferengas entre o ser incivilizado e o civilizado, pois mostrava a realidade
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que a empresa colonial conhecia tdo bem, no arduo processo civilizatorio. As figuras

100% e 101%. sdo alguns cartazes do zooldégico humano.

F|gura 100- Espanha- Madri, 1887 Figural0l- Franca-Paris, 1931
CANIBALES "’ﬁmk‘ms 1931, L 'EXPOSITION COLONIALE A PARIS

e B W e Venezvisiter
le zoo humain!

B IMX W IAVI
‘ mm \\'\'3\ A
g ﬁﬁmmmu\mwmngnn}lm“

As Figuras 102%, 103% e 104°° s&o alguns cartazes de exposicdes etnograficas,
assim como nos zoo-humanos figuras humanas negras estdo em destague, mostrando

gue as mesmas ocorreram em diversos locais e em tempos distintos.

Figura 102- Exposu;ao Paris,1892 Figura 103- Exposicdo Clermont-Ferrand, 1910

Exposmon

Y3 VILLAGE NOIRf
s\! # NpIGENES

&

Jardin d’Acclimatation Vilas Negras- Exibicdo de 80 pessoas:
Exibicdo de 80 pessoas da Somalia do Senegal, Sudao e Congo

Figura 104- Exposicdo Colonial

EXPOSITION COLONIALE
L WON 1eoa

SENEGAL. SOUDAN, DANOMEY
VILLAGES NOIRS
DE 160 INDIGENES

Lyon, 1894 -Vilas Negras - Exibicdo de 160 pessoas do: Senegal, Suddo e Daomé

95 - Fonte http://peroratio.blogspot.com.br/2014 03 01 archive.html

96 http://www.abc.es/20110124/medios-redes/abci-humano-retiro-201101240854.html
97-https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/French-School/429322/Cartaz-
publicit%C3%Alrio-do-parque-da-Som%C3%Allia-no-Jardin-Zoologique,-Paris.html Acesso 03/04/2020
98- https://br.pinterest.com/pin/763712049280687170/ Acesso 03/04/2020

99- https://www.achac.com/immigration-des-suds/exposition/auvergne-presence-des-suds/lexposition-de-
clermont-ferrand-1910/ Acesso 03/04/2020



https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/French-School/429322/Cartaz-publicit%C3%A1rio-do-parque-da-Som%C3%A1lia-no-Jardin-Zoologique,-Paris.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/French-School/429322/Cartaz-publicit%C3%A1rio-do-parque-da-Som%C3%A1lia-no-Jardin-Zoologique,-Paris.html
https://br.pinterest.com/pin/763712049280687170/
https://www.achac.com/immigration-des-suds/exposition/auvergne-presence-des-suds/lexposition-de-clermont-ferrand-1910/
https://www.achac.com/immigration-des-suds/exposition/auvergne-presence-des-suds/lexposition-de-clermont-ferrand-1910/
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwja8YmBw_bUAhWDCpAKHVphBf0QjRwIBw&url=http://cova-do-inferno.blogspot.com/2014/11/zoologico-humano.html&psig=AFQjCNFlIlUD4hbXkMNsUvr1b2KAdV6JCg&ust=1499493693938781
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O museoblogo Marcelo Cunha (2006), aponta que a grande mudanca verificada
nesse periodo é, a maior divulgacdo desses acervos devido a mudanca de concepc¢ao
de museu, ocorrida a partir da Revolucéo Francesa, agregando a ideia de patrimdnio, a
acervos oriundos de terras distantes, alguns confiscados de gabinetes de curiosidades
de colecionadores ou instituicdes particulares e transformados em bens patrimoniais da
nacao, asseverando sua superioridade, sobres os povos representados nesses objetos.
Segundo ele:

A prética de reunir objetos com o propésito de indicar superioridades e
poderes, deu lugar a pratica com o objetivo de aproveitar o carater
didatico das colecdes como estratégia dos revolucionarios burgueses.
A revolucdo francesa trouxe a radicalizacdo da proposta de
democratizacdo das coleg¢fes, forjando a ideia de Bem Nacional e
Patrimbnio Nacional. (CUNHA,2006, p. 38)

Nesse aspecto, exibir colecfes que exaltava o poder para além dos territorios,
era uma forma de reafirmar o poderio dessas nac¢des. Cunha lembra ainda, que sobre
a influéncia da Revolugdo Francesa, quatro dominios desenvolveram-se no ambito dos
museus, sdo eles: o de Arte, o de Historia, os de Ciéncias Naturais e os de Técnicas.

O museu de belas-artes com intuito de valorizar e preservar o belo, nos padrdes
classicos; o museu de histéria para comemorar os feitos histéricos; os museus de artes
e técnica voltados para apresentar o desenvolvimento do mundo civilizado'® e os
museus de ciéncias naturais voltado para classificacdo e ordenacdo do mundo vegetal,
mineral, animal e uma nova vertente, a do mundo social, que viabilizou o nascimento
de diversos museus etnograficos.

No século XIX, por meio da especializagdo dos museus, foi possivel reforgar, o
pensamento anterior, sobre as sociedades chamadas de ‘primitivas’. Pois seus objetos
nao foram vistos como artisticos, ficando fora dos museus de belas artes, eles fogem
da beleza classica; ficaram fora dos museus histdricos porque foram feitos por povos a-
histéricos e se quer, tinham tecnologia, ou seja, o Unico lugar onde cabia o acervo
desses povos, eram nos museus de ciéncias naturais, de antropologia, ou etnologia,

criando e reforcando a nogao do ‘outro’.

Artistico (XIX-XX) — E nesse entre séculos, que podemos perceber uma mudanca nos

discursos a respeito dos objetos produzidos em Africa, guardados em museus

100 - O Conservatoério Nacional de Artes e Oficios, hoje Museu de Artes e Oficios de Paris, foi fundado em
1794, como um repositério para a preservacao de instrumentos cientificos e invencdes.
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principalmente da Europa e dos Estados Unidos. Isso aconteceu devido a inquietude de
alguns artistas plasticos europeus, que propuseram novas formas de expressao, fugindo
dos estilos classicos predominantes ho mundo das artes. Encontrando inspiracdo nos
acervos africanos expostos nos museus etnograficos e de histéria natural de Paris,
especialmente nas esculturas e nas mascaras.

Nessa linha, que busca romper com 0s canones tradicionais, aparecem 0s
artistas denominados, fauvistas, esses assimilam: formas, cores, a liberdade e a
expressividades dos objetos africanos e passam a traduzi-las em seus trabalhos. O
significado da palavra francesa Fauve - € selvagem, apelido dado por um critico francés
ao estilo de arte nascente. O artista Maurice Vlaminck (1876-1958), considerado um dos
pioneiros na descoberta da escultura africana, faz referéncia a uma natureza selvagem,
gue parece guerer se libertar quando estava produzindo um quadro.

Mas é o pintor André Derain (1880-1954), também considerado um dos
percussores do movimento fauvista, que traduz de forma mais intensa, como os objetos
africanos interferiram na sua producdo artistica. Que foi tocada pela questdo da
selvageria, embora sensivel, pela violéncia e também pelo instinto e nédo pela
capacidade criativa, que o tornava diferente dos produtores dos objetos que
despertaram aqueles sentimentos nele. Ele diz:

Intensifiquei todos os meus valores tonais e transpus para uma
orquestracdo de cor pura para cada coisa que senti. Eu era um
selvagem sensivel, repleto de violéncia. Traduzi o que via
instintivamente, sem qualquer método, e transmite a verdade, nédo
tanto artisticamente quanto humanamente. Apertei, destrocei tubos e
tubos de agua-marinha e vermelhdo. ( DERAIN, in: STANGO, 1991,
p.18)

Outros artistas também foram atraidos pelos objetos africanos, tomando-os
como fonte de inspiragdo. O movimento fauvista teve uma existéncia curta (1904-1907),
mas representou uma ruptura significativa nas artes europeias, abrindo caminhos para
outros artistas e estilos artisticos como, o cubismo. Segundo o pesquisador Conduru
(2015), ndo se pode precisar a data exata da ‘criacao’ da Arte Africana, mas, se pode
afirmar que foi reconhecida no ano de 1906 em Paris e, trés anos depois na Alemanha
pelo artista Franz Marc (1880-1916) entre outros, influenciando artistas de diversos
lugares em todas as partes do mundo.

A partir da identificacéo, atribuicdo e reconhecimento da qualidade artistica dos
objetos africano, especialmente as mascaras e as esculturas, criticos franceses,
alemédes e americanos comecgaram a escrever sobre eles. Em 1912, o historiador de

arte francés Jacques Elie Faure (1873-1937), introduz um capitulo sobre a histéria da
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arte africana, numa publicacao de cinco volumes, sobre a histdria da arte geral. Contudo
0 critico de arte alemao radicado na Franca Carl Einstein (1885-1940), é considerado
um dos pioneiros e 0 que mais se destacou nos estudos e publicacdes sobre a arte
negra.

Em 1915, lancou o primeiro livro Escultura Negra (Negerplastik em aleméo) e
seguiu escrevendo sobre o tema até sua morte. Sua obra marca uma ruptura drastica
em relacdo a outros textos escritos sobre 0 assunto, por entender a arte como uma
capacidade humana inventiva, criativa e ndo exclusiva do ocidente, como se propagava.
Ao fugir desse centrismo, ele reconhece que todos os povos tém a capacidade de
abstrair subjetivamente e de construir realidades artisticas.

Einstein foge dos manifestos e visiveis trabalhos, que seguiam uma linha
evolutiva, em consonancia com a prépria dindmica da sociedade. Esses evocavam e
classificavam o0s objetos africanos como primitivos e ingénuos, de povos que estavam
na infancia da evolucdo e suas obras eram apenas a expressao de sua hatureza,
sempre ligadas a uma manifestacdo a ser explicada teologicamente. Diferente dos
objetos classificados como artisticos produzidos nas sociedades ‘civilizadas’ entendidas
como o resultado de abstracdes e inspiracdes, que revelam a capacidade dos ‘homens
evoluidos’, de trabalhar com subijetividades.

Ou seja, ndo sdo dominados pela natureza humana, e sim capazes de doma-la
e produzir objetos para o simples deleite sem um compromisso teoldgico, perspectiva
que confere a liberdade criativa, como mais um diferencial, dos mundos que foram
colocados em contraposi¢des. Sendo a ‘arte civilizada’ explicada e fundamentada pela
historiografia das artes e outros mecanismos que ajudaram a caracterizar e acentuar
suas caracteristicas de belas-artes, produzidas no mundo da civilizago.

Segundo Maffre(2007), pesquisadora especializada nas obras de Carl Einstein,
ela afirma que o livro Negerplastik € uma das “obras matrizes” do século XX. Possuindo
uma andlise formal, audaciosa e inovadora e acima de tudo, é ela que atribui e consagra
definitivamente os objetos africanos o status de obra de arte. Dentro dessa perspectiva
0 pesquisador Conduru, nos fala:

Negerplastik é o primeiro livio a apresentar de modo livre de
preconceitos racistas artefatos provenientes da Africa como base de
arte. Einstein recusa, logo de saida, a visdo preconceituosa dos
africanos como seres inferiores e o ‘falso conceito de primitivismo’, pois
os entende como frutos da ignorancia e alibis para opressao injusta,
compreendendo que o ‘juizo até entéo atribuido ao negro e a sua arte
caracterizou muito mais quem emitia tal juizo, do que seu préprio
objeto’.(CONDURU,2008, p. 159)
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Para Conduru (2015) a Arte Africana, nasceu da articulacdo dos artistas ao
reconhecer ou atribuir valores artisticos a objetos negros africanos, reconhecimento que
foi respaldado pelos historiadores e criticos de arte. Que por meio de seus discursos,
introduziram e respaldaram nas sociedades os fundamentos da Arte Africana.
Valorizando-a como criacao artistica aos olhos do ocidente, inaugurando um novo ramo
no mercado de arte, impulsionando uma nova fase do colecionar desse tipo de objetos,
agucando o desejo de colecionadores para sua aquisicao.

Os objetos africanos em posse das instituicdes da Europa e dos Estados Unidos,
passam a ser vistos como arte no sentido valorativo. A preocupagéo agora era com a
estética, mas essa nao lhe garantiu o reconhecimento de uma expressao criadora de
um individuo, reconhecendo sua humanidade. As obras continuam sendo classificadas
como representativas do grupo, mantendo na invisibilidade o artista criador desses
objetos. Nao significando também um reconhecimento ou a imediata conducdo para
outros espacos, eles permaneceram nos museus antropolégicos e ciéncias naturais
acompanhados dos discursos que Ihes davam a capacidade de continuar representando
o continente de origem e seus descendentes.

A andlise de Carl Einstein nos permite perceber que as falas dos artistas que
trouxeram outros olhares e deram visibilidade aos acervos museoldgicos negros
africanos, que passam a ser vistos como arte, de alguma forma seguiam reforgando e
perpetuando os discursos de superioridade europeia. Talvez pelo pouco conhecimento
que se tinha sobre o continente africano, ou apenas, representava o estar no mundo
desses artistas.

MacGregor (2013), mostra que aproximagéo desses artistas consagrados, como
a cultura material negra africana entre eles Henri Matisse ( 1869-1954) e Pablo Picasso
(1881-1973), passava pela identificacdo de uma liberdade, advinda da selvageria
desses povos, sem lei e sem rei, essa nao era possivel aos europeus devido aos
contornos que a civilizacdo lhes impunham. Falas que, de certa forma, conservam e
reforcam os discursos de superioridade. Ele diz

Para pintores como Picasso, Nolde ou Matisse, a arte africana era
dionisiaca, exuberante e frenética, visceral e emocional. Mas as
esculturas contidas, racionais e apolineas de Ifé eram oriundas, sem a
menor duvida, de um mundo ordeiro de sofisticagdo tecnoldgica, poder
sagrado e hierarquia cortesd, um mundo comparavel em todos os
sentidos as sociedades historicas da Europa e da Asia.

( MACGREGOR, 2013, P. 454)

Falas e pensamentos que foram explicitados especialmente em 1910 quando o

antropologo alemé&o Leo Frobenius (1873-1938), encontrou uma escultura em metal
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denominada de Cabeca de Ifé, que esta relacionado no livro: A Histéria do Mundo em
100 objetos do Museu Britanico. Encontro que abriu um grande debate em torno da

producao da Figura 105.

Figural05- Cabeca de Ifé

Material: Latdo Datagéo 1400-1500 d.C
British Museum

A peca foi localizada num santuario na cidade de Ifé, atual Nigéria e devido
esmero na fundicdo do latdo, revelando uma preciséo técnica e seus detalhamentos,
Ihe conferindo um trabalho de alta qualidade. Detalhes que até ent&o eram reconhecidos
e atribuidos apenas as sociedades com alto nivel de organizagéo e de conhecimento

tecnolégico, logo colocando em duvida a origem da pega encontrada.

Em 1910 o antropélogo alemao Leo Frobenius encontrou a primeira
cabeca de latdo em um santuario nos arredores de Ifé, ficou tao
perplexo com a seguranca técnica e a estética nela revelada que as
associou de imediato & melhor arte que se conhecia : as esculturas
classicas da Grécia antiga. Mas que conexdo poderiam existir entre a
Grécia e a Nigéria? (...) Para Frobenius, havia uma solugdo 6bvia e
revigorante para o enigma: a ilha perdida da Atlantida devia ter
submergido na costa da Nigéria, e 0s sobreviventes gregos aportaram
na praia para fazer esta impressionante escultura. (...) Essa crenca sé
terminou em 1938 quando foram achadas treze (13) outras cabecas,
ndo deixando duvida que se tratava de uma tradicéo africana.
(MACGREGOR, 2013, P. 455)

Era inconcebivel imaginar na Europa, uma civilizagdo negra africana com essa
capacidade técnica e estética. O mistério foi desfeito somente vinte oito anos depois,
com a descoberta de outras obras da mesma qualidade. Enquanto isso ndo havia
ocorrido, diversas teaorias explicativas foram debatidas e usadas para justificar o que
saiu do padrao determinado, estabelecido pelos europeus a respeito dos objetos negros

africanos.
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Nesse mesmo caminho, da desqualificacdo da capacidade do poder criativo e
das habilidades dos povos africanos, o filme: ‘As Estatuas também Morrem” de 19531,
o diretor mostra que essa apropriacdo da cultura africana como arte, nao foi simples.
Diversos pesquisadores tentaram encontrar ou atribuiram a esses objetos tracos de
outros povos, que ha escala evolutiva herdada do século XIX, se encontravam num
estagio mais avancado, e as pecas africanas seriam apenas fruto da difusdo dessas
culturas e néo da criacdo inventiva do negro africano. As Figuras 106,107,108,109 e

110, sé&o alguns dos exemplos mostrados no filme.

Figura 106- Cabega de Jema Figura 107- Mascara

Figura 110- Escultura

62000 anox.
Cultura Nok. Século IX a.C
Paises: Niger, Costa do Marfim e Mali Cultura/Pais: Punu - Gabao
Atribuida; Influéncia Grega Atribuida: Influéncia japonesa

Figura 108- Mascara

Figura 109- Mascara

inclusdingia; 40/

Cultura/ Pais: Yoruba- Nigéria

Atribuida: Influéncia indiana

Cultura/Pais: sem informacéo

Cultura/Pais: Baulé - Pais: Costa do Marfim

Atribuida: Influéncia da Suméria Atribuida: Influéncia da representacéo de Cristo Romano

7

Aqui é interessante trazer o pensamento do filésofo e cientista politico
camaronés Achille Mbembe (2014), sobre o século XX e a apropriacdo da cultura de
povos ditos exéticos pelos europeus e norte-americanos. Em sua opinido esse processo
foi fruto do momento histérico, politico e social, que pode ser caracterizado como de

tensao e rupturas, onde valores e certezas do mundo ocidental foram postos em xeque.

101 -No ano de 1953, os diretores de cine Alain Resnai e Chris Marker realizavam esta pequena joia do
cinema documental intitulada as Estatuas também morrem (les Statues meurent aussi), o filme promovido
pela revista Presence Africaine foi resultado da colaboracdo de importantes museus europeus como o
British Museum, a Maison de L'Homme de Paris, ou o Museu do Congo Belga. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=9mGJEZehY4U Acesso 06/08/2019.



http://en.wikipedia.org/wiki/Alain_Resnais
http://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Marker
https://www.youtube.com/watch?v=9mGJEZehY4U
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Entdo, essa aproximacado com as culturas africanas, foi uma forma de buscar conforto
€ amenizar as incertezas que o mundo europeu experimentava ha época. Segundo ele:

O interesse pelas culturas ditas exoéticas no decorrer da primeira
metade do século XX, ocorre num contexto marcado pelo materialismo
na politica e nas ciéncias e pelo positivismo na filosofia. A época
também seria assaltada pelo medo e pela ansiedade suscitados, em
parte, pelas guerras, mas sobretudo pela hipétese da morte de Deus,
ja anunciada por figuras como Nietzsche ou Sade. (...) A figura da
Africa enquanto reservatorio de mistérios representa, no fundo, o
discurso ocidental do desejo da festa feliz e selvagem, sem entraves
nem culpa, a demanda de um vitalismo sem consciéncia do mal- desejo
gue obcecava a Europa do p6s-guerra. (MBEMBE, 2014, p. 79-80)

A fala de Mbembe, identifica uma outra forma de expropriacdo, agora da
esséncia africana. Ao reconhecer seus objetos como artisticos e ndo reconhecer e nem
retirar os artistas negros africanos, do lugar para onde eles foram criados
(discursivamente) e destinados pelos europeus. N&o foram vistos como iguais, pelo
contrario, a valorizagdo do primitivismo e da selvageria como condicionantes de sua
felicidade, reforgaram a imagem infantil a ele atribuida e, por isso, precisavam continuar
sob a tutela do homem branco civilizado.

Que por meio de um discurso de valorizacdo e de reconhecimento com a
atribuicdo de um valor positivo, seguem submetendo esses povos, incluido a
apropriacdo de suas culturas, para os mais diversos fins. Os objetos negros africanos
séo transformados em uma nova mercadoria, agora voltada para o diversificado mundo
cultural, mas aqui o produtor original continua decerta forma, apartado e invisibilizado,
pois 0s espagos onde sua arte entra por meio do homem branco que a “valoriza” e ganha
fama, prestigio e rigueza, ndo permite a entrada dele.

Como falou a escritora e ex-ministra da Cultura do Mali Aminata Traoré em 2006,
a respeito da criacdo do Musée du Quai Branly, chamando a atencédo para a construgéo
desses locais, onde esses artistas ndao tem acesso. Ela diz

Em nossa opinido o Musée du Quai Branly é construido sobre profundo
e doloroso paradoxo, jA que quase a totalidade de africanos,
amerindios e aborigenes australianos, cujos talentos e criatividade
estdo sendo celebrados, nunca cruzardo a porta do museu em vista da
chamada imigrac&o seletiva. E verdade que medidas foram tomadas
para garantir que possamos consultar os arquivos pela internet. Assim
nossas obras de arte tem direito de residéncia em um lugar onde
somos proibidos de ficar. (TRAORE,2006)

A leitura de Traoré é bem contemporanea, incluindo a questdo da imigracédo dos
povos africanos, que nem sempre é bem-vinda para os centros europeus. Mas seus
objetos sdo sempre bem aceitos, pois existe um mercado consumidor ativo, além de

servirem com acervos a serem expostos em grandes museus, atraindo visitantes ou
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curiosos, aumentando a renda da inddstria turistica desses paises. Em 2006, no ano da
inauguracdo do Museu de Quai Branly, ele recebia quatro mil visitantes ao dia, com
tempo de permanéncia nas filas em torno de duas horas, atualmente o pre¢o da entrada
inteira custa 12 euros.

No mundo cultural foi criada uma espécie de valorizacdo controlada,
reproduzindo no plano estético a dindmica da coloniza¢do, uma vez que foram os
padrBes ocidentais que controlavam e podiam conceder ou negar a certificacao de obras
de artes a esses objetos. O reconhecimento n&o veio pela sensibilidade do negro em
produzir artes, e sim, pela capacidade de compreensdo do branco em subtrair
pontualmente elementos ou de reconhecer as formas de producdo de determinadas
culturas, como artistica dentro da concepcao estética europeia.

Historico (XIX-XXI) — Objetos como documentos, sdo pecas que podem ser lidas como
testemunhos das diversas fases vividas pelas culturas do continente africano. Para os
exploradores representam troféus das lutas vencidas na imposicao da cultura europeia.
Para os povos submetidos ao jugo civilizatério e os afrodiaspérico os objetos, sao
simbolos de pertencimento e que podem contar a espoliagédo sofrida.

MacGregor (2013) ao falar da escultura Cabeca de Ifé, classificada como a sexagésima
terceira pega entre as cem mais representativa da histéria do mundo, pertencente ao
Museu Britanico, ele traz a fala do historiador de arte nigeriano, Babatunde Lawal
(1942), que explica a importancia dessa escultura para o continente negro africano:

Em certo sentido, as esculturas de Ifé também passaram a personificar
todo continente, uma Africa moderna e pds-colonial confiante em suas
antigas tradi¢bes culturais. Hoje muitos africanos, em particular os
nigerianos, tém orgulho de seu passado, que ja foi denegrido como néo
desenvolvido e primitivo. Dar-se conta de que seus antepassados nao
eram tao atrasados como se costuma retratar foi uma fonte dupla de
alegria para eles. A descoberta despertou neles um novo tipo de
nacionalismo, e eles come¢aram a andar com confianc¢a, orgulhosos
de seu passado.

A descoberta da arte de Ifé serve como exemplo didatico de um
fendbmeno cultural e politico generalizado: o de que , a medida que
descobrimos nosso passado, descobrimos nés mesmos — e mais
ainda. Para nos tornarmos o que queremos ser, precisamos determinar
guem fomos. Assim como os individuos, nagfes e Estados se definem
e redefinem reconsiderando sua histéria, e as esculturas de Ifé agora
sdo marcas de uma identidade nacional e regional distinta.

( MACGREGOR, 2013, P. 456-457)

Pensamento que refor¢ca uma realidade, vista de uma forma geral no mundo
inteiro, que identidades comunitarias ou nacionais sdo definidas, cada vez mais, por

novas interpretacdes de suas histérias e essas, estdo ancoradas em coisas/objetos.
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Meta-histdrico (XX-XXI) Um patrimbénio disputado, por alguns paises africanos que
reivindicam o retorno de pecas retiradas de seus territorios, pelos afrodescendentes
que lutam pela requalificacdo desses objetos simbdlicos entendidos como fundamentais
para a construcdo e o fortalecimento de identidade e pelas préprias instituicbes
patrimoniais que vem atualizando os seus discursos em consonancia com as lutas
antirracistas cada vez mais acirradas na Europa. Uma requalificagdo como uma
resisténcia subversiva, como propunha Stuart Hall (2003), em busca de uma identidade
coletiva.

Trabalhar a Africa na trama caribenha tem sido o elemento mais
poderoso e subversivo de nossa politica cultural no século XX. E sua
capacidade de estorvar o ‘acordo’ nacionalistas pés-independéncia
ainda ndo terminou. Porém, isso nao se deve principalmente ao fato de
estarmos ligados ao nosso passado e heranca africanas por uma
cadeia inquebrantavel, ao longo da qual a cultura africana singular fluiu
imutavel por geragbes, mas pela forma como nos propusemos a
produzir de novo a ‘Africa’, dentro da narrativa caribenha. (...) E uma
questdo de interpretar e ‘Africa’, reler ‘Africa’, do que ‘Africa’ poderia
significar para nés hoje, depois da didspora. (HALL, 2003, p.40)

Uma “Africa” que forneceria recursos de sobrevivéncia hoje, por meio de historias
alternativas daquelas impostas pelo dominio colonial e os acervos seriam as matérias-
primas a serem retrabalhadas, formando novos e distintos padrdes e discursos
culturais. Aqui é possivel pensar 0 museu em relacdo aos acervos africano, os que
fazem parte de suas colec¢des e as futuras aquisicdes, de forma subversiva. Tomando
de exemplo o movimento Rastafari, que segundo Hall, sua relevancia se fundou na
forma contemporanea de ler a Biblia a revés.

Situando no tempo presente, descolonizando as mentes e trazendo para realidade
acoes que possibilitaram novas posturas, fortalecendo identidades, essas hibridas, mas
ndo subalternas. Alterando a estrutura da sociedade, usando o mesmo elemento - a
biblia, que foi utilizada para impor uma ordem, que ao ser reinterpretada oferece outros
caminhos. Podemos identificar as variacbes dos enunciados de acordo com 0s
interesses, primeiro das metrépoles e depois das sociedades pluriétnicas, onde se exige
um outro olhar e novas orientagdes a respeito desses acervos, pois eles seguem sobre
a Otica da colonizacao e do colonizador.

A cultura como agregadora de povos negros afrodiaspdrico € uma forma de superar a
escravizacdo como ponto o unico, de intersecdo desses povos. Tradicdo que segue
alentada, por meio de sua propagacdo nas instituicdes nacionais tais como: nas
museoldgicas, educacionais, judiciarias, culturais, enfim em todos os locais, onde seja

oportuna sua utilizacéo, reafirmando distanciamentos e alteridades. Como bem marcou
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um campesino negro da cidade de Bom Jesus, ho Maranhdo, quando estava lutando
para garantir a permanéncia da comunidade em terra quilombola, mostrando que o
discurso esta sempre presente e pode ser usado de acordo com os interesses.

Esse pode ser, negando o sistema escravocrata, para defender bens entendidos como
direitos e também pode ser afirmando a escraviza¢do, como uma forma de garantir
direitos relativos a reparacdo histérica, especialmente por essa continuar a orientar a
vida dos negros. Segundo ele:

Nossos antepassados foram escravizados. A escravizacdo é a
referéncia histérica mais distante. Temporalmente distante. Proxima e
intima pela percepcédo amarga da presenca viva do cativeiro, de suas
marcas e de sua atualidade (SOARES, 1981, p.36)

A cultura nesse cendrio tem a funcéo de agregar os excluidos, que diariamente precisa
se inventar e reinventar no duro exercicio que homens, mulheres e criangas negras tém
gue fazer, para garantir sua existéncia e sobrevivéncia no ocidente e a instituicdo
museu tem e pode desempenhar um papel fundamental nesse processo de resisténcia,
marcando e reafirmando a tomada de consciéncia desses grupos como sujeito sociais
e historicos.

Acdo que encontra respaldo no pensamento do socidlogo francés Michel
Maffesoli (1944) citado por Sepulveda (2001) que afirma que a aproximacdo dos
grupos de excluidos tendem a afirmar-se pela sua cultura, substituindo as lutas de
classes pela reivindicagéo cultural. Especialmente por agregar os iguais, que foram
definidos numa ética homogeneizada, o que ressalta cada vez mais o papel proeminente
das culturas material dos povos negros africanos e sua requalificacdo como elemento
agregador.

Na trajet6ria dos objetos negros africanos, podemos observar que eles tém variacbes

de enunciados de acordo com os interesses, primeiro das metrépoles e depois das
sociedades pluriétnicas, onde se exige um outro olhar e novas orientacdes a respeito
desses acervos. Arbitrariamente demarcamos as grandes etapas que caracterizaram a
forma como acervos negros africanos, foram tratados pelos europeus estruturando os
discursos e os tratamentos ainda hoje observado. Em cada fase é possivel identificar
um bem especifico, entendido como um modo de compreenséo de uma realidade, por
uma determinada area de conhecimento, reconhecida e legitimada por ter o dominio
sobre o assunto tratado.

Nessas etapas ndo se objetivava a patrimonializagéo cultural desses objetos
como entendemos hoje, elas serviram para construir por meio de discursos verbo-visual

realidades homogeneizadas sobre um vasto continente, que tem uma natureza
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diversificada e conta com uma pluralidade de povos e de culturas. No Quadro 12,
apresentamos o resumo das classificacbes que os objetos africanos receberam entre
os séculos XVI e XXI, identificando em cada etapa o bem especifico, os meios e os

locais por onde eles eram e sédo propagados.

Quadro 12- Classificagdes das culturas materiais negras africanas entre os séculos XVI-XXI

Classificaco Bem Europa Ma Africa Objetivos Locais { meios Epoca
Tecnologia Marcar Gabingte de
Exdtico Curiosidade/ ComparacBes Familiar diferencal/recreative curiosidades/circo KW=
bizarro tecnologica provocar o riso e 0 | zoo-humanos/museu/
medo-escarnio meios de comunicagao.
Diversos como Igrejasfivios/museuy  de
Fetiche Religioso Fé& —um deus diversas sdo as | Reforco da fé cristd histéria naturais HVI-XK
culturas
MNao existe a Museu etnografico/
Etnografico Cientifico Civilizado/ uniformidade, Levar civilizacdo instituto de pesquisal ZMINE 2
Evoluidos sdo  diversas feiras universais e
culturas coloniais
Galeria de  arel,
Artistico Cultural Académica Funcionalidade | Uma nova estética imprensallivros/ HDE-XX
periddicos
Historico Testemunho Superioridade Espoliacio/ Antigas e novas | Museusflivros KKK
/Dominio Pertencimento narrativas
Meta-historico Etnocultural Pressionadal Exige |dentidades - Busca | Coletivos negros/
Documento Revisdo devolugdo de novas narrativas museus/universidades. preved

Feito pela autora

Ao alinhar os termos usados para classificar os objetos africanos, percebe-se
gue sua funcgéo de significar é diversificada, ou seja, a realidade que os especialistas
estabelecem como natural e irrefutavel, na verdade, sdo construgdes permeadas por
ideologias com objetivo claro de dominagdo. Entdo tentar desconstruir e criar novas
narrativas a respeito de acervos africanos é uma tarefa ardua. Observa-se que 0s
discursos classificatérios ndo sédo excludentes, pelo contrario, se complementam e
sobrevivem ainda hoje e de forma universalizada. O que garante a permanéncia de
relacdes de subalternidades impostas as populagfes negras e aos objetos produzidos
por essas sociedades, continuam sendo vistos, mesmo em contexto politico-social
diferente, como testemunhos das teorias anteriormente enunciadas.

Para além da violéncia simbdlica, os discursos foram usados como instrumento
de legitimacdo da dominacdo europeia sobre os povos africanos, justificando esse
empreendimento. Por outro lado, ndo mencionam as vantagens econdmicas da
exploracao das riquezas do continente, objetivo maior dos investimentos e muito menos
fica explicita sua efetiva e violenta participacdo no impiedoso processo de exterminio

de povos e de culturas, empreendido sobre o véu civilizatério. Nesse cenério, surge um
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novo paradoxo: ao serem conservados/preservados em museus ou instituicdes
eguivalentes, esses objetos passam a ter o status de um bem patrimonial, representativo

de quem? Dos colonizadores? Dos colonizados? A histéria de qguem eles contam?

5.5 Eu vi uma Africa nos Museus: dos Gabinetes de curiosidade para os
grandes museus de cultura da humanidade — Criando novos museus,

mantendo antigos discursos?

Podemos considerar quase que natural a passagem dos gabinetes de
curiosidade em museus. Os avancos e 0 progresso sentido na Europa a partir do século
XVII, desencadeou uma necessidade de especializar conhecimentos, para melhor se
adaptar aos novos tempos que se prenunciavam no horizonte do mundo europeu.
Periodo de classificar para conhecer, organizar para dominar e da busca de um
conhecimento laico, desvinculado da dependéncia do conhecimento produzido pelas
ordens religiosas, também concorreu para despertar novas formas de pensar e
organizar o mundo. Fase que reunia as condi¢des financeiras, intelectuais e politicas,
para alicercar as mudancas que se processaram nos séculos seguintes, como abertura

de centros de estudos, universidades, academias de ciéncias, de artes e museus.

Cada qual buscou organizar conhecimentos, com a intencdo de responder 0s
grandes mistérios humanos, de forma racional. Os gabinetes de curiosidades segundo
Possa (2005), representavam espacos de conhecimento e de saber conferindo aos
colecionadores distingdo e poder. Eles detinham em suas cole¢des mundos recriados
e controlados. O processo de classificagdo e de estudo sobre esses objetos marcam o
inicio de uma transicdo de gabinete de curiosidade com abrangéncia limitada para a
constituicdo de grandes museus. Que de alguma forma herdaram os discursos

produzidos sobre o0s objetos, seus lugares de origem e as culturas que os produziram.

Abaixo apresentamos trés instituicbes da Europa duas sdo originarias de
gabinetes de curiosidades, e a outra é mais cenografica, todos ajudaram e seguem
ajudando construir a imagem do continente africano negro, dos seus povos, culturas e
dos afrodiaspéricos. S&o instituicdes importantes na peninsula Ibérica, que foram
escolhidas para serem analisadas aqui na tese, porque recentemente tive oportunidade

de visitar esses espacos museolégicos.

Sendo possivel observar a permanéncia e as tentativas de rupturas com 0s

discursos originarios que acompanham esses objetos e, que de certa forma, seguem
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orientando as praticas discursivas, agora de forma atualizada. Em 2018, estive em
Madrid na Espanha, onde visitei dois museus especificos, buscando mais informacdes
sobre as colecBes coloniais, foram eles: 0 Museu de Ciéncias Naturais e o Museu

Nacional de Antropologia.
5.5.1 Museu de Ciéncias Naturais192 — Madrid/ ES

Criado em 1771, a partir da colecdo do Real Gabinete de Histéria Natural, que
esse ano comemora seus 250 anos. Ao longo de sua trajetoria, a instituicdo passou por
vérias reformas, mudancas de prédios e por fim pelo desdobramento de suas colecbes,
buscando especializa-lo ou caracteriza-lo somente no ambito das ciéncias naturais.
Contribuindo para o nascimento ou para o fortalecimento de outras instituicbes
museoldgicas da Espanha, a exemplo da colecdo Antropoldgica datada de 1883, que
foi transferida para o Museu Nacional de Antropologia em 1910.

O museu passou por um processo de renovagdo, apresentando uma
museografia moderna, atraente. Com o uso de cores delimitando os espagos, grandes
vitrines em vidro, dando a sensacdo de espacgo aberto, os recursos tecnoldgicos
interativos e a ludicidade por meio da reconstrugdo de ambientes, contribuem para
tornar a visita agradavel e bastante convidativa. A exposicdo permanente esta
distribuida nos cinco niveis do prédio, incluindo a sala de armazenamento visitavel.

A tematica da exposicao gira em torno da Evolucdo e da Biodiversidade, que se
subdividem em diversos temas. Foi a sala da evolugdo humana que me chamou muito
a atencgdo, no inicio da apresentacdo € informado que a narrativa apresentada esta em
consonancia com os ultimos conhecimentos cientificos sobre a origem da humanidade,
dos australopitecos chegando aos hominideos, guiada por uma linha do tempo que
marca as eras, os locais de ocorréncias e as transformacdes dos periodos.

O processo da evolugcdo € a apresentado em dioramas em grande escala,

alternando figuras humanas, de aparéncia realista, como detalhamento de cabelo, da

102- Pagina online do Museu do Museu de Ciéncia Naturais de Madrid — Presentacion El Museo Nacional
de Ciencias Naturales es uno de los institutos de investigacion cientifica mas importantes del pais en el
ambito de las ciencias naturales. Con una plantilla de mas de 70 investigadores en areas que van desde la
paleobiologia y la geologia hasta la ecologia y el cambio climéatico pasando por la biologia ambiental y la
biodiversidad, el Museo es uno de los centros emblematicos del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (CSIC).Nuestro reto en la actualidad es transmitir los conocimientos que generan nuestros
investigadores a la sociedad y para ello contamos con profesionales altamente cualificados dedicados tanto
a las colecciones cientificas que alberga el Museo como a las exposiciones que nos permiten explicar los
descubrimientos cientificos al publico que nos visita. Nuestra maxima ilusion es que nuestros visitantes
pasen un rato entretenido aprendiendo como es y cémo ha cambiado nuestro planeta y la enorme diversidad
que ha albergado desde el origen de la vida hasta la actualidad.. Bienvenidos a uno de los Museos de
historia natural mas antiguos del mundo! https://www.mncn.csic.es/es/quienes_somos/presentacion
Acesso 23/07/2020.
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cor da pele, dos olhos, de tracos fisionbmicos e as vestimentas, com esqueletos, tendo
destaque os cranios e por fim, alguns artefatos confeccionados pelos homens. Caminho
evolutivo que comega no continente africano, onde foram encontrados 0s primeiros
vestigios atribuidos aos ancestrais dos homens.

Na primeira vitrine do médulo (Figura 111) sdo apresentados trés macacos
sendo que um deles encontra-se em posi¢do ereta. Na sequéncia, uma vitrine (2)
(Figura 112) como um esqueleto completo e dois cranios mostrando diferengas entre
eles; as informacdes sobre as pecas e a terceira vitrine (Figurall3) o mapa do
continente africano estd adesivado no vidro, que te permite a visualizacdo de uma
pintura representando uma cena do habitat da espécie humana- o Homo ergaster,

surgida no continente africano.

Figura 113- Vitrine 3

Museu de Ciéncias Naturais — ES
Fotos: autora, 2018

Figura 112- Vitrine 2

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Fotos: autora, 2018

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Fotos: autora, 2018
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O segundo médulo comega com o texto: “A Selva se Abre”, que mostra o inicio
da caminhada da humanidade, quando o homem nos seus primérdios sai do continente
africano indo em direcdo as regibes tropicais da Asia. Periodo marcado pelo
aparecimento do homo erectus, tendo corpo mais amplo e o cranio menor. Na
representacdo cenogréfica, a cor da pele e dos olhos sdo clareados, o cabelo ndo é
crespo; ja possuia alguma técnica de polir pedra, de confeccionar artefatos e também

de roupas (Figuras 114,115 e 116). Nao é representado ha natureza.

Figura 115- Detalhe do rosto do homo erectus

Figura 114- Escultura Homo erectus

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Foto da Autora

Figurall6-
Mapa com a localizacdo do Homo.erectus

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Foto da autora, 2018

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Foto da autora. 2018
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A terceira vitrine é relativa ao homem de Neandertal, encontrado na Eurasia. E
a representacdo de um veldrio/ sepultamento, onde grupo de pessoas homens,
mulheres e criancas, com vestes feitas em pele de animais, que lhes cobre todo o corpo
e tendo pés calcados, parecem consternados com a morte de um dos membros. O texto
chama atencdo para a questdo do sentimento, creditando aos neandertais essa
capacidade humana, porgque as pesquisas realizadas até hoje, ndo encontraram outros
sepultamentos. Acredita-se que eles sdo 0s primeiros humanos na escala evolutiva do
homem a ter uma mente simbdlica, no sentido da transcendéncia.

S&o pessoas de pele branca, cabelos claros e lisos, de barba, as feicbes dos
rostos sdo mais suavizadas e estdo numa paisagem como montanhas nevadas e

campos verdes, uma natureza, sugestivamente, domesticada (Figuras 117, 118 e 119).

Figura 117- Representagdo de um velorio

Figura 118-
texto A Morte para o Neandertal

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Fotos: autora, 2018

Figura 119- Detalhe do homem de Neandertal

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Fotos da autora, 2018

Museu de Ciéncias Naturais- ES
Fotos: autora, 2018
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O titulo da dltima vitrine é: “Origem, expansdo e diversificacdo do Homo
Sapiens”. E representado por um homem de pele branca, cabelos, barba e olhos claros,
vestido e calcado, nas maos uma lanca pontiaguda e em volta do pesco¢co um colar
formado por presas de animais, na grande vitrine ha exemplares de cranios e diversos
objetos. llustrando o texto da vitrine, tem uma representacdo do homem vitruviano de
Leonardo da Vinci (1452-1519), que simboliza o ideal de beleza e harmonia.
Caracteristicas a serem alcancadas para ser identificado como um ser humano. (Figura
120)

Figura 120- Homo Sapiens

Museu de Histéria Natural-Madrid/ Es
Foto: Suzana Priscila, 2018

Como falei no inicio, a visita do Museu de Ciéncias Naturais € muito agradavel.
Mas ao fazer uma leitura mais atenta, € possivel perceber, que as mensagens dos textos
e a expografica, de certa maneira, mesmo buscando desfazer, reforcam a teoria da
Antropologia Evolucionista Classica onde a Africa encontra-se na infancia da
humanidade, ou seja, na fase da selvageria; a Asia na puberdade, caracterizada pela

barbarie e a Europa na maturidade e assim ja atingiu a civilizacao. O uso de recursos
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técnicos contemporaneos e até ludicos reforcam os discursos de forma leve, sem aideia
da imposicdo de uma verdade, mas por outro lado, ndo fica claro que existem outras
formas de apresentar, sem ser a comparativa/valorativa.

Ao falar dos primérdios dos homens no continente africano ndo se menciona a
questdo de sua adaptacdo ao meio ambiente e muito menos dos artefatos que
construiam para poder sobreviver. As ferramentas passam a figurar com o clareamento
da pele dos homens, na viagem rumo a outros continentes. Certamente nem todos
partiram, talvez isso expliqgue a situagdo dos negros africanos na piramide evolutiva
humana. O auge da permanéncia das antigas premissas, esta contida no texto sobre o
neandertal, que exalta a questdo do sentimento, como sendo uma capacidade de
transcender e de abstrair a realidade. Caracteristica tipica de um ser humano, no estagio
guase final da evolucao, tendo a capacidade de se adaptar a ambientes inGspitos devido
seu poder de transformar a natureza e, nao ficar a mercé dela.

Embora o museu em seu discurso tem a intencdo de se afastar das antigas
teorias que orientaram suas praticas reinantes até quase o final do século XX, mas ainda
€ possivel percebé-las, agora atualizadas, buscando sua fundamentag¢éo na Genética
como uma ciéncia de dificil refutacdo e assim ratificando lugares, na imaginariamente

destituida pirAmide social e cultural, que continuam classificando e tipificando o “outro”.

5.5.2 Museu Nacional de Antropologia'®Madrid/ES

Criado em 1875, originou-se do gabinete de curiosidade do médico Pedro
Gonzalez Velasco. Teve seu acervo acrescido em 1910, com a transferéncia da colecéo
de Antropologia do Museu de Ciéncias Naturais, ao longo de sua existéncia recebeu
inimeras doac¢des de colecionadores particulares e a ele também foi agregado o acervo
do extinto Museu de Africa em 1973.

A instituicdo propaga o afastamento das antigas representacdes e classificagoes
hierarquizantes das culturas. Em seu discurso preza pelo respeito a diversidade e
reconhece a origem colonialista de sua cole¢do, buscando mudar suas posturas e
interpretacdes. Como foi expresso na matéria do Jornal Gaceta Antropoldgica de 2018-
2019, edicdo dedicada a exposicdo comemorativa dos 50 anos da independéncia da

Guiné Equatorial, ocorrida em 12 de outubro de 1968.

103-https://www.culturaydeporte.qgob.es/mnantropologia/fondos/fondos-museogr-ficos-y-
documentales/nuestra-coleccion/europa.html Acesso:20/03/2020.
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O novo pais esteve sob jugo da Espanha desde o século XVI e teve sua
ocupacao efetiva no século XIX, com a introducdo do sistema agricola comercial
orientado para a producdo de cacau e extracdo de madeira, se configurando numa
colénia de exploracdo. O texto apresentado no jornal, reconhece as interveng¢des que
alteraram de forma abrupta e traumatica a complexa realidade histérica e cultural do
pais, promovida pelas autoridades coloniais espanholas, que ndo ‘souberam’ ou nao
‘quiseram’ entender e nem respeitaram a diversidade de povos e culturas existente.

Abaixo apresentamos um trecho da matéria: “Um passeio pela histéria colonial
da Guiné Equatorial através da exposicdo permanente do Museu Nacional de
Antropologia, pela passagem dos 50 anos da independéncia guineana”. Onde é
explicitada a nova postura buscada pela instituicdo na apreenséo dos seus acervos.

El Museo Nacional de Antropologia, consciente del origen colonialista
de su coleccién guineana, quiere aprovechar esta fecha tan sefialada
para oferecer uma nueva lectura se esos objetos que sirva tanto para
repasar algunas paginas de esa desigual relacién colonial como para
reivindicar los rasgos y valores de las culturas preexistentes en las
diferentes regiones continentales e insulares que configuran hoy la
republica ecuatoguineana.(ARMINO,2018/2019 p.1)

Os textos apresentados no jornal, segue falando das imposi¢cdes do sistema
colonial que alteraram de forma significativa as estruturas de diversos grupos culturais,
tendo a participagéo intensa de missionarios religiosos e agentes coloniais e muitos dos
objetos que hoje fazem parte da colecdo do museu foram coletados por esses dois
elementos, que foram fundamentais para o sucesso do empreendimento colonial.
Objetos acompanhados de narrativas fantasiosas e visbes distorcidas cheias de
preconceitos que eles colocavam em circulagdo, falava de uma terra selvagem,
habitada por canibais e poligamos.

O texto chama ateng&o que mesmo apos o fim da Guerra Civil (1936-1939) e a
criacdo do Instituto de Estudos Africanos em 1945, os antropélogos espanhois seguiam
usando teorias obsoletas e praticas inadequadas. Essas tendiam legitimar a
superioridade dos espanhdis, para continuar a governar os ‘povos primitivos’, postura
cientifica justificada, no texto, como resultado de um Estado fascista'® controlador que
usava os resultados das pesquisas como argumentos que sustentavam 0S processos

coloniais espanhais.

104 - No inicio de 1939, os militares conseguiram vencer a guerra civil e estabelecer um governo totalitario
comandado por Francisco Franco. O seu regime teve longa duracéo, sendo destituido somente no ano de
1975. A partir de entdo, o chamado “franquismo” demonstrou carater autoritario e personalista do governo
do general-ditador que dominou a Espanha por varias décadas.
https://brasilescola.uol.com.br/historiag/franquismo.htm
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Saindo da exposicao pontual sobre a Guiné Equatorial e circulando pelo Museu,
buscando identificar as rupturas com os discursos obsoletos e ultrapassados e a nova
vertente baseada no respeito a diversidade, observei de uma maneira geral que a
instituicdo continua sendo um espaco para representar o ‘outro’. Os povos da Africa,
Ameérica, Asia e Oceania, ou ndo europeu ou quando esse aparece na exposicio é
porque representa algo fora da normalidade, a exemplo do ‘Esqueleto do Gigante de
Extremefo’, que tinha 2,35m. Espanhol nascido em Badajoz em 1849 e falecido em
1875 em Madrid, passou parte de sua vida trabalhando e circos, sua historia €
contextualizada do periodo em que foi adquirido pelo médico Pedro Gonzalez Velasco.

Num dos primeiros painéis do museu ha uma explicacao para o perfil da colegéo
baseada em pecas e instrumentos para estudos da anatomia humana. Especializacdo
da entdo chamada da Antropologia fisica, que usava a técnica de frenologia, que por
meio do estudo comparativo de cranios atestava o carater e as faculdades predominante
do individuo e partindo dos resultados, classificavam as racas de: sabia, idiotas,
criminosas, raros e entre outras.

As Figuras 121 ¢é o painel com texto explicativo sobre a anatomia humana e a
Figura 122 mostra um molde de gesso de um homem negro, técnica conhecida como
modelagem antropolégica, que foi muito usada no século XIX e XX, para

tridimensionalizar as teorias apresentadas de inferioridade e de superioridade.

Figura 121-Painel de texto Figural22 - Escultura

Cabeca de homem/
Técnica: Modelagem Antropoldgica/Material: Gesso pintado

Sala de Antropologia Fisica Foto da autora, 2018

Foto: autora, 2018

O catalogo do mddulo relativo a Africa da exposicéo permanente, é de 2004 e
foi revisado em 2015, ele nos fornece dados interessantes para pensar no desejo de

mudanga e a permanéncia das ideias. A publicacdo esta dividida em oito temas, sdo
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eles: introducdo, geografia e historia, vestido, Ocio, religido, vida doméstica e
bibliografia, em cada uma é feita uma descricdo pormenorizada das atividades e de suas
intencionalidades.

Na introducéo, o continente é apresentado de forma geral, esclarecendo que
ele é formado por centenas de culturas, linguas, sistemas politicos, mas que a décadas
vem sofrendo de diferentes problemas, destacando: a pobreza, as guerras e doencas,
reforcando a trilogia que segue sendo usada para definir o mundo negro africano. Em
seguida é introduzida a questédo cultural, falando que todo objeto da cultura material
africana tem uma fung&o determinada, como satisfazer uma necessidade domeéstica,
adornar o corpo ou cumprir um papel social religioso. Cabendo aqui uma questdo: os
objetos produzidos em praticamente todas as sociedades nao tém uma funcédo? Por que
estabelecer essa diferenca?

A Figura 123 é um chapéu da cultura Peul bororo, do Niger, datado do século
XIX, pertencente ao acervo do Museu. Que coloco aqui ao lado do chapéu da rainha
da Inglaterra'®(Figura 124), buscando provocar reflexdes, sobre os discursos que
constroem os objetos, as pessoas e suas culturas. Qual seria a grande diferenca de um
para o outro? Além de: que para um é destinado a um museu antropolégico e o outro
pode ser inserido num museu de arte, de moda, histérico ou até mesmo biografico,

podendo ser o da rainha como também, da pessoa que desenhou e produziu a peca.

Figura 124- Chapéu

Figura 123- Chapéu

Cultura: Peul bororo/ Pais: Niger -

. Cultura/Pais: Inglesa/Inglaterra
Catalogo MNA, p10

Ambos satisfazem as necessidades de proteger e adornar a cabeca, mas para
criar alteridades e reforca-las é preciso atribuir funcdes e ressalta-las, como se fossem
exclusiva das culturas ndo centro-europeias, estando ligadas a rituais e a simbolismos.

No modulo ‘Geografia e Histéria’ é valorizada, a grandeza, de algumas

civilizacBes citando as culturas: egipcia, do Benin e do Congo e, é assinalada também

105- https://gl.globo.com/mundo/noticia/internautas-veem-semelhanca-entre-chapeu-da-rainha-elizabeth-
e-bandeira-da-uniao-europeia.ghtml Acesso 04/12/2020
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a existéncia de outras, que em grande parte sdo desconhecidas nos dias de hoje.
Completando o pensamento, é afirmado que esses povos atualmente vivem em situacéo
de subdesenvolvimento, devido as histérias mais recentes do continente, onde o
sistema colonial € mencionado sutiimente: los europeos centraron su atencion en Africa
haciéndose con el controle econémico de amplias zonas. (P.15)

No médulo ‘Vestido: prestigio, beleza e protegao’, é informado que antes da
chegada dos europeus, esses povos tinham uma diversidade de materiais que eram
usados para confeccionar suas roupas. Reafirmando que elas tinham finalidades pratica
e simbdlica de carater religioso, histérico e social das culturas que pertence, dando
destaque para as vestimentas dos islamico, reforcando que a imposicdo do modo de
vestir ocidentalizado, esta ligada as missdes religiosas.

El uso de prendas de corte occidental se inici6 con motivo de llegada
de las potencias europeas y a través de las misiones(...)La desnudez
del africano y su costumbre de decorarse la piel con tatuajes y
escarificaciones fue mal vista por los europeos, pero criticada alin mas
por los nacionalismos africanos que surgen a partir de 1950.
(2016,p.19)

O texto traz um detalhe sobre o olhar censurador dos ‘nacionalistas africanos,” a
respeito das escarificacdes e das tatuagens. O que nao fica claro € que boa parte dos
lideres dos movimentos nacionalistas ocorridos no continente africano, tiveram suas
formacgdes culturais e estudantis feitas no modo ocidental. Por ter estudado em colégio
religiosos e, especialmente, por terem ido completar seus estudos na Europa ou nos
Estados Unidos. Lugares que para serem aceitos era preciso coadunar com as normas
e costumes, num processo de assimilacdo de abandono, criticas e de rendncia de suas
culturas, processos que ja conheciam dentro de seus préprios territérios.

Assumir a cultura do outro, é passar a olhar a sua, de forma mediada pela nova,
que esta se adaptando. Impondo muitas vezes, um olhar critico e reprovador a sua
prépria cultura, processo estudado por (Fanon, 1952; Hall, 2003; Ani 1994). O texto
ressalta ainda, que na Africa homens e mulheres recorrem a uma ampla variedade de
procedimentos para se adornarem, da pintura corporal, tatuagens, e escarificacdes até
0 uso de objetos com fins estéticos, simbdlicos, magicos ou religiosos. Além dos
variados tipos de penteados, adornos usados e joias com simbolo de posi¢ao de status
ou condicéo social.

No maédulo relativo ao ‘Ocio, tambores e jogos para a comunidade’, o texto segue
a mesma caracteristica, dizendo que: “a musica tem sido de grande importancia na
comunidade africana como meio de transmitir conhecimento”. Para todas as fases da

vida existe um tipo de musica, de danca e indumentarias proprias que marcam essas
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passagens. A musica pode ser de entretenimento, interpretada por individuos, ou ritual,
interpretada por grupos. A musica com fins ladicos € interpretada por solistas com
pequenos instrumentos como a arpa e o0 sanza ou Kalimba, entre outros. Para falarem
de amor, das dificuldades da vida e temas do cotidiano as apresentacdes sao realizadas
por grupos, que podem envolver o uso de tambores e outros instrumentos percussivos.

Como forma de passar o tempo e sempre relacionado a questdes ritualisticas,
sdo falados dos jogos como complementacdo da vida cotidiana. Outra atividade
relacionada o tempo livre é o consumo de drogas e estimulantes entre eles o “tabaco e
a cannabis” aqui eles sao relacionadas ao sagrado e ao profano

A questao religiosa é falada no tempo presente, apresentada como um resultado
dos diversos processos que ela foi submetida. Fazendo referéncias as crencas
animistas, relacionadas com os cultos dos antepassados, sédo citadas também as
religides islamicas, o cristianismo e crencas religiosas minoritarias como o judaismo.
Reforcando e distinguindo que existem ritos religiosos para todas as fases ou ciclos da
vida, com destaque especial para a questdo do animismo na regido ‘subsaariana.
Afirmando que as pessoas acreditam no mundo onde 0s objetos materiais possuem
alma ou espirito vivo associado a eles.

No ultimo modulo relativo & Vida doméstica-vivendas portéateis, relacionam a
diversidade de povos espalhados na imensidao do continente, com as peculiaridades
de formas arquitetonicas e distribuicdo do espago doméstico. Fala-se que as moradias
seguem uma orientagdo norte-sul, ligada a questdo de crencas religiosas; refere-se ao
prestigio de ter uma casa em estilo ocidental/europeu, com os cémodos separados e a
cozinha fora do nudcleo principal. Modelo denominado de “casa fria” pelos povos fang da
Guiné. A publicagdo termina com uma pequena bibliografia de dez referéncias, a mais
antiga data de 1913 e a mais nova de 2002.

Muitas outras leituras s@o possiveis de serem feitas nesse pequeno catalogo,
como na maioria dos textos produzidos pelos museus, ndo é assinado. Mas foi agregada
a primeira pagina da publicacdo (Figura 125), um papel preso com uma fita adesiva
(Figura 126), caso ele se desprenda, a informacédo sera perdida, com o titulo: Correcéo
de erro observado na edicdo do guia da sala de Africa, e nesse consta, os créditos
relativos ao autor dos textos Francisco de Santos Moro e do fotografo Miguel Angel

Otero.
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Figura 125- Capa do Catalogo Figura 126- Errata do Catalogo

Museu Nacional de Antropologia de Madrid Museu Nacional de Antropologia Madrid

Embora deixem claro no inicio do texto, que os objetos apresentados estdo
relacionados as regides do continente africano, que tiveram sobre o dominio ou
influéncia da Espanha, no decorrer do texto o substantivo Africa é usado de forma
genérica representando o continente de uma forma generalizada, segundo os modelos
museologicos classicos em relagdo aos acervos de diversas culturas africanas. O
reconhecimento e o respeito pela diversidade cultural, como no museu de Ciéncias
Naturais, ndo é claro, pelo contrario, € sempre a reafirmacdo de uma alteridade.

Nesse caso, podemos usar o termo cunhado por Peirano (1999), de ‘alteridade
radical’, é quando os antropdélogos se dedicam a estudar os povos vistos como exaéticos
ou radicalmente diferentes de sua cultura, ou seja, da sociedade ocidental moderna.
Percebendo e ressaltando as diferencas de forma valorativa, mesmo que
aparentemente, ndo seja esse objetivo, entrando aqui a questédo da funcdo do discurso.

Pode-se dizer que a ordenacdo do Museu Nacional de Antropologia de Madrid
definidos nos modulos da exposicdo, representam estruturas sociais comuns a
praticamente a todas as sociedade e culturas humanas, que por meio de um olhar
europeu, que estabelece comparacbes, embora ndo sejam ditas, elas seguem
exotizando e caracterizando os ‘outros’ de forma subalternizante. Os textos ainda tém
uma ambiguidade em relacdo ao tempo, onde o0 passado e 0 presente se misturam.
Dando a impressdo de que esses povos continuam a viver no século XVI, embora o
texto comece falando da situagéo de subdesenvolvimento da regido e na parte religiosa
situa no tempo presente.

Por que a diversidade do Museu Nacional de Antropologia da Espanha néo
contemplam as culturas do povo espanhol ou mesmo do europeu? Até mesmo, para
entender o significado do conceito de diversidade, para além, da Africa, América e
Oceania. Ou essa diversidade, s6 admite a entrada do europeu, quando ela passa pelo
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picadeiro dos circos de horrores? Pois a Unica presenca espanhola dada aos olhos, em
exposicao, é representada pelo esqueleto do gigante de extremenio.

O Museu Nacional de Antropologia no século XXI, pode ser visto com o lugar de
memdaria dos antigos circos de horrores, a contextualizacao precisa ir além da troca das
etiquetas. O reconhecimento da diversidade nos casos analisados, de alguma forma
abranda ou oculta a participacéo e a interferéncia dos europeus nos processos vividos
pelas sociedades africanas.

Ainda na peninsula Ibérica, agora em Portugal vistamos um museu histoérico na
cidade de Belmonte, que tem uma estreita relagdo com o Brasil. Foi nessa cidade que
nasceu Pedro Alvares Cabral e o museu foi criado em torno da figura de um dos grandes
navegadores do pais. A ideia da criacdo do Museu dos Descobrimentos/ Centro de
Interpretacdo: A descoberta do Novo Mundo, segundo o site da municipalidade®® surge
da vontade da Camara Municipal de Belmonte em dar a conhecer “um dos maiores feitos
da Histéria das Descobertas Portuguesas — o Achamento do Brasil”, sendo também

uma forma de aumentar o atrativo turistico da regiao.

5.5.3 Museu dos Descobrimentos- Belmonte/PT

Foi inaugurado em 2009, e ainda hoje é considerado uma das maiores
referéncias do panorama museolégico portugués. Ganhou no ano de sua inauguracao
0 prémio Turismo de Portugal e em 2010, o prémio de Inovacdo e Criatividade da
Associacao Portuguesa de Museologia. O museu é composto de dezesseis (16) salas
gue cenograficamente narram a histéria dos descobrimentos de terras distantes feita
por Portugal, com énfase no Brasil. Utilizam recursos interativos, imagens, sons e
multimidias que substituem a escassez de objetos. Abaixo vou narrar minha experiéncia
pessoal no museu tecendo algumas consideracdes das possiveis leitura das
representagdes propostas no espaco.

Em visita ao Museu dos Descobrimentos em Belmonte, Portugal 2014, passei
por uma experiéncia, que prefiro classificar como curiosa. Estava na primeira sala do
museu comentando com meu amigo algo sobre a exposicao e veio um senhor que ali
trabalhava e perguntou se éramos do Brasil. Ao respondermos que sim, ele ficou
entusiasmado, me pegando pelo braco e dizendo vou mostrar-te uma coisa que iras
gostar. Saiu me conduzindo pelo braco até uma sala. Essa escura, no fundo a direita

tem uma ‘cela’ com a grade aberta, na qual ele me conduziu, para o lado de dentro,

106- https://cm-belmonte.pt/diretorio/museu-dos-descobrimentos/ Acesso 06/05/2021
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iniciando o som de mar, correntes e gemidos, fui eu langada no século XXI, para dentro
de um navio tumbeiro. Nesse momento, gelei. Figura 127,1°” um detalhe da cenografia
do navio negreiro, que devido a penumbra as imagens e 0s objetos ndo sao vistos de

imediato.

Figura 127- Cela representando um navio negreiro

Museu dos Descobrimentos- Belmonte/ PT

Arrebentei as amarras, que naquele momento eram simbolizadas pelas maos do
distinto senhor e falei: ndo entendi. Minha fala, deixou o portugués alterado, porque
expressei a minha indignacao, pelo tipo de representacéo. Ele saiu da sala aos gritos,
subindo as escadas e repetindo a frase: “nao se pode mudar a histéria”, mas ele deve
ter ouvido a minha réplica: mas podemos conté-la de forma diferente, sem ferir ou
magoar as pessoas.

O nucleo é chamado de Corredor da Escravatura, porque além dessa ‘cenografia
interativa’, para melhor enfatizar ou reviver o sofrimento dos homens, das mulheres e
das criangas negras africanas que foram escravizadas, como propde o texto do médulo

O Corredor da Escravatura ilustra a dura realidade vivida pelos
escravos durante a época dos Descobrimentos, onde o visitante
consegue testemunhar os gritos dos prisioneiros bem como a
severidade exercida através do chicote.(DAMAS & outros, 2014)

A complementacgdo do tema segue num corredor contiguo onde estdo expostas
as classica e tradicionais aquarelas dos artistas estrangeiros que tiveram no Brasil no
século XIX e reportando os castigos infligidos aos escravizados em terras brasileiras.
Complementando a informacéo a respeito do destino e da sorte dos passageiros do

navio tumbeiro ou negreiro.

107 - https://www.urbi.ubi.pt/pag/11847 Acesso 06/05/2021
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Acho que solidario ao senhor do museu e a histéria consagrada, meu amigo de
viagem (branco brasileiro), me perguntou: se ndo € assim que VvOCcé quer que seja
contada, entdo como deveria ser retratada essa histéria? Lembrei da frase de Mario de
Andrade (1893-1945) usada como lema dos modernistas brasileiros em sua primeira
fase, que naquele momento me pareceu a Unica resposta cabivel: “ndo sabemos o que
queremos, mas sabemos o que ndo queremos”.

Ao buscar alguma informacédo ou trabalho critico sobre esse museu, encontrei
um artigo da pesquisadora brasileira Mariana Gomes publicado em 2019, que analisa a
construgdo do corpo feminino no mundo colonial por meio dos discursos e
representagbes em trés museus portugueses e, um dos analisados é o Museu dos
Descobrimentos. Sua pesquisa foi realizada no mesmo ano de minha visita (2014) e ela
entrevistou o criador do museu, que falou da sala que aborda a escravatura, assim:

E temos depois uma sala, que fica meio escondida, com a porta de
uma cela, vamos chamar assim, que fica sempre aberta, que significa
a libertagcdo dos escravos. Temos uma aplicagdo sonora, a qual se trata
de um misto daquilo que foram as amarguras que eles sofreram, dos
gritos e das torturas, mas sobretudo também, temos outra questao
muito importante, temos o som da capoeira que € o0 som da
libertacdo (Criador do Museu, em entrevista, nov. 2014, In. GOMES,
2019, p.7).

A pesquisadora chama atencao para o discurso verbalizado pelo idealizador do
Museu, que trabalha com a naturalizacdo da escravizacdo e a possibilidade da
liberdade, aqui de forma ludica. Visbes reforcadas pelas imagens e textos nos painéis
explicativos, onde é omitida a intensa participagdo portuguesa e europeia no trafico de
humanos, que perdurou oficialmente por quase quatro séculos ininterruptos. Os textos
enfatizam a ja existéncia da escraviddo na Africa e o papel dos negros no trafico: “Hoje
sabemos que a escravidao ja existia na Africa antes da chegada dos Europeus [...] Eram
0S negros que capturavam 0s negros para depois venderem nas praias aos
comerciantes europeus”.(reprodugéo do texto do museu. In GOMES, 2019, p.8).

A responsabilidade histérica pela escravizacdo de milhdes de seres humanos
levados para fora de seu continente de origem, segue imputada aos proprios
escravizados e aos comerciantes africanos, que conseguiram erguer e manter por
séculos a engenharia do empreendimento escravista. Quando questionado sobre outras
perspectivas de contextualizar a escravizagao, o criador do museu respondeu: “nds nao
trazemos esse olhar critico”, assumindo uma postura acritica com a valorizacdo do feito
portugués, dentro de um pensamento da benevoléncia com os escravizados, centrado

no luso tropicalismo freiriano, facilmente identificavel no museu.
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Posicdo distinta da apresentada em relagdo a intencionalidade ou
ocasionalidade das conquistas lusas de terras distantes. Que segundo uma corrente
que predominou na historiografia durante anos, esses achados teriam sido obra do
acaso, nesse sentido, nao teria um valor cientifico reconhecido. Correntes mais
contemporéneas buscam provar que havia a intencionalidade nessas novas rotas
descobertas, porque elas ja eram conhecidas e estudadas, fugindo da ideia de uma
aventura, dando o carater cientifico para as proezas portuguesas no mar. A Figura 128

mostra o painel que traz esse questionamento a exposi¢ao.

Figura 128- Painel que apresenta duas vertentes sobre os ‘descobrimentos’ portugueses

“

encionalidade Ocasionalidade
da Descoberta? do Achamento?

que o capitho. I A crivica moderma refuta 3 intencs

Foto da autora

Esse tipo de resposta, assumindo uma posi¢do que se entende certa, encerra o
assunto, ndo permitindo qualquer outro questionamento. Ratificando e reproduzindo
de forma explicita o discurso colonial em pleno século XXI, a despeito de tudo que ele
significou e significa para inUmeras culturas, logo estamos falando de individuos e de
coletividades, que até os dias atuais sentem o peso do sistema colonial. Pela auséncia
de critica ou questionamento desse tipo de discurso museoldgico expresso na
exposicdo, é possivel perceber que ele é aceito,'® e é representativo, sendo
comungado por muitas pessoas.

As relagBes possiveis no espago do navio negreiro, pode ser de total apatia, de

indignacao, sendo um espaco também convidativo para se fazer fotos. Especialmente

108- Busquei avaliagdo do museu em sites de turismo, onde as pessoas colocam suas opinides sobre o
que achou do lugar visitado. Existe quase uma unanimidade, a maioria, elogiam a questédo da beleza, da
possibilidade da interatividade e de conhecer mais a histéria do Brasil. Entre mais de 250 avalia¢bes, sO
encontrei duas que nao tiveram o mesmo olhar. Um homem brasileiro que achou que o museu se
equivocava em resumir o Brasil: a indios e a samba, refor¢gando esteredtipos. E a outra uma mulher
portuguesa, que achou que o museu deveria falar mais de outras terras além, do Brasil



318

por turistas felizes por estar num lugar que talvez ndo represente nada para eles.
Embora seja uma cenografia, todavia a experiéncia proposta, simula a dor de outros,
realizada num territério que durante quase quatros séculos submeteu pessoas a esse
processo de desumanizacgdo. A Figura 129 mostra uma foto posadal®® de um brasileiro
dentro da cenografia do navio negreiro, reforcando a ideia que a representacdo ou a

dor, ndo incomodam, tanto que nem foram citadas, nas avalia¢des feitas sobre 0 museu.

Figura 129-Turista brasileiro de Cuiaba em visita ao Museu dos Descobrimentos

ey J 1

O artista plastico israelense Shahak Shapira, que reside na Alemanha,
denominou esse tipo de fotografia de “Turismo Feliz”, onde pessoas fazem fotos em
lugares ou espacos que simbolizam sofrimento, ele se refere especialmente ao
Memorial do Holocausto, mas suas reflexdes podem ser estendidas para outras
realidades, como a vista em Belmonte. Em 2017 ele lan¢cou um projeto que colocava
motivos para que os turistas nao tirassem fotos “posadas” no Memorial aos Judeus
Mortos da Europa. Embora ele deixe bem claro que ndo existe nenhuma regra proibindo
fotos felizes no Memorial do Holocausto, mas € a consciéncia de cada um que deveria

escolher a maneira de como registrar o local.

Por meio de montagens em selfies e fotos originais de turistas, o artista
muda o plano de fundo para imagens de campos de concentragdo
chegando a um resultado que mostra o quao insensivel é fazer pose
engracadinhas em um local que representa a memaria de 6 milhdes de
judeus mortos durante o Holocausto.(SHAPIRA, 2017)

109- Fonte:https://www.tripadvisor.pt/Attraction Review-0616222-d3869680-Reviews-
Museu_dos_Descobrimentos- Belmonte Castelo _Branco_District_Central _Portugal.html#/media-
atf/3869680/352256482:p/?albumid=-160&type=0&category=-160 Acesso 06/05/2014.



https://www.tripadvisor.pt/Attraction_Review-g616222-d3869680-Reviews-Museu_dos_Descobrimentos-%20Belmonte_Castelo_Branco_District_Central_Portugal.html#/media-atf/3869680/352256482:p/?albumid=-160&type=0&category=-160
https://www.tripadvisor.pt/Attraction_Review-g616222-d3869680-Reviews-Museu_dos_Descobrimentos-%20Belmonte_Castelo_Branco_District_Central_Portugal.html#/media-atf/3869680/352256482:p/?albumid=-160&type=0&category=-160
https://www.tripadvisor.pt/Attraction_Review-g616222-d3869680-Reviews-Museu_dos_Descobrimentos-%20Belmonte_Castelo_Branco_District_Central_Portugal.html#/media-atf/3869680/352256482:p/?albumid=-160&type=0&category=-160
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A instalacdo do navio negreiro, representa um movimento contrario aos que
estdo em processo de readaptacdo na Europa, nos Estados Unidos e de forma mais
pontual, no Brasil. Talvez, como uma possivel resposta se insistirmos com as questées,
seria que: o colonialismo e a escravizacdo em Portugal, foi de forma branda, criando
uma civilizagdo tdo bem integrada ao colonizador, que ndo vé problemas nessas
relacdes representadas, na conveniente sublimacdo da dor do outro.

No decorrer da exposi¢cdo ha uma valorizacdo desses cruzamentos culturais,
que resultaram na civilizagao brasileira, representado especialmente, pelo predominio
da valorizag&o da cultura do colonizador de matriz europeia e as contribuicées pontuais
dos indigenas e negros, especificamente na area cultural, povos que estédo convivendo
no territério nacional a mais de quinhentos anos.

A segunda parte do museu é dedicada totalmente ao Brasil, repetindo o mesmo
modelo da maioria dos museus brasileiros em relacdo aos negros, mantendo-os entre:
0 pordo da galé e a apresentacao da liberdade concedida, representada pelas religides,
pelas festas de rua, pelo samba, pelas mulatas, pelo frevo e o maracatu, entre outras
possibilidades apresentada.

Ainda em Belmonte presenciei uma cena que hoje eu tenho um outro
entendimento, embora ndo concorde com a ag¢do. Estavamos visitando a igreja de
Santiago, onde fica o pantedo da familia de Pedro Alvares Cabral e no mesmo horario
ocorria uma visita guiada a um grupo de 20 a 25 criangas, com idades entre 10 e 13
anos. Todos vestiam uniforme de uma escola judaica, identificada no emblema da blusa
e 0s meninos usavam quipa. Num determinado momento o grupo se afastou da guia,
permanecendo livre na sala que eu estava, um dos meninos deu um salto e golpeou
com os dois pés a parede da igreja e todos riram, ndo houve nenhum movimento de
reprovacao do ato, mas sim de cumplicidade. Que poderia ser explicado simplesmente
como um comportamento inadequado do adolescente rebelde, fazendo algo néo
permitido, querendo se destacar no grupo.

A atitude do estudante me assustou e ao comentar com a funcionéria da
recepcao, ela falou que esse tipo de comportamento era comum, praticado por esses
grupos ao visitarem o templo catélico. Talvez uma possivel explicacdo para esse tipo de

reacdo e a total adesao do grupo por meio do riso, esteja na histoéria de Portugal e da
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prépria regido de Belmonte!!® em relacdo ao povo judeu. S&o histérias de perseguicoes,
primeiro pela igreja catélica e depois na segunda guerra mundial, memérias que se
fazem e refazem em suas sinagogas e nas histérias que sédo cotidianamente escritas e
reescritas pelos proprios judeus e ensinadas aos seus.

Ao presenciar tal atitude que considerei ‘vandalismo’, e ao conhecer um pouco
da histéria dos judeus na cidade de Belmonte e o papel da igreja catélica nesse
processo, ndo tive como nao relacionar, a experiéncia vivida no museu. De alguma
forma fomos afetados pelas representacdes coletivas de coisas que nos séo familiares,
nos causam dor e as reacdes podem ser diversas, do silenciamento, ao questionamento
e até atos que podem ser vistos como de vandalismo.

A exemplo dos movimentos coletivos da sociedade civil que encontram-se em
curso e vem exigindo a retiradas de marcos, que de alguma maneira valorizam o nefasto
processo de escravizagdo imposto aos povos negros africanos. Questionados
principalmente, por sua forma de agéo, considerada por alguns como vandalismo, pois,
tende a destruir, derrubando efetivamente esses simbolos. Entendidos como forma
continua de afrontamento, mesmo que silenciosamente, lembrando e reforgcando os
descendentes dos escravizados suas dores e o seu lugar na sociedade. Porque ao
manter com destague em espagos publicos, a memoria do opressor em forma de
estatuas ou outros elementos, a sociedade reafirma o representado como um simbolo

positivo que deve ser lembrado, deixando clara a sua posi¢cado em relagdo ao assunto.

5.6 Os que estdo nas margens: algumas vivéncias

S&o diversas as formas de manter os negativamente categorizados a margem
do que é convencionalmente definido como o ideal ou normal nas sociedades. Sé&o
detalhes que no cotidiano, se naturalizam, sendo banalizados ou diminuindo o seu

questionamento, entrando na categoria de pouco relevante, tendo como uma das

110- Por questdes historicas a cidade de Belmonte é também conhecida por ter um dos maiores patriménio
da cultura judaica em Portugal, entre eles se destacam a Sinagoga Bet Eliahu, o cemitério judaico, a judiaria
que sao locais de culto, estudo e convivio para a comunidade Judaica que aqui mais tempo resistiu e 0
primeiro museu judaico de Portugal. “No museu Judaico da-se a conhecer a cultura, a arte e oficios aqui
praticados desde o século Xlll. Muitas das peg¢as que aqui pode ver estiveram escondidas ou dissimuladas

durante séculos em virtude das perseguigbes da Inquisicdo”. https://turismodocentro.pt/artigo/belmonte-
vila-medieval/ Acesso 05/09/2020.



https://turismodocentro.pt/artigo/belmonte-vila-medieval/
https://turismodocentro.pt/artigo/belmonte-vila-medieval/
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principais respostas: ‘sempre foi assim’, usada como uma forma de encerrar o assunto.
Acomodando e lastreando no passado o posicionamento que perdura na atualidade. O
passado como um alibi para a permanéncia das violéncias impostas, especialmente, no
mundo cultural, a exemplo do museu em Belmonte. As representacdes trazidas mostram
a diversidade de forma que o discurso colonial segue construindo e alimentando o
conhecimento sobre o “outro” no mundo.

Ao analisar os bastidores de dois museus brasileiros, identificamos esse mesmo
tipo de procedimento, sendo considerado como um discurso museolégico de
colonialidade. Porque dentro de uma nacgéo ja se libertou do jugo colonial, ainda é
possivel identificar praticas herdadas da estrutura colonial e algumas ac¢des que buscam
superar essas praticas. Abaixo trazemos alguns exemplos ligados a documentacéo e a
denominacao dos titulos de obras de museus. Comecamos analisando trés esculturas
do Museu Nacional de Belas Artes.

5.6.1 Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro/BR

As obras foram identificadas ou intituladas tendo como referéncia a questdo étnica,
destituido de humanidade, dentro da questdo da categorizacdo. Sendo assim
referenciadas. Nao é uma mulher, é a creoula (figura 130); ndo € uma menina ou jovem
€ a Pretinha (Figura 131), (o diminutivo soa como um tratamento carinhoso, camuflando

a desumanizacao); ndo é a cabeca de um homem e sim a cabeca de negro (Figura 123).

Figura 130- Escultura

Titulo: Creoula/Artista: Guida /N° de Registro: 2647/ Data: 1940/Material: bronze
fundido/Tema: Figuras humanas/ sentimentos/comportamentos/Subtemas Retrato; jovem
negra, sorriso/Data de preenchimento da ficha:1994 e atualizado em 2013
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Figura 131- Escultura

Titulo: Pretinha/Artista: Jorge Campos /N° de Registro: 2559
Data: 1942 /Material: bronze fundido/Tema: Figuras humanas/ Subtemas : Retrato:
crianca negra/Data de preenchimento da ficha:1994 e atualizado em 2014

Figura 132- Escultura

Titulo: Cabeca de preto/Artista: Hostilio Dantas/ N° de Registro: 2594
Data: 1943/Material: gesso patinado/Tema: Figuras humanas/Subtemas Retrato:
homem negro/Data de preenchimento da ficha:1993 e atualizado em 2014

Ao analisarmos suas fichas de catalogacdo no banco de dados Donato do MNBA
identificamos que elas foram descritas e categorizadas em figuras humanas, forma
distinta das denominacdes atribuidas pelos préprios artistas, e respeitadas/mantidas

pelo museu.
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5.6.2 Museu Histérico Nacional — Rio de Janeiro/BR

J4 no Museu Histérico Nacional € possivel observar a descricdo de um

guadro(Figura 133)!? onde a condi¢cdo humana é substituida pela caracteristica étnica.

Figura 133- Quadro

Acervo: Museu Histérico Nacional -MHN/ Titulo: Tiradentes/Classe: 02.6 pintura / Técnica:
Oleo sobre tela/ Numero de registo: 779./Autor: Regina Veiga Vianna/ Data: 1949
Resumo descritivo: Cena no interior de uma cadeia com grades a direita por onde penetra a
luz do sol. Ao centro, Tiradentes com barba e cabelos longos pretos. Traja tinica longa, branca
com um dos ombros caido. A sua frente, negro ajoelhado com cabega baixa, vestindo calga
branca até o joelho e tendo nas méos um pedacgo de corda. Ladeando a figura central, dois
oficiais com bigodes e costeletas negras, vestindo uniformes negros com gola branca em
babados. O oficial da esquerda carrega nas maos documento e o outro a direita segura um
punhal. Atras destes, figura masculina aparentando ser um religioso, com roupa vermelha,
carregando pequeno livro preto. Assinatura do autor e datacdo no canto inferior esquerdo: "R.

Veiga 1949".

O homem negro na cena da pintura é descrito por sua cor de pele, sem citar sua
condi¢cdo humana, apenas negro. Por outro lado, na descri¢cdo de Tiradentes e de trés
outros personagens, nao houve a necessidade de referenciar a cor de suas peles, logo
sabemos que ndo sdo homens negros. Aqui citamos apenas esses dois exemplos
visiveis em museus nacionais brasileiros que caracterizam a permanéncia de uma visédo
permeada por uma colonialidade.

No caso do Museu Nacional de Belas Artes a descricdo dos objetos, trata as

representacdes como figuras humanas, com o uso dos substantivos homem, mulher e

111- Fonte: http://mhn.acervos.museus.gov.br/uso-de-imagem/ Acesso04/08/2020



http://mhn.acervos.museus.gov.br/uso-de-imagem/
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crianca, mas segue mantendo os titulos adjetivados atribuidos pelos artistas,
preservando o tipo de tratamento, que substitui 0 nome da pessoa por uma
caracteristica fenotipica atribuida: “creoula, pretinha, cabeca de negro”, acdo muito
comum no Brasil, usada de forma pejorativa, até mesmo quando é amenizada pelo
diminutivo. A reviséo catalografica ndo representou uma ruptura, que influenciasse na
comunicacdo do objeto, pois as etiquetas seguem com as denominagdes propostas
pelos artistas, que fizeram essas obras na década de 1940 do século XX.

O segundo exemplo exp6em a necessidade da reviséo das fichas museolbgicas
dos objetos, onde existam pessoas negras, restituindo sua humanidade, deixando de
ser descrito apenas pela cor de sua pele, ou por sua condi¢cdo de escravizada. A néo
mudanca desses ‘detalhes’ contribui para perpetuacdo dos discursos subalternizados
sobre os negros nas sociedades e no mundo museolégico.

Recentemente, algumas experiéncias revisionistas foram realizadas nos
Estados Unidos e na Europa. Sdo pesquisas que seus resultados orientaram os
primeiros trabalhos de reavaliacdo de titulos e descricbes de obras que tinham a
presenca de individuos negros. Trazendo novos olhares para questdes que buscam
restituir a identidade, da visibilidade aos modelos negros que foram ( e continuam
sendo) retratados em diversas obras artisticas, além de construir novas histdrias e
memadrias onde as pessoas hegras nao sejam vistas apenas, como elementos
secundarios, nem nas representacdes artistica e muito menos nas historias das

sociedades.

5.6.3 Exposi¢do “Posing Modernity: The Black Model from Manet and
Matisse to Today”**?. Columbia/EUA

O primeiro exemplo desse trabalho é a exposigéo “Posing Modernity: The Black
Model from Manet and Matisse to Today”. Exibido na Galeria de Arte Wallach da
universidade de Columbia entre os meses de outubro de 2018 a fevereiro de 2019. A
mostra foi concebida a partir da tese: “Seeing Laure: Race and Modernity from Manet’s

Olympia to Matisse, Bearden and Beyonds!'®” desenvolvida pela entdo estudante afro-

112- Posando Modernidade: O Modelo Negro de Manet e Matisse aos dias de hoje.(livre tradugéo)
113- Vendo Laure: Raga e Modernidade de Manet's Olympia a Matisse, Bearden e Beyonds (livre
tradugéo)
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americana Denise Murrell, quando fazia seu doutorado em Filosofia no curso de pos-
graduacdo em Artes e Ciéncias na Universidade de Columbia, finalizado em 2014.

Em sua pesquisa Murrell problematizou a questao da invisibilidade dos modelos
negros que inspiraram grandes pintores e como eles eram representados por esses
artistas. Em marco a exposicao foi levada para o Museu D’Orsay em Paris, recebendo
o titulo de “ Le modele noir", de Géricault a Matisse, ficando em cartaz até julho 2019,

tendo uma grande repercussao.

Em Nova York, a apresentacéo se concentra especificamente na figura
feminina negra, comecando com as representacBes de Laure, nos
anos 1860, de Edouard Manet, a modelo que posou como empregada
doméstica em Olympia . Em Paris, um tratamento mais ampliado da
figura negra, comeca com portraits por Marie-Guillemine Benoist e
Jean-Louis André de Théodore Géricault do inicio do século 19. Tanto
em Nova York quanto em Paris, a exposicdo explora o trabalho de
ruptura da era impressionista de Manet!!4. ( Jornal da Galeria de Arte
Wallach da Universidade de Columbia, 2019)

Numa entrevistal’®, a pesquisadora Murrell relata que ao participar de
seminarios, de fazer diversas leituras e assistir aulas sobre o quadro Olympia de Manet
(Figura 134)!1¢, onde eram gastos de 10 a 15 minutos falando sobre o nu da modelo
branca, ela sempre ficava aguardando que fosse feita alguma referéncia a mulher
negra, que também estava representada na tela. Mas para aumentar sua angustia havia
sempre um silenciamento ou uma invisibilizagdo, como se ela néo existisse. Essa
inquietacdo, resultou no projeto de pesquisa de sua tese, que teve como objetivo
questionar porque o discurso especialmente desse do quadro, era centrado

exclusivamente em torno da figura da prostituta Olympia.

Figura 134- Quadro Olympia/

Pintor: Edouard Manet/ Pintura; 6leo sobre tela, 1863./ Proprietario Museu D’Orsay

114 - https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-
mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0 Acesso 21/05/2020.

115- Entrevista com Denise Murrell 21/10/2019. https://www.youtube.com/watch?v=JQAptR51NXI&t=5s
Acesso 21/05/2020

116- https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/olympia-712 Acesso 21/05/2020



https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0
https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0
https://www.youtube.com/watch?v=JQAptR51NXI&t=5s
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/olympia-712
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As respostas encontradas, geralmente baseadas no tratamento histéricos e
artisticos, atribuiam ao quadro um pioneirismo por romper com o0s padrées
convencionais até entdo usados para representar as profissionais do sexo. Mas essas
respostas ndo incluiam a segunda modelo, uma mulher negra de nome Laure,
representada no quadro como uma empregada doméstica. Para além das questdes
estéticas, a pintura revelava as novas relacfes de trabalho na Franca pés-abolicdo da
escravatura, o que possibilitou uma abordagem multidisciplinar nas exposi¢des, tanto
nos Estados Unidos quanto na Franca, como foi noticiado no jornal da Galeria:

Ao adotar uma abordagem multidisciplinar que enfoca a conexao entre
a historia da arte e a histdria das ideias, a exposicéo estudara questdes
estéticas, politicas, sociais e raciais, bem como o reino da imaginacéo
- tudo o que é revelado na representacéo de figuras negras nas artes
visuais, das eras da abolicdo francesa e americana até os dias atuais.
117 (' Jornal da Galeria de Arte Wallach da Universidade de Columbia,
2019)

Na pesquisa Murrell, buscou se afastar da leitura, que ela chamou de
‘simplificada”, essa centrada apenas na questédo dos estereoétipos racistas, observando
gue ao trazer para o primeiro plano a questdo da Laure, era possivel dimensionar de
forma exponencial a participacdo de pessoas negras como modelos. Ndo da forma
habitual, comum a época: estilizada ou sexualizada, mas sim, como parte fundamental
da ruptura proposta pela arte moderna francesa, que veio influenciar inimeros artistas
no mundo inteiro, mudando a concepgéao de arte.

A pesquisadora cita que Manet esteve no Rio de Janeiro no Brasil entre os anos
de 1848-1849 8 viu diversos escravizados e as representacdes feitas sobre eles,
optando por uma representacao respeitosa, mostrando uma hibridacdo, onde Laure a
modelo negra é representada com vestimenta europeia, situando a mesma como parte
da propria sociedade francesa:

Manet's letters from Rio can only serve to reinforce a sense that
Manet’s decision to present Laure as fully clothed was a turn to
modernity. He was fully aware of exactly how to depict a slave woman
—she would have to be bare-breasted, as he had seen in Brazil. In
choosing not to disrobe Laure, and to de-emphasize or omit the
elaborate hair, jewelry and full skirt, he is doing so not out of derision —
he described the slaves’ attire in a respectful, even admiring manner.
He makes these choices because he intends to represent Laure not in
a distant scenario of empire, subjugation and slavery, but as a free

117 - https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-
mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0 Acesso 21/05/2020.

118- Experiéncia narradas no livro Lettres de Jeunesse: 1848-1849 Voyage a Rio, (Paris: Louis Rouart et
Fils), 1928.



https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0
https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0
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participant in the everyday life of modern Paris.'® (MURREL, 2014, p.
92)

Nesse sentido, ela identifica outros artistas, chegando a contemporaneidade,
gue assumiram em seus trabalhos, uma postura que pode ser entendida como uma
contraposicao as tradicionais formulag6es de historiadores. Influenciados pelas obras
de Manet com sua Laure, que possibilitou novas narrativas, revisitando e revisando os
lugares das pessoas negras has representacfes das artes plasticas. Ao trazer essa
perspectiva Murrell, expde o silenciamento e a invisibilizacdo dos homens e mulheres
negras nas obras artisticas, como parte de um jogo, onde o discurso histérico relegou a
esses individuos um néo lugar, o da ndo existéncia, o dos planos secundarios, os dos
silenciados, ou apenas com ponto de apoio para a valorizagédo do elemento branco.

Ela afirma que a modernidade de Manet, ndo se encontra somente na ruptura da
forma gréfica de representar, mas sim, por trazer as duas figuras Olympia e Laure, a
branca prostituta e a negra trabalhadora doméstica. Radicalizando de forma concreta o
mundo das artes e revelando relacdes invisibilizadas pelos discursos hegemonicos da
valorizacdo de determinados aspectos, entendidos como o ideal e por consequéncia o
escamoteamento de outros aspectos, refletindo a propria sociedade. A ruptura iniciada
por Manet influenciou varias geragfes de artistas.

5.6.4 Exposicdo: Le modele noir, de Géricault & Matisse Paris/FR

A exposi¢do quando levada para Paris, percorreu um periodo historico maior,
agregando outros artistas nacionais e trazendo questdes nao sé estética, como também
politicas e sociais. Os curadores da mostra a situam dentro de um processo que a
Franca vem passando em relacdo as questdes raciais, que tem como uma das
reivindicagbes a descolonizagdo da cena cultural. Que passa pela criacdo de novos
discursos esses ouvindo e /ou feitos pelos representados, incluindo as reivindicacdes
de restituicdo dos acervos culturais, que foram subtraidos das antigas coldnias

francesas, do continente africano.

119- As cartas de Manet do Rio s6 podem servir para reforgcar a sensacdo de que a decisdo de Manet
apresentar Laure totalmente vestida foi uma virada para a modernidade. Ele estava totalmente ciente de
exatamente como retratar uma escrava - ela teria que estar com os seios & mostra, como ele tinha visto em
Brasil. Ao escolher ndo despir Laure e tirar a énfase ou omitir o cabelo elaborado, joias e saia cheia, ele
nao esta fazendo isso por escarnio - ele descreveu as roupas dos escravos em uma maneira respeitosa e
até mesmo admiradora. Ele faz essas escolhas porque pretende representar Laure ndo em um cenario
distante de império, subjugacao e escraviddo, mas como uma livre participante da vida cotidiana da Paris
moderna. (traducéo Livre)
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N&o se pode negar 0 impacto causado por essa exposicao ser exibida em um
dos mais importantes museus do mundo, o D’Orsay, que é dedicado as belas-artes. Ao
abrigar essa mostra, ele trouxe reflexdes de vital importancia para o cotidiano francés e
para o mundo afrodiaspérico. A curadora francesa Isolde Pludermarcher, fala dessa
experiéncia explicando como ocorreu a pesquisa e revelando um dado interessante, de
como a Franca, apds a instauracdo da republica comeca a invisibilizar oficialmente, os
negros ao suprimir dos registros os critérios étnicos:

E a primeira grande exposi¢cdo em um museu de belas-artes na Franca
dedicado a esse assunto. O que € interessante é que, fizermos uma
pesquisa sobre a presenca dos negros no século XIX, e os arquivos
permanecem ‘mudos’, ja que, a partir da instauracdo da Republica,
nao existe um registro baseado em critérios étnicos ou raciais (...), as
obras de arte acabaram se tornando 0s Unicos tragos capazes de
contar a histdria dos negros no pais. “As representagdes artisticas sao,
guase sempre, 0 Unico meio de visibilizar a presenca negra e tém um
valor de testemunho histérico incomparavel'?°. (PLUDERMARCHER,
2019 in entrevista a Jean-Francois Cadet. Radio Franca Internacional)

A curadora reafirma que toda exposicéo é fruto de pesquisas que buscaram
identificar a real identidade dos modelos, homens e mulheres negros que foram
retratados em diversas cenas e invisibilizados, no processo que ela chama de “histérias
esquecidas. Entdo a pesquisa e a exposicdo teve por finalidade dar um nome, uma
historia e uma visibilidade as pessoas negras, saindo dos estere6tipos e da ignorancia,
em busca de um reconhecimento, num longo processo de tentar desfazer um dos
maiores ndo visto e ndo falados da histéria da arte, segundo Pludermarcher .

Ela ressalta ainda, que tdo importante quanto a identificagdo dos modelos é dar

novos titulos as obras, abolindo as denominagdes estereotipadas que predominam no
mundo das artes plasticas. Ela cita como exemplo: .

A primeira peca vista pelo publico é a de uma figura feminina, de seios
nus, pintada por Marie-Guillemine Benoist. “E um retrato magnifico e
estamos felizes de termos obtido esse empréstimo do Louvre,
importante por diversas razdes’(...) Hoje, ele tem trés titulos. O original,
‘Retrato de uma Negra’ [na Franga, o termo ‘negro’ é considerado uma
ofensa e deixou de ser usado], o segundo, dado pelo Louvre ha alguns
anos, ‘Retrato de uma mulher negra’ e um mais recente, que criamos
para essa exposi¢ao, ‘Retrato de uma Madeleine.
(PLUDERMARCHER, 2019 in entrevista a Jean-Francgois Cadet. Radio
Franca Internacional)

120 - https://www.rfi.fr/br/franca/20190328-exposicao-do-museu-d-orsay-aborda-presenca-de-modelos-
negros-na-historia-da-arte Acesso 20.05.2020.
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Finalizando sua fala Pludermarcher expressa uma preocupacéao, que ao serem
devolvidas para suas instituicdes de origem, as obras pesquisadas sigam mantendo
suas antigas denominac¢@es carregadas de estereo6tipos e invisibilidades.

Diversos museus europeus estdo trabalhando na revisdo dos titulos de suas
pecas, como parte de um processo desencadeado pelas pressdes populares de carater
racial, onde grupos sociais que tem suas origens nas antigas col6nias, que buscam o
direito de ter uma verdadeira cidadania. Essa passam também, pelas reivindicacdes de
novas representacoes, dos objetos que tradicionalmente foram usados para imprimir e
difundir nas sociedades imagens estereotipadas dessas populagdes, contribuindo para

desumanizacéo e invisibilizacdo desses sujeitos na construcao dessas nagoes.

5.6.5 Museu de Artes e Histéria Rijksmuseum de Amsterdam/ NL

Um dos primeiros exemplos é o do museu de Artes e Histéria Rijksmuseum de
Amsterdam na Holanda que desde 2006, vem revisando e alterando os titulos de suas
obras de artes, que possam ser entendidos como ofensivos, por conter termos
considerados pejorativos e racistas, como: negro, indio, maometano, esquimé entre
mais de vinte e trés outros vocabulos. Denominag6es que foram atribuidas no processo
colonial, dentro de uma viséo racista de autovalorizagéo e desvalorizagédo, como afirmou
Martine Gosselink, que foi chefe do departamento geral de Histéria do Museu e
responsavel pela gestao desse trabalho.

Ela conta que o projeto fez parte da reestruturagéo da instituicdo que tem mais
de um milhdo de objetos em suas diversas colec¢des, que se encontravam dispersas e
pulverizadas em Varios servi¢os e ndo se comunicavam entre si. A restauragéo do prédio
oportunizou uma nova dindmica para a instituicdo, possibilitando desenvolver
programas buscando uma unidade, e essa passava também pela readequacao das
linguagens comunicacionais do museu, incluindo a revisdo da documentac¢ao do acervo
e de suas denominagoes.

Mudancas que foram fortemente auxiliadas pelos recursos técnicos da fotografia
e da informética, que por meio deles, é possivel suprimir a questdo étnica nas
descri¢des, equiparando humanitariamente os individuos representados e descritos.
Entendendo que as antigas descri¢cbes tinham o intuito de demarcar distingbes e
oposi¢Bes numa escala hierarquica, onde individuos brancos, ndo sdo ou eram descritos

pela cor de sua epiderme, a ele a humanidade ja era dada.
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Segundo Gosselink o grande desafio imposto ao Museu, foi a sua requalificacéo
ao mundo contemporaneo com as diversas pressdes sociais, ja que Rijksmuseum tem
suas histérias e colecbes estabelecidas no mundo colonial. Ressaltando que foram
inUmeras as dificuldades para a realizacdo desse empreendimento, que implicou, em
pesquisar, revisar e requalificar as camadas histéricas da sociedade, sem que isso
significasse mascarar ou ocultar verdades. Ela diz:

Admite que su plan no es facil, porque la busqueda de alternativas
supone dar con apelativos precisos para los miembros de amplias
poblaciones aborigenes que han pasado a la histéria del Arte sélo
como indios, sin distincién de la tribu original. O bien como negros,
despojados de cualquier atisbo de identidad mas alla de su grupo
étnico. Pero el museo nacional holandés, que cuenta con un millén de
obras de las cuales 250.000 estan ya digitalizadas, espera haber
cambiado para mediados de 2016 los roétulos de cerca de 300 dibujos,
grabados o lienzos conflictivos.'?* ( GOSSELINK, 2016, In: entrevista
a Isabel Ferres do Jornal El Pais
https://elpais.com/cultura/2016/01/04/actualidad/1451900746 779078
:html)

As Figuras 135'%? e 136'2® apresentam duas obras que ja foram requalificadas,

tendo seus titulos alterados no processo em curso no Museu Nacional Holandés:

Figura 135- Pintura / Titulo Isabella /Autor: Simon Maris, 1906

Anteriormente, a jovem neste retrato era rotulada como um ‘tipo das indias Orientais' ou
uma 'Negrazinha'. Nesse interim, a pesquisa revelou que seu primeiro nome era na
verdade Isabella. Essa identificacdo se deu por meio de fotografias e referéncias
encontradas no arquivo de Maris. Ela tinha cerca de 12 anos quando posou para seu
retrato no estudio do artista na Keizersaracht, em Amsterda.

121- Ela admite que seu plano néo é facil, pois buscar alternativas, significa encontrar nomes precisos para
membros de grandes populag6es indigenas, que passaram para a historia da arte apenas como indios,
sem distingéo da tribo original. Ou como negros, despojados de qualquer traco de identidade além de seu
grupo étnico. Mas o museu nacional holandés, que tem um milhdo de obras das quais 250.000 ja foram
digitalizadas, espera ter mudado os rétulos de cerca de 300 desenhos, gravuras ou telas conflitantes até
meados de 2016. (livre tradugdo)

122 - Fonte: http://hdl.handle.net/10934/RMO001.COLLECT.9468 Acesso 20/05/2020

123 Fonte: Jornal El Pais

https://elpais.com/elpais/2016/01/07/album/1452196807 402175.html#foto_gal 1 Acesso:20/05/2020



https://elpais.com/cultura/2016/01/04/actualidad/1451900746_779078.html
https://elpais.com/cultura/2016/01/04/actualidad/1451900746_779078.html
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.9468
https://elpais.com/elpais/2016/01/07/album/1452196807_402175.html#foto_gal_1
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Figura 136- Fotografia

tegecinnotic vibe sbuiversRenk Bof.

Antigas denominagdes: ‘Negrita frente al cementerio de los pobres', o 'Negra”, negrita’,

Novo titulo: 'Chica del Surinam frente al cementerio de los pobres'.

Jcao,
desconstrucédo e reconstrucao de memorias, histérias e identidades. Mostrando que ele
tem uma dimensao que extrapola seus espacos e territorios, neste caso, explicitando as
mazelas dos tratamentos dispensados aos negros nas mais diversas sociedades e as
inquietacdes dos povos representados. Nos Estados Unidos resultou num trabalho
académico que foi tridimensionado em exposi¢des, provocando reflexdes de uma forma
mais generalizada na aparente calmaria que reina nessas instituicdes a respeito das
representagdes do outro.

Na Europa, as exposi¢des tanto as temporarias quanto as de longa duragdo tem
buscado trazer respostas distintas das tradicionais para as questdes impostas pela
sociedade. Nesse sentido, instituicdes museoldgicas tém realizado avaliagbes criticas
sobre seus acervos e dos discursos produzidos a partir deles, agcbes que visam
abrandar as pressdes sociais, promovidas pela sociedade civil. Essas intencionam
garantir direitos isondmicos de forma universalizada a grupos marginalizados, formados,
geralmente por individuos que sao descendentes ou oriundos das antigas colénias. Que
reivindicam o direito de ser cidaddo de forma completa, sem as distingbes que eram

usadas no mundo colonial, que representam reducéo ou auséncia de direitos.
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5.6.6 Museu Nacional de Historia e Cultural Afroamericana - Washington/
EUA

Uma experiéncia norte-americana foi apresentada numa palestra proferida pelo
historiador e professor Marcelo Santos de Abreu, da Universidade Federal de Ouro
Preto em outubro de 2019, no Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Ele
apresentou a pesquisa de pos-doutorado que desenvolveu na Universidade da cidade
de Nova York com o titulo: Escraviddo, historias contestadas e narrativas museais no
Brasil e nos Estados Unidos (2004-2017), tendo como objeto de estudo o Museu Afro-
Brasil, criado em S&o Paulo em 2004, e o Museu Nacional de Histéria e Cultura Afro-
Americana (NMAAHC), aberto em Washington em 2016.

Trabalho bastante interessante e instigante que comparou as representacoes
das memorias negras sobre os processos de escravizagdo nas duas instituicoes
museais, indicando percepgdes distintas, porém coerentes com 0s processos histéricos
vivenciados em cada pais, que refletiram nas concepgdes propostas em seus museus,
proporcionando grandes debates em torno desses olhares. Num determinado ponto da
apresentacéo o professor Marcelo, relatou uma atividade que é oferecida pelo museu
norte-americano que ele participou, que foi uma visita guiada, por um dos curadores
de determinado nucleo.

Em sua narrativa Abreu, procurou descrever detalhadamente o espacgo temporal,
expografico, cenogréafico e o grupo que acompanhava a visita. O assunto tratado era
sobre a modernizacdo da cultura do algoddo, com a introducdo da maquina de
descarogcamento!?* e os impactos causados na economia do pais, com a chegada dessa

tecnologia.

124- Em 1793, um homem de Massachusetts chamado Eli Whitney inventou uma maquina que alteraria o
curso da histéria americana para sempre. Quando jovem, Whitney trabalhou em uma plantacéo na Gedrgia
como tutor para criancas. Enquanto trabalhava na plantacdo, Whitney observou escravos lutando para
separar as sementes de algodao do tecido de algoddo a méo. Ao longo dos préximos meses, Whitney
projetou e construiu uma invencao inovadora conhecida como gim de algoddo. O gin algoddo é um
dispositivo que separa as sementes de algodao da fibra de algoddo. Embora Whitney acreditasse que sua
nova invencao ajudaria a resolver um problema, o que ele ndo imaginava eram os problemas que isso
acabaria por causar. O gim de algoddo tornou-se rapidamente uma necessidade nas plantacdes de
algodao, pois este dispositivo permitiu que o algodao fosse produzido em quantidades mais elevadas e por
um prego mais barato. A invencéo de Whitney levou a uma maior demanda de trabalho escravo ao longo
dessas plantagdes produtoras de algodao do sul.
https://www.storyboardthat.com/pt/innovations/descaro%C3%A7ador-de-algod%C3%A30 Acesso:
03/10/2020
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Cenograficamente 0s objetos representativos do periodo foram expostos numa
imensa vitrine em forma de fardos de algodao sobrepostos verticalmente, formando um

grande volume, Figura 137 1%

Figura 137- Peca expografica representado fardos de algodao sobrepostos.

Design: Ralph Appelbaum Associates 2021

No decorrer da explicagdo a curadora chamou atencdo para um objeto que

estava ao lado da maquina, era um tipo de chicote. Figura 138%¢

Figura 138 — Lateral Vitrine com chicote

Desian: Raloh Appelbaum Associates 2021

Ao discorrer sobre a importancia do descarocador de algodao, que fez o pais

assumir a lideranga na sua produgao, ficando conhecido como o “King Cotton”. Afirmou

125- Fonte: https://raai.com/project/national-museum-of-african-american-history-and-culture/
Acesso: 20/05/2021

126 Fonte: Site Gretzky Dog and Friends https://www.youtube.com/watch?v=4p7S0o0WQ4bs&t=165s
Acess0:20/05/2021
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que mais importante do que a maquina, foi o chicote, que passou a ser, muito mais
usado nos escravizados, para aumentar a colheita de algodéo, j& que o processo de
descarocamento foi acelerado pela maquina. Fato retratado no filme “12 anos de
escravidao”, do diretor Steve MacQueem de 2013.

Segundo o professor, a fala da curadora teve um tom de ‘brincadeira’, que de
certa forma, justificava a necessidade do castigo, expresso inclusive, com um sultil
SOrriso no rosto, talvez buscando amenizar e naturalizar essa parte sombria da historia.
Essa fala me despertou para um detalhe, sobre a cor da pele da curadora-guia, o
professor respondeu que ela, era branca. Acenando para uma outra questao, que esta
muito em voga atualmente, que diz respeito as dores, especialmente as produzidas ou
relacionadas a escravizagao, percebe-se que elas ndo afetam da mesma forma todos
os individuos, a mesma impressao percebida no museu de Belmonte.

Que mesmo dentro de um espaco dedicado a reflexédo e até mesmo a construgao
de novas narrativas, ainda € possivel e visivel a reproducdo de pensamentos e acdes
gue nédo sao de toda repudiadas ou evitadas, elas seguem reproduzindo uma visédo ou
postura da prépria sociedade que se quer mudar. S&0 mecanismos sutis que continuam
guiando e orientando os olhares para 0s horizontes construidos no universo colonial
dentro de uma politica que segundo os pesquisadores decoloniais, ela se mantém em

curso desde entao.

5.6.7 A exposicao O Corpo na Arte Africana- Petrépolis/BR.

Um outro exemplo agora no Brasil envolve a colecdo de Arte Africana Savino.
Em marco de 2013, foi realizada uma visita guiada a exposi¢cédo O Corpo na Arte Africana
no Palacio Itaborai na cidade de Petrdpolis, para o grupo do Centro de Convivéncia da
Crianca e do Adolescente - Gente Viva, entidade gerida pelo Servico Franciscano de
Solidariedade. O evento foi noticiado no jornal?” da entidade numa matéria assinada
por Regina Croscob e Frei Ronaldo Faustino, se constituindo num relato que revela
praticas que persistem em nossa sociedade.

Segundo a coordenadora do Centro de Convivéncia Regina Croscob, a visita
objetivava ‘agucar’ no grupo o interesse pela cultura e pela manutengao de valores
culturais, por meio do reconhecimento e valorizacdo da identidade africana, que faz
parte da construcdo da histéria cultural brasileira. A atividade € voltada para criangas e

adolescentes, buscando oferecer conhecimentos diversificados, acreditando que assim

127- http://www.sefras.org.br/portal/uma-tarde-com-a-arte-e-a-mata.html
Acesso em 03/03/2019
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estao contribuindo para formar pessoas conscientes, criativas, capazes de refletir sobre
a sociedade e transformar sua prépria realidade.

Ao ler a matéria ( encontrada em 2019) e analisar as fotos ilustrativas foi possivel
observar um descompasso entre as mensagens buscadas com a exposicdo e as
informacdes passadas pelo guia que estava responsavel pela visita. Na primeira parte
da matéria sobre a mostra foi feita uma apresentacéo, falando que ela era dividida em
cinco médulos, especificando seus titulos e informando que os objetos expostos foram
adquiridos por pesquisadores da Fiocruz (Fundacdo Oswaldo Cruz) quando em ‘missao’
no Continente Africano.

Mas foi na segunda parte do texto, que identificamos um grande descompasso
entre a intencdo e a pratica. E deixado bem claro, que a informacdo que eles
reproduzem no texto do jornal, foi passada pelo guia da exposic¢ao, ou seja, alguém que
foi capacitado, para apresentar e provocar questdes a respeito do tema proposto pelo
evento. Abaixo apresentamos o texto da matéria e ressaltamos o que identificamos
como preocupante:

O guia da exposicado explicou ao grupo a origem dos objetos ali
expostos, informando que se tratava de representa¢des do corpo por
uma cultura bem diferente da nossa, com outros costumes e
organizacdo. Durante a mostra o que mais impressionou a todos foram
as mascaras que, bastante diversificadas, chamaram a atencéo pelas
formas, cores e fungbes.(Texto extraido do Jornal SEFRAS, 2013)

Ao cruzarmos essa fala com a foto do grupo feita na exposicao(Figura 139 e 140)
e a intencdo manifesta da coordenadora do grupo, observamos que ele era composto

por criancas e adolescente negros, cabendo aqui algumas questdes, entre elas:

Figuras 139 e 140- Visita de grupo de adolescentes do Centro de Convivéncia Regina
Croscob a exposigcdo O Corpo na Arte Africana. Petropolis, 2013.

v ~4
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3

Petropolis, 2013.

Qual é sentido do pronome possessivo “nossa”, que se referia a cultura. Foi empregado

conscientemente para estabelecer um afastamento, uma distingcdo(valorativa)?
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Ao usar a palavra bem, com um advérbio de intensidade “uma cultura bem diferente da
nossa” foi uma forma de reforcar esse distanciamento? Nesse caso qual seria a nossa
cultura? Quem s&o0 0s grupos ou pessoas que formam esse nés, que possuem uma
nossa cultura? Os negros ndo fazem parte desse nds, logo também, estdo excluidos
dessa nossa cultura?

Ou as culturas negras bem diferentes da nossa, ndo fazem parte da construcdo
identitaria de negros e dos brasileiros de modo geral?

Talvez uma das respostas para essas indagacgdes esteja na proposicao feita por
Ferro (1983, p.11): “As imagens que fazemos de outros povos, e de nés mesmos, estdo
associadas a historia que nos ensinaram quando éramos criancas. Ela nos marca para
o resto da vida”. Mesmo que se trabalhe em outra perspectiva, a desconstrucdo € mais
lenta, mas a crueldade das marcas seguem sendo mais ativas nos povos pretos, que
diariamente sé@o lembrados, que de alguma forma somos estrangeiros ou parias dentro
do proprio pais.

Na exposic¢ao o visitante é preparado para o encontro com coisas desconhecidas
que podem até causarem medo, provocarem repulsa e também curiosidade.
Sentimentos que ainda povoam o imaginario social brasileiro, a respeito das culturas
negras africanas no século XXI. Observado no texto de apresentacdo da exposicao O
Corpo na Arte Africana, onde é possivel ler: “A arte africana pode despertar surpresa,
encantamento ou mesmo espanto, mas nunca indiferenga”, embora nesse espago os
objetos tenham sido apresentados como obras de arte.

No texto é usado o substantivo ‘espanto’, que segundo o dicionario Online da
Lingua Portuguesal?®, significa qualidade do que é espantoso ou causa assombro,
medo e susto, aqui reafirmando a esséncia desses objetos, que foi definida no século
XVI, quando do encontro deles com 0s europeus. Se pensarmos que toda e qualquer
manifestacao artistica pode estimular os sentimentos, de surpresa, de encantamento ou
até mesmo de espanto, entre muitos outros. Porqué da necessidade num texto de
apresentacdo de uma exposicao de Artes Africanas, reforcar e induzir o publico para
esses sentimentos?

A colecdo de Artes Africanas Savino foi tornada familiar artificialmente, tendo
como referencial os artistas europeus que no século XX, que atribuiram esse status aos
objetos etnograficos africanos, domesticando-os, reinterpretando-os e lastreando suas

existéncias no mundo artistico. Mas como vimos essa tutela ndo impede ou evita que

128- https://www.dicio.com.br/espanto/ Acesso: 20/05/2020
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eles sejam vistos com exéticos, estranhos, ou seja, diferentes, em contraponto com a
arte entendida como bela e desejada. Postura que de certa forma, contradiz a
historiografia da arte, entdo esse tipo de conducdo ou inducdo, que ndo € comum em
exposicdes artisticas ligadas a outras culturas, parece equivocada.

O texto de apresentacdo da exposicdo, junto com os de cada modulo formam o
corpo textual do catalogo da exposicdo o Corpo na Arte Africana, que de certa forma,
segue a mesma dindmica do catalogo do Museu de Antropologia de Madrid. S&o
formados por discursos binarios, estabelecendo antagonismos com a sociedade
brasileira, dentro de uma tradicdo iniciada no século XVI que é, tdo bem acolhida, e
reproduzida nas instituicdes sociais, especialmente, nos museus. Que mesmo numa
sociedade multiétnica e no caso particular do Brasil, com grande contingente de
cidaddos negros, ainda sustentam a imagem do nds versus o outro (africanos,
afrodescendentes), podendo ser visto, como uma manifestacdo de colonialidade.

As instituicbes nacionais seguem pontuando e ratificando esses lugares,
nascidos no mundo colonial, que ainda ndo conseguimos nos afastar dele, talvez por
nao ser de interesse, ja que dessa forma, € possivel garantir privilégios reforgcando o
lugar de cada individuo no mundo social. Assegurado e ratificado por meio de préticas
e de falas autorizadas, enunciadas por ‘especialistas’, que se autodenominam ou a eles
séo atribuidos essa distingdo, que € assumida tranquilamente, ajudando a reforcar a
imagem do outro, que tem sua voz silenciada.

Os exemplos trazidos nos leva a concluir que se faz necessaria, cada vez mais,
a formacdo de curadorias diversificadas para se trabalha com essa tematica que
continua sendo complexa dentro das sociedades contemporaneas. Devem ser
convidados: liderancas das mais diversas ordens, estudiosos sobre o tema, variando as
matrizes do pensamento, incluindo intelectuais negros, que trazem outras reflextes
sobre a cultura e a experiéncia negra no mundo ocidental.

Ouvindo e acatando o conhecimento e a vivéncia de outro, para evitarmos a
perpetuacdo e a reproducdo de ‘conhecimentos’, que se entende por verdadeiros a
nosso respeito. E na verdade sé@o elucubragbes construidas e difundidas como uma
intencionalidade, que queremos superar, por ndo caber mais nas sociedades de forma

tranquila, como historicamente tem sido.
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5.7 Outras Representacoes

“Mostrar um inferno ndo significa, esta claro, dizer-nos algo sobre como retirar as pessoas do
inferno, nem como amainar as chamas do inferno”. (SONTAG, 2003, p. 95)

Os textos nos mostram que existem varios mecanismos que podem ser usados
para aferir a importancia ou reconhecimento de um determinado bem cultural dentro de
uma sociedade. Desde seu reconhecimento legal pelas instancias legitimadoras, sua
publicizacdo nos meios de comunicacdo, atencdo dada a sua conservacgao,
documentacdo, pesquisa, exposicdo entre outros, atestam sua pertinéncia nha
sociedade.

Por estarmos produzindo um trabalho académico buscamos no banco de
dissertagOes e teses da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPEYS), trabalhos que tivessem como objeto de estudo colegbes africanas negra no
Brasil, ou patriménio cultural afro-brasileiro, como instrumentos capazes de fortalecer
as identidades afrodiaspéricas brasileira. O descritor relativo ao assunto (2019/2020)
apresenta 68.185 entradas, ao ser refinado concentrando na area das ciéncias
humanas, ela passa para 14.543, e na verdade, esse universo é bem menor.

A solicitacdo dos dados embora seja restrita a tematica cultural, ela recupera por
meio da associagdo das palavras, um universo que ndo corresponde a busca solicitada,
mascarando a realidade, de que ainda s@o poucos os trabalhos dedicados a tematica
do acervo material cultural negro africano ou afrodiaspérico, especialmente no recorte
aqui proposto. Nos anos 1980 os pesquisadores negros ja questionavam esse tipo de
recorte recorrente, sobre aquilo que a academia chamava de histéria dos negros,
centrada na escravizagao. Como aconteceu na conferéncia “Historiografia do Quilombo”
proferida em 1989, no evento Quinzena do Negro na Universidade de Sao Paulo (USP)

A intelectual e ativista negra Beatriz Nascimento, falou de sua indignacdo ao
fazer o curso de Histéria da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), no periodo
de 1968-1971, pois 0 negro continuava objeto de estudo dentro da Gtica escravista. Sdo
suas palavras:

Quando cheguei na universidade a coisa que mais me chocava era o
eterno estudo sobre o escravo. Como se nos sé tivéssemos existido
dentro da nacdo como mao-de-obra escrava, como méao de obra para
fazenda e para mineragéo”. (RATTES, 2007, p. 41).

Mais adiante Beatriz fala da resisténcia da academia em aceitar outros temas
gue buscavam subverter a ordem ja estabelecida sobre o negro, sentiu isso na pele,

quando comecgou a desenvolver a pesquisa: “Sistemas sociais alternativos organizados
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pelos negros - dos quilombos as favelas”, como seu trabalho fugia dos ja tradicionais
discursos hegeménicos e consagrados sobre o tema, foi acusado de ideologizante,
sendo questionada sua legitimidade cientifica para a academia.

Segundo Rattes (2007) houve “demora” na academia em aceitar o quilombo
como linha de pesquisa, a Unica excec¢do era do quilombo dos Palmares, sendo
ignorado no mundo académico os trabalhos sobre a temética desenvolvidos por Abdias
do Nascimento e Cldvis Moura que desde os anos 50 pesquisavam os quilombos, como
resisténcia negra. Na coletdnea “Cem Anos e Mais de Bibliografia Sobre Negro” no
Brasil, de Kabengele Munanga (2003), ha uma proliferagéo de trabalhos sobre a questéo
do escravismo e da subalternizagdo dos povos negros em detrimentos de suas historias
e memorias, ratificando a observacéo de Beatriz Nascimento de 1971 .

Ainda em 2017 a historiadora Juliana R. Bevilacqua ao ser convidada para
organizar o dossié especial dos Anais do Museu Paulista dedicado a Cultura Material
Africana, expde no texto de abertura a dificuldade em encontrar pesquisadores que se
dedicavam ao tema, ressaltando essa escassez nas areas de: Arqueologia, historia
Social, bem como na Historia da Arte, aqui se inclui a Museologia. Ela observou um
aumento expressivo de pesquisas sobre a historia da Africa e o avolumamento das
tradicionais pesquisas sobre escravizagdo. Mas ela acredita que o estudo da cultura
material negra africana no Brasil € um campo em construgéo.

O que essas lacunas e resisténcias mostram é que ainda sdo poucos 0s
trabalhos na area académica brasileira a se dedicarem a teméatica do patriménio cultural
negro como instrumento capaz de fortalecer identidades. Por outro lado, é significativo
0 numero de trabalhos académicos que ao estudarem os afrodiaspéricos no Brasil,
continuam privilegiando o passado escravista, com a valorizacdo do sofrimento dos
povos negros, mas ndo como uma forma de apagar o fogo do inferno ou mostrar o
caminho para sair dele.

Myriam Sepulveda dos Santos (2004) ao analisar as exposi¢cdes sobre negros
Nnos museus nacionais, localizados na cidade do Rio de Janeiro, concluiu que, quando
se fala dos negros, eles aparecem nas mostras entre o “tronco e o atabaque”. Como na
academia ha uma valorizagao da questao escravista, que ela chama de “memoaria do
sofrimento”, funcionando como um instrumento de poder, esse coercitivo, que ndo
precisa da forca, para ratificar os lugares sociais dos individuos dentro da sociedade.

Passados seis anos em 2010, da pesquisa de Sepulveda, o pesquisador Lima
Filho, fez uma analise sobre o patriménio negro na cidade de Ouro Preto, em Minas

Gerais. Partindo de dados historico e geogréfico, ele mostra a importancia dessa cidade
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mineira, especialmente, no ciclo do ouro no periodo colonial, ressaltando que a
presenca negra na cidade sempre foi superior a do ndo negro, e que teve/tem uma
participacao efetiva em todos os setores da vida ouro-pretana, permanecendo mesmo
depois da decadéncia de sua economia, quando houve uma evasao da populacéo.

Ao buscar nas instituicdes o patriménio cultural negro, o que ele encontrou foi a
visivel auséncia e a ratificacdo de um passado onde o afrodiaspérico é representado
por meio dos objetos de tortura, ndo ficando claro que essa préatica era uma das
violéncias imposta ao um ser humano. Nesse aspecto, Lima Filho (2010) diz:

A despeito desse perfil histérico social e demografico da cidade de
Ouro Preto, as representacdes e interpretacdes sobre a populagdo
africana e afro-brasileira tem se resumido a um processo museal que
privilegia o passado escravo de maneira emblematica: a categoria
sofrimento. O passado escravo tem sido representado pelo sofrimento,
pela exclusdo e por um lugar periférico na museologia dos principais
museus da cidade, seja ele do Estado (...) e por fim por entidades
privadas. (Lima Filho, 2010, p.205)

As pecas cuidadosamente descritas e detalhadamente ilustradas quanto ao seu
uso, mostram 0s negros sendo submetidos a tortura. A dramatizacdo do processo
escravista, valorizando principalmente, uma das suas piores e mais cruéis praticas, 0s
castigos. Nas instituicdes culturais sdo apresentados de forma que beiram ao sadismo,
naturalizado. As Figuras 141 e 142 sdo da exposicdo da Casa dos Contos/Ouro

Preto/M.G., seguidas do comentério de um visitante.

Figura 141- Exposicdo Casa dos Contos Figura 142- Senzala da Casa dos Contos.

Ouro Preto-MG

A brutalidade da escraviddo no Brasil esta grudada em minha memaria
por meio de novelas classicas como Escrava Isaura e Sinha Moca, mas
pude sentir de perto o que foi essa triste realidade no pais visitando a
senzala da Casa dos Contos de Ouro Preto. Estdo |4, nesse casardo
secular que conta a histéria monetaria do Brasil coldnia, para quem
quiser ver e para ndo esquecer, instrumentos de torturas como argolas
de pescocos e tornozelos, palmatorias, chicotes e até ferro de marcar
gado, para queimar a “negrada” como se fossem bichos. (Lucio in the
skyn-Senzalas de Ouro Preto, junho 23, 2015'29)

129- https://luciointhesky.wordpress.com/2015/06/23/senzalas-de-ouro-preto/ Acesso em 02/05/2019.



https://luciointhesky.wordpress.com/author/lucioflavio1976/
https://luciointhesky.wordpress.com/author/lucioflavio1976/
https://luciointhesky.wordpress.com/author/lucioflavio1976/
https://luciointhesky.wordpress.com/2015/06/23/senzalas-de-ouro-preto/
https://luciointhesky.wordpress.com/2015/06/23/senzalas-de-ouro-preto/
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As exposiches seguem a mesma visao descrita por Santos (2004), em Ouro
Preto tem um pouco mais de dramaticidade, por ser uma cidade que teve suas
caracteristicas coloniais revitalizadas e reforcadas se adequando aos padrbes
necessarios para acender a categoria de patriménio nacional nos anos de 1940/50. As
exposicdes acontecem nos espacos arquitetdbnicos onde a dor foi imposta e vivida, ndo
€ um cenario construido artificialmente, mas revitalizado, concretizando e realimentando
os discursos (novelas, exposicdes, literatura, turismo...) que didaticamente ratifica o
lugar social de cada um.

Como fica claro na descrigcdo de um panfleto turistico publicitario da cidade de
Ouro Preto, que descreve a originalidade dos testemunhos materiais e termina dizendo
gue é um periodo que: “jamais devemos esquecer”, qual seria o sentido dessa frase, ja
gue ndo se apresenta 0s negros em outros contextos.

Além disso, outras duas atracdes a parte sdo as senzalas, localizadas
no pordo do museu e Unica da cidade que preservam as caracteristicas
originais do século XVIII, expondo indmeras pecas ligadas a
escraviddo, como objetos de tortura de escravos e testemunhos
materiais de um periodo que jamais deve ser ignorado. (Site da
TransPortal Turismo30)

A andlise de Lima Filho (2010) é muito sensivel, mostrando que esses fatos sédo
vividos cotidianamente, pela populacdo da cidade e pelos turistas, agenciados pela
inddstria do turismo - turismo do sofrimento: “outras duas atragbes a parte sdo as
senzalas (..) que preservam as caracteristicas originais”, e todos acabam olhando e
introjetando essa realidade como Unica, legitima e mais do que isso, natural. Os
trabalhos de Santos (2004) e de Lima Junior (2010) nos levam a refletir sobre as
representacdes dos afrodiasporicos nos espagos museoldgicos do Brasil. Quais séo os
objetos que nos constroem como individuo, cidaddo e acima de tudo como seres
humanos.

A importancia de tracar esse paralelo entre academia e as instituigdes culturais
€ gue ele mostra como a engrenagem social se alimenta e se completa em todos os
niveis ratificando, renovando e mantendo sempre atuais 0s parametros que orientam
praticas sociais, mesmo em instituicdes que tém autonomia para eleger seus interesses,

mas acabam ajudando a perpetuar discursos e mecanismos que ndo mudam as

130 - https://www.transportal.com.br/noticias/rodoviaria-belo-horizonte/casa-dos-contos-em-ouro-preto/
acesso 02/05/2019.
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realidades, mas garantem a tranquilidade da estrutura social e reforcam a questao da
opressao existencial.

Situando historicamente o processo da constituicdo de acervo material negro,
entendemos que ele fez parte de uma politica expansionista europeia, que teve como
m dos seus pilares a necessidade de “inventar’'®, classificar e subalternizar povos
“descobertos™?? e ndo europeus, os Outros. O filésofo Mudimbe (2013), no seu livro a
Invenc&o da Africa, fala da apropriacéo da cultura material dos povos negro subsaariano
quando de sua “descoberta” pelos invasores europeus, que levavam ou enviavam esses
objetos para Europa, formando cole¢cées que materializavam por meio das pecas o0s
discursos produzidos sobre os recém “descobertos”, reforcando a imagens de
primitivos, selvagens, simples, infantis e hereges, essas adjetivagbes serviram para
estabelecer e fortalecer a diferenca entre europeus e negros, e todo conjunto de
conhecimento produzido sobre a Africa negra e sobre os africanos permanecem até os
dias de hoje sem grandes rupturas.

Ao refletirmos sobre a constituicdo de uma colecdo de objetos africanos no
Brasil, no fim do século XX, e em particular, o seu uso, ndo podemos reduzir esse tipo
de colecionismo ao simples prazer do colecionar, pois este acervo é atravessado por
diversas questdes, incluindo pertencimento dos negros na sociedade brasileira.

Sao 0s questionamentos que seguem em curso

> A colecao é formada por tipo de pecas que foram usadas para materializar os
discursos subalternizantes, produzidos e difundidos pela historiografia oficial,
que construiram a Africa e os africanos e que continuam tendo grande aceitaco

e penetracao nas sociedades pluriétnicas como a brasileira.

> A colecdo pode ser vista como um conjunto de objetos identitérios, que de certa
forma, preservou ou preserva unidades que foram fragmentadas pela imposi¢céo
de uma cultura sobre diversas outras e sua requalificacdo, ajudaria no
fortalecimento das identidades afrodiasporicas.

A patrimonializacdo de acervo africano com novos significados, seria uma

espécie de justica, que s6 a memodria seria capaz de proporcionar aos excluidos,

131 - Termo usado por Mudimbe (2013), para definir a Africa como um conceito abstrato e nesse sentido,
ele diz que ela é uma invengdo, uma criagdo europeia que homogeneizou diversas estruturas sociais ja
existentes, sendo uma das muitas tentativas para o apagamento ou silenciamento dos saberes e dos
conhecimentos tradicionais, tendo como principal objetivo a imposi¢cdo de uma nova estrutura externa, que
passou a definir e a constituir ndo s6 o continente africano como também seus habitantes. (SOUSA, 2016,
P: 22)

132 - O termo descoberta relaciona a um espacgo que estava perdido, oculto, nédo revelado, esperando ser
achado ou descoberto. Passando a existir, porque foi encontrado por um outro, dessa forma ignorando as
sociedades ali existente. Termo adotado pelo descobridor, valorizando seu feito, em tirar da obscuridade e
levar a civilizag&o para esses povos.
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fortalecendo seu pertencimento a sociedade brasileira, ndo pela negacdo de suas
origens, mas pelo seu reconhecimento e valorizacdo dela também por meio, desses
acervos. A justica proporcionada pela meméria € defendida por Nora (2009, p.9), que
segundo ele a memoéria d4 o significado no tempo presente das acdes passadas,
alicercando novas lutas; ja a histéria, proporciona o conhecimento que muitas vezes faz
questdo de esquecer, subtraindo as contradicBes, a exemplo de como as questdes
sobre colonialismo e da escravizagdo sao tratadas nos museus.

O que justifica cada vez mais, a constru¢cdo da memoria negra brasileira, tendo
como alicerce a cultura material negra africana pois, no Brasil, falar de Africa e negro
ainda se constituiu terreno arido, e é cada vez mais complicado, principalmente pelas
manifestacdes racistas que pululam diariamente em nossa sociedade.

Em relacdo aos objetos das culturas negras africanas, o Antropélogo Raul Lody
em 1988, inicia um texto afirmando que existe uma espécie de fatalidade e de vocacédo
para o exoético, que marcaram as leituras esparsas e ocasionais que foram produzidas
e usadas para representar populacdes negras e seus descendentes no espaco da
sociedade nacional brasileira. Ele diz:

As coisas de negros, comodamente vista como secundarias, inferiores,
num pais sem preconceitos raciais, ficaram caracterizadas, em
especial, as de funcao ritual religiosa, genericamente como fetiche ou
objetos de feiticaria. Estas categorias, abastecidas de elementos da
dominag&o e moral cristd, delimitam a cultura material de sofisticados
grupos sociais como dos Candomblés, Xangés, Casa Mina Jeje e Mina
Nago e ainda nas na tradicional umbanda dos suburbios cariocas e dos
morros da cidade. (LODY. 1988, p.2)

O antropdélogo Lody contemporaneamente, pode ser considerado um dos
primeiros a se dedicar ao estudo dos acervos africanos em instituicbes de memaoria no
pais, identificando o patrimdnio material africano depositado em instituicdes brasileiras
como uma “heranga negativa” ainda muito impregnada pelo peso da escravizagao e da
dominagdo que 0s povos negros sofreram no pais. Chegando a afirmar que existe uma
longa tradicao no pais em estudar a cultura material indigenas, relegando a um plano
secundario o estudo da cultura material africana.

O caso do patrimbnio material africano ainda carrega uma heranca de
dominagdo pela inequivoca e ndo menos cruel histéria escravista
castrando ndo apenas a liberdade, mas as formas expressivas e de
comunicacao, inclusive as representacfes materiais que equivalem a
parcela relevante da vida cultural do homem africano em espago
brasileiro. (LODY, 1992, p. 31)

Nesse ponto, pode-se questionar a relevancia desse tipo de colecdo para uma

parcela significativa da sociedade brasileira, formada principalmente pelos
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afrodescendentes, que como outros povos principalmente os diaspdéricos, no mundo
inteiro, estdo buscando criar ou fortalecer identidades como forma de luta, visando
garantir a insercdo dessas populacdes, que muitas vezes estdo inseridas nas
sociedades apenas na forma discursiva e assim, camuflando as contradicdes do
cotidiano, expressa principalmente pelo o tratamento desigual dispensado aos nao
brancos.

Qual é o papel dos objetos culturais de uma determinada sociedade, quando séo
apropriados por outra cultura, e essa passa criar “verdades” sobre o grupo produtor e
gue sdo usadas para a manutencéo de sua subalternizacédo?

O antropdlogo José Reginaldo (1995, p.60), entende esses objetos como
palavras numa frase. Eles compfem um sistema que produz significados que séo
internalizados pelos individuos e grupos no processo de socializagdo, os objetos
passam a ser a materializacao dos discursos subjetivos que constroem e subalternizam
0 outro, de forma objetiva dentro de uma sociedade que vive em eterna disputa para a
manutencédo do poder de determinada classe social, politica, econémica, religiosa e até
mesmo cultural.

Esse pensamento refor¢a a questédo da requalificacéo da cultura material negra
africana na sociedade brasileira, como um dos condicionantes para se ter e viver numa
sociedade plural e igualitaria. Segundo a antropdloga Berta Ribeiro (1992) a relevancia
do estudo da cultura material guardadas em instituicbes tais como museus,
universidades ou institutos de pesquisa e aqui tomo a liberdade de incluir as cole¢bes
particulares, € que esses objetos passam a ser considerados “memoéria documental”’ de
sociedades que por algum motivo deixaram de existir e alguns de seus objetos estdo
protegidos dentro de uma colecdo publica ou ndo, possibilitando diversas linhas de
pesquisas sobre o acervo, ressaltando a questdo polissémica dos objetos e das
colegbes formadas por eles.

Tendo claro que esse pensamento de Ribeiro (1992), é referente as sociedades
indigenas do Brasil, que assim como os africanos sofreram todo um processo de
anulacdo, de destruicdo e seus objetos passaram a fazer parte de colecdes das
instituicdes que guardam a memodria dos “colonizadores” e a memodria dessas
sociedades dizimadas. O interessante na fala da antropdloga é que ela considera os
objetos como documentos que possibilitam diversas linhas de pesquisa, uma delas seria
talvez da reconstrucao da sociedade desaparecida, buscando decifra-la, sdo essas suas
palavras:

A relevancia do seu estudo decorre do fato que objetos guardados nos
museus se tornam, dia a dia, a meméria documental de sociedades
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gue se extinguiram e se descaracterizaram a olhos vistos. Para elas

proprias e para toda a humanidade é necessario resguardar esse
patriménio e definir linhas de pesquisa que o decifrar4. (RIBEIRO,
1992, p.25)

Para além da “reconstrucdo” social do grupo extinto ou modificado pela
imposigéo de outra cultura, esses acervos, ou melhor, as pesquisas feitas sobre eles,
podem ser usadas para provocar reflexdes sobre o estar no mundo de determinados
grupos sociais, servindo como suporte para fundamentar politicas, a exemplo do caso
da Lei 10.639/2003 e da exposicao sobre a modelos negras.

Os textos e os discursos que constroem a imagem do “outro” diferente de “mim”,
ainda exerce um grande fascinio inclusive nos pesquisadores, que continuam se
debrucando na reconstrucdo de uma “sociedade imaginada” para usar o conceito de
Anderson (2013) e ndo fazem uma reflexao da sua prépria sociedade e muito menos da
constituicdo do acervo que eles estdo estudando, naturalizando a violéncia da retirada
desses objetos de seus lugares de origem, essa patrimonializacdo passa a ser vista
como uma contribuigdo que esta sendo feita a humanidade.

Todas as colegBes particulares ou publicas revelam aspectos sociais,
econdmicos, além dos culturais das sociedades em que séo constituidas e de outras de
onde os objetos vieram. Colecionar é criar um mundo que cabem diversos outros
mundos dentro dele, como é possivel perceber na colecao de Arte Africana Savino, é
um exemplo, dessa sobreposicdo de mundos. Por meio da colecdo € possivel
reconhecer a triangulacéo entre o continente africano, onde as pecas foram produzidas,
a Europa que criou os primeiros discursos sobre essa tipologia de acervo e o Brasil
onde essa colecdo é classificada como artistica, mesmo assim, continua sendo vista
como algo estranho ou exterior ao povo brasileiro. Ela ndo faz parte do ‘nés’, nacional.
Pensamento baseado nas auséncias deste tipo de acervo nos museus, espagos
culturais ou em exposi¢cdes, que trazem discursos preconceituosos, de intencdes
duvidosas que reforcam estigmas e seguem ratificando o lugar do outro e em
contrapartida seguem valorizando expressées culturais externas.

Por outro aspecto, sua apropriacdo como a pretendida com a musealizacdo da
Colecado de Artes Africanas Savino para um publico amplo e diversificado, contribuira
para a construcdo de uma Africa imaginada, como um sentido agregador. Visando unir
0s separados, os apartados, os dispersos, aos aspergidos, 0s sem memdarias, 0S sem
historias, os desagregados do mundo social e cultural, por terem sido pulverizados pela

grande diaspora negra que continua em curso, agora de maneira aparentemente
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voluntaria, pois 0s navios tumbeiros continuam naufragando sonhos no mediterraneo, a
diferenca que hoje se paga, para se escravizar no velho continente.

Nesse sentido, acreditamos que a colecdo de Artes Africanas Savino ao ser
incorporada a um museu, deve ter a garantia de que seu tratamento técnico
museolégico se afaste das concepc¢des que guiaram e ainda segue guiando ao campo
em relacdo a esses objetos. Que ela seja apropriada como patrimdnio cultural do pais,
contribuindo para fortalecer memdrias e identidades, entendidas como direitos

fundamentais para todos os cidad&os.
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CAPITULO 6
RESIGNIFICACOES
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6.0 Em busca de Ressignificacdes

O historiador Peter Burke (1992) um dos principais tedricos da histéria cultural
reconhece a incompletude do projeto da razao civilizatéria do ocidente, afirmando que
essa possibilitou rupturas com a universalidade pretendida. Ele diz: “o que era
previamente considerado imutavel é agora encarado como “uma construgéo cultural”,
sujeita as variagles, tanto no tempo quanto no espago”. (Burke, 1992, p.11). O
relativismo cultural mostra que a realidade € social e culturalmente construida, néo
podendo ser considerada somente a partir de um centro como tradicionalmente era
descrita ou aceita, mas existe a necessidade de reconhecer as historias dos que foram
colocados as margens.

Visdo que permite subverter a historia tradicional, que sempre ofereceu uma
visdo de cima, esse novo olhar qualifica outros atores como sujeitos e ndo apenas como
objetos secundarios dos estudos, sendo denominada de “histéria vista de baixo”,
trazendo novas narrativas, principalmente europeias, a partir da perspectiva dos que
nao tinham histéria. Os tradicionais documentos, novas fontes de pesquisas e 0s objetos
foram analisados em busca daqueles que sempre foram invisibilizados, tentando
construir uma histéria mais préxima de uma realidade, essa reclamada pelos excluidos
dos processos histéricos, por ndo ter nobreza ou ndo ser identificado com agente
historico.

E interessante ressaltar como a auséncia desses novos atores era naturalizada
e nao vista como algo social e culturalmente construido. Segundo Burke, somente em
situacao de conflito € que sdo expostos os contrarios, e essas auséncias sdo sentidas
surgindo as reivindicacdes para suas inclusées, os apelos podem ser inclusive de forma
violenta, e a inclusédo passa a ser, uma medida que visa restabelecer uma dada ordem.
O historiador reconhece e reafirma as condi¢cdes exclusivas das estruturas das
sociedades, que as tornam Unicas, mas de modo geral, elas tendem a naturalizar
relacbes antagbnicas, que sdo explicitadas em momentos de conflitos. Burke diz:

O relativismo cultural obviamente se aplica tanto a prépria escrita da
historia, quanto a seus chamados objetos. Nossas mentes néo refletem
diretamente a realidade. S6 percebemos o mundo através de uma
estrutura de convengbBes, esquemas e esteredtipos, um
entrelacamento que varia de uma cultura para outra. Nessa situacao,
nossa percepcao dos conflitos € certamente mais realgada por uma
apresentacéo de pontos de vista opostos (...) (Burke, 1992, p. 15)

O relativismo cultural serviu ou serve para requalificar uma parcela significativa

gue estava apartada da historiografia oficial, logo dos museus, mas ndo da vida
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cotidiana, tendo uma participacéo efetiva na ebulicdo social que vivia a Europa, nos
anos de 1960. Podemos pensar que a “histdria vista de baixo” tinha ou tem uma funcao
maior do que explicar ou inserir os excluidos no contexto oficial mais amplo, inclusédo
vista com ceticismo por Spivak (2014), que questiona o papel desses intelectuais, em
representar ou falar pelos oprimidos.

Seguindo essa linha de raciocinio, acredito que o maior objetivo era amainar os
animos exaltados, trazendo para o plano principal, de forma controlada, os excluidos,
dando visibilidade as suas a¢des como sujeitos histéricos num periodo em que a
sociedade europeia estava sendo colocada em xeque. Uma visibilidade
cuidadosamente regulada e muitas vezes segregada em espacos especificos e
periféricos.

Stuart Hall (2003) na perspectiva dos Estudos Culturais, também reconhece a
incompletude da razao civilizatéria ocidental, ele atribui essa interrupcao as pressdes
perpetradas pelos povos que estavam e estdo a margem, ou submetidos ao processo
civilizatorio, que Ani (1994) denomina de Imperialismo Cultural. Definindo como:

A imposicdo sistemética de uma cultura estranha na tentativa de
destruir a vontade de um povo politicamente dominado. O mecanismo
do imperialismo cultural provoca inseguranga cultural e autoddvida
dentro do grupo dominado. Separados de seu legado ancestral, eles
perdem o acesso a sua fonte de resisténcia politica. (Ani, 1994, p.16)

Tanto Hall quanto Ani identificam que essas pressdes se tornam mais
sistematicas quando a percepcao de humanidade passou a ser descentrada, devido as
crises de identidades que vive o mundo moderno. Acreditam que um dos motivos que
ajudaram o desencadeamento dessa crise foi o deslocamento de individuos de
sociedades “periféricas”, onde eles encontravam as certezas que garantiam sua
seguranga e pertencimentos ao mundo social e cultural, levados para “aventuras” nas
sociedades “centrais” as quais eles acreditavam que faziam parte, dentro de um
conceito universal de humanidade.

Ao chegarem aos paises “centrais” descobrem e passam a ter consciéncia que
ndo pertencem e ndo sdo inseridos culturalmente nos novos espagos - um choque
cultural, sendo vistos e tratados verdadeiramente como “outro” e ndo sdo bem-vindos.
Assim Hall descreve as transformagdes resultante desses encontros:

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as
sociedades modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando
as paisagens culturais de classe, de género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que no passado, nos tinham fornecido solidas
localizagbes como individuos sociais. Estas transformacdes estédo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que
temos de nos préprios como sujeitos integrados. (HALL, 2003. P.9)
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A fragmentacdo identificada pode ser sentida ou vivida pelo individuo
afrodiaspdrico dentro ou fora de sua prépria sociedade, ele sofre a dupla exclusao, é
tratado como “outro” dentro de sua sociedade de origem e fora dela também, por ter sua
cor impressa na pele, sdo tratamentos excludentes e extensivos a todas as areas onde
haja uma relacédo interracial, incluindo nos espacos culturais. A conscientizacdo dessas
exclusdes com a busca de direitos resultou numa série de movimentos em praticamente
todas as sociedades pluriétnicas visando a superar essas barreiras.

Embora Hall identifigue essa mudanca no final do século XX, ao observarmos
gue 0os movimentos organizados dos subalternos® tém suas primeiras e efetivas
manifestacdes ainda no século XIX, que resultaram no nascimento de diversas nagdes
que se libertaram do jugo colonial. E no decorrer do século XX, o mundo continuou em
constante efervescéncia, passando por diversas transformacbes estruturais que
permitiram esses deslocamentos e a necessidade de criar narrativas identitarias e
culturais.

A busca de novas epistemes para construir as historias e memoarias das culturas
nascidas no mundo moderno®**, objetivando transforma-las em politicas e praticas que
modifiqguem e superem a sujei¢do, tanto individual quanto coletiva dos povos que
sofreram 0 processo de colonizagdo, em especial os afrodiaspéricos, continuam nas
pautas dessas sociedades, muito mais como reivindicagbes daqueles que continuam
mantidos a margem da sociedade.

Ao mudarmos o referencial da analise do europeu ou das elites americanas para
0 protagonismo dos povos negros africanos, como propunha o intelectual, politico e
ativista negro brasileiro Abdias do Nascimento desde os anos de1950, vamos identificar
que as lutas de resisténcia contra a imposi¢cdo de uma nova “ordem” remontam as
travadas ainda no continente africano, como forma de resistir ao desconhecido, a
subjugacédo e a escravizacdo e elas seguiram no novo mundo para onde homens,
mulheres e criancas negras foram trazidos como trabalhadores escravizados, e criaram
diversas formas de resisténcias e de lutas.

Os movimentos negros nascidos no inicio do século XX tém suas bases
ancoradas nas lutas de resisténcias de seus antepassados, essas ainda necessarias no

século XXI, como lutas cotidianas pela liberdade, igualdade de direitos e pela

133-Segundo Spivak (2014, p13), subalterno € aquele cuja voz ndo pode ser ouvida. A subalternidade é a
condicéo do siléncio, alijado do processo de enunciagao.

134 - Modernidade € a civilizagdo que se cria a partir da Expanséo Colonial europeia em 1492 e que se
produz na relagéo de dominagao do “Ocidente” sobre o “ndo Ocidente”. (Ramon Grofoguel.p62. In: COSTA,
Joaze Bernardino)
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preservacdo da vida, buscando o reconhecimento da importancia politica, econdmica,
social e cultural dos afrodiaspéricos, ndo como “contribuinte” de uma cultura, mas acima
de tudo, como parcela fundamental na construcao das sociedades contemporéneas e a
cultura material africana é identificada como matéria que serve para alicercar e moldar
novos discursos de valorizagdo das memoérias e histérias dos povos negros,
requalificacdo fundamental nesse processo de lutas.

Podemos citar também trés processos culturais contra hegemonico de
resisténcia negra, sdo eles: Negritude (franco/caribenho), Quilombismo (Brasil), que tem
como proposta a desconstrucdo de estigmas e o0 Afrocentrismo (norte-
americano/caribenho), nascidos em espacos geograficos e temporais distintas,
propostos em areas de ac6es diversificadas, mas em comum todos se apropriaram da
cultura negra africana como um elo, criando novos significados e sentidos, para
contrapor os discursos subalternizantes, estereotipados e estigmatizantes circulante
nas sociedades.

Recuperar uma origem que foi cortada ao ser retirado do continente africano,
destituir a histéria que foi forjada para os diversos povos submetidos a escravizacao,
reivindicar e propor novos caminhos para 0s hegros no mundo ocidental, estes sao os
principais objetivos desses movimentos. Mostrando que a histéria dos afrodiaspéricos
nao tem como ponto de partida a viagem num tumbeiro, embora essa visao unificada
propagada pelos europeus, acabou criando uma unidade entre 0s povos hegros
espalhado pela diadspora.

Por nao ter acesso a suas histérias que os individualizem, como etnias, povos,
culturas, principalmente, em sociedades miscigenadas, as Unicas coisas gue 0s negros
enguanto categoria social tem em comum € 0O processo escravista a que foram
submetidos e suas origens no continente negro africano, personificado por meio de sua
cultura material. Ent&o recriar uma Africa imaginada é uma das formas de unir povos
gue foram espalhados pelos diversos continentes e se constituiram e reconstruiram em
cidaddos dentro do mundo moderno, vivendo todas as contradi¢cdes e imposi¢des a eles
destinadas, devido a sua origem e a cor de sua pele.

Mais do que a criacdo, a apropriacdo dessa Africa imaginada é vista como uma
subversdo da ordem estabelecida, que cria um préprio mundo, independente do olhar
oficial, apenas usando seus mecanismos ou estruturas, para tornar conhecidos esses
olhares visando a transforma-los em conscientizacdo do estar do mundo do

afrodiasporico nas sociedades ocidentais. Hall (2003) mostra que a Africa idealizada
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nao se prende a uma visdo imutavel do espaco geografico, mas a criagcdo de um lugar
que seja a ponte de intersecao entre os afrodiasporicos.

Movimentos nascidos a partir do sentimento da ndo-pertenca a sociedade da
qual se faz parte, um paria dentro do préprio pais ou do mundo ocidental. A necessidade
de se criar vinculos sociais para além daqueles que ja estavam determinados
historicamente para os afrodiasporicos, o encontro com a Africa negra ancestral é a
certeza de uma origem, de identidades e de uma existéncia anterior aos navios
negreiros que dispersaram homens, mulheres, criangas negras e o0s discursos
subalternizantes e estigmatizantes a respeito deles.

Os trés processos contra hegemonicos citados podem ser considerados
marcos, pois foram os primeiros de forma organizadas a ter repercussao fora das suas
fronteiras, conseguindo ressonancia que, de certa forma, continuam servindo de
inspiracdo para outras insurgéncias. Eles ajudam a repensar os discursos que criaram
a Africa Negra, o continente negro, os africanos e 0s negros como categorias sociais,
mostrando que as antigas construcdes sdo experienciadas pelos afrodiasporicos em
forma de traumas como definiu Fanon (1967/2008), devido a exclusfes a eles impostas,
especialmente, nas sociedades pluriétnicas.

Pontuados em locais distintos, porém, o que se verifica € que a dor ou a
experiéncia de ser o outro fora do seu pais de origem ou dentro de sua prépria sociedade
sempre € uma experiéncia dolorosa e traumatica de se viver, e que as sociedades
dispdem de inUmeros mecanismos para lembrar e situar o individuo que ele continua
sendo incompleto e ndo pertence agquele lugar, mesmo que o lugar tenha sido construido
também por ele. A exemplo das experiéncias narradas dos museus.

Todos esses movimentos tém como base a questdo da identidade, da memoéria,
do lugar social e da histéria de pessoas, onde a cultura material € um importante
elemento, visto como testemunho do que se quis dizer ou construir, e pode ser usado,
exatamente no processo inverso, servindo de materialidade contra os discursos
produzidos pelos processos hegemonicos que se procura destituir sobre negros e suas
culturas.

Ao questionarmos o colecionismo de acervo afrodiasporico utilizando os
pensamentos dos pesquisadores latino-americanos do grupo denominado
modernidade/colonialidade, que identificaram a permanéncia e a vigéncia da estrutura
colonial nas antigas colbnias, denominando de colonialidade. Observamos que essa

continuidade veio acompanhada do discurso de superacdo dessas praticas, mas na
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realidade o que ocorre € a manutencdo ou reformulacéo delas, assumidas pelas elites
governantes e culturais como forma de assegurar privilégios e marcar diferencas.

Buscando superar a perenidade historica, intelectuais latino-americanos
estabelecidos em instituicdes universitarias da América do Norte e da Europa, logo, fora
dos seus paises de origem, propuseram um projeto académico-politico chamado de
decolonialidade, que pretende intervir na realidade, buscando constituir uma nova
ordem politica, econémica, social e cultural a partir da América latina, deslocando o eixo
de enunciacéo.

(...) aprendi, antes de tudo, a avaliar histérias locais dentro de projetos
globais: a pesar histdrias locais e interesses na América Latina e nos
Estados Unidos - a prosseguir refletindo sobre o meu préprio lugar
como latino-americano(hispanico) e como especialista em estudos
latino-americanos nos Estados Unidos. (MIGNOLO, 2003, p.15)

Segundo Carvalho (2019) o Grupo Modernidade e Colonialidade tem uma
importancia fundamental para se estudar a América Latina, pois eles formularam
conceitos e reuniram algumas reflexdes anteriormente produzidas por intelectuais
latino-americanos que se encontravam dispersas, mas essas ndo foram capazes de
formularem propostas concretas que retirassem os amerindios e os afrodiaspdricos das
praticas e dos efeitos da colonialidade em todos os niveis.

Sua contribuicdo principal continua sendo quase que exclusivamente
conceitual e abstrata, sensibilizando os intelectuais e ativistas do
continente para a nossa condi¢do colonizada, porém sem apresentar
propostas concretas para garantir a presenca das epistemes indigenas
e afro-americanas para que possam descolonizar, na prética, as
universidades nas quais eles atuam. (Carvalho,2019, p.88. In:
BERNADINO-COSTA, 2019)

A critica aqui é pertinente, pois revela um antagonismo nessa abordagem, ha
um reconhecimento das praticas coloniais, busca-se criar novos enunciados a partir da
perspectiva dos subalternos, mas esses nédo contemplam de forma ampla a diversidade
das sociedades pluriétnicas que se formaram nas Américas, que continuam mantendo
os excluidos (indios e negros), e esses lutam por reconhecimento. Os discursos e as
praticas ainda sdo seletivas e enunciadas pelos que detém o poder econémico, politico,
cultural e social, mantendo a margem 0s outros, que continuam tendo suas historias e
memdrias tuteladas.

Na mesma linha, Bernardino-Costa, na introducdo do livro Decolonialidade e
Pensamento Afrodiasporico (2019), fala das vantagens do projeto académico-politico da
decolonialidade. Apontando como a principal delas a sistematizag&o e o esclarecimento

do que esta em jogo, situando historicamente a colonialidade do poder, do ser e do
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saber, que segundo ele, isso ajuda a pensar estratégias para transformar essa
realidade.

Mas ao pensar a apropriacdo do projeto decolonial pela tradicdo académica
brasileira, ele identifica o risco, dele se transformar apenas hum projeto académico, que
invisibiliza o 16cus de enunciacdo negro, especialmente por deixar de lado a dimenséao
politica, das Iutas politicas de resisténcias e reexisténcia das populacdes
afrodiaspdricas e terceiro-mundistas.

O risco por ele apontado, na verdade, é uma critica contundente a inimeros
trabalhos académicos a respeito das populacdes negras, nas mais diversas areas do
conhecimento, aqui podemos ampliar para 0os museus que também adotam essa
metodologia para seus estudos, utilizada frequentemente na Museologia Social ou
Sociomuseologia, que nos ultimos anos vem produzidas pesquisas utilizando o projeto
decolonial como ferramenta metodoldgica. Bernardino-Costa (2019) aponta esse
alinhamento como equivocado, especialmente por se afastar das lutas politicas que
visam a emancipacao do jugo colonial. Ele explica:

O deslocamento do projeto decolonial da luta politica das populacdes
negras, caso se concretizasse, seria uma traicAo a propria
decolonialidade. Esse € o risco que visualizamos quando diversos
académicos brasileiros comeg¢am a utilizar o titulo de decolonialidade
nos seus trabalhos académicos e, no entanto, ndo citam qualquer autor
negro ou indigena, ou sequer tem qualquer relacdo com os
movimentos sociais, limitando-se a dialogar com os membros da rede
de investigacdo modernidade/colonialidade e com outros tedricos
latino-americanos que falam a partir de uma perspectiva da populagéo
branca.(BERNADINO-COSTA, 2019, p.10)

Ele completa o pensamento dizendo, que decolonialidade como aporte teérico é
mais um modismo académico, do que um projeto de intervencgédo sobre a realidade, pois
nao busca atingir o cerne do jogo para além dos rétulos ja conhecido. Esse pensamento
remete para a questdo de olhar a sociedade estratificada como uma piramide, onde
apropriacdo de alguns temas, pela academia, pelo museu ou por outra instituicdo social
necessariamente, ndo quer mudanca na sociedade. Embora o discurso dé essa
impressdo, mas, na realidade, o que se almeja é a permanéncia da ordem ja
estabelecida, que demarca e firma os lugares sociais de cada grupo na sociedade.

No caso das colegcdes negras africanas sempre, S80 as mesmas pessoas
reproduzindo, falas, que sdo atualizadas com algum jargdo novo, porém o sentido é
antigo. Existe um monopdlio sobre a histéria e a meméria negra, especialmente no eixo-
Rio de Janeiro e Sao Paulo, visivelmente identificavel nos créditos das grandes mostras
ou eventos sobre o tema. Sdo0 os mesmos ‘especialistas’, que assinam manifestos

contra direito reivindicados e conseguidos pelos negros,(seus objetos de estudos)
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especialmente, quando entendem que seus privilégios estdo ameacados ou quando
essas acdes ndo sao teoricamente instrumentalizadas ou capitaneadas por eles.

E dificil aceitar o protagonismo do outro, ou entender, que a pretensa
dependéncia a eles atribuidas pelos ‘especialistas,” € muito mais dos especialistas, do
que, do seu ‘objeto de estudo’ ou ‘mercadoria’ como alguns fazem questdo de manter
essas classificacdes. A ndo retirada do povo negro do mundo colonial, facilita na
construcdo e no seu estudo como produto, esse arrolado junto a pimenta, aclcar e
outros como no texto do museu dos Descobrimentos em Belmonte:

A Epoca do Quinhentos

As expedicdes maritimas portuguesas deram a Portugal e muito
particularmente a Lisboa, uma centralidade geogréfica, cultural e
econdmica Unica que materializava no comércio do aglcar da madeira,
da pimenta e da malagueta, ou dos negros da Africa, do ouro da Mina,
do algodao e de escravos de Cabo Verde, das especiarias, tecidos e
produtos preciosos do oriente, das madeiras, escravos. (texto do
painel A Epoca do Quinhentos — Museu dos Descobrimentos,
Belmonte- Portugal, 2014)

Aqui, até mesmo respondendo ao senhor do Museu dos Descobrimentos, que
gentilmente me conduziu para uma experiéncia Unica na cenografia do navio negreiro,
entendo que o caminho ndo seja mascarar a histéria, mas sim tirar o sujeito daquele
lugar para onde foi levado e classificado como coisa, objetificado como mercadoria, na
segunda objetificacdo como escravo e atualmente pode ser também como objeto de
pesquisa.

Sem humanidade, sem histéria, sem memoéria, logo escravo e nao escravizado,
tirando dele a condicdo de sujeito historico e social capaz de prover sua propria
existéncia e por isso necessitando de um proprietario, dono, patrao e na atualizacao e
especializacdo dessas atividades, temos hoje do mundo intelectual os ‘especialistas’.
Que séo aqueles que nos destroem, para nos reconstruir de forma controlada, mediada
pelas instituigdes sociais, onde nossas vozes sdo emitidas pelos donos das palavras e
dos pensamentos.

Que pela incapacidade dos povos negros, descendentes cientificamente
daqueles que permaneceram no continente africano, néo participaram da grande
epopeia humana na travessia dos continentes, para se transformar em Homo Sapiens.
Temos a necessidade de ser traduzido pelo outro, que melhor do que ninguém sabe
contar as nossas historias e memdérias e que continuam desde o ‘encontro’ no século
XV, a nos dizer como devemos ou n&o circular no mundo, por meio de suas instituicdes
e seus recursos coercitivos usados por ela como um disciplinador de mentes e corpos,

tendo pesos distintos de acordo com a coloracédo da pele.



356

Entdo o desfazimento dos discursos e préticas coloniais na América Latina a
respeito do colecionismo de acervos afrodiaspéricos € uma luta que deve ser
capitaneada pela sociedade civil, especialmente pelos afrodiasporicos. Em busca do
reconhecimento e do fortalecimento de identidades e de cidadania, dentro de uma
tradicao das lutas negras pelas conquistas de direitos, que oficialmente é retratada como
algo dado ou concedido, dentro das benesses da sociedade branca, a exemplo da
histéria oficial sobre a assinatura da Lei Aurea, que até muito recentemente,
invisibilizava as lutas de diversos negros e negras no processo que culminou com a
assinatura da lei.

Sdo protagonismos invisibilizados e silenciados no jogo de valorizacdo do
opressor, que no final do processo ainda aparece como o benevolente e redentor. Que
por sua humanidade depois de quatro séculos, foi capaz de se penalizar com a situacao
do negro, agora visto como ‘humano’, mais acima de tudo potencialmente preparado
para participar do mercado consumidor, ndo mais, como mercadoria.

E sempre bom reforcar que histéria e memoéria ndo sdo exclusividade de
nenhum grupo especifico, mas também ndo pode ser monopdlio de um Unico. Ainda
mais, quando essas histérias e memarias ndo sdo parte constituinte de suas existéncias
ou vivéncias. Pois 0 que se percebe, é que as praticas decoloniais ainda ndo sdo
suficientemente comprometidas a ponto de superar os discursos e as praticas coloniais
ainda vigentes em relacéo aos povos negros e dos seus acervos, pelo contrario, seguem
de certa forma, perpetuando os privilégios de um determinado grupo em detrimento de
outros sendo um dos indicativos do resultado do monopdlio da fala.

Apresentando-se de forma sutil, discreta e muitas vezes com discursos
revisionista, porém seguem ativamente criando diferencas e estabelecendo o lugar do
outro numa sociedade desigual, tendo a cultura como um dos pilares que produz e
reproduz subalternizagdes intensificando agbes de intolerAncia como temos visto
diariamente. A desvalorizacdo e o descrédito sofridos pelos povos negros durante a
acao colonial reflete-se no discurso do museu, que o tridimensiona através da
exposicao de objetos de tortura de forma naturalizada, ocultando a opresséo, vista de
forma romantizada, nas artes por sua estética valorizada por ter sido feita por olhares e
maos estrangeiras, Debret, Taunay, Rugendas...

Imputando ao oprimido a necessidade da domesticacdo do seu corpo para o
trabalho, fundamentado em dogmas religiosos, onde o trabalho dignifica 0 homem, mas
com o claro objetivo econdmico e civilizacional no sentido de submeté-lo pela fé e pela

forca, ajustando ou moldando dentro do projeto capitalista de producéo. E a afirmacéo
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do mundo colonial, que segue em curso nas sociedades, e nos museus brasileiros ainda
bem presente, caracterizando a colonialidade, que continuam sendo um fato museal,
hegemadnico, a tal ponto de permitir subversbes controladas. Tais como a criacdo de
museus voltados para teméatica afro-brasileira, mas por outro lado ndo garantindo verba
para sua existéncia, vivendo no eterno jogo da possibilidade de deixar de existir, ou ha
criacdo de instituicBes periféricas afastadas das instituicfes oficiais, pratica comum na
Museologia Social ou Sociomuseologia. Reforcando o distanciamento entre o que
gueremos apresentar e 0 que ndo queremos que nos represente. Pensamento expresso
por Glauber Lima ao fazer uma critica menos apaixonada a Nova Museologia ou
Sociomuseologia, identificando mais permanéncias do que a emancipagao discursiva
apregoada em seus ideais.

As histérias e memdérias nacionais tém que ser apresentadas, vistas, aprendidas
e reverenciadas em espacos coletivos maiores. E importante sim, ter nucleo de
memoria, museu, ponto de cultura ou qualquer outra denominacao dentro de um
determinado territério, mais 0 que se busca, o que se anseia, 0 que se luta de verdade,
€ que essas historias estejam disponibilizada de forma atualizada nos grandes espacos
de meméorias, como as que subalternizam continuam estando.

No préximo capitulo, trazemos o conceito de preconceito, ele permeio toda a
tese, deixado para ser trabalhado no final como uma estratégia, que representa o
dinamismo da sociedade brasileira, onde existe ainda a negacdo de sua existéncia,
amenizado pelo conceito de democracia racial. Aportamos autores que define o conceito
de racismo, para além da questdo racial, mostrando que existem outros mecanismos
que favorecem a exclusdo dos que ndo sao considerados iguais dentro do critério

tradicionalmente usado como padrao.

6.1- MOVIMENTOS SOCIAIS / LUTAS NEGRAS: E OS MUSEUS?

Podemos comecar com esta indagacédo: onde vocé guarda seu racismo? Ou
melhor colocando, onde a sociedade brasileira guarda de forma autorizada seu
racismo?

As respostas sdo muitas, nas escolas, nas universidades, para nao ficar
desfiando um rosério de espacos e lugares, encerro a lista com a instituicdo Museu, por
tudo que j& foi apresentado até aqui, ele pode ser identificado como um espaco onde o
preconceito no Brasil, continua encontrando morada e fortalecimento, que garantem sua

perenidade.
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A questdo colocada foi o ponto de partida de uma pesquisa realizada pela
Fundacéo Perseu Abramo®® no ano de 2003. Buscavam estimular as pessoas sairem
da atitude defensiva e falar sobre o racismo no Brasil, os dados coletados revelaram
que 87% dos brasileiros acreditam que ha racismo no Brasil, mas somente 4% dos
mesmos entrevistados se reconheciam racistas. Segundo a socidloga Guacira César de
Oliveira, uma das responsaveis pela pesquisa, a pergunta formulada dessa maneira
possibilitou um dialogo, onde as pessoas refletiram sobre a tematica identificando acbes
e falas que caracterizam praticas racistas.

As entrevistas geraram diversos produtos publicitarios de grande apelo, que
foram veiculados por meio de comerciais de televisdo, outdoors, busdoors, campanha
nas radios e também nas paginas da internet. A ideia era naturalizar a discussédo para
0 maior nimero possivel de pessoas e instituicbes, como argumentou Guacira C. de
Oliveira que era da coordenacgéo executiva da Articulacdo de Mulheres Brasileiras. Ela
complementa seu pensamento dizendo:

Ha toda uma gama possivel de situacdes por onde o racismo
transborda e escapa de diferentes maneiras. Existe um consentimento
em relacdo a situacdo em que a populacdo negra se encontra. Como
0 racismo estd guardado, ninguém se indigna com a situacao de
injustica e desigualdade que a populacdo negra se encontra ha anos
(OLIVEIRA, 2014. Entrevista concedida Fernanda Sucupira da Agéncia
A Carta Maior em 16/12/2004)

As pessoas identificaram que suas praticas preconceituosas estavam
escondidas nas piadas racistas, nas relacdes sexuais, em expressdo da lingua em
reacgOes instintivas, no medo da violéncia, na pele, na heranga da cultura e até na historia
familiar. A heranca cultural foi falada de forma genérica podendo abarcar diversas areas
da sociedade, abrangendo um campo infinito de possibilidades. Identificada como um
lugar privilegiado nesse processo - a instituicAo museu, que pode ser visto como um
dos guardides do racismo do e no Brasil.

Chegamos no século XXI, ja quase no final do seu primeiro quartel e ainda hoje
somos atravessados por questfes nascidas no século XV, justificando inclusive a
realizacdo de uma enquete na sociedade. Espaco de tempo, que nos olhos de hoje,
pode até ser classificado como uma época perversa e equivocada, embora seja possivel
relacionar as inUmeras conquistas que os homens, especialmente o0s europeus,

conseguiram impondo uma nova ordem a mundo e essa vem se renovando em

135 - A Fundacéo Perseu Abramo pertencente ao Partido dos Trabalhadores (PT).
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consonancia com o tempo vivido. Mas as conquistas nao significaram partilha de
riqguezas, comunhao entre irmaos e muito menos respeito pelos nao iguais.

Podemos observar que as mudancas que ocorreram na humanidade nesse
longo periodo histérico (XV-XXI), ainda conservam as primeiras estruturas de
pensamentos e acdes que conseguiram sobreviver as mais profundas revolucdes
estruturais, vividas pela humanidade. Nem os avancos sociais, politicos, econdmicos,
cientificos, tecnoldgicos, as guerras, as pandemias, as catastrofes naturais e todos
outros eventos que de alguma forma abalaram as certezas da humanidade, ndo foram
suficientes para a superacdo dos discursos e das praticas excludentes entre 0s
construidos discursivamente como diferentes.

Uma das préticas nascidas e sobrevivente dessa nova ordem é o racismo que
para além, da ideia comum de pensar que ele se manifesta apenas, na discriminagéo
do dia-dia entre pessoas, que no Brasil ainda tem como caracteristica de ser velado, ou
seja, € negada a sua existéncia dentro de uma teoria de harmonia social. O racismo
para a sociologa Karen E. Fields e para a historiadora Barbara J, Fields (2012) é o
conjunto das praticas sociais, juridicas, politicas, institucionais e outras fundadas na
recusa da presuncdo de igualdade entre os seres humanos, situando-os de forma
diferenciada nas sociedades.

Para Grosfoguel (2019 p.59) numa vis@o mais pratica diz que o racismo, orienta
todas as configuragdes sociais e relacdes de dominagdo da modernidade!®®, entendido
como um principio organizador ou uma légica estruturante, implementada de forma
efetiva pelo colonialismo imperialista, que fundamentou suas praticas de dominacao
ancorado na suposi¢éo da desigualdade entre 0s seres humanos e seus mecanismos
coercitivos garantem sua eficacia, permanéncia e naturalidade, sendo até percebido
como parte da prépria estrutura social ou como uma representagdo cultural inata dos
individuos.

As diferencas assinaladas na pratica do racismo sdo marcadores externos,
baseados em simbolos do mundo social, que passam a ser aceito ou adotado como
“evidéncia” ou a esséncia dos individuos, como definiu Gordon (2019, p.122), ja Arruda
(2012) identifica algumas formas de manifestagbes racistas, complementando o
pensamento. Ele diz:

Vale lembrar que o racismo pode se apresentar de varias formas,
desde a mais brutal e institucional forma de racismo - 0 genocidio e 0
apartheid, até aquelas bem escondidas que impedem grupos raciais e

136- A Modernidade é a civilizagdo que se cria a partir da expansao colonial europeia em 1492 e que se
produz na relagdo de dominagéo do “Ocidente” sobre o “N&o Ocidente” Ramaén Grosfoguel p. 62 in: Costa,
Joaze Bernadino.
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étnicos de se beneficiarem dos mesmos direitos civis politicos,
econdmicos, sociais e culturais comuns a outros grupos da sociedade
(ARRUDA, 2012. P.7)

O descompasso entre 0s avangos da humanidade e as praticas excludentes em
relacdo aos povos e as culturas negras é uma contradi¢cdo visivelmente presente em
todas as sociedades ocidentais onde existem afrodiaspdricos e por, mas contraditério
que possa parecer, dentro do proprio territério negro africano também se verifica
tratamento excludente. S&o acbBes que se tornam visiveis pelas denudncias
internacionais, pela criagdo de organismos e por leis voltadas para a protecao de vidas
negras espalhadas pelo mundo.

No Brasil é diferente, embora exista a ideia de uma democracia racial, criada
dentro de uma mistica do mito fundador da sociedade brasileira, centrada na concepgéo
de sua formacdao ter ocorrido na fuséo de trés grupos distintos promovida pelo europeu.
Que soube misturar de forma amorosa as trés racas entristecidas: os indios que tiveram
seus territérios usurpados, se tornando cativos; 0s negros que forcados, fizeram
viagens que decerto nunca tiveram a pretensdo, trazidos para uma terra distante,
também conheceram o cativeiro e o requinte das torturas, (Que 0s europeus ja
aperfeicoavam desde a inquisicdo) e finalmente o promotor desses encontros, o
portugués.

Como seu espirito aventureiro e as tecnologias desenvolvidas na época, eles
desbravaram terras e mares, levando mais adiante a civilizagdo lusa, essa é uma das
principais mensagens expressa no museu dos Descobrimentos de Belmonte, o
ufanismo pelas ‘conquistas’. Mesmo quando esse processo, € analisado numa visao
critica, especialmente, a respeito dos procedimentos usados contra os ‘outros’ O
empreendimento colonial, como contrarrespostas sao apresentados em forma de
discursos atenuados. H& uma valorizagdo da capacidade portuguesa de ter criado o
povo brasileiro de ‘cadinho’, da Europa, América e da Africa, formando uma cultura
impar, livre de preconceitos e de exclusdes, especialmente, porque cada um sabe (ou
sabia), exatamente qual € o seu lugar na piramide social.

Juridicamente no Brasil todos os cidadados séo iguais ndo existindo o binarismo
“nos” x “outros”, mas a pratica cotidiana, revela que a premissa da igualdade n&o é de
toda permitida ao individuo ou cidaddo negro brasileiro. Posturas denunciadas por meio
de movimentos negros organizados desde o final do século XIX, que lutaram pelos

direitos constitucionalmente assegurados, mas praticamente nao respeitados. Foram
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brigas, prisbes, lutas contra leis que procuraram dificultar a vida dos que haviam
conseguido sua liberdade oficialmente, com o fim da escravizacéo legalizada no pais.

O historiador Petrénio Domingues em 2007, publica o artigo: “Movimento negro:
alguns apontamentos histéricos”, apresentando um panorama da histdria dos
movimentos organizados negros no Brasil republicano. Sao identificadas e
apresentadas cronologicamente quatro grandes fases do movimento: a primeira do seu
nascimento (1889-1937), a segunda de (1945- 1964), a terceira (1978-2000) e quarta
iniciada nos anos de 2000, e, encontra-se em curso. Periodos marcados por lutas,
filiagBes ideoldgicas diversas, liderancas que imprimiram as marcas do seu tempo na
conducéo do movimento, ou melhor, dos movimentos negros, reivindicando direitos e
lutando pelo fim da discriminacao racial, social, econémica, politica e também cultural.

Domingues apresenta um quadro esquematico interessante, comparando as
fases sendo possivel observar essas caracteristicas, situando o movimento negro
organizado dentro da historia brasileira e mundial. Mostrando periodos em que ha uma
maior possibilidade (permissividade) de desenvolver estratégicas de lutas pela incluséo
social do negro e para a superacdo do racismo, ou seja, visibilizar atos e procedimentos
discriminatdrios e também explicita momentos de represséo e silenciamento, mas isso
nao significou um adormecimento geral dos movimentos negros, que de certa forma
continuaram atuar de forma menos visivel, mas nao totalmente silenciada, buscando
outras formas de combate, incluindo a resisténcia por meio das manifestac¢des culturais,
a exemplo ja trazido a tese no capitulo 4 na iniciativa de Abdias do Nascimento, para a
criacdo do Museu do Negro.

A primeira fase do movimento se caracteriza por um afastamento das
manifestacdes culturais negras, reflexo de todo uma ideologia de Estado que
criminalizava essas manifestagfes, havia uma valorizagdo da questdo da educacéao,
como forma verdadeira de emancipar o homem de cor. Na segunda fase ha um
reconhecimento e apropriacdo pelo Estado Nacional das manifestacbes culturais
negras, na categoria de folclore ou exotico, que sdo adotadas como simbolos da
nacionalidade brasileira, € o embasamento do mito das trés racas com a valorizacdo da
mesticagem.

O movimento negro adota esse pensamento, mas por outro lado, utiliza a cultura
especialmente, no teatro, na literatura e nas artes plasticas como meios para agregar o
povo negro, por meio da conscientizacdo do seu papel na sociedade que incluia dar a
conhecer seus direitos, instrumentalizando-o, para melhor reivindicar e pressionar o

Governo em relagéo aos direitos negados a eles. A valorizagdo da historia e da cultura
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como um dos requisitos basicos, para o reconhecimento de uma cidadania plena, foram
clamores que ultrapassaram os limites do territério nacional encontrando eco e apoios
internacionais, que ajudaram a fortalecer o movimento que com o Golpe Militar de 1964,
foi perseguido e mais uma vez adormecido.

A museologa Joseania Freitas (2010) traz a perspectiva das acfes afirmativas
de carater museoldgico, que a partir dessa vertente € possivel reconhecer e incluir
patrimdnios culturais afro-brasileiros no cenario museal nacional. Pois elas se
constituem num conjunto de respostas que visam diretamente confrontar, diminuir ou
mesmo neutralizar as desigualdades historicamente construidas, visando oportunizar
acesso aos afrodescendentes.

Ela reforca o papel central dos “movimentos negros contemporaneos” como
resultado de processos, que por meio das lutas passadas, conseguiram relacionar as
exclusfes vividas na sociedade com a escraviza¢do que os negros foram submetidos.

O ser negro para o Movimento Negro constitui-se na marca de um
processo de construgdo coletiva de identidades individuais e sociais,
através de discursos e acdes que revelam a afirmacdo de uma
identidade étnica, fundamentada na constante elaboracdo de um
referencial de ancestralidade (FREITAS, 2004, p. 192)

Sua reestruturagdo comega no final dos anos 70 num periodo chamado de
transicdo do Regime Militar para uma abertura politica, escalonada como foi realizada.
Os anos de 1980 representou um marco para 0s movimentos negros. Foi o periodo de
definicbes de identidades, de politicas publicas, culturais, tempo de aliancas, que
culminaram com a mobilizagdo de grandes contingentes e de ganhos efetivos.
Comecando com uma participacao intensa na formulacdo da nova Constituinte que foi
promulgada em 1988, garantindo direitos e conseguindo colocar na agenda politica
brasileira problemas negligenciados, que acirravam a desigualdade da sociedade
nacional.

Periodo também marcado pelo reconhecimento da Serra da Barriga em
Palmares, em Alagoas como patrimdnio histérico nacional em 1984 e em 1988 , ano
que se comemorou o centenario da assinatura da Lei Aurea, que acabou oficialmente
com o regime escravocrata brasileiro, foi criada a Fundag&do Palmares vinculada ao
extinto Ministério da Cultura e tinha como objetivos promover e preservar a cultura afro-
brasileira. Foram algumas das conquistas capitaneadas pelos movimentos negros
organizados.

A grande mudanca significativa vai ocorrer nos anos 90. Em 1995, foi realizada
a Marcha de Zumbi dos Palmares, em Brasilia com a entrega de um documento ao

entdo presidente Fernando Henriqgue Cardoso (1995-2003), relatando a situagcdo do
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negro no Brasil, denunciando racismo e a desigualdade racial. Somente em 1996, o
Presidente da Republica reconheceu oficialmente a existéncia do preconceito racial no
Brasil, instituindo algumas medidas, voltadas para diminuicao as desigualdades sociais,
como nos mostra Jocélio:

Sob a pressédo dos movimentos negros, o governo Fernando Henrique
Cardoso iniciou publicamente o processo de discussdo das relacfes
raciais brasileiras, em 1995, admitindo oficialmente, pela primeira vez
na historia brasileira, que os negros eram discriminados. Mais do que
isso, ratificou a existéncia de discriminacéo racial contra 0os negros no
Brasil durante o seminario internacional Multiculturalismo e racismo: o
papel da agdo afirmativa nos Estados democraticos contemporaneos,
organizado pelo Ministério da Justica, em 1996. (SANTOS, 2005, p. 15)

A partir desse reconhecimento houve uma visibilizacdo e intensificacdo das
reivindicacbes dos direitos das populacbes negras brasileiras, porque ao assumir a
existéncia do preconceito racial no Brasil, a falacia da igualdade de direito é exposta de
forma oficial. No outro extremo, foram muitas as criticas feitas a essa posicdo assumida
pelo governo, tendo como principal argumento de estarmos copiando modelo exterior
ao pais, criando um acirramento ndo existente entre brancos e negros, ja que todos
SOmos mesticos.

No campo cultural ligado ao patriménio houve pouca mudanga em relacdo aos
acervos africanos ou afrodiaspéricos, eles continuaram sendo vistos e tratados como
“outros” com rarissimas exceg¢des, ( museu de Sao Paulo e Salvador), ou em exposi¢des
temporarias pontualmente montadas e providencialmente encerradas conforme
mostramos no corpo da tese. O patrimdénio museoldgico contribuiu e continua de certa
forma, contribuindo na manutenc@o dessa cisdo ou visdo. Numa perspectiva mais
abrangente podemos afirmar que os acervos africanos ou afrodiaspéricos sofreram ou
sofrem algum tipo de racismo cultural dentro das instituicdes culturais.

O racismo cultural pode ser entendido como o tratamento distinto dispensados a
objetos culturais africanos e afro-brasileiro que estdo sob a guarda de instituicbes
culturais. Possuir num museu ou instituicbes culturais objetos africanos negros ou
afrodiaspéricos nédo significa que eles tém ou terdo o mesmo tratamento dispensado a
outros tipos de colecbes. As exclusbes sofridas por esses acervos sédo de diversas
ordens desde a total falta de documentacao, ndo atestando inclusive sua existéncia na
instituicdo; o negligenciamento do tratamento técnico que garanta sua integridade fisica;
a ocultagdo em espacos mais reservado “o cantinho da vergonha” como denomina o
museodlogo Anténio Carlos dos Santos Oliveira (2019); a falta de pesquisa que busque

desassociar ou refutar os discursos subalternizantes atribuidos a esses objetos, e
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quando classificados circulam entre o cultural folclérico, etnolégico ou exdético,
marcando sempre a exterioridade da cultura nacional, reforcando os discursos
construidos a partir do século XVI.

Essas praticas quando questionadas tem como resposta as mais diversas
explicacdes entre elas, a mais comum, € que esse tipo de objeto ndo dialoga como o
acervo e muito menos, com a missao da instituicdo. Atualmente um novo processo se
observa em relacdo a esses objetos em especial, aos referentes ou que fazem
referéncia a religido afro-brasileira, eles vém sendo repelidos por profissionais de
religides pentecostais, entrando na categoria do racismo sem raca, mas do preconceito
religioso.

Embora o revisionismo nas ciéncias sociais e humanas, tente suprimir ou
substituir em suas analises o conceito de “raga”, por cultura, etnia, etnicidade entre
outros derivados, buscando se afastar do estigma que o termo hoje agrega,
principalmente por ter contribuido de forma efetiva para dividir, classificar e hierarquizar
povos e culturas, que tiveram e tém consequéncias nefastas, todavia, a concepcéo de
raca aprimorada nos séculos XVIII e XIX, que foi adaptada das ciéncias naturais
continua sendo o principal marcador de distin¢gdo dos individuos ou grupos dentro das
sociedades, tendo ressonéncia em todas as areas sociais, em especial na cultural.

Mbembe (2014) ao falar de raga, define o conceito como abstrato, mostrando
gue ela ndo existe como fato natural, fisico, antropologico ou genético, que é uma ficgdo
atil, uma construcédo fantasista de uma projecéo ideoldgica. Ele segue dizendo que ela
foi criada baseada na classificagéo feita na esfera animal e a utilidade de sua construgéo
antes de tudo, serviu para nomear as humanidades ndo europeias, permitindo
representar os nao europeus como se fossem seres menores. O interessante no
pensamento de Mbembe é que ele afirma que raca e racismo ndo pertencem apenas
ao passado, mas que eles tém um futuro, agora atualizado para a dinamica do século
XXI, se caracterizando por um “racismo sem raga”.

O meado do século XX, pode ser considerado com o periodo da formulacdo do
racismo sem raga, essa nova construgao surge quando do questionamento de sua teoria
biologizante, com respostas cada vez mais frageis e as novas técnicas cientificas que
refutavam os antigos discursos, além das pressoes feitas pelos movimentos civis, esses
ja ndo eram suficientes para sustentar o racismo enquanto principio orientador. Por
outro lado, como uma forma de aprimorar a pratica racista, a cultura e a religido tomaram
o lugar da biologia, visto hoje no século XXI, como dois campos fundamentais, usados

para separar, juntar, classificar e submeter povos.
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Em 2009, o soci6logo Nilson Moraes, publicou um artigo, com o resultado de
uma pesquisa, onde ele se dedicou a analisar as politicas publicas culturais implantadas
no Brasil entre os anos 2003 e 2009. Tendo como recorte principal 0 campo dos museus.
O periodo analisado foi de mudancas, onde houve articulacbes da sociedade civil
entorno de diversos temas que resultaram em politicas publicas, que impactaram a
sociedade. Moraes mostra 0s condicionantes que levam a criacdo de politicas publicas.

(...) as politicas publicas sdo marcadas pela légica e condi¢cdes que
regem as sociedades locais: concentracdo, centralizacdo, auséncia de
equidade e exclusdo como permanéncias. Uma politica publica
fundamentada nestes principios ndo reconhece a urgéncia de novos
enfoques: a descentralizacdo dos bens e producdo cultural, a

N

universalizacdo do acesso a cultura e a gestdo participativa das
instituicbes, temas e problemas que apontam as urgéncias do setor.
(MORAES, 2009, p. 55)

As pautas reivindicatorias oriundas dos movimentos civis organizados criaram
expectativas de ganhos sociais e de maior equidade, buscando diminuir tensGes que
promoveram a mobilizacdo de grupos de interesse.

As politicas publicas foram moldadas e definidas por condig8es locais
e internacionais. Sao influenciadas por crencas e preocupacdes
socioecondmicas e gerenciais, através de aliancas conjunturais e
focais. Também foram sujeitas as condi¢ces das instituicées, regras e
relagBes de poderes politicos predominantes, dos modelos técnicos de
disputas ideoldgicas que influenciam a selecdo e hierarquizacdo de
decisdes, elaboracdo, implementacdo e avaliagdo de grupos da
sociedade civil por suas prioridades. (MORAES, 2009, p.55)

No periodo houve uma mobilizacdo e organizagéo da sociedade civil em partidos
politicos, organiza¢des ndo governamentais, coletivos e comités oficiais passando a
ser e ter eixos especificos de lutas. Ainda nesse contexto cultural, Moraes (2009) traz
a uma importante reflexdo, quando constata que as constru¢cdes e produtos histéricos
sdo tradicdes, que garantem permanéncias e continuidade de privilégios, logo de
exclusbes.(MORAES, 2009, p.59). Afirmando, que ndo basta incorporar novos temas,
atores e projetos ao debate é preciso redefinir os locais de producéo de cultura e de
politicas culturais.

Dentro da perspectiva dos movimentos sociais, penso que a frase de MORAES
(2009) expressa e sintetiza todos 0s anseios, dos africanos e dos afrodiaspéricos, em
poder criar um futuro, desejado mesmo que seja sobre um passado inventado. Mas
esse, escrito na primeira pessoa, sendo protagonistas de nossas proprias histérias e
memorias. Reescrevendo a histéria da humanidade por meio da cultura material que
revela muito mais do que o simples estar no mundo de comunidades, ela expde as

diversas conexdes possiveis e necessarias para se estar no mundo.
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S&0 objetos atravessados por diversas temporalidades, como camadas
histéricas reveladoras, passiveis de outras leituras, desfazendo discursos equivocados
e produzindo novos que sejam mais inclusivos de forma positiva. O patriménio sendo
apropriado como ponte entre o passado, o presente a ser requalificado visando um
futuro mais promissor. Onde se possa construir um discurso africano, com um
patrimdnio afro-brasileiro tendo uma identidade afrodiaspoérica, produtos capazes de
fortalecer histéria, memorias e identidades, por meio da apropriacao da cultura material
africana ou afrodiasporico e a instituicdo museus ndo seja mais um lugar para
escondermos 0 nosso racismo e sim o lugar de negocia¢des culturais, sociais, politicas

e também espaco de encantamento e reconhecimento.
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Concluséo (In)conclusdes museolodgicas

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos ndo por ser exoético

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando tera sido o 6bviol3”

Caetano Veloso

No primeiro momento a pesquisa intencionava analisar o0 processo de
musealizacdo do conjunto formado por objetos de diversas culturas africanas, que
pertence a um colecionador particular que pretende transformar sua colecdo em bem
publico, por entender a dimenséo sociocultural e estética que ela tem e sua importancia
para sociedade brasileira. O desenvolvimento do trabalho, apontou novos caminhos,
soltando da problematizag&o (interna) do fazer técnico museologico, das construcdes e
avaliacdes de processo aquisitivos, assumindo com mais intensidade o desejo de
compreender a formacao histérico-social desse tipo de patriménio étnico nas
sociedades ocidentais.

Por serem vistos e entendidos como garantia para o fortalecimento de
pertencimentos e de direitos, passando a se constituir um campo instigante de pesquisa,
como ficou demonstrado no decorrer do trabalho. Sdo portas e janelas que podemos
abrir devido as peculiaridades que foram atribuidas a esses acervos e os tratamentos
dispensados a eles ndo mundo cultural. Entdo a viagem proporcionada pela colecéo de
Artes Africanas Savino, pela histéria da contemporaneidade para se entender e justificar
a sua entrada como acervo de um museu, foi longa.

S&o0 poucos os objetos no mundo atual que necessitam passar pelo processo de
decomposi¢éo envolvendo diversos campos do conhecimento, para ajudar a embasar
sua inserc¢do nas instituicbes museolodgicas e patrimoniais. Especialmente, quando o
reconhecimento do acervo em questdo, por reivindicacdo dos interessados que
postulam mudar sua classificacdo, deixa de ser visto ou classificado como ‘exotico’, de
ficar circunscrito a determinados espagos e discursos e passa a ter a pretenséo de ser
visto ou apreendido como histdrico, artistico e universalmente familiar. Ganhando o
direito de poder circular em outros campos, acompanhado por discursos isentos de
valores negativos.

Sao varios os caminhos que podem ser trilhados num processo de
musealizagéo/patrimonializacdo da cultura material de determinados povos na

sociedade brasileira. Nessa dindmica existem objetos ou colecbes que sao

137- Letra da musica Um indio de 1977.
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naturalmente aceitas e reconhecidas como integrantes da cultura nacional, mesmo que
esses sejam representantes de culturas externas, especialmente se for originaria do
continente europeu. Sao acervos desejados e desejaveis, tendo passaporte direto para
aterrissar nas instituicbes museolégicas, basta sinalizar o desejo e ele sera incluido ou
incorporado a instituicdo. Agora outros precisam de argumentos fundamentados e
contra-argumentos a serem defendidos, para provar sua pertinéncia a tal instituicdo.

A pesquisa da tese a principio se constituiria num exercicio museoldgico, que
pela pratica cotidiana é pouco usual nas instituicdes, que era analisar e problematizar a
formagcdo das colegcbes que recebemos e as existentes nos museus. Processo
naturalizado no exercicio diario da instituicdo que muitas vezes € entendido como
rotineiro e logo, ndo cabendo uma analise mais detalhada, pois diz respeito a questdes
burocréticas resolvidas anteriormente a chegada do acervo a instituicdo e no museu, a
questao é técnica e essa ja esta sistematizadas de uma maneira geral.

Processos parcialmente assegurados pelas vivéncias museolégicas que
garantiam ao campo tranquilidade, respaldadas pelos fatos museais de longa duragéo
e pela postura dogmatica. Ambos tém orientado e sedimentado as praticas
museoldégicas, dando uma iluséo de equidade e transversalidade contemplando toda a
sociedade em seus acervos e discursos, exercendo de forma ‘positiva’ seu papel de
instituicdo social. A equidade e a transversalidade séo colocadas em xeque quando
analisamos acervos que ndo séo vistos como naturalmente pertencentes ao universo
museolédgico desejado e quando esses participam desse mundo, os discursos
produzidos sobre eles revelam olhares comprometidos, que pontuam e pactuam
distin¢cdes. Perspectiva que so6 refor¢a a questéo polissémica dos objetos, dos museus
e dos patriménios culturais.

A pesquisa apontou a diversidade de caminhos para se estudar uma colegcéo
particular formada por objetos de varias sociedades africanas negras, que foram
reunidos no Brasil pelo colecionador, que a entende como obra de arte, dentro de uma
estética, que possibilitou a ele uma definicdo de africas no plural, todavia, integrante e
integrada ao mundo da cultura ocidental. Nesse sentido, a musealiza¢éo pretendida tem
como um dos seus objetivos diminuir desconhecimentos, preconceitos, pré-
julgamentos, existente e persistente na sociedade nacional a respeito desses objetos.

Ao admitirmos que o mundo social é uma arena, onde grupos estdo em eterna
disputa para a sua existéncia e sobrevivéncia, logo o reconhecimento de patrimonios
identitarios negros se constitui em uma luta primordial pelo direito de existir. E o

combate diario contra os apagamentos impostos, desconhecimentos convenientes,
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escamoteamentos providenciais, sub-representacfes intencionalmente produzidas,
recursos usados para imposicdo de mortes individuais e coletivas em nossas
sociedades.

Ela sempre vem acompanhada de outras subtracdes de direitos formando um
mecanismo de eliminacdo, lento, pontual e preciso. Mas temos resistido, criando,
reinventando e exigindo outras posturas e olhares, essas respeitosas ndo sé por ser
distintas, mas acima de tudo, porque somos agentes histdricos de nossas histérias e
memorias e elas sdo partes constituintes da humanidade. Aqui lembro de um poema
do médico, poeta e politico (negro) angolano Agostinho Neto, que eu li ha quase vinte
anos (20), e ele nunca se dissipou na minha memdéria, como tantos outros que se
esvairam naturalmente com tempo. O poema “Afirmagao” que ele escreve, como uma
reflexdo ou a saida de um ‘surto psicoldgico’ narrado no poema anterior: “ A Renuncia
Impossivel” escrito em Lisboa em 1949, na efervescéncia das lutas anticoloniais, mas
s6 foi publicado em 1982.

E um poema que expdem a violéncia e os efeitos da colonizago ao longo dos
séculos, é tdo forte suas consequéncias que o colonizado tenta renunciar a sua
existéncia, para que o projeto civilizatério tenha seu curso de forma tranquila. Mas ao
sair desse periodo de ‘surto’, ele recupera a sua razao e afirma o seu lugar de construtor
e lutador na conquista da vida perdida, pelos processos coloniais. Reafirmando e
marcando sua existéncia na participacdo na construgdo do mundo contemporaneo.
Sendo justo reivindicar seu pedaco de pdo, que simbolicamente, representa todos os
direitos conquistados e que os reivindicados sejam reconhecidos e respeitados nas
sociedades.

O meu lugar esta marcado
no campo da luta
para conquista da vida perdida.

Eu sou. Existo

As minhas méaos colocaram pedras

nos alicerces do mundo

Tenho direito ao meu pedac¢o de pao. (NETO, 1949, in RODRIGUES,
2013, p.29)

A pesquisa mostrou que por meio de um sonho ou desejo de um colecionador é
possivel repensar as estruturas sociais e as representacdes de forma geral e particular.
Observando a interdependéncia das sociedades, questdo exaustivamente trabalhada
na area econdmica e ao relacionar com a area cultural a tendéncia é generalizar,

denominando de imitacdo cultural. Esvaziando ou desviando da ideia de um projeto
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global de imposicao de valores culturais, como forma de influéncia e dominio impostos
historicamente, que seguem orientando pensamentos e praticas, especialmente, em
relacdo aos vistos como desviantes dos padrdes impostos como ideais, de forma
generalista buscando a manutencao de uma ordem.

As culturas materiais negras africanas ao entrar em contato com a cultura
europeia passou por processos classificatorios de: coisificacdo, objetificacdo e de
outrificacdo dentro do sistema de fazer sentido europeu. Como toda a classificacao
segue uma hierarquia, as coisas africanas, foram objetificadas recebendo nomes e
novas fungBes que foram atribuidas ajudando a outrificar culturas, povos e individuos
como um outro, distinto do europeu. S&o processos longos e envolvem uma série de
conhecimentos e instituicbes que por meio de seus discursos, criam e ajudam a situar
individualmente e coletivamente os homens e suas culturas na piramide social.

Uma das grandes licbes que aprendemos ao fazer pesquisa social/ cultural é que
nunca devemos ver as coisas, o0s fatos sociais e os museolégicos de forma isolada, e
muito menos vé-los apenas como se apresentam diante de nés. Devemos sempre
buscar saber como se tornaram o que sao. Porque é nesse processo que estdo 0s
valores, as crencas e as diversas, e por vezes, intrincadas relagdes que vao constituir o
dado analisado em parte ou em seu conjunto. Revelando escolhas que podem parecer
individuais, mas representam valores da sociedade que sdo reproduzidos de forma
naturalizada, por isso se apresentam como inquestionaveis, tornando-se perenes como
se fossem inatos.

Ainda é possivel perceber o fascinio da museologia em trabalhar com a cultura
material, porque por meio dela podemos transitar por diversos caminhos da e na
sociedade. Essa transversalidade nos permite circular com facilidade em diversas areas
do conhecimento, em busca de subsidios para a construgdo de discursos, sendo 0s
objetos museoldgicos a matéria-prima para essas elaboracfes e acima de tudo, para
comunica-las. Sao testemunhas das falas, ndo oferecendo margens para as duvidas.
Ao serem criados eles ratificam e fortalecem as matrizes culturais das sociedades, que
discursivamente sédo apresentadas como plurais, mas efetivamente elas representam e
reproduzem uma matriz imposta, considerada, um ideal a ser buscado.

Nao é explicito que memorias e histérias preservadas, sdo construcdes sociais
abstratas elaboradas a partir de escolhas e exclusfes articuladas, que fazem parte das
construcdes usadas pelas sociedades para representar-se, e identificar-se dentro de
um contexto de consolidacdo de identidades. Que garantem pertencimentos e direitos,

aproximando os discursivamente os iguais e afastando os ndo tdo iguais, privando esses
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de participar de forma isonbmica da estrutura social, tendo diversas consequéncias
como apresentamos no decorrer da tese.

Para os objetos de origem africana ou afro-brasileira esse processo seletivo de
inclusdo ou exclusao, que pode ou nao resultar em sua musealizacdo/patrimonializacédo
passam por outros caminhos. Esses mais longos e tortuosos, pois os obstaculos a
serem ultrapassados ou vencidos se inscrevem na tradicdo , ou seja, ha manutencao
de visdes subalternizantes ou subalternizadas a respeito deles, processo pouco comum
a objetos de outras origens. Um conjunto de objetos museologicamente transformado
em cole¢do de estudo, guiado pelo olhar museolégico € capaz de oportunizar novos
olhares e posicionamentos no mundo, fazendo uma enorme diferenga na teia social,
inserindo individuos e grupos proporcionando ou reivindicando tratamentos paritarios.

Esta tese procurou mostrar a amplitude que uma colecédo de cultura material
pode alcancar proporcionando conhecer ou desvendar as estruturas sociais vigentes,
que foram criadas em determinados tempos e espaco historicos pretéritos, e que
continuam vigentes de forma cada vez mais ativa. Isso foi possivel por meio da
articulacdo de diversos campos de conhecimento, reforcando e mostrando que a
Museologia e o Patriménio sdo areas do saber em perfeita a harmonia e
complementariedade com a Sociologia, com a Teoria da Comunicag&o, com 0s Estudos
Culturais, com a Analise do Discurso e com a Antropologia, entre outras que poderiam
ser usadas. Como embasamento, para estudar a pretenséo de musealizacdo, de objetos
das culturas materiais de povos negros africanos, que foram e continuam sendo
objetificados dentro dos referenciais europeus, visdo que se sustenta a quase cinco
séculos.

A intencdo foi decompor de forma abrangente a colecdo Africana Savino,
buscando explicitar sua complexidade como fenémeno social, que ainda espera sua
consolidacdo como acervo museoldgico, buscou-se situa-la no tempo histérico de seu
surgimento e 0s mecanismos usados para sua retirada do territorio africano como coisa,
sua ida para o continente europeu, ser classificado com objetos e ser difundido no
mundo acompanhado pelo discurso produzido pelos europeus. Aqui é interessante
marcar e reforcar que nem as transformacdes desses objetos em mercadorias, muitos
passam a ser produzidos para atender o mercado, retiram deles as camadas histéricas
que envolvem os povos negros de Africa.

Lamentavelmente, nada do que eu trouxe €, verdadeiramente, novo ou inédito,
mas apenas mais um olhar agregando a outras fontes, que por ndo ser eurocentrada

seguem as margens. Isso nos leva a pensar que as mudangas embora extremamente
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significativas elas acontecem e temos que continuar cada qual individualmente,
profissionalmente e coletivamente, lutando, para nds negros nao sejamos vistos apenas
como contribuintes secundarios da formacéao e sedimentacdo daidentidade e da cultura
brasileira e para isso 0 reconhecimento e o tratamento distinto de nossas raizes tem
que ser respeitada

No caso que me insiro, busco uma museologia verdadeiramente reflexiva e
participativa. Nao mais aquela que preserva espacos privilegiados de se estar no
mundo, mas aquela que busca fazer dos processos museoldgicos lugares de reflexéo e
de engajamentos, dimensionando a instituicio museu de forma mais coletiva. Na
participacdo de mudancas sociais, que ajudem a melhorar e garantir uma vida mais
digna para as pessoas. Mas essa nao deve ser de forma descolada ou isolada da
realidade, se transformando em guetos ou espacos distanciados, e sim deve reivindicar
e ocupar os lugares nos museus e espacos culturais de onde estivemos apartados,
pelas representagdes subalternizante ou pelas auséncias.

Ocupar com a consciéncia, que essas a¢fes sao os resultados das lutas
travadas a séculos pelos negros e afrodiaspéricos brasileiros pelo direito, de ter direito,
inclusive de ser representado nos espagos nacionais de forma revista, atualizada e o
protagonismo seja referenciado, ndo pelo olhar do ‘especialista’ que ainda tem o
controle dessas representacdes, mas pelos proprios representados.

Para além, de buscar os meandros dos processos de musealizagdo de acervos
africanos no Brasil a pesquisa possibilitou fazer em diversas direcbes e locais,
mostrando que a especificidade da area cultural e nesse caso museoldgica aporta
diversas dimensdes que muitas vezes nao sdo analisadas ou observadas por
entendermos que sempre foi assim, no eterno processo de naturalizagao.

Como reflexdo final, reporto ao sentimento de desanimo que algumas vezes
senti, ao desenvolver a pesquisa, uma sensacdo de estar falando o obvio, mas o
cotidiano do trabalho, continuava mostrando que nem tudo é t&o obvio assim. As vezes
€ necessario falar da obviedade, para reforcar que ele ndo é natural e nem pode
continuar sendo visto, tratado e assumido como uma caracteristica inata e
intransponivel das coisas, ou das relagcbes sociais, que sdo mediadas por essas
crengas.

A naturalizacao de certas praticas e discursos hierarquizando e subalternizando,
individuos, grupos, culturas, paises e continente sao processos socialmente
construidos, objetivando a manutencdo de um sistema que garante os privilégios de

poucos e a opressdo e a aniquilacdo de muitos. Que na prética das relacdes sociais
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elas se mantém ocultas e ao serem identificadas, soam como obvias, provocando uma
certa perturbacao, trazendo duvidas. Oxala, que as davidas sigam se transformando em
questionamentos e estes em acdes. Superando os discursos paralizantes, as praticas
subalternizante, que as diferencas sejam respeitadas e efetivamente se concretize, a
igualdade nos tratamentos dos acervos, dos discursos, especialmente na forma de
expressarem as memorias e histérias contribuindo para a transformar as estruturas do
mundo social.

Finalizando ressalto a potencialidade dos objetos como um excelente meio para
se estudar as sociedades, porque a partir deles é possivel conhecer, criar e transformar
historias e memoérias. A colegcdo de Artes Africanas Savino como fato social e
museoldgico, nos fez vislumbrar a possibilidade de agregar novos discursos sobre o
proprio objeto e sua relacdo com a sociedade em que foi produzido, com a sociedade
gue o deslocou de sua origem e o papel que a colecdo desempenhou e pode vir
desempenhar em novos contextos sociais. Entdo as perguntas colocadas no decorrer
da pesquisa, necessariamente, nao tem apenas uma resposta, pelo contrario provoca
outras questdes, criando inconclusdes, que apontam para a continuidade da luta e para
a mudanga dos cenarios encontrados, na cruel luta pela existéncia (re)existéncia e
sobrevivéncia de povos, que seguem germinando mais fortes, abrindo novas frente de

lutas.



375

REFERENCIAS



376

Ackermann, Andreas. Catalogo da exposicao: In. Schatten des Kongo. Leo
Frobenius. Stereofotografien von 1904-1906. Museu de Cultura do Mundo Frankfurt,
2005. OPUS 4 | Im Schatten des Kongo: Leo Frobenius : Stereofotografien von 1904-
1906 ; Katalog zu einer Ausstellung im Museum der Weltkulturen, Frankfurt am Main /
herausgegeben von Andreas Ackermann, Ute Rochenthaler und Peter Steigerwald
(uni-frankfurt.de) Acesso em 20 jan.2021

ADAMS, RACHEL. Pego olhando. Common: the journal of early American life , n°4.2,
janeiro de 2004. http://commonplace.online/article/caught-looking/ Acesso 21 abr.2020

ALMEIDA, Cicero A. Fonseca. Objetos que se oferecem ao olhar. Colecionadores
e o “desejo de museu”. In: MAGALHAES, Aline MONTENEGRO, BEZERRA, Rafael
Zamorano. (Org.) Colecdes e Colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de
Janeiro: Museu Historico Nacional, 2012.

ALMEIDA, Rossano Antenuzzi de. A contribuicdo da secado educativa do Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA) para o ensino escolar da arte. Dissertacdo de
Mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduagcdo em Educacédo da Universidade
Estacio de S&, RJ, 2003. Disponivel em: https://portal.estacio.br/media/3304/rossano-
almeida.pdf Acesso: 13 ago.2020.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Belo Horizonte: Letramento,
2018.

ALTHUSSER, LOUIS - Ideologia e Aparelhos ideoldgicos do Estado. Editorial
Presencga/ Martins Fontes, 1980

ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a
difusdo do nacionalismo. Sao Paulo: Companhia das letras, 2008

ANI, Marimba. Yurugu: Uma Critica Africana-Centrada do Pensamento e
Comportamento Cultural Europeu. IUPI UniversityLibraries 755W. Michigan ST.
Indianapolis, 1994. Disponivel em: https://estahorareall.wordpress.com/2015/08/07/dr-
marimba-ani-yurugu-uma-critica-africano-centrada-do-pensamento-e-comportamento-
cultural-europeu/ Acesso: 05 out.2018.

APPADURAI, Arjun. A Vida Social das Coisas: as mercadorias sob uma
perspectiva cultural. Niter6i: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2008

ARDOINO, J. A formac&o do educador e a perspectiva multirreferencial. Minicurso
ministrado na Universidade Federal de S&o Carlos, Departamento de Educacéo,
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo, de 15 a 16 de outubro, 1998. Mimeo

ARMINO, Luis Pérez. GACETA ANTROPOLOGICA. Ministerio de Cultura Y Deporte.
Madrid Oct 18-Ene 19. 12 edicién

ARENDT, Hannah. As origens do Totalitarismo. Editora Companhia das Letras. S&do
Paulo, 1998.

ARRUDA, C. O. Racismo e eurocentrismo: uma analise dos parametros
curriculares nacionais. 2012. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializagdo em
Gestéo de Politicas Publicas com foco em Raca e Género)— Centro de Educacéo
Aberta e a Distancia, Universidade de Ouro Preto, Conselheiro Lafaiete, 2016.


http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/frontdoor/index/index/docId/55599
http://commonplace.online/article/caught-looking/
https://portal.estacio.br/media/3304/rossano-almeida.pdf
https://portal.estacio.br/media/3304/rossano-almeida.pdf
https://estahorareall.wordpress.com/2015/08/07/dr-marimba-ani-yurugu-uma-critica-africano-centrada-do-pensamento-e-comportamento-cultural-europeu/
https://estahorareall.wordpress.com/2015/08/07/dr-marimba-ani-yurugu-uma-critica-africano-centrada-do-pensamento-e-comportamento-cultural-europeu/
https://estahorareall.wordpress.com/2015/08/07/dr-marimba-ani-yurugu-uma-critica-africano-centrada-do-pensamento-e-comportamento-cultural-europeu/

377

BARATA, Mario A. Arte Negra. Reportagem. Revista da Semana, 17 de maio de
1941, ano XLII, n® 20. RJ.
http://memoria.bn.br/pdf/025909/per025909_1941_ 00020.pdf Acesso: 15 mar.2020.

BAUDRILLARD, Jean. O Sistema dos Objetos. 52. Edigdo. S&o Paulo: Editora
Perspectiva, 2009.

BITTENCOURT, José Neves. Em torno da Serventia atual dos Museus: algumas
reflexdes sobre politicas de aquisi¢do. Revista Eletrdnica Ventilando Acervos,
Floriandpolis, v.1, v.1, p.43-62 nov. 2013. Disponivel em:
https://ventilandoacervos.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/10/4-Artigo3-Jose-
Bittencourt.pdf Acesso 05 fev.2020.

BLOM, Philipp. Ter e Manter: uma histdria intima de colecionadores e colecfes.
Rio de Janeiro/ Sdo Paulo. Editora Record, 2003.

BORGES, Luiz, C. Museu como Espaco de Interpretagcéo e de Disciplinarizagéo
de Sentidos. Revista Eletronica do Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e
Patrimbnio — PPG-PMUS/ UNIRIO/MAST. Vol. 4 n.1, 2011.

BOSI, A. Dialética da colonizagéo. Sao Paulo: Cia das Letras, 2005.
BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbodlico. Difiel. Sdo Paulo, 1983

CANCLINI, Nestor G. Diferentes, Desiguais e Desconectados: mapas da
interculturalidade. Editora UFRJ, 2009. HENRIQUES, Luiz S (trad.)

CARDOSO, Lourencgo da Conceigdo. O Branco Ante a Rebeldia do Desejo: um
estudo sobre o pesquisador branco que possui 0 negro como objeto cientifico
tradicional. Branquitude Académica. Appris Editora. Curitiba, 2020. Volume 2.

CARDOSO, R. A Histo6ria da Arte e outras Histérias. Cultura visual. Salvador, n.12,
outubro 2009 https://periodicos.ufba.br/index.php/rcvisual/article/viewFile/3393/2680
Acesso em 03 mar.2020.

CASTRO-GOMEZ, Santiago & GROSFOGUEL, Ramon (2007). "Pr6logo. Giro
decolonial, teoria critica y pensamiento heterarquico”, en CASTRO-GOMEZ,
Santiago & GROSFOGUEL, Ramodn (coords.) El giro decolonial: reflexiones para una
diversidad epistémica mas alla del capitalismo global. Bogotéa: Siglo del Hombre,
Universidad Central, Instituto de Estudios Sociales Contemporaneos, Pontificia
Universidad Javeriana, Instituto Pensar.

Catalogo da exposicao: D'un regard I' autre, histoire des regards européens sur
I'Afrique, 'Amérique et I’ Océanie”, Paris, 2006, p.58. traducéo da autora

CHAGAS, Mério de Souza. No museu com a turma do Charlie Brown. CADERNOS
DE MUSEOLOGIA. N° 2, p. 49 a 65 — 1994.

. Em busca do documento perdido: A problematica da
construcao tedrica na area da documentacdo. Cadernos de Sociomuseologia, n° 2,
1994.



http://memoria.bn.br/pdf/025909/per025909_1941_00020.pdf
https://ventilandoacervos.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/10/4-Artigo3-Jose-Bittencourt.pdf
https://ventilandoacervos.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/10/4-Artigo3-Jose-Bittencourt.pdf
https://periodicos.ufba.br/index.php/rcvisual/article/viewFile/3393/2680

378

. O Campo de Atuacao da Museologia. Cadernos de

Sociomuseologia.1994.
https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/533
Acesso 10 mai.2020.

CHARAUDEAU P. Diz-me qual € teu corpus, eu te direi qual atua problematica.
Revista Diadorim, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Vol. 10, P. 01-23.
dezembro de 2011.

CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Editora Atica S.A. S&o Paulo, 1995. 22edic&o.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Sao Paulo: Estacéo Liberdade. Ed.
UNESP, 2001.

CLIFFORD, J. Colecionando arte e cultura. Revista do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional, n. 23, p. 69-89, 1994.

CONDURU, Roberto. A Africa de dois museus cariocas. In: Anais do Museu
Histérico Nacional, vol. XXXIII, 2001. P. 113-122.

. Uma critica sem plumas: a propésito de Negerplastik de
Carl Einstein. Concinnitas, Rio de Janeiro: Universidade do Estado do Rio de Janeiro
- UERJ, Instituto de Artes, ano 9, n. 12, p. 157-162, jul. 2008.
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/22824/16286
Acesso em 02/02/2021.Acesso 03set. 2020

. Cruzando o Atlantico e outros hiatos: ligagfes artisticas entre
Brasil, Africa - e além. Lisboa: Centro de Estudos Comparatistas - Universidade de
Lisboa, 2010 Disponivel em:
http://artafrica.letras.ulisboa.pt/uploads/docs/2016/04/18/5714dd9243015.pdf
Acesso em 18 abr.2020.

. Arte da Africa — Criag&o Critica. Revista do Programa de Pds-
Graduacgdo em Arte Visuais da Escola de Belas Artes/lUFRJ, Arte & Ensaios, n.30,
dezembro de 2015. P. 118-127 https://www.ppgav.eba.ufrj.br/publicacaoc/2015-arte-
ensaios-30/ Acesso em 04 mar.2021.

. Esse “troco” é arte? Religides afro-brasileira, cultura material
e critica . MODOS. Revista de Histéria da Arte. Campinas, v.3, n.3, p.98-114, set.
20009. https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8663182
Acesso 28 out,j2020.

CONNELL, Raewyn. A iminente revolucéo na teoria social. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais, n. 80, p. 9-20, 2012.

COOMBES, Annie E. Reinventando a Africa: Museus, Cultura Material e Imaginac&o
Popular no final da Inglaterra vitoriana e eduardiana. Imprensa da Universidade de Yale,
1994

CORREA, Silvio M.S. Historia, memoria e comemorac¢des: em torno do genocidio
e do passado colonial no sudoeste africano. Revista Brasileira de Historia, n.


https://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/533
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/22824/16286%20Acesso%20em%2002/02/2021
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/22824/16286%20Acesso%20em%2002/02/2021
http://artafrica.letras.ulisboa.pt/uploads/docs/2016/04/18/5714dd9243015.pdf
https://www.ppgav.eba.ufrj.br/publicacao/2015-arte-ensaios-30/
https://www.ppgav.eba.ufrj.br/publicacao/2015-arte-ensaios-30/
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8663182

379

31(61) p.85-103. https://www.scielo.br/j/rbh/a/prrLk7Krxgxn8QsD5GPx5nqg/?lang=pt
Acesso 15/05/2021.

COQUERY-VIDROVITCH, C. A Descoberta da Africa. Lisboa: Ed. 70. 2004.

COSTA, Lygia Martins. De Museologia, arte e politica de patriménio. IPHAN, 2002.
Edicdes do Patriménio.

. Entrevista — depoimento. In. Revista do Patrimonio. IPHAN,
n.31, 2005, p. 274- 309.

CRIPPA, Giulia; SOUZA, Willian Eduardo Righini de. O Patriménio como processo:
uma ideia que supera a oposicao material-imaterial. Revista Em Questéo. Porto
Alegre.v.17. n. 2. P 237-251. Jul/dez.2011.

CUNHA, Marcelo N. B. da. Teatro de memédrias, palco de esquecimentos: culturas
africanas e das didsporas negras em exposic¢des. Tese (Doutorado em Historia
Social), Pontificia Universidade Catdlica, Sdo Paulo, 2006.

CURY, Isabelle (org.) — Cartas Patrimoniais — Rio de Janeiro, 2004. Editora IPHAN

CURY, Marilia Xavier. Museu, filho de Orfeu, e musealizacéo. In: ENCUENTRO
REGIONAL DO ICOFOM-LAM, 8. Coro, Venezuela, 1999, p 50-55
Fonte:http://icofom.mini.icom.museum/wp-content/uploads/sites/18/2018/12/99.pdf
Acesso 02 fev.2021

CURY, Marilia Xavier. Comunica¢cdo museoldgica: uma perspectiva tedrica e
metodologica de recepc¢do. Sao Paulo, 2005.

CURY, Marilia Xavier. Exposicao : concepc¢do, montagem e avaliacédo. Sao Paulo:
Annablume, 2005.

CURY, Marilia Xavier. Museologia, novas tendéncias. MAST Colloquia, v.11 Museu
e Museologias: Interfaces e Perspectivas. Rio de Janeiro, 2009.

DAMAS, Cétia e Outros. Em Belmonte a descoberta do novo mundo. Jornal online
da Ubi da Regiéo e do Resto. 08/01/2014.Fonte: https://www.urbi.ubi.pt/pag/11847
Acesso 15 set.20109.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herois: para uma sociologia do
dilema brasileiro. Rocco. Rio de Janeiro, 1997. 62 edigé&o.

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois (Ed.). Conceitos-chave de Museologia.
Sao Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus: Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo: Secretaria de Estado da Cultura, 2013. 100p.

DIAS, Jill, R. Cacadores, Artesdos, Comerciantes, Guerreiros: os Cokwe em
perspectiva histérica. In: A Antropologia dos Tshokwe e povos aparentados.
Universidade do Pérto. Faculdade de Letras, 2003. P.17-47 Disponivel em:
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/7896.pdf Acesso: 01 nov.2020.


https://www.scielo.br/j/rbh/a/prrLk7Krxgxn8QsD5GPx5nq/?lang=pt
http://icofom.mini.icom.museum/wp-content/uploads/sites/18/2018/12/99.pdf
https://www.urbi.ubi.pt/pag/11847
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/7896.pdf

380

DOMINGUES, Petronio. Movimento Negro Brasileiro: Alguns apontamentos
historicos. Tempo 12 (23). EDUFF, Niteroi, 2007. Fonte:
https://doi.org/10.1590/S1413-77042007000200007 Acesso 03 mai. 2020.

DURKHEIM, Emile. As Regras do Método Socioldgico. Martins fontes. 2007.

DERAIN, André, in STANGOS, Nikos (org.), Conceitos da Arte Moderna. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1991.

EBERT, Anne, La Representacion de las Américas Coloniales en los cuadros de
Castas. SCIENTIA, Revista del Centro de Investigacion SC de la | Universidad en
Ricardo Tl Palma. Ano X, N. 10, 2008. Lima — Perd. P 139-154.

EINSTEIN, C. Negerplastik. Concinnitas, Rio de Janeiro: Universidade do Estado do
Rio de Janeiro - UERJ, Instituto de Artes, ano 9, n. 12, p. 163-177, jul. 2008. Fonte:
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/22824/16286
Acesso em 02 fev.2021.

ERICKSON, Paul A.& MURPHY, Liam D. Histéria da Teoria Antropoldgica. Rio de
Janeiro: Vozes, 2015. Trad. Marcus Penchel.

EVARISTO, Conceicdo (2007). Da grafia-desenho de minha méae, um dos lugares
de nascimento de minha escrita. In: Alexandre, Marcos A. (org.) Representacdes
performaticas brasileiras: teorias, praticas e suas interfaces. Belo Horizonte: Mazza
Edicoes, p. 16-21.

FABIAN, Johannes. Colecionando Pensamentos: sobre os atos de colecionar.
Revista Mana Vol.16. N°1, PPGAS/UFRJ, abril, 2010.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Traducdo de Renato da Silveira.
Salvador: EDUFBA, 2008.

FERNANDES, Florestan. Significado do protesto negro. Sao Paulo. Cortez Autores
Associados, Coleg&o Polémicas do Nosso Tempo, 1989.

FERRES. J . Televisdo Subliminar: socializando através de comunicagdes
despercebidas. Porto Alegre: Artmed, 1988.

FERREZ, Helena Dodd & BIANCHINI, Maria Helena. Thesaurus para acervos
museoldgicos. Rio de Janeiro: MinC/SPHAN/Fundacao Pré-memoria/MHN, 1987. 2v.

FERRO, M., ARAUJO, W. A manipulac&o da histéria no ensino e nos meios de
comunicacgédo. S&o Paulo: Ibrasa. 1983.

FIELDS, Karen E. & FIELDS, Barbara J. Racecraft: the soul of inequality in
American life..Publicado pela Verso do New Left Book. Londres 2012.

FIGUEIREDO, Euripedes. Construcao de identidades pés-coloniais na literatura
antilhana. Editora UFF. Niter6i, 1998. Colecao Ensaios; 12.

FISCHLOWITZ, Estanislau. O Século Questdo Racial. In. NASCIMENTO, Abdias
Relagbes de Raga no Brasil. Edigdes Quilombo. Rio de Janeiro 1950. Biblioteca do
Instituto Nacional do Negro.


https://doi.org/10.1590/S1413-77042007000200007
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/view/22824/16286

381

FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Edi¢cbes Graal. Rio de Janeiro,1990. 92
edicdo

FRAVELLE, Natalia. De Paisagem a Patrimdnio — a classificagcdo como processo
de musealizagédo de paisagem. In. SEMEDO, Alice & outros. Ed. Processos de
Musealiza¢do: Um seminario de Investigacao Internacional. Atas do Seminério. Porto.
Universidade do Porto, 2015. P 157-168. Fonte:
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13482.pdf Acesso:05 abr.2020

FREITAS, Joseania Miranda. A¢8es afirmativas museoldgicas no museu afro-
brasileiro UFBA: um processo em construcdo. In MAST Colloquia: o carater politico
dos museus, Rio de Janeiro, vol. 12, pp. 27-46. 2010.

. Uma coleg&o-documento: estudo da colecéo de
cOpias em gesso de arte centro-africana do Museu Afro-Brasileiro-UFBA-
primeiras noticias de pesquisa. Cadernos de Sociomuseologia, v. 53, p. 25-56,
2017.

Fonte: http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/5886
Acesso: 08 set.2020

FRONDIZI, Risieri e GARCIA, Jorge J. E. El Hombre y los Valores en la Filosofia
Latinoamericana del Siglo XX. México. Editora Fondo de Cultura Econémica, 1981.

FUNARI, Pedro Paulo Abreu & PELEGRINI, Sandra de Cassia Araujo. Patriménio
histérico e cultural. Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 2006.

GABUS, Jean. Art Négre. Neuchétel, La Baconniére, 1967. Fonte: Museu de
Ethnografia de Neuchétel: Arte Negra (men.ch), Acesso em 03 fev.2021.

GOLDENBERG, Mirian. A Arte de Pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em
Ciéncias Sociais. Rio de Janeiro/ Sdo Paulo: Editora Record, 2000.

GOMES, Mariana Selister. Dos Museus dos Descobrimentos as Exposi¢cdes do
Império: o Corpo Colonial em Portugal . Revista Estudos Feministas, Florianépolis,
v. 27, n. 3, e 57903, 2019. Fonte:
https://www.scielo.br/j/ref/fa/wdDKB8fCS6hcW3xm8YK9hDp/?lang=pt Acesso 08
jul./2020.

GOMES, Mércio Pereira. Antropologia: ciéncia do homem, filosofia da cultura. Sao
Paulo: Contexto, 2009.

GONCALVES, Luiz Alberto Oliveira & SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves. O jogo
das diferencas: o multiculturalismo e seus contextos. Belo Horizonte: Auténtica,
2006

GONCALVES, José Reginaldo S. O templo e o férum: reflexdes sobre museus,
antropologia e cultura. In: CHUVA, Méarcia, ALMEIDA, Cicero A. Fonseca,
BENCHETRIT, Sarah Fanfa. (Org). A invencéo do Patriménio: continuidade e Ruptura
na constituicdo e uma politica oficial de preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: MINC,
IPHAN, 1995, p. 55-66.


https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13482.pdf
http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/5886
https://www.men.ch/fr/publications/publications-diverses/art-negre/
https://www.men.ch/fr/publications/publications-diverses/art-negre/
https://www.men.ch/fr/publications/publications-diverses/art-negre/
https://www.men.ch/fr/publications/publications-diverses/art-negre/
https://www.scielo.br/j/ref/a/wdDKB8fCS6hcW3xm8YK9hDp/?lang=pt

382

Colecbes, Museus e Teorias Antropoldgicas:
reflexdes sobre conhecimento etnografico e visualidade. In: NASCIMENTO
JUNIOR, José do; CHAGAS, Mério (Coord.). Antropologia dos objetos: colecdes,
museus e patriménios. Rio de Janeiro: DEMU-IPHAN. 2007. p.43-629. (Museu,
memoria e cidadania)

. Os Museus e a Cidade. In: NASCIMENTO
JUNIOR, José do; CHAGAS, Mario (Coord.). Antropologia dos objetos: colegdes,
museus e patriménios. Rio de Janeiro: DEMU-IPHAN. 2007. p. 64-79. (Museu,
memodaria e cidadania).

Gordon, Lewis R. Antropologia Filoso6fica, raca e economia politica da privagao ao
direito. Traducao de Dionisio da Silva Pimenta. IN Decolonialidade e Pensamento
Afrodiasporico. BERNARDINO-Costa Joaze e outros (organizadores).Belo Horizonte.
Auténtica Editora 2019 (colec&o Cultura Negra e Identidades) P107-137

GRAMSCI, A. Os intelectuais e a organizagdo da cultura. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 1978

GRANATO, Marcus; MIRANDA, Luiz Roberto Martins de. A restauragdo na trajetoria
de um teodolito do acervo do MAST. Anais do Museu Paulista. Vol.19, n° 1, Sao
Paulo. Jan-Jun 2011, pp. 279-312.
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-47142011000100009&script=sci_arttext
Acesso em: 03 dez.2017.

et al. Thesaurus de acervos cientificos em lingua
portuguesa: concepcdao e resultados preliminares. In. ENCONTRO NACIONAL DE
PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMACAO, XI, Rio de Janeiro, 2010. Anais. Rio de
Janeiro: Ibict, UFRJ, 2010. Disponivel em: GT 2: Organizacdo e Representacdo do
Conhecimento (ibict.br) Acesso em: 03 mai 2021. IBRAM. Museus em ndmeros.
Brasilia: Ministério da Cultura, Instituto Brasileiro de Museus,

GROSFOGUEL, Ramoén. Dilemas dos estudos étnicos norte-americanos:
multiculturalismo identitério, colonizagao disciplinar e epistemologias
descoloniais. Revista Cienc. Cult., Sdo Paulo, v.59, n.2, p.32-35, 2007

GOSSELINK, Martine. La correccion politica entra en el museo - El Rijksmuseum
de Amsterdam modificara en 2016 hasta 300 titulos de obras para evitar palabras
consideradas conflictivas como ‘negro’, ‘enano’, ‘moro’ o ‘mahometano’. In
Entrevista concedida a Isabel Ferres do Jornal El Pais. 08/01/2016.
https://elpais.com/cultura/2016/01/04/actualidad/1451900746 779078.html Acesso 20
mai/2020

GUIMARAES, Anténio S. A. Classes, racas e democracia, Sao Paulo, Editora 34,
2002,

GUIMARAES, Mariza. Museus Brasileiros e Cole¢des Antropoldgicas. In. Anuério
do Museu Nacional. Nova Fase. Rio de Janeiro, volume 1, 2009.
https://mnba.gov.br/portal/images/difusao-cultural/Anuario/anuario.pdf Paginas 175-
180. Acesso em: 22/1/21.

HALL, Stuart. (Org). Da didspora: identidade e mediagcdes culturais. Belo Horizonte:
UFMG, 2003.


http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-47142011000100009&script=sci_arttext
https://ridi.ibict.br/bitstream/123456789/288/1/RosaliEnancib2010.pdf
https://ridi.ibict.br/bitstream/123456789/288/1/RosaliEnancib2010.pdf
https://elpais.com/cultura/2016/01/04/actualidad/1451900746_779078.html%20%20Acesso%2020%20mai/2020
https://elpais.com/cultura/2016/01/04/actualidad/1451900746_779078.html%20%20Acesso%2020%20mai/2020
https://mnba.gov.br/portal/images/difusao-cultural/Anuario/anuario.pdf

383

Cultura e Representacédo. Daniel Miranda e Willian Oliveira (tradutores)
Editora PUC/RJ, 2016.

HAGUETTE, Teresa Maria Frota. Metodologias Qualitativas na Sociologia.
Petropolis, 2003. Editora Vozes. 92edigédo.

HENRIQUES, Isabel Castro. A Heranca Africana em Portugal. Edicdo do Clube do
Colecionador dos Correios. Correios de Portugal, 2009. Portugal.

HERNANDEZ, F.H. Planteamientos teéricos de la museologia. Espanha. Ediciones
Trea, 2006.

HOBSBAWM, Eric & RANGER, Terence. A invencéo das tradicdes. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1997. (Colecdo Pensamento Critico; v. 55). 149

HOBSBAWM. E. A Era das Revolucdes. Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra, 1997.
HARVEY, David. Condi¢do Pds-Moderna. Edi¢bes Loyola, 1992 S&o Paulo
HUHNER, L. Metodologia Cientifica. Rio de Janeiro: Agir,1987.

Instituto Brasileiro de Museus. Museus em NUmeros. Brasilia: Instituto Brasileiro de
Museus, 2011. vol. 1.

Fonte https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2011/11/museus_em_numeros_volumel.pdf Acesso 03 dez. 2019

IVANOV, Paola. A Invengdo da “cultura tradicional” na Africa- Etnologia e a
concepcao dos acervos etnograficos. In: Catalogo da Exposicdo Arte da Africa:
obras-primas do Museu Etnoldgico de Berlim. Centro Cultural do Banco do Brasil
outubro 2003 a janeiro 2004. P.39-47

Jornal da Galeria de Arte Wallach da Universidade de Columbia.
https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-
matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0 Acesso 20
mai.2020.

Jornal O Globo, 28 de setembro de 1964. Fonte:
https://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-
acervo/?navegacaoPorData=196019640928C&edicao=Matutina Acesso em: 22 fev.21

JULIAO, Leticia. Apontamentos sobre a Histéria do Museu. In: Cadernos de
diretrizes Museoldgicas. 22 ed. Brasilia: MinC/IPHAN/DEMU. Belo Horizonte:
Secretaria de Estado da Cultura/ Superintendéncia de Museus, 2006. P.15-28.

KNAUSS, Paulo. Prefacio do livro Matrizes do Pensamento de Gustavo Barroso.
In S&, Ivan. Rio de Janeiro, UNIRIO, 2019.

KONIG, Viola. O Museu Etnolégico no Sistema dos Museus Estatais de Berlim. In:
HUG, Alfons (Coord). Catélogo da Exposicao Arte da Africa-Obras-Primas do Museu
Etnoldgico de Berlim. Rio de Janeiro 2013.


https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/11/museus_em_numeros_volume1.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/11/museus_em_numeros_volume1.pdf
https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0
https://wallach.columbia.edu/exhibitions/posing-modernity-black-model-manet-and-matisse-today-le-mod%C3%A8le-noir-de-g%C3%A9ricault-%C3%A0
https://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData=196019640928C&edicao=Matutina
https://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData=196019640928C&edicao=Matutina

384

LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In. ROMANO, Ruggiero (Dir).
Enciclopédia Einaudi. Porto: Imprensa Oficial/ Casa da Moeda, 1984. V.1 Memdria-
Historia.

, (1924) Hist6ria e Memoria. BERNARDO Leitdo ... [et al.] (trad.)
Campinas, SP Editora da UNICAMP, 1990. (Colecéo Repertérios) Disponivel em:
https://www.ufrb.edu.br/ppgcom/images/Hist%C3%B3ria-e-Mem%C3%B3ria.pdf
Acesso 13 ago.2020

. Hist6ria e Memoria. Traducdo: Bernardo Leitdo. 5% Ed. Campinas,
SP: Editora UNICAMP, 2003.

LEITAO, Débora e PINHEIRO-MACHADO, Rosana. Tratar as coisas como Fatos
Sociais: metamorfoses nos estudos sobre cultura material. Revista Mediacoes.
Londrina, v.15, n.2, p. 231-247. Jul/dez 2010.

LEIRIS, Michel. Africa Fantasma. Tradugdo André Pinto Pacheco, Sdo Paulo, 2007
Cosac Naify

LEITE, José Roberto Teixeira. Museu Nacional de Belas Artes: os anos de
chumbo. In. Anuéario do Museu Nacional. Nova Fase. Rio de Janeiro, volume 1, 2009.
https://mnba.gov.br/portal/images/difusao-cultural/Anuario/anuario.pdf Paginas 251-
258 Acesso em: 22 jan,2021.

Lima, Diana Farjalla Correia - Patrimonializagao e Valor Simbélico: O “Valor
Excepcional Universal No Patrimonio Mundial - XVI Encontro Nacional de Pesquisa
em Ciéncia da Informacéo - PB, outubro de 2015. Comunicacao Oral apresentado no
GT 9 — Museu, Patriménio e Informag&o.

- Musealizacdo: Um Juizo/Uma Atitude Do Campo Da Museologia
Integrando Musealidade e Musealia — Revista do Programa de Pos-Graduacdo em
Ciéncia da Informagédo da Universidade de Brasilia. DF, v. 42 n. 3, p.379-398,
set./dez., 2013.

Museologia-Museu E Patrimdnio, Patrimonializagdo e Musealiza¢éo:
Ambiéncia de Comunhé&o. CILINF. DF, v.42, nr 3, p 379-398, set/dez 2013.

Lima, Glauber Guedes Ferreira de. Museus, Desenvolvimento e Emancipagao: O
Paradoxo do Discurso Emancipatdrio e Desenvolvimentista na (Nova)
Museologia. Museologia e Patriménio - Revista Eletrdnica do Programa de Pos-
Graduagdo em Museologia e Patrimonio - Unirio | MAST — vol.7, no 2, 2014 p.85-106

LIMA FILHO, Manuel, F. Espelhos Patrimoniais em Ouro Preto: museus e passado
afro-brasileiro. Revista Tomo, n.16. S&o Cristévao - Sergipe. jan/jun 2010, p.197-220.
https://repositorio.bc.ufg.br/bitstream/ri/16542/5/artigo%20-
%20manuel%20ferreira%20lima%20filh0%20-%202010.pdf

LODY, Raul. Colecdes Africanas Afro-brasileira: Estudos sobre cultura material e
prospeccdes museoldgicas. In: DE LA PENHA, Denise Hamu; FAVERO, Osmar;
(Org.). Ciéncias em Museus. Belém: MPRG e MAST, 1992, v.2, p. 27-32.

. O Negro no Museu Brasileiro: construindo identidades. Bertrand
Brasil, Rio de Janeiro, 2005.


https://www.ufrb.edu.br/ppgcom/images/Hist%C3%B3ria-e-Mem%C3%B3ria.pdf
https://mnba.gov.br/portal/images/difusao-cultural/Anuario/anuario.pdf
https://repositorio.bc.ufg.br/bitstream/ri/16542/5/artigo%20-%20manuel%20ferreira%20lima%20filho%20-%202010.pdf
https://repositorio.bc.ufg.br/bitstream/ri/16542/5/artigo%20-%20manuel%20ferreira%20lima%20filho%20-%202010.pdf

385

LOUREIRO, José Mauro M. A Documentagao e suas diversas abordagens: esbo¢o
acerca da unidade museoldgica. MAST Colloquia, v.10, Documentagdo em Museus.
GRANATO. M, SANTOS, C e LOUREIRO M (org). Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins-Mast. Rio de Janeiro, 2008, p. 23-29

LOUREIRO, Maria Lucia de M. Matheus. Notas sobre a construcéo do objeto
musealizados como documento. Anais do Museu Histérico Nacional, RJ, v.44, p. 91-
106, 2012.

MACHADO, Roberto in FOUCAULT, Michel Microfisica do Poder. Edi¢cbes Graal. Rio
de Janeiro,1990. 92 edicao.

MacGREGOR, Neil. A Hist6ria do Mundo em 100 Objetos. Ed. Intrinseca. RJ,2013
VARGAS, Berilo & outros (trad.)

MAFFRE, Liliana. Entrevista. Universidade Luséfona. 10 de setembro de 2017.
https://www.ulusofona.pt/lessons/liliane-meffre Acesso 15 mar. 2020.

MAINGUENEAU, D. Analise de Textos de Comunicagéo. Cortez, 2013.

MAGALHAES, Aline Monteiro & BEZERRA, Rafael Zamorano (Org). Colecbes e
Colecionadores: a polissemia das préticas. Rio de Janeiro: Museu Historico
Nacional, 2012.

MURRELL, Denise, M. Race and Modernity from Manet 's Olympia to Matisse,
Bearden and Beyond. Universidade de Columbia, Estados Unidos, 2014
https://academiccommons-columbia-
edu.translate.goog/doi/10.7916/D8MK69VP?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=pt& x_tr_hl=pt-
BR&_x_tr_pto=nui,sc Acesso 20 mai.2020.

MBEMBE, Achille. A critica da Raz&o Negra. Tradug&o de Marta Lanca. Lisboa:
Antigona, 32 Edicéo, 2014.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A Cultura Material no Estudo das Sociedades
Antigas. Revista de Histéria. NS, n.115, 1983

MESZAROS, Istvan. O desafio e o Fardo Histérico: o Socialismo no século XXI.
Traducdo COTRIM, Ana e COTRIM. S&o Paulo. Editora Boitempo, 2007.

MIGNOLO, W. D. Historia Locais /projetos Globais; colonialidade, saberes
subalternos e pensamento liminar. (S. R. OLIVEIRA, Trad.) Belo Horizonte, Minas
Gerais, Brasil: UFMG, 2003.

MILLER, Daniel. Consumo como cultura material. Horizontes Antropoldgicos. Porto
Alegre, v.13, n.28, p 33-64. Jul/dez 207.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio do conhecimento cientifico:
pesquisa qualitativa em saude. 22 edi¢cdo. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Hucitec-
Abrasco, 1993.

(org). Pesquisa Social: Teoria, Método e



https://www.ulusofona.pt/lessons/liliane-meffre
https://academiccommons-columbia-edu.translate.goog/doi/10.7916/D8MK69VP?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc
https://academiccommons-columbia-edu.translate.goog/doi/10.7916/D8MK69VP?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc
https://academiccommons-columbia-edu.translate.goog/doi/10.7916/D8MK69VP?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc
https://academiccommons-columbia-edu.translate.goog/doi/10.7916/D8MK69VP?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc

386

Criatividade. 62 Edicao. Petrépolis: Editora Vozes, 1996.

MISSAO Artistica Francesa. In: ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. S&o Paulo: Itat Cultural, 2021. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo340/missao-artistica-francesa>

Acesso em: 20 mar. 2021. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
MONSMA, Karl. Racializacdo, Racismo e Mudanca: um ensaio teérico, com
exemplos do pés-abolicionismo paulista. Anais do XXVII Simpdsio Nacional de
Historia - ANPUH, 22 e 26 de julho de 2013: 1-16.

MORAES, Nilson Alves de. Museus Singularidade e disputas de Sentidos na
América Latina. In LEMOS, Maria Tereza Toribio (org.). Povos e Culturas das
Américas: politica, cultura e etnicidade. Rio de Janeiro, 2007 UERJ. lll Férum de
Debates.

.Politicas Publicas culturais e museu no Brasil. Revista de
Museologia e Patrimonio, v.2, p. 54-69, 2009

. Museu e Poder: Enfrentamentos e IncOmodos de um
pensar e fazer. MAST Colloquia, vol.12, p 7-28. MAST, Rio de Janeiro, 2010.

MOTTA, Edson. Fundag&o Nacional de Arte. Instituto Nacional de Artes Plasticas.
Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro, 1979. Cole¢cdo Museus Brasileiros.
Ne1.

MUDIMBE, Valentin Y. A Invenc&o da Africa: gnose, filosofia e a ordem do
conhecimento. Mangualde (Portugal), Luanda: Pedago, 2013.

MURGIA, E.l. O Colecionismo bibliogréafico; uma reflexdo sobre o livro para além
dainformacéo. In: Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacéao, 8,
2007. Salvador. Anais Salvador: UFBA, 2007.

NASCIMENTO, Abdias. Cultura e Estética no Museu de Arte Negra. Revista Galeria
de Arte Moderna. Rio de Janeiro 1968, n.14, p.21-22.

. O genocidio do Negro Brasileiro: processo de um
racismo mascarado. Editora Perspectiva, Sado Paulo , 2016. 32 edicéo

NASCIMENTO, Fatima R. e SA, Ilvan C. A Introduc&o a Técnica de Museus: uma
visao critica. Ci. Inf., Brasilia, DF, v. 42 n. 3, p.487-496, set./dez., 2013.
http://revista.ibict.br/ciinf/article/view/1376/1554 Acesso; 02 out.2020.

NORA, Pierre. Entre memoria e historia — a problemética dos lugares. Traducao de
Yara AunKhoury. Projeto Histéria; Revista do Programa de Estudos Pés-graduados
em Historia e do Departamento de Historia da PUC/SP. S&o Paulo, n. 10, dez. 1993

. Memédria: da liberdade a tirania. Revista Musas, 2009, n° 4. Traducao
Claudia Storino. P.6-10.

OBRIST, Hans Ulrich. Caminhos da Curadoria. Traducdo Alyne Azuma. Rio de
Janeiro: Editora de Livros Cobog6, 2014.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo340/missao-artistica-francesa
http://revista.ibict.br/ciinf/article/view/1376/1554

387

OLIVA, Anderson Ribeiro. Os africanos entre representacdes: viagens
reveladoras, olhares imprecisos e ainvenc¢do da Africa no imaginario ocidental.
Em tempo de Historia, 2005: 91-114.

OLIVEIRA, Guacira César. Campanha provoca brasileiro a refletir sobre seu
racismo. Entrevista concedida a Fernanda Sucupira da Agéncia A Carta Maior, em
16/12/2004.
https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Direitos-Humanos/Campanha-provoca-
brasileiro-a-refletir-sobre-seu-racismo/5/2419 Acesso. 03 nov.2020.

OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. Identidade, Etnia e Estrutura Social. Sado Paulo.
Livraria Pioneira.

ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sao Paulo. Editora
Brasiliense, 1988. 32 Ed.

PARETO, V. As elites e o0 uso da forca na sociedade. In: VARIOS, Sociologia
Politica. Rio de Janeiro, 1966. Editora Zahar

PEARCE, Susan. Pensando sobre objetos. In: GRANATO, Marcus; SANTOS,
Claudia Penha dos; (Org.). Museu Instituicdo de Pesquisa. MAST COLLOQUIA. Rio de
Janeiro: MAST, 2005, v. 7, p. 11-24

PEIRANO, Mariza. 1999. Antropologia no Brasil (alteridade contextualizada). In:
MICELI, Sérgio (org.). O que ler na ciéncia social brasileira (1970-1995). Antropologia
(volume ). Sdo Paulo, Editora Sumaré, pp. 225-266.

PENA, S. "Racgas nao existem. Trata-se de um conceito inventado", garante o
geneticista Sérgio Pena. [Entrevista concedida a] Luiza Piffero. Galuchazh, Porto
Alegre, 07 jul 2017. Disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/racas-nao-existem-
trata-sede-um-conceito-inventado-garante-o-geneticista-sergio-pena-9835374.html.
Acesso em: 04 out.2020

PEREIRA, José Maria Nunes. Colonialismo, Racismo, Descoloniza¢do. Caderno do
Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 1978. Universidade Candido Mendes. RJ.

. O Continente Africano: perfil histérico e
abordagem geopolitica das macrorregides. In. Introduc&o & Historia da Africa e da
Cultura Afro-brasileira. BELLUCCI, Beluce (org.) Universidade Candido Mendes,
Centro de Estudos Afro-Asiaticos, Centro Cultural Branco do Brasil, 2003. RJ. P9-29

PIETZ, William. (1985), The Problem of Fetish RES — Anthropology and Esthetics, n°
9: 5-17.

Fonte: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_nlinks&ref=000235&pid=S0100-
587201100010000400047&Ing=en Acesso 04 jun 2019

Plano Nacional de Implementacé&o das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino da Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana. Secretaria Especial de Politicas de Promoc¢ao da
Igualdade Racial Subsecretaria de Politicas de Acdes Afirmativas, junho, 2004


https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Direitos-Humanos/Campanha-provoca-brasileiro-a-refletir-sobre-seu-racismo/5/2419
https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Direitos-Humanos/Campanha-provoca-brasileiro-a-refletir-sobre-seu-racismo/5/2419
https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/racas-nao-existem-trata-sede-um-conceito-inventado-garante-o-geneticista-sergio-pena-9835374.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/racas-nao-existem-trata-sede-um-conceito-inventado-garante-o-geneticista-sergio-pena-9835374.html
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_nlinks&ref=000235&pid=S0100-587201100010000400047&lng=en
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_nlinks&ref=000235&pid=S0100-587201100010000400047&lng=en

388

PLUDERMARCHE, Isolde, Exposi¢ao do Museu d’Orsay aborda presenga de
modelos negros na historia da arte. In:entrevista a Jean-Frangois Cadet. Radio
Francga Internacional.20/03/2019. https://www.rfi.fr/br/franca/20190328-exposicao-do-
museu-d-orsay-aborda-presenca-de-modelos-negros-na-historia-da-arte Acesso 20
mai.2020.

POMIAN, Krzysztof. Colecc¢éo. Enciclopédia Einaudi. Porto: Imprensa Nacional / Casa
da Moeda, 1984. p. 51-86.

POSSAS, Helga Cristina Gongalves. Classificar e ordenar: os gabinetes de
curiosidades e a histéria natural. In: FIGUEIREDO, Betania Gongalves. VIDAL,
Diana Goncalves (Organizadoras). Museus: dos gabinetes de curiosidades a
museologia moderna. Belo Horizonte: Scientia/UFMG, 2005. p. 151-164.

PRICE, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Trad. Inés Alfano, revisao
técnica José Reginaldo S. Goncalves. Rio de Janeiro. Editora UFRJ, 2000.

QUIJANO, A. Colonialidade do poder: eurocentrismo e América Latina. In; A
COLONIALIDADE do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais: perspectivas latino-
americanas. Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005.
Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/clacso/sur-ur/20100624103322/12_Quijano.pdf>.
Acesso em: 14 fev. 2016.

RAFFAINI, Patricia T. Museu Contemporaneo e os Gabinetes de Curiosidades.
Rev. do Museu de Arqueologia e Etnologia, S. Paulo, 3: 159-164, 1993.

RANGEL, Marcio F. A colecdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. In:
LOPES, Maria Margaret, HEIZER, Alda. (Org.) Colecionismos, praticas de campo e
representagdes. Campina Grande: EUEPB, 2011, p 149-156.

As colegdes e a construcdo do conhecimento: a formagéo do
acervo do Museu da Cidade o RJ, a colecdo Costa Lima e a Colecdo de
Instrumentos Cientificos do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. In:
MAGALHAES, Aline MONTENEGRO, BEZERRA, Rafael Zamorano. (Org.) Colecdes
e Colecionadores: a polissemia das praticas. Rio de Janeiro: Museu Histérico
Nacional, 2012, p. 133-146.

RATTS, Alex. Eu sou atlantica: sobre a trajetéria de vida de Beatriz Nascimento.
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo: Instituto Kuanza. 2007.

REDE, Marcelo. Histéria a partir das coisas: tendéncias recentes nos estudos da
Cultura material. Anais do Museu Paulista, N. Sér, v. 4 jan/dez 1996. P. 265-282.
Disponivel em
https://www.scielo.br/j/anaismp/a/INDbcs773QLQfh84cPBRyjH/?format=pdf&lang=pt
Acesso 12 jun.2020.

. Estudos de Cultura Material: uma vertente francesa. Anais do
Museu Paulista, 2003. P 281-292. Disponivel em
https://www.redalyc.org/pdf/273/27300908.pdf Acesso 12 jun.2020.

RIBEIRO,, Berta G. Cultura Material: objetos e simbolos. In: DE LA PENHA, Denise
Hamu; FAVERO, Osmar; (Org.). Ciéncias em Museus. Belém: MPRG e MAST, 1992,
v.2, p. 17-26.


https://www.rfi.fr/br/franca/20190328-exposicao-do-museu-d-orsay-aborda-presenca-de-modelos-negros-na-historia-da-arte
https://www.rfi.fr/br/franca/20190328-exposicao-do-museu-d-orsay-aborda-presenca-de-modelos-negros-na-historia-da-arte
https://www.scielo.br/j/anaismp/a/JNDbcs773QLQfh84cPBRyjH/?format=pdf&lang=pt
https://www.redalyc.org/pdf/273/27300908.pdf

389

RIBEIRO, Luciara Santos. Reflexdes e consideracdes a respeito da formagéo e
perfil da Colegcdo Africana da Fundacéo Cultural Ema Gordon Klabin/ Luciara dos
Santos Ribeiro — Guarulhos, 2014.

Live Museu da Vida, 29/06/2020
https://www.youtube.com/watch?v=G_YsNMUQ7hl Acesso 01 jul.2020

ROCHA, Décio. Agenciamentos coletivos de enunciagcdo em o Homem que
copiava. Psicologia em Estudo Maringa, maio/agosto de 2007, p 403-413

RODRIGUES Catarina Isabel Silva. A rentncia impossivel de Agostinho Neto - um
novo discurso poético, intertextualidades e alcance pedagdégico. Dissertacdo
apresentada ao curso de Mestrado em Literatura de Lingua Portuguesa: Investigacao
e Ensino, do Departamento de Linguas, Literaturas e Culturas da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra 2013.Disponivel em:
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/35811/1/A%20renuncia%20impossivel%20de
%20Agostinho%20Neto.pdf Acesso em 18 dez.2020.

RODRIGUES, R. Nina. Os africanos no Brasil. Sdo Paulo: Nacional, 1988.

RODRIGUES, Roséangela Hammes. Os Géneros do Discurso na perspectiva
dialogica da linguagem: a abordagem de Bakhtin. In: Géneros: teoria, métodos,
debates. Sao Paulo, Parabola, 2005, p 152-189

ROMERO, SILVIO [1888]. IN RODRIGUES, R. Nina. Os africanos no Brasil. Sdo
Paulo: Nacional, 1988

SA, Ivan Coelho de. Matrizes do Pensamento Museoldgico de Gustavo Barroso.
Rio de Janeiro, Escola de Museologia-UNIRIO, 2019.

. As matrizes francesas e origens comuns no Brasil dos
cursos de formacdo em Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia. Revista
Acervo. Rio de Janeiro, v.26, n°2, p. 31-58, jul/dez. 2003.
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/513/512
Acesso:05 mar.20.

SAID, Edward. W, Orientalismo: o oriente como invenc¢do do Ocidente. Tradutora
Rosaura Eichenberg. Companhia de Bolso, 2007

SALUM, Maria Heloisa L. Critérios para o Tratamento Museoldgico de Pecas
Africanas em Coleces: uma proposta de Museologia Aplicada (Documentacgéo e
Exposicéo) para o acervo Afro-brasileiro. Revista do Museu de Arqueologia e
Etnologia , Sdo Paulo, n.7, 1997, p. 71-86.

. Vistas sobre a arte africana no Brasil: lampejos na pista
da autoria oculta de objetos afro-brasileiros em museus. Anais do Museu Paulista:
Historia e Cultura Material, vol.25, n.2, Sdo Paulo, maio. 2017.

SANTIAGO JUNIOR, Francisco das Chagas F. Dos Lugares de Memoria ao
Patrimdnio: emergéncia e transformagao da ‘problematica dos lugares’. Projeto
Historia. Sao Paulo. N.52, p. 245-279. Jan/abr. 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=G_YsNMUQ7hI
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/35811/1/A%20renuncia%20impossivel%20de%20Agostinho%20Neto.pdf
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/35811/1/A%20renuncia%20impossivel%20de%20Agostinho%20Neto.pdf
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/513/512

390

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. 16. ed. Porto: B.
Sousa Santos e Edi¢cbes Afrontamento, 2010.

SANTOS, Gislene Aparecida. A invencdo do ser negro: um percurso das ideias
gue naturalizam a inferioridade dos negros. Rio de Janeiro, Educ/Fapesp:Pallas,
2005.

SANTOS, Maria Célia Teixeira de Moura. O papel dos museus ha construcéo da
identidade nacional. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro. No. 28.
1996.

. Repensando a Agéo Cultural dos
Museus. Salvador, 1988. 17 paginas xerox

SANTOS, Myrian Sepulveda dos Santos. Entre o tronco e os atabaques: a
representacdo dos negros nos museus brasileiros. In: Projeto Unesco no Brasil:
textos criticos. PEREIRA, Claudio e SANSONE, Livio (org.). EDUFBA, 2007. P. 321-
344,

SANTOS, Sales Augusto do. Introducéo. A¢bes afirmativas e combate ao racismo
nas Américas. Organizador, Sales Augusto dos Santos. — Brasilia: Ministério da
Educacéo, Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade, 2005. P.
13-30.

SAVINO, Wilson. Discurso pronunciado na cerimdnia de outorga do titulo de
doutor honoris causa pela Universidade de Sorbonne, Franga.11/09/2019.
https://agencia.fiocruz.br/sites/agencia.fiocruz.br/files/u34/discurso_savino_dhc_versao
_portugues.pdf Acessado 02 fev.2021.

SCHERER-WARREN, llse e KRISCHKE, Paulo J. (org.). Uma Revolug¢&o no
Cotidiano? Os novos movimentos sociais na América Latina. Editora Brasiliense,
1987.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. A “Era dos Museus de Etnografia” no Brasil: o Museu
Paulista, o Museu Nacional e o Museu Paraense no final do XIX. In: Museus: dos
gabinetes de curiosidades a museologia moderna / FIGUEIREDO, Betania
Gongalves; VIDAL, Diana Gongalves (org.). Belo Horizonte: Argvmentvm; Brasilia:
CNPq, 2005.

. O espetaculo das racas: cientistas, instituic6es e questédo racial no
Brasil - 1870-1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993

SEPULVEDA, Luciana; RANGEL, Marcio. Cole¢des que foram museus, museus
sem colecgOes, afinal que relagcdes possiveis? In: GRANATO, Marcus; SANTOS,
Claudia Penha dos; (Org.). Museu Instituicdo de Pesquisa. MAST COLLOQUIA. Rio de
Janeiro: MAST, 2005, v. 7, p. 65-84.

SHAPIRA, Shahk. Artista critica foto de turismo feliz no memorial do holocausto.
Reportagem de LATORRE, Julia. Revista Viagem e Turismo 07/07/2014.
https://viagemeturismo.abril.com.br/materias/projeto-de-montagens-faz-critica-a-poses-
no-memorial-do-holocausto/ Acesso 03 jun.2020.


https://agencia.fiocruz.br/sites/agencia.fiocruz.br/files/u34/discurso_savino_dhc_versao_portugues.pdf
https://agencia.fiocruz.br/sites/agencia.fiocruz.br/files/u34/discurso_savino_dhc_versao_portugues.pdf
https://viagemeturismo.abril.com.br/materias/projeto-de-montagens-faz-critica-a-poses-no-memorial-do-holocausto/
https://viagemeturismo.abril.com.br/materias/projeto-de-montagens-faz-critica-a-poses-no-memorial-do-holocausto/

391

SOARES, Luiz Carlos. Campesinato: ideologia e politica. Editora Zahar, Rio de
Janeiro, 1981.

SNOEP,Nanett, J. Jeux de Miroirs. In: Catalogo da exposi¢cao D’'um regard I' autre,
histoire des regards européens sur I'Afrique, I' Amerique et I' Océanie”, Paris, 2006,
p.236-237.

SONTAG, Susan. Diante da dor dos outros. Cia das Letras, 2003.

SOUSA, Eloisa Ramos. Tudo que eu sabia sobre Africa Aprendi na televis&o:
Tarzan, uma das muitas invencdes de Africa. Dissertacdo de Mestrados
apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em Rela¢des Etnicorraciais do CEFET-
RJ, 2016.

SOUZA, Carlos Vitor Silveira de. O Musedlogo Como Intelectual Orgéanico.
Dissertacdo de Mestrado Apresentado ao Programa de P6s-Graduacdo de Museologia
e Patrimoénio da UNIRIO/MAST, 2015.

SOUZA, Geisa Alchorne de & SA, lvan Coelho de. Arte Contemporanea e sua
Conservagdao: revisitando Brandi e Vifias - Revista Mosaico — Volume 6 — Numero 9 —
2015

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Traducdo de Sandra Regina
Goulart Almeida & outros. Belo Horizonte. Editora UFMG,2014. 22 edig&o

SPOONER, Brian. Tecelbes e negociantes: A autenticidade de um tapete oriental.
In A vida Social das coisas: as mercadorias sob uma perspectiva cultural.
APPADURAI, Arjun (Org.). Niter6i: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2008.
P. 247-298.

STRANSKY, Z, Z. Para uma definicdo de uma teoria de Museus. Cadernos
Museoldgicos, n. 3. Rio de Janeiro. Instituto Brasileiro do Patrimdnio Nacional, 1990.

SUANO, Marlene. O que é Museu. Colecao Primeiros Passos, S&o Paulo, Brasiliense,
1986.

TAVARES, J. C. Midia e racismo: colonialidade e resquicios do colonialismo. In:
MANDARINO, A. C. Racismos: olhares plurais. Salvador: Edufba, 2010. p. 205-221

THOMAZ, Omar, R. Ecos do Atlantico Sul: representacdes sobre o terceiro
império portugués. Rio de Janeiro. Editora UFRJ/FAPERJ, 2002.

TRAORE, Aminata. Museu do Quai Branly: “Assim, nossas obras tém direito a
cidadania onde quer que estejamos, em geral, proibidos de permanecer”. Carta
ao Presidente da Franca sobre a Costa do Marfin e a Africa em geral. Africultures
publicado em 26/06/2006. Disponivel em: https://1libertaire-free-
fr.translate.goog/ArtPremierinterditSejour.html?_x_tr_sch=http& x_tr_sl=fr& x_tr_tl=pt
& x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc Acesso: 05 jun.2020.

VARINE-BOHAN, Hugues de. In Os Museus no Mundo. Tradug&o Luis Amaral.
Editora SALVAT. Rio de Janeiro, 1979.


https://1libertaire-free-fr.translate.goog/ArtPremierInterditSejour.html?_x_tr_sch=http&_x_tr_sl=fr&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://1libertaire-free-fr.translate.goog/ArtPremierInterditSejour.html?_x_tr_sch=http&_x_tr_sl=fr&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc
https://1libertaire-free-fr.translate.goog/ArtPremierInterditSejour.html?_x_tr_sch=http&_x_tr_sl=fr&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc

392

VAZ, Ivan. Sobre a Musealidade. Dissertacdo apresentada ao curso de Pés-
Graduagéo Interunidades em Museologia da Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo,
2017. https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-15122017-
080610/publico/lvanVazREVISADA.pdf Acesso.20 abr.2020

VIEIRA, Mariane Aparecida do Nascimento. Dja Guata Por&: o rio indigena que

desaguou no MAR. Revista Horizontes Antropolégicos. Abril 2019, 25(53) p. 227-256

https://www.researchgate.net/publication/332852567 Dja Guata Pora o _rio_indigena
que desaguou no MAR Acesso: 03/02/2021.

SITIOS NA REDE:

SITE DO GOVERNO FEDERAL
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm - Acesso em: 2 ago.
2008
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201931.p
df - Acesso em: 2 ago. 2008.

PORTAL DA CAPES

http://bancodeteses.capes.gov.br/. Acesso em: 07/07/ 2016.

SITE MUSEU E MUSEOLOGIA

https://historiadamuseologia.blog/oprojeto/

SITE RESTAURACAO
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/03.032/3181 -Acesso em: 2
ago. 2008

SITE DA UNESCO

Convencéo para a Prote¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, de 16 de
nov1972. Disponivel em: http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf. Acesso em:
2 ago. 2008.


https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-15122017-080610/publico/IvanVazREVISADA.pdf
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/103/103131/tde-15122017-080610/publico/IvanVazREVISADA.pdf
https://www.researchgate.net/publication/332852567_Dja_Guata_Pora_o_rio_indigena_que_desaguou_no_MAR
https://www.researchgate.net/publication/332852567_Dja_Guata_Pora_o_rio_indigena_que_desaguou_no_MAR
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201931.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201931.pdf
http://bancodeteses.capes.gov.br/
https://historiadamuseologia.blog/oprojeto/
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/03.032/3181
http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf

