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RESUMO

SILVA, Carlos Henrique Gomes da. Protagonismo negro no patriménio artistico nacional?
A presenga de artistas negros e da colecao de Arte(s) Africanas no acervo do Museu Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro, Brasil. Orientador: Prof. Dr. Marcio Ferreira Rangel.
UNIRIO/MAST. 2024. Tese.

Propde-se analisar a presenca do artista negro e da arte negra no acervo do Museu Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro, abordando a Questdo Racial no contexto museolégico e as
interconexdes entre Museu, Museologia e Histéria. Procuramos examinar o contexto das
narrativas museoldgicas da instituicdo para identificar as motivagdes da invisibilidade do artista
e da arte negra em exposigdes, colocando em questdo se ha o protagonismo negro no
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. Utilizando métodos como a autodefini¢ao,
categorizagao racial e analise visual, mapeamos artistas negros com obras no acervo aludido,
enquanto examinamos as conexdes entre museu, museologia e questdo racial. A
categorizagdo das tipologias do racismo (estrutural, epistémico, institucional e cultural)
confronta as narrativas do museu, questionando o siléncio dessas presengas na instituicao.
Destacamos a importancia das narrativas museoldgicas na construgdo de memodrias e
identidades, evidenciando como os museus, apesar de apresentarem-se como espagos de
trocas culturais, também sdo campos de batalha onde diferentes interesses se confrontam. A
pesquisa aponta aspectos da negacgdo sistematica dos tragos étnico-culturais desafiadores da
narrativa de modernidade e progresso, baseada no eurocentrismo, mantidas pela propagagao
da colonialidade. A distingao entre "artistico" e "histérico" em oposicao ao "folclérico" e
"etnografico" é abordada como uma estratégia politica que hierarquiza e marginaliza
expressdes culturais ndo normativas, escolhas institucionais na construcdo das narrativas
museoldgicas, que ndo sao neutras e refletem tensbes culturais e histéricas, em se tratando da
representagao e presenga do negro em espagos de status e poder. Ao abordar o siléncio sobre
a questao racial em museus, argumentamos que, a suposta neutralidade dessa instituicdo de
manutengao de memorias e identidades, contribui para ocultar o racismo a brasileira, com a
perpetuacao de praticas e discursos excludentes que afetam artistas negros, as artes africanas
e afro-brasileiras, bem como o cidadédo negro e os povos indigenas em suas participagoes e
contribuicbes a formacgao social, historica e cultural brasileira. Ao final da tese propomos uma
nova episteme museoldgica que inclua a analise da questao racial a ser observada e discutida
nas praticas e narrativas museais, assim como na Museologia. Reconhecendo a lenta
transformacgéo desse processo e a necessidade de quebrar hegemonias, trazendo a relevancia
de intelectuais negros, estudiosos da questdo racial, ao debate no campo museoldgico,

propondo reconhecimento e inclusdo daqueles a margem do pacto da branquitude.

Palavras-chave: racismo museoldgico; Museu Nacional de Bela Artes, RJ; artistas negros no

MNBA,; colecao de artes africanas no MNBA.
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ABSTRACT

SILVA, Carlos Henrique. Black protagonism in the national artistic heritage? The presence
of black artists and the collection of African Art(s) in the holdings of the National Museum of
Fine Arts in Rio de Janeiro, Brazil. Advisor: Prof. Dr. Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST.
2024. Thesis.

This thesis proposes to analyze the presence of black artists and black art in the collection of
the National Museum of Fine Arts in Rio de Janeiro, addressing the Racial Question in the
museological context and exploring the interconnections between Museum, Museology, and
History. The study investigates the institutional narratives to identify motivations behind the
invisibility of black artists and black art in exhibitions, questioning whether there is black
protagonism in the National Historical and Artistic Heritage. Using methods such as self-
identification, racial categorization, and visual analysis, we mapped black artists with works in
the mentioned collection, while examining the relationships between the museum, museology,
and racial issues. The categorization of racism typologies (structural, epistemic, institutional,
and cultural) challenges museum narratives, questioning the silence surrounding these
presences within the institution. The research emphasizes the significance of museological
narratives in shaping memories and identities, revealing museums as battlegrounds where
different interests clash, despite presenting themselves as spaces for cultural exchange. The
study points to systematic denial of challenging ethno-cultural traits in the narrative of modernity
and progress, rooted in Eurocentrism and perpetuated by coloniality. The distinction between
"artistic" and "historical" versus "folkloric" and "ethnographic" is addressed as a political strategy
that marginalizes non-normative cultural expressions, reflecting institutional choices in
constructing museological narratives that are not neutral and mirror historical and cultural
tensions, particularly concerning the representation and presence of black individuals in spaces
of status and power. Addressing the silence on racial issues in museums, we argue that the
supposed neutrality of these institutions contributes to concealing Brazilian racism, perpetuating
exclusionary practices and discourses affecting black artists, African and Afro-Brazilian arts, as
well as black citizens and indigenous peoples in their contributions to Brazilian social, historical,
and cultural formation. In conclusion, the thesis proposes a new museological episteme
incorporating the analysis of racial issues in museological practices and narratives, as well as in
Museology itself. Recognizing the slow transformation of this process and the need to break
hegemonies, emphasizing the relevance of Black intellectuals and racial scholars in the
museological field, advocating for the recognition and inclusion of those marginalized by the

pact of whiteness.

Keywords: museological racism; National Museum of Fine Arts, RJ; black artists at MNBA;
African arts collection at MNBA.
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INTRODUGCAO



Ao apresentarmos a trajetéria da pesquisa/tese (2019-2023), intitulada
"Protagonismo Negro no Patriménio Artistico Nacional? — A presenca de artistas
negros e da Colegdo de Arte(s) Africanas no Acervo do Museu Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro, Brasil", expomos a motivacdo que nos levou a investigar a
presenga dos artistas negros e suas obras de arte nas cole¢des da instituicdo, assim
como analisar o contexto de aquisicdo da Colecao de Arte(s) Africanas, com o objetivo
de compreender as razdes por tras do pouco destaque em estudos e mostras de arte
do Museu. A proposta visa questionar essa invisibilidade, que se manifesta pelo
siléncio dessas presencas (observado a partir de suas auséncias), nas narrativas

museoldgicas do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA-RJ).

O intuito é analisar as inter-relagbes entre Museu, Museologia, Historia e
Questao Racial na sociedade brasileira, por meio do questionamento da interpretacao
do patrimbnio musealizado, a fim de evidenciar a presenca de artistas e das artes
negras no acervo museolégico da Instituicdo (MNBA), museu que é reconhecido no
meio cultural como um dos mais importantes e influentes no campo do Patriménio

Artistico Nacional.

Em se tratando do contexto tematico da investigacdo, cabe apresentar aqui
minha pratica em pesquisa no MNBA-RJ (2004-2011), que teve inicio durante a
graduagdo em Historia®. A Instituigdo, os Profissionais e o Acervo foram um manancial
de aprendizado e conhecimento que nos conduziu ao longo do Bacharelado em
Histéria, passando pelo Mestrado em Museologia e Patrimbnio até o presente
Doutorado. O inicio dessa jornada se deu em 2004, como Assistente de Pesquisa da
Curadora Responsavel do Departamento de Pinturas Estrangeiras, a historiadora e
critica de arte, Dra. Zuzana Trepkova Paternostro?, no Projeto “Louis Eugéne Boudin
na Colecao dos Barbes de Sao Joaquim - Acervo Museu Nacional de Belas Artes”,

exposigao realizada no Museu Oscar Niemeyer (Curitiba/PR)?3.

No periodo de 2004 a 2008, foram realizadas inUmeras atividades de pesquisa
como Assistente da Curadoria em projetos para exposigdes, processamento técnico,

revisdo do inventario, atualizagdo de informagdes e catalogagao das Coleg¢des do

1 Curriculo Lattes. Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/9178332795074564>. Acesso: fev. 2024.

2 Historiadora da arte e Critica de arte, Servidora da Instituigdo entre 1972 e 2011. Curriculo Lattes
CNPQ. Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/2701558982754405>. Acesso: jun 2021.

3 Periodo da Mostra (MON-Curitiba/Parana): 28/09/2004 a 27/02/2005.

Catalogo: PATERNOSTRO, Zuzana. Louis Eugéne Boudin na Colegédo dos Bardes de Sao Joaquim. Rio
de Janeiro: MNBA; Curitiba: MON, 2004.

Google Arts & Culture: Louis Eugéne Boudin na Colecdo dos Barbes de Sdo Joaquim, acervo MNBA.
Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/story/qQXB_jPe8aKJJA?hl=pt-BR>. Acesso: jan. 2024.



Acervo de Pintura Estrangeira. Essas atividades proporcionaram um mergulho tedrico
e pratico nos estilos e expressdes artisticas europeias. Entre 2009 e 2010, atuei no
Setor de Divisdo Técnica, realizando atividades de pesquisa na Segédo de Registro e
Controle, onde trabalhei diretamente com a documentagdo museoldgica de todo o

Acervo Artistico da Instituicdo.

Em 2011, com a Museologa Mariza Guimaraes Dias®*, Curadora das Colegbes
de Arte(s) Africanas e Escultura, participei da pesquisa para o catalogo® e prestei
assisténcia & Curadoria na preparacdo da Mostra “Onde Somos Africa?”®. A imersdo
nas referidas expressodes artisticas africanas e afro-brasileiras proporcionou, por meio
de pesquisa, um leque de possibilidades para avangar no entendimento sobre as

tematicas: artes africanas, artistas negros e artes afro-brasileiras presentes no MNBA.

Na ocasido, questdes se apresentavam. Apesar de possuir uma colegao
representativa das artes do continente africano, bem como a consideravel presenca de
artistas negros e obras de arte cujo tema é o povo negro, eram sentidas e visiveis as
auséncias, os silenciamentos e/ou os apagamentos em relagdo aos artistas e a
colecdo de artes negras do Museu. Mesmo com conhecimento significativo do Acervo
da Instituicdo, s6 tive contato com as referidas presencas artisticas no
desenvolvimento das atividades especificas dentro de grandes efemérides que
participei, quando foram realizadas mostras de artes para suas celebragdes. Isso
despertou em mim o desejo de aprofundar nos estudos sobre a problematica da
invisibilidade da participagdo do negro na formagao social brasileira, bem como sua
presenca e também seu protagonismo nas artes, provocando inquietudes que
resultaram na proposta de pesquisa do doutorado, na qual objetivamos descrever e
analisar os contextos de invisibilizagdo de artistas negros e da Colegao Arte(s)
Africanas presentes no acervo da Instituicdo, entendendo como parte de um contexto

social e cultural mais amplo.

4 Musedloga e Curadora da Seg&o de Escultura, Arte Africanas e Afro-brasileira do MNBA/IPHAN/MiInC,
enfre as décadas de 1980 e 2012. Curriculo Lattes CNPQ. Disponivel em:
<http://lattes.cnpq.br/6491878953473192>. Acesso: jun 2021.

5 DIAS, Mariza Guimardes. Onde Somos Africa? Acervo do Museu Nacional de Belas Artes. Rio de
Janeiro: MNBA; S&o Paulo: Caixa Cultural — Zigara Produ¢des Culturais, 2011.

6 O projeto do catdlogo e da exposicdo foi patrocinado pela Caixa Econémica Federal. As obras
selecionadas foram expostas a visitacdo publica na Caixa Cultural Sdo Paulo (Sé), entre 22 de outubro e
27 de novembro de 2011. A mostra apresentou 73 pegas que fazem parte das expressoes artisticas de
culturas africanas que compde a Colegao Arte Africana do acervo do MNBA. O objetivo da exposigéo &
mostrar a arte e a cultura africana, articulando seu legado a formagéo do ethos do homem brasileiro, num
panorama iconografico que ilustra a histéria da arte e da cultura de povos do continente africano,
juntamente com obras da colecdo de esculturas, gravuras e arte popular do MNBA-RJ, buscando com
isso estabelecer maior entendimento e compreensao sobre sua influéncia na formacgao cultural brasileira.
Disponivel em: <https://antigo.museus.gov.br/acervo-do-museu-nacional-de-belas-artes-rj-integra-
exposicao-em-sp/>. Acesso: jun. 2021.



Conforme explicitado, a caminhada até a presente proposta decorre de minha
pratica em pesquisa no Acervo do MNBA entre 2004 e 2011. Em 2018, a Exposicao
“Das Galés as Galerias”: representacoes e o protagonismo do negro no Museu
Nacional de Belas Artes, que buscou revelar artistas negros presentes no acervo da
Instituigdo (Oliveira; Rocha; Silva, 2019)’, apresentou-se como uma proposta
inspiradora e instigante, configurando-se como uma oportunidade de aprofundamento
das minhas inquietagbes nascidas no mestrado sobre artistas negros e a Colecao
Arte(s) Africanas do acervo museologico da Instituicdo. A partir da Exposicao, ficou
premente a necessidade de estudo sobre o tema do povo negro nas instituicées
museais. Com o objetivo de cobrir esta demanda no acervo, em 2019, foi criado e
cadastrado no IBRAM/CNPQ, por uma das curadoras da Exposicdo mencionada, a
Dra. Ana Teles da Silva (MNBA), o Grupo de Pesquisa “Museus, Patriménios Artisticos
e Diversidades”, ao qual fui convidado a participar das reunides, o que se tornou

significativo na ampliagédo das reflexdes sobre a proposta da tese®.

Ressaltamos aqui que, historicamente, para os povos negros brasileiros® foram
reservados alguns tipos especificos de protagonismos, estes ligados basicamente as
manifestagdes culturais vistas como populares. A exemplo, podemos citar o samba, os
batuques e as manifestacdes denominadas de folcléricas, ligadas ao modo de fazer
que teoricamente nao exigiria erudicdo entendida como académica ou técnica. Logo,
nao reconhecendo a existéncia de outros protagonismos negros que foram e sdo

importantes na formacéao social e cultural do Brasil.

7 Disponivel em: <Das Galés as Galerias: representacdes e protagonismos do negro no acervo do Museu
Nacional de Belas Artes — Google Arts & Culture>. Acesso: jun. 2021.

8 Grupo de Pesquisa — Museus, Patrimonio Artistico e Diversidades. Linha: Narrativas visuais, acervos
museoldgicos e relagdes étnico raciais. Disponivel em: <http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/386971>.
Acesso: jun. 2021.

9 Iremos nos referir aos conceitos "negro” e "afro-brasileiro" como categorias étnico-raciais, sociocultural e
politica que tém relevancia no contexto social e politico brasileiro, especialmente considerando a histéria
marcada pela escravidao e a diversidade étnica do pais. Entendendo o termo “negro”, de cunho racial e
identidade sociocultural e politica, pois abrange o carater miscigenado da sociedade brasileira. Ou seja,
expressa posicionamento politico que abrange a identidade racial negra e afirma comprometimento com a
causa e a valorizagdo dessa identidade, uma categoria sociopolitica e faz referéncia ao conjunto de
pessoas pretas e pardas (Oliveira, 2004); enquanto a denominagdo “afro-brasileiro” interpretado como
categoria que incorpora aspectos culturais e histéricos relacionados a heranga africana no contexto
brasileiro, cujo objetivo é a valoracdo da participacdo dos afrodescendentes na constru¢do da sociedade
brasileira. O conceito também é apreendido, como construgées ideoldgicas e discursivas que se originam
das narrativas de vida, das histérias culturais, do significado da ancestralidade e de diversas influéncias
que desempenharam um papel crucial na formacéo da identidade negra (Lopes, 2006).

Naquilo que caracteriza o termo “negro”, em sua abrangéncia sociopolitica, cabe salientar de forma
introdutéria que, o termo resulta do processo histérico que o envolve, uma vez que, foi positivado no
Brasil ao longo do século XX, ndo determinando, a priori, o carater politico de mobilizagdes étnico-raciais,
ja que, essa caracteristica resulta de complexo processo histérico. Conforme sinalizado por Flavio Gomes
(2005), alguns movimentos sociais entre a abolicdo da escraviddo e o Estado Novo tomaram para si a
designacdo de "negros" como forma de mobilizagdo politica, como por exemplo, Guarda Negra, no
imediato pds-abolicdo, Mocidade Negra Brasileira, na década de 1920, Frente Negra Brasileira e Legido
Negra, na década de 1930.



https://artsandculture.google.com/story/HwWx6yWZYpuFIg?hl=pt-BR
https://artsandculture.google.com/story/HwWx6yWZYpuFIg?hl=pt-BR

As construgcdes excludentes resultam em marginalizagbes, discriminagoes,
silenciamentos e auséncias, expressos na invisibilizacdo do sujeito e do proprio
coletivo negro, nas mais diversas areas da sociedade. A partir dessas premissas,
dedicaremos nossa analise ao campo do patriménio cultural, entendendo-o como um
dos mais importantes na formagao e na consolidacdo de um pais como nacgao. Vale
destacar que o termo protagonismo negro refere-se aos discursos e as praticas em
favor da valorizagdo da presenga negra em diversas areas do conhecimento, assim
como a participacdo em variados contextos sécio-historicos (politica, cultura,
economia, artes, filosofia, meios de comunicagdo etc.). Caracteriza-se como um
movimento social voltado a valoragdo, representacdo e empoderamento da
comunidade afro-brasileira na sociedade, como forma de afirmagdo da identidade
negra e de luta por justica racial visando assegurar a equidade social. E importante
sempre lembrar que a busca pela igualdade racial ainda é uma luta continua para
garantir o reconhecimento e a valorizagdo da participacdo dos povos negros na

construgao da nacéo brasileira.

No campo das artes, o protagonismo negro significa dar voz e visibilidade as
expressoes culturais e artistas negros, valorizando sua presenca e sua participagao na
sociedade. E uma forma de combater as sub-representacdes e os estereétipos
negativos atribuidos aos negros no campo das artes e em representacdes artisticas.
E, com o objetivo de promover a diversidade e a inclusédo cultural, em se tratando de
patrimdnio nacional, esse protagonismo significa dar visibilidade e valor as expressoes
culturais, artistas e patriménios negros, incluindo-os e reconhecendo-os como parte
integrante da histéria e da cultura brasileira e ndo como pontuais contribuintes em

areas especificas.

Em se tratando conceitualmente do termo protagonismo, o entendemos a partir
daquilo que Edemir Perrotti (2017, p.8-9) define como “a acdo de luta essencial ao
processo criador que sustenta o empoderamento, pluralidade de espacos, memoarias
coletivas e identidades culturais”. Para o autor, protagonismo cultural é conceituado
como uma forma de resisténcia e criagdo, que busca ampliar as narrativas e fortalecer
a identidade coletiva, contribuindo para a construgdo de uma sociedade mais inclusiva
e plural, pois,

(...) como acao de luta, de embate com e pelos signos, tendo em vista
a criacdo e recriacdo de significagbes que dao sustentacdo ao “viver
junto”. Nessa perspectiva, o protagonismo cultural articula-se
diretamente a ideia de construgao e afirmacgao do espago publico, por
sujeitos que nao lutam, tal como Antigona, para se distinguir
(dimensao privada), mas para superar interesses despéticos que



ameacam a sobrevivéncia da polis (dimens&o publica) e de todos nds
(dimensao existencial) (Perrotti, 2017, p.11).

Para Perrotti (2017, p. 13), o protagonismo se revela na compreensdo mutua
como elemento fundamental para a constituicdo do eu, ou seja, da propria identidade,
numa interacdo entre as partes, onde a importancia da politica se destaca como
elemento essencial. Ele acrescenta ainda que,

(...) o termo “protagonismo” indica, originalmente, um lugar em uma
ordem. Nesse sentido, remete a um topos, um lugar, algo visivel,
exposto, explicitado, uma posigdo determinada na luta, ocupada
pelos diferentes sujeitos que participam dos embates. A luta implica,
portanto, além dos lutadores, também os espectadores. Em outras
palavras, néo se da em ambito oculto, intimo, privado. Inscreve-se em
I6cus aberto ao olhar geral. E lugar da aparigdo, de visibilidade,
inclusivo, que diz respeito a todos. Em face disso, o protagonismo
referenda-se no espago publico, em territério relacional, implicando
interesses que, ao serem de todos, ndo sao de ninguém em especial
(Perrotti, 2017, p.14).

Na definicao de Edemir Perrotti (2017, p. 15-16), o protagonismo ¢é a luta como
tarefa existencial, a qual, no entanto, ndo deve ser interpretada como ativismo. Ser
protagonista € saber agir em relagdo, € estabelecer vinculos, pois o protagonista
encontra na memoaria elementos de conexao e didlogo com a alteridade. Segundo ele,
nesse processo, destaca-se o potencial do museu para exercer protagonismo, pois,
como espaco institucional de constituicdo de memdrias e representac&o social, o que
estd em jogo nesse lugar é,

(...) a compreensdo do que seja memoria, cultura, conhecimento,
informagdo, bem como do que seja o “outro”, aquele que nao foi
agraciado com as benesses das palavras salvadoras guardadas ou a
serem postas em circulagdo pelas diferentes instituicdes culturais,
dentre elas os templa e os emporia (Perrotti, 2017, p.20).

Neste sentido, conforme apontado pelo autor, entendemos o protagonismo
como “a luta com signos”, referente ao protagonismo cultural, e “a luta pelos signos”,
relacionado ao protagonismo social. Aderindo ao pensamento do autor,
compreendemos “protagonismo como um estado permanente de regulacdo entre
forgas contrarias e inevitaveis que atuam no jogo das significagdes, na confrontacéo

de signos, palavras, memorias e valores” (Perrotti, 2017, p. 23).

Assim, por meio da proposta de investigagdo relacionada ao siléncio que
envolve a presencga de artistas negros e de artes africanas no acervo do MNBA-RJ,
examinamos as narrativas museoldgicas, nas quais identificamos as motivagdes para
a pouca visibilidade dos artistas negros e da Colegédo de Arte(s) Africanas no acervo

artistico da instituigdo museoldgica em estudo. A questdo que norteou a pesquisa foi:



Existe protagonismo do artista (negro) e da arte negra no Patrimbnio Artistico

Nacional?

Devemos destacar que o corte cronolégico da pesquisa abrange o contexto
que vai desde a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA, 1816), passando
pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA, 1890), até chegar ao Museu Nacional de
Belas Artes (MNBA, 1937). Esses periodos abarcam desde o Brasil Império (1822 a
1889) até a Republica (1889 a 1930), incluindo as conjunturas do Governo Provisério e
Constitucional (1930 a 1937), Estado Novo (1937 a 1945), Quarta Republica (1945 a
1964) e a Ditadura Civil-Militar (1964 a 1985).

A investigacdo tem carater interdisciplinar, combinando pesquisa exploratéria,
documental e bibliografica, bem como andlise e interpretacdo de fontes primarias,
secundarias e terciarias centradas no MNBA. Os locais de pesquisa na instituicao
incluem o Arquivo Historico (livros de Inventarios, de Tombo, de Registros e Processos
de Aquisicdo), a Divisdo Técnica (Sec¢des de Registro e Controle, Curadorias da
Colecao Arte(s) Africanas e de Arte Brasileira), a Base de Dados SIMBA-DONATO
(artistas negros e arte(s) africanas, exposi¢oes e catalogos) e a Biblioteca (catalogos,
jornais e cadernos do museu). Além disso, a pesquisa também se estende a

Hemeroteca da Biblioteca Nacional, onde foram consultados periédicos e catalogos.

Cabe ressaltar que, no campo cientifico da museologia, conceitualmente, o
termo documento é definido pelos musedlogos, o francés André Desvallés e o belga
Frangois Mairesse, como "documento museal". Esse termo certifica o objeto
institucionalizado ao autentica-lo como objeto de museu tornando-o documento
cientifico, conforme definido pelos musedlogos,

O documento museal € o que fornece a prova da autenticidade do
objeto de museu, que fornece informacdes sobre o objeto e seu
ambiente - que o documenta - e os atos de coleta, inventario e
catalogagéo, e da exposi¢cdo. Em um contexto cientifico, os objetos
de museu sado eles préprios considerados como documentos
alimentadores da pesquisa (Desvallés & Mairesse, 2011, p.589 Apud
Santos, 2016, p.37).

Para Helena Dodd Ferrez (1994, p. 64-65), nos museus, a documentagao
museoldgica exerce um papel relevante na identidade e historicidade dos objetos que
compdem seus acervos. Como elemento de pesquisa, os documentos institucionais de
um museu sao fontes de investigagdo e conhecimento do acervo musealizado,
fornecendo informagdes sobre os objetos, sua origem, histéria, usos e significados.
Dessa forma, eles se transformam em fonte de pesquisa cientifica e instrumento de

transmissao de conhecimento.



Diante do exposto, a metodologia tem na documentagao museoldgica a base
instrumental da pesquisa de campo. Foi onde mapeamos a presenga de artistas
negros e contextualizamos o processo de aquisigdo da Colecao Art(e)s Africanas para
0 acervo da instituicdo museoldgica estudada. Para o nosso trabalho de investigacéo,
categorizamos como fontes primarias os Livros de Registro (1937-1968/1966-1978),
de Inventario e o de Entrada de Obras de Arte (1940-1941/1948-1955/1978 a 2009),
além dos Processos de Aquisicdo. Os Catalogos da Academia Imperial de Belas Artes
(1859-1889) e da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA, 1890-
1921/1923/1926/1929), o Livro de Obras de Artes da ENBA (1924-1936) e os
Catalogos do MNBA foram trabalhados por nés como fontes secundarias. Como fontes
terciarias, examinamos os jornais (periédicos) e trabalhos de pesquisas académicas

que abordam o protagonismo negro nas artes e a Colecao de Art(e)s Africanas.

Para categorizar, ou seja, identificar o artista e sua ascendéncia afro-brasileira,
usamos como método a auto-definicdo do artista, bem como analise visual
(iconografica e fotografica), biografias histéricas e estudos que categorizam o artista
ndo-branco, ou seja, negro (mulato, moreno, pardo)'®. Também utilizamos a base de
dados de instituicbes museolégicas que tém como tema o negro artista e cole¢des
africanas. O exame da documentacio selecionada nos permitiu identificar o historico
das linguagens museograficas na 6tica da Curadoria do Museu referente as obras de
arte dos artistas negros presentes no acervo da Instituicdo. Nesses documentos,

averiguamos a museografia e identificamos as obras desses artistas."

De modo geral, na documentagdo selecionada mapeamos a presenca das
obras de arte de artistas negros desde a AIBA, ENBA, que posteriormente foram
passadas ao MNBA. Também foram as fontes onde examinamos o discurso
construido em torno de artistas negros que figuram no acervo da Instituicdo. Assim, a
partir da analise documental, contextualizamos a formacio e aquisicao da Colecgao
Arte(s) Africanas do Acervo do MNBA-RJ e examinamos as narrativas institucionais

sobre a presencga e o lugar dos artistas negros e das artes africanas.

Na sequéncia do desenvolvimento da pesquisa, discutimos sobre a presenca e
protagonismo do negro no campo das artes e no patrimonio artistico brasileiro, assim
como, as conexdes entre museu, museologia e questdo racial na interpretagdo do
Patrimdnio musealizado. Procuramos incorporar a discussdo conceitual as principais

tipologias do racismo, a saber, o estrutural, o epistémico, o institucional e o cultural

10 Conferir nota 9.



confrontando com as narrativas da Instituicdo, de modo a verificar as motivagbes
sobre o siléncio da presenca de artistas negros e das artes africanas do acervo em

exposicoes e respectivos estudos institucionais.

A partir dos pressupostos apontados, examinamos a incidéncia do racismo
(estrutural, institucional, epistémico, cultural) nas narrativas e nas praticas
museoldgicas sobre a Colecio Arte(s) Africanas e a presenga de artistas negros com
obras de arte na instituicAo museoldgica que é referéncia no campo das Artes,
nacional e internacional. Neste sentido, a questdo colocada foi: Existe protagonismo
dos artistas negros e/ou das artes africanas e afrodiaspéricas no patriménio artistico
nacional, sob a guarda do MNBA? (E possivel esse protagonismo numa sociedade

racista como a brasileira?).

Interessou-nos compreender como a instituicdo aborda, em suas narrativas
museologicas, a representatividade do negro nas artes e como isso se reflete na
narrativa institucional. Nesse contexto, outras perguntas também orientaram nossa
investigagao, tais como: A presenga de artistas negros com obras em Colegcbes no
acervo do MNBA caracterizaria o protagonismo negro no museu? Artistas negros e
arte negra fazem parte da politica de aquisicdo da Instituicio museoldgica? Qual o
lugar que artistas negros e a Colegao Arte(s) Africanas ocupam no acervo da
Instituicdo? Quais s&o as narrativas museoldgicas referentes aos artistas negros e a
Colecao arte(s) africanas nas mostras de arte da Instituicdo? O que é dito? O que é
silenciado? Como a Instituicdo, em suas narrativas museoldgicas relacionadas a
representatividade do negro nas artes, trata de questbes que envolvem os artistas
negros presentes no acervo? A narrativa institucional sobre a presenca de artistas
negros e da Colecao Arte(s) Africanas evidencia (ou ndo) a incidéncia das tipologias
de racismo (estrutural, institucional, epistémico, cultural) nas praticas museoldgicas da
Instituicdo? Qual é a base epistémica que norteia as narrativas museoldgicas da

instituicao?

Nesta introdugédo, abordamos o processo de desenvolvimento do trabalho,
incluindo o recorte cronoldgico e a delimitagdo do espago/tempo. Exploramos também
a trajetéria e motivagdo por tras do estudo, assim como o objeto e tema da
investigagdo. Além disso, apresentamos as questdes, meétodo e metodologia
utilizados. Destacamos ainda a importancia da Documentagdo Museoldgica para o

conhecimento histérico da formagéao das colegdes e do acervo do MNBA-RJ.
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Em se tratando da organizagédo das discussdes propostas, estruturamos a tese
em quatro capitulos. No Capitulo 1, introduzimos a discussédo sobre a questao racial
no contexto museolégico e do patrimbénio, destacando o siléncio em relagdo ao
protagonismo negro nas artes como uma das principais inquietacdes que orientam
nossa pesquisa. Ao explorar o tema da presenga negra nos museus trazendo ao
debate a questédo racial, fundamentamos nossas diretrizes tedricas na Museologia, na
Historia, na Sociolégia, na Antropologia e em estudos em que a Colonialidade é
analisada de forma critica. Identificamos e problematizamos praticas e discursos
racializados no dmbito dos museus e do patriménio, além de discutir a musealizacio
das auséncias como um fendmeno que reflete a estruturacdo social da sociedade.
Também abordamos o conceito de racismo, tanto estrutural quanto institucional, e
discutimos o conceito de branquitude (privilégio simbdlico, subjetivo, material), como

uma categoria histérica e sociologica, destacando sua estreita relagdo com o racismo.

No Capitulo 2, exploramos aspectos relacionados a formacdo do Estado
Nacional brasileiro e o papel central do museu e do patrimbénio nesse contexto.
Descrevemos os campos que abrangem a construcdo da identidade nacional,
incluindo a questao racial e a inser¢ao do negro na sociedade brasileira. Discutimos o
papel do Estado e dos intelectuais como mediadores no processo de construgcdo dos
simbolos de nacionalidade. Abordamos o conceito de identidade nacional brasileira
como resultado de uma construgédo simbdlica, na qual diversos grupos, diante de uma
pluralidade de identidades, buscam conferir autenticidade. Destacamos o periodo do
Estado Novo (1937-1945), durante o qual a institucionalizagdo do patriménio histérico,
cultural e artistico foi utilizada como marcador da nacionalidade. Por fim, discutimos o

contexto de criacao e formagao do acervo do MNBA.

No Capitulo 3 dedicamos atengao ao Movimento Negro e as estratégias de luta
pela emancipacao, cidadania e direitos civis, assim como as agdes voltadas para a
insercdo do negro na sociedade brasileira. Discutimos também sobre a questao racial,
incluindo as teorias raciais e o racismo no Brasil, e exploramos como o Movimento
organizado buscou evidenciar a presenga do negro e seu protagonismo na

musealizagédo da histéria e das culturas negras no pais.

No Capitulo 4, apresentamos os instrumentos desenvolvidos e utilizados para
coleta e sistematizacdo dos dados analisados, organizados em quadros (anexos),
seguidos das consideragdes sobre as informagbes extraidas da documentagéo
museolégica e da base de dados do MNBA com as anadlises dos artistas negros

identificados na pesquisa. Discutimos a presenca desses artistas com obras de arte no
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acervo e suas respectivas narrativas museoldgicas (catalogos e exposigcoes). Exibimos
os resultados do mapeamento realizado na documentagdo museoldgica, na base de
dados (Donato) do MNBA, nos estudos institucionais e periddicos da Hemeroteca da
Biblioteca Nacional, que fornecem informacdes sobre o contexto de formacado e

aquisicao da Colecao de Art(e)s Africanas nos periodos de 1963, 1964 e 1974.

Nesta tese, buscamos compreender o protagonismo de artistas negros e das
artes africanas no contexto do Museu Nacional de Belas Artes. Esse foi o fio condutor
que utilizamos para uma analise critica das praticas e narrativas museoldgicas

relacionadas a presenca, protagonismo e representacdo do negro em museus.



CAPITULO 1

MUSEU, MUSEOLOGIA,
PATRIMONIO, RACISMO E
BRANQUITUDE
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Quais sao as bases tedricas para conectar a teoria museoldgica, os museus, 0
patriménio e a questdo racial? Como a questdo racial é abordada no campo do
conhecimento da museologia? Quais estudos em museologia e patrimbénio tém a
questao racial, o racismo, como tema de discussdo em relagcdo aos museus? Como os
museus lidam com a questdo racial? Estas sdo algumas das questdes que norteiam
nossa pesquisa, na qual exploramos a questdo racial em museu. Utilizando como
diretrizes a teoria museologica, a historiografia e os estudos criticos sobre a
colonialidade, buscamos identificar e problematizar praticas e narrativas racistas em

museus e no campo do patriménio.

1.1 O negro no museu — A presenga na auséncia

Os museus desempenham um papel fundamental na construgdo da identidade
nacional brasileira. S&o importantes fontes de informacao sobre a historia, cultura e
tradicbes do pais, permitindo que as pessoas conhecam melhor o seu passado e
entendam melhor o seu presente. Além disso, os museus também s&o espacos para a
preservacdo de obras de arte, documentos histéricos e outros itens que séao
fundamentais para a compreensdo da cultura brasileira. Por meio de suas colegdes,
proporciona a leitura em direcdo ao outro, nos encaminhando a reflexdo sobre

memorias, identidades e culturas.

No Brasil, ha uma variedade de museus em cujos acervos encontram-se
objetos representativos da cultura material africana e afro-brasileira. Em sua maior
parte, sdo museus universitarios e/ou voltados a pesquisa académica, instituicbes
museoldgicas publicas e privadas. Entre eles podemos citar: o Museu
Nacional (UFRJ)"", no Rio de Janeiro; em Belém (PA), o Museu Paraense Emilio

Goeldi'?; em Sao Paulo, o Museu de Arqueologia e Etnologia (USP)'® e o Museu Afro-

1 Criado em 06 de junho de 1818, por D. Jodo VI (1767-1826), denominado Museu Real, a finalidade era
“propagar os conhecimentos e estudos das ciéncias naturais no Reino do Brasil, que encerra em si
milhares de objetos dignos de observagdo e exame, e que podem ser empregados em beneficio do
comeércio, da industria e das artes”. Disponivel em:
<http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br/iah/pt/verbetes/musnac.htm>. Acesso: out. 2015.

Com perfil académico e cientifico, vinculado a UFRJ desde 1946, o Museu Nacional da UFRJ apresenta,
em suas exposigcdes, a histéria da instituicdo e o resultado das atividades de pesquisa e ensino, cuja
finalidade é a produgdo e a disseminagdo do conhecimento nas areas de ciéncias naturais e
antropoldgicas <http://www.museunacional.ufrj.br/dir/acervo.html>. Acesso: out. 2015.

Em setembro de 2018 o Museu Nacional foi destruido num incéndio de grandes propor¢cdes que deu fim
um acervo com 200 anos de histdria, incluindo a Colecédo Africana do Museu Nacional. Disponivel em:
<http://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia/africanos-no-brasil.html>. Acesso: jul. 2019.
2.0 Museu Paraense de Historia Natural e Etnografia teve origem a partir da fundagéo da Sociedade
Filomatica, criada em 6 de outubro de 1866. Associagédo de carater particular tinha entre seus objetivos a
criagdo de um museu e de uma biblioteca. O Museu Paraense foi inaugurado em 25 de margo de 1871,
inicialmente localizado em um pavimento do Liceu Paraense, na cidade de Belém.

A coleco africana do Museu paraense Emilio Goeldi, remonta as pecas coletadas na Africa central entre
1887 e 1904. A Colecdo é composta por 490 pecas das regides de Guiné Bissau, Suddo, Zaire,
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Brasil (SP)'; em Salvador, o Museu Afro-Brasileiro (CEAO/UFBA) '5; em Recife (PE),

Museu da Abolicao'®; entre outros'’.

O Museu Afro-Brasil (SP), tem como objetivo evidenciar a perspectiva africana
na formacgédo do patriménio, identidade e cultura brasileira, celebrando a memoria,
histéria e a arte brasileira e a afro-brasileira. Seu acervo teve inicio com a colecao do
diretor e curador da instituicdo, o artista plastico e musedlogo Emanoel Araudjo (1940-
2022)"8, formando uma rica e diversificada colegéo, conforme informagdes disponiveis
no site do Museu:

Com mais de cinco mil pecas, entre obras de arte, artefatos diversos
e documentos manuscritos, o Acervo contempla diferentes areas de
multiplos universos culturais africanos, indigenas e afro-brasileiros,

Zimbabwe, Gabdo, Angola e Congo. A colecdo foi doada ao Museu Goeldi em 1933. Disponivel em:
<https://www.museu-goeldi.br/assuntos/publicacao/catalogo-de-publicacoes/a-colecao-etnografica-
africana-do-museu-paraense-emilio-goeldi>. Acesso: out. 2015.

3 O MAE ¢é uma unidade da USP. Criado em 1989, no desdobramento dos setores de Arqueologia e
Etnologia do Museu Paulista, tem como propdsito a pesquisa, docéncia, difusdo cultural e cientifica. O
Acervo de Etnologia africana e afro-brasileira é constituida, a maior parte, por pecas relacionadas a
culturas da Africa Ocidental e pegas brasileiras relacionadas aos candomblés, assim como de mostras
das artes tradicionais da Africa, além das colecdes de metalurgia, destacando-se joias africanas e
bronzes Ogboni. Disponivel em: <http://www.sophia.mae.usp.br/>. Acesso: out. 2015.

14 Inaugurado em 2004, a partir da coleg&o particular do Diretor Curador Emanoel Araujo, o Museu Afro-
Brasil construiu, ao longo de 10 anos, uma trajetéria de contribuicbes decisivas para a valorizagao do
universo cultural brasileiro ao revelar a inventividade e ousadia de artistas brasileiros e internacionais,
desde o século XVIII até a contemporaneidade. Desde 2009, o Museu Afro Brasil, € uma instituicdo
publica, vinculada a Secretaria de Estado da Cultura de Sado Paulo, sendo administrado pela Associacao
Museu Afro Brasil — Organizagdo Social de Cultura, subordinado ao Governo do Estado de S&do Paulo.
Disponivel em: <http://www.museuafrobrasil.org.br/>. Acesso: out. 2015.

15 Criado em 1974 (inaugurado em 07 de janeiro de 1982), o MAFRO tem sede onde funcionou o Real
Colégio dos Jesuitas (século XVI ao XVIIl) e, a partir de 1808, a primeira Escola de Medicina do Brasil.
Sua criagdo, no ambito do Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da Bahia,
correspondeu aos anseios da existéncia de um espaco de coleta, preservacéo e divulgacéo de acervos
referentes as culturas africanas e afro-brasileiras, com o objetivo de estreitar relagbes com a Africa e
compreender a importancia deste continente na formagéo da cultura brasileira, incentivando, por outro
lado, contatos com a comunidade local.

O projeto original (1974), concebido pelo antropdlogo e fotografo Pierre Verger (1902-1996), foi
desenvolvido (inicio da década de 80) por Jacyra Oswald (arquiteta) e Yeda Pessoa de Castro
(etnolinguista), dentre outros professores e pesquisadores da UFBA e consultores externos. Desde fins
da década de 1990 (sob a coordenagdo do Museodlogo Marcelo Cunha, entre 1997 e 1999), a gestédo
técnico-administrativa é realizada por docentes do Departamento de Museologia da UFBA, instituindo-se
como local de investigacdo e ensino relacionados a museologia e seus processos operatorios,
promovendo atividades de pesquisa, ensino e extensado, difundindo informagdes oriundas do seu acervo,
por meio de cursos, exposigdes temporarias e publicagbes, procurando oferecer subsidios aos
pesquisadores e inUmeros estudantes que visitam o] museu. Disponivel em:
<http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/apresentacao>. Acesso: out. 2015.

16 https://museudaabolicao.museus.gov.br/museu-da-abolicao/; Cultura material africana [recurso
eletrénico]: primeiro catalogo do Acervo de Arte Africana do Museu da Abolicdo / organizadores:
Isabelle de Oliveira Ferreira, Sandir Barros Costa, Wellington Ricardo da Silva. — Recife: Ed. UFPE,
2022. Disponivel em: <https://editora.ufpe.br/books/catalog/view/687/698/2190>. Acesso: jan. 2023.

7 Marisa Rodrigues Revert em dissertagdo defendida no PPG-PMUS|UNIRIO-MAST, em estudo sobre
Museu Vivo do S&o Bento (Duque de Caxias|RJ), mapeou 38 museus (recorte da pesquisa, junho de
2017) especificos sobre cultura negra (Revet, 2017, p.17-20).

8 Emanoel Araujo (1940-2022), artista plastico, diretor da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (1992-
2002) e fundador do Museu Afro Brasil (2004), nasceu numa tradicional familia de ourives da Bahia,
aprendeu marcenaria, linotipia e estudou composigdo grafica na Imprensa Oficial de Santo Amaro da
Purificacdo. Em 1959 realizou sua primeira exposi¢ao individual ainda em sua terra natal. Mudou-se para
Salvador na década de 1960 e ingressou na Escola de Belas Artes da Bahia (UFBA), onde estudou
gravura. Disponivel em: <http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/emanoel-araujo>. Acesso: out. 2015.
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cujos aspectos da arte, da religiao afro-brasileira, do catolicismo
popular, do trabalho, da escravidao, das festas populares, tendo em
vista o registro, a trajetéria historica, artistica e as importantes
influéncias africanas cujos aspectos encontram-se na base da
formagéo social brasileira™®.

O nucleo de arte africana tradicional do Museu Afro-Brasil, que compreende
mais de 300 obras, abrange aspectos artisticos de diversos de povos do Continente
Africano (Imagem 1). H4 uma atencdo especial voltada para os povos cuja conexdo
histérica com o Brasil através do Atlantico é reconhecida, tais como loruba, Fon, Bini,
Baule, laure, Senufo, Attie, Bamana, Dogon, Landuma, Bijagd, Chokwe, Baluba,
Bakongo, Suku, Makonde, entre outros. No que diz respeito aos artistas negros, o
acervo apresenta um conjunto representativo de pinturas e desenhos datados dos
séculos XIX e XX, cujos cujos autores sdo amplamente conhecidos como “Negros
Pintores” (Imagens 2 e 3), constituindo um importante capitulo na historia da arte
brasileira. Estas obras sao bastante reveladoras da diversidade, inventividade,
superacdo e talento manifestados no campo da erudicdo e da criagao artistica,
incluindo nomes como Anténio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896); Antonio Firmino
Monteiro (1855-1888); Estevao Roberto Silva (18457-1891); Arthur Timo6theo da Costa
(1882-1922); Joao Timétheo da Costa (1879-1932); Benedito José Tobias (1894-
19637?); Benedito José de Andrade (1906-1979); Wilson Tibério (1916-2005).

Imagem 1: Imagem 2: Imagem 3:
Ibeji, séc. XIX Via Sacra, séc. XIX Sem titulo, 1881
(povo loruba) Bento Sabino dos Reis Antbdnio Firmino Monteiro

Credito das imagens: Acervo do Museu Afro-Brasil (MAB)%®

Outra experiéncia museoldgica que visa evidenciar a diversidade cultural e

destacar o protagonismo negro na sociedade brasileira esta localizada em

19 Disponivel em: <http://www.museuafrobrasil.org.br/acervo-digital>. Acesso: out. 2015.

20 Disponivel em:
<https://online.museuafrobrasil.org.br/acervo/page/5/?order=ASC&orderby=date&view_mode=mio_mason
ry&perpage=248&fetch_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescri
ption>. Acesso: jan. 2024.
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Salvador/BA, no Museu Afro-brasileiro (MAFRO) da Universidade Federal da
Bahia. Suas colegdes da cultura material africana e afro-brasileira tém como
objetivo contribuir para a divulgagdo e preservacdo dessas importantes matrizes
culturais do Brasil. Segundo informag¢des disponiveis no site da instituicdo, a
colegao Africana do museu,

(...) € composta por esculturas, mascaras, tecidos, ceramicas,
adornos, trajes, instrumentos musicais, jogos e tapecarias, objetos
inspirados nas manifestagdes da Africa tradicional. A maior parte da
colegdo é originaria da Africa Ocidental, principalmente do Golfo do
Benin, ligada aos grupos étnicos yoruba e fon. Existem alguns
artefatos originarios da Africa Central, da area do Congo — Angola e
da Africa Oriental, de Uganda e Mogambique. Os objetos foram
adquiridos pelo antropdlogo e fotégrafo Pierre Verger, na década de
70 (na maioria), em missdo de coleta para o Museu e doadas pelo
Ministério das Relag¢des Exteriores e diversas embaixadas dos paises
africanos?'.

E, em relagcao ao acervo da cultura material afro-brasileira do MAFRO, ainda

conforme informacgdes disponiveis no site,

(...) & composta por quatro colegdes: Capoeira, Blocos Afros e
Folguedos, Artes Plasticas e Cultura Material Religiosa Afro-
Brasileira. As origens destas Colecdes estao relacionadas a doacgdes
realizadas nas décadas de 70 e 80, por membros de comunidades de
terreiro, capoeira e blocos afro, bem como a compras realizadas pela
UFBAZ,

Nesta instituicdo, destacam-se as colecbes da cultura material afro-brasileira
(Imagens 4, 5, 6), especialmente os artefatos dos antigos candomblés. Muitos desses
objetos foram confiscados durante a repressdao aos cultos afro-brasileiros nas
primeiras décadas do século XX, enquanto outros foram coletados pelos primeiros
estudiosos do tema, como Nina Rodrigues (1862-1906), Arthur Ramos (1903-1949),
Edson Carneiro (1912-1972). O antropologo e musedlogo Raul Lody (1987; 2005)
dedicou estudos a essas colegdes, ressaltando a tendéncia dos estudiosos de rotular
esses artefatos com conotagdes religiosas, o que contribuiu para estigmatizar as
culturas afro-brasileiras. Em sua analise, o antropdlogo destaca a importancia de uma
abordagem diferenciada para esses artefatos nos museus. Ele sugere que essa
abordagem nao se limite ao olhar museoldgico tradicional, que historicamente os
categorizou como exclusivamente etnograficos. Os objetos que entram nas instituicdes
museoldgicas carregam consigo utilidade e significados, frutos de um processo de
'fabricacao’. Lody propde, em vez disso, uma abordagem que reconheca a diversidade

cultural e religiosa das matrizes africanas, buscando uma narrativa que destaque a

21 Disponivel em: <http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/colecao-africana>. Acesso: out. 2015.
22 Disponivel em: <http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/colecao-afro-brasileira>. Acesso: out. 2015.
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importancia, o protagonismo e a contribuicdo desses artefatos para a formacéao

sociocultural brasileira (Lody, 2005, p. 18).

Imagem 4: Imagem 5: Imagem 6:
Escultura de Exu Exu Ferramenta de Oxumaré
Agnaldo da Silva Costa Candico Xavier Agnaldo Silva da Costa Ferreira

- Credito das imagens: Acervo do Museu Afro-Brasileiro (MAFRO)23

No contexto do Rio de Janeiro, destacam-se varias instituicbes que possuem
colegcdes com objetos de tematica africana e afro-brasileiras como parte de seus
acervos. Entre essas instituicbes estdo o Museu Nacional (UFRJ)?*, o Museu da
policia Civil do Estado do Rio de Janeiro (MPCERJ)?, o Museu do Folclore Edison

Carneiro?®® (Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular - CNFCP)?, o Museu

23 Disponivel em: <https://mafro.ceao.ufba.br/>. Acesso: jan. 2024.

24 Em setembro de 2018 o Museu Nacional foi destruido num incéndio de grandes proporgdes que deu fim
um acervo com 200 anos de histéria, incluindo a Colegdo Africana do Museu Nacional. Disponivel em:
<http://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia/africanos-no-brasil.html>. Acesso: jul. 2019.

25 A “Colecdo Museu de Magia Negra”, desde 2020 esta sob guarda do Museu da Republica.

26 Em se tratando do lugar do folclore na construgdo de uma ideia de cultura brasileira pela via da
valorizagao da cultura popular, Ana Silva Teles (2015), analisando a influéncia dos intelectuais do folclore,
cultura popular e formagédo da brasilidade (1961-1982), ao abordar o processo de construgdo de
determinadas formas de expressao da cultura popular como folcldricas e a configuragdo do campo dos
estudos de folclore, aponta para confluéncia entre esses estudos e os estudos do negro, identificado
como folclore negro, ou seja, abordagens presentes na interpretagdo da presenca do negro na formacgéo
da cultura brasileira. Cf.: SILVA, Ana Teles da. Na trincheira do folclore: Intelectuais, cultura popular e
formacéo da brasilidade (1961-1982). Tese (doutorado) — UFRJ/ IFCS/ Programa de PésGraduagao em
Sociologia e Antropologia, 2015. Disponivel em:
<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusa
0.jsf?popup=true&id_trabalho=2366895>. Acesso: set. 2021.

A cultura negra no Museu do Folclore também é tema da pesquisa de Elaine Cristina Ventura Ferreira, em
tese defendida no Programa de Pdés-Graduagdo em Histdria (2020), ao analisar a Revista Brasileira de
Folclore e os catalogos das exposicdes sobre a cultura negra no Museu de Folclore Edison Carneiro no
trabalho de construcdo do imaginario de uma nagédo mestiga, salienta que o resultado foi a producéo de
abordagens racista, ao subestimarem a cultura negra perante a brasilidade oficial. Aponta que é a partir
da ideia de mesticagem que incorporaram a cultura negra no projeto nacional defendido de forma
subalternizada e sem historicidade, consolidando assim um projeto racista onde a cultura negra foi
marginalizada em relagéo a cultura nacional, no periodo em que o pais em nivel institucional, legitima sua
identidade como mestica. Cf.: FERREIRA, Elaine Cristina Ventura. Folclore e Museu: a cultura negra no
imaginario de um projeto nacional mestigo brasileiro (1947-1982). Tese Doutorado (Orientadora: prof. Dra.
Adriana Barreto de Souza Souza). Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Histéria, 2020.
Disponivel
em:<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConcl
usao.jsf?popup=true&id_trabalho=9810889#>. Acesso: set. 2021.
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Nacional de Belas Artes — onde se concentra a pesquisa - , 0 Museu do Negro da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos, e o
Museu de Etnologia Ode Gbomi (Instituto de Pesquisa Afro-Cultural Ode Gbomi).
Embora essas instituicdes tenham colecdes conhecidas pelo publico, sua presenga em
exposicoes é esporadica, visto que a maior parte do tempo suas obras permanecem
“confinadas” nas reservas técnicas. O Museu Nacional de Belas Artes, por exemplo,
abriga obras de artistas negros e representacgdes artisticas africanas e afro-brasileiras,

porém, com pouca visibilidade, assunto que iremos tratar no capitulo 4 desta tese.

Na Cidade do Rio de Janeiro, merece destaque a colegao conhecida como
“Colecao Museu de Magia Negra”, que integrou o acervo do Museu da Policia Civil do
Estado do Rio de Janeiro até setembro de 2020?¢ (Imagem 7 e 8). Esta colegdo
representa o primeiro conjunto de objetos da cultura material afro-brasileira®® a ser
tombado, em 1938, pelo Patriménio Histérico e Artistico Nacional, conforme registrado
no Livro de Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico®’. A origem dessa colegédo
remonta as acgdes policiais das Delegacias Auxiliares do Rio de Janeiro (1912-1945),
que resultaram na apreensao de objetos retirados de terreiros e casas de santos
associados as praticas religiosas de matrizes africanas, como Umbanda e
Candomblés. Esses itens foram apreendidos durante incursdes policiais nesses locais

de culto e atendimentos religiosos.

O significado histérico da “Colegdo Museu de Magia Negra” vai além do seu
valor material como primeiro conjunto de representacdo da cultura negra a ser
oficialmente reconhecido e institucionalizado como patriménio artistico e nacional. Sua

formacao reflete o contexto histérico e social do inicio do século XX, na entao capital

27 Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP). Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/>.
Acesso: set. 2021.

28 |iderangas religiosas se manifestaram em defesa da realocacgio do acervo e do combate a intolerancia
em acgdo no Ministério Publico Federal (2017), no movimento “Libertem o nosso Sagrado”. As pecas
tombadas em 1938 pelo SPHAN (IPHAN) estavam na tutela administrativa da Secretaria de Policia Civil
do Rio. Em agosto de 2020, o Ministério Publico Federal, assinou um acordo com o governo do Estado
para a transferéncia do acervo para o Museu da Republica, em 21 de setembro do mesmo ano.
Disponivel em: <http://www.mpf.mp.br/ri/sala-de-imprensa/noticias-rj/pecas-historicas-apreendidas-de-
religioes-afro-brasileiras-pela-policia-serao-transferidas-para-museu-da-republica>;
<https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/2020/09/21/acervo-religioso-apreendido-ha-130-anos-e-
transferido-para-museu-no-rio>. Acesso: Set. 2020.

29 Numero do Processo: 35-T-1938. Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: Inscr. n° 1,
de 05/05/1938. Cf: CORREA, Alexandre Fernandes. A Colegdo Museu de Magia Negra do Rio de janeiro:
o primeiro patriménio etnografico do brasil. In: MNEME revista de humanidades, vol.07, n.18, out./nov. de
2005 (semestral). <https://periodicos.ufrn.br/mneme/article/download/330/303/962>. Acesso: jul. 2019.

30 O Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, em termos legais deu organizagdo a protegdo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional. O Decreto estabeleceu as bases da politica patrimonial
brasileira, na instauragdo do instrumento do tombamento como salvaguarda e protecdo do bem que
deveria ser inscrito nos livros do Tombo: Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; Livro
do Tombo Histérico; o Livro do Tombo das Belas Artes; e o Livro do Tombo das Artes Aplicadas.
Descricao disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608>. Acesso: jul. 2019.
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da Republica, evidenciando nao apenas a repressao estatal, marginalizacdo e
perseguicao enfrentadas pelas religides afro-brasileiras, mas também a resisténcia e a
luta das comunidades negras pelo reconhecimento e valorizagdo das tradigbes
culturais. A “Colegédo Museu Magia Negra” € um testemunho desse legado cultural e
histérico, destacando-se como um simbolo de identidade afrodescendente no Brasil. A

Imagem 9 apresenta alguns registros da “Colegédo Museu de Magia Negra”.

Imagem 73': Museu da Policia Civil. Imagem 8%2;
Prédio do antigo Departamento de Ordem Politica e

Crédito: Fatima Rodrigues

Imagem 9%3: Colegdo Museu de Magia Negra

31 Disponivel em: <http://www.policiacivilrj.net.br/noticias.php?id=4288>. Acesso: jan. 2024.

32 Disponivel em:
<https://memoria.ebc.com.br/sites/_portalebc2014/files/styles/full_colunm/public/atoms_image/dops.jpg?it
ok=ssYAcp5u>. Acesso: jan. 2024.

33 Disponivel em: <https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-museu-de-magia-negra/>. Acesso: jan. 2024.



20

No que diz respeito ao protagonismo dos movimentos negros em relagéo a
preservacao, reconhecimento e valorizagcdo do patriménio histérico e cultural afro-
brasileiro, referente a “Colegdo-Museu Magia Negra”, tombado pelo SPHAN, em 1938,
destacamos a iniciativa do Grupo de Trabalho André Reboucas (UFF), que
desempenhou papel fundamental nos debates sobre a questdo racial**. Em 1979, esse
grupo propés a antropéloga Yvonne Maggie o levantamento e reexame dessa colegéo,

que estava aprisionada no Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro.

Em “Medo do Feitico” (1992), Yvonne Maggie, no Itinerario da pesquisa narra
esse encontro que a levou a pesquisar a Colecido de objetos de culto afro-brasileiros,
da seguinte forma:

Tudo comegou em 1979 com uma proposta apresentada em
seminario promovido pelo Grupo André Rebougas. Um estudante da
UFF propds o levantamento da Colecdo de Magia Negra do Museu
da Policia Civil da Secretaria de Seguranga Publica do Rio de
Janeiro. A bandeira de luta dos estudantes do Grupo de Trabalho
André Rebougas era a devolugdo das pegas do Museu da Policia a
seus verdadeiros donos. O levantamento completo das pecas do
Museu (Maggie et al. 1979) ndo produziu material documental e de
arquivo sobre os donos originais nem sobre como o0s objetos tinham
ido parar no Museu. Durante anos em vao se tentou descobrir o
arquivo morto da policia, sedo grande a dificuldade de conseguir
informacgao das autoridades policiais. S6 em 1983, durante o governo
Brizola, se teve finalmente acesso a microfilmes dos livros de tombos
e livros de ocorréncia das delegacias policiais do Rio de Janeiro, no
Centro de Microfilmagem da Secretaria de Seguranga Publica do
Estado, localizado na 162 Delegacia de Policia da Barra da Tijuca.
Durante um ano, em idas diarias ao centro, levantou-se o material
referente aos livros de tombos, que registraram dados dos inquéritos
policiais das delegacias de 1912 a 1945, inclusive os livros de tombos
da 12 Delegacia Auxiliar, responsavel, a partir de 1934, pela
“repressao ao baixo espiritismo e curandeirismo”, no Rio de Janeiro
(Maggie, 1992, p.33).

Os objetos de culto que formam a Colegcdo-Museu de Magia Negra
encontravam-se depositados na Secido de Toxicos, Entorpecentes e Mistificacdo da

Primeira Delegacia Auxiliar e, passou a integrar o acervo do Museu do Crime®, que

34 SILVA, Sandra Martins. O GTAR (Grupo de Trabalho André Rebougas) na Universidade Federal
Fluminense: Meméria social, intelectuais negros e a universidade publica (1975-1995). Dissertagédo
(Mestrado) = UFRJ/IH/PPGHC. Rio de Janeiro, 2018. Disponivel em:
<https://ppghc.historia.ufrj.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=250-o-gtar-grupo-
de-trabalhos-andre-reboucas-na-universidade-federal-fluminense-memoria-social-intelectuais-negros-e-a-
universidade-publica-1975-1995&category_slug=dissertacoes&ltemid=155>. Acesso: out. 2023.

35 O Museu do Crime, juntamente com a Escola de Policia, se destinava inicialmente a complementar a
formagéo dos alunos da Escola de Policia Cientifica do Rio de Janeiro, foi renomeado posteriormente
como Museu do Departamento Federal de Seguranga Publica da Policia Civil.

Criado em 15/01/1912, com o nome de Museu do Crime, em 21 de agosto de 1945, através do Decreto-
Lei 19.476, passou a ser denominado Museu do Departamento Federal de Seguranga Publica, assumindo
caracteristicas de museu historico e cientifico.

Com a fuséo do Estado da Guanabara com o Estado do Rio de Janeiro em 1975, através da Resolugao
SEPC n° 680 de 29/11/1984, passa a atual denominagdo de Museu da Policia Civil. A instituicdo é
registrada no ICOM (International Council of Museums) como museu cientifico.
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reunia diversos artefatos, resultantes das incursdes policiais, que serviam como

provas de delitos diversos.

Conforme observado pela antropologa (Maggie, FUNARTE/CNDA, 1979), “o
Museu do Crime foi o lugar de envio do vasto material relacionado a atuagao policial
em areas diversas [do Rio] cujo acervo é composto de objetos que expde esta acao”.
Essa instituicdo museoldgica era depositaria dos objetos religiosos da cultura afro-
brasileira, resultantes das apreensdes policiais realizadas entre 1889 e 1938 (data do

tombamento do conjunto de objetos)?®.

O acervo do Museu do Crime inclui uma variedade de objetos que retratam a
histéria da atuagcdo da instituicdo policial, os métodos de identificagdo e registro de
pessoas, bem como artefatos religiosos originados das apreensdes realizadas até
1938 nos terreiros e casas de culto religioso afro-brasileiro, os quais compdem a
denominada “Colegcdo-Museu de Magia Negra”. Conforme apontado pelo musedlogo
Ivanei da Silva (2000, p.54), o Museu do Crime, “com discurso cientifico e de
salvaguarda da memdria da instituicdo policial, o Museu funcionava como espacgo de

formacao dos policiais na Escola de Policia Cientifica”.

Vale ressaltar que a “Colecao-Museu de Magia Negra” do MPCERJ é o
primeiro conjunto de objetos da cultura afro-brasileira institucionalizado com status de
Patriménio Nacional pelo Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN)¥. E importante destacar que o primeiro tombamento de objetos da cultura
material de cultos afro-brasileiros, foi registrado no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, com a denominado, Colegdo-Museu de Magia Negra®.
Essa colegao é composta por objetos de culto que foram apreendidos pela policia civil
do Estado do Rio de Janeiro entre 1912 e 1945. Esses objetos foram retirados de

terreiros e casas de santos de representacdo religiosa negra, Umbanda e

O edificio histérico, localizado na Rua da Relagdo n° 40, Centro, Rio de Janeiro, foi tombado em 1987
(provisério) pelo INEPAC (Instituto Estadual do Patriménio Cultural). Disponivel em:
<http://www.policiacivil.rj.gov.br/institucional/apresentacao.htm>. Acesso: nov. 2019.

3 O Codigo Penal de 1890, artigo 157 definia como crime a “pratica do espiritismo, da magia e seus
sortilégios” e 158 tornava ilegal “... o oficio do denominado curandeiro. ”, o que legitimava a perseguigédo
as religides de matrizes africanas. Mesmo depois do tombamento, as apreensbes policiais nos
estabelecimentos religiosos do candomblé e da umbanda prosseguiram entre 1889 e 1945. Disponivel
em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1851-1899/d847.htm>. Acesso: out. 2023.

37 Inscrigdo numero 1, folhas 2, Livro 1 - Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico,
Processo de Tombamento n° 0035-T- SPHAN, em 5 de maio de 1938.
<http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/50997discover?rpp=10&etal=0&filtertype 0=titl

e&filter_relational operator O=equals&filter 0=Museu+da+Magia+Negra>. Acesso: out. 2019.

38 Numero do Processo: 35-T-1938. Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: Inscr. n° 1,
de 05/05/1938.



http://www.policiacivil.rj.gov.br/institucional/apresentacao.htm
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/5099?discover?rpp=10&etal=0&filtertype_0=title&filter_relational_operator_0=equals&filter_0=Museu+da+Magia+Negra
http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/handle/123456789/5099?discover?rpp=10&etal=0&filtertype_0=title&filter_relational_operator_0=equals&filter_0=Museu+da+Magia+Negra

22

Candomblés, durante incursdes policiais realizadas nesses locais de culto e

atendimentos religiosos (Maggie, 1979; 1992).

Com abordagem etnografica e antropolégica, Maggie (FUNARTE, 1979)
apresenta os primeiros apontamentos sobre a Colecdo de Museu Magia Negra no
levantamento efetuado para a Fundagdo Nacional de Arte®. A hipdtese central
apresentada por Yvonne Maggie (1979)° foi a de que o mundo artistico da
religiosidade afro-brasileira, que produz objetos e acontecimentos significativos para a
cultura nacional, ndo é legitimado pelo Estado brasileiro como arte. A antropdloga
(Maggie, 1979) identifica que a relagdo do Estado com a producgao artistica nos cultos
afro-brasileiros se da através da relagao com a policia como perseguicéo aos terreiros.
Isso resultou no surgimento, nos Museus de Policia dos Estados, cole¢cbes de objetos
rituais apreendidos que, muitas vezes, depois das investidas policiais nos terreiros, os
objetos saqueados eram imediatamente encaminhados aos museus dessas
instituicdes*!. A pesquisadora descreve de forma detalhada os objetos que estavam
em exibicdo nas dependéncias do Museu, em especial, a Cole¢gdo-Museu de Magia
Negra na época da pesquisa, apontando que a organizagao para expor os objetos se

deu a partir de seu significado ritual®?.

Maggie (1979) salienta que o diretor do Museu da Policia Civil do Rio de
Janeiro, ao organizar a exposi¢cao da Colegao, buscou definir as pegas com base nas
explicagbes antropoldgicas de estudiosos como Edson Carneiro (1936, 1937, 1948),
Arthur Ramos (1934) e Roger Bastide (1971,1973). Conforme assinalado por ela
(Maggie, 1979), os objetos da Colegdo-Magia Negra tombada pelo SPHAN em 1938 e
listada pelo delegado da 12 Delegacia Auxiliar em 1940, apresentam descri¢des feitas

por individuos familiarizados com os cultos afro-brasileiros. Os objetos apreendidos

39 Ao fazer a descrigdo do Museu, a pesquisadora Yvonne Maggi (FUNARTE/CNDA, 1979) incorre em
equivoco ao denominar o Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro (MPCERJ) como “Museu da
Policia Militar”.

40 A proposta inicial da pesquisa proposta por Maggie (1979) tinha por objetivo analisar o “mundo artistico”
dos Cultos Afro-Brasileiro e sua relagdo com o Estado através da andlise do material etnografico das
religides de matrizes africanas.

41 A Colegdo-Museu de Magia Negra também tem semelhanga com a Colegdo Perseverancga de Alagoas
conforme aponta Yvonne Maggie (1979); Raul Lody (2005), Corréa (2005, 2009, 2014); Soares, Lima
(2013).

42 Corréa (2010, p.51-65) discute a importancia de Dante Milano (1899-1991), poeta, tradutor e escritor,
que trabalhou no Ministério da Justica e Seguranga Publica. Diretor do Museu da Policia Civil (1945 a
1964) foi responsavel pela organizacdo do museu e dos objetos da Colecdo-Museu de Magia Negra. No
entanto, na ocasido da pesquisa de Maggie, a colecdo estava exposta de acordo com cenografia
produzida para a exposi¢do museoldgica, que perpassou o periodo de 1964 a 1989, efeito que chamou a
atencdo da equipe de pesquisa da FUNARTE/CNDA, em 1979, conforme aponta Corréa (2010, p.59-61),
com a mise en scene construida pelo detetive e diretor-chefe do Museu da Policia, a partir de 1964, para
expor as pecgas cuja narrativa tem o olhar de uma pessoa versada na religido umbandista. Nas fontes
consultadas nao localizamos o nome do diretor-chefe do museu a época da elaboragdo da referida
mostra.
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durante o periodo de repressdao, na ocasido do levantamento efetuado pela
antropologa, encontravam-se organizados e expostos com base em suas significagdes

nos rituais da religiosidade afro-brasileira.

Em conformidade com o que expusemos até aqui, o estudo antropoldgico
sobre a “Colegao-Magia Negra” do Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro se deu a
partir da pesquisa de campo de Yvonne Maggie, iniciada em 1979. A antropdloga
buscou desvendar a histéria e o estatuto museolégico dessa colecao, cujo resultado
da investigacao encontra-se elaborado no relatério apresentado a FUNARTE (1979), e

no livro da autora, Medo do Feitico (1993).

Em “Medo e Feitigo: relacbes entre magia e poder no Brasil” (1992), Yvonne
Maggie apresenta como proposta da pesquisa investigar a origem dos objetos rituais
afro-brasileiros, sob guarda do Museu da Policia Civil do Rio de Janeiro, através da
investigagdo dos documentos que identificassem os proprietarios dos objetos
apreendidos pela policia. A pesquisa, premiada pelo Arquivo Nacional (1992), teve
como objetivo analisar os processos que formaram a colecdo. Com base no
levantamento efetuado para a FUNARTE (1979), a pesquisa de 1992 levantou material
referente aos livros de Tombo das Delegacias Auxiliares, que registraram dados dos
inquéritos policiais das referidas delegacias de 1912 a 1945, incluindo os livros de
Tombo da 12 Delegacia Auxiliar, que, segundo aponta Maggie (1992, p.257), passou a
ser responsavel, a partir de 1934, pela ‘repressao ao baixo espiritismo e

curandeirismo” no Rio de Janeiro.

Para Yvonne Maggie (1992, p.257-274), a Colecdo-Magia Negra do Rio de
Janeiro, primeiro patriménio etnografico tombado no Brasil, “ndo € um acervo de arte e
cultura afro-brasileira, € uma colegcao que reflete o ‘olhar policiall sobre a pratica
considerada criminosa relacionada a superstigdo, a sortilégio, a bruxaria a feiticaria
etc”. Em suas conclusdes, a antropologa (Maggie, 1992, p.259-264) sugere que essa
colegdo museoldgica é formada em contexto de perseguigdo contra as praticas

consideradas satanicas e diabdlicas.

Em outra abordagem sobre a “Colecdo-Magia Negra” do MPCERJ, o
antropdlogo Alexandre Fernandes Corréa, na tese de pds-docutorado, “O Museu
Mefistofélico e a distabuzagcdo da magia: analise do tombamento do primeiro
patrimdénio etnografico do Brasil” (2009), ao examinar o tombamento da referida
Colecdo do Rio de Janeiro, defende que nao houve um trabalho museoldgico

condizente com as caracteristicas antropoldgicas do acervo. Ele nos diz:
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[...] foi conceituada a partir dos discursos criminais e penais, nos
termos da lei vigente e olhar religioso e magico. Neste sentido, o
acervo cultural tombado nao pode ser definido apenas no estatuto de
Colecao Afro-Brasileira, apesar de tratar-se do primeiro tombamento
com referencia aos cultos religiosos e magicos populares no Brasil,
pois, a instituicdo museoldgica tem como caracteristica ser um Museu
Criminal, evidenciando assim a Colegdo-Museu de Magia Negra
vinculada ao acervo de um Museu de Criminologia, ligado a Escola
da Academia de Policia (Corréa, 2009, p.28-29).

Em relagdo ao Museu do Crime, para o antropélogo (Corréa, 2009, p.51-58), a
Colecdo-Museu de Magia Negra ndo é uma colecdo de objetos e pecas
representativos dos cultos afro-brasileiros. S&o objetos e pegas recolhidas como prova
de delito, sujeitos a pericia policial, ou seja, uma colecdo que representa o imaginario
do mal e do crime, na representagdo ideoldgica dos policiais e dos agentes de
segurancga publica. Para ele,

[...] a patrimonializacdo e musealizagdo da Cole¢cdo-Museu de Magia
Negra encontra-se vinculada a légica da produgcdo de um saber
museoldgico semiologizado sobre o mundo da feitigaria, da magia e
da bruxaria, que estaria se perdendo no contexto de industrializagao
e urbanizagado avassaladora ocorrido nas grandes capitais do Brasil,
em poucas décadas no século XX (idem, p.79).
A “Colecdo-Museu de Magia Negra” também ¢é tema de outros estudos
desenvolvidos em programas de pés-graduagdo. Entre eles, destacam-se as das
dissertacbes de lvanei da Silva (2000), Alessandra Rodrigues Lima (2012), Pamella de

Oliveira Pereira (2017) e o estudo de Arthur Valle (2017).

Na Dissertacdo de Mestrado defendida no Programa de Pds-Graduagdo em
Memodéria Social e Documento (UNIRIO, 2000), Ivanei da Silva, em “A memaria vigiada:
o papel do Museu da Policia Civil na construgao da meméria da Policia Civil no Rio de
Janeiro, 1912 — 1945”, temo como objetivo reconstituir a trajetéria do Museu da Policia
Civil do Rio de Janeiro (MPCERJ) desde a sua fundagdo em 1912 até 1945 e analisa a
sua importancia na criagcdo da memoéria da classe policial no Rio de Janeiro. O
museologo (Silva, 2000) aponta que a abertura de um museu na instituicdo policial
estaria incluida no projeto de higienizagcado da sociedade promovido pelas autoridades
do entéo Distrito Federal (Rio de Janeiro), e inspirada nos ideais cientificistas do inicio
do século XX, onde a vigilancia e o controle social deveriam ser exercidos por uma
policia capacitada e aparelhada, inspirada nas policias dos paises europeus
considerados civilizados. Em suas consideracgdes, Ivanei da Silva, chama atencao
para o fato que o Museu da Policia seria uma extensdo da Escola de Policia e teria o
papel de exemplificar os estudos realizados no curso de profissionalizagao do policial;

que a necessidade de profissionalizagdo da classe policial, aliada ao emprego de
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novas técnicas na atuacao da policia, representa a formacado de uma identidade e da
construgcdo de uma memoaria para a classe e para a atuagao da policia do Rio de
Janeiro. Ivanei salienta ainda que o acervo formado por pecas do culto afro-brasileiro
constitui-se em valioso documento para a analise da constru¢do da memoria policial,
nao so pela circunstancia de sua criacdo, como também pelos reflexos da politica
cultural do pais no processo de institucionalizacdo da memoaria da Policia Civil do Rio

de Janeiro.

Em “Patrimonio Cultural Afro-brasileiro: as narrativas produzidas pelo IPHAN a
partir da acao patrimonial”, dissertacdo do Mestrado Profissional em Preservacao do
Patrimonio Cultural do IPHAN (PEP) defendida em 2012, Alessandra Rodrigues Lima
traca o histérico da relagcao estabelecida entre o IPHAN e as expressoées culturais afro-
brasileiras, assim como as politicas patrimoniais dela decorrentes. O foco de analise
de Lima s&o os Registros do Oficio das Baianas de Acarajé e de duas expressoes da
Capoeira, a Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres de Capoeira, como patriménio
cultural brasileiro de natureza imaterial, visando as narrativas que justificaram o
reconhecimento desses bens culturais como patriménio e as dindmicas que

caracterizaram as medidas de salvaguarda realizadas apds o Registro.

Ao abordar a Colegdao-Museu de Magia Negra, Lima salienta que:

[...] o esquecimento que norteou a agéo patrimonial dos anos 1930,

assim como as narrativas criadas para identificar e interpretar praticas

religiosas populares e afro-brasileiras. Os objetos da Colecdo do

Museu da Policia Civil do RJ foram inseridos na l6gica museolégica e

patrimonial sob a perspectiva da protecédo do exético (2012, p.43-47).
Ainda segundo Lima,

[...] nessa perspectiva, a “preocupacédo” do SPHAN na preservacgao
do Museu de Magia Negra ndo seria um reconhecimento do valor
cultural e artistico dos objetos, mas sim a indicacdo de uma
percepcdo negativa das manifestacbes culturais afro-brasileiras,
objetificada na criminalizagdo de suas praticas e na apreenséo de
seus objetos de culto (2012, p.47).

Alessandra Rodrigues Lima argumenta que o processo de tombamento do
Museu de Magia Negra ndo representou um reconhecimento ou valoragao positiva do
bem cultural tombado. Pelo contrario, para ela, esse processo foi uma representagao
negativa das praticas populares e negras, vistas como alvo de eliminagédo por meio da
repressdo e da higienizacdo. Na visdo de Lima, o tombamento desse museu
representou a institucionalizagdo do primeiro patriménio etnografico brasileiro, nao
como um reconhecimento dos “bens” da cultura afro-brasileira. Em vez disso, a

colecdo foi considerada “bem” cultural com base em uma atribuicdo de valor
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patrimonial guiada pela perspectiva policialesca, nao refletindo uma valorizagao
positiva da cultura negra. Nesse sentido, a interpretagdo do tombamento dessa
colegdo nao seria o reconhecimento da cultura afro-brasileira, uma vez que nao
resultou da preocupagédo do SPHAN com a cultura negra, mas sim da preservacao da
visdo das das elites intelectuais, incluindo aquelas associadas a construgcdo do
patrimdnio nacional, sobre as praticas religiosas afro-brasileiras, vistas como fetiche e

barbarie.

Em dissertacdo defendida no Programa de Pds-Graduagdo em Memdria Social
(UNIRIO, 2017), intitulada “Novos olhares sobre a colegcao de objetos sagrados afro-
brasileiros sob a guarda do museu da policia: da repressao a repatriagdo”, Pamella de
Oliveira Pereira, analisa o processo de tombamento da Colecdo visando compreender
a relacdo dos objetos sagrados com o povo de santo sobre propriedade cultural e
repatriagdo?, salienta que a formagéo da colegdo de objetos sagrados do Museu da
Policia Civil do RJ é reflexo do cumprimento dos artigos 156, 157 e 158 do Cddigo
Penal de 1890, que criminalizava a pratica ilegal da medicina, a magia e o

charlatanismo.

O historiador da arte Arthur Valle, ao analisar a trajetéria da Colegao de Magia
Negra, os aspectos e o contexto de formacao da cole¢cdo de objetos religiosos afro-
brasileiros do Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro (2016; 2016; 2017),
salienta a importancia da Colegdo para a historicizagdo das religiosidades afro-
brasileiras e de suas culturas visuais, assim como o aprofundamento de estudos que
tenham por objetivo romper o siléncio que envolve ag¢des de intolerancia e violéncia
sobre as religides afro-brasileiras nos primoérdios da Republica brasileira, um contexto
historico-social que se deu em ambiente de perseguicdo as manifestacdes de culto

religioso afro-brasileiro.

O tombamento desta colecdo da cultura material afro-brasileira, primeiro
conjunto institucionalizado com carater de patriménio nacional, a partir das andélises
dos apontados nas pesquisas, expde caracteristicas etnograficas, apresentando o
conjunto dos bens patrimonializados sob a ética do fetiche e crendices de povos,
considerados a época, incultos. Resultado de batidas policiais a terreiros e casas de

cultos religiosos afro-brasileiros no Rio de Janeiro, a colegdo € musealizada como

43 Lembrando que liderangas religiosas se manifestaram em defesa da realocagdo do acervo e do
combate a intolerdncia em acdo no Ministério Publico Estadual no movimento “Libertem o nosso
Sagrado”. Disponivel em:
<http://www.alerj.ri.gov.br/Visualizar/Noticia/41344? AspxAutoDetectCookieSupport=1>. Acesso: out. 2023.
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provas de crimes em processos instaurados contra os praticantes de cultos da

religiosidade afro-brasileira.

Cabe ressaltar ainda em relacao “Colegdo-Museu de Magia Negra”, através do
protagonismo dos movimentos sociais negros, liderangas religiosas se manifestaram
em defesa da realocagao do acervo e do combate a intolerancia em ag¢ao no Ministério
Publico Federal (2017), no movimento “Libertem o nosso Sagrado” (Imagem 10). As
pecas tombadas em 1938 pelo SPHAN (IPHAN), estavam até entdo sob a tutela
administrativa da Secretaria de Policia Civil do Rio. Em agosto de 2020, o Ministério
Publico Federal, assinou um acordo com o governo do Estado para a transferéncia do
acervo para o Museu da Republica, o que ocorreu em 21 de setembro**. Em margo de

2023, a colegdo mudou de nomenclatura para “Acervo Nosso Sagrado™®.

Imagem 10: Exu ljelu (escultor: Arthur Cunha)
Colecdo Nosso Sagrado, Museu da Republica

Crédito: Google Arts*6

44 CHAGAS, Mario de Souza; MONTEIRO, Francisco César Manhaes; VERSIANI, Maria Helena. A
chegada e chegadas do nosso sagrado a republica. In: Museologia & Interdisciplinaridade, 11(22), 14—
32. Disponivel em: <https://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/45280/34965>;
<http://www.mpf.mp.br/rj/sala-de-imprensa/noticias-rij/pecas-historicas-apreendidas-de-religioes-afro-
brasileiras-pela-policia-serao-transferidas-para-museu-da-republica>;
<https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/2020/09/21/acervo-religioso-apreendido-ha-130-anos-e-
transferido-para-museu-no-rio>;
<https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/11604-19-06-2021-acervo-de-pecas-de-
religio-es-de-matriz-afro-brasileira-recebe-termo-de-cessao-definitiva-para-integrar-o-museu-da-
republica.html>. Acesso: out. 2023.

45 A colegdo é composta por 519 pecgas de religiosidade afro-brasileiras. Ministério da Cultura. Iphan
renomeia “Cole¢do de Magia Negra” para “Acervo Nosso Sagrado”. Disponivel em:
<https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/iphan-renomeia-201ccolecao-de-magia-negra201d-
para-201cacervo-nosso-sagrado201d>. Acesso: out. 2023.

46 Google Arts. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/story/mwWx9m6ZCugk5A?hl=pt-BR>.
Acesso: jan. 2024.



http://www.mpf.mp.br/rj/sala-de-imprensa/noticias-rj/pecas-historicas-apreendidas-de-religioes-afro-brasileiras-pela-policia-serao-transferidas-para-museu-da-republica
http://www.mpf.mp.br/rj/sala-de-imprensa/noticias-rj/pecas-historicas-apreendidas-de-religioes-afro-brasileiras-pela-policia-serao-transferidas-para-museu-da-republica
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/2020/09/21/acervo-religioso-apreendido-ha-130-anos-e-transferido-para-museu-no-rio
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/2020/09/21/acervo-religioso-apreendido-ha-130-anos-e-transferido-para-museu-no-rio
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E importante destacar que a formagdo da “Colecdo Museu Magia Negra” do
Rio de Janeiro guarda semelhanga com a formagdo da Colegao Perseveranga de
Alagoas (Imagem 11), conforme apontado por Maggie (1979); Lody (2005), Corréa
(2005, 2009, 2014); Soares, Lima (2013). A Colegdo Perseveranga, sob guarda do
Instituto Histérico e Geografico de Alagoas (IHGAL) (Imagem 12), foi tombada em
2013 pelo Patriménio Histérico, Artistico e Natural do Estado de Alagoas (Decreto n°

25.864)".

Imagem 1148: Colecdo Perseveranga

Crédito: Paulo Rios/Agéncia Alagoas

Imagem 12“°: Instituto Historico e Geografico de Alagoas

Crédito: Adailson Calheiros/Secom

47 MARCANTE, Maicon Fernando. O outro em narrativas sobre a Colegdo Perseverancga. In: Revista
Mundau. Edicdo n. 12 (2022): (Re)inventariando politicas e poéticas museais: perspectivas globais,

experiéncias locais Disponivel em:
<https://www.seer.ufal.br/index.php/revistamundau/article/view/13286>. Acesso: jan. 2024.
48 Disponivel em:https://www.alagoas24horas.com.br/wp-

content/uploads/2012/02/87bdd13b80c84019b3a7cfdb08d0fa8d_relquiasafro.jpg>. Acesso: jan. 2024.
4 Disponivel em: <https://gwebs3.redacms.com/original_images/201901101629_524fa41a02.jpg>.
Acesso: jan. 2024.
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A Colecao Perseveranga é considerada um dos conjuntos etnograficos mais
significativos existentes no Pais®.
Essa Colegéao origina-se da "Operagao Xangd", invasao das principais
casas de culto afro-brasileiro de Maceio, em 1912, promovida pela
Liga dos Republicanos Combatentes, organizagdo paramilitar, que
invadiu e destruiu os terreiros da cidade, disputa politica que resultou
em intolerdncia contra o segmento religioso de matriz africana
(Pimentel, 2022, p.31;55;63).
A respeito da “Colecdo-Museu Magia Negra”, é importante destacar que nédo é
a unica colecido da cultura material afro-brasileira institucionalizada em acervos
museoldgicos, cujo contexto de formagdo, conservacdo e comunicacdo ao publico
merece ser problematizado. Como brevemente abordado anteriormente, ha outras
colegbes das religiosidades de matrizes africanas e afro-brasileiras em acervos de
museus pelo Brasil que compartilham caracteristicas semelhantes, tanto em relacéo

ao o contexto de formacao quanto aos processos de musealizacdo das mesmas.

Além da da “Colecao Museu-Magia Negra”’, no Rio de Janeiro, ha outras
colecbes que abordam tematicas negras, afro-brasileiras e africanas. Destaca-se a
Colecao Africana do Museu Nacional/UFRJ, bem como os objetos religiosos da cultura
material africana pertencentes ao Instituto de pesquisa Afro-Cultural Odé Gbomi,

localizado no Municipio de Nova lguagu.

Ao abordarem a “Colecdo Africana do Museu Nacional: histéria e
museologia™!, Mariza de Carvalho Soares e Rachel Corréa Lima (2013, p.337-339)
destacam a escassez de museus que tém dado énfase as suas cole¢des de objetos
africanos e afro-brasileiros. Além disso, salientam que parte da Colecdo Africana do
Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro (Imagens 13, 14, 15, 16 e 17)
apresenta semelhanga em sua formagao com a “Colegdo-Museu de Magia Negra” do
MPCERJ (Soares e Lima, 2013, p.340-341). Ambos os conjuntos de objetos eram de
uso ritual e foram formadas a partir de apreensdes policiais em casas de cultos
religiosos afro-brasileiros (Umbanda e Candomblé) localizados na cidade do Rio de

Janeiro®?.

% Catalogo llustrado da Colecio Perseveranga. Instituto Histérico e Geografico de Alagoas.
Departamento de Assuntos Culturais —  SENEC, Maceio, 1974. Disponivel em:
<https://icaa.mfah.org/s/en/item/1110522#?xywh=-672%2C-1%2C2618%2C1650&cv=3>.  Acesso: jul.
2019;

<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Relatorio_final mapeamento_alagoas PNPI(1).pdf>.
Acesso: jul. 2023.

51 Em setembro de 2018 o Museu Nacional foi destruido num incéndio de grandes proporgdes que deu fim
um acervo com 200 anos de historia, incluindo a Colegdo Africana do Museu Nacional. Disponivel em:
<http://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia/africanos-no-brasil.html>. Acesso: nov. 2019.
52 As autoras expdem também que os objetos da Colegéo Africana do Museu Nacional apreendidas foram
encaminhados ao Museu Real pela prépria policia da Corte, principalmente na década de 1880. Assim,



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Relatorio_final_mapeamento_alagoas_PNPI(1).pdf
http://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia/africanos-no-brasil.html
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Imagem 13:
~ Museu Nacional/lUFRJ, RJ

5

Crédito da iagem: Roberto da Silva®

Imagem 14:
Exposigao “Kumbukumbu — Africa, Memoria e Patrimonio”®*

Crédito da imagem: Museu Nacional®®.

Imagem 15: Imagem 16: Imagem 17:
Presa de elefante esculpida Apoio de cabeca Adéaga
séc. XIX, Loando séc. XIX, Zulu Ngombe Republica
Bacia do rio do Congo Bacia do rio Zambeze Democratica do Congo

Credito das imagens: Acervo Museu Naciona (MN/UFRJ)%®

apresenta formagao semelhante ao conjunto da Colegdo-Museu de Magia Negra do Acervo do Museu da
Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro, fundado em 1912 e a Colegdo tombada em 1938 (Soares e
Lima, 2013, p.340-341).

53 Disponivel em: <https://museunacional.ufrj.br/dirfomuseu/omuseu.html>. Acesso: fev. 2024.

54 A “Exposicdo Kumbukumbu — Africa, Memdria e Patriménio” foi inaugurada em 2014 com 184 objetos
expostos na mostra do acervo composto de 700 pecgas do acervo do Museu Nacional/lUFRJ. Em 2018, um
incéndio atingiu o Museu Nacional, resultou no desaparecimento de uma grande parte dos objetos de seu
acervo. Atualmente, as pecgas dessa colegdo s6 existem em formato digital na pagina do MN/UFRJ.
Disponivel em:  <https://sae.museunacional.ufrj.br/saberes-e-memorias-nas-culturas-africana-e-afro-
brasileira-acoes-de-educacao-museal-online-com-objetos-da-exposicao-kumbukumbu/>; AGOSTINHO,
Michele de Barcelos. O Museu Nacional do Rio de Janeito entre a escraviddo e a liberdade. In: Scielo
Brasil. Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/anaismp/a/YYLJbtGQFXk7KDhdw8bP68z/?lang=pt>.
Acesso: fev 2024.

55 Disponivel em: <https://sae.museunacional.ufrj.br/saberes-e-memorias-nas-culturas-africana-e-afro-
brasileira-acoes-de-educacao-museal-online-com-objetos-da-exposicao-kumbukumbu/>.  Acesso: fev
2024.
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Conforme apontado por Soares e Lima (2013, p.341), embora a Colegao
Africana do Museu Nacional/UFRJ anteceda a “Colegdo-Museu de Magia Negra™’, é
importante ressaltar que a colecdo do MPCERJ é reconhecida como o primeiro
conjunto de objetos da cultura material da religiosidade afro-brasileira a ser

institucionalizado como Patriménio Artistico e Nacional pelo SPHAN em 1938.

Esses acontecimentos evidenciam tragos do racismo estrutural e institucional
incidindo na politica e vivencias sociais da época (inicio do século XX), mas que, no
entanto, encontram-se ainda em nossa contemporaneidade. O fato de que esses
objetos tenham sido apreendidos pela policia como parte de suas atividades
demonstra uma abordagem discriminatéria em relacdo as manifestacoes culturais afro-
brasileiras. Tais praticas institucionais relacionadas a constituicdo do acervo e o
referido tombamento, conforme aponta a sociéloga Maria Paz Josetti Fuenzalida,

(...) evidencia a logica estatal de higienizagdo das praticas culturais
das populagbes subalternas e a eliminagdo de caracteristicas
indesejaveis para o projeto de “homem brasileiro” em formagéo. Por
vez, o tombamento seguiu uma légica de protecdo do exdtico,
mantendo a percep¢do negativa e criminalizante das praticas
culturais afro-brasileiras. Mesmo com o tombamento, o olhar que
constituiu 0 acervo ndo se eximiu de uma perspectiva ocidental e
policial em relagdo as pecas, que de fato, representavam uma
maneira etnocéntrica de lidar com a diversidade cultural e a diferenca
(Fuenzalida, 2018, p.50-51).

Além disso, no Rio de Janeiro, ha outras duas instituicdes museoldgicas
dedicadas a historia e cultura afro-brasiliera e africana em seus acervos®: o Museu do

Negro (Imagem 18) e o Museu de Etnologia Ode Gbomi (Instituto de Pesquisa Afro-
Cultural Ode Gbomi)®®.

% SOARES, Mariza de Carvalho. Conhecendo a exposigdo Kumbukumbu do Museu Nacional/Mariza
de Carvalho Soares, Michele de Barcelos Agostinho, Rachel Correa Lima. — Rio de Janeiro: Museu

Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2016. Disponivel em:
<https://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia/LivioKumbukumbu.pdf>. Acesso: jan. 2024.
“Kumbukumbu”: Africa, Memoria e Patrimoénio. Disponivel em:

<https://www.museunacional.ufrj.br/dir/exposicoes/etnologia’lkumbukumbu.htmI>. Acesso: jan. 2024.

57 A Colegdo Africana é formada por objetos adquiridos por meio de doagdes, compras e permutas que
datam de 1810 a 1940 e 1880 a 1950. Cf.. SOARES, Mariza de Carvalho. Kumbukumbu: Africa,
memoria e patriménio / Mariza de Carvalho Soares, Michele de Barcelos Agostinho, Rachel Corréa Lima —
Rio de Janeiro: Museu Nacional, 2022 179 p.: il. — (Etno Museu, n. 4). Disponivel em: Acesso: jan. 2024.
% Soma-se as instituigdes citadas o Museu da Historia e da Cultura Afro-Brasileira (MUHCAFB)
inaugurado 2017, Decreto Municipal n° 43.128-2017. Museu municipal que tem o objetivo institucional
problematizar a agdo desumanizadora da escravidao e atribuir novos significados as influéncias da cultura
e da histéria afro-brasileira na formagao da sociedade brasileira. Celebrar as influéncias das matrizes
africanas na construgdo da cultura afro-brasileira pela perspectiva da “unidade na diversidade”. Disponivel
em: <https://www.rio.rj.gov.br/web/muhcab/historia>. Acesso: nov. 2021.

% Instituto de Pesquisa Afro Cultural Ode Gbomi. Museu de Etnologia Ode Gbomi — Colecdo de Arte
Africana. 12 ed. Rio de Janeiro: Shaovan Gréfica, 2013.
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Localizado no centro da cidade do Rio de Janeiro, nas dependéncias da Igreja
de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos® (Imagem 19 e
20), fundada em 1640, por negros alforriados e escravizados, o Museu do Negro
(antes denominado Museu dos Escravos; Museu da Aboligdo)®' é um espago dedicado
a representacgdo histérica do povo negro no Brasil, sua religiosidade e devogdes®.
Criado em 1938 e oficialmente fundado em 1969, é gerido pela Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos e possui um acervo composto
por objetos de culto ligados as praticas e devogdes dos fiéis. Classificado como um
“Museu-devocgao” (Paiva, 2007; 2008; 2009), o Museu do Negro abriga o culto aos
santos, como Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e a Escrava Anastacia, além
de homenagear a memoria de figuras histéricas como Zumbi dos Palmares, a

“Redentora” a Princesa Isabel e do movimento abolicionista.
Imagem 18, 19, 20:

uia das Artes®.

Crédito imagens: Dora Lacarrubba Flores®3.

O Museu do Negro esta sob a responsabilidade da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos, uma instituicdo com uma
histéria que remonta a 1640. Como local dedicado a devogdo a Nossa Senhora do
Roséario e Sao Benedito, desempenha um papel significativo na preservagdo das

tradi¢des religiosas e culturais das comunidades negras catolicas.

80 Os restos mortais de Mestre Valentim, entalhador de obras-primas executadas em varias igrejas do Rio.
Disponivel em: <https://guiaculturalcentrodorio.com.br/museu-do-negro-do-rio-de-janeiro/>. Acesso: set.
2020.

61 PAIVA, Andréa Lucia da Silva de. Museu dos Escravos, Museu da Aboligdo: o Museu do Negro e a
arte de colecionar para patrimoniar. In: 30° Encontro Anual da ANPOCS, 24 a 28 de outubro de 2006.
Disponivel em: <https://anpocs.org/index.php/papers-30-encontro/st-6/st06-5/3581-andreapaiva-museu-
dos/file>. Acesso: set. 2020.

62 Na pasta de inventario da Igreja Nossa Senhora do Rosario e S0 Benedito dos Homens Pretos, no
Arquivo Central do IPHAN, ha a catalogagéo das pinturas, placas de metal comemorativas e estandartes
presentes na igreja na época do seu tombamento, em 1938 (Maxwell, s/d, p.41). Disponivel em:
<https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/30569/30569_2.PDF>. Acesso: set. 2020.

63 Disponivel em:
<https://lh3.googleusercontent.com/p/AF1QipOUwFBpwc9gv00rFddzvNjofjj3zt0dhVYGRTEv=s1360-
w1360-h1020>. Acesso: jan. 2024.

64 Disponivel em: <https://www.guiadasartes.com.br/rio-de-janeiro/rio-de-janeiro/museu-do-negro>.
Acesso: jan. 2024.

65 Disponivel em: <https://diariodorio.com/wp-content/uploads/2022/05/16_1280.jpg>. Acesso: jan. 2024.
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Em 1967 a Igreja, o Museu e seus acervos foram destruidos por um incéndio

de grandes propor¢des, onde:

Todo o acervo do Museu do Escravo que continha cartas de alforria,
documentos relacionados aos movimentos abolicionistas, medalhas e
brasdes, instrumentos de tortura dos escravos usados na época,
gravuras de artistas famosos, documentos histéricos e biografias de
abolicionistas, foram perdidos no incéndio. Nao s6 o patriménio
material foi destruido naquele dia, mas também diversos documentos
e reliquias presentes no consistério que estavam ligados aos
movimentos abolicionistas desapareceram com as cinzas. Muitos
documentos presentes nos arquivos da igreja de Nossa Senhora do
Rosario e Sao Benedito dos Homens Pretos também foram perdidos
(Maxwell, s/d, p.57)ge.

Depois da reforma da Igreja, em 1969, com material encontrado nos destrocos

do incéndio e doacobes,

descrito:

o0 museu foi reaberto e, no portal Museus do Rio, seu acervo é

O acervo do Museu do negro é composto por esculturas, fotografias,
indumentaria e documentos, dentre outros, com destaque para as
santidades catdlicas, paramentos liturgicos e dos membros da
irmandade; os objetos ligados a escravidao (instrumentos de suplicio
e do cotidiano); objetos de culto ligados ao Candomblé, imagens e
indumentaria representativas da africanidade, da “Mae Africa e da
“Mulher Negra”; objetos ligados ao Movimento Abolicionista e a
Monarquia como dois estandartes abolicionistas salvos do incéndio,
utilizados na procissdo de despojo dos ossos da Princesa Isabel e do
Conde D’Eu, na década de 1970.67

O acervo do Museu do negro (imagens 21, 22, 23) atualmente é composto por

esculturas, fotografias,

indumentaria e documentos, dentre outros, com destaque para

as santidades catdlicas, paramentos liturgicos e dos membros da irmandade; os

objetos ligados a escravidao (instrumentos de tortura, suplicio e do cotidiano); ao

Movimento Abolicionista e a Monarquia (Silva, 2019, p.168)%.

Imagem 21, 22, 2369
Museu do Negro, sala de exposicdo permanente.

66 Disponivel em: <https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/30569/30569 2.PDF>. Acesso: set.2020.

87 Museu do Negro. Disponivel em: <https://www.guiadasartes.com.br/rio-de-janeiro/rio-de-janeiro/museu-
do-negro>. Acesso: out. 2020.

68 SILVA, Jessika Rezende Souza da. Entre a cruz e o terreiro: uma analise em torno da integragdo entre
a religiosidade afro-brasileira e o Ensino de Histéria no Museu do Negro do Rio de Janeiro. In: Revista

PerCursos, Floriandpolis,
<https://www.revistas.udesc
Acesso: out. 2020.

v. 20, n. 44p. 155 - 189, set/dez. 2019. Disponivel em:

.br/index.php/percursos/article/download/1984724620442019155/pdf>.

69 Disponivel em: <https://www.guiadasartes.com.br/rio-de-janeiro/rio-de-janeiro/museu-do-negro>.

Acesso: jan. 2024.
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O Museu de Etnologia Ode Gbomi (Instituto de Pesquisa Afro-Cultural Ode
Gbomi)’°, museu privado localizado em Nova Iguagu/RJ, € um Instituto de Pesquisa
Afro-Cultural independente (Imagem 24), cujo objetivo é promover cultura e o
patrimdnio histérico e artistico de matrizes africanas e afro-brasileiro, bem como

estimular o intercambio nos setores educacional, cultural e artistico.

Imagem 247" e 2572

(Instituto de Pesquisa Afro Cultural Odé Gbomi), Valverde, NI —-RJ

Museu de Etnologia Ode Gbomi

Crédito: Egeu Laus. o Crédito: Mapa de Cultura.

O Instituto foi criado em 2008 pelo Babalorixa e pesquisador da cultura ioruba,
Anténio Montenegro, sendo reconhecido como museu pelo Ilbram em 2012, possui
como missdo, divulgar a contribuicdo africana na cultura brasileira. Seu acervo
(imagem 25) € composto por 250 pecgas iorubas, entre esculturas, mascaras, joias e
vasos, além de fotografias. A instituicdo considerada como o primeiro museu de Nova

Iguagu e o maior do Estado dedicado a cultura ioruba (Campos, 2021, p.179-180)".

Além das instituicbes mencionadas anteriormente, o antropdlogo e musedlogo
Raul Lody, em seu trabalho “O negro no museu brasileiro, construindo identidades”
(2005)™, destaca outras colegdes das culturas africanas e afro-brasileira presentes em
acervos de museus, como a Casa José de Alencar (Colegcdo Artur Ramos -
Fortaleza/CE), o Instituto Histérico e Geografico de Alagoas (Colegéo Perseveranga —
Maceid/AL) e o Museu do Estado de Pernambuco (Colegao de objetos de cultos afro-
brasileiros — Recife/PE), entre outras instituicbes museoldgicas. Esses acervos
englobam objetos de cultos e expressdes culturais afro-brasileiras, apresentando

caracteristicas semelhantes a “Colecdao Museu Magia Negra” localizado no Rio de

70 Museus BR. Disponivel em: <http://museus.cultura.gov.br/espaco/7303/ >. Acesso: out. 2020.

m Disponivel em: <https://In5.googleusercontent.com/p/AF1QipPhIB7eU4KFt7F46W--
OwiyWaKxTtb1F4VOJIGb=s296-w296-h168-n-k-no-v1>. Acesso: jan. 2024.

2 Disponivel em: <http://mapadecultura.com.br/wp-content/uploads/2012/05/0O-acervo-do-museu-tem-
mais-de-200-pe%C3%A7as.-Reprodu%C3%A7%C3%A30-do-site..jpg>. Acesso: jan. 2024.

3 CAMPOS, Carlos Henrique Milhono. Territério a ser explorado: uma proposta de um guia para os
museus da Baixada Fluminense (RJ). (Dissertagao) Orientagdo: Prof. Dr. Rui Aniceto Nascimento
Fernandes. Programa de PdsGraduagédo em Ensino de Historia, Curso de Mestrado Profissional em Rede
Nacional PROFHISTORIA. Universidade do Estado do Rio de Janeiro Centro de Educagido e
Humanidades Faculdade de Formagao de Professores. Sao Gongalo, RJ, 2021.

7 Raul Lody lista vinte trés espagos museologicos publicos e privados cujos acervos estdo presentes
colegbes de da cultura material afro-brasileira.



http://museus.cultura.gov.br/espaco/7303/
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Janeiro. Raul Lody (2005) concentra-se principalmente nos museus brasileiros que
possuem em seus acervos colegdes com objetos das expressdes artisticos e culturais
africanas e afro-brasileiras. Seu levantamento resultou de pesquisas museologicas
baseadas na antropologia, visando conceituar as cole¢des africanas e afro-brasileiras
presentes nos museus do Brasil. A pesquisa aborda a questdo dos museus e sua
relacdo com a tradi¢do e a variedade de representagdes do negro na cultura e no
imaginario brasileiro. O estudo, iniciado na década de 1960 e sistematizado no inicio
nos anos 1980, é uma investigacdo abrangente dedicada exclusivamente ao

patrimdnio cultural afro-brasileiro preservado em museus.

Na pesquisa, o antropdlogo (Lody, 2005, p.21-28) apresenta o panorama do
estado da arte e a trajetéria dos estudos da cultura dos afrodescendentes no Brasil,
revisando a literatura e as diversas perspectivas tedricas e politicas sobre a questio
negra, no tocante as rejeicbes, oposicdes e valorizacdo da cultura material afro-
brasileira no pais. Metodologicamente, Raul Lody (2005, p.17-19) revisita
conceitualmente os acervos de museus que possuem cole¢des de objetos das culturas
materiais africanas e afro-brasileira por meio de interpretacées cruzadas para analisar
a multiplicidade funcional e o continuo cruzamento dos usos dos objetos da cultura
material afrodescendente, suas conexdes de sentido e ressignificagcdo com os demais
patrimdnios que tecem o histérico da sociedade brasileira, através da abordagem dos
circuitos simbdlicos e dos inumeros objetos das matrizes culturais africanas e afro-

brasileiros espalhados em museus no Brasil.

Ele (Lody, 2005, p.24-26) também traz a tona questionamentos sobre as
formulagdes “cientificas” das nogbes de raca, o confronto entre a diversidade de
trabalhos etnograficos, o papel autenticador da comercializagéo e reafricanizagéo de
memorias culturais afro-brasileiras. Busca estabelecer didlogos entre os objetos, a
exposicdo e os museus. Segundo ele, os objetos presentes nos museus e espagos
afins resultam de complexos processos de usos e de significados culturais. No
encontro entre objeto e museus, evidencia-se um lugar determinado ou mesmo
determinista para as representacdes do patrimonio cultural afro-brasileiro. Sao objetos
de diferentes procedéncias, alguns resultam de apreensdes policiais, outros doados
por intelectuais, outros doados pelos préoprios usuarios. Cada entrada traduz um
momento, um estilo, congregando objetos que, reagrupados por tipo, por fungao, por
procedéncia, formam colegdes, e essas, reunidas, constituem os acervos
museoldgicos. Para o museldlogo (Lody, 2005, p.17-18), esses objetos “sdo para

apreciar, para estudar, para estabelecer relagbes, para identificar grupos e se
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autoidentificar”, sendo urgente rever a abordagem e narrativas museolégicas que
consideram esses objetos apenas como etnograficos e trata-los como testemunhos
materiais que trazem histérias de grupos sociais, objetos que possuem fungdes e

significados culturais.

O objetivo de Raul Lody (2005, p.18) com este estudo € estabelecer conexbes
com colecdes que tém o propédsito de acompanhar e testemunhar a histéria social
brasileira, ampliando o foco das abordagens museoldgicas a meméria e o registro da
cultura material africana no Brasil, assim como suas manifestacbes afro-brasileiras.
Em sua obra, Lody (2005) lista vinte trés espacos museoldgicos publicos e privados,
destacando a presenca em seus acervos de colegdes de significativa importancia para
a memoéria e a historia da cultura material afro-brasileira. Vale ressaltar também que
suas pesquisas (1983; 1984; 1987; 1988; 1990; 1991; 2005) sobre as colecdes de
objetos de matrizes africanas em museus brasileiros, realizadas em trabalhos de
inventario e mostras de arte, permanecem atual, sem grandes cortes, alteragbes

substanciais ou atravessamentos.

As cole¢des dessas instituicdes sdo mantidas no siléncio, pois, guardadas nas
reservas técnicas, impossibilita a fruicdo pelo publico de importante patrimonio
histérico-cultural brasileiro. E esse espectro do siléncio em relagcdo ao protagonismo
negro no campo das artes, sobre a presenga/auséncia de artistas e da arte negra na
instituicdo museolégica que € simbolo das artes nacional e internacional, que orienta
nossa investigacdo. Para estudiosos em linguagem, na perspectiva de analise do
discurso, o siléncio tem forma. De acordo com Eni Pulcinelli Orlandi (2007, p.29; 31 e
42), o siléncio é fundante e o real do discurso. No siléncio, o sentido se estabelece. O
siléncio ndo fala, ele significa. Para Orlandi, “(...) o siléncio é matéria significante por

exceléncia, um continuun significante. O real da significagéo € o siléncio”.

A autora indica a importancia de considerar a historicidade do siléncio. Sem os
métodos discursivos historicos, criticos e desconstrutivistas, torna-se dificil
compreender seus signifivados e deixamos de observa-lo como pistas, tragos,
fissuras, rupturas, falhas através das quais o siléncio se manifesta (Orlandi, 2007, p.45
e 46). Ela continua argumentando que para refletir sobre o siléncio é necessario
problematizar as no¢des de linearidade, literalidade, completude, pois,

Discursivamente, o sentido se faz em todas as diregbes. Conceitos
discursivos como “interdiscurso” (memoéria do dizer), “intertexto”
(relacéo entre textos), “relagédo de sentidos” os atestam.

A significacdo n&do se desenvolve sobre uma linha reta, mensuravel,
calculavel, segmentavel. Os sentidos sdo dispersos, eles se
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desenvolvem me todas as direcbes e se fazem por diferentes
matérias, entre as quais se encontra o siléncio (Orlandi, 2007, p.46).

O siléncio, entendido como o ndo-dito necessario para o dito, indica que, para
expressar algo, é igualmente crucial o que ndo é expresso, e que os sentidos sdo
atribuidos ao discurso, dizer é preciso nao-dizer, e que é a inser¢cdo dos sujeitos
discursivos nas formagdes discursivas historicamente determinadas que dao sentidos
ao dizer. Ao emitir um discurso, ao dizer algo, inevitavelmente deixamos de lado
outros significados, apagamos outros sentidos provaveis, porém indesejaveis, em uma
dada situagao discursiva. Isso evidencia que o ato dizer e o siléncio sao
interdependentes, ou seja, inseparaveis (Orlandi, 2007, p.48-49). Neste contexto, a
autora argumenta que refletir sobre o siléncio em sua especificidade significa
problematizar palavras como “representacao” e “interpretacdo”. O siléncio ndo é
interpretavel, mas compreensivel, pois compreender o siléncio é explicitar o modo pelo
qual ele significa. Ela diz,

Compreender o silencio nao &, pois, atribuir-lhe um sentido metaférico
em sua relagdo com o dizer (“traduzir” o silencio em palavras), mas
conhecer os processos de significagdo que ele pde em jogo,
conhecer os seus modos de significar (idem, p.50).

O siléncio fundador desempenha um papel crucial ao criar um espago de
significagdo para o sujeito, mesmo em situagdo de censura, permitindo que
significados sejam expressos por meio de diferentes jogos de linguagem, mesmo
quando certas expressdes sdo proibidas. Na interacdo entre formacdo discursiva e
sujeito, € o siléncio fundador que atua no nao-fechamento, criando espagos para o
deslocamento tanto do sujeito quanto do sentido, o que implica movimento e, portanto,
o multiplo (polissemia) e ndo o mesmo (literalidade). O siléncio pode ser entendido
como uma parte fundamental para enfatizar determinados aspectos e transmitir
significados n&o verbais. No entanto, o siléncio, ou seja, quando se trata da
invisibilidade de grupos étnicos e raciais em diversos setores da sociedade, esse
siléncio pode ser interpretado como uma forma, uma incidéncia, do racismo sistémico.
Neste contexto, o racismo pode ser identificado pela auséncia de representagao e/ou
pelo silenciamento da presenca do negro nas narrativas e discursos museoldgicos e
do patrimbnio cultural brasileiro, refletindo a histérica desigualdade que nega a
importancia, participacdo e contribuicdo da cultura negra para a formag&o do Brasil. E
nesta demanda que examinamos o acervo do Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro, buscando mapear a presenca de artistas negros em suas colegdes e

analisar as narrativas institucionais e o siléncio em torno dessa presenca no acervo.
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E importante sinalizar a auséncia na maioria dos museus na discussado
referente a questdo racial. Preconceito e racismo sao naturalizados em exposicdes
museoldgicas e nos acervos museais. Colegdes mantidas em reservas técnicas e, nas
poucas vezes quando expostas, as narrativas apresentam o negro fora da Histéria,
subalternizado, ausente de protagonismo. Nos discursos expositivos ndo existe lugar
para negros como atuantes nas artes, assim como agentes no processo historico

brasileiro.

O termo racismo, de modo genérico, € um conceito complexo e de multiplas
nuances, que se refere a discriminagcédo e opressao de individuos e grupos baseados
na raca. Se manifesta através de praticas, instituicbes e ideologias que perpetuam a

desigualdade e a desvalorizacédo de pessoas baseadas na raca.

No contexto dos museus, o racismo pode se manifestar de varias maneiras.
Primeiramente, através da falta de diversidade, de praticas discursivas e
representacdes que perpetuam narrativas dominantes e eurocéntricas, ignorando ou
minimizando a participacdo e a importancia das culturas e dos povos ndo brancos.
Além disso, observa-se a sub-representacdo de objetos e artefatos de culturas e
povos negros e hao brancos como curiosidade ou exotismo, sem contexto historico e
cultural adequado. A falta de inclusao e representacdo das perspectivas e narrativas
das comunidades negras e nao brancas, bem como a escassez de diversidade e
representatividade entre os funcionarios e curadores dos museus, também contribuem
para a manutencdo de narrativas que minimizam ou ignoram a participacdo e a
importancia da diversidade de culturas e povos nao brancos. Esse modelo de racismo
foi identificado pela musedloga Eloisa Ramos Sousa como racismo museoldgico
(Sousa, 2022, p.207). Uma tipologia de racismo presente em praticas e narrativas
sobre outros povos e culturas que sao sub-representados, ausentes ou silenciados
nos discursos dos museus, nas exposicoes, nas colegdes, na conservacido, na
pesquisa e na educacao. Manifesta-se de de varias maneiras, como a apresentagcao
de artefatos, objetos e expressdes culturais de forma exdtica ou estereotipada, na
auséncia de representacao de individuos e grupos de outras ragas nas exposigcoes e
colegbes, e na falta de diversidade e inclusdo no corpo de funcionarios dos museus.
Também pode ser identificado na forma como os objetos sao adquiridos e
conservados, € na maneira como sao apresentados e interpretados para o publico.
Isso pode incluir a ndo apreciagdo dos contextos culturais e histéricos dos objetos, e a
falta de dialogo e colaboragdo com as comunidades de origem. O racismo no campo

da museologia e dos museus no Brasil, em nosso entendimento, € um problema
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persistente, refletindo-se em narrativas e representagcdes das culturas e dos povos
presentes nos museus, muitas vezes a partir de uma visao minimizada decorrente da
auséncia de exame critico do contexto historico de seus acervos. Desse modo, ao
analisar o museu e a incidéncia do racismo (sistémico, estrutural e institucional), que
esta na raiz de nossa formacao histérica e social, nossa finalidade é contribuir para o
campo museologico por meio da proposta de reviséo e reinterpretacdo das colegdes,

acervos e narrativas institucionais sob a ética da questao racial.

No MNBA, em suas narrativas museoldégicas, fronteiras simbdlicas e sociais se
apresentam em relacido a presencga de artistas negros e da colegcao Arte(s) Africanas
em seu acervo que, institucionalmente, permanecem invisiveis aos olhos do publico.
Essa invisibilidade evidencia praticas de uma tipologia de racismo identificado pela
museodloga Eloisa Ramos Sousa como racismo museoldgico (Sousa, 2022, p.207). Na
instituicdo estdo presentes obras de artistas negros como: Francisco Manoel Chaves
Pinheiro (1822-1884); Estevao Roberto Silva (1845-1891); Ledncio da Costa Oliveira
(1852-1881); Firmino Monteiro (1855-1888), Anténio Rafael Pinto Bandeira (1863-
1896); Raphael Frederico (1865-1934); Jodo Timétheo da Costa (1878-1932); Arthur
Timétheo da Costa (1882-1922); Antonio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896), Heitor
dos Prazeres (1898-1966), Emanoel Araujo (1940-2022), entre outros e, em
representagdes de arte cujo negro é, para além de tema e paisagem, protagonista’.
Esses Artistas e a Colegdo Arte(s) Africanas, conforme ja sinalizado, compdem,

juntamente com outras cole¢des e objetos de arte, o acervo do MNBA.

1.2 Racismo e Branquitude — Percepgao do conceito

Exploraremos o conceito de racismo, destacando a estreita relacido entre
ambos. Para isso, adotaremos uma abordagem teodrica interdisciplinar para
compreender o racismo (estrutural, institucional, epistémico, cultural) e a branquitude
(privilégio simbdlico, subjetivo, material) como categorias histérica e socioldgica.
Nosso objetivo é evidenciar a relagdo entre o racismo, a branquitude e o discurso
museoldgico. Desse modo almejamos ampliar a analise da questao racial no campo
da museologia, do museu e do patriménio. O racismo moderno surge historicamente

como uma construcao ideoldgica moldada pelas civilizagdes europeias desde o século

> Em se tratando da representagdo e protagonismo negro nas artes, o MNBA expds na mostra “Das
Galés as Galerias” (De 30 de maio a 30 de setembro de 2018), em referéncia aos 130 anos de assinatura
da Lei Aurea, obras de arte que trazem as representagdes e protagonismos do negro no seu acervo.
Foram cerca de 80 obras de arte expostas de artistas que tem o negro como tema, em destaque,
Modesto Brocos, Frans Post, entre outros e, o negro como protagonista na arte, Estevao Silva, Emanoel
Araujo. A mostra busca as mudltiplas interpretacdes do negro e do legado afro-brasileiro que estdo sob
guarda no Acervo do MNBA. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/story/HWWx6yWZY puFlg?hl=pt-BR> Acesso: jan.2024.



40

XVI, combinando-se com o pensamento cientifico do século XIX (pseudociéncia
denominada eugenia) do e o uso politico do conceito e da categoria raca. E esse fator
que leva a importancia de compreendermos os efeitos do racismo sobre o ser negro e
a experiéncia da negritude’. No contexto brasileiro, o racismo & fundamental para
compreender a incidéncia do silenciamento e traumas, uma vez que a violéncia racial
faz parte das vivencias individuais e coletivas dos afro-brasileiros ao longo da historia.
Historicamente, o racismo é um fenémeno ideoldgico que, além de unir reativamente
0S negros, os apresenta, retrata e descreve como um coletivo homogéneo, ignorando

as diversas diferengas entre individuos, experiéncias e culturas que os representam.

A finalidade deste estudo é examinar, discutir e evidenciar as correlagdes entre
museu, museologia e a questédo racial no contexto do Patriménio institucionalizado.
Nosso objetivo € analisar como o0 preconceito e o racismo, mesmo sutis e
dissimulados, se manifestam de modo naturalizado em exposi¢cdes cujas auséncias de
artistas negros nas mostras de artes em geral sado evidentes. Essas lacunas revelam a
persisténcia dos diferentes tipos de racismo presente na sociedade ocidental e, no
contexto brasileiro em particular, incluindo as tipologias do racismo estrutural,
epistémico, institucional e cultural. Esses conceitos orientam nossa reflexdo e analise

das questdes levantadas nesta pesquisa.

Qual o significado de branquitude, ou seja, o que significa "brancura", o ser
“branco”? Branquitude é um termo usado para descrever e nomear a estrutura da
identidade racial branca em uma sociedade onde as categorias raciais e fendbmenos
racistas organizam a estrutura social. Refere-se a formagéo da hegemonia histérica na
construgdo da identidade racial do sujeito branco. E crucial considerar a relacdo da
branquitude com outras identidades raciais, assim como sua estrutura socio-historica e
as relacbes de poder das estruturas sociais onde ela se manifesta. Ao compreender a
branquitude, destacamos seu significado étnico-racial, que inclui privilégios politicos,

culturais e simbdlicos em relagao a outras ragas.

76 O termo “negritude” foi criado, em 1934, pelo poeta afro-martinicano Aimé Césaire (1913-2008), em
reagdo a opressao cultural do sistema colonial francés, com o propdsito de rejeitar, tanto o projeto colonial
de assimilagdo cultural, quanto a desvalorizacdo de Africa e da sua cultura. Atualmente o conceito é
interpretado como uma categoria sociopolitica e faz referéncia, no dambito politico, para servir de subsidio
para a agdo do movimento negro organizado. No campo ideoldgico, € entendido como processo de
aquisicdo de uma consciéncia racial (Moore, 2010). E, na esfera cultural, negritude é a valorizagdo das
manifestagbes culturais de matrizes africanas. Para Carlos Moore (2010, p.37), “negritude & uma
‘consciéncia-posicionamento’ frente ao racismo. ”
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1.2.1 Racismo — Conceito Histoérico e Social

“O racismo €& imobilizador. Alias, essa é a
fungéo dele — continuar existindo para manter a
branquitude, como projeto ideoldgico, cada vez
mais consistente, dominador, excludente”.
(Piedade, p.12, 2017)77.

Primeiramente €& necessario observar que a percepc¢ao conceitual do tema
racismo nao é direta, uma vez que se esta inserido numa estrutura social que, do
ponto de vista politico-ideoldgico, apresenta elementos que evocam tipologias do
racismo, a saber: estrutural, epistémico, cultural, artistico, institucional. Para iniciar a
discussao sobre a descricdo do racismo como conceito, cabe fazer a diferenciacao
entre racismo, preconceito e etnocentrismo, conforme exposto pelo intelectual afro-
belga radicado no Brasil, o antropdlogo Jacques d’Adesky, em seu livro “Uma breve
histéria do racismo”. Este tedrico das relagdes étnico-raciais com base no
multiculturalismo, ressalta que racismo, preconceito e etnocentrismo, apesar de
guardarem alguns lacos entre si, possuem noc¢des diferentes. Para D’Adesky,

Um dos tragcos comuns é o fato que o racismo, o preconceito e o
etnocentrismo utilizam-se de técnicas de classificagdo para comparar
individuos, grupos e culturas entre si. (...) O que diferencia de
imediato o racismo, o preconceito e o0 etnocentrismo € a maneira de
formar juizo a respeito das qualidades dos individuos e dos grupos
humanos. Ao olhar de perto, percebemos que, além do simples ato
de classificar, o preconceito e o etnocentrismo fazem juizo de valor
sobre os individuos e a cultura de outros grupos, enquanto o racismo
hierarquiza e racializa o género humano (D’Adesky, 2022, p.64).

As bases de apoio do racismo na sociedade ocidental remontam ao final do
século XVII, quando foi utilizada como justificativa para a dominagéao exercida pelos
europeus sobre os povos de outros continentes no contexto da expansao colonial. Isso
implicava na necessidade de hierarquizar a humanidade em racas superiores e

inferiores. No entanto, o autor chama a atencgao para o fato de que:

A palavra “racismo” é de criacdo relativamente recente. Surge por
volta de 1930, para designar a discriminacao racial praticada com a
expansao do antissemitismo em varios paises europeus, assim como
designar as leis discriminatérias de Nuremberg, elaboradas pelos
nazistas aleméaes. Essas leis foram adotadas pelo Reichsteg
(Assembileia legislativa alema) em unanimidade, por aclamagao, no
dia 15 de setembro de 1935, na cidade de Nuremberg (idem, p.66).

7 Vilma Piedade, intelectual negra, pos-graduada em Ciéncia da Literatura (UFRJ), integrante da
organizagéo feminista Partida Rio e da Articulagdo de Mulheres Brasileiras (AMB), é a autora do conceito
“Dororidade”, termo que remeter a ideia do acolhimento de mulheres na luta contra o patriarcado. A
dororidade esta relacionada com a dor que s6 pode ser sentida pelas mulheres pretas (quanto mais preto
o tom da pele, mais dor causada pelo racismo). Cf.: PIEDADE, Vilma. Dororidade. Sdo Paulo: Nés, 2017.
Disponivel em: <https://pt.scribd.com/document/508622277/Dororidade-Vilma-Piedade >. Acesso: fev.
2024.
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No entanto, apesar deste fato, D’Adesky (2022, p.66-67) ressalta que a
inexisténcia do termo até a década de 1930 ndo elimina a realidade da difusdo do
racismo no seculo XIX e inicio do século XX, periodo em que foi cientificamente
justificado através da divisdo da humanidade em racas, pelos idedlogos e defensores
da teoria da Eugenia. O termo “Eugenia”, cunhado por Francis Galton (1822-1911) em
1883, foi posteriormente definido como “o estudo dos agentes sob o controle social
que podem melhorar ou empobrecer as qualidades raciais das futuras geracdes seja
fisica ou mentalmente” (D’Adesky, 2022, p.138). As teorias raciais em perspectiva
histérica apresentam-se como fendmeno ocidental/moderno. D’Adeski assinala que
para Pierre-André Taguieff,

(...) o racismo emerge no curso do final do século XVII, com a
conceituagao da nogao de “ragas humanas”, e se desenvolve até o
seu apogeu no século seguinte, passando pelo pensamento de Carl
von Linné (1707-1778) até Joseph-Arthur de Gobineau (1816-1882).
Nessa perspectiva, o racismo ndo teria sempre existido. Foi uma
invengdo da ciéncia classificadora europeia, que rompeu com a
perspectiva cristd (0 homem criado por Deus a sua imagem). A
distingdo entre as supostas “ragas” tinha uma base na morfologia e
implicava caracteres morais e culturais, muitas vezes justificados por
critério puramente estético (idem, p.102).

Por tanto, foi no “Século das Luzes”, no contexto do lluminismo europeu, que
as primeiras classificagdes raciais foram desenvolvidas. E no final do século XIX que a
definicdo do termo eugenia foi cunhada, trazendo implicacbes significativas na
dimensao politica de seus efeitos praticos. Francis Galton foi quem, em 1883, da
significado ao termo, definindo-o como ciéncia do melhoramento das linhagens, os
“‘bem-nascidos”. Segundo Galton, aponta D’adesky, em sua dimensio pratica e
politica:

(...) o estudo dos fatos submetidos ao controle social e suscetiveis de
aumentar ou diminuir as qualidades seja fisicas seja mentais das
futuras geragdes. Seu objetivo € de regrar as unides humanas de
modo a obter o maior niumero de individuos aptos a compor a
sociedade como a melhor (idem, p.138).

Neste sentido, para compreender a questdo racial no Brasil, € necessario
analisar “raga” como uma construgdo social e o racismo como ideologia. Devemos
considerar os efeitos da pseudociéncia eugénica e o mito da democracia racial como
alicerces que estdo na base da formagédo do Estado Nacional Brasileiro. O racismo
persiste em nossa sociedade como resultado da heranga de quatro séculos do sistema
de trabalho compulsério e da negacdo de sua existéncia, como ideologia do
colonialismo. Escravidéo e racismo estdo intrinsicamente ligados. Como pratica social
o racismo historicamente é identificado como mecanismo ideoldgico cujo objetivo é a

dominacao de classes, povos, etnias. Modernamente, seu desenvolvimento esta
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ligado ao colonialismo, ou mais precisamente, ao genocidio colonizador, pois,
conforme salienta Michel Foucault:
O racismo é uma ideologia que introduz um corte em quem deve viver
e quem deve morrer, € um artefato de dominagao e eliminagao do
grupo sociorracial submetido a condicdo de subalternidade pela
violéncia fisica, social, cultural, psicoldgica, enfim, exclusées de
diversas ordens. (Foucault, 2000, p.304-305).

Em se tratando da conceituagao do racismo, o etnélogo e cientista politico afro-
cubano Carlos Moore™ (2007, p.146-217) destaca que o fendmeno possui uma
dindmica histérica e desempenha papel central no surgimento da Modernidade
capitalista. Ele identifica que o racismo ndo se estrutura sobre o conceito biolégico de
raca ou sobre a escravizagdo dos africanos, mas sim a partir do fendtipo negro.
Segundo o pesquisador, identifica-se o surgimento do racismo em trés dindmicas
convergentes dentro de um mesmo processo:

(...) a) a fenotipizacdo de diferencas civilizatdrias e culturais; b) a
simbologizagdo da ordem fenotipizada por meio da transferéncia do
conflito concreto para a esfera do fantasmagoérico (isso implica
fendbmenos como a demonizagdo das caracteristicas fenotipica do
vencido em detrimento da exaltagdo das caracteristicas do segmento
populacional vencedor); e ¢) o estabelecimento de uma ordem social
baseada numa hierarquizagéo raciologica, mediante a subordinagéo
politica e socioecondmica permanente do mundo populacional
conquistado (Moore, 2007, p.247).

Ele ainda aponta que sem essas bases sustentadoras, o racismo nao existiria,
pois, “a imbricagdo entre esses trés momentos diferentes, porém interligados, da
génese e expansao do racismo, é total” (Moore, 2007, p.248). Antes mesmo de ser um
fendbmeno politico e econémico alicercado em uma falsa nogado de raca, em termos
biolégicos, sua génese ¢é histoérica, ou seja, o racimo € entendido como uma realidade
histérica e nao intelectual. Nao se limita a relagbes interpessoais ou a uma ideologia
do sistema capitalista; € um fendmeno histérico, enraizado em conflitos reais ocorrido
na histéria, nas estruturas civilizatérias dos povos desde a Antiguidade até a
Modernidade, bem como na Contemporaneidade. Moore (2007, p.281-289) destaca
que o racismo moderno “é um fendmeno fundamentalmente antinegro”. E o fenétipo
dos povos negros que suscita o 6dio grupal, denominado racismo. Isso se torna a
estrutura sistémica que rege uma sociedade racializada, ou seja, a luta pela posse, o
gerenciamento e monopdlio dos recursos social, econémico e cultural, tanto nacional
quanto planetariariamente. O racismo se insere na dindmica socioeconémica da

sociedade contemporanea, conforme descrito pelo autor, “com um novo e brutal vigor

8 Carlos Moore investiga em suas pesquisas a relagéo entre o racismo e a historia politica e econémica
da América Latina e Caribe. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/carlos-
moore/?gclid=CjwKCAiIA866PBhAYEiwANkIneOI9VzJ7uhEhTEjtEAs9r4dewP0BeaAfib1TVEeHIHpv5Rfyy

ksEZRoCLDwWQAvVD_BwE>. Acesso: mar. 2020.
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excludente”. Além disso, como fendmeno histérico, o racismo evolui constantemente,
pois, cada vez que recua, que se da diante de insistente oposi¢cdo, nunca acontece
permanentemente. O racismo constitui um fator onde se sustenta emocional e
historicamente nos capilares das camadas da sociedade. E um fator permanente na
sociedade, uma vez que é resultado de uma longa elaboragdo histérica, e nédo

intelectual.

Em sintese, os intelectuais afro-belga Jacques d’Adesky (2022) e o afro-
cubano Carlos Moore (2007), ao abordarem o contexto histérico do racismo,
contribuem para entendimento das formas de como racismo desde a Antiguidade até a
Contemporaneidade ainda se manifesta de diversas formas, atualizadas e persistente,
no presente. Ambos tém se dedicado ao estudo do fendmeno racismo em seus
respectivos campos de conhecimento, esforcando-se para compreender como ele é
construido histéricamente e socialmente, assim como para identifica-lo em diferentes
contextos e épocas. Além disso, também tém contribuido para o entendimento de
como o racismo esta relacionado com outras formas de opressdo e desigualdade, e
formas de como combate-lo. Para os autores, € importante ter em mente que, a
historia do racismo é complexa, pois apresenta caracteristicas variadas e peculiares,
sendo significativo considerar as contribuigcbes de outros campos de conhecimento ao
estudar o assunto, uma vez que, o racismo € uma construcéo social e histérica, e sua
compreensdo precisa levar em conta contextos politicos, econbémicos e culturais
especificos. E importante observarmos a histéria do racismo e suas conexdes com
outras formas de opressao e desigualdade, bem como considerar as contribuicdes de
diversas perspectivas e disciplinas para termos a compreensdo abrangente desses

fendbmenos.

O entendimento é que o fendbmeno racismo possui raizes histéricas profundas
e complexas. Desde tempos antigos, tem sido utilizado para justificar a opresséo e a
escravidao de grupos étnicos. A partir do século XV, com a expansao do colonialismo
ocidental, essas ideias foram levadas as Américas, Asia e Africa, onde foram usadas

para justificar e legitimar a conquista e opressao de povos ndo europeus.

Durante o periodo do imperialismo (também denominado neocolonialismo) das
poténcias europeias, que abrangeu os séculos XIX e XX, as nog¢bes de racismo
cientifico emergiram. Esta vertente do racismo buscava "provar" e sustentar a suposta

superioridade de certas ragas sobre outras através de teorias pseudocientificas.



45

Conhecido também como "ciéncia racial" ou "raciologia"®, o racismo cientifico
disseminou-se nos meios académicos a partir do século XIX, embora tenha sido
posteriormente desacreditada pela comunidade cientifica, devido a sua falta de
fundamento empirico e seus vinculos com a opressao e a discriminagao, essas teorias

foram amplamente aceitas até no inicio do século XX.

Um exemplo de racismo cientifico é a eugenia, uma ideologia que se baseia na
ideia de que é possivel melhorar a "qualidade" da ragca humana através da selegao
genética. Esta teoria, ideologicamente enraizada na falsa ciéncia do colonialismo, foi
propagada por Friedrich Ratzel (1844-1904) e o conde Gobineau (1816-1882), que

procuraram justifica-la através do ultrapassado conceito de racga.

No Brasil, dentre outros intelectuais, destacam-se o fundador da antropologia
“cientifica” no pais, o médico legista maranhense Raimundo Nina Rodrigues (Stepan,
2004, p.339), o socidlogo Oliveira Viana (Santos, 1984, p.13-14; 26; 35; 38) e o
antropologo Edgard Roquette-Pinto (Souza, 2016, p.96-98), como expoentes da
“ideologia do colonialismo”. Eles utilizaram teorias pseudocientificas sobre raga para
justificar e argumentar a inferioridade de negros e indigenas, os quais foram definidos

como o0s responsaveis pelo subdesenvolvimento da sociedade brasileira.

Pesquisadores tém analisado o racismo no Brasil como um fenémeno histérico
e social, enraizado em séculos de histéria de opressdo e discriminacdo de povos
indigenas, africanos e afro-brasileiros. Para o historiador e intelectual negro Joel
Rufino dos Santos (1984), o racismo é um sistema que afirma a superioridade de um
grupo racial sobre outros, um instrumento do capitalismo que cresce conforme seu
desenvolvimento. Santos (1984, p.48-49) aponta que o racismo brasileiro aparece de
forma diligente em momento de competigdo. Sua caracteristica € peculiar ao ponto de
se diferenciar conforme a sociedade brasileira vai se transformando, pois,

O tipo de racismo no passado entre noés foi paternalista,
discriminagédo sem conflito; entra no século XX\XXI, acompanhando o
desenvolvimento capitalista em nosso pais, transforma-se em racismo
aberto: discriminagdo com conflito (Santos, 1984, p.49-50).
Com base no mito da democracia racial e na miscigenagéo que dissimula as
diferencas raciais no Brasil, ainda segundo Joel Rufino (Santos, 1984, p.78), umas das

caracteristicas do racismo brasileiro é a ideia de que “ndao somos racistas”. Quanto as

0 Para Paul Gilroy, “Raciologia” ou “ciéncia racial”, representa varios discursos ou vozes de poderosas
ideologias modernas que elaboraram variedades de saber e poder que, em termos estéticos e morais
desde o século XVIII passaram a conferir as ragas um crescente carater organico (Gilroy, 2000, p.12, 31-
35 Apud Chaves, 2007, p.34 e 35).



46

particularidades do racismo brasileiro, o antropélogo congolés radicado no Brasil,
Kabengele Munanga descreve que:

O racismo seria teoricamente uma ideologia essencialista que postula
a divisdo da humanidade em grandes grupos chamados racas
contrastadas que tém caracteristicas fisicas hereditarias comuns,
sendo estas Ultimas, suportes das caracteristicas psicoldgicas,
morais, intelectuais e estéticas e se situam numa escala de valores
desiguais. Visto deste ponto de vista, o racismo é uma crenga na
existéncia das ragas naturalmente hierarquizadas pela relagéao
intrinseca entre o fisico e moral, o fisico e o intelecto, o fisico e o
cultural (Munanga s/d, p.8).

Cabe salientar também que, historicamente, conforme aponta Kabengele
Munanga ao tragar a genealogia dos conceitos raga, racismo, identidade e etnia, o
termo ndo possui uma base biolégica. Para ele, o conceito de raga encontra sua
justificativa alicergada no racismo, sendo uma construcao socioldgica. Munanga afirma
assim que, do ponto de vista biolégico e cientifico, as racas nao tém existéncia

(Munanga, 2000, p.23).

A abolicdo (1888) ndo livrou os afro-brasileiros das mazelas do preconceito e
mesmo do racismo. Frequentemente, a miscigenagdo, marca da formagido da
sociedade brasileira, mascara a desigualdade racial existente, pois, entre as
caracteristicas do racismo no Brasil, destaca-se a ambiguidade. Para Munanga (2008,
p.119), “essa ambiguidade permeia tanto a reflexdo do estudioso do tema como o
préprio viver das pessoas que, cotidiana ou institucionalmente, enfrentam a pluralidade

étnica brasileira”.

A mesticagem foi utilizada para invisibilizar o legado indigena e africano na
construgdo historica, social, politica e cultural da sociedade brasileira. Essa
ambiguidade dificulta a percepg¢ao da incidéncia do racismo por se apresentar de
forma sutil, encoberto que, muitas vezes, se quer é compreendido pelos que o
praticam ou aqueles que dele sao o alvo do racismo e de preconceitos, principalmente

0 seguimento social negro.

O racismo a brasileira é sustentado pela chamada “democracia racial
brasileira”, um mito que oculta as formas de segregagdo no Brasil. O mito da
democracia racial, que tem a frente o socidlogo Gilberto Freire (1900-1987),
caracteriza-se por um conjunto de percepgdes das relagbes raciais, e sua evolugao,
reflete até hoje de forma consensual e eficaz nas diferentes camadas sociais

brasileira. Ideologicamente, pressupunha-se que as relagdes raciais no Brasil fossem
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harménicas, sustentadas pela crengca da auséncia de conflitos raciais na sociedade

brasileira.

De acordo com a intelectual negra Ana Cecilia da Silva (2004, p.40) “atraves do
mito da democracia racial, o Brasil consegue manter, em grande parte, o segmento
negro excluido e subordinado socialmente”. Ainda segundo a autora, a estratégia
ideolégica do branqueamento, que se orienta pela falsa hierarquia entre as “racas”
humanas, aliada ao mito da democracia racial, serve ndo apenas para ocultar,
distorcer e perpetuar a discriminacao existente no Brasil, mas também para fazer
desaparecer o segmento negro. Quanto a isso, Maria Lucia Rodrigues Muller (2006,
p.189) expde que,

O preconceito e a discriminagdo estdo quotidianamente presentes
nas relagbes sociais, embora sejam disfargados por mecanismos
sutis de evitagcdo. E o chamado “racismo a brasileira” que impde
estratégias de “branqueamento” aqueles que desejam ou podem
ascender socialmente (Muller, 2006, p.189).

O Brasil vive sob uma romanceada "democracia racial". De acordo com o mito
da democracia racial, as relagdes raciais no pais foram e continuam sendo amistosas
e cordiais. Essa narrativa ganhou destaque através da obra de Gilberto Freyre, Casa
Grande & Senzala, de 1933. No entanto, as bases tedricas do mito remontam ao
século XIX e foram sistematicamente embasadas cientificamente no periodo pods-
abolicdo, consolidando-se gradualmente no imaginario social, transformando-se,

desse modo, em ideologia oficial das relagdes raciais no Brasil.

A crenca da harmonia racial brasileira apoiava-se, ou melhor, apoia-se, na
crenca de que as relagdes raciais, entre nos, teriam sido mais humanizadas do que as
encontradas nos Estados Unidos, por exemplo, pois aqui teriamos encontrado um
senhor benevolente (Harris Apud Skidmore, 1976, p.237). Ao lado do mito, projetou-se
o ideal de clareamento como uma politica nacional para promover a imigracdo de
europeus brancos cuja teoria baseava-se em suprir a suposta escassez de méo de
obra resultante da emancipagdo dos negros com a abolicdo de 1888 e da

modernizagao do pais.

Esse ideal de branqueamento foi refor¢ado, de um lado, pela visivel diminuigao
da populagdo negra em comparagcdo a branca, devido a uma série de fatores,
incluindo a baixa taxa de natalidade e expectativa de vida, devido as condicbes
sociais, em que o negro foi deixado no pds-abolicdo, a sua prépria sorte, e também em
decorréncia da mistura racial produzindo uma populagdo gradualmente miscigenada,

mais clara (Skidmore, 1976).
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Tanto o mito da democracia racial quanto o ideal de brancura atuam para
escamotear o racismo e a segregacao social impostos aos negros. Em se tratando da
branquitude, como ressaltado pelo sociélogo Oracy Nogueira (1985, p.84), manifesta-
se através de uma desvalorizagdo da estética negra em relacéo a estética branca. O
mito da democracia racial é utilizado para mascarar o racismo a brasileira, que é
reforcado cotidianamente pela naturalizagdo das desigualdades e da suposta

inferioridade racial.

O racismo, entre nods, é sentido, mas ndo denunciado, debatido. Quando
denunciado, a vitima é frequentemente desqualificada em seu discurso, apesar do
racismo ser tipificado com crime®. Dessa forma, o racismo, o preconceito e a
discriminacdo racial causaram e continuam causando desigualdades sociais

extremamente acentuadas no tecido social brasileiro.

Racismo é um processo com dindmica proépria, caracterizado por praticas que
emergem da consciéncia social coletiva que sublinham o ethos cultural de uma
sociedade, inserida em amplo conjunto de valores falseados de verdades. Trata se de
uma ideologia que permite o dominio sobre determinados grupos (Cunha Jr., 1992;
Cavalleiro, 1998). Segundo Carlos Moore (2007, p.293), para o desmantelamento
estrutural e a erradicagdo do racismo das consciéncias coletivas, uma efetiva
desracializacdo da sociedade se faz necessaria. Isso a partir da luta permanente e
multifacetada nas formas estruturais e sistémicas do racismo no imaginario social e

nas suas formulagdes ideoldgicas.

Nesse contexto, é crucial uma compreensdo conceitual do racismo, dada a
diversidade de tipologias s&o variadas. Eliane dos Santos Cavalleiro (1998, p.14)
indica que tais tipologias variam desde o racismo individual, aquele que se manifesta
em atitudes de comportamentos e interesses pessoais, até o racismo institucional,
presente na estrutura das instituigdes politicas e econdmicas, onde muitos individuos
(negros, mulheres, indigenas entre outras ditas minorias), sdo marginalizados e
rejeitados, tanto de forma direta quanto indireta. Além disso, ha o racismo estrutural,

ligado a formagao e ao funcionamento do Estado e de outras instituicbes sociais,

80 Lei de n° 7.716, que define os crimes de racismo. Assinada em 5 de janeiro de 1989, lei passou a ser
conhecida pelo nome de seu autor, o ex-deputado Carlos Alberto Oliveira dos Santos (1941-2018), Lei
Caod. A lei, em seu artigo 20, define que: “Praticar, induzir ou incitar a discriminagdo ou preconceito de
raga, cor, etnia, religido ou procedéncia nacional. Pena: reclusdo de um a trés anos e multa. * Artigo,
caput, com redagdo dada pela Lei n° 9459, de 13/05/1997”. Disponivel em:
<https://www.politize.com.br/artigo-5/criminalizacao-do-
racismo/?https://www.politize.com.br/&gclid=CjwKCAiAzrWOBhBjEiwAq85QZ50C1xmQFaJeoWvbNWVsZ
dx2y9m8ycb6XLLZ_fKEhiUD4SBn3XmnhRoCa0gQAvD_BwE>. Acesso: mar. 2020.
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incorporado na aplicagao das decisdes do grupo dominante, e o racismo cultural, que

se manifesta por meio de comportamentos e atitudes discriminatorias (Almeida, 2019).

Iniciaremos nossa analise das tipologias do racismo com a descricdo do
conceito de racismo epistémico e de racismo institucional, para posteriormente
abordarmos o racismo estrutural. O afro-martinicano, Frantz Fanon (1925-1961), um
dos principais intelectuais na luta antirracista e anticolonial, natural da Martinica, regido
ultramarina francesa, destacou-se por suas criticas a dominagao colonial europeia em
suas obras, “Pele Negra, Mascaras Brancas” (1952 {2008}), onde examina a negac¢ao
do racismo contra o negro na Francga, e “Os Condenados da Terra” (1961 {1968}), ao
analisar as relagbes entre colonialismo, racismo e insubmissdo, expbs as
consequéncias psicologicas e sociais do colonialismo e da opressédo racial. Além
disso, em suas teses argumenta que a exploragao colonial, também destruia a cultura
e a identidade dos povos africanos e afrodiaspéricos, através da desumanizagao e
alienacao. Ele defendia, em suas reflexdes, a importancia da luta pela preservacao e

valorizacao da cultura e identidade dos povos oprimidos pelo colonialismo.

Nesse aspecto critico, ao examinar o colonialismo epistemoldgico - ou seja, a
dominacao colonial sobre as formas de conhecimento e saberes, que ignora a
capacidade epistémica de grupos especificos pela destituicdo de outras formas de
vida, de pensamento, de saberes e experiéncias - , Fanon (2008, p.93-101)
argumentou que o discurso monolégico-universal do Ocidente, ao pretender se colocar
como unico e verdadeiro, nega e exclui a capacidade epistémica de grupos e culturas
historicamente oprimidos. O socidlogo porto-riquenho Ramén Grosfoguel (2007)
amplia a analise de Frantz Fanon ao destacar a intersec¢ao entre o racismo epistémico
e outras formas de opressao colonial, como o patriarcado e o capitalismo. Grosfoguel
argumenta que o racismo epistémico € uma das tipologias do racismo mais
invisibilizadas, pois opera privilegiando a tradicdo e identidade de pensamento e os
pensadores (homens brancos) ocidentais, que apenas reconhecem como legitima a
sua propria producao de conhecimentos e consideram como Unica sua capacidade de
acesso a universidade e aos critérios da verdade cientifica. Assim, tentam inferiorizar
os intelectuais ndo ocidentais, pois, nas palavras de Grosfoguel, “a epistemologia
eurocéntrica ocidental dominante ndo admite nenhuma outra epistemologia como
espaco de producado de pensamento critico nem cientifico” (Grosfoguel, 2007, p. 32-
35). E a partir da critica acerca da modernidade/colonialidade em relagdo a producéo
do conhecimento, no dominio epistémico, pela perspectiva tedrica do pensamento

decolonial, que o racismo epistémico é visibilizado e descrito como uma forma
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sistémica de racismo presente nas estruturas e praticas do conhecimento e da ciéncia,
onde certas ideias e teorias sdo valorizadas em detrimento de outras, e onde
determinados grupos sdo excluidos ou marginalizados na produc¢ao e disseminagao do

conhecimento.

Vale ressaltar que a relacdo entre o dominio epistémico e o racismo
institucional € complexa e interdependente. O campo epistémico permite a produgao
de conhecimento que reforga o racismo institucional, enquanto este ultimo perpetua o
dominio epistémico, ja que os grupos dominantes usam seu poder para controlar e
influenciar a producao de conhecimento. Por outro lado, o racismo institucional reforca
O racismo epistémico, uma vez que as praticas discriminatérias e desigualdades
raciais sao incorporadas nas estruturas sociais, politicas e institucionais. Essa relagéo
entre racismo epistémico e racismo institucional & ciclica, pois o dominio epistémico

reforgca o racismo institucional e vice-versa.

Quanto ao Racismo Institucional, o conceito foi elaborado ao longo do tempo
através da reflexdo critica e da luta contra as desigualdades raciais nos Estados
Unidos. Sua definicdo surge no contexto das lutas por direitos civis dos afro-
estadunidenses e com a efetivagdo de politicas de acgao afirmativa naquele pais.
Segundo o socidlogo britanico Ellis Cashmore (2000), o termo foi descrito em 1967,
pelos intelectuais negros, liderangas nos Movimento dos Direitos Civis nos Estados
Unidos nas décadas de 1960 e 1970, o afro-trinitario-tobagense Stokely Carmichael
(1941-1998) e o afro-estadunidense, o cientista politico, Charles Vernon Hamilton
(1929-2023), como sendo qualquer sistema de desigualdade que se baseia em raga,
que pode manifestar-se em instituicbes como 6rgdos publicos governamentais,

corporagdes empresariais privadas e universidades (publicas e privadas).

De acordo com ambos os ativistas e lideres do movimento Panteras Negras, o
racismo, por ser apresentar de forma “onipresente”, “permeia a sociedade tanto no
nivel individual quanto no institucional”, aberta e subliminarmente. Para Cashmore, o
Racismo Institucional se refere as operagbes anbnimas de discriminagcdo em
organizagoes, profissdbes ou até mesmo em sociedades inteiras, sendo anbénimas a
medida que os individuos podem negar a acusagdo de racismo e se abster da
responsabilidade. Mais que isso, se 0 padrao de exclusdo persiste, as causas devem
ser procuradas nas instituicdes as quais ele pertence, nas suposi¢cdes ndo expressas
nas quais tais organizagdes baseiam em suas praticas e nos inquestionaveis

principios que, porventura, possam usar (Cashmore, 2000, p.469-470).
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Conforme mencionamos anteriormente, a luta dos afro-estadunidenses pelos
direitos civis durante o século XX foi fundamental para a formulagao e conceituagao do
racismo institucional. Lideres negros e ativistas comecaram a destacar as formas
sistémicas e estruturais da opressado racial, que ndo eram apenas resultado da
discriminacao individual, mas também resultado de estruturas politicas, econémicas e
institucionais que perpetuavam a desigualdade sociorracial. A compreensao do
racismo institucional se concentra precisamente nessas formas sistémicas e
estruturais da opresséao racial e nas formas como as estruturas sociais, politicas e
institucionais perpetuam a desigualdade racial. Isso inclui as politicas discriminatorias,
a exclusdo econbmica, a falta de representacio politica e a discriminagdo no acesso

aos recursos, entre outros aspectos.

Entre o racismo epistémico e o racismo institucional ha a incidéncia do racismo
estrutural. Neste sentido, podemos inferir que sao formas interrelacionadas de
opressao racial que perpetuam as desigualdades raciais e afetam a vida de pessoas
negras, indigenas e outros grupos minoritarios de diversas maneiras. ldentificar a
relacado entre essas tipologias de racismo é crucial ao entendimento do funcionamento

do racismo.

Quanto ao conceito de Racismo Estrutural, o jurista e intelectual negro, Silvio
Luiz de Almeida®', em um estudo publicado em 2019, baseia-se na teoria social para
conceituar o racismo e suas tipologias. Ele destaca que “a sociedade contemporanea
nao pode ser compreendida sem os conceitos de raca e de racismo, assim como suas
consequéncias”. O objetivo do estudo visa expor um histérico-conceitual dos termos
raga e racismo, pretendendo apreender conceitos que estabelecam “a relagéo entre o
racismo e os aspectos centrais das estruturas sociais: racismo e ideologia; racismo e

politica; racismo e direito e racismo e economia” (Almeida, 2019, p.20).

Almeida (2019) defende que o racismo no Brasil ndo é simplesmente uma
questdo de preconceito individual, mas sim uma estrutura sistémica presente nas
instituicdes e praticas sociais que beneficia algumas pessoas e prejudica outras com
base em sua percepcéo de raga. De acordo com ele, o racismo estrutural no Brasil é
resultado de séculos de histéria de opressdo e discriminagdo de povos indigenas,
africanos e afro-brasileiros. Argumenta ainda que a escraviddo e o racismo foram

fundamentais para o desenvolvimento econémico do pais, e que essas estruturas

81 Em 1 de janeiro de 2023, o jurista Silvio Almeida, foi nomeado Ministro dos Direitos Humanos e da
Cidadania no Brasil.



52

ainda sdo mantidas através de praticas e instituicbes como a educacgao, saude,

economia e justica criminal e aqui incluimos a cultural.

Ao desenvolver estudos em teoria social, em que aponta o racismo como
estrutural na dindmica de formag&o da sociedade brasileira, Silvio Almeida (2019)
fornece instrumentos tedricos que auxiliam os estudos que tem como foco a
compreensao da formacado do contexto e os conceitos necessarios para refletirmos
sobre a concepcgao ideoldgica, como pratica social e histdrica, do racismo em sua
conceituacdo estrutural, uma vez que se manifesta em diversos aspectos da
sociedade, desde violéncia estrutural até a auséncia de direitos, violéncia cultural,
suposta incapacidade e até por forca institucional cujo exemplo evidente se apresenta
no controle policial. O argumento central de Almeida em sua tese é que,

(...) o racismo é sempre estrutural, ou seja, de que ele € um elemento
que integra a organizagao econOmica e politica da sociedade. Em
suma, o que queremos explicitar € que o racismo é a manifestacao
normal de uma sociedade, e ndo um fenémeno patolégico ou que
expressa algum tipo de anormalidade. O racismo fornece o sentido, a
l6gica e a tecnologia para a reprodugéo das formas de desigualdade
e violéncia que moldam a vida social contemporéanea. De tal sorte,
todas as outras classificagdes sdo apenas modos parciais — e,
portanto, incompletos — de conceber o racismo. Em suma,
procuramos demonstrar neste livro que as expressdes do racismo no
cotidiano, seja nas relagdes interpessoais, seja na dindmica das
instituicbes, sdo manifestagbes de algo mais profundo, que se
desenvolve nas entranhas politicas e econbdmicas da sociedade
(Almeida, 2019, p.20-21).

Para o jurista, o racismo €& entendido como estrutural e estruturante da
sociedade, pois, “é elemento que integra a organizagcdo econémica e politica da
sociedade”. Ele argumenta ainda que, “o racismo fornece o sentido, a logica e a
tecnologia para a reprodugdo das formas de desigualdade e violéncias que moldam a
vida social contemporanea “. Segundo Almeida, o racismo ndo é apenas causa ou

efeito isolado, mas sim um produto e um efeito intrinseco a ordem social,

transcendendo sua representatividade (Almeida, 2019, p.21).

Silvio Almeida chama atengcdao também para a importdncia de uma

compreenséo histérico-conceitual dos termos raga, etnia®? e racismo, ressaltando sua

82 "Racga" e "Etnia" sdo conceitos frequentemente confundidos, mas existem diferengas entre ambos.
Raca é uma categoria sociopolitica, um conceito com origem social que vai além da estética, enquanto
Etnia refere-se a categoria cultural de um povo, englobando aspectos linguisticos, tribais, nacionais,
raciais, religiosos e culturais. A principal diferenga entre raca e etnia é que, no caso da raga, temos algo
socialmente imposto e com objetivo hierarquico. Um exemplo é a relagdo entre os colonizadores
europeus e os africanos escravizados. Ja a etnia € menos rigida e consegue cruzar as linhas raciais.
Exemplo é uma pessoa filha de pais japoneses, mas adotada por uma familia brasileira quando ainda era
um bebé. Etnicamente ela é brasileira, ja que ela conhece a nossa cultura, fala o nosso idioma. O
antropdlogo MUNANGA, Kebengele apresenta os conceitos em Palestra proferida no 3° Seminario
Nacional Relagbes Raciais e Educagdo - PENESB-RJ, 05/11/03. Disponivel em:
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estreita relacdo e sua presenga nos aspectos centrais das estruturas sociais, como
ideologia, politica, direito economia (Almeida, 2019, p.21; 50). Ele destaca que o
racismo € uma das bases estruturais do colonialismo, pois, “0 racismo € um dos
modos pelo qual o Estado e as demais instituicbes estendem o seu poder sobre toda a
sociedade” (Almeida 2019, p.45).

E importante destacar que, ndo faz muito tempo estdvamos no regime
escravocrata. Como esta estrutura racista se originou? O Estado organizou
estruturalmente o racismo no Brasil. Uma série de leis pré-liberacdo foram originadas
para deixar o negro em condigdo desigual em relagdo a branquitude. Em leis do
Império e no inicio da Republica brasileira podemos identificar como dispositivos legais
o racismo institucionalizado, pois atingiram diretamente negros durante o processo

lento de aboligdo da escravidado e no pos-abolicéo.

Em 1824 a Constituicao brasileira estabelecia a educagao primaria para todos
os brasileiros, mas excluia os escravizados e seus filhos. A Constituicdo determinava
no Artigo 179, inciso XXXII: “A instrugdo primaria é gratuita para todos os cidadaos”. A
Carta Magna no artigo 6, inciso |, definia “cidadao brasileiro” como,

Artigo 6: I. “Os que no Brazil tiverem nascido, quer sejam ingénuos
(filhos de escravos nascidos apés a lei do ventre livre), ou libertos,
ainda que o pai seja estrangeiro, uma vez que este nao resida por
servico de sua Nacéo”; Il. Os filhos de pai Brazileiro, e Os ilegitimos
de mai Brazileira, nascidos em paiz estrangeiro, que vierem
estabelecer domicilio no Império” 83.

Assim, entre os cidaddos estavam excluidos os escravos, uma vez que, 0S
negros nascidos fora do Brasil, embora libertos, ndo eram cidadaos, assim como o
negro liberto, mesmo incluso na categoria cidadao. Paulo Eduardo Cabral (1974, p.70-
71) destaca que, embora libertos, eles tinham cidadania instavel, pois, ndo havia
garantias legais para manutengao da liberdade concedida. O acesso ao exercicio da
cidadania para os negros foi bastante limitado durante o Império. Apenas uma parcela

infima da populagao negra alcangou o status de cidadao pleno.

Um exemplo disso foi a proibicado dos negros de frequentarem as escolas no
Império de acordo com a primeira lei de educag¢ao no Brasil, Lei n°1, de 14 de janeiro
de 1837, que determina, “Sao proibidos de frequentar as escolas publicas: Primeiro:

pessoas que padecem de moléstias contagiosas. Segundo: os escravos e os pretos

<https://www.geledes.org.br/wp-content/uploads/2014/04/Uma-abordagem-conceitual-das-nocoes-de-
raca-racismo-dentidade-e-etnia.pdf>. Acesso: dez. 2022.

83 Constituigdo Politica do Império do Brasil, elaborada por um Conselho de Estado e outorgada pelo
Imperador D. Pedro l, em 25.03.1824. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao24.htm>. Acesso: dez 2022.
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africanos, ainda que sejam livres ou libertos”. Esta lei representava uma clara
discriminacao racial e limitava severamente as oportunidades educacionais para os

negros (Fonseca, 2002, p.12).

Outra legislacao significativa foi a Lei de Terras de 1850 (Lei n 601 de 18 de
setembro de 1850)% que regulou a propriedade fundiaria beneficiou os grandes
latifundiarios, foi aprovada no mesmo ano que a Lei Eusébio de Queirds (Lei n° 581 de
4 de setembro de 1850) que previa o fim do trafico negreiro. A lei de Terras,
mecanismo juridico, se apresenta como uma antecipagcdo de grandes fazendeiros e
politicos latifundiarios objetivando impedir que o negro e o caboclo pudessem ter
terras, expde desse modo um contexto de exclusdo direta, onde € notoério que a lei
regulamentou a questdo agraria, mas também, que iniciou um processo de
expropriacdo rural, na medida que estabelecia que a aquisicdo de terras publicas
somente através da compra, dinheiro. Logo, a maior parte do povo negro ndo poderia
ser proprietario, somente por heranca. A Lei de Terras de 1850, que ocorre justamente
no contexto de leis abolicionistas no Brasil. A lei determinava que, a partir daquele
momento, quem ja tinha a posse de terra passava a ser proprietario da terra. Apos
esta data, a terra passa a ser propriedade privada para venda. Formando assim os
latifundios, cujos senhores de terras monopolizam a posse da terra, enquanto os
negros nao teriam com adquirir terras apds libertos. O silenciamento juridico, se
caracterizou pela nao necessidade de especificar no texto a proibicdo do acesso a
posse de terra pelo povo negro, bastou condicionar a unica forma possivel. Redagao

que seguiu assegurando os direitos, ou melhor, os privilégios deles.

Além disso, o que dizer da Lei do Ventre Livre (Lei n 2.040/1871. Art.1. Os
filhos de mulher escrava que nascerem no Império desde a data desta lei, serdo
considerados de condigdo livre)®® que determinava que criangas de até oito anos
tinham que ser cuidadas pelo senhorio e a crianga tinha que pagar com servigos que
poderiam ser cobrados até os 21 anos. Primeiro seguimento social negro excluido
foram as criangas. Depois, 0 que pensar da Lei do Sexagenario (“Lei n 3.270/1885.
Paragrafo 5. Nao serdo dados a matricula os escravos de 60 anos de idade em diante;

serao, porém, inscritos em arrolamento especial para os fins dos paragrafos 10 a 12

84 Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I0601-1850.htm>. Acesso: out 2022.

85 Disponivel em:
<https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LIM&numero=2040&ano=1871&ato=2ce0TPn50MNRVT7
1a>. Acesso: out 2022.
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do art. 3")%. O que é um ex-escravizado com 60 anos de idade, vai fazer o que da

vida?

O que identificamos e compreendemos nesse processo € que essas leis e
praticas discriminatorias tinham como objetivo excluir, afastar e eliminar os negros,
mesmo durante o movimento abolicionista, que, ironicamente, se firmava nos

discursos contra a escravidao.

As convulsbes eram muitas, quilombos, revoltas, entre outros movimentos
onde o negro era protagonista e lutava por liberdade, ai veio a lei Aurea (“Lei n
3.353/1888. Art.1: E declarada extinta desde a data desta lei a escraviddo no Brasil")®,
onde 0s negros estavam livres. Mas livre como? Sem alma, sem emprego, sem
educacao formal, sem lar, sem ter para onde ir, fomos excluidos e com o estigma de
bestializados, foram 350 anos de imagem negativa do negro. A Lei “Redentora”
marcou o fim formal da escraviddo, mas n&o garantiu aos negros a tdo esperada
emancipagdo social e econdmica. Sem acesso a oportunidades de emprego,
educacao formal ou moradia adequada, os negros foram deixados a margem da

sociedade.

O Estado nada fez para reparar os efeitos da espoliacdo do sistema
escravocrata contra os negros. O negro foi excluido da méo de obra assalariada, neste
foi a institucionalizagdo da desigualdade social, uma vez que nao se conseguia entrar
no mundo do trabalho, fomos jogados nos guetos. A desconexdao com a sociedade,
onde o racismo atua na separagido e subcondicao da populacéo negra. O cotidiano
negativo conectado a pele negra passa a ser a condi¢gdo imposta. Essa estrutura
social que possibilitou a manutengdo do racismo ao longo da histéria do Brasil, pode
ser contada, conforme ja sinalizamos, a partir das proprias leis do pais, como
aconteceu com o pés-abolicdo, a Lei Aurea (1888)%, que onde a populacdo negra
estava na condig¢do de “livre”, porém sem op¢des de emprego ou educagdo. Isso se
deve a legislacao anterior, a Constituicao (1824), onde dizia que a escola era um
direito de todos os cidadaos, povos escravizados ndo eram considerados cidadaos
brasileiros, pois, assinala Surya Pombo de Barros (2016, p.594), entre os cidadaos
estavam excluidos os escravizados. Cabe salientar ainda a exclusao da populagao

negra ao acesso a educagdo no processo historico de formagdo do pais, em

8 Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/leimp/1824-1899/lei-3270-28-setembro-1885-
543466-norma-pl.html>. Acesso: out 2022.

87 Disponivel em: <https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LIM&numero=3353&ano=1888&ato=>.
Acesso: out 2022.

88 Disponivel em: <https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LIM&numero=3353&ano=1888&ato=>.
Acesso: out 2022.
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decorréncia, entre outras formas de discriminagédo na estrutura social e institucional, o
que foi estabelecido no Decreto n° 1.331, de 17 de fevereiro de 1854% e Decreto n°®
7.031-A, de 6 de setembro de 1878%. Para o DCN ERER (2004),

(...) no Brasil dos periodos Colonial, Imperial e Republica, teve
historicamente, no aspecto legal, uma postura de exclusdo que
atingiu diretamente a populacédo negra até o presente. Foram agdes
institucionais, como o Decreto n°® 1.331, de 17 de fevereiro de 1854,
estabelecendo dessa forma que, nas escolas publicas do Brasil, nao
seriam admitidos escravos, e a previsao de instrucdo para adultos
negros dependia da disponibilidade de professores. O Decreto n°
7.031-A, de 6 de setembro de 1878, estabelecia que os negros so
podiam estudar no periodo noturno e diversas estratégias foram
montadas no sentido de impedir 0 acesso pleno dessa populagédo aos

bancos escolares (DCNERER, 2004, p.7) 2.
Assim como ja sinalizado acima, a Lei de Terras (1850) que permitiu ao Estado
a venda de espaco agrarios a custos altos, inviabilizando pessoa negras do acesso a
terra, devido a condi¢gdo de precariedade imposta pela escraviddo. Nem se fosse
doada os negros poderiam ser donos, s6 por meio da compra. E, para dificultar ainda
mais, a lei previu ainda que, doagdes de terras e dinheiro do governo para a vinda de
colonos europeus para viverem e trabalharem no Brasil. O objetivo era “branquear” a
populacdo brasileira, ou seja, terras e investimentos para europeus, para negros
somente se fossem compradas por eles®. As primeiras leis penais da Republica
(Codigo Penal, 1890)%, expbe o ja evidente racismo estrutural, uma vez que sem
terras, educagdo ou trabalho, os negros que eram encontrados na rua ou que

praticassem a capoeira eram presos®.

89 “Art. 69. Ndo serdo admittidos & matricula, nem poderdo frequentar as escolas: § 3° Os escravos.”
Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-1331-a-17-fevereiro-
1854-590146-publicacaooriginal-115292-
pe.html#:~:text=Approva%200%20Regulamento%20para%20a,secundario%20d0%20Municipio%20da%?2
0C%C3%B4rte.>. Acesso: out 2022.

% Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-7031-a-6-setembro-
1878-548011-publicacaooriginal-62957-
pe.html#:~:text=Cr%C3%AAa%20cursos%20nocturnos%20para%20adultos,masculino%20do%20municip
10%20da%20C%C3%B4rte.>. Acesso: out 2022.

91 Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-7031-a-6-setembro-
1878-548011-publicacaooriginal-62957-
pe.html#:~:text=Cr%C3%AAa%20cursos%20nocturnos%20para%20adultos,masculino%20do%20municip
10%20da%20C%C3%B4rte.>. Acesso: out 2022.

92 Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Brasilia: DF, Outubro, 2004. Disponivel em:
<https://download.inep.gov.br/publicacoes/diversas/temas_interdisciplinares/diretrizes_curriculares_nacion
ais_para_a_educacao_das_relacoes_etnico_raciais_e_para_o_ensino_de historia_e_cultura_afro_brasile
ira_e_africana.pdf>. Acesso out 2022.

9 SOARES, Irani Santos. A questéo racial e a questao agraria no contexto do acesso a terra no Brasil. In:
Conjecturas, ISSN: 1657-5830, Vol. 22, Ne° 5. Disponivel em:
<https://www.conjecturas.org/index.php/edicoes/article/download/1014/764>.Acesso: out 2022.

94 Acesso: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso: out 2022.

9% SANTOS, Myrian Sepulveda dos. A prisdo dos ébrios, capoeiras e vagabundos no inicio da Era
Republicana. In: TOPOI, v. 5, n. 8, jan- jun. 2004, pp. 138-169. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/topoi/a/DPRrokxK4gx8k56fN9tvGKc/?format=pdf&lang=pt#:~:text=A%20lei%20de
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Com a instauragdo da Republica, em 1889, com o Cddigo Criminal de 1890,
remodelamento dos dispositivos legais do Cédigo Criminal do Império de 1831, mas
agora sob o regime republicano, houve a tipificacdo penal da vadiagem que, entre
outros objetivos, impds o controle dos egressos da escravidao, estigmatizando ainda
mais a populacao recém-liberta. Impulsionando assim, a segregagcdo do negro nos
centros urbanos. A lei Aurea havia sido abolida em 1888 sem reparacao aos recém
libertos. Foram mandados embora dos engenhos e fazendas, ficando a sua prépria
sorte. Ficaram vagando, assim, o Decreto de 1893%, objetivava prender aqueles
ociosos, vadios, ou seja, 0s negros que nao tinham destino nem lugar na sociedade
fundada na escraviddo, agora, tornados cidaddos, mas sem amparo legal,

ao negro liberto nao foram garantidos acesso aos direitos basicos.

Ao contrario do processo de libertacdo dos escravizados nos Estados Unidos,
conforme aponta o Historiador José Murilo de Carvalho (2016), congregacdes
religiosas e o estado fizeram esforgos para inclusdo da populagdo negra. Nesse
contexto, as pesquisadoras Silvia Campos Paulino e Rosane Oliveira (2020), em artigo
que discute a relagdo do controle da populagdo negra recém-liberta no comego da
Republica, destacam que, com a Abolicdo em 1888, sem qualquer tipo de reparagao
do Estado, dispersos e sem ocupacao,

(...) a figura do “vadio”, ja criminalizada pelo Cdédigo Criminal do
Império (1831), ganha novo contexto, adequando-se tanto em sua
tipificacdo quanto no seu nivel de coercao e punibilidade no Cédigo
Criminal de 1890, ja na égide republicana. Assim, o Cddigo Criminal
da Republica Velha ia ao encontro das demandas referentes a ordem
exaltada pelo novo sistema de governo, igualmente, a tipificagdo
penal do vadio serviu ao propdsito, ndo s6 como aparelho repressivo,
mas sobretudo como aparelho ideoldégico do Estado, criminalizando
de forma obliqua a pobreza urbana (Oliveira & Paulino, 2020, p.106).

Assim, sem ocupacao definida, pois, as opcdes eram retorno as fazendas
trabalhando por comida ou vagar em troca do minimo para sobreviver nas cidades, os
libertos, sem oportunidades, sem direitos ao estudo, moradia, entre outros direitos,

eram sujeitos a empregos ruins € mal remunerados, bem como segregados e alijados

de cidadania plena, uma grande massa que acaba sendo tornado um problema social.

Nessa circunstancia, torna-se evidente que o racismo se encontra entranhado

no cotidiano social brasileiro, pois, esta nas relagdes sociais, politicas e juridicas do

%201893%20destinava,%C3%A9poca%20como%20%E2%80%9Cclasses%20perigosas%E2%80%9D.>.
Acesso: out 2022.

9% O Decreto n°145, de 11 de junho de 1893, determinava a prisdo de mendigos, vagabundos, vadios,
capoeiras e desordeiros em colbnias ficadas pela Unido ou pelos Estados. Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-145-11-julho-1893-540923-
publicacaooriginal-42452-pl.html>. Acesso: out 2022.
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pais. Assim entendido, o termo racismo estrutural é utilizado para destacar e reforgar o
fato de que muitas sociedades sdo estruturadas com base na discriminagdo que
privilegia um grupo racial em detrimento de outros. No Brasil, assim como em outros
paises americanos € nos europeus, essa distingdo beneficia os brancos enquanto

prejudica negros e indigenas.

Entendido nesse contexto, o racismo é considerado estrutural porque evidencia
a condicdo normal de nossas sociedades, onde a desigualdade racial ¢ encarada
como algo comum nas praticas sociais, nas decisdes politicas e institucionalizadas, e
até mesmo nas relacdes interpessoais. E estrutural porque, mesmo que sua existéncia
seja negada, o racismo é tratado como a norma, e ndo a excegdo, uma
excepcionalidade. Em vez de ser visto como uma irregularidade, € aceito como parte

integrante e arraigada em nossa estrutura social.

Ao estudar o tema racismo estrutural, Silvio Almeida (2019) expbde que o
racismo se encontra na estrutura da sociedade ocidental, estando na integra em sua
organizagao econdmica e politica, pois, garante, abastece o significado, a coeréncia e
a metodologia para a representacdo dos aspectos de desigualdade e violéncia que
dao forma a vida contemporanea. Para ele, todo o racismo é estrutural porque nao é
um ato em si, € processo em que as condicbes de organizacdo da sociedade
reproduzem a subalternidade de determinados grupos que sé&o identificados
racialmente. Afirma que é estrutural porque estrutura todas as instituicbes. Nao é s6
uma questdo moral, ndo é sé uma questdo juridica, ndo é uma questdo somente
econdmica. Em sua conceituacgao estrutural,

(...) o racismo é uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja,
do modo “normal” com que se constituem as relagdes politicas,
econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia
social e nem um desarranjo institucional. O racismo €& estrutural.
Comportamentos individuais e processos institucionais sao derivados
de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo excec¢ao. O racismo é
parte de um processo social que ocorre “pelas costas dos individuos
e lhes parece legado pela tradicdo”. Nesse caso, além de medidas
que coibam o racismo individual e institucionalmente, torna-se
imperativo refletir sobre mudangas profundas nas relagbes sociais,
politicas e econdmicas (Almeida, 2019, p.50).

O racismo, em sua incidéncia estrutural e institucionalizada, como observado
pelo autor, esta presente no corpo social, pois, “a viabilidade da reproducéao sistémica
de praticas racistas esta na organizagao politica, econdmica e juridica da sociedade. O
racismo se expressa concretamente como desigualdade politica, econémica e juridica”
(Almeida, 2019, p.50). Por ser estrutural, o racismo assume o carater de processo

politico e processo histérico. Como processo politico, ele se revela na dimensao
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institucional e ideoldgica. No contexto de processo histérico, sua expressdo € mais
circunstancial e especifica, relacionada as transformagbes sociais, e ligado as
peculiaridades de cada formacdo social (Almeida, 2019, p.52-57). Ainda de acordo
com o autor, o racismo é elemento balizador da sociedade brasileira, como fen6meno
historico-social é central em sua formagao estrutural, pois trata-se de um processo
politico e histérico, assim como, “um processo de constituicdo de subjetividades, de
individuos cuja consciéncia e afetos estdo de algum modo conectados com as praticas
sociais” (Almeida, 2019, p.63). O pesquisador aponta também que, a perpetuacéo do
racismo acontece, quando o fenébmeno adquire capacidade de:
1 - Produzir um sistema de ideias que forneca uma explicagdo
“racional” para a desigualdade racial; 2 - Constituir sujeitos cujos
sentimentos ndo sejam profundamente abalados diante da
discriminagdo e da violéncia racial e que considerem “normal’ e
“natural” que no mundo haja “brancos” e “n&o brancos” (idem, p.63).
Tendo em vista que as consciéncias socioculturais sdo moldadas por
condigbes estruturais e institucionais, o racismo se apresenta como uma ideologia que
se desenvolve no ambito do inconsciente coletivo, ou seja, no imaginario de toda uma
sociedade. E nesse contexto imaginario que o racismo se abriga, manifestando-se por
meio de praticas sociais que sao reforcadas pelo sistema como um todo. Percebido
enquanto ideologia, o racismo cria a ideia de raca e a categorizagdo dos sujeitos
conforme suas caracteristicas raciais, como observado por Almeida (2019, p.64), que
ressalta: “o racismo constitui todo um complexo imaginario social que, a todo o
momento, é reforcado pelos meios de comunicacdo, pela industria cultural e pelo
sistema educacional”. E nesse espectro ideolégico que o racismo se consolida,
refletindo-se em praticas sociais que sao reforgadas no sistema como um todo. Nesse
sentido, Almeida (2019, p.67) destaca que “o racismo € uma ideologia, desde que se
considere que toda ideologia sO pode subsistir se estiver ancorada em praticas
concretas”. Ao servir como uma ideologia que estabelece distingdes hierarquicas nas
relacbes sociais, o racismo molda a sociedade, justificando os lugares de
subalternidade e transformando a diversidade em desigualdade. Assim, para Almeida,
por se tratar de uma ideologia,

A permanéncia do racismo exige, em primeiro lugar, a criagéo e a
recriagio de um imaginario social em que determinadas
caracteristicas bioldgicas ou praticas culturais sejam associadas a
raca e, em segundo lugar, que a desigualdade social seja
naturalmente atribuida a identidade racial dos individuos ou, de outro
modo, que a sociedade se torne indiferente ao modo com que
determinados grupos raciais detém privilégios (idem, p.74).

O racismo como ideologia é parte da ordem social, pois molda o inconsciente,

cria a ideia de raca e os sujeitos racializados. Para Almeida, tal como o direito e seu
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"sujeito de direito", a raca pressupde a relagdo entre "sujeitos raciais". Esses sujeitos
raciais tém histéria, seguindo esta percepc¢éo, aponta que o racismo € um processo
histérico e politico de constituicdo da raca e, portanto, de sujeitos raciais. As
manifesta¢cdes do racismo como ideologia sdo apontadas no documento da Secretaria
de Politicas de Promoc¢do para a lIgualdade Racial (SEPPIR), como ideologia o
racismo se manifesta:

[..] nas relagdes entre pessoas e grupos, no desenho e
desenvolvimento das politicas publicas, nas estruturas de governo e
nas formas de organizagdo dos Estados. Ou seja, trata-se de um
fendmeno de abrangéncia ampla e complexa que penetra e participa
da cultura, da politica e da ética. Para isso requisita uma série de
instrumentos capazes de mover os processos em favor de seus
interesses e necessidades de continuidade, mantendo e perpetuando
privilégios e hegemonias (SEPPIR, s/d (a), p.11).

Assim interpretado, como sistema ideoldgico, por sua ampla e complexa

atuacéo, é que o racismo deve ser reconhecido, pois:

[...] o mesmo se organiza e se desenvolve através de estruturas,

politicas, praticas e normas capazes de definir oportunidades e

valores para pessoas e populagdes a partir de sua aparéncia atuando

em diferentes niveis: pessoal, interpessoal e institucional (idem, p.11).

Em se tratando de racismo em sua instancia institucional, devemos observa-lo

em suas formas de atuacdo que se manifestam quer seja na esfera privada, a partir

das vantagens associadas ao privilegiar o branco, quer seja na esfera publica, na ndo

identificacdo da contribuigdo do grupo social negro na formagdo da sociedade

brasileira. Racismo institucional expressa a desigualdade de tratamento entre negros e

brancos que ocorre dentro das instituicdes. O resultado dessas agdes é a manutengao

das desigualdades sociais que inviabilizam e coibem a mobilidade e interagdo social

do negro. De acordo com a conceituagdo da SEPPIR, o racismo institucional funciona
como:

[...] um mecanismo estrutural que garante a exclusdo seletiva dos
grupos racialmente subordinados - negros, indigenas, ciganos, para
citar a realidade latino-americana e brasileira da diaspora africana -
atuando como alavanca importante da exclusdo diferenciada de
diferentes sujeitos nestes grupos. Trata-se da forma estratégica como
o racismo garante a apropriacdo dos resultados positivos da
producdo de riquezas pelos segmentos raciais privilegiados na
sociedade, ao mesmo tempo em que ajuda a manter a fragmentagéo
da distribuicdo destes resultados no seu interior (idem, p.17).

Ainda segundo o Orgdo (SEPPIR, s/d (a), p.17) o racismo institucional atua de
modo “a induzir, manter e condicionar a organizacao e a ag¢ao do Estado, suas
instituicdes e politicas publicas — atuando também nas instituicbes privadas -

produzindo e reproduzindo a hierarquia racial”. Como um mecanismo performativo ou

produtivo, o racismo institucional tem a capacidade de gerar e legitimar condutas
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excludentes, naturalizando a perpetuacdo de condi¢des estruturantes das

desigualdades no corpo social.

Para o jurista Joaquim Benedito Barbosa Gomes racismo institucional € uma
forma de discriminagéo racial indireta, pois, segundo o jurista, se configura como
resultado da desigualdade que provém “de praticas administrativas, empresariais ou
de politicas publicas aparentemente neutras, porém dotadas de grande potencial
discriminatorio” (Gomes, 2001, p.23). Luciana Jacooud e Nathalie Beggin (2002, p.40),
expdem que o racismo institucional € uma discriminacao racial cruel, pois, “se alimenta
de esteredtipos arraigados e considerados legitimos e se exerce sobre o pretexto de
praticas administrativas ou institucionais”. As autoras identificam o racismo
institucional ou discriminagao institucional, como sendo:

[...] toda prética institucional que distribui beneficios ou recursos de
forma desigual entre distintos grupos raciais. Dessa forma, toda
politica publica cujos impactos intencionais, ou ndo, tenham como
consequéncia o aumento da desigualdade racial pode ser classificada
como pratica de discriminagéo institucional (Jaccoud e Beggin, 2002,
p.40).

Assim, para a historiadora e antropologa Lilian Schwarcz (2012, p.107-120), o
racismo institucional ndo se manifesta necessariamente na aparéncia, mas sim nos
discursos e nas formas fugidias de propagacao que escapam ao senso comum. Essa
forma de racismo, voltada para a manutencdo do status quo racial brasileiro, como
apontam Pereira (1996, p.75-78), Hofbauer (2003, p.51-68) e Telles (2003), se faz
presente no espago privado, embora n&o seja reconhecido, pelo menos
explicitamente, na esfera publica. O modelo brasileiro de controle racial inclui a
negacao e o mascaramento do conflito, antes mesmo que ele se apresente de forma
evidente. Assim, no que diz respeito as questdes raciais, ha um intencional
mascaramento da realidade, que torna o racismo entre nés tido como “n&o racismo”.
Para Kabengele Munanga (Apud Neves, 2008, p.119), esse “ndo racismo” é a
ambiguidade que “permeia tanto a reflexdo do estudioso do tema como o proprio viver
das pessoas que, cotidiana ou institucionalmente, enfrentam a pluralidade étnica”.
Nesse processo, o legado indigena e africano na construgao histérica, social, politica e
cultural da sociedade brasileira é relegado a um tema subalterno, de menor

importancia, sem visibilidade ou atencdo de sua relevancia.

Refletir a respeito da interse¢cdo entre o racismo epistémico, o racismo
estrutural e o racismo institucional ndo apenas expéem as manifestagdes visiveis do
racismo contemporaneo, mas também evidencia as estruturas e sistemas que o

sustentam, presentes tanto em praticas institucionais quanto nas dindmicas sociais.
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Portanto, a compreensao conceitual sobre tipologias de racismo - o epistémico, o
estrutural e o institucional - torna-se necessaria para o desenvolvimento e alcance dos
objetivos propostos para o entendimento do tema de investigagdo e desenvolvimento
da tese, uma vez que cada tipologia de racismo representa diferentes aspectos e
formas de opressao racial. Ao identificarmos suas diferentes tipologias, é possivel
desenvolver uma concepcado mais profunda do racismo. E importante destacar que as
tipologias de racismo ndo sao exclusivas, e que a interagdo entre elas é importante ao
entendimento da forma como o racismo opera, pois, compreendé-lo é fundamental
para identificar suas fontes, dindmicas, abrangéncia e permanéncia na sociedade. A
seguir iremos conceituar branquitude, ou o pacto da brancura, que permeia as
relacdes sociais desiguais, entre brancos e negros. Como a relagcéo entre esse pacto e

o racismo pode ser identificados nas instituicoes?

1.2.2 Branquitude — O Pacto de Privilégios

“O branco é a metafora do poder”.
(James Baldwin, 1924-1987)°%7
Ja destacamos aqui que raga é uma construgao social, enquanto etnia € um
conceito cultural. Nas ciéncias sociais, embora os termos sejam inter-relacionados, os
grupos étnicos tém mais escolhas no vieis culturais do que suas caracteristicas fisicas.
A énfase em determinadas caracteristicas raciais dentro de um grupo étnico
dominante exerce maior influéncia na determinacido de quem pertence e quem néo
pertence ao grupo. Os aspectos sociais em torno da racializagdo e como esse
processo acontece definem os grupos étnicos ou raciais. As atribuigdes morais
atribuidas a certas ragas moldam a percepg¢ao da forma como elas séo vistas ao longo
do tempo. Essa dinamica até os dias atuais, apesar de raga ndo possuir base bioldgica
para caracterizar ou distinguir os grupos humanos que se diferenciam culturalmente,
mas nao biologicamente em termo de distingdo racial (Munanga, 2022, p.123;
Munanga, 1999, p.18).

A visao socioldgica e histdrica sobre as questdes raciais nos leva a entender
porque o racismo existe e persiste. A racializagdo € um aspecto da construgao social
da raga e da etnia. O termo pode ser descrito como um processo, 0 processo de se
tornar um grupo social em uma raga pela maneira como os membros de determinado
grupo sao tratados. Raca é uma categoria social e historica, exemplificada pelo termo

“indio”, utilizada para identificar os habitantes dos territérios invadidos pelos europeus

9 EU ndo Sou Seu Negro. Diregdo Raoul Peck. Autor James Baldwin. Franga, Estados Unidos:
Independent Lens, 2017. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LAfLH2cTEOQ>. Acesso:
fev. 2024.
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no processo dos “descobrimentos”. Esses povos diversos foram agrupados numa
categoria delineada pelos europeus, associando-os aos habitantes do territorio indiano
na Asia. No entento, essa terminologia é questionada pelos povos originarios, que ndo
aceitam a terminologia que foi imposta pelo grupo dominante, ou seja, a normatividade
branca. Atualmente, no contexto da Iuta contra a opressdo e em favor de
reivindicagdes por direitos, observa-se a aceitagdo do termo racializado, como no caso
de “indigena”, “negro”, “hispanico”, que sdo utilizados como constru¢des identitarias
politicas na organizacdo da luta por igualdade e representatividade politica, juridica,

social e econémica.

No que diz respeito ao questionamento a branquitude como categoria racial,
como construcao histérica e socioldgica, o estudo de Lourengo Cardoso (2014),
intitulado “O branco ante a rebeldia do desejo”, apresenta como objetivo analisar o
branco pesquisador que estuda o negro, a cultura, o “universo” negro. A questao
central da tese consiste em problematizar o “privilegio da brancura”, que leva o branco
a enquadrar o outro como objeto racializados, no caso, o negro, sem refletir sobre
prépria categorizagéo racial. Para o pesquisador, o racismo e o “contrato narcisico
branco” moldam a sociedade através do “pacto de brancura”, no qual a branquitude é
o lugar de privilégio branco: "Os brancos tém poder, e isso define a branquitude
racialmente por meio de seu privilégio. Ser branco consiste em ser proprietario de
privilégios raciais simbdlicos e materiais, como afirma o pesquisador:

O branco é aquele que se coloca como o mais inteligente, o unico
humano ou mais humano. Para mais, significa obter vantagens
econOmicas, juridicas, e se apropriar de territérios dos Outros. A
identidade branca ¢ a estética, a corporeidade mais bela. Aquele que
possui a Histéria e a sua perspectiva (Cardoso, 2014, p.17).

A branquitude refere-se a filiagdo étnico-racial atribuida aos brancos. Podemos
entendé-la como o apice da hierarquia racial, um poder de classificar o outro como nao
branco, colocando o outro racializado abaixo do fendtipo branco. A brancura se
manifesta na cor da pele, além do fenoétipo, que no Brasil € a marca de diferenciacao,

pois, conforme aponta Cardoso:

A cor é parte do fendtipo, aquilo que se vé, no entanto, também é
uma atribuicdo social, porque se relaciona com a vida cotidiana, na
sua ligagcdo com a ideia de raca e de etnia. Em virtude disso, as
pessoas classificam-se, e s&o classificadas, como branca, negra,
mestica. Reitero, a cor é referente a tragos genéticos, a tez. A cor é
um aspecto de classificacdo social fundamental no Brasil (ldem,
2014, p.32)

Completando seu pensamento Cardoso fala que do ponto de vista histérico, a

branquitude e sua identidade racial esta presente quando ela se torna invisivel como
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“raga”, como categoria social. O branco ndo é uma raga, nao € uma cor; o outro racial
€ “negro”, “birracial’, “aborigine”, “indigena". No caso do Brasil, sinaliza o objetivo do
branco nao-branco brasileiro é tornar-se branco-branco, pois,

Para isto, o distanciamento histérico de sua matriz patrilinear
portuguesa é necessario. O portugués que é o branco ndo-branco,
branco selvagem, devido sua mistura cultural e biolégica moura, sua
parte negra. Caracteristica acentuada (e piorada) ao misturar-se com
o indigena (mal menor em termos de fenétipos) e com o africano (mal
maior em termos de fendtipos).

No decorrer dos séculos, com a chegada de outros povos e etnias,
como os italianos, a mesticagem entre os grupos brancos fez com
que o antigo filho do branco nao-branco se tornasse brasileiro. Nao
se tornou luso-brasileiro, italo-brasileiro, tornou-se branco, apenas,
sem hifen. A hierarquia, entre os brancos, existe e persiste construida
e reconstruida histérica, social e economicamente de forma peculiar
em cada cultura (Cardoso, 2014, p.62).

Grosso modo, branquitude significa poder e lugar de privilégios simbdlicos,
subjetivos e materiais. Sugere a socidloga estadunidense Ruth Frankenberg, a
identidade racial branca n&o se considera uma identida-de racial marcada, isso coloca
a branquitude como um lugar de conforto no qual se pode atribuir ao outro aquilo que
nao se atribui a si mesmo. Dessa forma, a tedrica define branquitude como “um lugar
estrutural de onde o sujeito branco vé aos outros e a si mesmo; uma posi¢cado de poder
nao nomeada, vivenciada numa geografia social de ragca como um lugar confortavel e
do qual se pode atribuir ao outro, aquilo que n&o atribui a sim mesmo” (Frankenberg

apud Piza, 2016, p.71).

Deste modo, para a compreensado da relagdo entre racismo e branquitude,
conforme destacado pela pesquisadora afro-lusitana Grada Kilomba, é importante
entender o significado politico da branquitude. Kilomba descreve a branquitude como
uma identidade politica que possui o privilegio de ocupar o centro, a0 mesmo tempo
em que permance invisivel. Em suas palavras, a branquitude é uma identidade que

tem “o poder, mas esse poder é percebido como neutro e normal” (Kilomba, 2013)°%,

Conceitualmente, o termo branquitude descreve um sistema ou estrutura criada
pelos brancos para usufruir de seus privilégios através de um sistema que perdura.
Esse poder da supremacia esta acima dos outros. No brasil, fala-se menos sobre o
assunto, mas ha elementos institucionais historicamente marcados que diferenciavam

brancos de ndo brancos. Exemplo disso sdo as Constituicdo de 1934% e 1937'°, que

98 KILOMBA, Grada. “Branco ndo é uma cor”. Entrevista conduzida por Stefanie Hisbrunner do African
Time (2013). Tradugao Clandestina/Copy Left. Disponivel em:
<https://www.pretaenerd.com.br/2015/11/traducao-branco-nao-e-uma-cor.html>. Acesso: fev. 2024.

9 Nas Constituigdes de 1934 e 1937 ha artigos cujos ideais eugénicos estio postos. Por exemplo, no
Artigo 138 da Constituicdo de 1934, que determinava que a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos
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mencionam a eugenia na formagdao do cidadao brasileiro, visando preservar e
desenvolver a nagdo seguindo os moldes europeus, o que distingue um grupo de
outro. A constituicdo de 1967 recrimina o racismo'®!, porém era proibido dizer que no
Brasil havia racismo, uma vez que o regime em vigor, imposto em 1964 através de um
golpe Civil-Empresarial- Militar, reprimia manifestagdes sobre o assunto, pois tal ato
era considerado subversdo contra o Estado. Somente com a constituicdo de 1988'%2
que sera considerado todos os grupos componentes da sociedade brasileira na Carta

Magna, e o racismo passara a ser considerado crime.

Nestes termos, a branquitude é uma categoria racial, socialmente dada, uma
forma de classificacdo dos brancos, assim como se racializa o negro. Portanto, fala
sobre cultura, ja que interpretamos cor da pele através da cultura. Uma categoria que
se pretende neutra, porém ndo é, ndo ha neutralidade quando se observa os
privilégios que o pacto da branquitude garante para si e nega as outras categorias
sociologicamente racializadas. Como classificagcao racial, conforme ja assinalamos,
uma categoria socialmente dada, assim como a negritude, a branquitude se apresenta
como categoria neutra, mas sé que nao, pois ao segmento pactuado é legado os
privilégios socioecondmicos em detrimentos das outras categorias racializadas. A
branquitude restringe o acesso de outras categorias racializadas ao acesso a diversos
espacos sociais. Existe uma logica socialmente construida que permite que uma raca
tenha privilégios em detrimento de outras. No Brasil, ha gradagbdes de branco, assim,
como as gradagdes de negro. Em outros paises, individuos ndo sao considerados
brancos, pois a pureza racial nao foi preservada, como nos Estados Unidos da
América do Norte com a Eugenia que proibia a miscigenagdo de brancos com n&o
brancos. A gradagao de cor, no Brasil, onde o racismo é de marca fenotipica, segrega-

se sem ser percebido como segregagao. Se vocé € branco, tudo bem, mas se é néo

termos das respectivas leis caberia: “Estimular a educagdo eugénica; f) Adotar medidas legislativas e
administrativas tendentes a restringir a moralidade e a morbidade infantis; e de higiene social, que
impecam a propagacédo das doencas transmissiveis”. In: BRASIL. Constituicdo da Republica dos
Estados Unidos do Brasil — 1934. Disponivel em: <www.planalto.gov.br>. Acesso: jan. 2023.

100 Os ideais de uma educagio de viés eugénico também estdo de forma subliminar presentes na
Constituigdo de 1937, outorgada por Getulio Vargas em 10 de novembro daquele ano, no dia em que foi
implantada a Ditadura do Estado Novo (1937-1945). E importante mencionar que a educagao fisica, no
contexto era integrante da educagéo eugénica, tinha carater obrigatério: “Artigo 131 - A Educacéo Fisica,
o ensino fisico e o de trabalhos manuais serdo obrigatérios em todas as escolas primarias, normais e
secundarias, ndo podendo nenhuma escola de qualquer desses graus ser autorizada ou reconhecida sem
que satisfagca aquela exigéncia”.

101 A punigéo para a conduta de racismo foi pronunciada pela primeira vez na Constituicdo Federal de
1967, que previa: “[...] O preconceito de raga sera punido pela lei. E na Emenda Constitucional de 1969,
[...] Sera punido pela lei o preconceito de raga”. No entanto, apesar de pronunciado como crime na Carta
Magna, a conduta ndo era colocava constitucionalmente como crime. Era apenas um ilicito, que pode ter
natureza civel. Assim, o legislador poderia ou ndo prever o crime de racismo em leis infraconstitucionais.
102 Inciso XLII do Artigo 5° da Constituigdo Federal: “— a pratica do racismo constitui crime inafiancavel e
imprescritivel, sujeito a pena de recluséo, nos termos da lei”.
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branco, o afastamento soécio-racial se apresenta, principalmente no campo das
oportunidades socioeconémicas, entre outros espacos de distingdo social. Quanto
mais proximo da brancura, menor o peso racial. No entanto, é importante ressaltar
que, embora proximos, ndo iguais em representacdo sociopolitica, entre outros

espacos de direitos.

A hegemonia do discurso branco se evidencia pela observagcdo de que essa
dominacao se justifica através da politica, da economia e da ideologia, ideias que
explicam a manutencao do status quo, a estrutura normalizada de privilégios a um
grupo especifico, no caso, a branquitude, onde o outro é frequentemente retratado em
discursos depreciativos. Por exemplo, expressdes como “a fome é negra” para se
referir ao aspecto negativo da fome, bem como ruim ou “samba do crioulo doido” para
expressar desorganizagao das ideias na escrita, entre outros termos depreciativos ao
outra racial ndo branco, especialmente, o negro. ldeologia sido ideias e ideias sdo
transmitidas por palavras, normalizando termos, mesmo que racistas, como algo
natural e desprovido de preconceito em relagdo ao outro, mesmo quando tentam
elogiar usando expressdes que, na verdade, desqualificam achando ser normal, como
um branco referindo-se a um negro ao dizer que ele é educado, 0 que na
normatividade branca implica dizer que o negro &, em sua identificagdo racial, mal-

educado.

O privilégio sempre esteve presente entre a populagéo branca e é perpetuado
ha séculos. Sdo retratados como herdis e heroinas nos livros, filmes, novelas,
reforgando privilégios ja existentes em nossa sociedade. Para além dessa percepgao
evidente, estudos que tem como anadlise a branquitude ressaltam a importancia de
observarmos como esses privilégios se manifestam estruturalmente na sociedade,
onde a distribuicao desigual favorece os brancos como grupo e desfavorece os néo
brancos de forma geral, Em outras palavras, a presencga do privilégio manifesto “nas
estruturas econdmicas, politicas, sociais e culturais, em acdes e crengas que
sistematizam e perpetuam uma distribuicdo desigual de privilégios, recursos e poder

entre pessoas brancas e pessoas nao brancas” (Diangelo, 2018, p.38).

E importante destacar que o anseio pela supremacia branca'® constitui-se no
Brasil como uma ideologia, uma vez que o mito da democracia racial contribuiu

durante muito tempo para mascarar a realidade vivenciada na sociedade brasileira.

103 Para a pesquisadora afro-britanica Layala F. Saad (2002), ao analisar o modelo da estrutura racial e o
racismo estadunidense, conceitualmente supremacia branca se refere a uma ideologia racista que se
baseia na crenga de que os brancos sdo superiores em muitos aspectos as pessoas de outros
pertencimentos étnico-raciais €, por isso, os brancos devem dominar outros povos racializados.
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Trata-se de uma vantagem estrutural para privilegiar a branquitude, que desde o
nascimento recebe beneficios e mobilidade nas classes sociais, sendo considerada

como um privilégio simbdlico humano universal “branco”.

Em estudo na area da psicologia sobre as rela¢des raciais no Brasil, onde o
ponto central é a insergdo do negro no campo de trabalho e na visibilidade racial
branca, a intelectual e ativista negra, Maria Aparecida da Silva Bento, conhecida como
Cida Bento'™ (2002; 2014; 2016; 2022), examina as manifestagbes da racialidade
branca ao analisar como esta se caracteriza enquanto lugar de privilégio racial,
econdmico e politico, no qual a racialidade, ndo designada como tal, carregada de
valores, de experiéncias, de identificacbes afetivas, acaba por definir a sociedade.
Nos estudos ha o destaque para o fato de que, “a branquitude é a producdo de uma
identidade racial que coloca o branco como padrdao de referéncia de toda uma

espécie” (Bento, 2016).

Nos estudos, destaca-se que a branquitude é a producido de uma identidade
racial que estabelece o branco como padrdao de referéncia, o que resulta na
discriminacido daqueles que nao se enquadram nesse padrao, particularmente
pessoas negras. Dessa forma, o que nao esta dentro do padrao (homem, branco) é
discriminado em nossa sociedade. A branquitude inferioriza pessoas negras,
subalternizando-as em todas as esferas da sociedade. A critica epistemoldgica a
branquitude, conforme afirma Bento, se faz necessaria, uma vez que no Brasil a
questao racial é frequentemente negada, e os estudos tendem a n&o colocar o branco
no centro da investigacdo, haja visto que ndo abordam a heranga branca do
escravismo e da colonialidade, que mantém seus privilégios diante dos outros grupos
sociais, pois, “a branquitude funciona como um conjunto valorativo que determina o
comportamento e justifica atitudes e mesmo experiéncias passadas de geragdo a
geracao” (Bento, 2016, p.42).

Para Cida Bento, a normatizacao da desigualdade no Brasil e o incomodo da
sociedade racializada com a presengca do negro em posi¢coes socialmente
ascendentes tém na branquitude um elemento crucial que funciona como obstaculo a
mobilidade social positiva do negro, pois, “(...) 0 negro fora do lugar, isto &, ocupando o
lugar que o branco considera exclusivamente dele, foi escolhido como alvo
preferencial de analises depreciativas nos estudos sobre branquitude” (Bento, 2016,
p.52).

104 Cofundadora do Centro de Estudos das Relagdes de Trabalho e Desigualdades (CEERT).
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A fim de fundamentar sua proposta, Cida Bento analisa estudos sobre a
branquitude, identificando trés fases no contexto histéricos sobre o tema. A primeira
onda refere-se a fundacgao histérica desses estudos, com destaque para as reflexdes
do historiador e pan-africanista afro-estadunidense William Edward Burghardt Du Bois
(1868-1963)'%°, que ressalta o preconceito racial, o racismo institucional e a
supremacia branca na base da sociedade dos Estados Unidos (Bento, 2022, p.55). Na
segunda fase, Bento (2022, p.56) relata que as reflexdes de Toni Morrison “ajudaram
os estudos a migrarem do foco individual para analises de pratica de discurso que
tornavam a branquitude invisivel”. Ainda segundo a autora, nesta fase as pesquisas
tém o objetivo de analisar, “como as instituicbes legais definem quem é branco e
assim distribuem acesso a material e a avancos ligados a branquitude, caracterizada
como uma prosperidade, um bem”. Em relacio a terceira fase, Cida Bento identifica
em Peggy Mclintosh (1988), Henry Giroux (1997), David Roediger (2004), que,

(...) a branquitude aparece ligada as reagdes brancas diante do
aumento da presenca de negras e negros em lugares antes
frequentados s6 por brancos. A ampliacdo das vozes negra que
denunciam a apropriagdo dos bem materiais e imateriais da
sociedade pelos brancos e clamam por justica e reparagdo ameagam
a supremacia branca. (Bento, 2022, p.57).

Cida Bento (2022, p.58-59) identifica nesse contexto dos estudos da
construcao histérica do conceito que, “na pratica, a branquitude € o lugar de privilégio
e de poder, historicamente construido, sinbnimo de opressao e dominagao” que, no
entanto, sinaliza a autora, “nao é identidade racial”, pois,

(...) branquitude, em sua esséncia, diz respeito a um conjunto de
praticas culturais que sdo ndo nomeadas e ndo marcadas, ou seja, ha
silencio e ocultacdo em torno dessas praticas culturais (...)
branquitude como um posicionamento de vantagens estruturais, de
privilégios raciais. E um ponto de vista, um lugar a partir do qual as
pessoas brancas olham a sim mesmas, aos outros e a sociedade
(idem, p.62).

Cida Bento considera a branquitude como preservacao de hierarquias, como
pacto entre iguais, que encontra territério propicio na Organizagdes, as quais sdo suas
produtoras e conservadoras. Ela ainda sublinha que, em se tratando da discusséo a
respeito das relagdes raciais no Brasil, a questdo é em boa parte silenciada, pois,

O siléncio e 0 medo marcam profundamente a maneira como o Brasil
vem lidando com as desigualdades raciais. De algum modo, em
alguma parte de cada um de nés, esta colocada a informagéo de que
a maior parte da historia deste pais foi construida com base na
apropriagdo indébita concreta e simbdlica, e na violagdo objetiva
quanto subjetivamente, procuramos desconsiderar essa dimensdo da
nossa histéria (idem, p.60).

105 Os estudos de Du Bois exerceram enorme influéncia na luta contra o racismo nos Estados Unidos e no
mundo. Disponivel em: <https://www.palmares.gov.br/?p=49121>. Acesso: out 2022.
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Visando enfrentar o silenciamento sobre a questao, a pesquisadora examina os
processos de formacado da identidade racial, com o objetivo de identificar, em particular
na branquitude, bem como o racismo, ambos enquanto um processo ideoldgico, e
seus impactos sobre uma identidade silenciada historicamente, a negra (Bento, 2016,
p.175-177). Nos chamando a atengdo também para o aspecto da exclusdo moral do
negro (do individuo, cidaddo ou pessoa negra) a partir da branquitude, uma forma
mais sofisticada de desumanizac¢do do povo negro, uma vez que,

E a supremacia branca incrustada na branquitude, uma relagdo de
dominagédo de um grupo sobre outro, como tantas que observamos
cotidianamente ao nosso redor, na politica, na cultura, na economia e
que assegura privilégios para um dos grupos e relega péssimas
condicdes de trabalho, de vida, ou até a morte, para o outro (idem,
p.14-15).

Desse modo, ela aponta:

A exclusdo passa a ser entendida como descompromisso politico
com o sofrimento do outro. Nesse caso, é importante focalizar uma
dimensado importante da exclusdo: moral, que ocorre quando
individuos ou grupos sao vistos e colocados fora do limite em que
estdo vigendo regras e valores morais (...). O primeiro passo da
exclusdo moral é a desvalorizagdo do outro como pessoa e, no limite,
como ser humano. Os excluidos moralmente sdo considerados sem
valor, indignos e, portanto, passiveis de serem prejudicados ou

explorados (Bento, 2016, p.32).

A branquitude como base de reserva moral e normativa. Fator de diferenciacao
e, ao mesmo tempo, fonte de privilégio. O conjunto de crengas, culturas e fazeres que
nao esteja contemplado, ou melhor, que esteja fora do raio de abrangéncia da
branquitude, pode se transformar em alvo de preconceito e discriminagdes. Citando a
pesquisadora afro-holandesa Philomena Johanna Maria Essed '% Cida Bento
assinala que a discriminacéo institucional € um ponto importante na analise, pois,

A discriminagao institucional é aquela que ocorre independentemente
de a pessoa ter ou ndo preconceito aberto ou intengédo de discriminar.
O conceito se forma a partir da ideia de que o racismo subjacente aos
comportamentos individuais, coletivos ou institucionais, faz parte da
l6gica das sociedades racistas, nas quais comportamentos
aparentemente livres de preconceitos podem gerar consequéncias
negativas para os membros de grupos socialmente discriminados
(Essed, 1991 Apud Bento, 2002, p.12).

Para autora, o conceito é significativo, pois, 0os processos e mecanismos do
racismo institucional estdo sempre presentes nos efeitos negativos e diretos sobre a

populagéo negra, ja que, “sdo acdes em nivel organizacional que independentemente

da intencao de discriminar acabam tendo impacto diferencial e negativo em membros

106 Professora de Estudos Criticos de Raga, Género e Lideranga na Escola de Pds-Graduagdo de
Lideranca e Mudanga da Universidade de Antioch e pesquisadora afiliada do programa de Pés-
Graduacao em Género da Universidade de Utrecht. Disponivel em:
<https://www.antioch.edu/faculty/philomena-essed/>. Acesso: out 2022.
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de um determinado grupo”. O conceito de racismo institucional é importante na
compreensdo dos significados e feitos da branquitude, pois, como acentua a

pesquisadora, ambos dialogam no interior da colonialidade (Bento, 2022, p.77-78).

O Pacto da branquitude tem nas ideologias do colonialismo ocidental,
supremacia branca e racismo, a base de reproducdo e manutengdo do privilégio e
prerrogativa branca. Entre nés, digo, no contexto brasileiro, o ndo reconhecimento da
heranga escravocrata na historia do pais nos leva a um problema nas relagdes entre
brancos e negros. De acordo com Cida Bento (2022, p.14-15), esse problema decorre
da supremacia branca embutida na branquitude, que é vista como um fendbmeno que
se perpetua no pacto de cumplicidade, ndo verbalizada, entre pessoas brancas, cujo
objetivo € a manutencao de seus privilégios (Bento, 2022, p.15-18). Pacto este que
oculta a heranga da colonialidade e seus beneficios para as pessoas brancas, pois,

Trata-se da heranga inscrita na subjetividade do coletivo, mas que
nao é reconhecida publicamente. O herdeiro branco se identifica com
outros herdeiros brancos e se beneficia dessa heranga, seja concreta,
seja simbolicamente; em contrapartida, tem que servir ao seu grupo,
protegé-lo e fortalecé-lo. Este é o pacto, o acordo tacito, o contrato
subjetivo ndo verbalizado: as novas geragbes poder ser beneficiarias
de tudo que foi acumulado, mas tém que se comprometer
‘tacidamente’ a aumentar o legado e transmitir para as geragdes
seguintes, fortalecendo seu grupo no lugar de privilégio, que é
transmitido como se fosse exclusivamente mérito. E no mesmo
processo excluir os outros grupos ‘nao iguais’ ou nao suficientemente
meritosos (Bento, 2022, p.24-25).

Um pacto silencioso cujo objetivo é preservar, conservar a manutencao de
privilégios e de interesses, onde sua funcionalidade se da no fortalecimento do “nés” e
rejeicdo ao “outro”, ou seja, o segmento negro que é segregado, silenciado no
discurso do esquecimento. De acordo com Cida Bento (2022, p.27-28), a colonialidade
€ o alicerce ideoldgico da branquitude, pois, foi no processo de colonizagao que ela se
instituiu como pacto ganhando forga como identidade, uma espécie de identidade
substituta, clandestina, subterranea, colocando o branco europeu como “‘homem

universal”, o ideal a ser alcancado em moral e civilidade, onde:

(...) foram criando uma identidade comum que usou os africanos,
negros, como principal contraste. A natureza desigual dessa relagao
permitiu que os brancos estipulassem e disseminassem o significado
de si proprios e do outro através de projecdes, exclusdes, negacodes e
atos de represséo (idem, p.29).
Pode-se considerar assim que, é a branquitude e, conforme identificou a
pesquisadora, o pacto narcisico, que mantém e perpetua as relagdes de dominagao e
manutencdo do privilégio da brancura, ou seja, o branco no centro, o “universal’, o

modelo de existéncia, o ndo racial, enquanto o outro, racializado, tem a existéncia
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invisibilizada, apesar da presenga e participacdo na histdria de instituicbes e da
sociedade. Cida Bento (2022) evidencia que a branquitude € protegida pelo racismo, e
que as estruturas e praticas sociais que beneficiam as pessoas brancas e prejudicam
as pessoas negras sao interconectadas. De acordo com Bento, o racismo e a
branquitude sdo construgdes sociais e historicas que foram criadas para justificar e
manter a opressao de povos indigenas, africanos e afro-brasileiros. Ela argumenta que
a branquitude € protegida pelo racismo, pois as pessoas brancas sdo beneficiadas
pelas estruturas e praticas sociais que perpetuam a desigualdade racial. A
pesquisadora também destaca a importancia de compreender como o racismo € a
branquitude se relacionam com outras formas de opressdo, como o sexismo, a
homofobia e a discriminagcao baseada na classe social. Sua pesquisa tem contribuido

para a compreensao da relagao entre racismo e branquitude no Brasil.

O racismo como ideologia esta presente na ordem social, pois molda o
inconsciente, cria a ideia de raga e sujeitos raciais. Ao examinarmos o conceito € a
incidéncia do racismo estrutural, torna-se evidente que o racismo se encontra presente
na estrutura da sociedade ocidental, integrando-se a sua organizacao econdmica e
politica. E estrutural porque ndo é um ato em si, € um processo no qual as condi¢es
de organizagcédo da sociedade reproduzem a subalternidade de determinados grupos

racialmente identificados.

O racismo institucional, por sua vez, refere-se ao ato anénimo de discriminacao
em organizagdes, profissdbes ou mesmo na sociedade como um todo. A branquitude,
entendida como uma categoria que quer ser neutra, porém, ndo ha neutralidade diante
dos privilégios que o pacto da branquitude garante, pois funciona como um conjunto
de valores que definem e justificam comportamentos e até experiéncias que séo
passadas de geracdo em geracdo. Um pacto de siléncio que visa manter privilégios e

beneficios onde a funcionalidade é fortalecer o "nés", a normatividade branca.

Branquitude e racismo sao instrinsecamente relacionais, uma vez que o
racismo serve como ferramenta ideolégica de manutengao e prote¢cao da branquitude.
Para compreendermos melhor como o pacto da brancura e o racismo s&o perpetuados
nas instituicbes, € essencial analisar as politicas, as praticas e as narrativas
dominantes para identificar a forma como as desigualdades raciais sdo mantidas e

protegidas.
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1.3 Museologia, Patriménio, Racismo e Branquitude

A Museologia é a ciéncia que estuda os museus e suas praticas, abrangendo a
coleta, preservacao, exibicdo e interpretacdo de objetos e artefatos. Por sua vez, o
conceito de patriménio é amplo, referindo-se ao legado cultural e histérico de uma
sociedade. Ja o racismo consiste na discriminacdo ou opressdo de um individuo ou
grupo devido a sua raga ou etnia. A branquitude, por sua vez, € uma ideologia ou
sistema de privilégios que favorece as pessoas brancas e desfavorece as pessoas nao

brancas.

Na museologia e no patriménio, o racismo e a branquitude podem ser
identificados na forma como os objetos e artefatos sido coletados, preservados,
exibidos e interpretados, bem como na maneira como a histéria € contada. Uma
tendéncia observada nos museus €& a valorizacdo dos objetos e artefatos de
civilizagbes ocidentais, enquanto muitas vezes os de outras civilizagdes sao
desvalorizados e ignorados. Para trazermos a tona essas percepg¢des sobre a
incidéncia da branquitude e do racismo estrutural e institucional, € necessario
examinar as narrativas institucionais que abordam a presenga de artistas negros e da
arte negra em instituicdes museoldgicas de artes. A proposta € refletir sobre as
construgdes enunciativas ou narrativas institucionais relacionadas a presenga de
artistas negros e a colegao Arte(s) Africanas no acervo do MNBA, destacando sua
importancia para o campo da Museologia em termos de memoaria e patrimonio artistico
nacional. Conforme aponta a historiadora Myrian Sepulveda dos Santos,

A desconstrugdo das narrativas presentes nos museus € recente e
caminha concomitantemente a denuncia de que construgdes
identitarias sao instrumentos de poder. O tema das relagdes raciais
aparece aqui, portanto, entrelagado ao tema da histéria e da
constituicdo da memoéria nacional (Santos, 2004, p.4).

O siléncio em torno da identidade de intelectuais e artistas negros, presentes
nos museus, muitas vezes é encoberto pelo mito da democracia racial, que busca
retratar uma ideia de identidade nacional desprovida dos confltos de uma
sociedade pluriétnica e multicultural em sua formagao. No artigo “Canibalismo da
memoria: 0 negro nos museus brasileiros”, Santos (2005) entrelaca o tema das
relacbes raciais com a construgdo da memoria nacional ao examinar as narrativas
museoldgicas brasileira. Santos ressalta a escassez de estudos dedicados a analise
dos conflitos e disputas presentes nas diversas representagbes de negros nos do
Brasil. A historiadora destaca que iniciativas como a criagdo do Museu Afro-Brasileiro
(MAFRO) em Salvador, em 1982, e do Museu Afro-Brasil em 2003, representam

mudangas significativas na forma de representagdo do negro. O objetivo dessas
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unidades museoldgicas € evidenciar e apresentar a importancia do negro na formacgao
sociocultural brasileira. Santos observa que ambos os museus fazem parte de um
processo crescente de racializagdo da cultura brasileira, no qual a raca esta
incorporada e refletida nas diversas manifestagbes culturais, incluindo historia,

literatura, musica, artes e outras formas de expresséao cultural (Santos, 2005, p.41).

A racializacdo da cultura brasileira abrange também n&o apenas os padrées de
beleza, mas também o consumo cultural e as representacées de diferentes grupos
étnicos. Essa dinamica é alimentada pelos estereétipos e preconceitos raciais
presentes na sociedade, assim como pela falta de representatividade e voz para os
grupos étnicos marginalizados. Esses fatores contribuem significativamente para a
construcdao de uma cultura que naturaliza a desigualdade racial e reforga as

disparidades socio-econémicas e politicas entre os diferentes grupos étnicos no Brasil.

Segundo Myrian Sepulveda, a criacdo do Museu Afro-Brasileiro (MAFRO) e o
Museu Afro-Brasil representa, ao mesmo tempo (ou quase), uma resposta a agenda
publica de combate as desigualdades raciais, através de politicas de ag¢ao afirmativa
que buscam n&o apenas enfrentar o racismo, mas também valorizar e difundir a
histéria e o legado negro na formagao nacional. No entanto, a historiadora ressalta
que, devido as profundas raizes do racismo no Brasil, o tema nao pode ser tratado de
forma descontextualizada, ou seja, a-historicamente, como se fosse apenas um
fendbmeno social do presente. Se abordado dessa maneira, narrativas que discriminam
0s negros nao sao enfrentadas, pois néo sdo reconhecidas como parte dos processos
de desigualdades raciais (Santos, 2005, p.42). Por meio da analise da representagao
do negro em dois museus brasileiros - o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) e o
Museu da Republica (MR) - Santos (2005) busca destacar a coexisténcia de narrativas
relativas aos diversos processos constitutivos dessas desigualdades raciais. Ao
comparar as relagdes raciais a partir da analise de narrativas sobre o negro no MNBA,
museu criado em 1937, e no Museu da Republica, criado em 1960, ela identifica que
no MNBA ha uma narrativa silenciada do artista negro, visto que a colegdo desse
museu pode ser caracterizada como:

(...) uma colecdo produzida por artistas europeus e brasileiros,
brancos, fortemente influenciados pelos artistas europeus
neoclassicos, os produtores de obras culturais voltadas para atender
aos interesses de uma elite que se instalou no Brasil a partir da
chegada de Dom Jo&o VI (Santos, 2005, p.51).

Enquanto no Museu da Republica, a representagcdo do povo negro esta

predominantemente associada a cultura popular, destacando-se o samba, o carnaval e
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o futebol. Segundo a socidloga, essa abordagem contribui para estereotipar a imagem

do coletivo negro, uma vez que
(...) o reconhecimento de que os negros séo bons em samba e futebol
caminha a par da ideia de que ndo sdo bons como politicos,
empresarios, industriais, advogados, médicos, engenheiros e demais
profissbes de prestigios. Se é importante reconhecer a contribuigdo
da cultura dos negros ou afro-descendestes é igualmente importante
nao restringir o negro a apenas um determinado tipo de pratica social
ou manifestacgao cultural (idem, p.51).

Myrian Sepulveda dos Santos, ao iniciar sua analise sobre o MNBA, destaca o
siléncio em relagcdo a presenca negra em suas dependéncias. Ela salienta que ha
poucas informacgdes sobre o negro como artista e produtor da cultura nacional. O
silenciamento sobre o negro se reflete no discurso de que a arte é universal'’’;
consequentemente, embora todas as grandes figuras da arte nacinal estejam
representadas nas galerias do MNBA, s&o poucos 0s negros artistas presentes nas
mostras. O assunto ou a presenga do negro nao é discutida ou destacada. Em relagao
a Arte Africana, a socidloga observa que € mencionada, citada como referéncia matriz
da arte afro-brasileira, porém nao é apresentada como arte no sentido do conceito,
figura de forma subordinada no acervo. Sua existéncia € mantida em siléncio na
reserva técnica da instituicdo, assim como acontece com os artistas negros e

expressoes da arte afro-brasileira presentes em seu acervo (Santos, 2005, p.42).

Para compreender a configuracdo do estilo artistico presente no MNBA, a
historiadora destaca a importancia de atentarmos para o processo de formacao da
instituicdo e seu acervo. E necessario analisar as origens da instituicdo dentro do
contexto do projeto de nacéo, pois,

Se a representagdo da produgdo artistica do negro ndo obteve um
espaco institucional nem entre as instituigdes oficiais, nem em um
sistema paralelo, tampouco observamos uma assimilagao significativa
dos negros no grande projeto cultural que chegou ao Brasil em 1816,
a Missdo Artistica Francesa, que é até os dias de hoje a grande
marca do MNBA (Santos, 2005, p.44).

07 Em se tratando do discurso universalista a arte ocidental devemos observar que o universalismo
ocidental é uma ideia que sugere que as artes ocidentais sdo universais e, portanto, aplicaveis e
compreensiveis a todas as culturas. E ideologia baseada na nog&o e na premissa de que a arte ocidental
€ a mais desenvolvida e superior, e que as outras formas de arte devem ser medidas a essa escala, ou
seja, deve ser usada como medida para avaliar as outras artes. Essa ideologia pode ser observada na
forma como as artes ocidentais sdo incluidas nas exposi¢des, cole¢cdes e programas educacionais dos
museus, e como sdo estudadas e ensinadas nas escolas e universidades, enquanto as de outros grupos
sociais e culturais ndo-ocidentais sdo apresentadas e exibidas de forma exdtica ou estereotipada, sendo
interpretadas sem levar em consideragdo os contextos culturais e histéricos dos objetos, que s&o
classificados como arte "primitiva" ou "selvagem" em comparagdo com a arte ocidental, que é
considerada "sofisticada" ou "universal". Uma classificagdo que reflete a perspectiva etnocéntrica que
propaga a superioridade da cultura ocidental sobre as outras e desconsidera a complexidade e a
sofisticacdo da arte e cultura de outros grupos sociais e culturais. Cf: MENDEZ, Maria del Rosario Tatiana
Fernandez. A impossibilidade da ‘arte como tal' na fronteira decolonial. In: R. Inter. Interdisc.
Art&Sensorium, Curitba, v.9, n2, p. 34 - 50 Jul. - Dez 2022. Disponivel em:
<https://periodicos.unespar.edu.br/index.php/sensorium/article/view/6787>. Acesso; jan.2023.
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No acervo do MNBA, predomina o ideal civilizatério ocidental expresso em arte.
Quando o negro é representado, geralmente aparece em paisagens, sem
protagonismo, e como artista, raramente é identificado. As cole¢cdes do acervo do
MNBA estdo associadas principalmente a artistas europeus e brasileiros brancos,
influenciados pelos artistas neoclassicos da chamada Missdo Artistica Francesa
(1816)'%®. Esta Missao foi contratada pelo principe D. Jodo (1767-1826) para fundar e
orientar no Rio de Janeiro o ensino das artes na Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios (criada em 1816), posteriormente conhecida como AIBA (1826)'%. No século
XIX, as representacées do negro nas artes, assim como as dos povos nativos,
estavam intimamente ligadas aos discursos sobre ragca que predominavam no Brasil
Império''°. Segundo Myrian

A representacido de negros e mulatos na produgao artistica nacional
do século XIX esta associada ao pensamento sobre raga que
predominava no Império. A escrita da histéria nacional durante o
periodo do Império contou com o importante papel desempenhado
pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro — IHGB. Fundado em
1838, este Instituto reescreveu a histéria do Brasil a partir do pacto
formado pelas elites politicas e intelectuais, combatendo as diversas
frentes separatistas de setores da sociedade brasileira (...). Em um
primeiro momento, nem indigena nem negros foram considerados
parte do projeto civilizador. Os primeiros foram considerados apenas
de forma idilica e romantizada, e os segundos, ainda escravos,
ignorados (Santos, 2015, p.45).

Embora ndo haja consenso cientifico sobre a existéncia de diferencas
anatbmicas e biolégicas que separem a humanidade em ragas, com os brancos no
topo e negros e indigenas inferiorizados, o respaldo para essa discriminagédo tem
origem na Europa. Myrian Sepulveda argumenta que essa discriminagao racial esta
enraizada na estrutura e nas instituicdes brasileiras, incluindo o MNBA. O museu
continua apresentando em suas galerias imagens que excluem o negro do
protagonismo, refletindo formas de preconceito e discursos do passado que persistem
no presente. Do ponto de vista politico-ideolégico, esse silenciamento sobre a
presenca de artistas negros e expressdes de arte afro-brasileiras no MNBA funciona

como uma forma sutil de exclusao e discriminagao (Santos, 2015, p.45).

108 A Miss&o Artistica Francesa foi contratada em 1816, no contexto da vinda da familia real portuguesa
para o Rio de Janeiro em 1808, por pressao das Guerras Napolednicas na Europa. A Miss&o tinha como
objetivo promover o desenvolvimento das artes no Brasil, seguindo os moldes europeus. Foi liderada pelo
pintor e professor Joachim Lebreton (1760-1819) e incluiu outros artistas, como Jean-Baptista Debret
(1768-1848) e Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830) entre outros artistas e artifices. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3515/200-anos-missao-francesa>. Acesso: fev. 2024.

109 Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. Disponivel em: <http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-
periodo-colonial/173-escola-real-de-ciencias-artes-e-
oficios#:~:text=A%20Escola%20Real%20de%20Ci%C3%AAncias,e%20com%C3%A9rcio%20(Brasil%2C
%201890%2C>. Acesso: jul. 2020.

110 Periodo Colonial (1530-1815). Periodo Joanino (1808-1821). Primeiro Reinado (1822-1831). Periodo
Regencial (1831-1840). Segundo Reinado (1840-1889).
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Para a historiadora, no MNBA, a questao das relagdes raciais se manisfesta
por meio de narrativas datadas e expressas institucionalmente. Segundo ela, os
discursos que “encontramos hoje coexistindo nos museus, tém algo em comum: o
preconceito contra o negro”. Nesse sentido para ela, nas instituigdes museolégicas,

“Nao ha uma so narrativa a ser combatida, mas varias” (Santos, 2005, p.51-54).

Portanto, & essencial refletir sobre como o MNBA, em suas narrativas
museoldgicas, aborda temas relacionados ao artista negro e as expressoes artisticas e
culturais afro-brasileiras e as artes africanas em seu acervo. Em nossa perspectiva,
para um Museu referéncia em artes e instituicdo que tem sob sua guarda, os
patriménios artisticos e culturais representativos de arte brasileira e mundial, investigar
a presenga de artistas negros no acervo, assim como 0S processos de
institucionalizacdo da Colecao Arte Africana, sob a ética museoldgica tangenciando as
questbes que envolvem o racismo em suas tipologias epistémico, estrutural,
institucional, se fazem necessario o estudo. Problematizar por este viés os discursos
patrimonial e museolégico construidos sobre a presenga artistica negra no referido
Acervo das Artes, se faz necessario a valoracdo ao evidenciarmos suas participacoes
e seus protagonismo no campo das artes. Ampliar nossa compreensao tedrica sobre
museu, museologia e patriménio, especialmente no que diz respeito ao de patriménio
cultural afro-brasileiro, € de significativa importancia para entender a formagédo de
colecdes de arte que compdem o acervo do MNBA, uma referéncia nacional e mundial
em arte. Dessa forma, essa proposta busca acrescentar ao campo disciplinar da
Museologia categorias de andlise que nos permitam refletir sobre as narrativas
museoldgicas de patriménio de matrizes africanas e afro-brasileira, contribuindo para o

entendimento das colecdes desta importante instituigdo museoldgica.

1.4 Museologia, Patrimonio, Colonialidade e Museu

Museologia, literalmente definida como "a ciéncia que estuda os museus"
(Cury, 2005, p.44-73; Broulon, 2009, p.34) é geralmente interpretada como ciéncia
que, através de reflexao tedrica e critica, se propde abordar conceitualmente nao sé6 o
museu, mas também o patrimbénio, em sua relacdo com a sociedade (Desvallées;
Mairesse, 2013, p.24; 54; 61). Em “Conceitos-chaves de Museologia”, sao
apresentadas cinco interpretacées ao termo museologia. A primeira, considerada a
mais difundida, refere-o geralmente ao campo “museal”’, entendido como campo
pratico e aplicado dos museus. A segunda intepretacdo remete ao “estudo do museu”,
préoximo a definigdo de Georges Henri Riviere (1981), que considera a museologia

como uma ciéncia aplicada, a ciéncia do museu (lbidem, p.61). A terceira concepgao
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se da a partir dos anos 1960, onde entende-se a Museologia como campo cientifico de
investigacao do real, uma ciéncia em formag¢ao, e como disciplina independente. Em
seguida, nos anos 1980-1990, essa concepc¢ao influenciou o ICOFOM, que entende a
museologia como o estudo da relagédo especifica entre o ser humano e a realidade, ou
seja, a anadlise da interagdo entre 0 homem e seu entorno, sendo 0 museu, como
fenomeno temporalmente determinado, considerado umas das manifesta¢cdes
concretas dessa relagéo (Ibid. p.62). A quarta interpretagao esta ligada ao movimento
da Nova Muselogia (1970-1980), apresentando-se como um discurso critico sobre o
papel social e politico dos museus, destacando seu intrinseco carater social e
interdisciplinar (lbid., p.62-63). A quinta acepcdo entende a museologia como a
filosofia do museal, relacionada a fungao tedrica e ética cientifica na produgdo do
conhecimento (lbid, p.63-64).

Ao sistematizar as discussdes dos tedricos sobre 0 campo da museologia e o
afastamento do seu objeto, o museu, Marcio Ferreira Rangel (2013) - entendendo a
museologia como ciéncia e reconhecendo o museu como 0 seu objeto de pesquisa,
destaca que ao desvincular o museu como objeto de estudo da museologia, conforme
proposto por tedricos nas décadas de 1970, 1980 e 1990, como Louis Lemieux (1980),
Ana Gregorova (1980), Bachir Zouhdi (1980), Klaus Schreiner (1980, 1981), Judith K.
Spielbauer (1981), Waldisa Russio (1981), Zbynék Zbyslav Stransky (1980), Peter Van
Mensch (1994), Mario Chagas (1990), Tereza Scheiner (1999), movimento
interpretado por ele como uma reacdo ao modelo classico de museu naquele contexto,
resultou na desestruturagao das fronteiras que antes delineavam o campo de atuacao
nos museus dentro de um universo predefinido. Rangel chama a atengédo para o
entendimento de que,

Os museus sao instituicbes altamente complexas que, para serem
compreendidas em todas as suas nuances, demandam uma pesquisa
profunda e demorada. Apontar o0 museu como o centro de nossas
acbes ndo e minimizar ou restringir a museologia, pelo contrario, e
uma forma de recolocar epistemologicamente os principios e
procedimentos derivados desta percepg¢ao na interface com outras
areas do conhecimento (Rangel, 2013, p.415).

A reflexédo exigida deve se basear, segundo ele, na percepgao de que, 0 museu
na contemporaneidade cada vez mais se apresenta como um objeto multiplo, devendo
ser compreendido e analisado por sua complexidade paradgmatica no panorama das

atividades culturais, pois, Rangel reconhece

(...) no museu uma estrutura altamente complexa, diretamente
relacionada ao homem e ao seu processo de desenvolvimento social,
politico, cientifico e cultural. Esta instituicao secular ainda e um dos
principais mecanismos utilizados pelo ocidente na preservagéo e
comunicagao de nossa cultura. Ainda nao encontramos um modelo
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que o substituisse e atendesse adequadamente nossas necessidades
(Ibidem, p.416).
Diante dessa perspectiva, o museologo destaca ainda que,

Ao nos reaproximarmos do museu e passarmos a compreende-lo
como materia-prima, buscamos restabelecer uma base comum
minima para todos que trabalham com a museologia. Tornase
necessario, contudo aprofundar a discussao das ferramentas
metodolégicas que podemos aplicar em um objeto de pesquisa
determinado e, quem sabe, em futuro préximo, alcancarmos a
elaboragdo de um modelo conceitual que possa atender ao campo
(Ibid.).

Neste sentido, Rangel argumenta que, ao se propor ter o museu como centro
das atividades dos museodlogos, bem como os principios e praticas decorrentes dessa
perspectiva, ndo se busca diminuir ou limitar a museologia. Ao contrario, tendo o
museu como objeto de anadlise da museologia enfatiza-se a necessidade de delinear
os contornos da acao museoldgica e transferir a discussdo para o contexto dos
museus na contemporaneidade, propondo uma abordagem que representa uma forma
de reposicionar, como pratica e conhecimento, a museologia conceitualmente na

intersecdo com outras areas do conhecimento.

A museologia, enquanto campo cientifico interdisciplinar opera em diversas
areas do conhecimento por meio de diferentes abordagens de investigagao, visando
compreender o papel do Museu e do Patrimbnio na sociedade. Ao apresentar os
referenciais histéricos da formagdo da disciplina Museologia e do conjunto de
postulados tedricos e metodologicos que a constituem e que orientam a praxis em
museus, a museologia brasileira Marilia Xavier Cury (2005, p.44-73) desenha o arco
de desenvolvimento tedrico e conceitual da museologia como ciéncia, que tem o
museu como fonte de estudo da relagao entre o homem, a realidade, o ambiente, a
vida. Para Cury (2005), no artigo “Museologia - marcos referenciais”, a museologia &
compreendida como ciéncia dos museus, 0s quais sao vistos como locais de
interpretacao de objetos, ou seja, a museologia € o estudo dos objetos de museus. A
musedloga salienta ainda que, segundo apontamentos de Peter van Mensch (1994),
ser Zbynék Zbyslav Stransky (1926-2006) quem define o objeto da museologia como o
estudo da relagéo especifica entre homem e realidade. E a musedloga Waldisa Russio

(1935-1990) """ quem apresenta a museologia como o estudo do Fato Museal, definido

M1 RUSSIO [CAMARGO GUARNIERI], Waldisa. Cultura, patriménio e preservagdo (Texto lI). In:
ARANTES, A. A. (org.). Produzindo o passado: estratégias de construgdo do patriménio cultural.
Sao Paulo: Brasiliense, 1984. p.59- 78; RUSSIO [CAMARGO GUARNIERI], Waldisa. Methodologie de la
muséologie et la formation professionelle - basic paper. In: ICOFOM Study Series, n. 1, Study Series
Stocolmo: ICOFOM/ICOM, 1983, p. 114-125; RUSSIO [CAMARGO GUARNIERI]. L'interdisciplinarité en
Muséologie - basic paper. In: MuWop/ DoTraM, n. DoTraM 2, Estocolmo: ICOFOM/ICOM, 1981, p. 58-59.
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como “a relacdo profunda entre o homem, sujeito que conhece, e o objeto, parte da
Realidade a qual o homem pertence e sobre a qual tem poder de agir’ (CURY, 2005,
p.58-59). Para Marilia Cury (2005, p.69-70), inspirada em Waldisa Russio (1981)'? -
cuja base dos museus é o estudo do ambiente, do homem, ou a vida - a
interdisciplinaridade da museologia é o principal método para o estudo em museus.
Ela acrescenta que a museologia caminha para se configurar em campo do
conhecimento transdisciplinar, pois, segundo a musedloga,

A museologia € a area que permite a ligagdo do social com o
patrimonial. E, por isso, uma transdisciplina porque trabalha
necessariamente na transversalidade, porque € a possibilidade de
recorte da realidade que une desenvolvimento social, dindmica
cultural, politicas publicas, praxis cotidianas, desenvolvimento
humano, processo educacional com  patrimdnio cultural,
conhecimento e preservagao (Cury, 2005, p.70).
Nao considerar a museologia como transdisciplinar, destaca Cury, pode colocar
0 museu como um reprodutor de modelos e técnicas e, o mais equivocado, “tornar o

enunciador que o museu € em um sujeito autoritario” (Cury, 2005, p.70).

A museologia é, em nosso entendimento, assim como outras areas de
conhecimento das Ciéncias Humanas e Sociais, também um campo atravessado pelo
dever de memoéria. Memadria que tem uma histéria (passado e presente) onde as
partes coincidem com sua funcionalidade na sociedade. Neste sentido, compreender
que o Museu é em simultaneo, lugar de memdria e espago de poder, como indica o
museodlogo Mario de Souza Chagas (2006, p.31), € significativo a compreenséo da
instituicho museu como campo de disputas ideologicas. Pois, como instituigdo
discursiva, no Museu, Memérias e histérias sdo evidenciadas, ocultadas ou expostas
de maneira incompleta. Nesta instituicdo de disputas em que identidades sao forjadas,
como ressalta o musedlogo Bruno Brulon, o Museu

(...) é palco para a encenacgao de identidades forjadas por relacbes de
poder sedimentadas pelo tempo desde a colonizagdo. Paredes e
vitrines, em suas divisbes retilineas, decompdéem o mundo em seus
fragmentos para a compreensao visando a dominagdo de seu
conjunto. Os museus, ao encenar o Outro construindo distancias
invisiveis entre quem vé e quem é visto, quem produz e quem
consome, ou quem pensa e quem é objeto de pensamento,
materializam, nos regimes de colonialidade herdados de um passado
pouco contestado, os patrimdnios valorados no presente (Brulon,
2020, p.3).

Como espaco de um suposto consenso, os Museus, ao refletirem os valores da

sociedade que os envolvem, ainda segundo Brulon (2020, p.3) “reproduzem as

112 RUSSIO [CAMARGO GUARNIERI]. Linterdisciplinarité en Muséologie - basic paper. In: MuWop/
DoTraM, n. DoTraM 2, Estocolmo: ICOFOM/ICOM, 1981, p. 58-59.
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hierarquias de poder e saber que conformam aquilo que se entende por Nagao”. O
Museu enquanto lugar das representagdes de mundo, expressdo de um universo
culturalmente apropriado, revela as intensas e complexas relagdes que mantém
historicamente com a sociedade e a cultura que o institui local de valorizagao da

memoéria e de conservacao do patriménio artistico, cultural, cientifico, historico.

Para o musedlogo francés Hugo de Varine-Bohan, a conjuntura de formagéao
dos museus tem seu desenvolvimento no advento da Era Moderna no contexto do
Colonialismo europeu (Varine-Bohan, 1979, p.70-81,). Museu, Modernidade
(Colonialidade) estao historicamente relacionados, pois fazem parte da conjuntura de
ocidentalizacdo do mundo. Um processo complexo e multifacetado, e que pode ter
efeitos diferentes em diversas culturas e sociedades. Neste sentido, devemos
observar que Modernidade, Colonialidade e Universalismo Ocidental estao
intimamente associados, ou seja, sdo conceitos inter-relacionados que se alimentam
mutuamente, e é importante considera-los juntos para compreender a histéria e as

relagdes entre as sociedades ocidentais e ndo-ocidentais’".

O socidlogo peruano Anibal Quijano (1928-2018) conceitua o termo
Colonialidade para descrever o fendmeno histérico e cultural cuja origem encontra-se
no colonialismo, “uma tipologia de relagdo social constituida pela co-presenca
permanente de trés elementos: dominagao, exploragéo e conflito” (Quijano, 2002, p.4).
Quijano (2000; 2002) argumenta que a colonialidade € uma forma de poder e
dominagao que se instala na sociedade a partir do colonialismo e que influencia a
cultura, a economia e as relagdes politicas e sociais até os dias atuais. Essa no¢ao de
colonialidade € uma importante contribuicdo para a compreensao das desigualdades
histéricas e sociais entre os paises do mundo. Vale ressaltar, conforme alerta o
sociologo peruano, as terminologias Colonialidade e Colonialismo sao relacionais, no
entanto, como fenémeno histérico e cultural tém questdes diferentes, pois,

O “colonialismo” ndo se refere a classificacdo social universalmente
basica que existe no mundo ha 500 anos, mas a dominagéo politico-
econdmica de alguns povos sobre outros e é milhares de anos
anterior a colonialidade. Ambos os termos estdo, obviamente,
relacionados, ja que a colonialidade do poder nao teria sido possivel

113 Modernidade, Colonialidade, Universalismo Ocidental, diz respeito ao contexto historico onde ideias,
valores, tecnologias e estilos de vida ocidentais foram espalhados e impostos a outras culturas e
sociedades ao redor do mundo, que se acelerou com a expansdo colonial (séculos XV-XVIII) e a
globalizagdo econémica, politica e cultural do século XIX e XX. E frequentemente associado & imposigéo
de padrdes culturais, politicos e econémicos ocidentais sobre outras culturas e sociedades, uma forma de
dominacéo cultural e politica. Cf: PINTO, Julio Roberto de Souza; MIGNOL O, Walter D. A modernidade &
de fato universal? Reemergéncia, desocidentalizagdo e opg¢ao decolonial. In: Dossié: América Latina
como lugar de enunciagéo. Civitas, Porto Alegre, v. 15, n. 3, p. 381-402, jul.-set. 2015. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/civitas/a/qqRR8D8df5RKQN9bLmMQjFmn/?format=pdf&lang=pt>. Acesso: jan.
2023.
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historicamente sem o especifico colonialismo imposto ao mundo a
partir do final do século XV (Quijano,2000, p. 201-246).
Ele completa o pensamento dizendo:

Colonialidade do poder é um conceito que da conta de um dos
elementos fundantes do atual padrao de poder, a classificacdo social
basica e universal da populagdo do planeta em torno da ideia de
‘raca”. Essa idéia e a classificacdo social e baseada nela (ou
“racista”) foram originadas ha 500 anos junto com América, Europa e
0 capitalismo. Sdo a mais profunda e perduravel expressdo da
dominacao colonial e foram impostas sobre toda a populacdo do
planeta no curso da expansao do colonialismo europeu. Desde entéo,
no atual padrdo mundial de poder, impregnam todas e cada uma das
areas de existéncia social e constituem a mais profunda e eficaz
forma de dominagéo social, material e intersubjetiva, e séo, por isso
mesmo, a base intersubjetiva mais universal de dominagao politica
dentro do atual padrao de poder (Quijano, 2002, p.4).

A interacdo entre museu, patriménio e colonialidade é intrincada e
interconectada, visto que sdo instituicdes que possuem o poder de construir e difundir
narrativas sobre a histéria e a cultura de uma sociedade. E no fenémeno histérico e
cultural da colonialidade que os museus estdo envolvidos nas suas praticas no trato
com a memoria e o patrimdnio, e no Brasil, ndo ¢é diferente a trajetéria e a constituicao

desta instituicao'4.

Onde esta o racismo? Em nosso entendimento, o racismo esta na estrutura
institucional, na regra que normaliza as relagdes sociais, na cultura oficial que se
expressa no patrimbnio, nos museus, nas narrativas em quem e 0 que somos, na
memoria do esquecimento das lutas, resisténcias e o protagonismo do negro na
histéria do Brasil. Como o racismo é evidenciado nos estudos sobre museu e
patrim6nio? Pesquisas cujo tema € a questdo racial em museu e patrimbénio de
interesse ao campo da museologia e do patriménio estdo nas areas do conhecimento
da sociologia, da histéria, de estudos que tém nas relacbes étnico-raciais o tema
central. Sdo poucos os estudos em museologia que tém a questao racial como objeto.
Das pesquisas com tema de analise a incidéncia da presencga do racismo em museu

apresentamos estudos/pesquisas sobre narrativas da presenga do negro em museu

114 Com a chegada da familia Real Portuguesa ao Brasil, em 1808, é instalada a Corte no Rio de Janeiro.
As instituicdes criadas para dar suporte ao aparelho administrativo portugués, em terras da entdo Coldnia
lusitana na Ameérica, séo réplicas das instituicdes europeias e, a primeira experiéncia museoldgica no
Brasil, se apresenta com criagdo do Museu Real em 1818.

Assim também se deu a vinda da Miss&o Artistica Francesa (1816) e a criagdo da Academia Imperial de
Belas Artes (1826 — 1889) que introduz o ensino das artes no Brasil com base nas academias artisticas
europeias. Tornada Escola Nacional de Belas-Artes (1890) seguiu na formagao artistica nacional com
base na arte universal, ou seja, no Ocidente.

Em 1937, com a criagdo do Museu Nacional de Belas Artes, herdeiro da Pinacoteca da AIBA e de parte
das obras de arte da ENBA, a referéncia de arte segue os padrdes das escolas artisticas ocidentais no
processo de aquisi¢do para composigao do acervo.
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que entendemos relevantes a nossa investigacdo. Uma perspectiva critica visando

analisar as vinculagdes entre museologia, patriménio, museu e racismo.

No PPG-PMUS/UNIRIO-MAST, levantamos pesquisas relevantes que abordam
temas relacionados a questédo racial, ao racismo e a representacdo do negro em
museus, contribuindo para a discussao proposta em nosso estudo. Destacam-se as
dissertagdes de mestrado de Marcos Uchoa da Silva Passos (2014), intitulada “O valor
do negro: o processo de musealizacdo no Museu do Ceara”, e de Marisa Rodrigues
Revert (2017), que aborda o “Museu Vivo do Sao Bento e a Cultura Negra e
Afrodescendente na Baixada Fluminense”. Além dessas, incluem-se duas pesquisas
apresentadas em 2022 ao PPG-PMUS'® que avangam na discussdo sobre as
narrativas museoldégicas relacionadas as representagdes do negro em museus, sob a
6tica da questao racial. Na dissertacao intitulada “O Museu da Fazenda Federal e a
musealizagdo da colecao ‘Escravos™, Yago Rodrigues Freitas Lima examina o
processo de musealizagao da memdéria negra, africana e afrodiaspérica. O estudo
aborda a intersecao entre a representacio racializada e a estereotipizacao dos corpos
negros escravizados presentes nas narrativas da instituicdo. Na tese intitulada “A
Colecao (de artes) Africanas Savino em busca de sua musealizacdo: Consideracdes
sobre a cultura material negra em museus”, Eloisa Ramos sousa traz ao campo
disciplinar dos museus a questdo racial ao analisar o contexto do processo de
musealizagdo da cultura material negra, tendo como objeto de estudo a Colecao (de

artes) Africanas Savino.

Em dissertacédo defendida no PPG-PMUS|UNIRIO-MAST, Marcos Uchoa da
Silva Passos (2014), com a pesquisa sobre o valor do negro no Museu do Ceara, tem
como proposta um didlogo tedrico entre termos historicos, museolégicos e afins
entorno de pensamentos sobre o negro, sobretudo a escraviddao e a aboligdo. O
objetivo é perceber as transformacdes simbdlicas que podem ocorrer da aquisi¢ao a
insercdo da pega em um enredo expositivo a partir dos objetos que resultaram em
algumas representagdes sobre o negro. Ele analisa 0 museu do Ceara (imagens 26,
27 e 28).

115 Destaca-se também a pesquisa da museodloga Larissa Machado Moisés, cuja dissertagdo, defendida
em 2023, recebeu o titulo “Das galés as galerias’ e ‘Do Valongo a favela’: encruzilhadas de narrativas
negras em exposi¢cdes de museus de arte”. O objetivo deste estudo é analisar as narrativas relacionadas
a representagao do negro em duas instituicdes museoldgicas de referéncia em arte, o MNBA e o Museu
de Arte do Rio. A pesquisa visa identificar quando surgem essas narrativas e quem sao os agenciadores
responsaveis por sua elaboragdo nas exposi¢cdes que sdo o objeto e tema da investigagdo. Para
fundamentar sua proposta, a musedloga e pesquisadora utiliza conceitos de tedricos, tais como Michel
Foucault (analise do discurso, 1970), Stuart Hall (ldentidades de diaspora, 2016), Sueli Carneiro
(dispositivo de racialidade, 2023) e Guerreiro Ramos (como negro-tema e negro-vida, 1955). Disponivel
em: <https://www.unirio.br/ppg-pmus/dissertacoes>. Acesso: mar. 2024.
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Imagem 2616
Palacete Senador Alencar, sede do useu do Ceara

Passos (2014, p.9-10) visa contribuir para formar outro olhar sobre o negro na
Museologia, para promover o pensamento histérico nos museus e para o

fortalecimento de um repertério de pesquisas na area de museus.

Imagem 27117 Imagem 2818
Gargalheiras e algemas (Museu do Ceara Tronco (Museu do Ceara)

(Crédito: Marcos Uchoa, p.98)

Em suas conclusdes Marcos Uchoa salienta que,

(...) no Museu do Ceara foi instituida uma imagem do negro
inferiorizado  (exdtico), subjulgado (dor) e estereotipado
(cearensidade), visto que selecbes do passado que atuam no
presente fomentam preconceitos e segregacgdes. Segmentos do
movimento negro brasileiro buscam rever tal representacéo,
invertendo o vetor estigmatizador (Passos, 2014, p.142).

Marisa Rodrigues Revert (2017) abordou a presenca da cultura negra e
afrodescendente no Museu Vivo do Sao Bento (Duque de Caxias, RJ), instituicdo de

memoria na regido da Baixada Fluminense'”® (imagens 29 e 30). Analisou as

116 Disponivel em:
<https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/image/contentid/policy:1.2086650:1590225697/image/imag
€.jpg?f=16x9&h=574&w=1020&$p$f$h$w=3c48500>. Acesso: jan. 2024.

"7 Disponivel em: <http://www.repositorio-
bc.unirio.br:8080/xmlui/bitstream/handle/unirio/11875/Disserta%c3%a7%c3%a30%20PPGPMUS%20Marc
0s%20Passos.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. Acesso: jan. 2024.

118 |dem.

9 O Museu Vivo do S&o Bento é denominado ecomuseu e museu de percurso. E uma instituigio
municipal criada em 2008, vinculado a Secretaria Municipal de Educag¢ao de Duque de Caxias. Os pontos
histéricos que compbe o percurso do Museu sao: “Casa do administrador”; “Casa de Vivenda do Engenho
S&o Bento do Aguassu” (século XVIII) e a Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens de Cor
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atividades do Museu voltadas a produgao cultural e identitaria da populagao negra e
sua relagdo com a constituicdo de museus especificos sobre a tematica negra no
Brasil. A proposta baseou-se numa abordagem interdisciplinar dialogando com
estudos e pesquisas nas areas de relagdes raciais, museus e Museologia Social no

Brasil.

Imagem 29120
Sede Administrativa do Museu Vivo do S&o Bento

Imagem 302!
ueoldgico Sambaqui do Sao Bento

. 3
T .

Ao problematizar se no campo da Museologia existe atuagdo na zona tensa
das relagdes raciais disposta a rever a construgéo da histéria e memaoria do negro no
Brasil, Marisa Revert (2017, p.12-14) compreendeu, a partir das formas de atuagao do
Museu Vivo de Sao Bento, como se da as condi¢gdes de enfrentamento museoldgico
das questdes relacionadas a negritude, das questdes culturais e identitarias do negro

(século XVII); “Tulha Principal”, local de armazenamento da produgdo do Nucleo Colonial Sdo Bento;
“Farmacia” de manipulagdo de quinina; Telegrafo; Sede Administrativa do Museu Vivo do Sao Bento;
Casa do Colono; Casa de Farinha da Fazenda Sao Bento do Iguagu (edificagdes do atual Esporte Clube
Sao Bento); Sitio arqueoldégico Sambaqui do Sdo Bento; entre outros espagos do complexo do Museu.
Disponivel em: <https://www.museuvivodosaobento.com.br/institucional>. Acesso: jan. 2024.

120 Disponivel em: <https://www.museuvivodosaobento.com.br/percurso?%3E/?cat=000>. Acesso: jan.
2024.

21 |dem.
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nos museus. Revert (2017, p.126) aponta que o exercicio de enfrentar o racismo nas
estruturas e instituicdes, notadamente presente nos museus, precisa ser praticado de
fato. Acrescenta que,

(...) o aproximar dessas mudangas no campo museal € mais lento,
uma vez que das caracteristicas sobre o racismo no Brasil é o de
evitar o “conflito” de debater o racismo, o preconceito, a discriminagao
social e racial e a intolerancia religiosa em nome da manutencao de
uma histéria dita nacional, porém excludente que oculta os participes
em sua construgdo, assim como, a auséncia da histéria do povo
negro (Revert, 2017, p.127).

Ela chama a atencdo sobre a presenga negra nos museus do Brasil, em
relacdo a temas relevantes que carecem de vivificagdo como a arte negra, o
posicionamento politico dos museus, a coragem para enfrentar a questao racial e a
busca pela escrita real da histéria em suas representacdes (Revert, 2017, p.127). Para
Revert,

Os estudos que analisam a auséncia, a caréncia, a ndo-presenca da
populacdo negra e afrodescendente nos museus sao muito
importantes e precisam ser realizados, mas ainda assim, é preciso
indicar como fazer e, por esse caminho, apresentar experiéncias
inspiradas e inspiradoras (idem, p.129).

Ao final do estudo, a autora conclui que, desde o ano de 2008, o Museu Vivo
do Sao Bento desenvolve trabalhos em prol da valorizagao e debate acerca da cultura
negra e afrodescendente tanto da regido como de todo o territério nacional.
Acrescenta que a escrita sobre a presenga negra, em museus no Brasil revela um pais
que conta sua histéria através dos museus, com muita dificuldade em incorporar a
presenca da populagéo negra. Pois, sdo muitas instituigdes no pais que seguem sem

a devida atencao ao tema do negro.

No estudo de caso conduzido por Yago Rodrigues Freitas Lima (2022), propde-
se examinar o0 processo de musealizacdo e a configuragdo da representagcéo
racializada nas narrativas institucionais sobre a colecdo “escravos” que compde o
acervo do Museu da Fazenda Federal (MFF) (Imagem 31), localizado no Palacio da
Fazenda (Imagem 32), na cidade do Rio de Janeiro. O arquivista analisa a maneira
como as narrativas sobre o negro sdo apresentadas estereotipadas em exposi¢des
nessa instituicdo. Evidencia-se o aspecto racializado, em geral, com a representacao
do negro escravizado, subalternizado, reforcando a imagem e o imaginario desse
segmento como detentor de uma histdria Unica, ou seja, apenas associado a
escravidao, sem considerar outras possibilidades de existéncia, acorrentados ao
sistema econdmico escravagista, como meros objetos, mercadorias (Lima, 2022,
p.129).
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Imagem 31 Imagem 32
xposicao nucleo “Col6nia” FF Palacio da Fazenda, RJ

Para Yago Lima (2022, p.131-133) o discurso institucional fortalece a ideia de
que a economia do Brasil foi formada por um perfil Unico, representando os corpos
negros escravizados apenas como agentes impulsionadores dessa construgdo. Nao
existe uma inclinagdo em compreendé-lo como sujeitos historicos que contribuiram de
outras maneiras, além da submissdo a condigdo de escravizado. Assim, ele conclui
que a validacdo de uma narrativa especifica, estreitamente alinhada ao ideario de
“histoéria oficial’, ndo apenas ¢é incompleta, mas também com a eliminacdo e
silenciamento de outras perspectivas. Diante dessa constatacdo, quando se
reconhece a inviabilidade dessa abordagem, surge a alternativa de representar o
sgmento negro por meio de perspectivas modeladoras que, em ultima analise, acabam

funcionando apenas como uma ferramenta para uniformizagao desses individuos.

Em outro trabalho defendido no mesmo ano no PPG-PMUS (UNIRIO/MAST),
na tese intitulada “A Colegdo (de artes) Africanas Savino'®® em busca de sua
musealizagdo: consideragdes sobre a cultura material negra em museus”, a
musedloga Eloisa Ramos Sousa (2022)'** conduziu uma pesquisa empirica de
natureza qualitativa e documental, adotando uma abordagem tedrica multirreferencial
que integra os campos da Museologia, do Patriménio, da Historia, da Antropologia e
da Sociologia. Esta pesquisa trouxe ao campo disciplinar dos museus a questao racial,
explorando o processo de musealizagao da cultura material negra, com foco na

Colecao (de artes) Africanas Savino (imagem 33, colegao estudada).

122 Disponivel em: <https://www.unirio.br/ppg-pmus/yago_rodrigo_freitas_lima2.pdf>. Acesso: fev. 2024.
128 A Colegdo & composta por cerca de quinhentos (500) objetos (esculturas, pinturas, instrumentos
musicais, utilitarios, mascaras, livros, discos e tecidos), com datagéo atribuida entre os séculos XIX e XXI.
A origem dos objetos abrange 15 paises do continente africano: Benin, Burkina Fasso, Camardes Rep,
Congo (RDC), Costa do Marfim, Gabao, Gana, Guiné, Libéria, Mali, Mogambique, Niger, Nigéria, Serra
Leoa e Tanzania. Sdo objetos criados nas macrorregides da Africa Ocidental, Africa Central e Africa do
Sul (SOUSA, 2022, p.53 e 59).

24 Museologa do Museu da Vida, Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz). Disponivel em:
<http://lattes.cnpq.br/6135564731132180> Acesso: jul. 2022.
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Imagem 3325
Colecionador Dr. Wilson Savino e sua colegao
N IR T b g e~

Crédito: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeo

Ao problematizar questdo racial no contexto das praticas museoldgicas, do
colecionismo particular, bem como, do patrimbnio cultural e musealidade, a pesquisa
andlisa a “Colecao de Artes Africanas Savino”, composta por pecas de diversas
culturas africanas entre os séculos XIX e XXI, pertencente ao bidlogo e pesquisador
da Fundacdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), Dr. Wilson Savino. Nesta tese, é realizada
uma reflexdo critica sobre o colecionismo de objetos africanos, a construcédo e o
conceito de Africa desenvolvidos na Modernidade com a expansdo maritima e a
empresa colonial (Catherine Coquery-Vidrovitch, 2004; Valentin Yves Mudimbe, 2013),
as histérias dos povos, as culturas africanas, bem como os afrodiaspéricos no
ambiente da museologia e do patriménio. Ao utilizar a “Colegéo de Artes Africanas
Savino” como objeto e tema de pesquisa, séo discutidos os discursos sobre Africa e as
diasporas provocadas pela Escraviddo Moderna, abordando o colecionismo de objetos
culturais africanos e afrodiaspoéricos como um meio de debater a questido racial no
campo dos museus e os discursos subalternizantes e os siléncios sobre eles nas
instituicdes museoldgicas. A analise critica realizada na pesquisa examina a influéncia
da Modernidade/Colonialidade na construgéo do conceito de Africa e de povo negro
por meio do colecionismo de objetos desses segmentos socioculturais, destacando a
persisténcia dos discursos que os classifica e os definem de forma subalternizada no
campo do patrimdénio e dos museus. Conforme destacado por Sousa (2022, p.13), o
objetivo é identificar e questionar esses discursos e, a partir da critica, “busca
identificar caminhos que possibilitem a apropriagdo no Brasil de objetos produzidos
pelas culturas negras africanas, reconhecendo-os como um patriménio cultural
formador e representativo da cultura brasileira”. Segundo Eloisa Ramos Sousa (2022),
os campos da Museologia e do Patrimbnio apresentam resisténcias tanto nos

125 Disponivel em: <https://www.unirio.br/ppg-pmus/eloisa_ramos_sousa2.pdf> Acesso: jan. 2022.
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discursos quanto nas praticas em requalificar esses acervos como patriménio fora da
representacao de subalternidade, pois, segundo a pesquisadora:

(...) segue, de modo geral, sem grandes mudancas, perpetuando
politicas e agdes subalternizantes, caracterizadas principalmente pelo
tratamento excludente dispensado a esses acervos. A requalificagao
como uma reivindicagdo da sociedade civil busca legitimar suas
histérias e memodrias que foram apagadas e forjadas na terceira
pessoa, criando esteredtipos que causam mais estranhamentos do
que reconhecimentos, um sentimento de um falso pertencimento ou
uma dupla excluséo para os afrodescendentes (Sousa, 2022, p.13).
Para Eloisa Sousa (2022), refletir sobre tais discursos € significativo, pois, o
estudo do colecionismo, assim como, a musealizacdo desses objetos e sua auséncia
ou sub-representacdo dos negros nos museus, bem como sua invisibilidade na
sociedade brasileira, apresenta a possibilidade de expor as contradicbes existentes
em relagao aos acervos africanos e afro-brasileiros. Segundo a musedloga, a proposta
da analise sobre as questdes proposta na tese,

Se constitui também, uma oportunidade de requalificar colegbes
dessa tipologia almejando a criagdo de novas proposi¢des, discursos
e praticas, que caracterizem e consolidem esses objetos como bens
culturais pertinentes a sociedade nacional e representativos de uma
parcela significativa dos cidadaos, que estdo a reivindicar seus
direitos a uma cidadania plena e essa passa pela requalificagdo de
suas histérias e memorias (idem, p.24).

Na pesquisa, a museologa chama a atenc&o para o Museu, analisado como
instituicdo social, conforme diversas concepgoes tedricas, incluindo sua consideragao
como um dos aparelhos ideoldgicos do Estado (Louis Althusser, 1971), Redes de
Convengbes e Rotinas (Eric Hobsbawm, 1984), Mecanismo de Controle (Michael
Foucault, 1979), bem como Derivagoes (Vilfredo Pareto, 1996). No desenvolvimento
da tese, visando amplitude conceitual na interpretagcao do papel da instituicao museu
nas sociedades, para além do aspecto estético ou do belo, foram explorados conceitos
hegemonia e intelectual organico (Antonio Gramsci, 1932), poder simbdlico e habitus
(Pierre Bourdieu, 1990), e a construgao psicossocial do negro no mundo ‘ocidental’ de
civiizacdo branca e europeia (Frantz Fanon, 1952; 1961), entre outras chaves
conceituais do campo das Ciéncias Sociais. Para Sousa, 0os museus sdo espagos que
demarcam status sociais, reproduzindo uniformemente discursos que valorizam certos
segmentos sociais em detrimento de outros. Segundo a autora,

Lugar de reproducdo da estrutura que os idealizou, para
enaltecimento das relagdes sociais e reafirmacéo da ideologia oficial.
Instituicdo de memdria, de afirmacao de identidades e enaltecimento
ou silenciar de culturas, identidades e memoérias outras (idem, p.25-
27).
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Ao trazer para a pesquisa metodologias além das expostas na proposta da tese
e questionar a suposta neutralidade cientifica da modernidade (Ramén Grosfoguel,
2007), Sousa procura apresentar o pesquisador como parte integrante do objeto de
estudo, suas vivencias com o objeto/tema, por meio da “Escrevivéncia,
Afrodescendéncia e Autorreflexdo”. Com esse posicionamento tedrico-metodoldgico,
que interroga a neutralidade cientifica, a musedloga argumenta que essa postura nao
seria suficiente para uma verdadeiramente ciéncia critica e comprometida com o
presente. Ao propor uma abordagem metodolégica critica em relagdo a neutralidade
cientifica, a pesquisadora como objetivo “expor as condi¢des impostas as culturas a
africana e afrodescendente no Brasil, identificando-as como uma politica de estado
que dificulta seu reconhecimento como parte integrante da cultura nacional” (idem, p.
27). Ao adotar essa atitude de analise do tema para além das perspectivas conceituais
da Colonialidade, a museodloga indica que sua proposta interpretativa visa uma
museologia direcionada a

(...) romper, abandonar e substituir as construgbes subalternas e
subalternizantes sobre a cultura negra, que ainda hoje sé&o
apresentadas como algo natural e inato, discursos consagrados pela:
historiografia, Antropologia, Museologia, enfim, pelas Ciéncias Sociais
e Humanas classicas que nos apresentaram, através de seus textos,
usando a cultura material de povos negros africanos para ratifica-los,
como testemunhas silenciosas do que foi construido e dito, e séo
esses objetos que continuam atestando e corroborando os discursos
produzidos sobre povos e culturas, vistos como os “outros”, tendo
como referencial distintivo a questao racial (idem, p.27).

A tese chama a atengao as narrativas e discursos museolégicos que moldam e
remodelam a representacdo do “outro” na sociedade brasileira. Esse “outro” é
identificado por sua “cor especifica, de facil reconhecimento e os direitos, inclusive, de
sua representagao intermediado por outros sujeitos” (idem, p.96). Uma abordagem
interpretativa que trata o museu para além de guardido das memorias e das histdrias
oficiais, mas instituicdo conectada com o tempo, espaco e as reivindicagcbes sociais,
uma instituicdo mediadora dos conflitos sociais, lugar para inser¢ao dos excluidos e
reforco dos lagos entre os cidaddos e a sociedade. Para a musedloga, essa € a
justificativa para a relevancia dessa instituicdo nas sociedades contemporaneas (idem,
p. 37). Sousa ressalta a importancia do estudo da Colegéo de Artes Africanas Savino
ao questionar os discursos e narrativas nas instituicdes que tendem a homogeneizar e
universalizar a diversidade identitaria e cultural negra, diluindo-a na chamada
identidade nacional, o que coloca em evidéncia a existéncia do racismo cultural. Esse
tipo de racismo oculta as origens e, também, a memoria do povo negro, o afro-
brasileiro. Para a pesquisadora, isso converge ao alijamento do negro, “enquanto

cidadaos que nao tém sua identidade étnico/cultural valorizada, recebendo tratamento
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distinto do que ¢é dispensado a outros povos no territério nacional, o que configura uma
pratica racializada” (idem p.115). Na tese a musedloga traz a discussédo o papel do
museologo e demais profissionais nas estruturas que monopolizam as etapas do
trabalho nas instituicdes museu e do patriménio. Chama a atencéo ao fato de que séo
especialistas, aptos para desenvolver e aplicar os processos culturais. Eles atuam
como mediadores de saberes que atuam a partir das microestruturas sociais que
interferem, de forma objetiva ou ndo, no campo da museologia e do patrimdnio, bem
como no fazer técnico. Sao um microcosmos envolvendo diversos campos e praticas
do saber, com o objetivo de reconhecer os objetos ou coleg¢des, como bens culturais
(idem, p.143-147).

Um saber praticado que se constréi a partir de discursos em conformidade com
a ideologia da classe dominante e do Estado. Um processo pedagdgico por meio do
qual sdo disseminados interesses e valores dessa classe nos discursos das
instituicdes museoldgicas e nas representagdes de patrimdnio. Para Sousa sao
saberes que constroem os discursos no interior “de microestruturas que se sobrepdem
e formam o todo museal, que é apenas uma das diversas particulas que compdem o
campo cultural” (idem, p.146). Sousa analisa esses processos como atos politicos que
se modifica continuamente, pois, € por meio da visdo técnica-profissional que sao
selecionados e/ou excluidos, objetos culturais, cujas bases estdo nos discursos
produzidos em harmonia com a estrutura social que se quer representada nas
instituicdes museolégicas e no patriménio (Sousa, 2022, p.143). Considerar a questao
da formacado e a visao técnica-profissional do campo museoldgico € de significativa
importancia, pois,

O museu é constituido por uma gama variada de profissionais, que
interferem de alguma forma objetivamente ou ndo no campo.
Podemos observar nesse microcosmo a formacdo de uma elite
profissional, formada pelos dirigentes que tem o poder de determinar
ideologicamente o campo, de acordo com o0s matizes do governo
vigente, ou seja, ela pode variar, mas a intencéo é sempre alcancar a
permanente harmonia, onde as mudangas sejam percebidas como a
busca de uma maior integragao social (idem, p.145).

Neste sentido Sousa sinaliza que é de significativa importancia, principalmente
ao se ftratar da selecdo de objetos identificados como patrimbnio cultural de
determinadas sociedades e a dificuldade do reconhecimento de objetos e
representagdes culturais de outros segmentos sociais, observar o viés politico e

ideolégico no campo da museologia e do patrimbnio, pois, sdo

Pensamentos que ratificam a questdo politica e social da
patrimonializacdo, assim como, o da musealizagdo para além da
simples questao do fazer técnico. Ao ressaltar o poder do patrimdnio
cultural no fortalecimento das sociedades e a instituicdo museu com o



91

espaco de criagdo, de preservacdo, de difusdo e fortalecimento de
lagos sociais pela inclusdo ou até mesmo pelas exclusoes, € possivel
perceber que essas agdes sao muitas vezes providencialmente
silenciadas, por discursos que valorizam o imediato e ndo questionam
as praticas (idem, p.146).

A tese apresenta também uma andlise critica do discurso museoldgico
referentes aos acervos africanos e afrodiaspérico, no Brasil (Museu Nacional de Belas
Artes — Rio de Janeiro/BR; Museu Histérico Nacional — Rio de Janeiro/BR), nos EUA
(Galeria de Arte Wallach da universidade de Columbia/EUA; Museu Nacional de
Historia e Cultural Afroamericana - Washington/EUA) e em instituicbes europeias
(Museu de Ciéncias Naturais e Museu Nacional de Antropologia; Madri/Espanha,
Museu dos Descobrimentos em Belmonte/Portugal; Museu de Artes e Histéria
Rijksmuseum de Amsterdam/NL). Ambas as instituicdes, em seus discursos
museoldgicos, reafirmam o papel da instituicdo museu na construgéo, desconstrugao e
reconstrucdo de memorias, histoérias e identidades, evidenciando as injusticas
enfrentadas pelos negros em diversas sociedades e as inquietacbes dos povos
representados, que continuam sendo objeto de estudo interpretado dentro do contexto

conceitual da colonialidade (idem, p.324).

Neste sentido, Sousa chama a atencdo para as exposi¢cdes e os discursos
institucionais que utilizam chaves interpretativas da decolonialidade, as quais, nada
mais apresentam sendo a permanéncia da colonialidade, sem efetivamente alterar as
formas como os negros sao representados e estdo presentes nos campos do museu e
do patriménio. Para a musedloga,

(...) as praticas decoloniais ainda n&o sdo suficientemente
comprometidas a ponto de superar os discursos e as praticas
coloniais ainda vigentes em relacdo aos povos negros e dos seus
acervos, pelo contrario, seguem de certa forma, perpetuando os
privilégios de um determinado grupo em detrimento de outros sendo
um dos indicativos do resultado do monopdlio da fala (idem, p.348).

A tese destaca a importancia de comprender e reconhecer o valor das colegcdes
africanas e dos objetos culturais afro-brasileiros nos lugares de tensdes que sao os
campos do museu, da museologia e do patrimobnio. Ao discutir as praticas que revelam
exclusdes, seja por meio da invisibilidade, dos apagamentos ou sub-representacdes
das culturas africanas e afro-brasileiras, a pesquisa expde as contradicbes e as
questdes que atravessavam os campos, trazendo a tona uma das formas do racismo
mais sutis e perigosas: o racismo museoldgico. Esta forma de racismo se manifesta
quando os discursos hegeménicos dominam, excluindo outras memérias, histérias e

identidades que constituem a sociedade brasileira. Isso é especialmente evidente nas
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representagdes socioculturais negras presentes nos museus e nos discursos sobre o

patriménio nacional.

As pesquisas (Dissertagbes e Teses) desenvolvidas no PPG-PMUS apontam
para a necessidade de problematizarquestbes relacionadas as relagcbes raciais e a
construcdo da histéria e memoéria do negro no Brasil no campo da Museologia. E
necessario o enfrentamento museolégico nos temas pertinentes a negritude, questdes
culturais e identitarias do negro nos museus. Enfrentar o racismo nas estruturas e
instituicdes museoldgicas é de significativa importancia para estudos no campo
museal. Estas pesquisas oferecem uma base as reflexbes para a apreensdo do
patrimbénio musealizado, especialmente no que diz respeito as historias e memdérias da
populacido negra e sua importancia na formagao da sociedade brasileira. Além destas
pesquisas mapeadas no PPG-PMUS\UNIRIO-MAST, existem dois trabalhos que
abordam temas relacionados ao negro, museu e racismo, 0s quais sao significativas

para a nossa proposta de investigacao.

O musedlogo Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha (2006), em sua tese
defendida no PEPG em Histdria Social (PUC-SP), analisou exposi¢des realizadas nas
cidades de Salvador (Bahia) e Recife (Pernambuco), além de Lisboa (Portugal), Paris
(Franca) e Tervuren (Bélgica), cujos temas eram as culturas africanas e as diasporas
negras. Segundo Marcelo Cunha (2006, p.29), os museus sao caracterizados como
espacos para o exercicio de jogos de simulagdes, poderes e interesses que
constituem para a preservacdo do patriménio. A presenca de matrizes culturais
africanas e de referencias simbdlicas que evidenciam os embates em torno da
diversidade cultural do patrimdnio brasileiro, assim como as imagens produzidas e
transmitidas pelas instituicbes culturais, a saber, os museus e instituicbes analogas, é
fundamental no processo de criagdo de imagens e imaginarios sociais. Portanto, essas
instituicdes precisam reavaliar seus conteudos, bem como suas formas de
apresentacao em exposicoes, e repensar os discursos sobre culturas africanas e suas
insercdes no ocidente. Ele aponta que,

(...) tanto no Brasil, quanto em outros paises, tem estado bastante
afastado de uma abordagem que considere as culturas e artes
africanas e das diasporas em si e suas interagbes com outras
culturas. Houve sempre uma tendéncia, ainda hoje forte, em abordar
cultura material de matrizes ou inspiragdes africanas, partindo do
olhar central da cultura cristd ocidental, com seus valores, discursos,
poderes e preconceitos (Cunha, 2006, p.30).
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O Musedlogo expde que manifestagbes culturais de matrizes africanas sao
tornadas exdéticas, turisticas e folcloricas, monetizadas e transformadas em
mercadoria. O negro passa a ser exposto, dessa forma,

(...) como apéndice, como complemento, pois excluida sua
possibilidade de mobilidade social, a literatura e a bibliografia optaram
por torna-lo “invisivel, pois se ndo ha lugar para o negro bem-
sucedido na sociedade brasileira, também Ihe é renegado espaco nas
exposi¢coes. O negro € personagem oficial de formas folclorizadas,
sendo muitas vezes representado como a imagem das margens,
desfocada (idem, p.31-32).

Para o pesquisador instituicbes museoldgicas em suas exposicoes,
temporalmente, serviram como veiculo ao propdésito de afirmacgao dos discursos para a
dominacgao, além de centros produtores e difusores, de ideias para afirmacao de poder
e manutencao de referenciais do patrimonio oficial. Esses processos ndo acontecem
isoladamente, mas sob perspectivas histérico-culturais (Cunha, 2006, p.238-239). Em
suas conclusdes destaca que,

(...) a solugéo do problema acerca dos conteudos apresentados em
exposicoes ocidentais sobre a Africa e suas diasporas sera iniciada
apenas no momento em que os discursos forem produzidos a partir
da propria Africa, pelos seus agentes sociais, respeitando-se as
demandas, questionamentos e realidades locais. Solugdo que passa
também, pela busca de alternativas que eliminem as permanentes
barreiras ideoldgicas e praticas que insistem em relagcGes desiguais e
ainda exploratérias de negros e seus descendentes, tanto na Africa
quanto em outros territorios (id., p.247).

A investigacdo de Marcelo Cunha (2006) aponta para a necessidade de
atencdo a construcdo das histérias e memarias da Africa, das culturas de matrizes
africanas e da contribuicdo do negro na formagéo da histéria, da cultura, ou seja, as
bases da sociedade brasileira. Mais uma vez temos o apontamento de ser necessario

o enfrentamento ao racismo nas estruturas e instituicdes museoldgicas.

Relevante também para nossas reflexdes é a dissertagdo de Nila Rodrigues
Barbosa (2012), apresentada no Programa Multidisciplinar de Pdés-Graduagdo em
Estudos Etnicos e Africanos (UFBA). Nessa pesquisa, Barbosa discute o conceito de
etnicidade aplicado a dois museus histéricos criados pelo Servigo do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional — SPHAN: Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto/MG) e
Museu do Ouro (Sabard/MG). A historiadora examina as narrativas museoldgicas
dessas instituicdes de historia, entrelagando museu e questdo racial. Seu estudo
revela como o preconceito e o racismo surgem dissimulados e naturalizados nas
exposigcdes museoldgicas e nos acervos museais. Barbosa constata que “na
comunidade imaginada pelo SPHAN n&o existe lugar para negros e indigenas como

agentes no processo historico e, por isto, estes museus estabelecem em suas
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narrativas fronteiras simbdlicas e sociais que separam brancos de negros e indios,
extensivos a seus descendentes” (Barbosa, 2012, p.12). Para Barbosa, do ponto de
vista da etnicidade, os museus estudados, no confronto entre realidade vivida e
imaginagcdo museal, necessitam encarar, no tempo presente, a critica nas narrativas
museoldgicas em suas exposi¢cdes. As instituicbes museoldgicas precisam atuar de
forma mais democratica quanto a representacdo de diferentes atores sociais, para
além dos esteredtipos e apresentando o negro como protagonista da historia nacional
(Barbosa, 2012, p.170).

Os estudos/pesquisas apresentados convergem e expdéem a necessidade da
problematizacdo no campo da museologia de questdes que envolvam temas
pertinentes a negritude, questdes raciais, culturais e identitarias, as historias e as
memorias do segmento negro nos museus. Esses estudos sinalizam para a
necessidade de enfrentamento ao racismo nas estruturas e instituicbes museoldgicas.
Na préxima sec¢éo, analisaremos como a questao racial esta relacionada a construgao
da identidade nacional brasileira no campo do patriménio e a importancia dos museus

nesse processo.



CAPITULO 2

BRASILIDADE, IDENTIDADE,
QUESTAO RACIAL, CULTURA NACIONAL
E O CONTEXTO MUSEOLOGICO
BRASILEIRO
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O estabelecimento da Missao Artistica Francesa em 1816, seguido pela
fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes (1816-1890) e posteriormente pela
Escola Nacional de Belas Artes (1890-1931), representa um macro na histéria das
instituicdes artisticas brasileiras. Essas instituigbes testemunharam uma série de
transformacgdes politicas ao longo de suas existéncias, desde a elevagédo da Colbnia a
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves (1815-1822)'%, passando pelo longo
periodo Imperial (1822-1889) até o advento dos governos republicanos a partir de
1889.

E importante ressaltar que as mudancas de orientagdo politica ndo resultaram
em uma alteracdo radical nas praticas e muito menos nos discursos dessas
instituicbes. Em vez disso, elas mantiveram, em grande medida, a ideia original que
motivou a criagdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em 1816'?” (Imagem 34

e 35), : a missao de civilizar a nova nagao brasileira.

Imagem 34128 Imagem 35'%°
Portal da Real Academia de Belas Artes Entrada da AIBA (1891)
Projeto Grandjean de Montigny (1776-1850) Estatua de Jodo Caetano em frente

Aquarela de Jean-Baptiste Debret (1768-1848) Foto: Marc Ferrez (1843-1922)
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Crédito: BN Digital ' Crédito:

Imagem 36130
ENBA no inicio do século, hoje MNBA'3!

126 Cabe destacar que, juridicamente o Brasil deixa de ser Colonia em 1815, quando ¢ elevado a Reino
Unido de Algarves e Portugal. A AIBA teve origem na Escola Real de Ciéncias e Artes e Oficios (1816) (o
Brasil ndo era Império ainda). S6 em 1826 que passa ser denominada de AIBA, com a separagdo das
areas de ciéncias e oficios.

27 A Escola Real foi instituida por meio do decreto de 12 de agosto de 1816. Disponivel em:
<https://www.camara.leg.br/internet/infDoc/conteudo/colecoes/legislacao/legimp-D_21.pdf>. Acesso: fev.
2024.

128 Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/redememoria/missfrancesa.html>. Acesso: fev.2024.

129 Disponivel em: <https://eliseuvisconti.com.br/documento/pr1886¢/>. Acesso: fev.2024.

130 Disponivel em: <https://antigo.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2016/11/EscolaBelasArtes_Rio_Seculo20.jpg>. Acesso: fev.2024.

131 O edificio que hoje abriga o MNBA, de estilo eclético, foi construido entre 1906 e 1908, conforme
projeto de Adolgo Morales de Los Rios (1858-1928), destinado a ser a sede da ENBA. De 1908 a 1976, o
espago foi compartilhado com a ENBA, até que esta foi transferida para a Cidade Universitaria da UFRJ.
Posteriormente, de 1975 a 1995, o prédio também dividido com Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE).
Disponivel em: <https://museusdobrasil.wordpress.com/2011/08/04/museu-nacional-de-belas-artes-um-
dos-mais-importantes-do-pais/>. Acesso: fev.2024.
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O MNBA, cujo acervo é analisado sob a perspectiva que leva em conta a
questao racial, herdou as colecées da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA, 1816-
1890) e da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA, 1890-1931). Foi institucionalizado
como uma unidade museoldgica logo apés a instauragcdo do Estado Novo, em 1937,
um periodo marcado por rearranjos politicos, econdmicos e sociais significativos para
parte da sociedade brasileira. Durante o periodo denominado de Estado Novo (1937-
1945)"32 o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) foi estabelecido como uma das
muitas instituicbes incumbidas de promover, difundir e consolidar a ideia de nacéo e a
“nova” identidade nacional brasileira. O museu nasceu como herdeiro das colecbes e
dos discursos da extinta AIBA e da ENBA, sua institucionalizagdo como uma unidade
museoldgica foi fundamentada nos rearranjos politicos, econbémicos e sociais
direcionados a sociedade brasileira, onde na cena cultural desempenhou um papel de
suma importancia, servindo como um dos alicerces mais complexos e duradouros para
0 modelo que se propunha de nacido. Nesse contexto, o fato de o MNBA herdar os
discursos e as praticas advindas do século XIX nos permite analisar a instituicdo e seu
acervo sob uma perspectiva que leva em conta a questao racial. Ao examinar o Museu
a partir das conjunturas politicas, econémicas e sociais que, de certa forma, continuam
a orientar esse lugar, ou esses lugares de poder, é possivel identificar as ideologias
raciais excludentes presentes na sociedade nacional, as quais ainda persistem nos

dias atuais.

2.1 Estado-Nacao, comunidade imaginada e identidade nacional

O Estado Brasileiro teve sua estruturagao institucional ao longo do século XIX e
inicio do século XX, moldada no contexto das ideias modernas que foram essenciais
para a organizagdo do pais, naquilo que o historiador anglo-egipcio Eric Hobsbwam
(1990) conceituou como Estado-Nag&o. Por outro lado, a construgdo de uma
identidade e cultura brasileira se desenvolveu ao longo dos séculos, resultado da
interagé@o entre diversos grupos sociais, culturais e étnicos. Contudo, no contexto de
institucionalizacdo do Estado, a nogao de nacionalidade, fundamentada na crenca da

brasilidade, independente da origem étnica ou geografica, conforme os moldes da

132 Conforme descrito no verbete do “Atlas Histérico do Brasil” (Fundagdo Getulio Vargas), Estado Novo é
interpretado como: “(...) periodo ditatorial que, sob a égide de Getulio Vargas, teve inicio com o golpe de
estado de 10 de novembro de 1937 e se estendeu até a deposi¢cdo de Vargas, em 29 de outubro de
1945

Grosso modo, o periodo denominado Estado Novo caracteriza-se por ser uma fase ditatorial, decorrente
de fatores conjunturais tanto internos quanto externos, inserido no contexto mais amplo de
democratizagdo das instituicbes politicas brasileiras iniciado em 1930 e posteriormente retomado em
1945. Por outro lado, soma-se a essa interpretagédo, caracteristicas herdadas da vertente autoritaria
intrinseca a hierarquizagdo estrutural na formagdo social brasileira. Disponievel em:
<https://atlas.fgv.br/verbete/5863>. Acesso: dez. 2023.
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concepcgao de Benedict Anderson (2008), como uma comunidade imaginada, tem sido
objeto central nos debates que identifica o conceito como elemento unificador da
nacdo. Em se tratando do conceito de nacdo, Eric Hobsbawm (1990, p.27-56), ao
analisar o tema em relacao a formacao dos Estados modernos europeus, em “Nacdes
e Nacionalismo desde 1780”, aponta que nagdes s&o construcdes sociais e culturais
que surgiram a partir do século XVIII, em decorréncia de mudancgas sociais, politicas e
econbmicas, onde o conceito é entendido como uma invengdo moderna que se
desenvolveu com o surgimento do Estado-nag&o. Hobsbawm (1990, p.18-20) ressalta,
entretanto, que o nacionalismo é a base de sustentacido da unidade politica e nacional,
visto que a nacdo nao precede o Estado e o nacionalismo; s&o esses que a
engendram, uma vez que a questdo nacional esta intrinsecamente ligada aos
processos de desenvolvimento econdmicos e tecnolégicos. Portanto,

(...) A “nacao” pertence exclusivamente a um periodo particular e
historicamente recente. Ela € uma entidade social apenas quando
relacionada a uma certa forma de Estado territorial moderno, o
“Estado-nacgdo”; e ndo faz sentido discutir nacado e nacionalidade fora
desta relagdo. (...) as nagbes ndo formam os Estados e os
nacionalismos, mas sim o oposto (Hobsbawm, 1990, p.19).

Neste sentido, segundo o historiador britAnico (Hobsbawm, 1990, p.202), o
nacionalismo n&o é o simbolo de uma na¢do, mas o modo como é imaginada. E a
utiizacdo do simbolo “nacao” para fundamentacdo politica, um discurso
homogeneizador para o sentido de nacdo, pois o nacionalismo controla os sentidos
que unem e diferenciam grupos entre si. Em suas analises, o historiador Eric
Hobsbawn (1990) identifica como protonacionalismo aquilo que o historiador e
cientista politico anglo-irlandés Benedict Anderson (1983) propde a interpretagcao do
conceito de nagdo moderna, como uma “comunidade imaginada”, criada com base no
senso de identidade comum entre membros de uma determinada lingua, cultura,
tradigbes e territdrio; ou seja, uma forma de identidade coletiva que se baseia em uma
narrativa histérica compartilhada, cuja construcdo se desenvolve muitas vezes por
meio de mitos e simbolos, que atuam no processo de constituicdo do sentido de
identidade nacional. Para o historiador britanico,

[...] a nacdo moderna, seja um Estado ou um corpo de pessoas que
aspiram formar um Estado, diferem em tamanho, escala e natureza
das reais comunidades com as quais os seres humanos se
identificaram através da histéria, e colocam demandas muito
diferentes para estes. A nagcdo moderna é uma “comunidade
imaginada”, na util frase de Benedict Anderson, e ndo ha duvida de
que pode preencher o vazio emocional causado pelo declinio ou
desintegracdo, ou a inexisténcia de redes de relagdes ou
comunidades humanas reais; mas o problema permanece na questao
de por que as pessoas, tendo perdido suas comunidades reais,
desejam imaginar esse tipo particular de substituicdo. Uma das
razdes pode ser a de que, em muitas partes do mundo, os Estados e
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0s movimentos nacionais podem mobilizar certas variantes do
sentimento de vinculo coletivo ja existente e podem operar
potencialmente, dessa forma, na escala macropolitica que se
ajustaria as nacdes e aos Estados modernos. Chamo tais lagos de
“protonacionais” (idem, p.63).

Hobsbawm (1990, p.90-94) enfatiza ainda que “as nagbes sdo mais
consequéncia de um Estado estabelecido do que as suas fundacgbes”, pois, ndo sao
entidades fixas ou imutaveis, mas sim construgcbdes sociais e culturais que estdo em
constante evolugdo. Logo, sdo o resultado de processos historicos, politicos,
econdmicos e culturais que moldam a identidade comum de um povo ao desenvolver o
senso de pertencimento nacional. Deste modo, para ele:

O nacionalismo, qualquer que seja a emogao poderosa de fazer parte
de uma “comunidade imaginada”, nada é sem a criagao de Estados-
Nagdes, e um mundo de tais Estados, adequando-se aos atuais
critérios de nacionalidade étnico-linguistico, ndo é, hoje em dia, uma
probabilidade viavel (idem, p.210).

Neste sentido, o entendimento sobre nacionalismo, embora possa criar uma
forte sensagdo de pertencimento a uma "comunidade imaginada", ndo pode existir
sem a criacdo de Estados-Nacdes. Pois, nacbes ndo sdo um dado natural da
realidade, mas sim uma construcido social, cultural e histérica que pode mudar ao
longo do tempo, resultante das disputadas de diferentes grupos e interesses na
formacgao do que se quer nacional e na constru¢ao das identidades coletivas. Contudo,
para o historiador, o termo "comunidade imaginada" nao significa que a nagdo nao
seja real, mas sim uma existéncia resultante da imaginagéo coletiva das pessoas que
a compdéem. Ao abordar o tema nacdo e nacionalismo, Benedict Anderson, em
“‘Comunidades Imaginadas” (2008, p.32), argumenta que nagdo €& “(...) uma
comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e,
ao mesmo tempo, soberana”. Segundo Anderson, o conceito esta relacionado a ideia
de uma construcéo social e cultural que permite as pessoas se sentirem parte de uma
comunidade maior, apesar de nunca terem se encontrado com todos os membros
dessas comunidades. Para o historiador, a ideia de nagédo € uma criagdo moderna que
se desenvolveu com o surgimento do Estado-nagéo, o qual é cunhada e mantida por
meio de praticas culturais e tradi¢des politicas que atuam para reforgar a identidade
coletiva da comunidade e a criar um senso de pertencimento, pois,

A ideia de um organismo sociolégico atravessando cronologicamente
um tempo vazio e homogéneo é uma analogia exata da ideia de
nagédo, que também é concebida como uma comunidade solida
percorrendo constantemente a historia, seja em sentido ascendente
ou descendente (Anderson, 2008, p.56).
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Para Anderson (2008), o conceito de Estado-Nagdo se confunde com a
trajetéria percorrida pelo préprio conhecimento historico. Sua origem remonta aos
séculos XVIII/XIX e estd amparada na nocao de identidade, debatendo-se com a
repeticdo de fendmenos, que ele define como a continuagdo do passado sobre o
presente em torno da ideia de nagdo. Em relacdo ao nacionalismo, Anderson (2008,
p.38-39) sustenta que o conceito € compreendido mais como uma constru¢do do
senso comum do que como uma doutrina mantida pelos Estados. De acordo com o
Historiador britdnico, os nacionalismos tém uma legitimidade emocional tdo grande
que se tornam entidades histéricas inquestionaveis, mais antigas do que realmente
sdo, pois estabelecem um vinculo com o passado mitico como origem em comum.
Dessa forma, a nacao é considerada como uma "comunidade politica imaginada", que
conecta seus membros para se sentirem unidos por meio do sentimento compartilhado
e pertencente a essa comunidade politica. Resulta do processo de construgao social
que, através de narrativas, mitos e simbolos, institui a suposta unidade entre as
pessoas e cria uma identidade coletiva. As sociedades modernas criam as suas
identidades através de tradi¢gdes inventadas, processadas por meio de simbolos e
rituais, que sdo imaginados e reinventados ao longo do tempo, de acordo com as
necessidades das sociedades em determinados momentos historicos, para atender a
objetivos especificos, como a construcdo de uma identidade nacional ou o
fortalecimento da coesdo da comunidade imaginada. Esta é interpretada como uma
construgao social, cultural e histérica. Para o Historiador inglés Hobsbawm (1997, p.9-
23), toda “tradicdo inventada”, de acordo com as possibilidades em determinado

momento, utiliza a histéria como elemento legitimador e de coeséo.

Em se tratando da dimens&do do campo simbdlico do conceito de Estado, o
sociologo francés Pierre Bourdieu (2014, p.72-89; 93) questiona a crenga de sua
suposta neutralidade e imparcialidade. Ele argumenta que essa crenga encobre as
relagbes de poder subjacentes, fornecendo-nos uma ferramenta critica necessaria
para compreender as fontes de dominagao perpetrada pelo estado-nagao ao apontar a
ilusdo da "ideia de Estado". O sociologo francés descreveo como uma fabricagao, uma
construgao, uma concepgao, uma invengao “ficgéo juridica”, mas que apesar disso,
com efeitos muito reais € ao mesmo tempo o produto, o desafio e o fundamento todas
as lutas de interesses, pois

(...) o Estado como conjunto de agentes sociais, unificados,
submetidos a uma mesma soberania, € o produto do conjunto dos
agentes mandatados para exercerem a soberania e ndo o inverso, eu
gostaria de tentar verificar essa proposicao segundo a qual é a
constituigdo de instancias burocraticas autébnomas em relagdo a
familia, a religido, a economia, que é a condi¢gdo do surgimento do



101

que se chama Estado-nagao, a partir do processo pelo qual essa
constituicao progressiva se operou (Bourdieu, 2014, p.92).

Para Bourdieu (2014, p.147; 348; 354-355; 664), o Estado ndo é apenas uma
estrutura burocratica ou um conjunto de instituicbes politicas, mas um campo de lutas
simbdlicas, no qual diferentes grupos sociais disputam o poder e a legitimidade. E o
lugar onde se concentra o capital politico, ou seja, a capacidade de impor a prépria
visdo de mundo e de obter obediéncia dos outros, resultado do:

(...) carater ambiguo do processo de onde saiu o Estado moderno e
desse proprio Estado: o processo de concentragdo € sempre,
simultaneamente, um processo de universalizagdo e um processo de
monopolizagdo, sendo a integracdo a condigdo de uma forma
particular de dominacao, esta que se realiza na monopolizagao do
monopdlio estatal (idem, p.665).

Piere Bourdieu esclarece que o monopdlio exercido pelo Estado, seja através
da violéncia direta ou da dominacdo simbdlica — entendido como, acordos néo
conscientes entre estruturas objetivas e mentais - reside na capacidade do Estado de
impor-se de forma nao-coercitiva, mas persuasiva. Isso é feito por meio da educagao,
cultura, meios de comunicacao e outras instituicbes que moldam as mentes e os

corpos dos individuos.

Historiadores como Eric Hobsbawm (1917-2012), Benedict Anderson (1936-
2015) e o socidlogo Pierre Bourdieu (1930-2002) oferecem interpretagdes distintas
sobre o papel do Estado na construgdo da nacdo. Para Hobsbawm, as nag¢des s&o o
resultado de processos historicos, politicos, econbmicos e culturais que moldam a
identidade comum de um povo ao desenvolver o senso de pertencimento nacional.
Anderson, por sua vez, desenvolve a ideia de nagdo como uma "comunidade politica
imaginada", construida como uma unidade politica e cultural por meio de narrativas e
mitos, capaz de estabelecer uma identidade comum entre seus membros. Por fim,
Bourdieu aponta que o Estado € um campo simbdlico, onde se estabelecem lutas de
poder e conflitos de interesses, e que a compreensao dessas lutas é fundamental para
se entender as fontes da dominacado imposta pelo estado-nacdo.—Portanto, pode-se
dizer que, para esses autores, o Estado Moderno desempenha um papel importante
na construgao da nagao, seja como um fator histérico e cultural, seja como um campo
simbdlico que estabelece relagdes de poder e dominagdo. A partir dessas
perspectivas, torna-se possivel compreender os desafios na constru¢do de uma
identidade nacional e como ela é influenciada por fatores histéricos, culturais e

politicos.
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Ao se analisar o contexto brasileiro, € possivel perceber a influéncia do Estado
na moldagem da identidade nacional. Estado que consolidou seu poder através da
imposicado de simbolos e ideologias que formaram a mentalidade da populagdo. Neste
processo, a educacgao, a cultura com seus aparelhos culturais entre eles os museus, e
o0s meios de comunicacao foram utilizados como ferramentas para difundir os ideais de
nacionalidade e criar uma identidade comum para fortalecimento do Estado-Nacgao.
Neste sentido, a compreensao das fontes de dominacgao perpetrada pelo estado-nagao
e a analise do contexto historico de formagao do Estado brasileiro se mostram
fundamentais para entender como essa dominagdo foi construida e vem se

perpetuando ao longo do tempo.

O contexto histérico de formagéao, ou seja, a ideia de nacgao brasileira, tem sua
génese no século XIX, periodo de formacdo do Estado Brasileiro que perpassa o
contexto entre 1822 e 1889, durante o qual passou de Reino Unido (1815-1822) a
Estado independente, tornado uma monarquia imperial. Durante esse processo, 0
Brasil passou por transformacgdes significativas na moldagem de uma identidade como
Estado moderno. No contexto de formacdo da nacdo brasileira, mitos e simbolos
foram forjados como base da constru¢cdo da identidade nacional. Para o historiador
Manoel Luiz Salgado Guimardes (1952-2010), essa constru¢cdo social envolveu
diversos elementos inter-relacionados, ou seja, uma invengao que envolveu aspectos
nao apenas materiais, mas também simbdlicos, em projetos que combinaram:

A identidade nacional com civilizagdo, numa sociedade atravessada
por tensdes profundas em virtude da escraviddo e de um processo
violento de exclusdo de parte significativa de sua populagdo desse
projeto nacional (Guimaraes, 2007, p.11 e 12).

O historiador Afonso Carlos Marques dos Santos (1950-2004), em seu livro: "A
Invencdo do Brasil" (2007), propde uma reflexdo critica sobre a construgdo da
identidade nacional brasileira, a partir de uma analise historica e cultural que questiona
as narrativas hegemonicas que afirmam a existéncia de uma identidade nacional
homogénea e estatica. Apontando que, a organiza¢ao do Estado nacional, por meio da
elaboragdo de um arranjo ideoldgico, atuaria como legitimador do préprio processo de
construcdo da nacgdo. Ele interpreta a invenc¢do do Brasil como processo um, "tanto no
plano geopolitico, como também no plano simbdlico, forjando as bases da sua
identidade, delineando os contornos da Nacgédo, integrando-a ao mundo civilizado,
segundo os parametros europeus” (Santos, 2007, p.60). Para Santos, a identidade
nacional brasileira também é uma invengéo, uma construgédo social e cultural que foi
moldada através de narrativas que foram criadas e propagadas por elites politicas e

intelectuais, em diferentes momentos da histéria brasileira. Narrativas construidas a
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partir de uma visdo eurocéntrica, que ignorava ou subestimava a importancia das
culturas indigenas e africanas na formacdo da identidade nacional. A ideologia do
Estado Nacional € o amalgama social nesse processo de construgdo da identidade
nacional, pois, a ideia de nacdo se constituiria na representacdo mais perfeita para
cumprir a tarefa fundamental da ideologia, que seria de ocultar a divisdo social,
alicercando o discurso do poder e do Estado Nacional, fornecendo a ilusdo da
comunidade indivisa (a nag¢ao). No entanto, ao mesmo tempo, permitia que a divisdo
social fosse colocada fora do campo nacional. De acordo com o historiador:

O discurso ideoldgico sobre a nagao realiza, por sua vez, a légica do
poder ao produzir, no plano imaginario, um sistema de identificagédo
para a “‘comunidade indivisa”. No caso de uma sociedade como a
brasileira, entretanto, a questdo nacional se agrava por estar
atravessada, ndo apenas pelas questdes de classe, mas também
pela questado racial, o que dificulta a organizagdo da identidade.
(Santos 2007, p.62),

Dificuldade marcada pelas contradi¢cdes e conflitos, cuja narrativa hegemdnica
procura ocultar, como a desigualdade social, a discriminagao racial, a exclusao politica
e cultural de certos grupos sociais, que expde a quanto plural e dindmica é a
sociedade em sua formacao e em constante construcao e transformacao. A discussao
sobre a formacgao das identidades nacionais tem sido objeto de analise das ciéncias
sociais. Como fenbmeno social conceitualmente inter-relacional é discutido e
interpretado na teoria social e em estudos culturais como um processo constante,

mutavel e historicamente definida (Hall, 2006, p.13; Hall, 2012, p. 105).

O socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall (1932-2014), destaca a importancia
de uma analise critica das representacdes culturais numa dada sociedade, uma vez
que, sao formas simbdlicas que circulam na sociedade e que sao estabelecidas e
moldadas pelas relacbes de poder, construidas a partir de narrativas usadas para
afirmar, ou contestar tais identidades, que englobe o que se determina como
nacionalidade. Ele diz:

Uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir sentidos
que influencia e organiza tanto nossas ag¢des quanto a concepgao
que temos de nds mesmos (...) As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre “a nagdo”, sentidos com os quais podemos nos
identificar, constroem identidades (Hall, 2006, p.50).

Para Hall (2006, p. 59; 62), uma cultura nacional € uma estrutura de poder, “um
dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou identidade”, que
“sdo atravessadas por profundas divisbes e diferengas internas, sendo unificadas
apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural’. Além disso, Stuart

Hall (2012, p.108) argumenta que as identidades sdo fragmentadas e fraturadas,
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sendo multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posigdes que
podem que podem ser convergentes ou antagbnicas em relagdo a outras identidades.
A significacao dessas identidades varia de acordo com o contexto histérico e social em
que sao construidas e articuladas em relagado ao poder e a diferenca. Portanto, isso
significa que as identidades nacionais sdo fendmenos sociais, moldadas e negociadas
pelas estruturas sociais, culturais e politicas dentro de diferentes contextos em que
sdo produzidas. Fluidas e dindmicas, podem mudar ao longo do tempo e em diferentes
contextos, histoéricos e institucionais, no interior de formacdes e praticas discursivas,
emergindo no interior do jogo de modalidades especificas de poder, pois conforme
aponta o sociélogo,
E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e nao
fora do discurso que nos precisamos compreendé-las como
produzidas em locais histéricos e institucionais especificos, por
estratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no
interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim,
mais produto da marcagéo da diferenga e da exclusdo do que o signo
de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma
“identidade” em seu significado tradicional — isto €, uma mesmidade
que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteiriga, sem
diferenciagao interna (Hall, 2012, p. 109-110).

Depreende-se assim que, o processo de constituicdo de uma identidade se
baseia em atos de exclusdo e estabelecimento de hierarquias, sendo instituida em
relacdo a outras identidades e marcada pela diferenca. Ainda observando aspectos da
ideia de identidade nacional, concordando com Stuart Hall, trazemos as reflexdes do
professor Tomaz Tadeu da Silva (2012), que a define como um acontecimento
histérico, diversificado e interconectado, ou seja, uma construgao tanto simbdlica
quanto social, marcada pela diferenca. Ele ainda destaca que diversas extensbes
interagem e se influenciam mutuamente na construgdo da identidade de um individuo,
tais como género, raga, etnia, classe social, orientagdo sexual, entre outras. Além
disso, ressalta que séo as experiéncias e interacdes do individuo com outras pessoas,
grupos e instituicdes que moldam sua identidade, refletindo as relagdes simbdlicas e
expectativas sociais de uma determinada cultura ou sociedade. Ele nos fala que,

O social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas
cada um deles é necessario para a construgdo e a manutengao das
identidades. A marcacgao simbdlica € o meio pelo qual damos sentido
a praticas e a relagdes sociais, definindo, por exemplo, que é excluido
e quem é incluido. E por meio da diferenciacdo social que essas
classificagdes da diferenga social sdo “vividas” nas relagbes sociais
(Silva, 2012, p. 14).

Além disto, para o socidlogo Silva (2012, p.14), a conceituacéo da identidade
envolve a anadlise dos sistemas de classificacdao, que apontam como as relagdes

sociais sao organizadas e divididas. Ele destaca que “Algumas diferencas sao
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marcadas, mas nesse processo algumas diferencas podem ser obscurecidas; por
exemplo, a afirmacdo da identidade nacional pode omitir diferencas de classe e
diferengas de género”, e aqui incluimos a questao racial, que também ¢é obscurecida
nesses processos. Logo, salienta Tomaz Tadeu, que “os sistemas classificatérios por
meio dos quais o significando € produzido dependem de sistemas sociais e
simbdlicos”, pois sdo processos que envolvem a construcdo das posicoes de
identidade, uma vez que “a diferenca € marcada por representacdes simbolicas que
atribuem significado as relagdes sociais” (Silva, 2012, p. 54-55). Desta forma, os
campos social e simbdlico sdo entendidos como sistemas que determinam
(...) as estruturas classificatérias que ddo um certo sentido e uma
certa ordem a vida social e as distingdes fundamentais — entre noés e
eles, entre o fora e o dentro, entre o sagrado e o profano, entre o
masculino e o feminino, entre o branco e o ndo-branco — que estdo no
centro dos sistemas de significagcdo da cultura (idem, p.68).

Como construgdo do mundo cultural e social, identidade e diferengca sdo o
resultado de processos simbdlicos e discursivos que precisam ser ativamente
elaborados no contexto de relagbes culturais e sociais. Sao construgdes ativas e
dindmicas produzidas e reproduzidas por meio de praticas e discursos sociais, que
estabelecem normas e valores em relagdo a identidade e a diferenga. No entanto,
essas normas e valores ndao sdo fixos ou imutaveis, ja que estdo em constante
transformacéo, influenciados por mudancas sociais, culturais e politicas, tornando-se
um processo continuo, que envolve a negociacdo e a contestacdo de valores e
normas sociais. Como nos fala Tomaz Tadeu (Silva, 2012, p.76; 81), “onde existe
diferenciagéo, ou seja, identidade e diferengca, esta presente o poder”, sendo “a
diferenciacado o processo central pelo qual a identidade e a diferenca séo produzidas”.
Compreende-se, assim, que identidade e diferenga sado construgcbes sociais e culturais
que se manifestam no contexto das relagdes sociais e elaboragdes simbdlicas, através
das praticas e discursos sociais que produzem e reproduzem tais construcdes, a fim
de promover uma maior conscientizagdo e compreensao nas formas como as pessoas
se comunicam e atribuem significado ao mundo ao seu redor. Deste modo, em se
tratando do processo de construgdo da identidade, devemos estar atentos, pois a
mesma € marcada pela diferenga e pela relacdo de poder entre os grupos, e é
influenciada por fatores histdricos, sociais e culturais que moldam as relagbes sociais
e as formas de classificagao da diferenga, uma disputa simbdlica pela imposi¢do de
uma visdo de mundo especifica, em que os individuos e grupos buscam se posicionar

de forma dominante para obter poder e prestigio em diferentes esferas da vida social.
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Como construcdes sociais e simbdlicas, identidade e diferencga, sinaliza Silva
(2012, p. 89-91), “estdo estreitamente ligadas a sistemas de significagdo e
representacdo. A identidade é um significado — cultural e socialmente atribuido”.
Sistemas de significagcdo manifestam-se através de simbolos, imagens, narrativas e
outras formas de comunicacdo, que sao fundamentais para a criacdo da
representacao de hierarquias e relagdes de poder entre diferentes grupos sociais. Ele
segue dizendo que “a identidade e diferenca sdo estreitamente dependentes da
representacao”, porque é fazendo uso desta que adquirem sentido, ou seja, “passam a
existir’ e ‘se ligam a sistemas de poder”. Assim, “quem tem o poder de representar tem
o poder de definir e determinar a identidade”, que é formada e transformada pela
representacao. Logo:

Questionar a identidade e a diferenga significa, (...) questionar os
sistemas de representacdo que Ihe dao suporte e sustentagdo. No
centro da critica da identidade e da diferenga esta uma critica das
suas formas de representagao (idem, p.91)

Assim, o conceito de identidade € crucial para compreendermos o processo de
construgcao das tradicbes, pois se refere a forma como uma pessoa ou grupo se
enxerga e se reconhece numa sociedade, composta por diversos elementos
socioculturais. Portanto, a partir do entendimento de Stuart Hall e Tomas Tadeu da
Silva, identidade resulta de interagcdes socioculturais que envolvem as relagcbes de
poder em uma sociedade. Em se tratando da identidade e cultura nacional brasileira, o
sociologo e antropdlogo Renato Ortiz (1985), ao analisar especificidades da formagéao
do povo brasileiro como nacio, baseado em conceitos como sincretismo, memaria
coletiva, mito, simbolo e totalidade, relacionando-os aos conceitos de Estado,
ideologia e hegemonia, em sua analise critica ao explorar os significados da nogao de
cultura brasileira e identidade nacional, salienta que s&o construgdes fluidas e
dindmicas compostos de elementos histéricos, sociais e culturais caracterizados pela
diversidade e constante transformagdo. O conceito de cultura brasileira e sua
construgdo simbodlica elaborada a partir de uma pluralidade de discursos e de
diferentes grupos sociais, em diferentes momentos histdricos, de muitas
manifestagdes culturais, para Ortiz sdo permeados por relagdes de poder, onde a
tentativa de "corrigir" o conceito de cultura nacional contém sempre uma dimensao
politica. Segundo o socidlogo, a histéria da identidade e da cultura brasileira € uma
narrativa revelada em suas dimensdes simbdlica e politica, ou seja, historica,
correspondendo aos interesses de diversos grupos sociais e em suas relagdes com o
Estado. O entendimento sobre a construgdo simbdlica da cultura brasileira decorre da
percepc¢ao de sua pluralidade, que n&o possui um traco comum ou um unico sistema

coerente. Manifestagdes que correspondem a diversidade de grupos sociais que
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possuem diferentes memdérias. O antropdlogo resgata o conceito de memdria coletiva
para mostrar que essas manifestacdbes s6 permanecem memorias se forem
ritualizadas no grupo social que as detém. Para Renato Ortiz,
(...) @ memoria coletiva deve necessariamente estar vinculada a um
grupo social determinado. E o grupo que celebra a sua revificagao, e
0 mecanismo de conservagao do grupo esta estritamente associado a
preservagdo da memoria. A dispersao dos atores tem consequéncias
drasticas e culmina no esquecimento das expressdes culturais. Por
outro lado, a memdria coletiva s6 pode existir enquanto vivéncia, isto
€, enquanto pratica que se manifesta no cotidiano das pessoas (Ortiz,
1985, 133).
Enquanto a memodria coletiva diz respeito a grupos sociais restritos, a ideologia
é desencadeada na sociedade como um todo, pretendendo ser universal. Segundo
Ortiz (1985, 133-137), a ideologia é definida como uma concepg¢ao organica do mundo
que atua como cimento da diferenciagdo social rumo a totalidade e o Estado, nesse
sentido, é a totalidade que transcende e organiza a realidade concreta, delimitando os
contornos da identidade nacional. Ortiz (1985, p.138) também ressalta que a memoria
nacional e a identidade brasileira sdo construgcdes simbdlicas que dissolvem a
heterogeneidade das culturas populares na homogeneizagdo de uma narrativa
ideolégica. Nao se trata, portanto, de questionar a veracidade da suposta identidade
brasileira, mas sim de examinar quais valores e interesses regem essa construcao
simbdlica e quais grupos e propésitos estdo presentes em sua elaboragdo. Em suas
analises, Renato Ortiz enfatiza a heterogeneidade da constru¢ao simbdlica do conceito
de cultura brasileira. Para ele, a cultura nacional nao pode ser entendida como uma
auténtica expressao ontolégica, mas como uma pluralidade de discursos elaborados
por diferentes grupos sociais em diferentes momentos histéricos, a partir de multiplas
manifestagdes culturais. Dessa forma, é fundamental pensar e examinar a cultura e a
identidade brasileira em sua historicidade, para nao correr o risco de aborda-las de
forma anacrénica e torna-las incompreensiveis, pois para entender a cultura brasileira
€ preciso compreender as dimensdes histérica, social e cultural que estdo imbricadas

em sua construcao (Ortiz, 1985, 140-142).

A construcdo da identidade e da cultura nacional brasileira € uma narrativa
historica e politica composta por elementos fluidos e dindmicos que refletem a
diversidade, a hibridizacdo e o sincretismo presentes em nossa formacao
sociocultural. Segundo o antropdlogo:

Ela é composta por um conjunto de manifestacées que ndao possuem
um trago comum e nao se enquadram em um sistema Unico e
coerente, devido a sua heterogeneidade e fragmentacéo, sendo mais
adequado considera-la no plural, ou seja, culturas (idem, p. 142).



108

A cultura brasileira é o resultado da convergéncia e tensdo entre as diversas
culturas que compdem o pais. No entanto, é importante salientar que essa diversidade
muitas vezes é diluida pela ideia de uma identidade e cultura “brasileira”, o “universal”
que homogeneiza ao incluir toda a populagdo numa unidade, ausente a diversidade.
Esse processo € resultado de interpretacdes e mediagdes simbolicas, onde diferentes
intérpretes atuaram e atuam para organizar os valores e interesses de seus grupos em
um sistema coerente que se pretende “universal”. Como aponta Ortiz (2007, p.7), o
termo “universal’, por ser polissémico, esta associado ao uso que dele fazemos,
remetendo a diferentes tradicdes de pensamento e interpretagdes. Para ele,

(...) universal e particular sdo pares opostos. A diferenca associa-se
ao particular, a contencao, aos limites e a identidade, sendo assim
incompativel com o movimento de universalizagcdo. O universal
remete a ideia de expansdo, quebra de fronteiras, “todos”,
humanidade. Entretanto, na situagdo de globalizagao, muitas vezes
esse par antagbnico se entrelagca, mesclando alguns valores antes
fixados a apenas um de seus elementos (idem, p.15).

Renato Ortiz (2007) chama a atencdo para relagdo entre o universal e o
particular, frequentemente vistos como antagbnicos, sendo a diferenga associada ao
particular e a universalizacdo considerada incompativel com a preservacido da
diversidade. No entanto, segundo ele, na era da globalizagdo, esses dois conceitos se
misturam e se misturam e se combinam para criar significados e valores. E essa
redefinicdo que permite que a diversidade se torne um bem comum. Desse modo, ao
refletirmos sobre a constru¢ao da identidade e da cultura nacional brasileira devemos
reconsiderar a relagdo entre o universal e o particular, observando a diversidade
cultural a partir da importancia da negociagdo e da mudanga constante na constru¢ao
da identidade e da cultura. Portanto, ao concentramos nesse tema, devermos
considerar uma das questdes que regem a brasilidade: a etnicidade e a diferenga

cultural de cada etnia (indigenas, europeus e africanos) como trago significativo.

2.2 Brasilidade, categoria conceitual do universal da nagao

A ideia de "brasileiro" como um termo universal, uma identidade Unica e
homogénea, que abrange toda a populagao do pais, encobre a diversidade étnica e
cultural presente na sociedade brasileira, marcada por sua pluralidade cultural e sua
formagcdo multiétnica. O encontro de diferentes grupos étnicos, como indigenas,
africanos e europeus, com suas tradigdes socioculturais, linguas e religides, resultou
em uma formacao multiétnica e pluricultural. A categoria brasilidade (Santos, 2012) é
fonte de debate, onde o Estado representaria papel constitucional, como o mediador
das relagdes entre individuos e sociedade. O conceito tem sido moldado e interpretado

de varias maneiras como objeto de debate e discussdo. Pode ser entendido como



109

expressao da diversidade cultural e étnica do pais, bem como uma criagdo simbdlica
de uma identidade, na qual grupos, diante de uma pluralidade de identidades, buscam
conferir-lhe autenticidade, uma sintese que minimiza a formacédo multirracial do povo
brasileiro. Nesse processo, politicas e praticas visavam promover uma imagem de
homogeneidade racial, com a promog¢do de uma cultura e identidade baseadas na
raca branca europeia. No contexto discursivo de integracdo, o conceito brasilidade se
apresenta como dispositivo de pertencimento uniforme, que busca criar uma
identidade coletiva e compartilhada, baseada em elementos culturais, histéricos e
sociais, onde se constroem narrativas sobre o que é ser brasileiro e 0 que define a
nacdo como produto do esforgo da narrativa de simbolos forjados institucionalmente.

Mas, o que € a brasilidade, o universal de nossa nacionalidade?

No estudo no campo disciplinar da sociologia sobre “a brasilidade e o caso do
pertencimento como disciplina”, Francisco Sa Barreto dos Santos (2012), descreve no
nosso contexto, a ideia da nacgao, digo, a “brasilidade”, como um produto de uma
narrativa,

(...) um dispositivo de pertencimento nacional, erguida sobre pilares
fundamentais: a nagdo como objeto diario do uso comum - vida
cotidiana, rotinas, trabalhos, festividades etc. e, o pertencimento
nacional como a narrativa que reforga, enquanto imaginario, os
ordenamentos e classificagbes que produzem o dia-a-dia — simbolos,
imaterialidade da experiéncia da brasilidade (Santos, 2012, p.4).

Como narrativa que traduz o reconhecimento de pertencimento e identidade

nacional, a brasilidade ¢ interpretada pelo socidlogo,

(...) enquanto um conceito historico e sua inscricdo em uma historia
do ser brasileiro ou em uma histdria da nagao brasileira; (...) como
ferramenta para operagdo de um reset politico, pedra fundamental
para construgbes politicas que tenham um “sempre existir’ da
experiéncia nacional como ponto de partida; (...) dispositivo para uma
inclusdo excludente como linguagem que opera o pertencimento
nacional; (...) forga politica que antecipa, enquanto poder soberano, a
norma e a legitima, excluindo-se dela (idem, p.13).

O ponto de vista de Francisco Sa Barreto dos Santos sobre o conceito de
brasilidade ¢é interessante, pois coloca em evidéncia a natureza narrativa dessa
categoria interpretativa, ou seja, como é construida por meio de discursos e simbolos
que visam criar um senso de pertencimento e identidade nacional. Como construgao
social e cultural, que envolve multiplas dimensdes e perspectivas, Santos (2012, p.95-
96) ressaltar que a brasilidade ndo é uma realidade objetiva, mas sim influenciada por
fatores e contextos histdricos, politicos, econémicos, assim como, da cultura popular.
Neste sentido, é fundamental adotar uma abordagem critica e reflexiva sobre o

conceito, pois ndo é uniforme e unénime, mas sim uma categoria plural e diversificada.
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Logo, a brasilidade nao pode ser reduzida a uma unica narrativa ou simbolo, mas sim
entendida como um processo heterogéneo e em constante transformagdo. Uma
questdo importante abordada na tese de Santos (2012, p.36; 48; 92) € a relacdo entre
a brasilidade e a politica, ja que pode ser usada como uma ferramenta para a
construcdo de projetos politicos, que procuram mobilizar as pessoas em torno de um
senso de pertencimento nacional. No entanto, essa mobilizagdo pode ter um carater
excludente, ja que pode legitimar normas politicas e sociais, deixando de lado aqueles
que nao se conformam a essas normas e ndo se encaixam nos padroes hegemaonicos

da nagao.

A questdo de definir o que é a brasilidade como um conceito universal da
nacionalidade deve ser interpretada a partir de diversos angulos ou campos, devido as
caracteristicas intricadas e controversas que a envolvem, ou seja, resulta da juncao de
varios elementos. Como mencionei anteriormente, existem diferentes perspectivas
sobre o que define a brasilidade e a identidade nacional brasileira, que ndo pode ser

reduzida a uma unica perspectiva ou elemento, devido a diversidade que a compde.

2.3 O mito da Brasilidade e democracia racial, negritude sem etnicidade: a
questao racial encoberta

Em se tratando de identidade nacional brasileira, compreendemos como um
tema com caracteristicas heterogéneas e, ao mesmo tempo, peculiares, influenciadas
por diversos fatores historicos, econébmicos e sociais. Desde o Brasil colonial até os
dias de hoje, enfrentamos muitas mudancas que forjaram a almejada identidade
nacional. Isso ocorreu devido a miscigenacao entre diversos povos com culturas
variadas (indigenas, africanos, europeus), resultando na formacao de uma identidade
multiétnica e pluricultural. No entanto, essa diversidade cultural e social, apesar de
muitas vezes celebrada, também ¢é campo gerador de conflios e tensoes,
especialmente ao consideramos a inser¢cdo do negro na questdo da nacionalidade.
Sequestrados e trazidos para o Brasil, durante o periodo colonial e imperial, os
africanos foram escravizados para trabalhar nas plantagdes de aglcar e café'. No
periodo imperial, a construgdo da identidade brasileira, influenciada pela politica de
“‘branqueamento” da populagéo, visando promover a imigragdo de europeus ao pais e

a miscigenagao com a populagao branca local, acirrou, ao fim do trabalho compulsério,

133 A presenga da méo de obra escravizada esteve presente em diversos ciclos econdmicos na histéria do
Brasil, desde o ciclo da mineragao até a exploragdo da pecuaria, das drogas do sertdo e a abertura de
estradas. Em todos esses contextos, os escravizados foram essenciais como os “pés e as maos” da
sociedade, desempenhando um papel fundamental na economia do pais. Uma data que ilustra essa
realidade é atribuida & chegada dos primeiros escravizados negros em 1535 na colbnia portuguesa na
América, que contribuiram significativamente para a implantagéo e desenvolvimento da empresa colonial,
assim como da economia no periodo Imperial brasileiro.
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uma profunda divisdo social e racial na sociedade brasileira. Essa separacao persistiu
e continuou até o periodo republicano e persistiu até os dias de hoje. Dessa forma, a
identidade “brasileira” segue em discussao devido as particularidades de uma nacgao
multiétnica em sua formacdo e unificada no discurso nacional. Uma brasilidade que,
na Republica, resulta de um projeto de poder, onde as relagdes raciais eram
supostamente harmoniosas, um “paraiso racial’. Nesse processo, o mito da
democracia racial contribuiu para invisibilizar o racismo brasileiro, que, ao mesmo
tempo, era silenciado pela ideia da miscigenagao. O mito da brasilidade aponta para a
ideia de nacéo que se apresenta sem etnicidade, onde no processo, a questao racial é
encoberta. Em nosso entendimento, essa conjuntura reflete a existéncia de uma
negritude historicamente a margem em relagdo a branquitude. A questdo racial

brasileira expde a existéncia desse fenbmeno.

Raca, assim como etnicidade, sdo conceitos com diferengas para os quais é
preciso considerar as circunstancias historicas, sociais e culturais que os envolvem,
pois como categoria analitica sdo essenciais para a compreensao das questbes
raciais. Devemos analisa-las levando em consideragao a abrangéncia dos muitos
elementos ou partes, sob otica de diferentes aspectos de sua configuragao
heterogénea, que afetam as relagdes entre os grupos racializados ao longo do tempo.
Conforme apontam o sociélogo britdnico Michael Parker Banton (1977) e a historiadora
e antropodloga brasileira Lilian Moritz Schwarcz (1993), o conceito moderno de raca é
uma construcdo do pensamento cientifico europeu e estadunidense. Surge em
meados do século XVIIl e se consolida a partir da segunda metade do século XIX,
juntamente com o imperialismo europeu. Teorias raciais que inferiorizavam
principalmente a raga negra impactaram o mundo. As ideias equivocadas de raca e
suas implicagdes no pensamento social brasileiro sao significativas nas discussdes
sobre a construgdo da nacgdo brasileira, que tem girado em torno da quest&o racial, na

marcagao de uma identidade nacional.

Segundo a historiadora e antropdloga brasileira Gilralda Seyferth (1996, p.42),
“(...) a ideia de raga construida sobre hierarquias denotando desigualdade dominou o
pensamento social em muitos lugares, inclusive no Brasil’. O que caracterizaria essas
teorias era o dogma da desigualdade das ragas como produtora de hierarquias raciais.
As teorias construidas em torno da raga, principalmente pelos europeus ao longo do
século XVIII e XIX, foram utilizadas de forma significativa no Brasil, com profundas
implicagdes no pensamento social brasileiro. Isso porque todas as teorias acerca da

ideia de raga construida na Europa, atentas as diferengas, comungavam no dogma de
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que a diversidade humana, anatébmica e cultural, era produzida pela desigualdade das
racas. Conforme salienta a autora, é

(...) a partir desse dogma, produziram-se hierarquias raciais que
invariavelmente localizavam os europeus civilizados no topo, os
negros “barbaros” e os indios “selvagens” se revezando na base, e
todos os demais ocupando as posi¢cles intermediarias (Seyferth,
1996, p.43).

Entretanto, cabe salientar que, segundo Kwame Anthony Appiah (1997), no
centro das tentativas do século XIX em desenvolver uma ciéncia da diferenca racial,
nao havia interesse em elaborar teorias cientificas. O filésofo e escritor anglo-ganés,
especializado em estudos culturais e literarios, salienta que, como doutrina devemos
diferenciar os trés tipos que concorrem pelo termo racismo: o racialismo, o racismo
extrinseco e o racismo intrinseco. O primeiro tipo é descrito por Appiah (1997) como
uma conjectura de outras doutrinas chamadas de racismo, pois é

(...) a visdo de que existem caracteristicas hereditarias, possuidas por
membros de nossa espécie, que nos permitem dividi-los num
pequeno conjunto de ragas, de tal modo que todos os membros
dessas ragas compartilham entre si certos tragdes e tendéncias que
eles ndo tém em comum com membros de nenhuma outra raga
(Appiah, 1997, p.33).

Ainda segundo Appiah (1997), em relacao ao racialismo, sinaliza que,

Em si, o racialismos nao é uma doutrina que tenha que ser perigosa,
mesmo que se considere a esséncia racial implica predisposi¢cdes
morais e intelectuais. Desde que as qualidades morais positivas se
distribuam por todas as ragas, cada uma delas pode ser respeitada,
por ter seu lugar “separado mais iguais” (ibidem).

Em relagdo aos racistas extrinsecos, Appiah (1997) salienta que a
caracteristica desse tipo é a de que,

(...) os racistas fazem distingbes morais entre os membros das
diferentes ragas, por acreditarem que a esséncia racial implica certas
qualidades moralmente relevantes. A base da discriminagdo que os
racistas extrinsecos fazem entre os povos é sua crenga em que 0s
membros das diferentes ragas diferem em aspectos (como
honestidade, a coragem ou a inteligéncia) que justificam o tratamento
diferencial (ibidem).

Em se tratando dos racistas intrinsecos, Appiah (1997) aponta que:

(...) séo pessoas que estabelecem diferencas morais entre os
membros das diferentes ragas, por acreditarem que cada raga tem
um status moral diferente, independentemente das caracteristicas
partiihadas por seus membros. Assim como, por exemplo, muita
gente presume que o simples fato de ser biologicamente aparentada
com outra pessoa Ihe confere um interesse moral por essa pessoa, 0
racista intrinseco sustenta que o simples fato de ser de uma mesma
ragca & razdo suficiente para preferir uma pessoa a outra (ibidem,
p.35).

Para Appiah (1997),
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(...) a diferenga fundamental entre os “ismos” intrinsecos e
extrinsecos € que o primeiro declara que um certo grupo é objetavel,
sejam quais forem seus tragos, ao passo que o segundo fundamenta
suas aversdes em alegagoes sobre caracteristicas objetaveis (ibidem,
p.35).

Conceitualmente, conforme sinalizado até aqui, a categoria raga, salienta o
tedrico cultural e socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall (2003), ndo é cientifica, mas
sim,

(...) uma construgado politica e social. E uma categoria discursiva em
torno da qual se organiza um sistema de poder socioeconémico, de
exploragdo e exclusdo — ou seja - o racismo. Todavia, como pratica
discursiva, 0 racismo possui uma légica prépria. Tenta justificar as
diferencas sociais e culturais que legitimam a exclusdo racial em
termos de distingdes genéticas e bioldgicas, isto €, na natureza (Hall,
2003, p.69).

Assim também entendemos a categoria racismo, como construgdo social e
historica. Pois, no Brasil, a ideia de raga esteve no centro da constru¢édo do Estado-
Nacédo. Foi usada politicamente tanto no Império quanto na Republica, momentos em
que se buscava construir uma nacdo moderna, aos moldes das nagdes europeias,
pautada no embranquecimento, pois “acreditavam na superioridade racial ocidental”.
Nesse contexto histdrico-social, nos debates, eugenia’™4 migracdo e a tese do
branqueamento ganham forga no inicio do século XX. Nesse ponto, o socidlogo

estadunidense Edward Eric Telles (2003) evidéncia que,

No Brasil, o eugenismo desenvolveu-se na virada do século e nas
primeiras décadas do século XX, com grandes efeitos na ideologia e
na politica nacional. Os eugenistas norte-americanos adotaram a
risca a eugenia mendeliana, que seguia estritamente a heranga
genética e suas implicagdes raciais. Ja a maioria dos eugenistas
brasileiros seguiu a linha neo-lamarckiana, que era a visdo dominante
entre os franceses, com os quais a mantinham fortes ligagdes
intelectuais. O neo-lamarckianismo argumentava que as deficiéncias
genéticas poderiam ser superadas em uma Unica geracdo. Apesar de
ter tido uma vida curta, a predominancia desta linha de pensamento
entre os eugenistas brasileiros na virada do século teve implicacbes
enormes na interpretacdo da ideia de raca nas décadas seguintes.
(Telles, 2003, p.45)

Para que isso fosse efetivado, houve a necessidade de criagdo de uma politica
migratoria que viabilizasse a vinda da racga idealizada para o Brasil, o europeu.
Conforme aponta o historiador estadunidense George Reid Andrews (1997), entre

1890 e 1920, o fluxo de imigrantes europeus para o pais foi intenso, pois,

A Constituicdo de 1891 proibiu a imigragao africana e asiatica para o
pais e os governos federal e estaduais da Primeira Republica (1891-
1930) empreenderam esforcos orquestrados no sentido de atrair a

134 Movimento que acreditava na perfectibilidade humana a partir da genética, selegéo das espécies a
partir do cruzamento entre individuos puros. O termo Eugenia foi criado por Francis Galton (1822-1911).
Disponivel em: <https://www.ufrgs.br/bioetica/eugenia.htm >, Acesso: set. 2021.
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imigracao europeia ao pais. Tais esforgos deram frutos na forma de
2,5 milhdes de europeus que migraram para o Brasil entre 1890 e
1914, 987 mil com sua passagem de navio paga por subsidios do
Estado. Apdés um periodo menos significativo quanto a imigragéo, a
época da Primeira Guerra Mundial outros 847 mil europeus chegaram

ao pais (Andrews,1997, p.97).

Segundo o sociblogo brasileiro Carlos Bernardo Vainer (1990) os termos da
questdo racial para as politicas do Estado brasileiro, na viabilizagdo da imigracao
foram significativas, visto que:

(...) a intervengcdo do Estado, primordialmente através da politica
migratoria, revela um compromisso, pleno e explicito, com um projeto
racista de construgdo da nacionalidade, fundada em conceitos da
raga branca e voltado ao “aperfeicoamento” da populagao brasileira
através da incorporagao de contingentes imigratorios ditos eugénicos.
(...) a todo momento o Estado se posicionou claramente por uma
estratégia racista que projetava o branqueamento da populagédo
(Vainer, 1990, p.113).

Neste sentido, ndo ha como deixar de lado a constatacdo de que as teorias
raciais se encontravam no centro da construgcao das discussdes sobre a construcao da
identidade nacional. Nessa problematica, raca se torna, no Brasil, o eixo no debate
nacional a partir do final do século XIX que, conforme sinaliza o antropélogo congolés
radicado no Brasil, Kabenguele Munanga (2008), ressoa até meados do século XX. No
livro “Uma abordagem conceitual das nog¢des de raga, racismo, identidade e etnia”,
Munanga (2003) chama nossa atengdo para o campo semantico e a dimensao
temporal ligada ao modernismo ocidental, desses conceitos, ressaltando seu cunho
ideoldgico-politico de base essencialista, que os torna, portanto, manipulaveis no
emaranhado do esquema ideoldgico de dominacdo e exclusdo que atua nas relagbes
hierarquizadas entre as diferentes culturas que compdéem a identidade nacional
brasileira. Um conjunto de relagdes e forgas sociais intrincadas em um amplo processo

de racializacéo, no qual todos s&o colocados no véu do ser nacional, a brasilidade.

A brasilidade, ou seja, a questdo da identidade brasileira tem sido objeto de
intensos debates, impulsionados por uma amalgama de fatores histéricos, econémicos
e sociais. Elementos cruciais que contribuiram para sua configuragdo incluem o
modelo colonizador estabelecido pelos portugueses, a pratica da miscigenagéo e a
transicdo do regime monarquico para o republicano, que foram significativos nesse
processo. Pois, a ruptura com a monarquia € a nova forma de governo e valores

politicos moldaram a ideia de povo e nagéo.

Ao delimitar os campos que abrangem a constru¢ao da identidade brasileira, o

socidlogo brasileiro Renato Ortiz (1985) identifica que a identidade nacional comeca a
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ser construida anteriormente a Republica. Para ele, a discussdo das identidades
brasileiras exige o exame da transigdo do Império para a Republica, do processo de
modernizagdo no Brasil, da ideologia da democracia racial brasileira e da mesticagem.
No entanto, como sinaliza Ortiz (1985, p.36-44), o momento de maior exaltagdo dessa
identidade ocorreu durante a transicdo do Império para a Republica e nos anos
subsequentes, quando se observar a presenga do elemento negro nessa construcao.
No Brasil da década de 1930, um movimento operava visando novos caminhos para a
politica nacional, onde o desenvolvimento social era a principal preocupacdo. Esta
orientacdo nao poderia mais se pautar nas teorias raciais de finais do século XIX.
Nesse momento, conforme aponta Ortiz (1985), a explicagdo encontrou na teoria do
soci6logo e ensaista da interpretacdo do Brasil, Gilberto Freyre (1900-1987), o
instrumento para atender a nova demanda, pois,

Ao trabalhar a problematica da cultura brasileira, Gilberto Freyre
oferece ao brasileiro uma carteira de identidade. A ambiguidade da
identidade do Ser nacional forjada pelos intelectuais do século XIX
nao podia resistir mais tempo. Ela havia se tornado incompativel com
0 processo de desenvolvimento econdémico e social do pais. Basta
lembrarmos que os anos 1930 procura-se transformar radicalmente o
conceito de homem brasileiro. Qualidades como “preguiga”,
“indoléncia”, consideradas como inerentes a raga mestica, sao
substituidas por uma ideologia do trabalho. Os cientistas politicos
mostram, por exemplo, como esta ideologia se constituiu na pedra de
toque do Estado Novo (Ortiz, 1985, p.42).

Para Ortiz o socidlogo Gilberto Freyre retoma a tematica racial, ndo apenas
como uma possibilidade para a compreensao do Brasil, mas também como um
elemento central na discussdo da identidade nacional, pois operou com o
deslocamento do eixo de discussao, a passagem do conceito “raga” ao conceito de
cultura, marcando assim o distanciar entre o biolégico e o cultural. Nesse contexto, o
enfrentamento da questao nacional se da em novos termos, onde as oposi¢des entre
pensamento tradicional e um Estado novo sdo harmonizadas na busca pela unidade
da identidade nacional. Conforme sinaliza Ortiz, entretanto, em relagao a identidade do
negro no Brasil,

O mito das trés racas, ao se difundir na sociedade, permite aos
individuos, das diferentes classes sociais e dos diversos grupos de
cor, interpretar, dentro do padrao proposto, as relagdes raciais que
eles préprios vivenciam. Isto coloca um problema interessante para
0os movimentos negros. Na medida em que a sociedade se apropria
das manifestagbes de cor e as integra no discurso univoco do
nacional, tem-se que elas perdem sua especificidade. Tem-se
insistido muito sobre a dificuldade de se definir o que é o negro no
Brasil. O impasse ndo € a meu ver simplesmente teodrico, ele reflete
as ambiguidades da propria sociedade brasileira. A construgdo de
uma identidade nacional mestica deixa ainda mais dificil o
discernimento entre as fronteiras de cor (ibidem, p.43).



116

O socidlogo ainda salienta que o mito das trés ragas coloca um problema para
0s movimentos negros, pois, no momento quem que ha por parte da sociedade uma
apropriacdo das manifestacbes de cor, integrando-as ao discurso nacional, estas
mesmas manifestagbes perdem suas especificidades. Neste sentido, a mesticagem,
conforme chama a atengdo Munanga (2008), transformada por Gilberto Freyre em
“valor positivo e ndo negativo sob o aspecto da degenerescéncia, permitiu completar
os contornos de uma identidade que ha tempos vinha sendo desenhada”. Segundo o
antropologo, o discurso de Freyre serviu:

(...) principalmente, para reforcar o ideal de branqueamento,
mostrando de maneira vivida que a elite (principalmente branca)
adquiria preciosos tracos culturais do intimo contato com o africano (e
com o indio, em menor escala (Munanga, 2008, p.80).

Completando o pensamento, ele afirma que a mesticagem tem um carater
ambiguo, dificultando a formacdo de uma identidade negra no Brasil. A mesma
apreciacao foi feita pelo antropélogo anglo-brasileiro Peter Henry Fry (1982, p.52 e
53), ao identificar como a conversdo de simbolos étnicos em nacionais oculta a
situacdo de dominacgao racial, impedindo sua denuncia. A suposta dificuldade de
conceituar o que é negro no Brasil assenta-se sobre a ambiguidade do termo
“mestico”. Portanto, para esses estudiosos, a mesticagem dificulta a consolidagao de
uma identidade negra, bem como, em conceituar o que € considerado "negro" no
Brasil. Diante disso, o entendimento do termo “negritude” esta no centro do processo
de construcdo e negociacdo das identidades étnicas que compdem a din&dmica
sociocultural que nos atravessa. Em se tratando do amalgama negritude, termo que
une a diversidade étnica nao-branca como entidade politica sociocultural, o
antropologo brasileiro Livio Sansone (2004), em “Negritude sem Etnicidade - O local e
o global nas relagdes raciais, culturas e identidades negras do Brasil”, com o objetivo
de analisar a "etnicizacao" do Brasil, ou seja, o processo pelo qual as identidades
étnicas s&o construidas e negociadas, especialmente no que diz respeito a criagdo de
"identidades negras" no Brasil, para entender como a etnicidade é construida e
negociada em diferentes contextos culturais e historicos, sinaliza que:

O termo “racializacédo” indica que “raga” € uma das muitas maneiras
de expressar e vivenciar a etnicidade — uma maneira que coloca
énfase no fendtipo. Indica também que, historicamente, “raga” e etnia
tém sido comumente intercambiaveis. Em outras palavras, os grupos
sociais tém sido racializados, etnicizados e novamente racializados,
num processo que sempre funciona através de uma combinagéo de
forcas dentro e fora de determinado grupo étnico (Sansone, 2004,
p.16).

Sansone (2004, p.24), ao abordar o conceito de forma critica, evidencia a

necessidade de analisar as identidades sociais sob a o6tica da relacdo dos diversos
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fatores que influenciam sua construgao, que deve ser compreendida na abrangéncia

de sua diversidade, pois, a identidade negra, como todas as etnicidades, é relacional e

contingente. Diversidade étnica e cultural que no Brasil, segundo Sansone, é negada,
(...) efetivamente, nas variantes intelectualizada e popular do discurso
sobre a democracia racial. Ambas nao apenas abominam o racismo,
como celebram a miscigenagdo cultural e bioldgica nos rituais
publicos de mistura racial, nas atividades de lazer (por exemplo, na
criagdo e consumo da musica tradicional e popular) e na religiosidade
popular (Sansone, 2004, p.235).

Tendéncia que, ao recorrer a ideia de igualdade e harmonia entre os diferentes
grupos étnicos, nega a génese da formacido da sociedade brasileira, que “é, ou
deveria ser, um pais multicultural e talvez até multiétnico, apesar de sua celebragao da
mistura racial e étnica nos discursos oficiais e populares sobre o tecido da nagao e seu
povo” (Sansone, 2004, p.10). Livio Sansone (2004, p.67-87) argumenta que essa
simplificacdo, que reduz a uma unica categoria de etnicidade, cria um descompasso
entre a identidade negra e a categoria étnica, pois muitas vezes, o conceito de
negritude ndo vem acompanhado da ideia de etnicidade. Representagbes que, na
analise do antropdlogo, devem ser compreendidas como categorias politicas,
resultado de um processo continuo de "etnicizacdo". O conceito de raca e etnia sao
essenciais ao entendimento do processo de constru¢cdo da identidade negra, que é
relacional e contingente, onde, nesse processo, devemos entender a ideia de

negritude e etnicidade como categorias politicas.

Em relagdo a negritude e etnicidade como elementos agregadores, conceitos
entendidos como categorias politicas, as intelectuais afro-brasileiras, a historiadora
Maria Beatriz Nascimento (1942-1995) e a antropdloga Lélia de Almeida Gonzalez
(1935-1994), cada uma a seu modo, sinalizam que, a negritude n&o € uma questao
racial simplesmente, mas deve ser entendida para além disso, como uma afirmagao
existencial e uma reivindicagao politica. Beatriz Nascimento (1974), em suas analises,
apresenta como aspecto central de suas indagacdes a recusa do discurso que reduz a
problematica racial a uma questdo meramente econOmica e social, investigando a
participacao do negro na construgcdo da sociedade brasileira. Em “Por uma histéria do
negro brasileiro”, publicado originalmente na “Revista de Cultura Vozes” (1974, n°
68(1), pp. 41-45), pergunta-se:

Como fazer, como escrever a Histéria sem deixar escravizar pela
abordagem da mesma fragmentariamente? [...]. E possivel limitar a
Histéria a um tempo historicamente reduzido [...] entendé-la somente
como nos foi apresentada a partir do século XIX? Como mais uma
ciéncia? Como abordar, por exemplo, a histéria do negro no Brasil?”
(Nascimento, 1974, p.42-43 Apud Ratts, 2006, p.93).
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Nascimento aponta para a necessidade de uma analise critica que tenha como
ponto central o exame de uma abordagem adequada da auséncia das historias negras
dentro do campo académico, ao ressaltar a importdncia de superarmos o
desconhecimento historico e epistemolégico dos negros como elementos
fundamentais para compreensdo abrangente e contextualizada da sociedade e da
realidade brasileira. Em se tratando do negro, em relagédo a identidade nacional, em
meio ao emaranhado sutil do racismo a brasileira, chama a atencéo para o fato de que
0 negro “so pode ser entendido a partir de um estudo profundo da ideologia nacional e
das suas implicagbes num todo social, do qual, por forga do preconceito racial (dentro
daquela ideologia), é posto a margem” (Nascimento, 1974, p.65 Apud Rattz, 2006,
p.48). A historiadora destaca a importancia de abordarmos o tema identidade nacional
a partir da analise da ideologia nacional e suas implicagdes na estrutura social, que va
além das aparéncias superficiais e reconhecga o papel da mesma na perpetuagao do
preconceito racial, onde o elemento em questao refere-se a populagao negra brasileira
que, devido ao preconceito racial presente nessa mesma ideologia, € marginalizada e
excluida do contexto de formacado da sociedade brasileira (Nascimento, 1974, p.76
Apud Rattz, 2006, p.39).

A antropdloga Lélia Gonzalez, ao investigar o lugar do negro na sociedade a
partir da analise da suposta existéncia de uma democracia racial no Brasil, reflete
criticamente sobre o mito, definindo-o como um projeto de nagao racialista centrado
em processos de segregacao, discriminagdo e invisibilizagdo da populagdo negra.
Destaca, em suas anadlises, a categoria negritude enquanto identidade cultural
presente na formacdo sociopolitica brasileira, reflexdo sintetizada na nocdo de
“Amefricanidade” como categoria politico-cultural (Gonzalez, 1988, p.69-82). Ao
examinar os efeitos do intercAmbio entre racismo, colonialismo e imperialismo,
Gonzalez (1988, p.71-76) demonsta como colonialismo e racismo se imbricam
historicamente, na medida em que este ultimo atua como mecanismo de reforco e
naturalizagdo da suposta “superioridade branca”. A antropéloga chama esse processo
de “ideologia do branqueamento”, uma légica da dominagdo mediante a internalizagao
e a reproducao dos valores brancos ocidentais, como pratica. Ela argumenta que,

O privilégio racial € uma caracteristica marcante da sociedade
brasileira, uma vez que o grupo branco é o grande beneficiario da
exploragdo, especialmente da populagdo negra. E ndo estamos nos
referindo apenas ao capitalismo branco, mas também aos brancos
sem propriedade dos meios de produgdo que recebem os seus
adventos do racismo (Gonzalez, 1979, p.26-29).

Para Gonzalez (1988), a ideologia do branqueamento, como fendbmeno, opera

em multiplas e sobrepostas camadas, pois,
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O racismo latino-americano ¢é suficientemente sofisticado para manter
negros e indios na condigdo de segmentos subordinados no interior
das classes mais exploradas, gracas a sua forma ideolégica mais
eficaz, a ideologia do branqueamento. Veiculada pelos meios de
comunicagdo de massa e pelos aparelhos ideoldgicos tracionais, ela
reproduz e perpetua a crenga de que as classificacbes e os valores
do Ocidente branco s&do os Unicos verdadeiros e universais. Uma vez
estabelecido, o mito da superioridade branca demonstra sua eficacia
pelos efeitos de estilhagcamento, de fragmentacéo da identidade racial
que ele produz: o desejo de embranquecer (de “limpar o sangue”,
como se diz no Brasil) é internalizado, com a simultdnea negacao da
prépria raga, da prépria cultura. (Gonzalez, 1988, p.73)

A eficacia da ideologia do branqueamento, a forma mais sofisticada de
racismo, atuando no nivel da cultura e da produgdo do conhecimento, apaga a
influéncia das contribuigdes indigenas e africanas presentes na formacao sociocultural
brasileira (Gonzalez, 1988, p.69 e 70). A adogdo e perpetuacdo de modelos
eurocéntricos, que propagam a crenga na superioridade nas classificagbes e valores
ocidentais brancos, conjuga-se a insisténcia na existéncia de uma “democracia racial”,
que tem por intuito ocultar as proprias relagdes de dominagao. Incorporada pelas
pessoas negras, a ideologia do branqueamento produz a fragmentacao da identidade
racial e a negacao da propria raga e cultura — ou a sua alienacgao (idem, p. 73). O “mito
da democracia racial brasileira”, aponta a antropdloga (...), “oculta algo além daquilo
que mostra”’, as violéncias simbdlicas sobre a populagcao negra (Gonzalez, 1984,
p.228). Assim, a persisténcia da nogao de "democracia racial" no contexto brasileiro
contribui para a manutengcdo das desigualdades raciais e a negacao das relagbes de
poder existentes. Essa ideologia cria uma ilusdo de igualdade e harmonia entre as
racas, ocultando as formas de opressdo e dominacdo que afetam diretamente o
segmento social negro. Por sua vez, a ideologia do branqueamento tem como
consequéncia a fragmentagao da identidade racial das pessoas negras, a medida que
estas sdo incentivadas a negar ou minimizar sua heranga racial, resultando em
alienacao de sua propria raca e cultura, dificultando a valorizagdo e a afirmacéo de

suas identidades.

No entendimento da historiadora Raquel Barreto (2018, p.229-231), as
indagacdes tedricas de Lélia Gonzalez contribuem para o desenvolvimento da
epistemologia negra ao questionar o colonialismo que atua na estrutura social
brasileira, auxiliando na elaboragao de reflexdes sobre as disputas de narrativas
interpretativas sobre a formagéo cultural brasileira. As intelectuais negras brasileiras
Beatriz Nascimento (1974) e Lélia Gonzalez (1979, 1984, 1988, 2022) contribuiram
para as analises sobre identidade nacional e a questdo do negro no contexto brasileiro

através de uma outra proposta epistemologica de se interpretar o Brasil. Elas
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destacaram a importancia de reconhecer e valorizar a histéria, a cultura e a
participacdo dos negros na formagdo da identidade nacional brasileira. Tanto
Nascimento (1985), ao descrever a categoria Quilombo, enquanto continuidade
histérica e territorio de liberdade do povo negro brasileiro no poés-abolicdo, quanto
Gonzalez (1988, p.77), ao conceituar “Amefricanidade” para designar “toda uma
descendéncia: ndo s6 a dos africanos trazidos pelo trafico negreiro, como a daqueles
que chegaram a América muito antes de Colombo”, enfatizaram a necessidade de
superar a invisibilizagdo histérica dos negros criticando o mito da “democracia racial
brasileira” e a ideologia do branqueamento. A constru¢do da identidade nacional
brasileira é atravessada por um elemento central na moldagem das relagdes sociais,
politicas e culturais ao longo da histéria do pais: a questdo racial que a envolve.
Nesse processo, a ocultagao do negro diluido na brasilidade € um fenémeno histérico
e continuo. No universal "brasileiro" o encobrindo da formacdo multiétnica e a
pluralidade cultural dos povos que, ao mesmo tempo, € tudo e, ao mesmo tempo, nao

é definicdo de identidade.

2.4 Estrutural, institucional e antinegro — refletindo sobre o racismo a brasileira

“E importante, portanto, saber quem é o
verdadeiro inimigo, e conhecer a fungéo, a fungao
muito séria do racismo, que é distragao”.

(Toni Morrison, 1931-2019)35

Retomando as analises da psicologa Cida Bento (2022)'f, apresentado

anteriormente, sobre as questdes referentes aos lugares do eu e do outro, onde a

135 MORRISON, Toni (Palestra, 30 maio 1975). From Portland State University’s Oregon Public Speakers
Collection: “Black Studies Center public dialogue. Pt. 2,” May 30, 1975 (http://bit.ly/1vO2hLP). Part of the
Public Dialogue on the American Dream Theme, via Portland State University Library
(http://bit.ly/1g8HG3h). Morrison’s speech is entitted “A Humanist View.” Disponivel em:
<https://www.mackenzian.com/wp-content/uploads/2014/07/Transcript_PortlandState  TMorrison.pdf>.
Acesso: fev. 2024.

136 Cabe salientar que analises criticas sobre branquitude tém como objetivo analisar as estruturas que
produzem e reproduzem o racismo, assim como a supremacia branca e os privilégios raciais obtidos com
0 racismo antinegro. Em se tratando de estudos para refletir sobre a universalizagdo do sujeito branco, os
pactos narcisicos e as dinamicas raciais que privilegiam a branquiturde, destacamos também a
apreciagdo sobre o tema efetuada pelo socidlogo Deivison Mendes Faustino (2017) em “Frantz Fanon, a
branquitude e a racializagdo”. Faustino investiga as analises de Frantz Fanon a respeito da identidade
branca, que envolve sua formacao, privilégios e dilemas raciais. O socidlogo evidencia a racializagcao da
branquitude como sujeito universal e os estereétipos raciais na construgcao dessa identidade de oposicéo,
assim como isso ira resultar na marginalizagdo dos homens negros. Cf.: FAUSTINO, Deivison Mendes.
Frantz Fanon, a branquitude e a racializagéo. In: MULLER, Tania M. P.; CARDOSO, Lourenco (Orgs.).
Branquitude — Estudos sobre a identidade branca no Brasil. Curitiba-PR: Appris editora, 2017.
<https://toaz.info/doc-view-3>. Acesso: fev. 2024;

Qutro estudo de interesse, que tem como tema a critica a branquitude, é realizado por Charlles Wade
Mills (2018) em “Ignoréncia Branca”. Mills, ao analisar a ignorancia branca, destaca a “Epstemologia da
ignorancia branca” como um fenomeno cognitivo que é variante do construtivismo social. Em termos
gerais, o filésofo anglo-jamaicano argumenta que esta “ignorancia” estad relacionada aos sistemas de
dominacdo e opressao, especificamente, o racismo anti-negro. Cf.: MILLS. Charles Wade. Ignorancia
Branca. Tradugcédo de Breno Ricardo Guimaraes Santos. Briot: Revista de Filosofia, Amargossa/Bahia,
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branquitude é entendida ndo mais como o parametro do universal humano, pois ela
possui nuances internas perdendo sua unidade unificadora. Essa sutileza é observada
ao alinhar uma série de trabalhos sobre branquitude de autoras como da suica
radicada no Brasil Liv Sovik (2009), que analisa a produg¢ao cultural de brancos (do
Brasil) que performatizam uma suposta negritude. Além desse, a psicologa
catarinense Lia Vainer Schucman (2012) examina como a ideia de raca e os
significados acerca da branquitude s&o apropriados e construidos por sujeitos brancos
na cidade de Sao Paulo, apontando as diferencas intensivas entre os brancos,
caracterizados como branquissimos, brancos e encardidos. Cida Bento (2002, 2014,
2016, 2022) também dialoga com as pesquisas produzidas pelas intelectuais negras
brasileiras, como as fildsofas Djamila Ribeiro (2017, 2018, 2019)'*” e Aparecida Sueli
Carneiro (2023), a antropodloga Lélia Gonzalez (1979, 1984, 1988, 2022), e também
com as intelectuais afro-estadunidenses, a filésofa Angela Yvonne Davis (2016, 2017,
2018)'% ¢ a ativista politica Bell Hooks (1994, 1997, 1999)'3°,

Além disso, na discussao sobre o tema, Bento dialoga também com o filésofo
e historiador francés Michel Foucault (1988) e o fildsofo e historiador camaronés
Achille Mbembe (2003), para discorrer sobre o biopoder e a necropolitica estatal-
capital sobre corpos pretos, e com o critico literario cultural palestino, radicado nos
Estados Unidos da América do Norte, Edward Wadie Said (1990), para examinar a
escravidao e esteredtipos colonialistas. A partir das apreciacbes desses cientistas
sociais, Bento nos chama atencdo a respeito do capitalismo racial, o racismo
institucional (sobretudo em contextos de selegédo profissional), o caso das mulheres
negras (em especial as domésticas) e o lugar autoritario de homens brancos em
relacdo ao nacionalismo. Ao discorrer com perspectivas académicas distintas e
examinar criticamente as interse¢des de raga, género e nacionalismo, a analise de
Cida Bento contribui para uma compreensdao dos processos que moldam as
sociedades contemporaneas, bem como no que diz respeito a questdo racial
brasileira. Diante dessas consideragdes, torna-se evidente que as analises de Cida
Bento (2002, 2014, 2016, 2022), Beatriz Nascimento (1974), Lélia Gonzalez (1979,

v.17, n.1, p.413-438, junho/2018. Disponivel em: <https://philarchive.org/archive/SANIB>. Acesso: fev.
2024.

137 Ribeiro, Djamila. O que é lugar de fala?. Belo Horizonte: Letramento, 2017;

. Quem tem medo do feminismo negro? Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018;
__ . Pequeno manual antirracista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.

138 DAVIS, Angela. Mulheres, Racga e Classe (2016);

. Mulheres, Cultura e Politica (2017);

____.Aliberdade é uma luta constante (2018).

139 HOOKS, Bell. Preto é.. . Preto nio é (1994);

__. Critica Cultural e Transformagao (1997);

__ . Vozes do Poder (1999).


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Preto_%C3%A9..._Preto_n%C3%A3o_%C3%A9&action=edit&redlink=1

122

1984, 1988, 2022), Kabengele Munanga (1999, 2000, 2003, 2008, 2023) e Livio
Sansone (2004) nos possibilitam compreender o quanto s&o intricadas as dindmicas
de racializacio e poder, em se tratando da construcéo social e cultural da branquitude,
bem como os sistemas e estruturas ideoldgica da ocidentalizagdo internalizadas™?,
inclusive por nds, negros, articuladas com o mito da democracia racial, perpassando
por todos os niveis institucionais, também por todos nés, como algo absolutamente

“natural”, que atuam no encobrimento da questao racial brasileira.

Conforme analisado no primeiro capitulo, destacamos a importancia de
reconhecer que a branquitude representa poder e privilégio em diferentes esferas
sociais. O racismo, por sua vez, possui caracteristicas especificas que variam de
acordo com o contexto e ¢é influenciado por outras categorias. Sua historicidade é
estabelecida de forma relacional, ocupando uma posi¢cao vantajosa em sociedades
que sao estruturadas pela dominacdo racial, com deslocamentos dentro das
denominacgdes étnicas ou de classe. Embora ndo seja absoluta ou incondicional, a
branquitude é atravessada por categorias que a moldam suas experiéncias, ora
conferindo privilégios, ora subordinacdo, embora seus beneficios raciais sejam
preservados. Neste sentido, essa relacdo entre a branquitude e o encobrimento do
racismo esta ligada a ideologia de branqueamento da nag¢do, ao mito da democracia
racial e a miscigenagdo como suposto apagamento das diferengas raciais, concepgoes
que desconsideram o racismo estrutural e as violéncias simbdlicas presentes em
nossa sociedade. Assim, a branquitude desempenha papel central na manutencéao e
reproducdo do racismo estrutural, pois esta enraizada em processos historicos,
culturais e politicos que perpetuam a ideia de superioridade branca. Além disso, &

importante ressaltar sua intrinseca ligagdo com a construgéo da identidade nacional.

O socidlogo estadunidense Edwad Eric Telles (2003), em seu livro “Racismo a
brasileira — uma nova perspectiva sociolégica”, ao comparar os modelos de relagdes
raciais nos Estados Unidos (segregacéao racial) e no Brasil, chama a atengéo para o
carater excludente de um dos pilares da ideologia racial brasileira: a mesticagem.
Segundo o socidélogo estadunidense, a mistura racial, propagada como inclusdo, nao
anulou a exclusao dos negros em sociedade, pois, € “um produto direto da ideologia e
cultura do racismo. (...) A ideologia e a real sociabilidade da miscigenagao serviram

para disfarcar o racismo brasileiro de varias formas” (Telles, 2003, p.258 e 259).

140 Em se tratando da branquitude, entretanto, cabe salientar, que ndo s&o “pessoas brancas”, apesar de
estarem no campo dos privilégios, o ponto a ser observado, ja que estas também foram capturadas pela
branquitude, aqui entendida como um pacto social, um processo de moldagem do mundo, a fita métrica
pelo qual sdo determinados o nosso préprio imaginario social.
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Desse modo, diferentemente de sistemas raciais como o apartheid sul-africano ou o
segregacionismo estadunidense, a questao racial brasileira assume formas sutis e
intricadas, permeando as estruturas sociais, culturais e institucionais. A ideia da néo
existéncia de barreiras raciais, pois a mesticagem teria eliminado as desigualdades
raciais, € utilizada para mascarar a persisténcia do racismo e a manutencdo do
privilégio branco (ibidem, p.16). A caracteristica do racismo a brasileira demanda uma
analise do contexto histérico implicito na construgdo da estrutura racial no Brasil, cuja
questao esta intrinsecamente ligada ao periodo colonial e a instituigdo escravidao, que
estabeleceu hierarquias sociais baseadas na racga e na cor da pele. Devemos salientar
ainda que, tal estrutura hierarquica é distinta de outras formas de racismo encontradas
em diferentes partes do mundo; todavia, é importante ressaltar que o racismo a

brasileira, como ja sinalizamos, € marcado por suas ambiguidades (Munanga, 2017).

A questao racial brasileira contextualmente foi estabelecida desde o inicio da
colonizagao (1530-1815), e com o fim da escravidao em 1888, apds a promulgacao da
Lei Aurea, um numero expressivo de homens e mulheres negros e mesticos se
encontraram em uma situacdo de liberdade recém-adquirida. Nesse processo, a
protecdo da branquitude, entendida como a manutengdo do poder e privilégios dos
individuos brancos, ganhou destaque como uma forma de perpetuar a hierarquia racial
estabelecida durante a escravidao. Essa protecéao foi fortalecida durante o periodo do
Império (1822-1889) e se consolidou com a Republica, permeando as estruturas
politicas, sociais e econOmicas. Portanto, compreender a historicidade do racismo,
como mecanismos de protecdo a branquitude, é fundamental analisarmos o contexto

histérico que moldou sua estrutura.

Em seu livro "Racismo brasileiro: Uma histéria da formacao do pais", langado
em 2022, a historiadora afro-brasileira Ynaé Lopes dos Santos destaca que a
instituicdo escravista brasileira foi alimentada pelo trafico transatlantico e serviu como
um dos pilares da riqueza das elites escravocratas, cujo pacto de interagdo é a
racializagdo do outro. Ela defende que, como um “presente de grego, a histéria do pais
também é a do racismo brasileiro” (Santos, 2022, p.7), chamando a atengao para o
fato de que os estudos sobre racismo abordam a experiéncia branca como universal,
ao racializar apenas a populagdo ndo-branca. Esse processo “pressupde que a
supremacia branca continua subsumida, operando por meio de uma for¢a que nao se

revela” (ibidem, p.8).

Desse modo, a ideologia da branquitude deve ser entendida como parte da

estrutura do racismo. Para Santos (2022, p.13), compreender o racismo e sua
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incidéncia na estrutura social brasileira € a chave para entender a questao racial na
histéria do Brasil, pois se trata de um sistema de poder que organiza quem o detém e
quem esta submetido ao mesmo. Segundo a historiadora, o racismo esta presente e
intrinseco nas estruturas de nossas relagdes e tema concernente ao negro, um

sistema de poder e opressao construido de maneira historica.

Ela argumenta ainda que, com a independéncia do pais, o racismo se
estabeleceu de forma mais sélida. Embora nido tenha sido normatizado em leis como
nos Estados Unidos e na Africa do Sul, por exemplo, a questdo racial esta presente de
maneira velada na estrutura social, impossibilitando a ascensdo da populagdo negra
através de nuances legais que envolvem auséncias e proibicbes. Embora as leis
brasileiras ndo sejam racializadas, a questao racial permeia sua esséncia, como ja
apontamos em sec¢bes anteriores. Ynaé Lopes Santos aponta que,

(...) embora ndo estivesse garantida na letra da lei, a segregacao era
uma realidade que permeava diferentes aspectos da vida da
populagdo n&o branca. Se n&o bastasse estar alijada do ideal de
civilidade e progresso (quando n&o era tomada como o oposto disso),
negros e mesticos ndo eram bem-vindos nem bem-vistos em
diferentes espacos sociais brasileiros (Santos, 2022, p.152).

Com o fim da escraviddo e do sistema monarquico, a exclusado racial segue
COmMo mecanismo opressor que, no entanto, ndo operava isoladamente. Os primeiros
governos da Republica tiveram que lidar com uma populacdo negra e mestica por
intermédio de uma estrutura racializada, uma construcdo social baseada na
manutencdo de privilégios e na preservacao do status quo racial. A brasilidade como
narrativa dominante, unificadora da nacao, tende a negligenciar o fato do racismo
como um problema estrutural enraizado em nossas instituicbes e na mentalidade

coletiva.

A ideia de uma nagao sem conflitos raciais, onde a visdo de uma "brasilidade"
inclusiva e igualitaria, nas palavras de Santos (2022, p.172), “o verniz do mito da
democracia racial’, serviu de suposta "cobertura" sobre a populagdo negra que,
conforme ja sinalizamos, € um discurso que mascarava e marca a questéo racial
brasileira. Operando protegido pelo mito da democracia racial, promovendo a falsa
ideia de uma miscigenacdo harmoniosa, uma "mesticagem a brasileira", a ideologia
racial no pais nunca precisou de leis para segregacao. A disseminagao desse mito e a
névoa que o cerca, sem duvida, ao negar a questdo racial, oculta-se o carater

estrutural do racismo brasileiro.
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Em se tratado de estrutural ou institucional, a incidéncia das peculiaridades do

racismo a brasileira, discutidos no capitulo precedente, o socidlogo afro-brasileiro

Muniz Sodré (2023), em seu livro “O fascismo da cor — uma radiografia do racismo

nacional”’, defende que o racismo no Brasil ndo é estrutural, mas, sim, institucional.

Apesar da polémica, ndo condena o uso do termo, pois o status e brancura tomam o

lugar das antigas formas de segregacdo. Em seus argumentos, o socidlogo assinala

que:

Na sociedade escravista, o racismo era uma tecnologia de poder
declarada ou visivel, cujo arcabougo consistia em um triptico de
estigmatizacao/discriminacao/segregacgéo, estruturalmente ou
sistematicamente inscrito em leis e fatos normativos. Ou seja, ndo era
um fendmeno ideologicamente dependente apenas de doutrinas e
discursos, uma vez que estava “naturalizado” pelo arcabougo
colonial. A sociedade pds-abolicionista empreende a transigdo para a
modernidade requerida pelo capitalismo industrial (um periodo que
vai da Proclamacdo da Republica até a meia década posterior a
Segunda Grande Guerra), mas sem abolir cultural ou simbolicamente
esse arcabouco, que foi, sim, uma estrutura colonial. A racializagédo
pos-abolicionista era uma estratégia endocolonial de construgcéo de
fronteiras sociais internas, ideologicamente respaldada por saberes
pseudocientificos sobre a inferioridade antropolégica do negro, assim
como por interesses econdmicos, no sentido de atribuir menor valor
salarial a sua forca de trabalho como homem livre. Pode-se
vislumbrar correspondéncias entre esses propodsitos e os do fascismo
emergente na Europa. O racismo passa a funcionar como estratégia
de hierarquizagao social dentro de uma cadeia de continuidade que
se pauta por novas regras (Sodré, 2023, p.29).

Sodré segue dizendo:

(...) o racismo de pds-Abolicao é uma forma sistematica (recorrente,
mas sem a legitimidade outorgada pela unidade de um sistema ou
estrutura) de discriminagéo, baseada no imaginario da raga. Afigura-
se como algo mais proximo a ideia de um “processo”, indicativo de
uma dindmica interativa de elementos discriminatdrios, ao modo de
uma fusdo ou do que designamos como forma social escravista. As
praticas desse processo contribuem para a reprodugdo da logica de
subalternidade dos descendentes de africanos — certamente derivada
de uma ordem especifica de classes sociais -, porém nao mais
constituem uma estrutura econémica, politica e juridica, a exemplo de
uma sociedade plena e formalmente escravista (Ilbidem, p.32).

Desse modo, o racismo brasileiro ndo é estrutural, mas em sua forma tem

dimensao estruturante, pois, segundo Muniz Sodré,

(...) permeia as instituicbes e constitui subjetividade junto a amplas
parcelas da sociedade nacional. E a dimensdo predominante na
esfera privada, com sistematicos reflexos coletivos. Na esfera publica,
existe incidéncia sistematica das praticas discriminatérias, embora
nao como uma estrutura formalizada, o que constitui um marcador
diferencial do racismo brasileiro. Ndo € nenhuma estrutura que faz
funcionar os mecanismos de discriminagdo. Sem duvida alguma,
essa palavra tem forte apelo politico no ativismo afro, mas o
“estrutural” ndo explica a complexidade do “arraigado” no sentimento
racista (Ibidem, p.32 e 33).
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O sociologo reconhece que houve uma alteragéo do racismo no pos-aboligao,

porém, argumenta que:

(...) mudou o jogo (estrutura), porém ficaram as pegas imersas no
imaginario escravista: isto €, nas imagens ambiguas de uma forma
social hierarquica. Paraestrutura significa estar fora da estrutura
juridico-politica, mas dentro das vontades e das praticas, na medida
em que para isso houver margem institucional ou entao oportunidade
social. “Vontade” nao deve aqui ser entendida como fenébmeno
individual ou subjetivo e sim como a forga interna de uma forma
coletiva. (Ibidem, p.33)
Muniz Sodré chama a atencao para o fato do racismo brasileiro resultar da
antiga estrutura escravista, em suas praticas e hierarquiza¢ao social. Segundo ele, o
racismo como fendmeno historico-politico-sociologico,

(...) ndo pode ser realmente compreendido como efeito de estrutura
da sociedade desigual, mas como um macrofendmeno antropoldgico
(na escala do que Marcel Maus chamaria, mutatis mutandis, de fato
social total), cuja incidéncia humana se universalizou com a
colonialidade. O racismo brasileiro de hoje persiste no interior de um
efeito permanente da antiga estrutura escravista: uma verdadeira
forma social autonomizada como heranca autoritaria de praticas
patrimoniais das classes dirigentes, uma a mais no rol do clientelismo
colonial e imperial, a que aderiu inercialmente a burguesia industrial
nativa (Ibidem, p.37).

Muniz Sodré examina de forma critica as dimensdes estruturantes e
institucionais do racismo no Brasil. Seu objetivo é apresentar as raizes histéricas e as
manifestacdes contemporaneas desse fendbmeno, enfatizando sua persisténcia e
reconhecendo sua natureza sistémica nas instituicbes. Conforme argumentado pelo
socidlogo, durante a sociedade escravista, o racismo era uma tecnologia de poder
visivel, enraizada nas leis e normas discriminatérias que estigmatizavam,
discriminavam e segregavam ndo-brancos. Esse sistema ndo dependia apenas de
doutrinas e discursos, mas estava enraizado nas estruturas coloniais e naturalizado ao

longo do tempo.

Apoés a abolicao do sistema escravista, a sociedade brasileira passou por uma
transicdo para a modernidade, mas sem abolir cultural e simbolicamente o arcabougo
racista herdado do passado colonial, exercendo influéncia sistematica por meio de
praticas discriminatérias. Dessa forma, embora tenha ocorrido uma mudangca na
estrutura do racismo apds a aboligdo, as pecas do imaginario escravista continuam
presentes, imersas nas representagdées ambiguas de uma forma social hierarquica,
que persiste por meio das vontades e praticas, desde que haja margem institucional

ou oportunidade social, uma forga coletiva interna.
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Uma estratégia na construgdo de fronteiras sociais, respaldada por nogdes
pseudocientificas de inferioridade racial. Assim, o racismo passou a funcionar como
uma estratégia de hierarquizagdo social dentro de uma nova ordem econdmica,
politica e juridica. Ao comparar a forma do racismo nos Estados Unidos e no Brasil,
Sodré (2023, p.104) expde que: “O racismo americano ndo € socialmente negado,
antes constitui um campo contraditério, aberto a luta histérica pela ampliacdo dos
direitos civicos e pelo incremento do respeito coletivo”. Ainda segundo o socidlogo:

Numa imagem idealtipica, o racismo americano seria um sulista com
o lago do carrasco na mao, disposto a enforcar um negro na arvore
mais proxima. Ja o idealtipico racista brasileiro € um homem capaz
de manter duas conversas a0 mesmo tempo: em uma, publica, ele é
um cristdo disposto a abragar a diferenca; na outra, privada, ele
deseja que 0 negro permanega em seu lugar servil. E que a forma
social escravista ndo racismo ndo ousa confessar o seu nome: existe,
mas silencia a sua presencga (Ibidem, p.140).

Portanto, para Muniz Sodré (2023), o racismo brasileiro, como um fenémeno
histérico-politico-socioldgico, ndo pode ser compreendido como um efeito de estrutura
de uma sociedade desigual, mas como um macrofendmeno antropolégico que se
universalizou com a colonizagdo, persistindo até hoje como uma forma social
autbnoma que se mantém como heranca autoritaria das praticas patrimoniais das

classes dominantes.

Neste sentido, retomando a tese (ja apresentada no capitulo anterior) de Silvio
Almeida (2019), que define o racismo como estrutural, pois ndo podemos interpreta-lo
somente como um ato ou um conjunto de atos e tampouco resumi-lo a fenébmeno
social restrito as praticas institucionais, uma vez que, o racismo €&, sobretudo, um
processo histérico e politico em que as condi¢cdes de subalternidade ou de privilégio
de sujeitos racializados sao estruturalmente reproduzidas (Almeida, 2019, p. 33-36 e
54).

Silvio Almeida, em sua analise estrutural do racismo brasileiro, enfatiza que
essa forma de discriminacdo nao se limita a atitudes e comportamentos individuais,
mas esta enraizada nas estruturas sociais, econémicas e politicas do pais. O siléncio,
a nao presenga, a invisibilidade e a falta de reflexdo critica em relagdo as sutilizas da
questao racial brasileira contribuem para perpetuagdo do racismo de forma velada,
tornando-o um "crime perfeito", como mencionado pelo antropdlogo Kabengele
Munanga (2010).

Enquanto Sodré enfatiza o carater institucional do racismo brasileiro,

destacando a presenca e a influéncia sistémica das praticas nas instituicoes (como a
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midia, o sistema de justica e a politica, examinando como a construgdo social da
identidade racial é influenciada por discursos e representacdes presentes nessas
instituicdes), Almeida considera o racismo como uma estrutura que perpassa todas as
dimensdes sociais, histdricas e politicas, reproduzindo as desigualdades raciais de
forma estrutural. As analises de Muniz Sodré (2023) e Silvio Almeida (2019) sobre o
racismo no Brasil apresentam perspectivas que contribuem para a compreensao da
questdo racial brasileira. Respectivamente, oferecem chaves de leitura sobre as
dindmicas e manifestagcbes desse fendbmeno que atravessam a discussao proposta na
tese, pois abordam suas incidéncias ao consideramos a questao racial em museus,

nas perspectivas estrutural e institucional.

Retomando Silvio Aimeida (2019), que destaca a existéncia de diferencas na
sociologia entre os termos “estrutural” e “institucional’. Ndo s&o sinénimos, pois o
institucional é compreendido como um arranjo que opera para manter a hegemonia de
um certo grupo no poder, a branquitude. As instituicdes atuam dentro de uma estrutura
social pré-existente, sendo consideradas racistas porque refletem a estruturacao
historica e politica da sociedade. O racismo institucional € uma manifestagcao parcial
do estrutural, presente na dindmica das instituicbes que reproduzem as praticas
sociais que dao sentido a estrutura racial. Estrutural e institucional, ambos estao

relacionados.

As observagbes do intelectual e politico negro Abdias do Nascimento (1978)
sobre a questdo racial no Brasil sdo relevantes aqui. Nascimento destaca como a
“brasilidade”, ao se apresentar como universal, oculta a formacao multiétnica do povo
e perpetua o mito da democracia e harmonia racial, alimentando o siléncio sobre o
tema e permitindo que o racismo opere tanto na estrutura quanto nas instancias
institucional, cultural etc., Ele aponta o embranquecimento (tanto fisico quanto cultural)
e a proibicao da discussdo racial como mecanismos de controle da realidade social
brasileira. Nascimento ressalta a existéncia de uma engrenagem complexa e sutil na
organizacao da sociedade, racializada para garantir privilégios a branquitude,
representando uma continuagao da hierarquia escravagista adaptada para os tempos
contemporéaneos. Segundo ele, “as estruturas das relagdes de raga nao se tém
modificado desde os tempos coloniais até os dias presentes. Ontem eram os africanos

escravizados. Hoje sdo os negros discriminados” (Nascimento, 1978, p.154).

No contexto da complexa engrenagem racial brasileira, conforme mencionado
anteriormente, Sueli Carneiro (2023) destaca a relevancia do biopoder e do

dispositivo, conceitos propostos pelo filésofo francés Michel Foucault, bem como o
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Epistemicidio™' definido pelo socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos
(2009), identificando e interpretando esses termos e suas praticas como chaves
conceituais, que estruturam e institucionalizam o racismo nacional, especialmente em
relacdo ao negro como categoria analitica, visando a manutengdo do poder e dos
privilégios da branquitude. Segundo a filésofa, em relagdo ao conceito dispositivo,
esse operaria em conjunto com diversos elementos que configurariam a racialidade
como um dominio que gera poderes, saberes e subjetividades por meio da negacgao e
da interdicdo de outros poderes, saberes e subjetividades. A anadlise de Carneiro
aponta para a potencialidade desse conceito para expor as intricadas relagdes raciais
no contexto brasileiro. Para Carneiro:
(...) o dispositivo de racialidade instaura, no limite, uma divisdo
ontolégica, uma vez que a afirmacgéo do ser das pessoas brancas se
da pela negacgéo do ser das pessoas negras. Ou, dito de outro modo,
a superioridade do Eu hegeménico, branco, € conquistada pela
contraposigdo com o Outro, negro (Carneiro, 2023, p.13).

Carneiro (2023, p.13) aponta que o dispositivo de racialidade ¢é
instrumentalizado pelo biopoder, que, “combinado pelo racismo, o biopoder promove a
vida da ragca considerada mais sadia e mais pura e promove a morte da raca
considerada inferior”. Por outro lado, € por intermédio do epistemicidio’? que o
dispositivo realiza as estratégias de inferiorizacdo intelectual do negro (poderes,
saberes e subjetividades) ao anula-lo enquanto sujeito de conhecimento. Segundo
Carneiro (2023, p.16), esse processo se apresenta como “formas de sequestro,
rebaixamento ou assassinato da razdo. Ao mesmo tempo, e por outro lado, o faz
enquanto consolida a supremacia intelectual da racialidade branca”. Ao analisar como
o dispositivo de racialidade, ao exercer sua influéncia sobre a racialidade negra em
beneficio da branquitude, ao desencadear interdicbes que operam como
procedimentos de exclusdo, em discursos e praticas sociais, Carneiro (2023, p.33-59)
compreende a racialidade em sua relacédo e correspondéncia com a dimensao social
no contexto brasileiro. Isso se revela através da interagdo entre grupos que sao
demarcados racialmente, sendo que essas interacbes sao influenciadas por
concepgoes histéricas e culturalmente construidas em relagdes desiguais entre os

grupos raciais e a estrutura social como um todo. Carneiro expde que:

141 Epstemicidio € a destruigdo e inferiorizagio de saber locais, em nome dos designios do colonialismo
(Santos, 2009).

142 Na analise de Sueli Carneiro (2005, p.95-97), o epistemicidio é, para além da anulagéo e
desqualificagdo do conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de produgdo da
indigéncia cultural, pela negagédo ao acesso a educagido de qualidade, pela produgédo da inferiorizagédo
intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro como portador e produtor de
conhecimento. Esse processo buscou impedir que os negros continuassem a produzir seus pensamentos,
de acordo com as suas tradigbes e percepgdes de mundo.
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O ideal de branqueamento ndo esta abandonado; é imposto ao
imaginario social pela cultura dominante através da exibi¢do
permanente de seus simbolos, que expressdo 0S Seus Sucessos
materiais e simbdlicos como demonstracdo de superioridade
“natural’, cotejados sistematicamente com o0s simbolos de
estigmatizacdo da negritude — seu contraponto necessario (lbidem,

p.54).
Assim, em sua analise, a filésofa identifica o racismo (estrutural e institucional)
como fendmeno que permeia o contexto social brasileiro. Na hierarquizagao racial, o
dispositivo de racialidade, o biopoder e o epistemicidio, em interacdo mdutua,
contribuem para a compreensao da perpetuacao e sustentagcdo do status quo social
em favor da branquitude. As analises dos intelectuais negros Abdias do Nascimento
(1978), Silvio Almeida (2019), Muniz Sodré (2023) e Sueli Carneiro (2005, 2023), em
suas interpretacbes, abordam as dindmicas e manifestagdes do racismo como
fenbmeno, especialmente no contexto estrutural e institucional, perspectivas que

apontam a compreensao da questao racial brasileira.

Ao discutirmos até aqui o racismo sob uma dupla perspectiva, estrutural e
institucional, analisando a relacdo entre construcdo da brasilidade e do nacional em
contextos histéricos diferentes, tivemos o objetivo de considerar a questdo racial
brasileira em sua dinamica politica, social, cultural e histérica. Retomando Silvio
Almeida (2019, p.18-20), a racializacdo do branco funciona com a caracteristica de
nao ter raca. Apenas os outros tém racga; ser branco é ser universal. Logo, segundo o
autor, aqueles que discutem sobre a questdo racial sao identificados como
identitarismo™#3. Neste sentido, ainda segundo Almeida (2019, p.115), para além da
problematica do identitarismo, a questdo racial, por ser uma questdo analitica, é
fundamental para entendermos a maneira com que se organiza e funciona a
sociedade contemporanea, pois tanto o ser negro como o ser branco sdo construgdes

sociais.

Na perspectiva que leva em conta a questdo racial como elemento para
compreendermos a organizagao e funcionamento da sociedade, traz a discussao sua

ligagdo aos sistemas de poder, privilégio e desigualdade. Necessitamos observar

143 Grosso modo, “identitarismo”, ideologicamente, tem énfase significativa na identidade social, cultural,
étnica, de género ou outras caracteristicas distintivas de um grupo especifico de pessoas. O conceito
destaca a importancia da identidade na analise das relagdes sociais e politicas, muitas vezes visando a
promogcao e preservagéo dos interesses, direitos e reconhecimento de determinados grupos. O termo tem
raizes em teorias sociais e culturais que destacam a importancia da identidade na compreenséo das
dindmicas sociais, que evoluiu ao longo do tempo como parte de discussdes académicas, politicas e
sociais sobre identidade, especialmente no contexto das lutas por direitos civis, movimentos sociais e
debates sobre diversidade. Cf.. ENNES, Marcelo Alario; MARCON, Frank. Das identidades aos processos
identitarios: repensando conexdes entre cultura e poder. In: Sociologias, Porto Alegre, ano 16, no 35,
jan/abr 2014, p. 274-305. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/soc/a/iXq5XN7RP3g6wFJqpQgXBTN/?format=pdf>. Acesso: jan. 2024.
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ainda que, em contexto especifico do ser negro e do ser branco, como categorias
construidas socialmente, ambas tém significados distintos quando consideramos tal
perspectiva como questdo analitica e abordagem critica. Em se tratando do
entendimento da questao racial, devemos também incluir em nossa argumentagdo o
conceito de "Contrato racial", desenvolvido pelo filésofo politico, britanico-jamaicano
radicado nos Estados Unidos da América do Norte, Charles Wade Mills, em seu livro
"The Racial Contract" (1997), que aborda a relagcdo entre raga, poder e politica,
examinando como as estruturas sociais e politicas sdo moldadas por um contrato

implicito, mas efetivo, que beneficia certos grupos raciais em detrimento de outros.

O filésofo assinala que, como legado do Colonialismo europeu, o contrato
racial explica de forma objetiva o que torna o racismo um fenébmeno global
disseminado e persistente. Portanto, em sua analise, as estruturas de poder, a
supremacia branca é o sistema politico ndo nomeado (a branquitude) que fez do
mundo euromoderno, expresso no neocolonialismo contemporaneo, o neocontrato
social na manutencdo das exclusbes em sociedades racializadas. O contrato de
dominagao da branquitude (o “contrato racial’) critica a filosofia politica tradicional por
negligenciar a questdo racial, argumentando que o “contrato racial’ estd presente
mesmo nas teorias politicas que afirmam ser neutras em relagédo a raga (Mills, 2023,
p.19-22).

A alegacao de Charles Mills (ibidem, p.41-78) é que, ao longo da histéria, as
sociedades ocidentais construiram uma estrutura politica baseada em um contrato
racial, ou seja, um conjunto ndo escrito de normas e principios que privilegiam as
pessoas brancas em detrimento das pessoas de cor. Esse contrato, apesar de n&o ser
formalizado como um documento legal, € amplamente aceito e implicito em varias
instituicdes e praticas sociais. O contrato racial é politico, moral, epistémico e uma
realidade histdrica, pois estabelece uma hierarquia racial, na qual as pessoas brancas
sdo consideradas superiores e tém direitos, privilégios e oportunidades que sao

negados ou limitados aos nao-brancos.

Esse contrato molda a politica, a economia, as leis e até mesmo a filosofia
dominante nas sociedades ocidentais. Para Mills (2023, p.122-143), o contrato racial
cria 0 constructo de raga (ndo biolégica, mas sociopolitica, uma construgdo social) e
as identidades duradouras a ele associadas. O poder do Estado & frequentemente
usado para fazer cumprir os termos do acordo e para derrotar os desafios a ele feitos

pelos subordinados raciais.
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No entanto, Mills (2023, p.158;172) aponta que o regime racial ndo é estatico,
mas evolui com as mudancas nas condigdes sociais e no poder. A dominancia branca
nao costuma mais ser formalmente codificada por lei, mas circula entre aqueles que
abracam sua branquitude e desejam manter suas vantagens. O filésofo acrescenta
ainda que, “o contrato racial sempre foi reconhecido pelos ndo brancos como o
verdadeiro determinante da (maioria) da pratica moral/politica branca e, portanto,

como o verdadeiro acordo moral/politico a ser contestado” (Mills, 2023, p.172).

Neste sentido, o “contrato racial” apresenta e torna visivel as estruturas de
poder da branquitude como sistema politico-econbmico comprometido com a
supremacia branca, assim como a sociedade e o Estado funcionam e onde o poder
politico esta localizado. Ao abordar criticamente a teoria politica contemporénea, que
deixa de lado o racismo como ideologia, postura vista como um dos muitos
mecanismos de protecao do proprio contrato racial, o autor enfatiza que:

O racismo, a autoidentificagdo racial e o0 pensamento racial ndo séo,
assim, nem um pouco “surpreendente”’, “andbmala”, “intrigantes”,
incompativeis com o humanismo europeu iluminista, mas exigidos
pelo contrato racial como parte dos termos para a apropriagdo
europeia do mundo (Mills, 2023, p.173).

Consequentemente, ao reconhecer a realidade da raca como poder causal e
centralidade tedrica, e desmistifica-la postulando-a como algo construido, o “contrato
racial” para Mills (ibidem p.174-178) visibiliza e coloca a branquitude no cento do
debate. Conceito entendido ndo apenas como uma cor, mas como um conjunto de
relagdes de poder, a branquitude afeta fatos sociopoliticos pela estrutura social. A
percepcao do conceito proposto por Charles Mills amplia nossa compreensado das
relagdes sociais, da histéria e das formas de poder que nos atravessam na
contemporaneidade. A racializacdo também propicia o entendimento sobre nés como

grupo, a consciéncia negra e o enfrentamento da questao racial brasileira.

No livro “Medo da consciéncia Negra”, o filésofo afro-jamaicano radicado nos
Estados Unidos, Lewis Ricardo Gordon, expde a importancia de se compreender o
tema como agéncia politica numa sociedade atravessada pela racializagdo em
contexto de “colonialismo euromoderno” e do “racismo antinegro” (Gordon, 2023, p.23;
123; 178; 184; 220). O racismo antinegro esta na formagao das sociedades resultantes
da euromodernidade (ibidem, p.105; 203 e 204). Por esse motivo, segundo o filosofo
jamaicano, negritude, ou melhor, a questdo racial, ndo estad descolada do contexto
histérico-cultural, pois se inter-relaciona com “identidades de género, classe social,

nacionalidade, ideologia, politica e religiao”.
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Por conta desse contexto, o fildsofo salienta a importancia de distingéo entre
“consciéncia negra”, que se limita a percepgao, por parte dos individuos negros, de
que sao discriminados e oprimidos, uma consciéncia suprimida da vida politica, e
“consciéncia Negra”, politica e ativa na acdo e combate aos fundamentos do racismo
estrutural, um “tipo de consciéncia que busca possibilidades por meio das quais tornar-
se agentes da histéria” no enfrentamento ao colonialismo euromoderno de supremacia
branca, pois, para o filésofo, “o racismo antinegro é contra negros, no plural” (Gordon,
2023, p.22-23; 178).

No entanto, Gordon (ibidem, p.30 e 31; 38-51) salienta em sua investigacao
que, apesar da distincdo entre as consciéncias, a passiva e as vezes imovel, uma
negritude purificada e mantida sob controle normativo da branquitude, do tipo, “pareca
negro, mas nao seja negro”, e a negritude efetiva e ativa, agente efetivo no campo
politico, do tipo “seja negro/preto”, apesar das distintas agbes, “ambas sdo temidas em
sociedades antinegras, embora a segunda seja mais que a primeira”, pois esta &
libertadora e afronta a estrutura racial e questiona diretamente a branquitude, uma
consciéncia imposta na qual a normatividade é ser branco, dissipando a nevoa desse

narcisismo.

No interior da estrutura racial, a invisibilidade & ferramenta de exclusdo dos
negros em diversos setores sociais, que para o filésofo € mantida no discurso, “Nao
vejo raga; nao vejo cor”. Para o filésofo,

“Nao vejo raga” é uma falsidade agradavel em contraposi¢cdo a uma
verdade desagradavel. Enxergar raga, enxergar cor, implica a
responsabilidade pelo que se vé. Significa também perceber que se
vive numa sociedade que vé as pessoas racialmente. De um sé
golpe, a negacao enaltece o negador ao rejeitar a responsabilidade
por desafios propostos por um mundo em que a raga importa
(Gordon, 2023, p.88).

No entendimento do Gordon, o “ndo vejo raga” é o resultado de uma
confortavel ignorancia epistémica, uma negacgao proposital da existéncia do racismo
que legitima a invisibilidade do segmento social negro como forma de minimizar e
ocultar a quest&o racial, bem como de marginalizar os negros como agentes politicos,
uma forma de ‘livrar o mundo da ideia de consciéncia Negra”, ou melhor, “livrar-se de
pessoas negras” (Ibidem, p.88 e 94). A invisibilidade racial, aponta Gordon (2023,
p.161-166), € a obsessdo de sociedades no mundo euromoderno de supremacia

branca com pessoas em sua maioria racializadas, pois envolve um estado de quem é
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percebido, mas que n&o pertence ao lugar, logo, nao ser visto, invisivel apesar da

hipervisibilidade ', pois,
A invisibilidade mediante a hipervisibilidade — a situacdo de estar
sobrando por nao pertencer ao lugar — € uma causa da invisibilidade
dos negros como seres humanos e da melancolia negra, uma forma
especial de privagdo. O negro, como uma criagdo do mundo
euromoderno, é também inerente a ele, mas esse mundo se vé como
justo, legitimo, correto, integro ou completo sem negros ou, pior, com
a sua eliminagdo; o negro &, portanto, inerente a um mundo que
rejeita negros. Os negros pertencem ao nao pertencimento (idem, p.
165).

No contexto da nossa discussdo sobre o artista negro em instituicbes
museoldgicas, observamos que, apesar da hipervisibilidade (controlada/cerceada) na
sociedade, esses artistas sdo frequentemente tornados invisiveis, uma vez que estao
ausentes como protagonistas, embora suas obras estejam presentes em colegdes de
museus. Eles pertencem ao ndo pertencimento nas narrativas museoldgicas. Dessa
forma, compreendemos o campo museoldgico e os museus como arenas de disputa
de memodrias e representacdes de identidades, palcos politicos atravessados pela
questdo racial, que muitas vezes ocultam em suas narrativas a presenca e

contribuicdo dos artistas negros.

Neste sentido, torna-se necessario o entendimento da consciéncia Negra como
acao politica, devido a sua relagdo organica com a luta contra as forgas sociais de
desempoderamento. Conforme sinalizado por Gordon (2023, p.204), “a consciéncia
Negra requer, portanto, aquele conceito tdo amedrontador para muitos brancos e
outros grupos antinegros em sociedades antinegras”. Apesar da negagao, fazemos
parte. Devemos observar a importancia da discussao sobre a quest&o racial no campo
da cultura, do patriménio e dos museus. A consciéncia Negra como ac&o politica
nesses campos desafia a narrativa hegemonica, que silencia vozes e perspectivas e o
protagonismo do negro, atuando como uma narrativa contra-hegeménica no

enfrentamento do racismo estrutural e institucional.

O poeta e escritor portugués José Saramago (1922-2010), ao afirmar que "é
preciso sair da ilha para ver a ilha", utilizando a alegoria do "O conto da ilha
desconhecida" (1998), nos faz refletir sobre a inquietagao, o desconforto com o status
quo e o inconformismo necessario para buscar uma interpretacdo adequada da
realidade e obter uma perspectiva mais ampla, observando a diversidade e as

nuances que existem dentro dela. Utilizo aqui Saramago para trazer um olhar de fora

44 Uma das cinco formas de invisibilidade, a saber: negra — hipervisibilidade; indigena — condi¢éo de
“primitivo”; género — silenciamento; exoticizacdo — “nobre selvagem” e, epistémica — negacdo do
conhecimento do outro, o branqueamento do conhecimento e da histéria (Gordon, 2023, p.165-174)
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em relacao ao “desejo de brancura brasileira” (Santos, 2002; Gonzalez, 1988), a partir
do quadro “Redengdo de Cam, 1895”, (imagem 37) do artista espanhol Modesto
Brocos (1852-1936), para esbogar a dinamica e nuances da questao racial brasileira,
especialmente em relagdo aos processos de branqueamento (1889-1934) e eugenia
(1917-1945), que envolveram as discussdes no contexto das primeiras décadas da
Republica.

Imagem 37'4%: Modesto Brocos. “A Redencéo de Cam, 1895”

P

&

(Oleo sobre tela, c.i.d., 199,00 cm x 166,00 cm).
Acervo: MNBA/RJ. (Crédito: Dezenove vinte)

Segundo a antropdloga afro-brasileira Heloisa Pires Lima (2008), € com
Modesto Brocos que o debate racialista adquire e adapta uma singularidade a
brasileira. Ela destaca que o artista, ao retratar costumes, incorpora uma “mesticagem”
como icone nacional, pois, “na narrativa visual de Brocos a “raga” negra teria sido
redimida de sua maldigédo, gragas a vinda para as terras brasileiras”. Essa concepgao
é evidenciada na proépria obra de Brocos, que concebe a “Redencdo de Cam” com
base nessa mentalidade, tanto que, recebe elogios de criticos da época, sendo
agraciado com a medalha de ouro na Segunda Exposigcdo Geral de Belas Artes de
1895.

145 Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_mb_arquivos/mb_1894_cam.jpg>. Acesso: jan.
2024.
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No contexto da Primeira Republica, ou Republica Velha (1889-1930), quando
questdes raciais e debates sobre a identidade brasileira estavam em pauta em uma
sociedade multicultural, a obra de Modesto Brocos expbe discussbes acerca do
processo de branqueamento articuladas com o problema do preconceito racial, bem
como o pensamento que fundamenta e expressa a formacido da branquitude. Esse
pensamento estava relacionado ao processo histérico no qual se valorizou a
miscigenacao com ascendéncia europeia, com o intuito de promover a "melhoria" da
raca brasileira, visando a "branquear" a populacdo. Conforme aponta a historiadora
Giralda Seyferth (1995), essa ideologia influenciou politicas publicas, praticas sociais e
representagdes culturais ao longo do tempo, moldando percepgdes e estabelecendo

hierarquias raciais.

E importante ressaltar, conforme sinalizado por Seyferth (1996), que o quadro
em questdo (“A Redencdo de Cam, 1895”) foi incluido no artigo apresentado em
Londres por Jodo Batista de Lacerda (1846-1915), diretor do Museu Nacional (1895-
1915), durante o “I Congresso Universal das Racas” (1911), como ilustragdo que
respaldava sua tese de que o Brasil se tornaria um pais predominantemente branco
em apenas trés geracdes. Na percepgao da historiadora e antropdloga Lilian Schwarcz
(2011), a pintura nos argumentos de Lacerda representou uma tentativa de legitimar
cientificamente a ideia de branqueamento racial como um processo desejavel e
inevitavel. O uso da imagem visual reforcou a narrativa de que a miscigenagao
ocasionaria o0 progressivo clareamento da populagdo brasileira, supostamente
resultando em uma sociedade branca e, por consequéncia, a principio mais

desenvolvida e avancada'®.

Um “Desejo de branqueamento”, conforme expresso pela filésofa afro-
brasileira Gislene Aparecida dos Santos (2002, p.101), visto que, “as nogbes de
progresso e desenvolvimento ndo se dissociavam das nogdes de selegdo étnica”. Na
busca por essa aspiracdo branca, ao associar evolugdo com racialismo, concepgao
retratada na pintura “A Redencgédo de Cam’, refletia as aspiragdes da ideologia racial

brasileira. Na iconografia, a figura idosa de origem africana representa o passado e o

46 E importante ressaltar que houve uma politica de branqueamento da populacdo brasileira, uma
ideologia amplamente aceita no Brasil entre finais do século XIX e inicio do século XX. Esta politica era
entendida como uma solugéo para o traso do pais, atribuido ao excesso de mistura indesejada, ou seja,
indigenas, mestigcos e negros. Politicos e intelectuais desse periodo sugeriam que a raga negra avangaria
cultural e geneticamente, ou até mesmo desapareceria totalmente, com a miscigenagao entre brancos e
negros, pois 0 sangue “branco” era superior, e assim inevitavelmente ocorreria o clareamento das demais
ragas, 0 que era almejado pelas elites politica e intelectual pelo desejo da brancura, o Brasil com as
caracteristicas raciais das nagdes europeias. Nesse ponto, a miscigenagdo, com o branco no centro, para
intelectuais como Edgar Roquette-Pinto e Jodo Batista Lacerda, no contexto do debate e na forma que
entendiam, tinham-na como algo positivo
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"atraso" a ser depurado, enquanto sua filha manifesta a bengao ao conceber uma
crianca como o pai, de caracteristicas europeias, branco. A teoria do
embranquecimento é sintetizada na pintura, defendida por Lacerda com a suposta
superioridade, que seria a redencdo do negro através da miscigenacdo com os
brancos. Ao analisar as teorias racialistas europeias dos séculos XVIII/XIX, Santos
aponta que:

(...) a apresentacdo do aspecto cientifico que se oferece como

suporte a ideologia racista é fundamental para compreendermos

como a intelectualidade, a ciéncia, da seu assentimento a ideologia

tornando mais aceitaveis e “verdadeiras” as ilusbes e as ideias que

difunde. Mas isso nao é suficiente para esclarecer a necessidade e o

desejo que nos levam a ser tao facilmente persuadidos pela ideologia
do racismo. (Santos, 2002, p.60)

Neste sentido, € importante reconhecer que essa construgao racial foi um

processo social e historico, e ndo uma caracteristica cientificamente comprovada, mas
sim construgdes ideoldgicas e culturais. Para Santos,

N&o seria razoavel afirmar que somente uma suposta ojeriza aos
negros, demonstrada pelos valores estéticos brancos, justificasse, ou
auxiliasse, a invengao do racismo (contra os negros) (...). E bastante
adequado supor que a ideologia racista se alimentou dos valores
esteéticos em relacdo ao negro (Ibidem, p.60).

A filésofa ainda avalia que o imaginario europeu do passado foi profundamente
permeado por concepgdes racistas, que se difundiram tanto nas areas das ciéncias
quanto nas artes, a imagem do negro que era veiculada transmitia a ideia de sua
suposta inferioridade. Devemos ressaltar que, como explica o historiador Vanderlei
Sebastido de Souza (2012), a eugenia fundamentava-se na falsa ideia de que a
melhoria da condicdo humana poderia ser alcangada por meio do controle genético.
Francis Galton (1822-1911), antropélogo britanico e primo de Charles Darwin (1809-
1882), em 1883 usou o termo para definir a ciéncia da genética humana e definir sua
teoria de selegao natural aos seres humanos, buscando comprovar a hereditariedade
do intelecto. Nesse sentido, cunhou o termo "Eugenia", cujo significado é "bem-
nascido”. Uma pseudociéncia que, no contexto brasileiro pés-Abolicdo, desempenhou
papel significativo na concepgao de ideologias racistas e na formulagédo de um plano
eugenista. Diversos intelectuais, politicos e membros da elite brasileira engajaram-se
em iniciativas voltadas para a higienizagdo da populagado, pois, acreditavam que o
atraso do pais estava diretamente ligado ao sangue das ragas inferiores, ou seja, a
raca dos pretos e indigenas. Segundo a historiadora escocesa Nancy Stepan (2004),
as primeiras organiza¢cdes do movimento eugénico brasileiro surgiram inicialmente na

cidade de Sao Paulo por volta de 1917.
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Em suas pesquisas Nancy Stepan (2004, 341-342; 367; 372), identifica que um
dos primeiros documentos sobre o movimento eugenista brasileiro foi o “Annaes de
eugenia”, que circulou entre 1919 e 1933, espaco onde os eugenistas, liderados por
Renato Kehl (1889-1978), publicavam suas ideias. Ja em 1929, no Rio de Janeiro, foi
organizado o 1° Congresso Nacional de Eugenia promovido também por Kehl e em
1931, foi fundada a Comissdo Central Brasileira de Eugenia, onde higiene,
saneamento, educacéo eram os pontos principais. Cabe salientar ainda que no Brasil
ndo foram promulgadas leis racialistas. Entretanto, foi adotada uma politica
educacional e propaganda que visavam impedir a miscigenagao racial, como pode ser
observado no referido Boletim de Eugenia de junho de 1931:

Cruzamento do Branco com o preto, pelo prof. Luiz L. Silva, da
Fac. De Pharmacia e de Odontologia de Santos.

E razoavel o casamento do branco com o preto? Nao, absolutamente,
néo.

E ainda mais, nem razoavel nem decente.

Pela n&o razoabilidade, fala, com eloquéncia, a hereditariedade, essa
vigilante sentinela que, nao raramente, accorda a humanidade pelos
estygmas, pelos sgnaes que tanto degradam, que tanto diminuem.
(Boletim de Eugenia, junho de 1931, p.3)

Ainda sobre esse aspecto, Stepan (2004), chama a atengdo que no processo
de higienizagdo civilizatéria eugénica a brasileira, destaca-se o indicado na
Constituicdo de 1934, no Artigo 138, “A unido, Estados e aos Municipios, nos termos
das respectivas leis caberia: a) estimular a educacdo eugénica”. Neste sentido, os
sanitaristas brasileiros passaram a utilizar as obras de Kehl como “Eugenia e medicina
social” e “Sexo e civilizagao”, para discutir e propor agdes sobre o tema. Assim como
preconizou Jodo Batista de Lacerda (1846-1915), no “I Congresso Universal das
Ragas” (1911), para Renato Kehl, todos os descendentes dos africanos

desapareceriam do pais em cinco ou seis geragdes. Segundo ele,

Na suga complexidade o problema estadosunidense nao tem
solugéo, dizem os scientistas americanos, a nao ser que se recorra a
esterilizacdo do negro. No Brasil si ha mal, este estad feito,
irremediavelmente; esperemos, na lentiddo do processo césmico, a
decifracdo do enigma com a serenidade dos experimentadores de
laboratorio. Bastardo 5 ou 6 geracdes para estar concluida a
experiéncia.

Sou optimista relativamente ao futuro ethnico do Brasil. Tenho a firme
crenga de que o processo de cruzamento, de selegdo natural, bem
assim a entrada crescente de novas correntes europeias modificarao,
para melhor, o estado geral da populagéo, que sob o ponto de vista
phychico: - ja se delinea, claramente, o caminho da futura
consolidagdo ethnica (Boletim do Eugenia — junho/julho de 1929, p.4).

A néo aceitagdo da composicdo multiétnica da sociedade brasileira, nos chega
a contemporaneidade como reflexo do processo de Eugenia como politica publica do

século XX. Segundo Stepan (2004, p.377), “a fusdo cultural e racial que levaria ao
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desaparecimento da negritude e a materializagao do branqueamento era considerada
‘eugénica’ em si mesma”, onde, nas décadas seguintes, a eugenia passa a se
caracterizar pela supressao cultural e ideologica baseado em esteredtipos raciais,
sobre o mito da democracia racial. Deste modo, compreender a influéncia do
pensamento eugenista na instituicdo museu, como difusores da normativa civilizatéria
ocidental, é de grande relevancia. Através de exposicdes, cole¢des e narrativas, como
o racismo cientifico, que se baseava na pseudociéncia, justificavam-se hierarquias
raciais. O reconhecimento desse papel histérico € essencial para uma analise critica

dos museus.

A relacado entre eugenia, racismo cientifico e instituicbes museoldgicas é
evidenciado em museus de ciéncias (etnograficos), enquanto a sua presenca e
influéncia nos museus de arte podem ser subestimadas, embora ndo menos
significativas. Um exemplo que pode ser explorado nesse contexto, conforme
apontado, é a utilizagdo do quadro "Redengcdo de Cam" durante o congresso
eugenista. A obra de arte, ao ser apresentada nesse contexto, serviu como uma
ferramenta visual para promover a ideia de inferioridade racial e a necessidade de
"redencao" por meio da miscigenacao e do branqueamento. Essa particularidade nos
leva a refletir sobre o papel do museu no contexto ideolégico da politica racial do
Estado brasileiro. Historicamente, museus de ciéncia foram espacos onde as teorias
raciais eram difundidas e legitimadas. Esses museus frequentemente abrigavam
exposicbes que promoviam uma visdo hierarquica das racas e defendiam a
superioridade de certos grupos étnicos em detrimento de outros. A exemplo, os
zoologicos humanos, populares ao longo do século XIX'™ que chegaram até a
primeira metade do século XX. Segundo a socidloga Maria Cavalcante Vieira (2019),
0s zooldgicos humanos,

(...) associavam o projeto de conhecer, categorizar e expor povos
ditos primitivos. Eram em esséncia espetaculos racialistas que
ajudaram a construir uma visdo eurocéntrica da diferenca. A dupla
ambicdo de conhecer e colecionar foi compartilhada por distintas
instituicdes e complexos exibicionarios da época, como 0s museus,
0s zoolégicos de animais e os zooldgicos humanos, que utilizavam
um fundamento colecionista quase cartografico (Vieira, 2019, p.17).

Ela completa essa observacdo dizendo que a exposicdo de pessoas como
entretenimento as massas tem relacbes diretas com a formacdao da ciéncia

antropoldgica e com colegbes de museus etnograficos. Os museus etnograficos tém

sido criticados por sua abordagem exotizante e colonialista, ao colocar certas culturas

147 No Brasil, a exposigdo Antropologica Brasileira, 1882, organizada no Museu Nacional, em que foram
exibidos um grupo indigenas etnia Nak-Nanuk é exemplo de ciéncia e racismo (Vieira, 2019, p.6).
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nao ocidentais em posicao de subordinacido e objetificacdo. Esses espacos
frequentemente enfatizam a superioridade da cultura ocidental, reforgando
esteredtipos e desequilibrios de poder. Essa abordagem implica na perpetuagédo de
uma visao hierarquica e eurocéntrica do mundo, ao certificarem o poder da Unica
cultura que supostamente falta (a cultura ocidental). O museu, como instituicao,
desempenha papel central na constru¢do e na disseminagcdo de narrativas culturais,
politicas e sociais. Tem o poder de influenciar e moldar a compreensao coletiva da
histéria e da identidade. Portanto, ao considerar a relagdo entre eugenia, racismo e
museus, €& essencial problematizar as narrativas histéricas presentes nessas
instituicdes. Além disso, partindo do questionamento de Gislene Santos (2002, p.61),
“quais seriam as necessidades, desejos e as experiéncias que fizeram com que a
ideologia racista fosse tdo bem aceita num pais como o Brasil, sabidamente marcado

pela mistura entre povos?”.

2.5 Modernidade, Estado Novo e Cultura Nacional (1920-1945)

O Movimento Moderno do inicio do século XX surgiu de uma conjuntura
complexa, resultante de diferentes fatores sociais, politicos, econdmicos e culturais
que desempenharam papel importante nas transformacées ocorridas no mundo. Um
de seus principais objetivos era superar a predominancia da arte académica e romper
com os paradigmas tradicionais, introduzindo novas formas de expressao e linguagens
artisticas. A Primeira Guerra Mundial foi 0 marco do término de uma era que, nao
somente impactou a politica e a economia internacional, mas também o modo de vida
do Ocidente. Nesse contexto, no Brasil, um movimento composto por uma classe
média formada por intelectuais e artistas procurou adaptar-se para corresponder as
exigéncias dos novos tempos, ao questionarem os modelos tradicionais e a busca pela
emancipacao artistica em relagdo as influéncias europeias predominantes. Esse
movimento culminou na Semana de Arte Moderna (1922), um importante marco na

histéria cultural brasileira.

Os anos 1920 caracterizaram-se pela efervescéncia nas esferas politica e
social, onde a interligacdo entre modernidade e nacionalidade era evidenciada. Nesse
contexto, segundo a historiadora Ménica Pimenta Velloso (1987, p.353-385), a
Semana de Arte Moderna (Sao Paulo, 1922), foi o ponto inicial na disseminagao do
Movimento Modernista brasileiro. Pautado em discussées estéticas, o debate, a partir
de 1930, encaminhou-se ao campo ideoldgico e politico, no qual diferentes grupos
empenhavam-se em consagrar suas visdes acerca da modernidade e da nagéo. Para
Velloso (1987, p.42-45), a primeira fase do Movimento Modernista (1922-1930), foi
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marcada pela tentativa de consolidagdo do movimento e a busca por uma renovagao
cultural no contexto brasileiro. Enquanto na segunda fase (1930 a 1945), caracterizou-
se sua consolidacdo e vinculacdo as transformacbes proposta pelo Estado Novo,
onde, durante esse periodo, ocorreu a cooptagcdo e colaboragao dos intelectuais
envolvidos no Movimento, que se engajaram em atuar no campo ideolégico do Estado.
O objetivo dessa ligagdo era demonstrar que o Estado Novo ultrapassaria o ambito
politico, pois viria concretizar os anseios de renovacao nacional buscada pelos

modernistas.

Uma mudanga fundamental no Movimento Modernista brasileiro reside na
postura dos intelectuais e artistas, que deixaram de adotar uma posicéo isolacionista e
passaram a direcionar sua produgao para as questdes relacionadas a cultura nacional.
Os intelectuais durante o Estado Novo, conforme identifica Velloso (1987, p.3 e 4) tém
papel de relevancia no aparelho estatal, pois, a participacdo desse grupo social na
estrutura politica e ideolégica do regime se desenvolve ao reconhecerem o Estado
como a encarnagao da ideia de nagado, possuidor da capacidade para assegurar a
ordem, a organizagdo e a unidade nacional. Ao adotarem tais premissas, eles séo
estimulados ao engajamento no dmbito de poder estatal, atuando como formuladores
e difusores das expressodes culturais da nagéo, contribuindo desse modo na moldagem

de uma identidade nacional.

A historiadora Marcia Chuva (2009, p.91-120) destaca o idealismo nacionalista
como um elemento distinto Movimento Modernista brasileiro, especialmente durante a
década de 1920, quando esse ideial foi integrado as estratégias de agao estatal nos
anos 1930. Nesse contexto, diversos agentes ligados ao modernismo viram seus
projetos serem reconfigurados e integrados ao aparato estatal, com o nacionalismo
servindo como base para a politica estabelecida durante o Estado Novo (1937-1945).
A institucionalizagdo do Patriménio Nacional (Servigo de Patriménio Artistico Nacional,
1936/Servico de Patriménio Histdérico e Artistico Nacional, 1937'*%), em contexto
modernista e estado-novista, reforgou a organizagdo da memodria nacional num
sistema conceitual na conjectura ideolégica do periodo, cujo objetivo foi oficializar a
criagao de instituicbes voltadas a preservacdo de bens culturais, enaltecedoras do
Brasil na dindmica de Estado-nagdo. Para Chuva, o papel desempenhado pelos
modernistas e suas divergéncias com outros grupos no aparelho estatal tém como

objetivo “colocar em evidéncia as estratégias do Estado Brasileiro de construgdo da

148 Lei n° 378 — 13/01/1937. Da nova, organizagido ao Ministério da Educagdo e Satde Publica. SENADO
FEDERAL. In: <http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=102716>. Acesso: jul
2023.
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nacao mediante a invengao de seu patriménio cultural”. Ela ainda afirma que, com o
estabelecimento da nova ordem politica, econdmica e social, o campo do patriménio
se institucionaliza e conceitualmente & incorporado ao projeto de construgdo nacional.
A historiadora, ao analisar a constituicdo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, o
entende como parte de um processo mais amplo de formacdo do Estado-nacéao
brasileiro (Chuva, 2009, p.29-35). Em sua anadlise, ela ressalta uma caracteristica do
Estado Novo, que foi compor sua rede de relagées com grupos de intelectuais, com
projetos culturais que tinham significativas diferencas ideoldgicas, pois assim,
poderiam assumir papel de doutrinadores, ou mesmo, sem aderir por completo,
manifestar ressalvas em relagao as intengdes do regime. Encontrando, desse modo, a
possibilidade de participar nos campos do poder, que emergiram a partir de entdo, do
projeto nacionalista, especialmente nos 6rgaos voltados para a educagao e a cultura,
onde foram essenciais nas disputas em torno da construgdo de conceitos de memoaria,

identidade e cultura nacional (Chuva, 2009, p.105).

Para a sociéloga Maria Cecilia Londres da Fonseca (1997, p.81-92), foram os
intelectuais vinculados ao movimento cultural modernista que atuaram no corpo
burocratico na fundacdo da ideia de nacdo concebida pelo Estado Novo, pois,
programaram, na administragdo federal, uma politica publica voltada a prote¢do do
patrimdnio historico e artistico nacional. Ainda segundo a socidloga, isso foi possivel

devido a autonomia que eles desfrutavam na politica estado-novista, pois:

Desde o inicio, a area do patriménio ficou @ margem do propésito de
exortagao civica que caracterizava a atuagado do ministério na area
educacional. A cultura produzida pelo SPHAN sequer era articulada
com os conteudos dos projetos educacionais ou com os instrumentos
de persuasdo ideolégica do Estado Novo; esses conteudos eram
mais compativeis com a vertente ufanista do modernismo. Durante o
Estado Novo, o SPHAN funcionou efetivamente como um espago
privilegiado, dentro do Estado, para a concretizacdo de um projeto
modernista (Fonseca, 1997, p.98).

Ao analisar o programa e a pratica politica desenvolvida pelos intelectuais
modernistas no SPHAN, Fonseca (1997, p.121) argumenta que a autonomia do grupo
foi fundamental na construgao da nagao, pois atuavam como organizadores da cultura
e mediadores entre o Estado e a sociedade. No entanto, Velloso (1987, p.42-50)
observa que as ideias que fundamentaram o projeto cultural do Estado Novo estao
intrinsecamente ligadas a vinculagcado desses intelectuais modernistas, indicando um
dos nucleos mais organizados dentro do regime: o campo da cultura. Para a
historiadora, é nessa vinculagao entre modernismo e Estado Novo que se identifica o

campo da cultura como ferramenta ideoldgica do regime politico vigente no periodo.
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Ela argumenta que a articulagdo do projeto politico-ideoldgico apresentado pelo
Estado Novo resultou na concepgédo de uma “cultura politica”, ou seja, uma cultura
com moldes de organizagao politica, que resultou naquilo que € denominado “cultura
nacional”, de modo literal, uma “cultura oficial” promulgada pelo poder politico. Velloso
(1982 p.72-74) ainda indica que a concepgéo de cultura do Estado Novo tinha como
uma de suas funcbes unificar a ordem politica e social, constituindo-se como
ferramenta central do projeto ideoldgico de legitimagao do regime estado-novista e um

dos principais meios de divulgagéo do conceito oficial de nagéo.

Assim também entende Chuva (2009, p.113-124) ao salientar que, deste
momento em diante a politica cultural torna-se um dos principais apoios do poder
central, onde o Estado se transforma, de agora em diante, no porta voz da nacao e da
sua cultura. No entanto, cabe salientar, sobre a atuagéo dos intelectuais na Republica
Velha (1889-1930) e, em relagao ao Estado Novo (1937-1945), conforme aponta o
filésofo politico Carlos Nelson Coutinho (2011 p.23-28), mostrando que houve o
estreitamento das relagdes entre esses e o Estado. Uma situagdo de cooptacao
categorizada por Thomas Mann (1967) como “intimismo a sombra do poder”4°, ou
seja, conceito vinculado ao de “via prussiana” ou “revolugdo passiva’, isto é, uma
leitura do papel do intelectual numa sociedade onde o reformismo social é feito pelo
alto.Essa associacdo, segundo Coutinha, estd ligada a ornamentagcdo da cultura,
onde:

O processo de cooptacdo nao obriga necessariamente o intelectual
cooptado a se colocar diretamente a servigo das classes dominantes
enquanto idedlogo; ou seja, ndo o obriga a criar ou a defender
apologias ideolégicas diretas existentes. O que a cooptacdo faz é
induzi-lo — através de varias formas de pressdo, experimentadas
consciente ou inconscientemente — a optar por formulagdes culturais
anodinas, “neutras”, socialmente assépticas. O “intimismo a sombra
do poder” lhe deixa um campo de manobra ou de escolha
aparentemente amplo, mas cujos limites sdo determinados
precisamente pelo compromisso tacito de ndo pdér em discussdo os
fundamentos daquele poder a cuja sombra ele é livre para cultivar a
prépria “intimidade” (Coutinho,2011, p.48-49).

O filésofo politico Carlos Nelson Coutinho (1943-2012) entende que o poder
dos intelectuais, reside ndo apenas em sua capacidade de produzir conhecimento e
disseminar ideias, mas também na sua influéncia sobre a construgdo de narrativas,
valores e identidades que moldam as acdes e decisdes politicas. Entretanto, essa

influéncia pode ser fragilizada quando eles se submetem ao poder dominante e

deixam de exercer sua autonomia critica. No livro—“Intelectuais a brasileira”, o

149 Conforme aponta Carlos Nelson Coutinho (2011, p.91), o termo foi citado e comentado por Gyorgy
Lucaks, “Thomas Mann”, Paris, Maspero, 1967, p.162.
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sociélogo Sergio Miceli (2001), ao analisar o papel e atuacdo dos intelectuais suas
influéncias, engajamentos politicos e o impacto na construgdo na cultura no contexto
brasileiro, chama a atengao sobre esse processo de cooptacido no Estado Novo, onde
eles “assumiram as diversas tarefas politicas e ideolégicas determinadas pela
crescente intervengédo do Estado nos mais diferentes dominios de atividade” (MICELI,
2001, p.197). Contudo, apesar papel desses agentes na burocracia estatal em quase
todas as areas do servigo publico (educacgao, cultura, justica, servicos de seguranca
etc.), Miceli esclarece que,

(...) no que diz respeito as relagdes entre os intelectuais e o Estado, o
regime Vargas se diferencia sobretudo porque define e constitui o
dominio da cultura como um “negdcio oficial’, implicando um
orgamento proprio, a criagdo de uma intelligentzia e a intervengdo em
todos os setores de producgdo, difusdo e conservagdo do trabalho

intelectual e artistico. (Miceli, 2001, p.197-198),

Ainda segundo o socidlogo, no contexto desse processo,

O aumento consideravel do niumero de intelectuais convocados para
0 servigo publico provocou um processo de burocratizacdo e de
“racionalizagdo” das carreiras (...) o recrutamento dos intelectuais ao
longo do periodo Vargas continuou, como antes, a depender
amplamente do capital de relagdes sdcias dos postulantes aos cargos
(...) o novo estagio da divisdo do trabalho administrativo acabou
suscitando mudangas de peso nas relagdes entre os intelectuais e a
classe dominante. (...) os intelectuais do regime Vargas estavam
muito mais vinculados aos figurbes da elite burocratica do que aos
dirigentes partidarios ou as facgdes politicas de seus respectivos
estados. (...) os intelectuais do regime Vargas se empenhavam com
garra em ampliar, reforgar e gerir as “panelas” burocraticas de que
faziam parte e s6 se sentiam credores de lealdade em relagdo ao
poder central (Ibidem, p.198).

E importante ressaltar que, no periodo compreendido entre 1930 e 1945, o
processo de centralizagcdo autoritaria fundamentado na construcao de um aparato
burocratico, desempenhou papel significativo no sistema de poder. Acompanhado pela
redefinicdo dos mecanismos de acesso e influéncia dos interesses econdmicos, a
centralizagdo foi marcada pelo fortalecimento do poder executivo, com o0 governo
central exercendo maior controle sobre as decisdes politicas e administrativas. Essa
estrutura administrativa possibilitou ao Estado exercer maior controle sobre as
demandas e interesses regionais, ao mesmo tempo que promoveu uma maior eficacia
na implementagao das politicas nacionais. Portanto, no Estado Novo (1937-1945), a
institucionalizacado de politicas voltadas a valoragcao do patriménio histdrico, cultural e
artistico brasileiro conferiu autenticidade e reforgou a unidade nacional através de
narrativas e representagdes simbdlicas influenciadas por interesses politicos e
ideolégicos. Nesse processo, o Estado desempenhou o papel de mediador na

formacéao da identidade coletiva por meio de politicas culturais, educacionais e sociais,
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com a participagdo de diversos atores sociais, incluindo os intelectuais. Atuando na
intermediagdo entre o Estado e a sociedade, esses intelectuais contribuiram para a
construgcdo de uma uma visao universal da nagao e sua cultura. Embora cooptados
pelo Estado, especialmente durante periodos de governos autoritarios, fendbmeno que
se apresenta na historia, ndo so brasileira, mas também em outras partes do mundo,
os intelectuais ndo foram simples agentes, mas sim atores sociais com suas proprias
visbes de mundo, agendas politicas e culturais. Nesse contexto, conforme aponta
Fonseca (1997, p.98), tanto a tematica do patriménio quanto as atividades
desenvolvidas pelos intelectuais no ambito do SPHAN (Servigo do Patrimbnio Historico
e Artistico Nacional), em certa medida, foram instrumentos que proporcionaram a
formulacdo de novos ideais de preservacdo de monumentos e concepcdo de

patriménio histérico no Brasil.

Na analise de Afonso Carlos Marques dos Santos (1997), apesar da conjuntura
de hegemonia autoritaria e centrados na acao do Estado, o SPHAN foi a instituicao
onde os “construtores do patriménio tiveram a ambi¢cao de inventar, num tempo de
afirmacdo do nacional, os contornos de uma histéria que se queria auténtica e
especifica”. Para o historiador ndo se tratava apenas da celebracdo da histéria e
muitos reduzir o papel dos intelectuais apenas o burocratico, Santos diz:

(...) Nao se tratava apenas de “celebrar a historia”’, mas de definir o
passado a ser recuperado, o passado que deveria ter direito a
perpetuidade e direito a visibilidade.

(...) a geracdo dos idedlogos do Patrimbnio, no Brasil da primeira
metade do século XX, ndo deve ser reduzida as dimensdes de uma
burocracia estatal, submetida aos limites impostos pela ditadura de
entdo, ndo é possivel dissocia-la da missdo a qual estava destinada:
“salvar o patriménio” para contribuir na constru¢do da identidade
nacional (Santos, 1997, p.49).

Portanto, a ideia de Patrimbnio que atuou na construgdo de uma identidade
nacional nesse periodo foi construida a partir de uma heranga cultural que buscava
unir valores e elementos como sintese da composigdo multiétnica e pluricultural dentro
da concepc¢ao de nacao brasileira. Assim, conforme aponta Myrian Sepulveda dos
Santos (2011: p.190 e 191), com o objetivo de construir monumentos representativos
da unidade nacional, o regime estado-novistas busca na histéria os simbolos que a
corporifiquem. Nesse contexto, os museus desempenham papel central como espagos
privilegiados para disseminar uma memoria que englobe a unicidade nacional
simbolicamente, ao mesmo tempo em que moldam nas consciéncias o sentimento de
pertencimento coletivo. Essas instituicbes assumem a configuracao de locais que
preservam artefatos histéricos, servindo como expressdes fundamentais para a

construgao do sentimento nacional, ou seja, um discurso unificador da nagéo. Deste
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modo, o cenario em que o MNBA é criado e seu Acervo formado, em nosso
entendimento, tanto pode depender de politicas implicitas quanto explicitas e
especificas da ideologia estado-novista, acrescentadas ao herdado de instituigdes
como a AIBA (1826-1889) e a ENBA (1889-1965), perpassando o Estado Novo (1937-

1945), bem como as politicas de aquisi¢gao dos periodos subsequentes.

2.6 O Museu Nacional de Belas Artes e o contexto museolégico brasileiro

Dominque Poulot (2013, p.11-12) ao tratar do tema museu e museologia na
Franca argumenta que, o campo museoldgico na cultura ocidental €, simultaneamente,
objeto de estudo e pratica cultural multidisciplinar, onde a instituicdo museu é central,
em razao de (...) “a instituicdo como agente de regeneracao, pertinente e eficaz, do
tecido social, ou o instrumento de uma politica multicultural, atribuido as comunidades
que devem assumir tal responsabilidade”. Para o historiador francés, na
contemporaneidade, a instituicéo

(...) museu assume a forma seja de um repertério de artefatos
candnicos, disponiveis para uma fruigdo cada vez mais expandida
como os avangos da socializagdo e da democratizacdo, seja de um
dispositivo que reconduz as estruturas de um campo para além das
variagdes da distingdo entre seus visitantes (Poulot, 2013, p.139).

Assim, é significativo o entendimento do contexto em que se constituiu o
acervo do MNBA, que é anterior a sua institucionalizagdo como museu de artes de
carater nacional. Neste sentido, ao propormos 0 examinar as origens e trajetéria da
composi¢ao do acervo, bem como as influéncias politicas, culturais e sociais que
contribuiram para a sua formacao, entendemos que possibilitara identificar os critérios
e objetivos que direcionaram a aquisicao das obras de arte, bem como as motivagdes
para criacdo do museu. Além disso, a apreciacdo da institucionalizacdo do MNBA
podera apontar as representacgdes artisticas e concepgdes estéticas que foram
valorizadas e difundidas, bem como das razdes e significados que culminaram na
criacdo desse importante museu das expressdes artisticas nacional e mundial. E
significativo observarmos, em se tratando da historia da institucionalizagéo da cultura,
conforme sinaliza Poulot (2003, p.27), ao analisar a constituicdo do Patrimbnio e
museu na Franga, “Qualquer histéria da instituicdo da cultura deve criar lagos entre a
histéria do status e do valor dos objetos de cultura, numa ponta, e a histéria das
identidades sociais e politicas, na outra ponta”. Para Dominique:

(...) o patrimbnio em acervo define-se, desta forma, simultaneamente,
pela realidade fisica de seus objetos, pelo valor estético e documental
(na maioria das vezes) ou ilustrativo (até mesmo por reconhecimento
sentimental), que lhe atribui o saber comum, e pelo seu status
especifico. Isso é da competéncia de uma reflexdo erudita, mas
também de uma vontade politica, ambas sancionadas pela opinido. E
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sob essa dupla relagdo que o acervo cria uma representagao, no
centro do jogo complexo das sensibilidades com relagao ao passado,
de suas diversas apropriagdbes e da construgdo das identidades
(Poulot, 2003, p.35).
Ainda segundo o historiador, “(...) A profundidade do acervo participa da
construgcao de uma genealogia esséncia para sua legitimidade politica” (Ibidem, p.36).
Em sua andlise, ele aponta que:

(...) os gestos de coleta, de classificacdo, de exposicdo e de
interpretacdo de uma cultura material demonstra um processo, um
crescimento, ao mesmo tempo em que exaltam uma continuidade.
Nessa relacdo, o acervo depende da operacdo de enquadramento
dos objetos — do retalhamento daquilo que é veneravel e da amplidao
das “quedas” —, ou seja, ele esta ligado a ideia de uma declaragéo de
reconhecimento e as formas pelas quais esta se manifesta no espaco
publico (Ibidem p.41).

Assim, para a compreensao e analise do acervo do MNBA, na perspectiva que
leva em conta a questao racial, é fundamental destacar a heranca das cole¢des que
compdem o acervo desse museu. Acervo que, no decorrer de sua formacao, conforme
apontamos na dissertagdo de mestrado (Silva, 2013), em conjuntura de embates
ideoldgicos entre academicistas e modernistas (ambos seguimentos representantes da
elites nacionais, que de alguma forma buscavam preservar seus status, ofertado pela
branquitude), diferengas intrinsecas ao cenario cultural brasileiro a época, além da
influéncia dos ideais nacionalistas propagados pelo Estado Novo, contexto politico-
cultural que contribuiu para moldar e influenciar os critérios de selecéo e exibicao das
obras de artes. Portanto, em nosso entendimento, para analisarmos a questao racial é
fundamental averiguar como esses embates ideoldgicos e a influéncia do nacionalismo
se refletiram no acervo do MNBA, especialmente no que compreende a representacao
e visibilidade das producdes de artistas negros. O exame critico da formagao de suas
colecdes sob essa perspectiva auxiliara nossa percepcao das dinamicas culturais e
sociais do periodo, bem como as circunstancias da heranga histérica e racial que

permeia o acervo desse importante museu de arte.

O acervo do MNBA tem sua origem na arte europeia, pois as pinturas
encomendadas a Joaquim Lebreton (1760-1819)'°, na denominada Missao Artistica
Francesa (1816)'", pelo Principe Regente portugués no Brasil, D. Jodo (1767-1826),
compdem o nucleo inicial da AIBA. Acrescenta-se os quadros que foram deixados aqui

quando, o agora rei, D. Joao VI (1818) retorna a Portugal, que pertenciam ao Tesouro

150 PATERNOSTRO, Zuzana. Colegdo Lebreton e a Missio Artistica Francesa. Rio de Janeiro, 2000.
(Catalogo)

151 XEXEO, Pedro Martins Caldas; ABREU, Laura Maria Neves de; DIAS, Mariza Guimardes. A Missao
Artistica Francesa: colegcdo Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro, 2007. (Catalogo).
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Real, a “Colegdo D. Jodo VI"'%2, Essas obras de arte, academicistas, tinham por
objetivo também apoiar a formacado dos alunos da AIBA, posteriormente, da ENBA.
Nesse sentido, o projeto de patriménio estava relacionado a educagdo em Arte. Ao
analisar representacdo da nacionalidade brasileira no contexto do periodo imperial,
Santos (2007, 39-49) destaca a importancia da AIBA na estratégia organizacional da
sede do Império Portugués na América (1808-1822), aos moldes das nagdes
europeias. Para o historiador, a Academia introduzida por D. Jodo VI representou o
projeto civilizador possivel nos tropicos, pois, a Instituicdo serviu de instrumento na
construcdo da nacionalidade brasileira no pds-colonial. Nesse projeto as belas artes

exerceriam fungao pedagogica na instrugdo da nacionalidade brasileira.

Assim, para Afonso Carlos Marques dos Santos (2007, p.49-56), o papel da
arte na construcdo de novos padrdes civilizatérios corresponderia a produgao
simbdlica, na qual era necessario estabelecer o lugar da Instituicdo na sociedade e
afirmar a importancia da arte na adequacao ao ambiente das nagcbes desenvolvidas a
época. Logo, ainda segundo Santos, o empenho nessa producdo imagética europeia
foi parte integrante do projeto civilizador do Império, desde a vinda da Corte
portuguesa, afirmando-se com a Independéncia e o Segundo Reinado. Para o autor,
neste cenario, a AIBA ocupou o papel central. Desta forma, Santos (2007, p.54-55)
aponta que a AIBA, no projeto civilizatério do Império, se constituiria, ao lado de outras
instituicbes do século XIX, um importante componente na formacao cultural brasileira.
Santos (ibidem, p.114 e 115) argumenta que a AIBA foi a organizagédo do projeto
cultural de uma Europa possivel, na capital do Império portugués na América. Para o
historiador, a Corte, ao se instalar no Rio de Janeiro, iniciou a organizagédo de um
império multicontinental que, ao transformar a cidade colonial em sede do poder do
novo império, demandou alteragdes e, em se tratando da construgdo de uma imagem
positiva da monarquia, a Academia deu suporte a esse propésito. Assim, o
Academicismo vigente no periodo norteou o ensino na Instituigdo, onde foram
formados os primeiros alunos que, instruidos diretamente pelos mestres da Missao
Artistica Francesa, os sucederam como professores na AIBA. Esses mestres
franceses sdo considerados os fundadores da arte académica como estilo em terras
brasileira, tradicado que so6 foi interrompida na cena cultural-artistica nacional com o
Modernismo (1922).

A AIBA (1816-1890) e a ENBA (1890-1965) desempenharam papéis

significativos no desenvolvimento da educacéao artistica no Brasil. No entanto, cabe

152 MNBA. Colegdo D. Jodo VI — Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: 2008. (Catalogo).
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salientarmos que, essas instituicdes foram estabelecidas em periodos marcados por
desigualdades sociorraciais significativas, resultante de uma sociedade escravocrata e
marcadamente hierarquizada, reflete desse modo, as praticas sociorraciais da época.
A heranga dessas instituicdes, portanto, trazem consigo as marcas dessas estruturas,
onde, muitos dos artistas negros em exposi¢cdes promovidas em seus espagos,
tiveram suas vozes e perspectivas silenciadas, resultando na invisibilidade histérica de
suas contribuicbes a arte brasileira. A ideologia que fundamentava o Estado Novo
(1937-1945) houve implicagdes para o MNBA, pois, durante esse periodo, a produgao
artistica foi controlada e direcionada pelos interesses do Estado, e certos temas, como
a questao racial, foram minimizados ou suprimidos. A narrativa oficial da arte brasileira
reforcava uma visdo idealizada da identidade nacional, muitas vezes negligenciando

as diversidades e as vozes dissidentes.

Ao analisar de forma critica o Estado Novo, regime autoritario e ditatorial, ndo
podemos deixar de observar o papel desempenhado com politicas publicas para
cultura, ai incluidos os museus. Mesmo recorrendo a estratégias do poder, o
nacionalismo, a identidade, a memodria em relagdo as suas politicas publicas que
incluiam os museus, foi um periodo precursor de politicas publicas na cultura. A
preocupacado com o nacionalismo e a ideia de unidade nacionais, presente nas acdes
do Governo, que perpassa todo o Estado Novo, ja se manifesta na Semana de Arte
Moderna (1922), a negagdo aos estrangeirismos e idealismo as caracteristicas da
brasilidade. Em principio estético, em seguida se configurou ideologicamente, numa
sucessao de rupturas com o Estado que os havia cooptado pela convergéncia dos
objetivos nacionalistas. A socidloga Myrian Sepulveda dos Santos, em “Os museus
brasileiros e a constituicdo do imaginario nacional”, ressalta que,

Memodrias coletivas sobre uma nagado sao, portanto, constituidas por
meio de um leque de formas e praticas culturais, das quais as
praticas presentes nos museus sao parte. No entanto, cabe observar
que as instituicdes que denominamos “museus” sao instituicoes
diversas que contém sentidos plurais. O significado maior de cada
uma destas instituicdes dependera de um conjunto de fatores que
envolve a regido, a politica, a economia, os grupos envolvidos e a
histéria da formagao de cada uma delas (Santos, 2000, p.273).

Para Myrian Sepulveda aspectos culturais sdo fundamentais para a
constituicdo dos museus e suas narrativas, pois, desempenham papel fundamental na
maneira como 0s museus sdo concebidos, organizados e interpretados, e as
influéncias na forma como a histéria, a identidade e a memoéria sao representadas. Em
se tratando da questdo racial, a socidloga ressalta que, a concepgao mitificada da

suposta democracia racial, atrelada a crenga na miscigenagdo como suposta via ao
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branqueamento da raga negra, sdo questdes que marcam as narrativas museoldgicas
que precisam ser questionadas (Santos, 2000, p.274). Por tanto, nessas
circunstancias histéricas e politicas, o0 museu pensado era o nacional e os valores
culturais Ocidentais. No entanto, devemos perceber que somos uma sociedade
racializada, atravessada pela questao racial, logo, a instituicdo museu nao esta isento
deste processo. Diante dessa conjuntura, considerar o acervo do MNBA sob a
perspectiva da questao racial € uma tarefa complexa, mas fundamental. Pois, faz-se
necessario uma leitura critica das circunstancias historica, social e politica,
questionando as narrativas museoldgicas produzidas. No entanto, a historiadora
Leticia Julido (2009, p.142) ressalta que, as concepg¢des de politicas publicas
direcionadas ao campo museolégico, ou seja, acbes voltadas aos museus foram em
menor proporgdo, durante as décadas de 1920 a 1940 e, além desse periodo, se
compararmos em relacdo aos bens edificados, cuja preservacao foi privilegiada pelo
SPHAN (1937-1946). Entretanto, medidas foram tomadas para manter a unidade dos
acervos, como a criagao de novos museus, bem como, o incentivo e consolidagao dos

Mmuseus nacionais.

Atuando como articulador das ideias estado-novista, (Chuva, 2003, p.314-318)
o SPHAN/IPHAN elabora critérios de selecdo do que preservar com o objetivo de
certificar a ideia de unidade, visando reconhecer e identificar o patrimdnio como
simbolo de nacionalidade. Com isso, os acervos dos museus, nesse contexto,
apresentam-se como importantes espacos discursivos ao ideal de brasilidade e
enaltecimento da nacdo. Os responsaveis por articular tais politicas eram os
especialistas (intelectuais oriundos da classe média urbana), ou seja, os agentes
estatais encarregados de implementar agbes cuja memoria da nacionalidade
brasileira, a ser representada nas instituicbes museoldgicas e no patriménio, eram
desprovidas de conflitos, logo, em harmonia. Assim, concebeu-se nos museus um
arcaboucgo cultural objetivando refletir essa unidade, no vinculo da educagéo cuja
fundamentacdo tinha por base uma visdo elitista daquilo que se pressupunha a
sociedade brasileira. A constatagdo € que, ao longo desse periodo, a afirmagao de

museus como instituigdes nacionais se da vinculada aos interesses do Estado através

158 De acordo com o museologo Mario de Souza Chagas (2006, p.85), com as politicas culturais
combinadas as agbes de preservagao do patrimonio histérico e artistico nacional na década de 1930,
decretos para regular as acdes voltadas a esfera museoldgica foram estabelecidos: decreto n°® 21.129
(1932), criagdo de Curso de Museus; decreto n® 22.928 (1933), elevando a cidade de Ouro Preto a
categoria de monumento nacional; decreto n°® 24.735 (1934), organizando o servigo de inspegao dos
monumentos nacionais (1934-1937), sediado no MHN; lei n® 378 (1937), criagdo do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional e Museu Nacional de Belas Artes (Decreto n° 36.778/1955 -
Aprova o Regimento do Museu Nacional de Belas Artes) e decreto-lei n° 25 (1937), documento legal
organizador da protecédo do patriménio histérico e artistico nacional, instituidor do tombamento, referéncia
no segmento voltado a preservacéo dos bens culturais no pais.
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de politicas voltadas ao seguimento museoldgico cujos bens herdados da colénia ao
império passam a ser tratados como patriménio cultural brasileiro. Diante desse
contexto, faz-se necessario diferenciar a configuragdo politica no periodo de
organizagao do IPHAN (1937) e o longo processo que se estendeu até a criacdo do

atual IBRAM (2009), referente a politicas publicas voltadas ao setor museologico.

Do referido contexto até a fundacdo do MNBA (1937), devemos acrescentar
que, criacdo de instituicbes museais no Brasil, como ja foi sinalizado, remonta ao
século XIX. O primeiro museu brasileiro, oficialmente instituido, foi o Museu Real,
fundado em 1818, no Rio de Janeiro, criado com o propdsito de abrigar cole¢des de
artefatos histéricos e cientificos, bem como para promover o estudo da histdria
natural’®. Em 1895, foi fundado o Museu Paulista, em S&o Paulo, voltado a
preservacdo da historia e a cultura do estado de Sao Paulo. Contudo, Myrian
Sepulveda (Santos, 2002, p.125-127) sinaliza para o fato dessas instituicbes,
estabelecidas ao longo do século XIX no Brasil, apresentarem acervos locais e objetos
de histdéria natural. Além disso, nesses espacos enfatizavam a pesquisa e nao o
publico em geral. Com a chegada da Republica os discursos nos museus ja existentes
passam a exaltar eventos histéricos, datas e figuras proeminentes, relacionados ao
novo contexto politico, articulando o passado, o presente e o futuro de maneira linear
em suas exposigdes, com o objetivo de inserir o Brasil no mundo moderno. Para
Myrian Sepulveda dos Santos (2002, p.131-133), é nesse periodo que se apresentam
um conjunto de ideias que direcionam a criagao de instituicdes voltadas a preservagao
da histéria nacional. E nesse contexto que sdo estabelecidos museus histéricos como

uma categoria distinta dos museus de historia natural.

154 Formado a partir do acervo trazido pela Coroa portuguesa, de materiais minerais, botanicos e
zooldgicos da “Casa dos Péssaros” e de outras instituicbes na época existentes, tinha por finalidade
difundir os conhecimentos e os estudos das ciéncias naturais do Brasil (Lopes, 1997: p.44).



CAPITULO 3

MOVIMENTO NEGRO E PROTAGONISMO
NA MUSEALIZACAO DA HISTORIA E DA
CULTURA NEGRA NO BRASIL
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A proposta deste capitulo é refletir sobre o processo de formagao do
movimento negro no Brasil, destacando sua pluralidade como movimento social e
politico, que tem na questao racial o foco principal de denuncia sobre a incidéncia do
racimo no pais'®. Além disso, sera abordada as narrativas em disputa no contexto da
constituicdo do movimento negro. Sera analisada também a historicidade da memdaria

e da identidade negra no Brasil, considerando-as como fendmeno politico.

A organizagdo dos movimentos de luta do negro por existéncia fora do
continente africano, em contexto de comércio europeu de seres humanos
escravizados para servir ao sistema colonial mundial da Era Moderna Ocidental
(Gordon, 2023, p.70), se apresenta anterior a abolicdo da escraviddo em terras
coloniais nas Américas'®. No caso brasileiro, Ultimo pais nas Américas a por fim ao
sistema de trabalho escravizado em 1888, a organizagdo desses movimentos de
demandas das comunidades negras inclui revoltas de escravizados, fugas e formagao
de quilombos, além da organizagdo de Irmandades Catdlicas negras e grupos
reunidos pelas religiosidades africanas, ressignificadas em terras coloniais
brasileiras™’, entre outros modos de organizagdo contrarias a escraviddo. O periodo
se caracteriza na luta pela humanidade e liberdade retiradas em decorréncia da
condi¢cdo de escravizado que, em sequéncia, no pos-abolicdo, se distingue em torno
da questdo racial, luta por igualdade, direitos civis e justica social, a partir de
questionamentos sobre o periodo escravocrata e suas consequéncias, assim como a
valorizagdo do negro e sua participagdo nas conquistas da sociedade brasileira. Isso
se deu através da organizagdo individual e coletiva, incluindo clubes recreativos

negros, imprensa negra, movimento negro entre outros modos de associagdo. Nesse

155 Cabe salientar que, conforme sinaliza Stuart Hall (1997, p. 21-32), no que diz respeito a formagao
social racializada é central observar, em se tratando da constituicdo das representagdes e identidades
étnicorraciais, a dimensao cultural, pois, a cultura alcanga todos os fenébmenos da vida social e os
modelos cognitivos e constituicao da subjetividade que nos envolve.

156 Os dltimos territorios a abolirem a escraviddo nas Américas: EUA, 1863; Cuba, 1886; Brasil, 1888). Cf:
Fim da Escravidao - Linha do tempo do fim da escraviddo nas Américas. In: Atlas Fundagado Getulio
Vargas, 2023. Disponivel em: <https://atlas.fgv.br/marcos/o-fim-da-escravidao/mapas/linha-do-tempo-do-
fim-da-escravidao-nas-americas>. Acesso: ago. 2023.

157 José de Assumpgao Barros (2012, p.112-123), ao analisar o contexto das Irmandades Negras, como
um dos mecanismos para reforco da diferenca negra, ressalta o papel ambiguo que desempenharam na
sociedade do Brasil Colonial. Pois, por um lado, estas instituicbes religiosas eram percebidas pelos
administradores coloniais e senhores de escravos como elementos cruciais na preservagdo da ordem
social, uma vez que, cumpriram a fungdo de proporcionar a administragdo colonial uma fachada de
conciliagdo entre os diversos estratos sociais, cada um encontrando um lugar predefinido nos rigidos
limites hierarquicos do sistema colonial.

No entanto, as Irmandades Negras também desempenharam um papel significativo para as proprias
vitimas do sistema. Esse é o ponto em que a dualidade se manifesta, pois, foram tanto agentes de
estabilizagdo do sistema colonial como fontes de apoio e identidade para os proprios afrodescendentes,
oferecendo protecéo e significado em um contexto de opressédo e discriminagdo sistematica. Tanto os
escravos de origem africana como os negros libertos encontraram, nas irmandades, uma fonte de
seguranca, ndo apenas em vida, mas também na morte, fornecendo conforto espiritual.



154

contexto pdés-abolicdo, a atuacdo dos negros na sociedade brasileira, por meio do
movimento negro, torna-se central, especialmente na luta contra o racismo e por

direitos sociais voltados a populagdo negra.

O historiador Flavio dos Santos Gomes, no livro “Negro e Politica (1888-1937)",
ao analisar a mobilizagao negra no periodo pds-abolicao, assinala que,

Ao longo do século XIX, sdo varios os episédios — apesar das
poucas narrativas da historiografia — em que a questdo racial
envolvendo libertos, africanos e “homens de cor” foi colocada em
pauta. E possivel recompor expectativas e projetos politicos tanto de
escravos como de setores de homens pardos e negros letrados,
mesmo na Independéncia e no periodo regencial. O temor da
“africanizagéo” determinou o fim do trafico e os projetos de imigracao
europeia. Paulatinamente constituiram-se leituras politicas sobre os
sentidos de cidadania, mesticagem, hierarquia e sujeigdo de varios
setores sociais, nas quais a questdo étnica e o discurso sobre a
nagéo dialogavam. Mesmo sob siléncios estridentes. Ou no alarde de
sua negacao. N&o apareceram necessariamente em movimentos
coletivos, mas também individualmente ou, de forma invertida, nos
projetos de politicas publicas de setores das elites (Gomes, 2005,

p.5).

Para Gomes (2005, p.5-6), o protagonismo do negro por liberdade real e
cidadania de fato, ao longo do contexto pré-abolicdo; foi silenciado. Apesar dos
movimentos coletivos e individuais serem presentes, eles nao figuraram nos debates
politicos das elites, todavia foram fundamentais, pois, movimentos abolicionistas e
projetos de lei foram acompanhados tanto por um processo de fuga em massa dos

escravizados, como por intensa mobilizagao popular, principalmente no meio urbano.

No entanto, o historiador salienta que, “a desigualdade nao foi
necessariamente inaugurada com a abolicdo”. No pés-abolicdo ela ganha novos
contornos, marcas e argumentos econémicos e cientificos. E, para contrapor esses
argumentos, entorno dos debates do tema raga e racismo, nos contextos e ideias e
das praticas, associagdes politicas negras, nas primeiras décadas da republica
brasileira, se mobilizam, como a criagdo da Guarda Negra (1888-1889), da Frente
Negra Brasileira (1931-1937) e da Legido Negra (1932), foram significativos em
visibilizar a questao racial. Uma vez que, conforme sinaliza Flavio Gomes (2005, p.6-
10) essa questado foi “aparentemente tornada invisivel na campanha abolicionista,
enquanto por outro lado, setores republicanos diziam que evoca-la era manipulacéo
monarquista, politicos negros e setores organizados”, ao trazer o tema ao centro dos
debates fundamentaram a luta por cidadania e direitos sociais voltados a comunidade

negra brasileira.
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Conforme expomos até aqui, no inicio do século XX, em meio as questdes que
envolviam o aprimoramento das estruturas racializadas da sociedade brasileira,
diversas personalidades negras enfrentaram o racismo manifesto no pds-abolicao.
Pesquisas histéricas e bibliograficas sobre aqueles silenciados no contexto socio-
histérico brasileiro, que precederam a organizacdo da comunidade negra como
movimento social e politico, sdo apresentadas em “Uma nova Histéria, feita de
histérias — personalidades negras invisibilizadas da Histéria do Brasil” (2021). A
proposta dos artigos, escritos por pesquisadoras e pesquisadores negros de diferentes
lugares do Brasil, em instituicbes de destaque na producdo do conhecimento, visa
apresentar as vivéncias e experiéncias de pessoas negras que, em suas épocas,
contribuiram para a formagdo sociocultural brasileira, mas protagonismos
permanecem silenciados nas narrativas que marcaram a histéria do pais. Dentre os
estudos sobre as personalidades negras presentes na publicacédo, que orienta nosso
objetivo de compreender o contexto da luta pela manutengdo das memorias e culturas
negras, destacam-se os artigos de Julio Ribeiro Xavier (2021), Aderaldo Pereira dos
Santos (2021) e Nirlene (Bebel) Nepomuceno (2021).

No artigo intitulado “Bernardina Maria Elvira Rich: mulher negra, professora,
feminista e jornalista na Primeira Republica”, o historiador Julio Ribeiro Xavier expde
que na trajetéria de Bernardina estdo presentes o racismo brasileiro, internalizados em
facetas que variam em estilo, mas ndo em esséncia, onde racismo e sexismo sao 0s
elementos que estruturam a piramide social e que, em sua base, esta a mulher negra
e as suas singularidades. O estudo enfatiza a centralidade desses fenémenos na
estrutura social brasileira, destacando a mulher negra como a figura mais afetada por

essas forgas discriminatorias (Xavier, 2021, p.78).

Segundo o historiador,

Bernardina foi testemunha de um Brasil cuja populagdo, composta
por negros e mesticos, desagradava as elites. Era um Brasil que
desde ameados do século 19 buscava uma identidade europeia e que
encontrava na imigracdo uma solugéo viavel e rapida (Xavier, 2021,
p.78).

Ao analisar o contexto, cinco meses apds a abolicdo da escravidao no Brasil
(1888), no qual Bernardina, uma mulher negra, concorreu ao processo de selegao a
uma cadeira no magistério em Cuiaba (MS), juntamente com a outra candidata branca
e de boa familia, em uma sociedade marcada pelo “indesejavel Brasil negro e mestico
que aspirava a ser branco”, entre outras questdes, apresenta o racismo “em sua fase

germinal de estruturacao”. De acordo com Xavier, o processo de branqueamento ja se
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evidenciava no campo do magistério, e isso afetou diretamente a candidata negra ao
cargo em questdo. Apesar de possuir as competéncias necessarias para a vaga, ela
foi prejudicada por meio de artificios que a impediram de obter o cargo desejado
(Xavier, 2021, p.79-81).

Xavier (2021, p.82-83) destaca que, além da exclusdo da candidata negra, o
poder publico optou por uma solucdo que consistia em isola-la geograficamente,
colocando-a em um local distante da cidade. Neste caso, o historiador aponta que a
discriminacéao racial ndo foi institucionalizada, mas sim sutilmente sistematizada para
impedir que um individuo de um grupo determinado tivesse acesso a uma profisséo

especifica. A solugao foi garantir permanecesse restrito a locais remotos e indspitos.

A andlise de Julio Ribeiro Xavier (2021, p.85-87) revela a presenga do
branqueamento no magistério e a hipocrisia do racismo como fenédmeno histérico-
social, afetando Bernardina e levando a sua exclusdo e subsequente isolamento.
Nesse contexto como forma de silenciamento, sua marginalizagdo e invisibilidade

como mulher negra, professora, feminista e jornalista se tornam evidentes.

O historiador Aderaldo Pereira dos Santos, em “Experiéncias de um intelectual
e educador negro: o professor Hemérito José dos Santos”, ao analisar sua biografia
(fins do século XIX a década de 1930 do século XX), pouco conhecido devido ao
processo de esquecimento em face do racismo no contexto histérico-social brasileiro,
destaca que, em sua atuagcao como professor e intelectual, “Hémerito produzia para
enfrentar as teorias raciais da época e procurou fazer da propria vida um exemplo de
negacdo dessas teorias”. No campo da educacdo, ele via uma ferramenta para
combater o preconceito racial e instrumento na mobilizacdo para promover “a
valorizagdo do negro e da mulher negra na sociedade brasileira”, bem como, em favor
do antirracismo e da cidadania aos pobres, em sua maioria composicional, negros

(Santos, 2021, p.93-94).

Conforme ressalta Santos (2021, p.97-104), Hémerito como intelectual e
educador, tinha como objetivo confrontar as teorias raciais prevalentes em sua época
por meio da da educagdo, entendida como uma ferramenta para combater o
preconceito racial e promover a valorizagdo e a busca pela cidadania da populagéo
negra. Sua mobilizagao e esforgos visavam a uma sociedade onde as barreiras raciais
fossem superadas e as oportunidades estendidas a todos, independentemente de sua

origem socioecondmica ou racial.
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No campo das artes cénicas, a historiadora Nirlene Nepomuceno, em “Joao
Candido Ferreira, o De Chocolat, e a aposta num teatro negro na década de 19207,
apresenta o primeiro projeto teatral composto por artista negros, a “Companhia Negra
de Revista” (1926), idealizada por Jodo Candido Ferreira (cancionista, poeta, letrista,
improvisador, de nome artistico “De Chocolat”). Segundo a pesquisadora a iniciativa
de Jodo Candido Ferreira € a primeira experiéncia teatral negra no cenario nacional,
pois:

Cerca de vinte anos antes de o Teatro Experimental do Negro estrear
sua primeira pega no teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1945, a
expressao “teatro negro” ja podia ser encontrada em jornais da entao
capital federal e nos de algumas outras capitais brasileira. Nao se
tratava de pressagio ou intuigdo por parte da imprensa em relagao ao
grupo teatral que Abdias do Nascimento viria a criar em 1944. As
referéncias diziam respeito a outro grupo teatral, surgido no Rio de
Janeiro em 1926: a Companhia Negra de Revista. (Nepomuceno
(2021, p.124)

A Companhia Negra de Revista, aponta a historiadora, ao tratar do patriménio
simbdlico do negro brasileiro, através das dramatizagdes dancadas e das formas
musicais, promoveu uma proposta de reteritorrializacdo do patriménio simbdlico do
negro brasileiro,

(...) ao valorizar uma identidade, se ndo africana, ao menos mestica,
nos seus enquetes teatrais, ou ainda ao introduzir nos salbes
cariocas ritmos e dangas originados em comunidades negras,
procurava ressaltar estéticas ainda hoje preteridas por sensibilidades
europeias, apontando novas formas de reposicdo das herangas
africanas (idem, p.128).

Nirlene Nepomuceno (2021, p.132-135), em sua analise, expde que, apesar do
empreendimento De Chocolat, tenha desfrutado de um consideravel sucesso de
publico a sua época, ele nao foi amplamente reconhecido ou respeitado pelos
defensores da tradicao teatral, que priorizavam a chamada “alta” dramaturgia. Apesar
de sua popularidade junto ao publico, expressas em opinides elogiosas e depreciativas
por parte dos periddicos, o trabalho teatral “Companhia Negra de Revista” nao foi visto
com bons olhos pela elite cultural, que privilegiava formas de expressao teatral
consideradas mais sofisticadas e tradicionais. Além disso, a reagcao dos setores
conservadores da sociedade evidenciou o incobmodo provocado pela questdo racial

entre aqueles encarregados de pensar um projeto de nagao para o pais.

Além disso, a historiadora aponta que,

Naquele momento, estava em discussdo a formagdo de uma
identidade nacional, o que dividia os intelectuais em torno do que
deveria ser reconhecido como uma cultura brasileira e quais os
papéis dos varios segmentos da populagdo em sua constituicido
(idem, p.132).
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A reacdo negativa por parte dos setores abastados da sociedade revela o
desconforto gerado pela discusséo racial levantada pela presenca de uma Companhia
de teatro composto por artistas negros com narrativas e histérias negras, pois desafiou
as normas e as visbes sobre a identidade nacional, destacando as tensbes e
desigualdades raciais presentes na sociedade brasileira da época. No entanto, apesar
das investidas contrarias a proposta artistica e iniciativa teatral da Companhia Negra
de Revista, Nepomuceno salienta que, sua importancia no campo das artes cénicas
em relagdo a questao racial brasileira, em termos gerais, se encontra no fato de que,

De Chocolat, inegavelmente, desafiou convengdes estabelecidas a
época. Ousou ao criar uma companhia teatral cujo protagonismo
repousava nas “habilidades” de artista negros, num tempo em que os
poucos negros presentes nos palcos do pais raramente tinham voz
ou sequer seus nomes relacionados no elenco, e ousou ao discutir a
exclusdo e a subalternizagdo da populagdo negra na sociedade,
valendo-se de um meio popular como o teatro de revistas (idem,

p.138).
As trajetorias de Bernardina Maria Elvira Rich, Hemérito José dos Santos e
Jodo Candido Ferreira, entre outros biografados nos estudos apresentados na
publicacéo citada (Ribeiro; Almeida; Rocha, 2021), evidenciam como o protagonismo
de negros e negras estao presentes no contexto histérico-social brasileiro, em todo o
periodo escravocrata, no processo abolicionista e no pdés-abolicdo. Essas figuras
histéricas buscaram a organizacdo coletiva e politica visando a liberdade, a
consolidacdo da cidadania, os direitos civis e a luta contra o racismo e as
desigualdades sociais enfrentadas pela comunidade negra dentro da estrutura

sociorracial brasileira.

Explicitar que é em torno da questido racial, através do questionamento da
construgcdo moderna da ideia de raca e suas repercussdes no Brasil, que se constitui o
movimento negro brasileiro. Esse movimento, historicamente composto de diferentes
formas, consolidou-se ao longo do século XX, estabelecendo continuidades e
descontinuidades durante o processo de sua constituicdo como movimento politico.
Essa formagao nao se restringe apenas ao contexto brasileiro, mas também esta

inserida em uma conjuntura mundial.

Ao apresentar o percurso histérico do movimento negro no Brasil, nosso

objetivo é tracar os momentos dessa trajetoria.

A ideia de cultura negra constitui um ponto crucial para a reflexao critica sobre
as tensbes culturais e politicas relacionadas a cultura africana e afro-brasileira em

espacos de educagao formal e ndo formal no Brasil. Esses espagos sociais de poder,
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como o patriménio e o museu, sdo campos do poder politico e cultural e lugares de
tensdo entre a cultura dita “dominante” e a considerada “subalterna”. Além disso,
esses locais desempenham um papel fundamental na estruturacdo e no modo
organizativo da sociedade, tanto no campo da educacao quanto na produgédo de bens
culturais, bem como na formulagdo das demandas sociais. E neles que se constroem
discursos e significados que moldam as representagcbes da memoria nacional
socializadas e preservadas, ao mesmo tempo em que silenciam e adormecem outras
memorias, como as expressdes culturais afro-brasileiras, suas existéncias,
ressignificacbes e protagonismos, tanto no ambito estético quanto social. Nesse
contexto, é crucial destacar a presenga dos sujeitos sociais negros nessas instituicdes

para evidenciar sua importancia e constribuicio para a diversidade cultural brasileira.

No que diz respeito a contribuigdo da cultura negra no campo doss museu e do
patrimbnio, a antropdloga Regina Abreu (1990, p.61-72), ao discutir a criagdo de
museus federais na primeira metade do século XX enquanto um sistema de memodria,
ressalta que essa presenca se manifestou em politicas publicas diferenciadas para o
campo do popular por um lado e para o campo da alta cultura por outro. Segundo ela,
0 pensamento orientador para os intelectuais e dirigentes, como Gustavo Doth Barroso
(1888-1959) e Rodrigo de Mello Franco (1898-1969), era o romantismo de base alema
do século XIX. Desse modo, havia uma divisao entre, por um lado, a preservagao de
monumentos histéricos e objetos representativos dos grandes feitos das elites, e por
outro, a ideia de que a “alma” nacional estaria nas tradicbes populares, onde se
encontraria, em nosso entendimento a época, o lugar da cultura afro-brasileira de
modo geral, sintetizada dessa forma nas manifestagbes das tradigbes culturais e

materiais do povo brasileiro.

Embora tenha sido estabelecido o SPHAN (IPHAN) com a politica de
tombamento desde 1937, no que diz respeito as politicas do patrimbénio para o campo
da cultura popular, é importante ressaltar que, mesmo com a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro (CDFB), atual Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP), iniciada em 1958, com a influéncia dos intelectuais nas narrativas sobre a
formacgao da brasilidade, nesse contexto, os folcloristas (Silva, 2015) e a celebragao
da mesticagem (Ferreira, 2014, 2019, 2020, 2023), as politicas publicas na area da
cultura estavam, desse modo, sujeitas a uma forma de silenciamento ao alocar o

negro ao campo do popular, distante da cultura destacada como erudita.

Neste sentido, o socidlogo Otair Fernandes de Oliveira destaca que,



que,

160

No campo das politicas publicas de patrimdnio cultural, as referéncias
culturais de matriz africana e afro-brasileira sempre foram
invisibilizadas. Até pouco tempo, a pratica politica e institucional de
preservacao cultural no Brasil, como em outras partes do mundo
ocidental, seguiu tendéncia conservadora. No entanto, aqui essa
pratica assume maior gravidade tendo em vista os marcadores
ideoldgicos que fundaram as bases da nossa formacdo social,
politica, historica e cultural (Oliveira, 2019, n.p.)

Em se tratando do patrimbnio e cultura afro-brasileira, Oliveira salienta ainda

O reconhecimento dos bens relacionados a cultura negra, de matriz
africana ou afro-brasileira, por parte do Estado, no campo das
politicas publicas de preservagédo cultural no Brasil, € fendbmeno
recente. Transformar os tragcos de uma cultura de seguimentos
sociais historicamente marginalizados e excluidos no conjunto do
patriménio da nagao, ndo & processo simples e nem facil (Oliveira,
2021, n.p.).

Neste aspecto, devemos observar que, a inser¢gdo das referéncias da cultura

negra ou de matrizes africanas no ambito do patriménio cultural brasileiro constitui um

fendbmeno contemporaneo, oriundo do processo de redemocratizagao no pais, que

teve seu inicio no final da década de 1970 e primeira metade dos anos 1980. Esse

processo de inclusdo evidencia implicagcbes de natureza tedrica, metodoldgica e

epistemoldgica, no contexto das politicas publicas voltadas para a preservagdo do

patriménio nacional, para o entendimento do processo ainda em curso.

Oliveira chama atencao também, para o fato de que,

A politica de preservagdo do patrimbnio cultural brasileiro foi
construida tendo como importante caracteristica a auséncia de
referéncias culturais dos povos e etnias africanas e indigenas no
conjunto do patrimdénio nacional, privilegiando ao longo de sua
trajetéria institucional bens relacionados as culturas do colonizador
europeu.

Esse processo histérico de apagamento cultural e subalternizagéo de
negros e indigenas, pode ser melhor compreendido, mesmo que de
forma sintética, a partir das ideias sobre a colonialidade do poder, do
saber e do ser, preconizadas pelo movimento politico e tedrico de
intelectuais latino americanos (idem, n.p.).

Deste modo, conforme discutimos no capitulo 1 desta tese, evidencia-se,

segundo aponta o sociélogo, o racismo epistémico, pois, esse fenébmeno da

Colonialidade,

(...) € o modo pelo qual os povos colonizados foram invisibilizados,
ocultados e silenciados em suas histérias e dindmicas sociais, pelo
processo de colonizagao e dominagdo dos colonizadores europeu
que construiram uma razao cientifica universal em detrimento da
razao do outro. Isso porque, quando o colonizador reafirma o préprio
imaginario destr6i o imaginario do outro, invisibilizando-o e
subalternizando-o (idem, n.p.).
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Assim, em se tratando de cultura negra, ainda segundo Otair Fernandes,
devemos observar que,

Como construgdo social, politica e histérica, (...) numa sociedade
como a brasileira, construidas pela colonialidade sob a ldgica
perversa do racismo e que apresenta relagdes assimétricas de poder,
€ importante problematizar as condi¢cdes politicas e sociais da
populagdo negra a partir das ldgicas simbdlicas de reexisténcia
construidas historicamente na luta contra o racismo (Oliveira, 2022,
p.52)

Por esta razéo, ao longo do processo de centralizar a discussdo na questéo
racial, os movimentos problematizaram as representa¢des dos negros em instituicdes
museoldgicas, questionando e evidenciando siléncios, visando desnaturalizar
representacdes estereotipadas presentes em propostas expositivas referentes a
cultura, a memoéria e a presenga do negro na construgcdo do pais. Além disso,
reivindicam a implementacdo de museus voltados a tematica negra, onde a Lei
10.639/2003 deve ser observada e posta em pratica na valoracdo da Histéria da Africa
e da Cultura Afro-Brasileira, ja que tem como proposta nortear agbes com essa
finalidade. Como reforca Deborah Silva Santos:

“Acdes Educativas de Combate ao Racismo e as Discriminagbes
Raciais”, ndo somente nas instituicbes de ensino formal, mas no
campo do patriménio e nos espagos de formagédo nido formal, como
museus, voltados a memodria, historia, cultura e patrimbnios afro-
brasileira e africana (Santos, 2014; 2021).

Ao apresentar a luta do movimento negro, temos o propdsito de evidenciar os
combates que se fizeram e se fazem necessérios para a inser¢do do povo negro na
sociedade brasileira. Entendendo o movimento negro como entidade politica e social
que foca sua atuagao na questao racial (as teorias raciais no Brasil) e no protagonismo
do negro na luta por emancipacéo, cidadania e direitos civis. Aqui nos dedicaremos a
presenca do povo negro e de seu protagonismo na musealizagao da histéria e culturas

negras no Brasil (racismo, patrimdnio e museu).

3.1 Movimentos Negros - Contexto histérico

Para evidenciar os efeitos e enfrentar as violéncias do racismo, assim como
suas ramificacbes em diferentes momentos da histéria e em diversas partes do
mundo, surgiram movimentos voltados a atender as demandas por direitos politicos e
sociais das comunidades negras “afrodiaspoéricas”®®, que, ao final do século XIX e

inicio do século XX, tém no movimento intelectual e politico da “negritude” o objetivo

158 O termo "afrodiasporico" refere-se ao conjunto de codigos e simbolos culturais disseminados
globalmente em decorréncia do sequestro e disperséo forcada de africanos de diversas etnias e culturas,
através do trafico transatlantico que foram espalhados nos territérios do circuito colonial europeu
(Bernadino-Costa; MAldonado-Torres; Grosfoguel, 2018, p.9-24).
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de representar a consciéncia da identidade negra, valorizagdo da herancga africana, da

igualdade racial, luta por direitos sociais e luta contra o racismo e a opresséo colonial.

O termo "negritude" foi conceituado e popularizado como movimento politico e
estético na década de 1930 (Oliveira, 2001, p.409-419), pelo martinicano Aimé Césaire
(1913-2008), do senegalés Léopold Sédar Senghor (1906-2001) e do guianés Léon-
Gontran Damas (1912-1978). Cada um desses intelectuais negros contribuiu para o
desenvolvimento e a difusdo do conceito por meio de suas obras literarias e ensaios.

Para o cientista politico Carlos Moore:

A negritude € um dos movimentos mais revolucionarios conceitos de
luta social surgido no Mundo Negro contemporaneo, tanto na
definicdo dos contornos culturais, politicos e psicolégicos da
descolonizagao, com na determinagao dos parametros da luta contra
o racismo (Moore, 2010, p.7).

Ainda segundo Moore (2010, p.19; 33 e 34), Negritude, como produto de uma
realidade histérica, apresenta-se em contexto de um movimento de ideias e praticas
que visa desmistificar a nogao de ragca com o objetivo de enfrentamento ao racismo e
seus efeitos sobre a populagdo negra mundial. Consagra-se enquanto conceito e

praxis social, nas décadas de 1960 e 1970.

Em se tratando de movimentos de reivindicagdo propriamente negros no Brasil
nos anos 1970, aponta Moore (2010, p. 34), representando iniciativas politica e
culturais, temos a fundagéo, em 7 de julho de 1978, do Movimento Negro Unificado
(MNU) contra a discriminagdo racial, bem como outros movimentos voltados a

valorizagao da cultura negra, reivindicagao de direitos e combate ao racimo.

Compreendemos que, em termos conceituais, o Movimento Negro brasileiro
pode ser explicado no processo de desenvolvimento, anterior a década de 1970,
considerando a diversidade que o cerca, bem como, as abordagens, estratégias e
metas que variam conforme os periodos, os lugares e as circunstancias histérico-
sociais especificas. Demandas que englobam acgdes, mobilizagdes e esforgos
coletivos de individuos, comunidades e grupos negros (como movimentos sociais,
politicos e culturais). Iniciativas que tém na denuncia do racismo, assim como, a
superagao das disparidades histéricas em termos de direitos e oportunidades, a
centralidade na promocao da igualdade de direitos, valorizacdo da cultura e da

identidade negra no contexto brasileiro.

Na conjuntura de formagdo do movimento negro, podemos compreender o

conceito como um movimento social com uma natureza distinta, centrado na
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abordagem da questdo racial. Sua formacado abrange um conjunto diversificado de
entidades, organizagdes e individuos empenhados na luta contra o racismo e na
promocao de melhores condigcbes de vida a comunidade negra, utilizando uma
variedade de estratégias para alcangar seus objetivos. A diversidade e a pluralidade
de abordagens e perspectivas, caracteristicas desse movimento social, contribuem
para praticas politico-culturais, criagdo de organizagbes com énfase na atuagéo

politica, iniciativas especificas no campo da educacgao, da saude entre outras areas.

O Movimento Negro, como movimento social no contexto brasileiro, conforme
analise do historiador Petronio Domingues (2007), é historicamente localizado em
quatro momentos distintos da Republica: de 1889 a 1937; de 1945 a 1964; de 1978-
2000; e de 2000 a 2010. O historiador identificou a primeira fase (1889-1937) do
Movimento com caracteristicas do discurso racial moderado, onde a estratégia era
voltada a inclusao, ou seja, assimilacionista, onde os principios ideoldgicos e posi¢des
politicas estavam voltadas ao nacionalismo e defesa das forcas politicas de “direita”
(nos anos 1930). Em relagdo a segunda fase (1945-1964), o discurso segue
moderado, integracionista e nacionalista, com defesa das forgas politicas de “centro” e
de “direita”. Na terceira fase (1978-2000), Domingos identifica mudangas na estratégia
discursiva, cujos principios ideoldgicos e politicos estao voltados ao Internacionalismo
e defesa das forgas politicas da esquerda marxista (anos 1970 e 1980), com discurso
racial contundente e estratégia cultural de inclusdo baseada no Diferencialismo, ou

seja, a igualdade na diferenga (Domingues, 2007, p.116-118).

Segundo Petrénio Domingues (2007, p.119-120), a quarta fase do Movimento
Negro no Brasil situou-se nos anos 2000, com a entrada em cena de varios
movimentos da cultura negra, caracterizados por discursos incisivos e equitativos.
Esses movimentos adoraram principios ideoldgicos embasados no pan-africanismo e
abordagens interseccionais'® para enfrentar a dispensagéo sistematica das questoes
raciais. Além disso, houve uma luta por politicas publicas e legitimagado de liderangas
negras em diversas areas, nao apenas na cultura, mas também nas ciéncias, politica,

filosofia, entre outras.

159 Segundo Bruna Pereira (2021, p.447-448), o conceito foi descrito por Kimberlé Crenshaw, em 1989,
ativista afro-estadunidense de direitos civis e estudiosa da teoria critica racial, que tem o propdsito a
investigacdo do racismo e sua naturalizagdo na sociedade por meio das instituicdes e leis, e ndo apenas
por individuos. Assim, entende-se por interseccionalidade o conceito que permite que percebamos como
as diferentes formas de opressdo nao sdo isoladas, mas se interconectam e se reforgam mutuamente.
Diferenciar esses matizes nos permite compreender e abordar a discriminagdo em sua totalidade, em vez
de trata-la de forma fragmentada.
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No processo de busca por uma identidade nacional, ou seja, as discussdes que
permearam a construcdo da “nacao brasileira” se deram em torno da questao racial.
Em relagcdo ao movimento negro brasileiro, para o filosofo afro-britdnico Kwane
Anthony Appiah (1997, p.38), seus membros ‘reagiram a sua experiéncia de
discriminagao racial aceitando o racialismo que ela pressupunha’. E nesse ponto, bem
como em outras questdes, que o movimento negro vai chamar a atengcado em relagao

ao racismo e suas formas de exclusao.

O historiador e intelectual negro, Joel Rufino dos Santos (1994), conceitua
Movimento Negro como:

(...) todas as entidades, de qualquer natureza, e todas as agdes, de
qualquer tempo [ai compreendidas mesmo aquelas que visavam a
autodefesa fisica e cultural do negro], fundadas e promovidas por
pretos e negros (...). Entidades religiosas [como terreiros de
candomblé, por exemplo], assistenciais [como as confrarias
coloniais], recreativas [como “clubes de negros”], artisticas [como os
inumeros grupos de danga, capoeira, teatro, poesia], culturais [como
os diversos “centros de pesquisa’] e politicas [como o Movimento
Negro Unificado]; e acdes de mobilizagcao politica, de protesto anti-
discriminatério, de aquilombamento, de rebeldia armada, de
movimentos artisticos, literarios e “folcloricos’ — toda essa complexa
dindmica, ostensiva ou encoberta, extempordnea ou cotidiana,
constitui movimento negro. (Santos, 1994, p.157).

Para o historiador, nesse setor especifico da militdncia social, a nocéo de raca
e, consequentemente, a de identidade racial, desempenha um papel fundamental nao

apenas na mobilizacdo, mas também na mediagdo das demandas politicas em torno

de um projeto coletivo de acao.

Para Regina Pahim Pinto, Movimento Negro é entendido como:

(...) a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na
sociedade abrangente, em particular o0s provenientes dos
preconceitos e das discriminagbes raciais, que os marginalizam no
mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e
cultural (Pinto, 2013, p.55)

A soci6loga analisa o movimento pelo viés da etnicidade com implicacdes
politicas na reivindicagdo de espago e direitos, enfatizando a busca pela criagéo de
uma identidade coletiva, orientada pela politica, onde “raga” (a identidade racial), é a
mediadora das reivindicagdes do movimento em torno do projeto comum de acgao.

Segundo Regina Pahim, o Movimento Negro tem

(...) natureza politica (strictu sensu), cultural, educacional ou qualquer
outro tipo de artificio que os negros vém utilizando, com objetivo
deliberado de lutar pela populacdo negra e de se impor enquanto
grupo étnico na sociedade, independente da estratégia utilizada nesta
luta (Idem, 2013, p.55-56).
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O Movimento negro é interpretado como organizagao civil para mobilizagéo no
campo politico, nos termos da antropdloga e intelectual negra Nilma Lino Gomes'®°
(2011), com uma trajetoria histérica e articulacdo na luta por direitos, onde o
movimento negro é reconhecido como uma entidade politica autbnoma, enraizada em
uma trajetoria historica distinta, e desempenhando papel no panorama contemporaneo
da estruturagdo dos movimentos sociais. Nesse contexto, como discurso e pratica
social, a ideia de raca é ressignificada e politizada afirmativamente pelo movimento
negro brasileiro. Conforme sinaliza Nilma Lino Gomes, ao fazer isso,

(...) o movimento negro indaga a propria histéria do Brasil e da
populagdo negra em nosso pais, constréi novos enunciados e
instrumentos tedricos, ideoldgicos, politicos e analiticos para explicar
como o racismo brasileiro opera ndao somente na estrutura do Estado,
mas também na vida cotidiana das suas proprias vitimas. Além disso,
da outra visibilidade a questdo étnico-racial, interpretando-a como
trunfo e ndo como empecilho para a construgao de uma sociedade
mais democratica, onde todos, reconhecidos na sua diferenga, sejam
tratados igualmente como sujeitos de direitos.

Ao politizar a raca, esse movimento social desvela a sua construgéo
no contexto das relagdes de poder, rompendo com visdes distorcidas,
negativas e naturalizadas sobre os negros, sua histéria, cultura,
praticas e conhecimentos; retira a populagdo negra do lugar da
suposta inferioridade racial pregada pelo racismo e interpreta
afirmativamente a raga como construgédo social; coloca em xeque o
mito da democracia racial (Gomes, 2012, p.731)

Trata-se da construcdo de uma identidade negra, um processo de formacao,

afirmacao e diferenciagdo de um grupo na sociedade brasileira.

O Movimento Negro brasileiro, como movimento social e politico, revisita
discussbes sobre o racismo, discriminacdo racial, desigualdade racial, critica a
“‘democracia racial”, género, juventude, acgbes afirmativas, igualdade de direitos,
africanidades, saude da populagdo negra, educacdo das relagdes etnicorraciais,
intolerancia religiosa contra as religides afro-brasileiras, violéncia, questbes
quilombolas e antirracismo, conforme apontado pela antropdloga (Gomes, 2017, p.17).
Essas discussbes foram levadas para o centro das analises tedricas e epistemolégicas
das Ciéncias Humanas, Sociais, Juridicas e da Saude, indagando também, as
producdes das teorias raciais do século XIX, disseminadas na teoria e no imaginario
social brasileiro. Para Gomes, enquanto movimento social, o Movimento Negro
contemporéaneo, “deve ser compreendido como um novo sujeito coletivo e politico que,
juntamente com os outros movimentos sociais, emergiu de forma mais organica, no
Brasil, na década de 1970".

160 Reitora da Universidade Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab), Ministra da Secretaria de
Politicas de Promocédo da Igualdade Racial e do Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial e do
Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da Juventude e dos Direitos Humanos (2015-2016).
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Nilma destaca a importancia do movimento negro brasileiro como um ato
politico e movimento social significativo. Ela ressalta que, ao atribuir novo significado e
politizar afirmativamente a ideia de raga, o movimento questiona a histéria do pais e
da populacédo negra brasileira. Para a antropologa, o termo “raga” é compreendido
como uma “construcdo social que marca, de forma estrutural e estruturante, as

sociedades latino-americanas, em especial a brasileira” (Gomes, 2017, p.27).

Ainda segundo a analise de Gomes (2017, p.27-29), ao ressignificar e politizar
o termo “ragca” em diferentes contextos, dando sentido politico e valorativo ao legado
dos povos africanos no Brasil, o conceito torna-se instrumento para valorizar os negros
e romper com as teorias raciais formuladas no século XIX, que até o presente permeia
o imaginario popular. O movimento negro torna o termo “ragca” um instrumento politico
e analitico, com carater afirmativo, construindo identidades etnicorraciais positivas na
luta contra o racismo. Desse modo, o termo “raca” passa a ser interpretado como
poténcia emancipatdria para a comunidade negra. No entanto, Gomes (2017, p. 29)
ressalta que a discussio sobre raga no Brasil ndo pode ser analisada isoladamente,
pois, “antes se articulam as questbes historicas, sociais, culturais, politicas e

econdmicas mais amplas”.

Para Gomes (2017, p. 47-48), o que diferencia o movimento negro
contemporaneo dos demais movimentos sociais e populares é sua forte énfase na
histéria e seu papel como protagonista e agente coletivo na luta por melhores
condi¢bes de vida, diretos sociais e politicos, assim como no embate direto contra o
racismo. Enquanto movimento politico, expde que o cotidiano da populagdo negra é
determinado pela estrutura do racismo na sociedade brasileira. Nesse contexto, a
autora expde que, o “Movimento Negro buscou na histéria a chave para a

compreender a realidade do povo negro brasileiro”.

Joel Rufino do Santos (1985) argumenta que o movimento negro, em sentido
exato, tem sua fundacdo em 1931, com o estabelecimento da Frente Negra Brasileira
(FNB), como resposta ao mito da “democracia racial” no Brasil. Esse mito, enaltecido e
fortalecido no imaginario social brasileiro, foi amplamente difundido por Gilberto Freyre
em 1933, com a publicagéo de “Casa grande & senzala”, que acabou por se constituir
como um discurso balizar e um dos pilares da identidade nacional. Segundo o
historiador, o mito da democracia racial brasileira se caracterizaria fundamentalmente
da seguinte forma: “a) nossas relacdes de raga sdo harmoniosas; b) a miscigenacao é

nosso aporte especifico a civilizagdo planetaria; c) o atraso social dos negros,
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responsavel por friccoes topicas, se deve, exclusivamente ao seu passado escravista”
(Santos, 1985, p.288).

E na exposigdo do racismo e no questionamento do mito de harmonia racial
brasileira, embates trazidos a cena na interpretacdo da sociedade brasileira, tem no
Movimento Negro brasileiro o protagonismo. O socidlogo Amauri Mendes Pereira
(2013), examinar a trajetéria histérica do Movimento Negro Brasileiro e sua luta contra
0 racismo, destaca a importancia desse movimento em desmascarar a falacia da
democracia racial e em colocar a questao racial no centro das analises sobre o tema

do racismo no Brasil.

O socidlogo ressalta que, além da politica migratéria destinada a alterar a
composicao “racial” através da higienizagao-arianizagao do povo, as discussdes sobre
a formagdo e desenvolvimento da sociedade brasileira, nos primeiros anos da
Republica, buscou identificar outros fatores que nido a raga como o problema da
desigualdade no Brasil, onde o fendbmeno do branqueamento tinha o objetivo de
ocultar o racismo anti-negro. Em suas reflexdes evidencia que,

(...) ao longo do século XX, a sociedade brasileira pode assistir a uma
sintomatica evolugdo na forma como as elites e o Estado Nacional
tratavam a questao racial. Do inicio até quase os meados do século,
a questao racial era o negro — este era o problema — e tratava-se,
entdo, de sua substituicdo por imigrantes europeus, estes sim,
capazes de civilizar a nagéo brasileira (PereirA, 2018, p.17).

Ainda segundo Amauri Pereira (2013, p.10), essa tendéncia visava “eliminar a
‘onda negra”’, que ameagava submergir, demografica, cultural e espiritualmente, a
perspectiva de nagao civilizada”. Para o autor essa inclinacdo apresenta uma
perspectiva pré-antirracismo, onde pensadores como Arthur Ramos, Gilberto Freyre,
entre outros, isentos de racialismo, passam a interpretar o Brasil a partir dessa
tendéncia que tem seu marco os anos 1930. A intencdo da visdo heterodoxa do
principal intérprete da identidade nacional da época, Gilberto Freyre, para Pereira,

(...) em principio, refutava a inferioridade bioldgica do negro e via-o
como importante fator na construgao da identidade nacional, através
de sua culturalidade e do sangue na producdo do améalgama racial, a
mesticagem essa construcdo tedrica repercutiu nacional e
internacionalmente e foi granjeando a adesao da intelectualidade em
geral. A questao racial passou a ser como integrar a populagcao negra
a sociedade (idem, p.18)

Nesse contexto, o Estado investiu na ideia de uma nacao isenta do conflito
racial incorporando a crenga do mito da democracia racial como negacgao da questao

racial e do racismo presentes na base da estrutura social brasileira.
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O historiador Amilcar Araujo Pereira (2013, p.38-40), ao trata a historicidade da
memoria e da identidade negra no Brasil como fendbmeno politico, examina a histéria
do movimento negro organizado como um movimento social com atuagéo direta
relacionada & questdo racial no pais. E com a fundacdo do Movimento Negro
Unificado no final de 1970, o chamado movimento negro contemporaneo, organizado
politica e discursivamente como um movimento novo e diferente do que havia até
entdo, que a questdo raga e classe entra em pauta, bem como a denuncia do elogia
da mesticagem como essencialmente racista, pois foi construida sobre a negacéo da
autoestima do negro e sobre a busca de um ideal de branqueamento, assim também a
exposi¢ao de que a democracia racial, no sentido de falsidade ou falacia, ndo passava

de um mito.

O movimento negro no Brasil, a partir do inicio do século XX, organizado como
um movimento social, tem como particularidade a atuacdo em relacdo a questdo
racial. Em sua formacao complexa, que engloba entidades, organizac¢des e individuos,
luta contra o racismo e por melhores condigbes de vida para a populagao negra por
meio de praticas culturais, de estratégias politicas, iniciativas educacionais, entre
outros meios, tornando o movimento caracterizado pela diversidade e pluraridade.
Portanto Logo, denomina-lo Movimentos Negros nao é equivocado, dado que, o termo
mesmo no singular, esta ligado a perspectiva politica que procura “unidade” dentro da
pluralidade que é o movimento (Pereira, 2013, p.109-111). Amilcar segue explicando:

E denominado como movimento negro, o protagonismo do negro em
diferentes momentos da histéria do Brasil em que, o combate ao
racismo e a luta por melhores condigdes de vida para a populagéo
negra se apresenta. Isso se manifesta desde a chegada dos
primeiros africanos escravizados, as fugas e formagbes de
quilombos, as irmandades religiosas de negros, a militAncia
abolicionista, associagdes recreativas, bem como a organizacao de
clubes negros, sdo exemplos de movimentos negros por, melhores
condi¢gdes de vida, igualdade de diretos e justica social (Pereira,
2013, p.112).

As primeiras organizagbes do movimento negro contemporaneo'®’, conforme
aponta Amilcar Pereira (2013, p.231-247), surgiram durante o regime civil-militar no
Brasil (1964-1985), entre 1960 e 1970, periodo em que ocorreu um processo de

conscientizagcdo em relagdo a negritude e a existéncia do racismo. Neste sentido,

Pereira (2013, p.325) argumenta que “em torno da questao racial que se constitui o

161 O marco fundamental da constituigdo do Movimento Negro Contemporaneo ¢ o ano de 1978, quando
em 18 de junho foi criado em Sao Paulo, o Movimento Unificado Contra a Discriminagéo Racial (MUCDR)
e, em 7 de julho, em ato realizado nas escadarias do Teatro Municipal de Sdo Paulo, a Carta aberta a
populagéo, em protesto a morte de um operario negro e contra a expulsao de quatro atletas negros de um
clube paulista. Em seguida, em 23 de julho, é introduzida a palavra “negro”, que transforma em
Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial (MNUCDR). Em 1979 a organizacéo passa a
denominar-se de Movimento Negro Unificado (MNU). Cf.: Pereira, 2013, p.220-222.
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movimento negro no Brasil. Este constituido de diferentes formas ao longo do século
XX, estabelecendo continuidades e descontinuidades durante o processo”. O
pesquisador ressalta que é fundamental conhecer as histérias do Movimento Negro,
pois por meio delas é possivel identificar as bases constituintes da histéria do Brasil,
visibilizando grupos que fazem parte desse processo, especialmente a participagado do
povo negro na formagido do ethos sociocultural, politico e filoséfico da sociedade

brasileira.

Esta reflexdo de Amilcar sobre o Movimento Negro Brasileiro pode ser vista
como um aprofundamento das pesquisas iniciadas pela antropdloga Lélia Gonzalez
(1935-1994) ainda na década dos anos de 1980. Gonzalez ja apontava para a
pluralidade dessa entidade, manifesta em acgdes diversificadas, com interesses
comuns e particulares, e por suas formagdes serem compostas por grupos com
orientagcdes ideoldgicas distintas. No entanto, esses grupos tinham como ponto de
intersegdo a luta por direitos e reconhecimentos do povo negro brasileiro. Ela diz:

O Movimento Negro n&do deve ser entendido como uniforme, também
ndo devemos interpretar o conjunto como bloco monolitico em que
todas as organizagbes e agdes compartilham idéntico interesse, pois,
€ composto por numerosas entidades e grupos politicos com
orientacdes ideoldgicas diversas (Gonzalez, 2022, p.25-27).

Lélia Gonzalez destaca que, apesar das imposicbes da escravizacdo que
reduziu, na categorizagdo “negro”'®?, a ‘“igualdade” (em contexto de hierarquias e
desigualdades sociorraciais), em meio a diversidade e diferentes valores culturais,
houve respostas do povo negro a essa estrutura, por meio de insurgéncias’ criando
formas sociais alternativas de sobrevivéncia e de existéncia. Ela aponta alguns
exemplos:

(...) os quilombos, o movimento revolucionario dos malés, as
irmandades (tipo Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito do
Homens Pretos), as Sociedades de Desvalidos de Salvador), o
candomblé, a participagdo em movimentos populares etc.
constituiram-se em diferentes tipos de resposta ao regime escravista
(idem, p.25).

Em meio a uma sociedade de carater autoritario e racializada que, embora
impusesse ao negro a subalternidade, ele buscou organizar-se em associagdes de

ajuda muatua e enfrentamento diante das desigualdades e hierarquias sociais em

formas de luta e resisténcia.

162 O termo “negro”, como construcéo histérica-socioldgica, no contexto da escravizacdo e colonialismo
da “euromodernidade” (Gordon, 2023, p.70; 105), racializa populagdes distintas num mesmo grupo
identificado na categoria escravo, onde o “contrato racial”’, conforme explicitado pelo filésofo Charles W.
Mills (2023, p.93), normatiza (e racializa o individuo) por meio de restricbes sobre quais corpos sdo
“politicos”, distinguindo-os em sociedade estruturalmente racializadas, em que o racismo é central para
regime.
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Apesar das singularidades, essas organizagdes e coletivos reconhecem-se
mutuamente e identificam-se com os principios historicamente defendidos pelo
movimento negro. Portanto, ha uma relagcdo de alteridade e autonomia que é
sustentada pelos integrantes na esfera do movimento. Isso acarreta consideragdes
divergentes na compreensdo do mundo, bem como nas estratégias de acdo para
combater o racismo antinegro que, segundo Lewis Ricardo Gordon (2023, p.110-123),
“precedeu o conceito de raca e que foi sucedido, durante o colonialismo euromoderno,

por um rematado racismo antinegro”.

Cabe salientar que, conforme descreve o intelectual negro, historiador e
socidlogo, Clévis Moura (1988, p.116 e 117), racismo antinegro, diz respeito ao grupo
diferenciado que se torna especifico, ou seja, o negro'®® que é identificado como o
“outro”, sendo considerado e avaliado a partir do significado histérico-social do que é
um negro sendo diferenciado a partir dos valores instituidos na sociedade de classes

na qual se encontra.

A antropéloga Maria Andrea dos Santos Soares (2022) analisa a questao negra
a partir do conceito de antinegritude, vista como a especificidade do racismo dirigido
as pessoas negras, e a posicionalidade singular do sujeito negro no mundo
inaugurado pela modernidade e como a antinegritude vem se materializando nas
esferas da sociedade brasileira, especialmente na seguranga publica, na saude e na
educagao, aqui incluo a area cultural. Ela nos diz:

Entendendo que este ser — 0 negro — foi construido a partir do olhar
do sujeito da razdo ocidental — o homem europeu — e foi posicionado
como antaglnico a razédo e a civilizagdo, aproximar-se a ideia de
antinegritude, que estaria articulagbes entre o racismo antinegro e as
estruturas, dindmicas e instituicbes do Estado-nagéo, para além das
estruturas sociais e dos mecanismos institucionais que perpetuam as
desigualdades raciais e se situaria na propria organizacéo ontoldgica
e cognitiva do mundo (Moderno) (Soares, 2022, p.3)

Contudo, a populagéo negra nao ficou paralisada diante desse contexto de
exclusdao, mas protagonizaram reivindicagdes por igualdade de tratamento, espacgos
de atuacgdo, visibilidade, reconhecimento e autonomia. Questdes que significavam

reafirmar direitos e interesses, visando ampliar o debate sobre a situagéo do negro e a

luta contra as desigualdades raciais, base da estrutura social brasileira. Neste sentido,

163 Conforme aponta o historiador José D’Assuncido Barros (2012, p.54-65), o termo “negro” é uma
construgado histérica ocidental ligada a escravizagdo da Era Moderna. Entre os séculos XVI e XIX, os
“negros” ndo se viam na Africa em absoluto por este designativo, pois os povos africanos enxergavam a si
mesmos, expde Barros, como pertencentes a grupos étnicos bem diferenciados entre si. O delineamento
de uma dimenséo racial “negra”, uma construgédo social da cor de base ideoldgica que se da a partir da
diferenciacdo. Oriundo da escraviddo da Era Moderna, o termo “negro” esta ligado a escravizacao,
disseminado com o tréafico atlantico, atribuindo uma nova identidade sociocultural adaptada a realidade
adversa no Novo Mundo.
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as demandas do movimento negro e as politicas publicas da histéria contemporéanea
tém no espectro da questao racial seu ponto central, tendo em vista o reconhecimento

e agdes afirmativas pela igualdade racial no Brasil.

Como principal protagonista como movimento social, intelectual e militante do
antirracismo, o Movimento Negro atuou inicialmente, ao longo do século XX, para que
0 racismo, o preconceito e a discriminacgao racial fossem reconhecidos pela sociedade
e pelo Estado brasileiro como uma questdo relevantes. Num segundo momento,
promoveu a ampliacio das propostas de politicas publicas de combate ao racismo, a

discriminacao e a desigualdade racial.

Essas politicas publicas, denominadas por "agdes afirmativas"'®4, foram
implementadas com o objetivo de promover a equidade e a justica social. Tratam-se
de politicas de universalizagdo de direitos, direcionadas aos grupos sociais
discriminados, visando facilitar o acesso desses grupos a direitos que sao dificultados
devido as barreiras sociais e raciais existentes na sociedade. Como politicas publicas,
as "acOes afirmativas" sdo intervengdes nas instituicdes promovidas por leis e
decisbes institucionais, com o objetivo de promover a diversidade sociocultural e a
igualdade de oportunidades entre os diversos grupos sociais, sobretudo entre os

grupos étnicos-raciais de uma sociedade.

Nesse sentido, o conceito de “agao afirmativa” e as politicas concretas que
surgiram representam instrumentos de combate as desigualdades, a discriminacao e
ao preconceito racial, resultantes das lutas de afirmacao de identidade, cidadania e
direitos promovidos pelo protagonismo dos Movimentos Negros como pratica social e

politica de combate as desigualdades sociorraciais.

3.2 Movimento Negro e a valoragao da histéria cultural afro-brasileira (Memoria,
Museu e Patriménio) - Algumas consideragdes parciais

Os estudos pds-coloniais, que abordam questdes relacionadas as dimensoes
de classe e as diversas formas de opressao coloniais e hegemdnicas (historicas,
sociais, culturais), revelam as tensdes nas relagdes entre o centro (Ocidente) e as
periferias. Esses estudos promovem debates criticos que questionam o pensamento

europeu dominante. Neles, intelectuais e ativistas provenientes de diversas origens

164 Compreende-se agdes afirmativas, as dindmicas, praticas, meios e instrumentos que tém como meta o
reconhecimento sociocultural, a promogao da igualdade (de oportunidade, de tratamento e de condi¢des
objetivas de participagdo na sociedade) e, portanto, a universalizagao (concreta) de direitos civis, politicos
e sécias em uma sociedade. De forma especifica, politicas de ac&o afirmativa “tém por objetivo garantir a
oportunidade de acesso dos grupos discriminados, ampliando sua participacdo em diferentes setores da
vida econbémica, politica, institucional, cultural e social” (Jaccoud; Beghin, 2002, p.67).
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geograficas, incluindo africanos, indianos, paquistaneses, americanos, entre outros,

desempenham papéis significativos.

Cabe salientar importancia dos estudos pods-coloniais voltados a critica a
colonialidade. Essas analises promovem a elaboragdo de novas epistemologias e
paradigmas ao exame sociocultural, com foco na valorizagdo dos saberes nao
hegembnicos provenientes das regides consideradas periféricas do mundo.
Inicialmente formulados por académicos imigrantes que trabalhavam nos centros dos
colonialismos (Franga, Inglaterra, EUA), esses estudos em suas propostas
pretendeiam transcender o pensamento colonialista predominante nas regiées da

Africa, Asia e América Latina.

Dentre os pensadores pos-coloniais, destacam-se Frantz Fanon (1925-1961),
psiquiatra e filésofo politico martinicano; Edward Said (1935-2003), critico literario
palestino-estadunidense; e Homi Bhabha (1949), tedrico e critico indiano, entre outros,
abordados ao longo de nossa tese. No contexto brasileiro, também sao relevantes os
intelectuais negros e os movimentos negros, que evidenciaram as exclusbes e
preconceitos que marcam a estrutura historica e sociocultural do pais. Esses autores
desempenharam papel fundamental ao questionar e destacar a desumanizacao
inerente a colonialidade, alicercada em manifestagcdes de racismo étnico e xenofobia,

tanto no centro (Europa) como no interior das nagdes periféricas.

Frantz Fanon, em particular, destacou-se por sua abordagem sobre o problema
do colonialismo no campo dos estudos criticos raciais. Sua analise revelou como as
estruturas institucionalizadas do colonialismo tém o racismo como base, seja de
natureza epistémica, cultural ou de outras tipologias. No texto apresentado durante o I°
Congresso dos Escritores e Artistas Negros (1956) ' em Paris, Fanon expde a
relacdo entre racismo e cultura, onde destaca que o racismo ndo pode ser
considerado como um fator determinante, uma vez que nao constitui um fendbmeno
isolado, mas, antes, representa 0 componente mais visivel do colonialismo e, em
determinados momentos, 0 aspecto mais evidente de uma estrutura sociopolitica
estabelecida. O intelectual martinicano enfatiza a importancia da analise das relagdes
entre racismo e cultura, pois essa abordagem nos conduz a compreensao da acao
reciproca entre esses dois fendbmenos. Conforme aponta, o racismo é, sem sombra de

duvida, um elemento cultural (Fanon, 2021, p.6-7).

165 Texto apresentado por Frantz Fanon no |.° Congresso dos Escritores e Artistas Negros em Paris
(Setembro de 1956). Publicado no nimero especial de Présence Africaine, de Junho-Novembro de 1956.
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Em nossa compreensao, o fendbmeno do racismo na dindmica da colonialidade
se adapta e se transforma de acordo com as circunstancias em que opera. Conforme
assinala Fanon, “(...) O racismo ndo pdde esclerosar-se. Teve de se renovar, de se
matizar, de mudar de fisionomia. Teve de sofrer a sorte do conjunto cultural que o

“

informava”. Ainda segundo o autor, “(...) o racismo é sem sombra de duvida um
elemento cultural. Assim, ha culturas com racismo e culturas sem racismo (Fanon,

2012, p.7).

E, em meio aos contextos e dindmicas de contrapor a colonialidade, no caso
brasileiro, que o Movimento Negro ira enfatizar a questao racial tendo por base critica
a cultura nacional que deixava de lado o negro ao nio valorizar a presenga na
construcdo da nacdo. E com o propdsito de valorizacdo da heranca cultural afro-
brasileira que o viés cultural e politico estda nas demandas e protagonismo dos
movimentos negros, dentre as diversas frentes de lutas, a histéria e a cultura
enfocando as participacdes dos povos, que de forma forcada foram trazidas ao Brasil,
cujas culturas e tradicdes nos compdem como povo e se reflete em nossa nogcao de

nacionalidade.

Retomando Frantz Fanon (2021, p.16), “(...) O racismo nunca €& um elemento
acrescentado descoberto ao sabor de uma investigagao no seio dos dados culturais de
um grupo. A constelagdo social, o conjunto cultural, sdo profundamente remodelados
pela existéncia do racismo”. E a valoragdo e estruturagdo dos sistemas de referéncias
negras, os pontos centrais, acrescentadas as questdes que envolvem os Movimentos
Negros, onde o propédsito a ser alcancado € evidenciar a importancia da cultura ao

debate cujo foco é a questéao racial.

O contexto de luta do Movimento Negro brasileiro esta relacionado a questao
racial, abrangendo temas culturais (linguagem, tradi¢cdes, religido, ancestralidade,
histéria), por outro lado, procurou e continua tratando maneiras de superar as
disparidades histdricas em termos de direitos e oportunidades sociais. Emergindo em
contexto de lutas nas décadas precedentes, 0 movimento negro no Brasil apresenta-
se como uma forga social expressiva, desempenhando papel fundamental como base
de resisténcia e afirmacgéo identitaria a8 comunidade negra, cuja influéncia ultrapassa
para além da esfera politica, abrangendo a produgao cultural, as artes e a midia,
contribuindo para a desconstrugcdo de esteredtipos e para ampliagdo das vozes no

campo das politicas publicas.
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E através da valorizagdo das tradicdes culturais negras (capoeira, samba,
candomblé e outras manifesta¢des), que o movimento se organizou, onde demandas
concretas, abarcando a luta por politicas publicas de combate ao racismo, promogao
de agdes afirmativas e garantia dos direitos civis e sociais da populacéo negra, através
do confronto aos paradigmas tradicionais e a estrutura social hierarquica que
historicamente marginalizaram as comunidades afro-brasileiras, que resultaram em

impactos significativos na esfera cultural e politica do pais.

Das varias conquistas do Movimento Negro em relagdo a educacgéao e direito a
memoria, histéria e preservacdo do patriménio cultural afro-brasileiro, a Lei
10639/2003'%¢ (11.645/2008 '¢7), entre outras conquistas no campo politico'®, é um
marco referencial que traz ao debate a presenca e alteridade negras no legado e
contribuicbes ao pais como nagado. A Lei é consequéncia do movimento constante em
favor da valoracdo das meméarias e culturas afro-brasileiras, em contexto e processo
histérico de lutas do Movimento Negro pela inclusdo da histéria e cultura africana e
afro-brasileira nos curriculos das instituicbes de ensino, assim como projetos
pedagogicos comprometidos com a educagao das relagdes etnicorraciais positivas, a
que os mesmos conteudos devem gerir na valoragao do patriménio sociocultural afro-
brasileiro. Iniciativas dos movimentos negros que atuaram e atuam nos espagos para
que politicas publicas se efetivem, ndo somente no campo social, mas principalmente
no campo da cultura, o mote a partir da questédo racial como categoria analitica para
confrontar e transformar as estruturas de poder racializada que caracteriza a

sociedade brasileira (Pereira, 2011, p.25-45).

No contexto de organizagdo da comunidade negra, temos como movimento
precursor, a criagdo da Frente Negra Brasileira (1931-1937), em Sé&o Paulo,
considerada a primeira organizagao negra no pais. Uma resposta ao fato de nao

serem contemplados nos partidos politicos da época. Diante do contexto de exclusao

166 BRASIL. Lei 10.639 de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n© 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino
a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias. Altera a Lei n°®
9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que
estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Esta nova Lei acrescenta
apenas a inclusdo do ensino da Histéria e cultura dos povos indigenas. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso: ago. 2023.

167BRASIL. Lei n° 11.645, de 10 marco de 2008. Altera a Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
modificada pela Lei n2 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagao
nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2008/1ei/111645.htm>. Acesso: ago. 2023.

168 No contexto das conquistas do Movimento negro no campo politico, temos a Lei Afonso Arinos (Lei
1.390/1951); Lei Cad (Lei 7.716/1989); o Estatuto da Igualdade Racial (Lei 12.288/2010); Lei de Cotas
(Lei 12.711/2012).
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e pobreza do negro na sociedade brasileira, além de atuar na assisténcia social,
enfrentamento e combate ao racismo, a FNB desenvolveu trabalhos socioeducativos e
culturais voltados a formacgao politica, cujo objetivo era garantir direitos, igualdade e
cidadania plena ao negro'®®. Com o golpe de Getulio Vargas que instaurou o Estado
Novo (1937-1945)'°, em 1937, aboliu os partidos politicos, tornando-os ilegais e, em

consequéncia, 1938, a FNB encerrou suas atividades (Domingues, 2008, p.520-531).

Em seguida, se tratando do protagonismo negro, por meio de reiteradas agdes
culturais e politicas, a fundagao, no Rio de Janeiro em 1944, do Teatro Experimental
do Negro (TEN); a Convencao Nacional do Negro (Sao Paulo, 1945 e Rio de Janeiro
1946); a Conferéncia Nacional do Negro (Rio de Janeiro, 1949); o Primeiro Congresso
do Negro Brasileiro (Rio de Janeiro,1950); o Museu de Arte Negra (1968); a fundagcao
do Movimento Negro Unificado (1978) e, o Centenario da Abolicdo da Escravidao
(1988), estao no contexto das reivindicagdes e mobilizagao politica de intelectuais e
movimentos sociais negros voltados a direitos sociais, assim como, a valoragdo da

historia e culturas afro-brasileiras.

O “l Congresso do Negro Brasileiro”, realizado em 1950, que reuniu intelectuais
negros como Edison carneiro, Guerreiro Ramos, Abdias Nascimento e, demais
militantes do movimento negro, bem como, o socidlogo francés Roger Bastide, o
antropologo brasileiro Darcy Ribeiro, o antropélogo estadunidense Charles Wagley, o
sociologo Luiz de Aguiar Costa Pinto, voltadas as discussdes entorno da proposta da
UNESCO sobre as relagoes raciais no Brasil, onde a questao racial, evidenciada pelos
integrantes do movimento negro, € reivindicada sua natureza politica, onde no
“Congresso foi elaborada uma declaragdo politica que afirmava a necessidade do
movimento negro encontrar, mediante a agdo politica, os caminhos para a insercao
dos negros na realidade nacional” (Chor Maio, 1997, p.278- 279 Apud Pereira, 2007,
p.208).

169 Destacam-se, no periodo, os Congressos Afro-Brasileiros (Recife, 1934 e Bahia, 1937), Convengéo
Nacional do Negro (1946), bases do | Congresso do Negro Brasileiro (1950), que reuniu intelectuais e
liderangas negras.

170 Em 1930 Getulio Vargas (1930-1934) fecha o Congresso Nacional, Assembleias Estaduais e Cadmaras
Municipais, além da nomeacao de interventores nos Estados. Em 1937, justificando combater a ameaca
de um golpe comunista no Brasil, Vargas imp6s o Estado de Sitio, elaborando uma nova Constituicao. O
Congresso Nacional foi fechado, eleigdes canceladas, direitos politicos cassados e, com poderes em suas
maos, Vargas passou a governar por Decretos-leis. Com a criagdo do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP, 1939), forte controle (censura) foi imposto aos meios de comunicagao, sobretudo, ao
radio. Inimigos politicos foram presos. Na economia, a implantacdo da infraestrutura que permitiu a
industrializagdo, em conjunto com a melhoria das condigbes dos trabalhadores, que resultou na
Consolidagao das Leis do Trabalho (CLT, 1943). (Fausto, 2012, 139-217).
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O TEN, tendo a frente seu idealizador e fundador Abdias do Nascimento (1914-
2011)'", objetivava a valorizagdo do negro e sua cultura através do teatro, assim
como a proposta do Museu de Arte Negra (MAN, 1950), voltado a enaltecer a arte e a

cultura negra, como enfretamento do racismo'’2.

Para Myrian Sepulveda dos Santos e Mauricio Barros de Castro,

O TEN antecipou uma série de debates e reivindicagdes que se
consolidavam entre liderangas voltadas para o combate a produgao
de esteredtipos e de sentimentos autodepreciativos incorporados
pelos negros. O teatro apresentava uma proposta de terapia coletiva,
através do qual o negro poderia obter recursos para enfrentar
ressentimentos e negatividades (Santos; Castro, 2019, p.177)

No entanto, conforme descreve Abdias do Nascimento, em “O Quilombismo”
(1980), o propdsito do TEN era muito mais complexo como organizagao negra, pois,

(...) foi concebido fundamentalmente como instrumento de redencao e
resgate dos valores negro-africanos, os quais existem oprimidos ou/e
relegados a um plano inferior no contexto da chamada cultura
brasileira, onde a énfase esta nos elementos de origem branco-
européia. Nosso Teatro seria um laboratério de experimentagao
cultural e artistica, cujo trabalho, agdo e produgédo explicita e
claramente enfrentavam a supremacia cultural elitista-arianizante das
classes dominantes. O TEM existiu como um desmascaramento
sistematico da hipocrisia racial que permeia a nagdo (Nascimento,
1980, p.68).

A finalidade de Abdias, além de desmascarar o “mito da democracia racial
brasileira”, fonte de opressao, miséria e silenciamento do negro no Brasil, buscava

enaltecer a consciéncia critica a respeito da questao racial e seus efeitos, bem como,

(...) uma revisao critica da tendéncia prevalecente nos estudos sobre
0 negro e sua cultura, denunciando como esteticista/diversionista e
totalmente inuti a énfase puramente descritva - historica,
etnografica, antropoldgica, etc — assim como as conclusdes jubilosas
de certas pesquisas conduzidas por carreiristas brancos que usavam
0s negros como objetos de suas pseudo-cientificas lucubragdes
(idem, p.70).
Do I° Congresso Brasileiro do Negro (1950), resultado das discussdes da tese
de Ironides Rodrigues “Estética e Negritude”, surge o projeto do Museu de Arte Negra
cujo objetivo era explorar e divulgar a influéncia negra africana sobre a arte moderna e

contemporéanea em expressoes da arte brasileira (Barbosa, 2004, p.101-109).

Com o propésito de valorizar e promover a presenga do negro e do mestico na

cultura brasileira, o MAN teve no Museu de Imagem e do Som do Rio de Janeiro, em

171 Poeta, ator, escritor, dramaturgo, artista plastico, professor universitario, politico (Senador) e ativista
dos direitos civis e humanos das populag¢des negras. In: UNIFEI - Personalidade do Muro. Disponivel em:
<https://unifei.edu.br/personalidades-do-muro/extensao/abdias-do-nascimento/>. Acesso: set. 2023

172 Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros. Museu de Arte Negra. Disponivel em:
<http://man.ipeafro.org.br/>. Acesso: set. 2023.
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1968, aos 80 anos da abolicdo da escravatura, sua exposi¢ao inaugural (Jaremtchuk,
2018, p.265).

Segundo o proprio Abdias do Nascimento,

Propondo uma agéo e reflexdo pedagdgicas, destinadas a promogéao
da arte do negro — e da arte de outros povos influenciados por ele — o
Museu de Arte Negra situa-se como um processo de integragao
étnica e estética.
Nos fundamentos tedricos do MAN esta implicito o empenho de uma
revalorizacdo simultdnea das fontes primitivas e seu poder de
fecundar a manifestagdo artistica do povo brasileiro (Nascimento,
1980, p.136)
Entre os objetivos da proposta do MAN também havia o interesse em efetuar
levantamento das expressoes artisticas africanas e suas influéncias a cultura brasileira

(Nascimento, 1980, p.140).

Conforme expressa Myrian Sepulveda dos Santos (2005, p. 51-65), examinar a
proposta do Museu de Arte Negra a de outras instituicbes museais do Brasil pelo viés
da questdo racial, torna-se anadlise instigante, uma vez que, em se tratando dos
museus brasileiros o contexto de foram criados deve ser observado a partir da
percepg¢ao nao racializada da construgdo da nacéo, ja que discurso construido entorno
do tratamento ndo racial, valorizava igualmente a produgcdo de brancos e negros,
independentemente de cor, raca ou origem, neste sentido, o siléncio sobre
diversidades étnico-raciais predominou no imaginario coletivo. Para soci6loga, os
discursos em museus e sobre os patrimdnios nacionais embasaram ndo apenas o
siléencio sobre raca, mas uma hierarquia de valores em que padrdes estéticos e
producgdes culturais de um segmento populacional branco e elitizado se sobrepunham

aos demais.

Apesar disso, em se tratando do Museu de Arte Negra, os fundamentos que
norteia a ideia da sua criagdo, em relacdo a arte negra, esta é compreendida e
considerada por Abdias do Nascimento, nos artigos publicados na Revista Galeria de
Arte Moderna (1968), “Cultura e estética no Museu de Arte Negra” e “A Arte Negra -
Museu voltado para o futuro”, como um valor universal, conforme aponta a historiadora
Gabriela Caspary Corréa (2022, p.118), em artigo que analisa a recepgao critica e o
contato entre a produgéo do escultor Agnaldo dos Santos (1926-1962) e a formacao
do Museu de Arte Negra (MAN).

Ainda segundo a historiadora, a questdo da universalidade da cultura negra

nao deve ser entendida como um fator de racializagao nem de racismo, em razao de
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que, tanto o TEN quando o MAN, buscaram um exercicio de “desrecalcamento” e nao
o “divisionismo”, apontando que, para Abdias do Nascimento, o conceito de raga nao
se sustentava mais cientificamente. Neste sentido, Abdias chamava a atencéo para
“‘necessidade de projetos que valorizassem a cultura e a produgdo negra
especificamente, propondo um dialogo entre fazeres diferentes e grupos de artistas de

varias origens” (Corréa, 2022, p.118-119).

No entanto, o TEN e o MAN'"3, em 1968, foram alvos do Al-5'74, tiveram suas
atividades encerradas. No contexto da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985),
Abdias do Nascimento, acusado de fazer a ligacdo entre o movimento negro e a
esquerda comunista e, sob esse pretexto, passou a ser perseguido pelos 6rgaos
repressores. No segundo semestre daquele ano, recebeu convite da “Fairfield
Foundation” (Nova York), para conhecer as atividades politicas, sociais e culturais dos
negros estadunidenses, fez algumas conferéncias e, em outubro, decide permanecer,
em autoexilio (1968 e 1981) nos EUA (Macedo, 2005, p.239).

Lélia Gonzalez (1935-1994), na década de 1980, passa a ser uma das porta-
vozes do Movimento Negro, na discussdo sobre a questdo racial. A antropdloga fez
parte do grupo de fundadores do MNU (1978) e, sua militancia académica, segundo as
sociologas afro-brasileiras Luiza Helena de Bairros'”® (2000) e Elizabeth do Espirito
Santo Viana (2006), impulsionou, para além do debate sobre a problematica racial no
Brasil, o tema da ideologia do branqueamento e seus efeitos, bem como, a dupla

exposigao da mulher negra, discriminada pelo racismo e pelo sexismo.

A historiadora Raquel Barreto (2005), sobre a atuagéo de Lélia Gonzalez como
professora na Escola de Artes Visuais do Parque Laje (1976-1979), expde que sua
contribuicdo permanece como marco significativo na histéria. Ao iniciar o primeiro
curso institucional de cultura negra do Brasil, bem como sobre as manifestagbes da
cultura popular, o curso focou na presengca de artistas negros nas expressdes
artisticas da arte brasileira, onde questbes permearam temas importantes, tais como,

linguagem, religido, identidade e exclusao social.

178 A colecdo do MAN, hoje encontra-se sob a guarda do Ipeafro, instituto criado por Abdias do
Nascimento em 1981. S&o cerca de 500 obras de arte de artistas diversos, como |beré Camargo,
Calazans Neto, Emanoel Araujo, Carlos Scliar, Heitor dos Prazeres, Tunga, Regina Vater, Faya Ostrower,
Ana Bela Gaiger, Cleoo Navarro entre muitos outros. In: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros.
Museu de Arte Negra. Disponivel em: <http://man.ipeafro.org.br/>. Acesso: set. 2023.

174 O Ato Institucional n° 5, Al-5, baixado em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general
Costa e Silva, foi a expressdo mais acabada da ditadura militar brasileira (1964-1985). In: O Al-5. FGV
CPDOC. Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/Al5>. Acesso: set. 2023.
175 Ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promog&o da Igualdade Racial do Brasil entre 2011 e
2014.
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A historiadora salienta que,

O espaco abrigava uma intelectualidade de esquerda composta por
artistas. Na Escola era produzida uma visao critica sobre a realidade
nacional, chegando inclusive a se tornar o maior espago cultural da
cidade. Foi, provavelmente, nesse momento que Lélia ficou

conhecida entre a intelectualidade carioca (Barreto, 2005, p.26)
Ainda segundo Barreto (2018, p.12-27), o legado tedrico e politico de Lélia
contribuiu ao desenvolvimento da consciéncia racial e de género no interior da
comunidade negra, foram significativas no desenvolvimento de uma epistemologia
negra decolonial, ao propor uma analise do carater americano da sociedade brasileira.
Além disso, sua influéncia foi igualmente significativa & concepgdo da teoria do
feminismo negro, nas lutas antirracistas e na disputa de uma narrativa interpretativa

sobre a formacao cultural no Brasil.

Nas disputas de narrativas em contexto de valoragdo das memorias e cultura
negra, devemos destacar também a importancia do papel da imprensa negra que, em
contexto abolicionista, tinha como principal bandeira, desde 1833, com o pasquim “O
Mulato” (ou “O Homem de Cor”)'"8, fundado pelo jornalista afro-brasileiro Francisco de
Paula Brito (1809-1861), a denuncia do racismo contra pessoas negras livres e a luta

pela cidadania.

A historiadora Ana Flavia Magalhaes Pinto'” (2006), com o propdsito de
localizar as especificidades da atuagdo dos periddicos negros em contexto de
resisténcia e construcdo de uma rede de solidariedade entorno de um discurso
coletivo direcionado ao fortalecimento do grupo sociorracial negro, ao analisar a
imprensa negra do século XIX, expde que, entre 1833 e 1889, além do Rio de Janeiro,
outros periddicos discutindo a mesma tematica surgiram no Nordeste, Sul e Sudeste
do Brasil, como, “Brasileiro Pardo”'"8, “O Cabrito”'"®, “O Meia Cara”’'® e “O Lafuente”'®’
(RJ); em 1876, “O Homem: Realidade Constituniconal ou Dissolugao Social’ (Recife,
PE); em 1889, “A Patria — Orgam dos Homens de Cér” (SP); em 1892, “O Exemplo”
(Porto Alegre, RS); em 1899, “O Progresso — Orgam dos Homens de Cor” (SP).

176 Edigao digital de O Homem de Cor, no. 1, 1833. Acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=701815&pagfis=1>. Acesso: set. 2023.

177 Primeira docente negra do Departamento de Historia da UnB. Em 2023 foi nomeada Diretora-Geral do
Arquivo Nacional.

178 Brasileiro Pardo. Acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<https://bndigital.bn.gov.br/artigos/brasileiro-pardo/>. Acesso: set. 2023.

179 O Cabrito. Acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <https://bndigital.bn.gov.br/artigos/o-
cabrito/>. Acesso: set. 2023.

180 O Meia Cara. Acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<https://bndigital.bn.gov.br/artigos/o-meia-cara/>. Acesso: set. 2023.

181 O Lafuente. Acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <https://bndigital.bn.gov.br/artigos/o-
lafuente/>. Acesso: set. 2023.
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A historiadora salienta que, ao analisar os periédicos do periodo,

(...) os conflitos gerados pelas multiplas associagdes entre o
preconceito racial e o desrespeito a cidadania dos individuos negros,
seguidos pela insatisfagdo dos atingidos por tais arbitrariedades,
figuram como razéo de ser de todas as folhas. (...) Entre 1833 e 1889,
emergem representacdes cada vez melhor ajambradas que atestam o
acirramento das mazelas dirigidas ao grupo sociorracial negro.
Mesmo que tal julgamento ndo possa se estender a toda populagéo
afro-brasileira da época, isso era ponto pacifico ao menos entre os
que alcangaram meios de emitir suas percepgdes e expor suas
demandas — o que ja era sintomatico (Pinto, 2006, p.183).

Ainda segundo Ana Flavia (Pinto, 2006, p.183), no ambito das discussodes
publicas, a imprensa negra, no periodo analisado, desenvolveu estratégias
argumentativas com foco no fortalecimento da comunidade negra. Gragas a essas
abordagens, principios e informacbes de interesse da comunidade negra foram

difundidos e debatidos em articulagido com o publico.

Para o historiador José Antdnio dos Santos (2011, p.150-151), a definigdo
contemporanea de imprensa negra deixa de fora aspectos que sao fundamentais para
o entendimento dos jornais publicados entre os séculos XIX e inicio do XX. Para o
historiador, a proposta que definiu a imprensa negra naqueles periodos foi tornar os
periddicos em principais meios de comunicacdo e protesto contra a discriminacao
racial e defesa de direitos onde, o que havia em comum, entre os objetivos e o
publico-alvo, era a necessidade de comunicar-se, dar visibilidade aos projetos e

desejos de grupos de afro-brasileiros que se aglutinavam ao redor dos jornais.

Entretanto, Santos (2011, 155-157) expbe que, até as primeiras décadas do
século XX, os periodicos que compdem a imprensa negra, destacavam questdes
educativas do meio negro e tinham viés moralizador, uma vez que eram produzidos
por uma minoria de negros alfabetizados, bem posicionados na hierarquia social, cuja
proposta politica era a organizacdo da comunidade negra para superar 0s
preconceitos e integracao social. O propésito era expressar os desejos e as

aspiragdes da parcela da populagao que buscavam representar.

Neste sentido, observa o historiador, o objetivo dos redatores era criar o senso
de solidariedade necessario para a fundacao do jornal e, logo em seguida, encaminhar
uma luta comum direcionado a educagao e a superagao dos complexos e esteredtipos
de inferiorizagdo na busca da mobilidade social. A principal identificagao que une essa
diversidade dos meios de comunicagdo € estar voltada para as reivindicagbes da
populagdo negra e ser produzida por pessoas que se identificam com esse meio
(Santos, 2011, 158).
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Assim, diante da conjuntura que sucedeu a abolicdo da escraviddo, no
engajamento ao enfrentamento da discriminagéo racial e na busca por oportunidades
econbmicas e sociais, a producdo de periddicos e revistas elaborados pela
comunidade negra, denominados no conjunto de "Imprensa Negra" foi diversificada.
Ao longo das duas primeiras décadas do século XX, associagbes atuavam em
variados espacgos, incluindo agremiagdes recreativas, sociedades de danca, entidades
esportivas, grupos teatrais, circulos literarios e agremiagdes carnavalescas. Boa parte
destes periédicos abordaram tematicas referentes a vida social de associados e a

comunidade negra em geral.

Gilmar Luiz de Carvalho (2009), ao analisar a funcdo que teve a Imprensa
Negra como instrumento de reinvindicagdo de direito e combate a exclusdo socio-
politico-econdbmica do negro em Sao Paulo (1915-1937), destaca que, a disputa
ideoldgica entre as liderangas da imprensa negra tera como consequéncias mudanga
de sentido desse segmento culminando a decadéncia do aspecto reivindicatorio dos

jornais negros.

Segundo Carvalho (2009, p.192), nesse contexto, primeira metade do século
XX, a imprensa negra conseguiu mobilizar um grupo expressivo de pessoas na luta
contra o preconceito racial. As liderangas desse movimento eram respeitadas dentro
da comunidade negra, ndo apenas por sua atuagdo no jornalismo, mas também por
sua capacidade de unir e convencer a populacdo a se engajar na conscientizagao e
mobilizagdo. No entanto, salienta o historiador para o fator de que ndo se pode ignorar
a presencga constante de conflitos e desacordos sobre a melhor maneira de alcancar a
integracdo e a cidadania. Muitos desses conflitos tinham raizes ideoldgicas,

acarretando no enfraquecimento do carater reivindicatorio da imprensa negra.

Para Carvalho (2009, p.192), o enfraquecimento da imprensa negra se
consolida com o Estado Novo (1937). No entanto, salienta que, esse processo “ja era
anunciado bem antes desse periodo, pois alguns desses sinais ja apareciam na
permanéncia de poucos jornais da segunda fase, entre 1923 e 1937”, visto que, a
partir de 1924, as revolugdes, os conflitos armados e a persegui¢ao politica na cidade
de Sado Paulo, foram minando a resisténcia de grupos de intelectuais, que se
dispersaram. Apesar desse processo de desmobilizag&o, o historiador aponta que,

A decadéncia da Imprensa Negra em Sao Paulo e no Brasil ndo foi
completa, pois anos depois, aquelas liderangas estiveram presentes
em outras publicagdes, divulgando seus trabalhos, questionando as
decisbes politicas e procurando defender suas ideias em prol do que
entendiam ser a solugdo para os problemas dos afrodescendentes
(Carvalho, 2009, p.193).
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Portanto, em se tratando de mobilizacdo, devemos observar que a imprensa
negra no Brasil, na primeira metade do século XX, atuou como protagonista ao
expressar as lutas e reivindicar aspiragdes da populacdo negra, em contexto de
significativas mudangas sociais e politicas, pois desempenharam papel importante na
denuncia contra o racismo, assim como, a conscientizagdo da comunidade negra

sobre seus direitos civis e politicos.

Entretanto, ndo podemos ighorar que a mesma, como movimento social,
também enfrentou desafios e conflitos internos. Internamente houve debates sobre a
melhor estratégia para alcancgar a integracdo e a igualdade racial, com diferentes
grupos defendendo abordagens variadas, desde a assimilacdo cultural até o

nacionalismo negro.

Mesmo diante de conjuntura desfavoravel, apesar dos obstaculos, a imprensa
negra foi protagonista na conscientizagdo da comunidade negra sobre suas
identidades, direitos e potencial politico, contribuindo ao fortalecimento e
desenvolvimento de um dos mais significativos conjuntos de movimentos sociais, o
Movimento Negro brasileiro. Movimento que segue atuante no contexto das lutas

sociais por politicas publicas votadas a Agbes afirmativas e antirracistas.

3.3 Patriménio e Museu na preservagao da memoria e cultura afro-brasileira

Os movimentos negros tém como tema central em sua atuagédo o direito a
memoria, especialmente no campo da cultura. Essa abordagem é direcionada as
narrativas e significagdes simbdlicas que permeiam o campo do patriménio e dos
museus, em contextos da histéria do Brasil, reexaminando criticamente aspectos
culturais, bem como, narrativas e trajetdrias negras, muitas vezes negligenciadas,

deturpadas ou silenciadas.

Por consequéncia, a énfase no direito a memadria no dmbito do patrimbnio e
dos museus, os movimentos negros buscam promover um reexamine critico dos
aspectos das culturas negras, contextualizarndo e valorizarndo artefatos, objetos e
locais de significado historico e cultural para a comunidade afrodescendente. Isso
implica questionar as narrativas tradicionais e propor novas interpretacdes que reflitam
a luta, a resiliéncia e as contribuicbes dos negros para a construgdo da nagao

brasileira.

As analises dos antropdlogos Mariza Veloso Motta Santos (1996; 1980), José
Reginaldo Santos Goncalves (1991; 1996; 2002; 2003) e da socidloga Maria Cecilia
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Londres Fonseca (1996; 1997; 2001; 2003; 2006) contribuiram para o entendimento
sobre a tematica e o contexto das politicas voltadas a organizacdo e direcionamento

do conceito, valorizacao e prote¢do no campo do patriménio no Brasil.

No processo de construgcdo de uma cultura nacional e de politicas voltadas para a
protecdo do patrimbnio e da memdria, o periodo do Estado Novo é uma referéncia
importante. Entretanto, o contexto que envolve a institucionalizacado da meméria e
patrimdnio cultural afro-brasileiro se apresenta em agdes politicas fragmentadas ao
longo do tempo. Desde a proibigdo (1890)'8? a legalidade da Capoeira (1934)'® e a
valoragdo e reconhecimento do Samba como patriménio cultural imaterial (2007)'®* ao
tombamento de artefatos materiais (Museu Magia Negra — RJ, 1938)'% e formagéo de
Museu (Museu do Negro — RJ, 1938)'®, de espacos religiosos (Casa Branca do
Engenho Velho, na Bahia, 1984)'®", foram institucionalizagbes desenhadas no campo
do patrimdnio com conotagdes de cunho etnografico e/ou folclérico, frequentemente
com negros sub-representados e/ou silenciados e excluidos no processo de

construcao do patrimonio cultural.

A historiadora Elaine Cristina Ventura Ferreira, em seus estudos (2014; 2020;
2023), ao examinar a relacdo entre patriménio, folclore, cultura negra e museu no
contexto de formacgao da politica estatal voltada a valorizacdo da cultura e tradigbes
populares, identifica que, entre os anos de 1947 e 1982, época em que as questdes

raciais estavam em evidéncia, os folcloristas envolvidos nos projetos destinados a

182 Codigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil (1890) (Decreto n° 847/1890), tratou sobre a
pratica de capoeiragem, Artigo 402, capitulo Xll: Dos vadios e Capoeiras. Cf: BRASIL. Decreto n°
847/1890 - Cédigo Penal dos Estados Unidos do Brazil. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1851-1899/D847.htmimpressao.htm>. Acesso: out. 2023.
183 Em 1934 a pratica da capoeira deixa de ser crime, mas o reconhecimento como patriménio brasileiro
se deu em 2008. Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres de Capoeira estado inscritos como patriménio
cultural imaterial no Livro de Registro das Formas de Expressdo e no Livro de Registro dos Saberes,
respectivamente. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ANEXO%2011%20-
%20Certid%C3%A30%20Registro%20Roda%20Capoeira.pdf>;
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ANEX0%201%20-
%20Certid%C3%A30%200f%C3%ADcio%20Mestres%20Capoeira.pdf>. Acesso: out. 2023.

184 Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro e samba enredo. Livro de
Registro de Formas de Expressdo:Inscr. n° 12, de 11/20/2007. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/matrizes_samba_rj_parecer_conselho_consultivo.pdf
>. Acesso: out. 2023.

185 MAGGIE, Yvonne. Medo do feitigco - relagbes entre magia e poder no Brasil. Rio de Janeiro: Arquivo
Nacional, 1992.

186 PAIVA, Andréa Lucia da Silva. Museu dos escravos, museu da aboligdo: o museu do negro e a arte de
colecionar para patrimoniar. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mério de Souza; SANTOS, Myrian Sepulveda
dos [organizadores). Museus, colecdes e patriménios: narrativas polifonicas. Rio de Janeiro:
Garamond, MinCJIPHAN/ DEMU, 2007, p.203-228. Disponivel em:
<https://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/capitulos/21-museus-colecoes_e_patrimonios-
narrativas polifonicas.pdf>. Acesso: out. 2023.

187 VELHO, Gilberto. Patriménio, negociagéo e conflito. In: Mana: estudos de Antropologia Social, Rio de
Janeiro (Museu Nacional/lUFRJ), vol. 12, n° 01, p. 237-248, abril 2006. Disponivel em:
<https://sistemas.uft.edu.br/periodicos/index.php/direito/article/view/2020.v7n2.p1-27/17935>. Acesso: out.
2023.
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delinearem, acabaram por construir um imaginario de nagdo mestica. Esse processo
resultou no estabelecimento de hierarquias entre culturas, especialmente quando as

religides de matrizes africanas foram integradas ao projeto nacional (Ventura, 2014).

Nesse contexto, foram estabelecidas hierarquias culturais, particularmente em
relacdo a inclusdo das religides de matriz africana no panorama nacional. As
abordagens adotadas pelos folcloristas encaravam essas expressdes culturais como
exoticas, ao mesmo tempo em que elaboravam relagdes hierarquicas nas narrativas
que envolviam as culturas de matrizes africanas, bem como as dos povos indigenas
(Ventura, 2020).

Conforme observado por Ventura (2023), é neste contexto que o protagonismo
do Movimento Negro busca construir uma educag¢do para o negro sobre a 6tica da

formacao de uma consciéncia politica fortemente critica a ideia de folclore.

Devemos destacar que a década de 1930 é caracterizada por ser um periodo
de transformacbes politica e econbmica, que levou o pais a industrializagdo e
modernizacdo. O nacionalismo da Era Vargas (1930-1945) se torna ideologia
dominante, onde elementos culturais e histdricos, considerados formadores da
identidade e da memoria nacional, passaram a ser elementos importantes a
constituicdo de uma identidade brasileira. Nesse contexto, a criagcdo do Servigo do
Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937, foi marca o processo de

valorizacao e institucionalizagdo da cultura e memoéria nacional.

Vale ressaltar que, conforme aponta a historiadora Lia Calabre,

O primeiro Orgéo federal que organiza a protegdo ao patriménio foi a
Inspetoria dos Monumentos Nacionais, criada em 1934, no Museu
Histérico Nacional, por iniciativa de Gustavo Barroso. Com a criagao
do SPHAN, a inspetoria foi desativada. Os projetos de defesa dos
monumentos histéricos no pais datam da década de 1920, e tiveram
como importantes os modernistas, 0 que nao significa dizer que
grupos mais conservadores nao tivessem projetos para a area
(Calabre, 2009, p.23)

Com o Decreto-Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, sucedeu-se da
Inspetoria de Monumentos Nacionais (IMN, 1934-1937) o Servico do Patrimbnio

Historico e Artistico Nacional (SPHAN, 1937-1946) '8, precursor do atual Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN, 1946-1970; IPHAN, 1970-

188 REZENDE, Maria Beatriz; GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON, Analucia. Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) 1937-1946 (verbete). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/61/servico-do-patrimonio-historico-e-
artistico-nacional-sphan-1937-1946>. Acesso: out. 2023.
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1974;1994'8) que, apresentava como objetivo, proteger o patrimoénio histérico e
artistico brasileiro, considerado elemento importante a construcido da identidade
nacional. O decreto, em seu Artigo 1° definiu o conceito de patriménio histoérico e
artistico nacional como sendo:
(...) o conjunto dos bens madveis e imoéveis existentes no pais e cuja
conservagao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico. (Decreto
25/1937)190
No entanto, o Decreto, consequentemente, o SPHAN, por exemplo, como
instrumento de institucionalizacdo da memoria coletiva de um povo, conforme aponta
Jéssica Gongalves Silva (2017, p.412-414), ao analisar os tombamentos dos primeiros
anos de atuacao da instituicdo, se priorizava exaltar a memoria do “vencedor”, pois,
apresenta como foco a preservacao do patrimoénio colonial portugués e europeu,
deixando de lado a cultura, meméria e patrimonios de outros seguimentos e suas
contribuicbes a formacao do patriménio nacional, uma vez que, o decreto baseava-se
na ideia de que a cultura brasileira era uma heranca da cultura europeia, e que as
culturas negra e indigena eram de carater acessoério a ser enquadrada e civilizada aos

moldes ocidentais.

A definicdo de Patrimbnio, explicitada no decreto como "o conjunto de bens
moveis e imbveis de valor histdrico, artistico ou arqueoldgico”, excluia a cultura negra
e indigena, que nao era considerada como "arte" ou "histdria", haja visto que, a
orientagdo do SPHAN, como apontou Maria Cecilia Londres Fonseca (2009, p.105-
106), se baseou no “processo da atribuicdo de valores inseridos na tradigdo europeia
de constituigdo dos patrimdnios nacionais a partir das categorias de historia e de arte”

ocidental.

A socidloga aponta ainda que, esse conceito de patrimbnio de tradigdo
europeia, que se tornou hegemodnico no Brasil e adotado pelo Estado, através do
SPHAN, sdo assentadas na concepc¢do sobre arte, histéria, tradicdo e nacdo, que
faziam alguns intelectuais modernistas a servigo da instituicdo, em relagdo a

salvaguarda do patrimdnio nacional (Fonseca, 2009, p.83-94).

18 REZENDE, Maria Beatriz; GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON, Analucia. Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) 1970-1979 e 1994- (verbete). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/55/instituto-do-patrimonio-historico-e-
artistico-nacional-iphan-1970-1979-e-

1994#:~:text=Em%201979%2C%20em%20fun%C3%A7 %C3%A30%20da,)%2C%20tornando%2Dse %20
um%20%C3%B3rg%C3%A30>. Acesso: out. 2023.

19  BRASIL. Decreto 25, de 30 de novembro de  1937. Disponivel  em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm>. Acesso: out. 2023.
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Esse viés eurocéntrico, em que se caracteriza o racismo institucional, presente
no Decreto e na narrativa do SPHAN no tocante ao patrimdnio nacional, demarcou a
narrativa histérica estereotipada da participacdo, como contribuicbes pontuais, dos
povos negros e indigenas na formagdo sociocultural brasileira. No ambito do
patrimdnio evidencia-se a marginalizagao da cultura negra. As primeiras concepcoes
do "patrimbénio" que estiveram intrinsecamente vinculadas ao projeto de nacao
reconheciam como elementos culturais de relevancia estruturas de natureza
monumental associadas ao passado europeu. Entretanto, cabe salientar que, no
anteprojeto (1936)'"" formulado por Mario de Andrade (1893-1945)'2, a pedido do
Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema (1900-1985), apresenta a
insercao de diferentes aspectos da diversidade cultural brasileira no patriménio. Mario
desenvolve a ideia tradicdes mdveis para conceituar os bens culturais populares como
representativos e constitutivos do patriménio, da identidade nacional (Neto, 2012,
p.96).

Para Dalton Sala,

A proposta de Mario de Andrade em seu anteprojeto de criagdo do
Servigo do Patriménio Artistico Nacional era de ambito bastante
extenso, tentando preservar a totalidade de nossos bens culturais,
inclusive habitos, crendices, cantos, lendas e superstigdes populares.
Mario entendia que “arte” € uma palavra geral, que nesse seu sentido
geral significa a habilidade com que o engenho humano se utiliza das
ciéncias, das coisas e dos fatos (Sala, 1990, p.21).

Segundo o historiador da arte 0 modernista Mario de Andrade ao levar em
conta aspectos da cultura erudita privilegiando as artes populares e seus aspectos
imateriais, ao sugerir a dissociacdo entre patriménio material e imaterial, aponta a
necessidade de preservacao da diversidade e pluralidade do patriménio, bem como ao

reconhecimento da diversidade cultural brasileira (Sala, 1990, p.22).

No entanto, Maria Cecilia Londres Fonseca (2001, p.98) sinaliza para o fato de
que, o problema apresentado no Anteprojeto de Mario de Andrade (pesquisador do
folclore brasileiro e critico de arte), para sua implementagao na integra, foi exatamente
a pluralidade identificada por ele, presente na sociedade brasileira que confrontava o
projeto Estadonovista de uma cultural nacional uniforme. Segundo a Sociodloga, a

extensdo do projeto esbarrou, para além das questdes juridicas, na proposta politicas

191 ANDRADE, Mario. Anteprojeto de Criagdo do Servigo do Patriménio Artistico Nacional. In: Cartas de
Trabalho: Correspondéncia com Rodrigo Melo Franco de Andrade, p.39-54. Brasilia, 1981, p.39-54.

192 BATISTA, Marta Rossetti (Org.). Mario de Andrade. Revista do Patriménio Histérico Nacional, n°
30/2000. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacac/RevPat30_m.pdf>. Acesso: out.
2023.



187

envolvidas na concepcao de patriménio voltado a ideologia de apresentar de forma
uniforme a cultura nacional oficial, pois,

(...) o motivo ndo eram apenas as ideias de Mario de Andrade, que
propunha uma concepgao de patrimbnio muito mais ampla e
avangada e, sobretudo, distante da nogcdo de monumento. Em
principio, e do ponto de vista conceitual, ndo haveria maiores
discordancias entre seu pensamento e o de Rodrigo Melo Franco de
Andrade (Fonseca, 2001, p.98).

Ainda segundo Fonseca, a questéo era que,

Do ponto de vista politico, além das diferengcas que separavam Mario
de Andrade do ideario do Estado Novo, a pluralidade por ele
identificada na cultura brasileira ia de encontro ao projeto de unidade
nacional do governo (idem, 2001, p.98).

Para a socidloga,

Ao preferir a nogdo de monumento um conceito antropolégico de arte,
Mario de Andrade conseguiu formular uma base conceitual no
anteprojeto que privilegia a diversidade cultural do pais, fugindo de
critérios rigidos de atribuicdo de valor. Além disso, na consideragéo
da pratica de preservagdo como um servigo de interesse publico a ser
prestado a populagdo, e nao abstratamente a nagado, Mario de
Andrade se aproxima muito mais da sociedade do que os dirigentes
do Sphan, pois consegue enxergar a dimensdo pedagodgica dessa
tarefa, sem que isso significasse qualquer instrumentalizagdo do
patriménio para fins politicos ou demagdgicos, como temia Rodrigo
Melo Franco de Andrade (idem, 2001, p.99).

Nesta perspectiva, ao preferir um conceito antropolégico de arte a nogao de
monumento, conforme sugere Fonseca (2001), Mario de Andrade propés estabelecer
uma base conceitual no anteprojeto que priorizava a diversidade cultural do pais cuja
abordagem evita a imposicdo de critérios rigidos para a atribuicdo de valor artistico as

manifestagdes culturais nao eruditas.

Além disso, ao considerar a preservagdo como um servico de interesse publico
a ser prestado a populacdo, em vez de abstratamente a nag¢ao, Mario de Andrade
demonstra uma maior proximidade com a sociedade em comparagao aos dirigentes do
Sphan, ao reconhecer a dimensao pedagdgica dessa tarefa, uma vez que, destacava
a importancia da preservacao do patriménio como uma ferramenta educacional. Isso,
no entanto, conforme pontuou a socidloga, ndo deve ser interpretado como uma

instrumentalizagdo do patriménio para fins politicos ou demagdgicos.

No entanto, pode-se argumentar que para os propositos do governo
centralizador, preocupado em combater regionalismos e estrangeirismos, a
abordagem canénica adotada pelo Sphan era mais conveniente e compativel, por

mais elitista e distante da sociedade que pudesse se apresentar, pois, o propésito da



188

ideologia nacionalista, a construgdo de uma imagem coesa e homogénea da nacao
era vista como crucial, ndo apenas na educagido, mas também na cultura (o caso de
Mario de Andrade, ndo seria uma forma de integrar as culturas especialmente a negra

no contexto nacional, pois ele, era ndo branco).

No geral, embora enfoque sugerido por Mario de Andrade tenha na diversidade
cultural e na dimensao pedagdgica como central, a abordagem do Sphan, apesar de
ser elitista, tinha sua prépria légica em um contexto de centralizacéo politica e busca
por uma identidade nacional unificada. A questao fundamental, apontado por Fonseca,
para o periodo, reside na escolha entre a valorizacdo da diversidade cultural ou a

busca por uma identidade cultural oficial.

E importante ressaltar também que, a nogdo de patriménio cultural, visto como
um constructo social, sofre influéncia de fatores politicos, econémicos e culturais,
moldando-se e sendo interpretado de acordo com os valores e interesses
sociopoliticos em um contexto especifico. No Brasil, conforme observado por José
Reginaldo Santos Gongalves (1996), o conceito de patrimdnio cultural € construido a
partir de um discurso de salvagdo, denominado “a retérica da perda”, enfatizando a

ideia de que o patriménio cultural esta sob ameaca de desaparecimento.

O antropdlogo aponta como esses discursos sao marcados pela ideia de que o
patrimdnio cultural, por sua fragilidade, deve ser preservado a qualquer custo. No
entanto, o antropdlogo argumenta que o discurso da perda é uma ferramenta usada
para legitimar politicas de preservagao, o que pode levar a uma visdo homogeneizante
do patriménio cultural e a exclusao de outros grupos sociais que também participam

da formacéo sociocultural de um determinado patriménio nacional.

Goncgalves ao sinalizar sobre os perigos de discursos de protecao cuja retérica
de perda, periodo de politica hegeménica, a “fase heroica” (1937-1967) '®3, com gestéo
de Rodrigo Melo Franco de Andrade, onde o patriménio brasileiro € pensado como
parte de um patriménio universal, em sua analise, o antropdlogo identifica que, com
Aloisio Magalhaes a frente do IPHAN, ocorre um “processo de renovacao ideolégica e

institucional da politica oficial de patriménio cultural (...). ” (Gongalves, 1996, p.37).

193 Segundo Cecilia Londres Fonseca (2009, p.126), o termo refere-se a historiografia oficial produzida a
partir do discurso dos proéprios intelectuais no interior do SPHAN e faz alusdo aos anos de atuagao de
Rodrigo Melo Franco de Andrade a frente da instituicdo (1937 a 1967). Para Lauro Cavalcanti (1999) a
expressao é “referida por conta do ‘romantismo’ das viagens para desvendar a realidade brasileira tao
exotica e desconhecida no préprio pais; pela escassez de recursos e numero de funcionarios para a
herculea tarefa de classificar e tomar conta dos bens em todo o territério nacional”.
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Gongalves destaca que.

(..) Aloisio substitui o “patriménio histdrico e artistico” de Rodrigo pela
nocao de “bens culturais” (Magalhdes [1979] 1984:40-44). Quando
usa a nogao de “cultura brasileira”, ele enfatiza mais o presente do
que o passado. (...) enfatiza, ainda, a diversidade cultural no contexto
da sociedade brasileira. No entanto, acredita que, além dessa
diversidade, existe uma cultura brasileira que é integrada, continua e
regular. (Gongalves, 1996, p. 52).

Ainda segundo ele,

Seu propésito é identificar e preservar o carater nacional brasileiro de
forma que o processo de desenvolvimento econdmico e tecnolégico
possa prosseguir sem que isso represente uma perda de autonomia
cultural frente aos paises do primeiro mundo (idem, p. 53).

José Reginaldo sinaliza a aproximacédo das concepgdes de patriménio cultural
de Aloisio Magalhaes as ideias do projeto original de Mario de Andrade, de 1936, pois,

(...) segundo Aloisio ndo foram seguidas pela instituicdo até entdo. O
Projeto de Mario de Andrade é bastante abrangente, pois aponta
“Diferentes formas de ‘cultura popular”; -“auténtica” identidade
nacional (cultura popular); -“visdo pluralista e, de certo modo,
“antropologica” do Brasil”; -patriménio também pensado como uma

“causa” (idem, p. 56).

Aproximacao de Aloisio com Mario de Andrade encontra-se no fato de que,

Para Aloisio, a nogao de “patriménio cultural” concebida por Mario (de
Andrade) estava muito proxima de uma concepgdo democratica e
pluralista do que a veio a inspirar a politica implementada por Rodrigo
(idem, p.73).

Para Gongalves, o discurso de Aloisio Magalhaes enfatiza

(...) a categoria de “bens culturais” considerados como parte
integrante da vida cotidiana de distintos seguimentos da sociedade
brasileira. (...) Eles sdo produzidos pelo povo e, nessa condigédo, séo
considerados como uma fonte de autenticidade (idem, p.76).

Neste sentido, ainda segundo a analise do antropdlogo,

A estratégia de apropriacdo da cultura nacional pressuposta no
discurso de Aloisio trazia como consequéncia uma representagao da
nacado brasileira como uma totalidade cultural diversificada e em
permanente processo de transformacgéo (idem, p.81).
A énfase é colocada no passado, mas esse passado € encarado como uma
ferramenta, uma referéncia a ser utilizada no processo de desenvolvimento econdmico

e cultural. Isso vai além da mera preocupagao com bens patrimoniais especificos.

E nesse contexto interpretativo que a politica de patriménio no periodo da

“ditadura empresarial-militar"'®, instaurada no Brasil a partir de 1964 chegando

194 DREIFUSS, René Armand. 1964, a conquista do Estado. Petrépolis: Vozes, 1981. Disponivel
em: <https://gtedb.ufrrj.br/wp-
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oficialmente até 1985, impbée uma nova concepgdo ao campo da cultura e

consequéncias as instituicdes voltadas a preservacao do patriménio.

Enquanto na “fase heroica” (1937-1967), em relagéo a politica de preservagao
do SPHAN (1937-1946)', estava voltado aos interesses nacionais, pois, neste
periodo a instituicdo era utilizada como interprete da sociedade se mantinha nos
moldes da ideologia nacionalista do Estado Novo (1937-1945), nos anos 1960,
conforme sinaliza Lucia Lippi Oliveira (2008, p.124-125), com a redemocratizagao
(1945-1964) a politica, do agora denominado IPHAN, é criticada com veeméncia pelos
intelectuais que as consideravam inadequada ao contexto, além de considerarem a
instituicdo elitista, com atuacdo que deixava de fora a pluralidade cultural brasileira,
assim como, se mantinha alienado em relacdo aos problemas fundamentais do
desenvolvimento. As criticas refletem a insatisfacdo sobre a eficacia da instituicdo em
promover uma abordagem mais inclusiva e alinhada com as necessidades do Brasil a

partir daquele periodo.

Os governos militares, depois do periodo de repressao severa (Ato Institucional
n°5)'% que atingiu de forma contundente a atividade intelectual, artistica, universitaria
€ a imprensa, passaram a direcionar sua atengédo para o campo da cultura como uma
estratégia para conquistar legitimidade. Para isso, comegaram a reestruturar o cenario

cultural.

Conforme assinala Lia Calabre,

O governo que se instaurou com o golpe de 1964 demonstrou desde
0s primeiros tempos uma preocupagdo com o campo da cultura.
Verificou-se um processo de recrudescimento tanto dos mecanismos
de censura quanto da preocupagédo com o abandono do patrimonio e
das instituicbes nacionais.

content/uploads/2021/02/DREIFUSS,%20Ren%C3%A9%20Armand_1964%20-
%20A%20conquista%20do%20Estado.%20A%C3%A7%C3%A30%20pol%C3%ADtica,%20poder%20e%
20golpe%20de%20classe%20(pesquis%C3%A1vel)_compressed-compactado.pdf>. Acesso: out. 2023.
195 Por meio do Decreto-lei n°. 8.534, de 02 de janeiro de 1946, foi transformado em Diretoria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN, 1946-1970). Em 1970, ocorreu a reorganizagao do
MEC, pelo Decreto n°. 66.967, de 27 de julho, que gerou algumas modificagées na estrutura ministerial,
dentre elas, a nova denominacéo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que
substituiu a de DPHAN. Cf: Maria Beatriz Rezende, Bettina Grieco, Luciano Teixeira, Analucia Thompson.
Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) 1946-1970 (verbete). In: Dicionario do
Patrimonio Cultural. Disponivel
em: <http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/52/diretoria-do-patrimonio-historico-e-
artistico-nacional-dphan-1946-1970>. Acesso: out. 2023.

196 BRASIL. Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968: Sdo mantidas a Constituicdo de 24 de
janeiro de 1967 e as Constituicdes Estaduais; O Presidente da Republica podera decretar a intervengéo
nos estados e municipios, sem as limitagdes previstas na Constituicdo, suspender os direitos politicos de
quaisquer cidadaos pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos eletivos federais, estaduais e municipais, e
da outras providéncias. Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ait/ait-05-68.htm>. Acesso:
out. 2023.
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Na segunda metade de 1966, por recomendac¢édo da Presidéncia da
Republica, foi formada uma comissao para elaborar estudos visando
a reformulacao da politica cultural do pais. Foi sugerida a criagado de
um Conselho Federal de Cultura (CFC), nos moldes do Conselho
Federal de Educacgao. Para os elaboradores da proposta, o Conselho
Nacional de Cultura ndo tinha efetiva atuagdo nacional (Decreto n°
50.293/1961), limitava-se a agdes pontuais, de pouca abrangéncia
(Calabre, 2008, p.68)

Para a socidloga Lucia Lippi Oliveira (2008, p.125), uma das intervengdes da
administracao civil-militar no campo cultural com consequéncias na area do patrimdnio
foi a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC, 1975-1979). Segundo
aponta a socidloga, o objetivo do CNRC era “mapear, documentar e entender a
diversidade cultural do Brasil. As referéncias da dinamica cultural brasileira seriam
entdo incorporadas e articuladas em bancos de dados — realidades virtuais — para

depois serem devolvidas as comunidades”.

Com Aloisio Magalhdes (1927-1982) na diregdo do IPHAN (1979-1982)'
apresenta outro direcionamento no que diz respeito ao reconhecimento do patriménio
popular, com a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (1975-1979) e a
Fundagao Pro-Memoria (1979-1990), a produgdo cultural dos contextos populares e

das etnias afro-brasileira e indigena, passam a ser contemplados.

Segundo a antropdloga Zoy Anastassakis, com Magalhaes a frente do IPHAN,
a cultura é vista como projeto, pois,

(...) as politicas publicas de patriménio cultural no Brasil, passam a
ser orientadas segundo um “paradigma antropoldgico”, onde se opera
uma significativa ampliagdo semantica do conceito de patrimdnio
cultural, que a partir de entdo passa a incorporar, progressivamente,
os bens culturais de natureza imaterial ou intangivel e, dentre esses,
as manifestagdes da cultura popular (Anastassakis, 2017, p.65)

No entanto, é necessario ressaltar que esse reconhecimento nido surge
unicamente por meio de benevoléncia ou iniciativa por parte das autoridades, mas sim
como uma resposta a continua resisténcia dos movimentos sociais negros. A luta do
movimento negro, a partir da promulgacéo da Constituicdo Brasileira de 1988, resultou
na instituicio de um novo paradigma, tanto em relagdo a definicao de patrimonio
nacional, que incorporou elementos intangiveis, quanto a diversificagao dos grupos de
referéncia com direito a tais patriménios, englobando os diversos componentes que

contribuiram para a formagao da sociedade brasileira.

197 A gestéo de Aloisio Magalh&es a frente do Iphan é reconhecida como um marco temporal na historia
institucional, sendo denominada “fase moderna” (Fonseca, 2009).
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Uma questdo se apresenta no tocante a preservagdo de um segmento do
patriménio que ndo se manifesta por meio de construgbes, escritos ou objetos
fabricados. As manifestacdes culturais das diferentes raizes nacionais se expressam
por meio de objetos pereciveis, cerdmica, dangas, musicas, comidas, e assim por
diante. Portanto, ndo se enquadrando ao conceito tradicional de "tombamento", forma
institucional para proteger o patriménio cultural. Diante desse cenario, o Constituinte
propdés uma abordagem direcionada a proteger esse patriménio cultural, reunindo

novas praticas de preservacéo sob a denominacao de "patriménio cultural imaterial".

No Artigo 215, paragrafo 1°, da Constituigdo Federal (1988) %8, sdo claramente
delineados dois conjuntos distintos, a saber, os povos indigenas e os afro-brasileiros:
“[o] Estado protegera as manifestacbes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério
nacional”. Instituiu-se o pluralismo e a diversidade étnica e cultural dos diferentes

grupos que compdem a sociedade brasileira.

Em relacdo ao patriménio cultural brasileiro, de acordo com o Artigo 216 da
Constituicdo Federal do Brasil (1988), que alarga o sentido do conceito, define-o como
“constituido pelos bens de natureza material e imaterial, portadores de referéncia a
identidade, a acdo e a memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira”.

A partir da promulgagéo da Constituicdo Federal de 1988, a discussao sobre o
patrimdnio imaterial tornou-se um tépico importante na agenda politica no campo da
cultura. As discussbes sobre esse patriménio passaram a incluir conceitos de

pluralidade, diversidade e suas origens.

O debate reflete uma mudanga significativa na forma como a sociedade
brasileira percebe e valoriza seu patrimbnio cultural. Anteriormente, o foco estava
principalmente em bens materiais, como edificios histéricos e objetos artisticos. Com a
inclusdo do patriménio imaterial na agenda politica, houve um reconhecimento mais
abrangente da riqueza da cultura nacional, que vai além das estruturas fisicas,
abrangendo a partir de entdo, também as tradigbes, praticas, expressdes e saberes

transmitidos de geragéo em geragéo.

198 BRASIL. Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1988. Brasilia, DF: Presidente da
Republica, [2016]. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao.htm>.
Acesso: set. 2023.
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No processo de democratizagao politica, observou-se uma popularizagdo do
patriménio cultural, o que abriu oportunidades para que minorias sociais pudessem
proteger suas referéncias socioculturais, que engloba matrizes culturais, que
passaram a ser reconhecidas como componentes fundamentais da identidade
brasileira. Nesse contexto, os movimentos sociais negros conquistaram o direito
reivindicar que suas expressoes culturais serem reconhecidas como parte integrante e

representativa da diversidade que compde a meméria nacional.

No campo do patriménio cultural, com o interesse e produgdes diversas desta
tematica, que de certo modo, acompanha a ampliagdo conceitual do patriménio no
Brasil, assim como a atuagdo dos movimentos sociais negros e as transformacdes na
sociedade, o Decreto 3.551/2000 '*°, que aborda a preservagdo do patriménio
imaterial com o propésito de proteger a riqueza étnica e cultural do Brasil. Outro
avango significativo se deu com o Decreto 4.887/2003?°, o qual estabeleceu
referenciais ao reconhecimento da comunidade afro-brasileira, com base na

autodefinigdo como grupo étnico.

Cabe salientar que, durante um periodo significativo, a politica voltada a
preservacao do patriménio cultural no Brasil limitou-se principalmente a instituigdo do
tombamento, elemento juridico voltado aos bens de natureza material, que conforme
expusemos anteriormente, eram escolhidos com base em critérios de
monumentalidade e historicidade. Entretanto, ao longo do tempo, houve uma mudanca
significativa no enfoque da preservagao patrimonial, que comegou a incorporar 0s
valores dos proprios agentes que produzem os monumentos e cujas vidas cotidianas

sdo marcadas por manifestagdes culturais.

Para a historiadora Alessandra Rodrigues Lima,

Os estudos sobre o patrimbénio cultural sao relevantes para o
entendimento dos processos de elaboracdo das identidades
nacionais. As reflexdes realizadas nesse campo sdo importantes na
medida que articulam elementos como a determinag&o de lugares de
memoria, a elaboragdo de narrativa e a criagdo de significados para
compor as representagdes da nacionalidade, que, no caso brasileiro
omitiu durante largo tempo a face negra de sua constituigdo. Diante

199 BRASIL. Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000: Institui o Registro de Bens culturais de natureza
imaterial que constituem Patriménio Cultural Brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial
e da outras providencias. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_n_3.551_de_04_de_agosto_de_2000.pdf>. Acesso:
out. 2023.

200BRASIL. 4.887, de 20 de novembro de 2003:

Regulamenta o procedimento para identificagdo, reconhecimento, delimitagdo, demarcagédo e titulagcao
das terras ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos de que trata o art. 68 do Ato
das Disposicbes Constitucionais Transitorias. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2003/d4887.htm>. Acesso: out. 2023.
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de um cenario inicial de preservagao patrimonial em que somente
edificacbes e monumento de origem europeia eram valorizados, as
justificativas para a néo insercdo de elementos indigenas ou afro-
brasileiros originaram-se no discurso de auséncia de vestigios

materiais relacionadas a outras matrizes culturais (Lima, 2014, p.6)
Essa mudancga de foco se traduz na possibilidade o de inclusao de bens que
representam a dindmica cultural afro-brasileira, bem como, uma resposta direta a
questdes de racismo e intolerancia, que estao presentes em diversas manifestagdes
culturais e religiosas desse grupo, mas também confronta as injusticas histéricas e
contemporéaneas que a comunidade afrodescendente enfrenta. Entretanto, apesar da
ampliagdo da concepgao de cultura, que agora inclui elementos de natureza imaterial,
crucial a incorporagao de grupos que antes estavam excluidos das narrativas oficiais
sobre o patrimbnio nacional, deve-se observar que, a implementacdo dessa politica

nao é isenta de desafios.

Devemos referir que a luta pelo reconhecimento e preservacao do patriménio
cultural afro-brasileiro ja se fazia presente, mesmo quando se tratava de bens de
natureza material. Essa preocupac¢ao remonta a década de 1950, quando surgiu uma
proposta voltada a preservar tanto os bens materiais quanto os imateriais que
representavam a cultura negra. Isso € evidenciado pelo projeto da primeira mostra de
arte dedicada aos africanos e seus descendentes na construcdo do Brasil, planejada

em comemoragao ao IV centenario da cidade de Sao Paulo.

Sobre esse evento e 0 movimento negro, a historiadora Maria Aparecida de
Oliveira Lopes expde que,

Desde os anos 50 do século XX, existia entre a militdncia negra um
projeto de preservacdo e afirmacdo dos bens materiais e imateriais
da cultura afro-brasileira. Na pasta com documentos do IV Centenario
da cidade de S&o Paulo constam cartas do entdo diretor do TEN
(Teatro Experimental do Negro), apresentando um grande projeto de
valorizacdo da cultura negra. Abdias do Nascimento propbs a
Francisco Matarazzo Sobrinho, presidente da comissdo do IV
Centenario, a realizagdo da 12 mostra de Arte Negra Brasileira,
visando realgar a presengca do homem, a cultura e a arte dos
africanos e seus descendentes na formagéo e construgdo do Brasil
(LopeS, 2008, p.141).

No entanto, o projeto ndo foi incluido na exposicao, devido a justificativa de

escassez de recursos financeiros (Lopes, 2008, p.141-142).

Lopes aponta que Abdias do Nascimento promoveu outras tentativas de
estabelecer um museu dedicado a cultura afro-brasileira, com

O T.E.N., por mais de uma vez, tentou construir uma instituicdo de
preservacdo da cultura afro-brasileira. Na area patrimonial saiu a
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proposta da criagdo de um Museu de Arte Negra, com exposi¢cdo em
1968, no Museu da Imagem e do Som no Rio de Janeiro. Esse
projeto ndo foi adiante por conta das circunstancias politicas da
época, que provocaram a desarticulagcdo do T.E.N. e o exilio de
Abdias do Nascimento (idem, p.142).
E de se considerar que a proposta do projeto do Museu de Arte Negra ndo
tenha efetivado. Essa decisdo destaca um problema persistente na promoc¢édo do
patrimdnio cultural afro-brasileiro, a questao racial que era afrontada pelo movimento

negro em contexto de autoritarismo politico.

Conforme aponta Maria Cecilia Londres Fonseca (2009, p.200), a gestdo do
processo de avaliacdo de bens para tombamento, que costumava ser um processo
fechado com base na autoridade de uma figura respeitada, tanto dentro quanto fora da
instituicdo, comegou a encontrar questionamentos a partir dos anos 70, resultando em
debates tanto internamente, com grupos de opinides divergentes, quanto a
contestagcbes externas, que chegaram a protestar contra a autoridade exclusiva do
Sphan para emitir avaliagcbes sobre o valor cultural dos bens. Essa mudanga na
dinamica do processo de tombamento revela uma transi¢do no cenario da preservacgéo
do patriménio cultural, pois, demonstra uma maior participacao e voz de diferentes

partes interessadas no processo de decisao.

Nesse contexto, de acordo com Fonseca (2009, p.203-207), as referéncias
culturais passaram a desempenhar papel fundamental, principalmente por meio do
discurso do Movimento Negro Unificado, que se estabeleceu como organizagdo em
1978, trazendo ao cenario da disputa discursiva sobre o patriménio, novos atores
sociais que se opunham a ditadura vigente em contexto de exclusdo do negro do

debate politico.

Em relacdo a contestacdo que se manifestou contra exclusividade do Sphan
referente ao tombamento de bens histdéricos e culturais, para a sociéloga, o processo
de tombamento do Terreiro da Casa Branca?®!, em Salvador, Bahia, foi exemplar, pois,

Nas discussdes que constam do processo, fica claro o conflito entre
os técnicos do Sphan — que se apoiavam nos critérios de valoracgao ja
consolidados e, sobretudo, na defesa da especificidade do instituto do
tombamento a bens que interessa manter imutaveis — e os
antropologos da Area de Referéncia da Dinamica Cultural da FNpM, e
do Conselho Consultivo, que enfatizavam a importancia simbdlica e
politica desse tombamento. Por esse motivo, 0 que importava nao era
apenas o reconhecimento, por parte da cultura oficial, de um bem
significativo para cultura afro-brasileira enquanto manifestacao

201 O Terreiro da Casa Branca esta inscrito no Livro Histérico (n°504) e no Livro Arqueoldgico, Etnogréafico
e Paisagistico (n° 93), datado de 14/08/1986. Cf: IPHAN tomba Terreiro da Casa Branca
<https://cronologiadourbanismo.ufba.br/apresentacao.php?idVerbete=1594>. Acesso: Out. 2023.



196

etnogréfica, e sim sua inclusdo, com a inscricdo no Livro de Tombo
Histdrico, entre os bens referidos a histéria nacional (Fonseca, 2009,
p.203).

Essa analise ressalta a importancia da cultura como um meio de mobilizacéo e

resisténcia durante um periodo marcado por um governo autoritario. O uso de

referéncias culturais permitiu que os movimentos sociais negros desafiassem o status

quo, dando voz a novos grupos sociais e promovendo uma maior consciéncia sobre as

questdes que envolvem a cultura negra.

que,

Assim também evidenciou o antropdlogo Gilberto Velho (2006), ao explicitar

E inegavel que, para a vitéria do tombamento, foi fundamental a
atuagcao de um verdadeiro movimento social com base em Salvador,
reunindo artistas, intelectuais, jornalistas, politicos e liderangas
religiosas que se empenharam a fundo na campanha pelo
reconhecimento do patriménio afro-baiano. Havia um choque de
opinides que nao se limitava internamente ao Conselho do SPHAN.
(...) Pois a vitéria foi muito dificil e encontrou fortissima resisténcia.
(...) os setores mais conservadores do Catolicismo baiano, e mesmo
nacional, viam com maus olhos a valorizagdo dos cultos afro-
brasileiros (Velho, 2006, p.239-240).

Neste sentido, o antropdlogo Ortep José Trindade Serra, salienta que, por

representar o pioneirismo na obtencdo do reconhecimento oficial como patrimdnio

nacional, de um monumento de relevancia para a cultura afro-brasileira,

(...) o tombamento da Casa Branca foi uma vitéria contra o
preconceito, o elitismo, o racismo, o etnocentrismo. Fez reconhecer a
importancia das criagdes culturais afro-brasileiras. Abriu espago para
que ampliasse o campo de percep¢ao do que seja patrimbnio cultural
no Brasil (Serra, 2012, p.53)

Ainda segundo ele,

O tombamento da Casa Branca foi também uma vitdria contra o
preconceito. Fez reconhecer a importancia da histéria, dos valores,
das criagdes culturais afro-brasileiras. Representou, nesse campo, o
inicio de uma politica afirmativa de inegavel justica (Serra, 2005,
p.205)

primeiro monumento afro-brasileiro a conquistar status de

reconhecimento oficial como patrimbnio nacional, de feito simbdlico e configuragao

emblematica, de acordo com Antdnio Gilberto Ramos Nogueira,

(...) o tombamento do Terreiro Casa Branca representou, antes de
tudo, uma vitéria politica dos grupos envolvidos, tendo em vista a
iminente ameaca real de despejo do local. De alguma forma, sugere o
comecgo de uma politica de reparos a violéncia histérica que marcou a
comunidade religiosa afro-brasileira, nesse e noutros espagos
similares por todo o Brasil, desde o inicio da Primeira Republica
(Nogueira, 2008, p. 243).
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Deste modo, o antropdlogo destaca também que,

A comunidade religiosa do terreiro reconhecia a importancia daquele
espago como um lugar de pratica simbdlica coletiva que dizia respeito
as redes sociais daquele grupo que atuava no mundo do candomblé.
Diante da identidade cultural ameagada — ja que o espaco possibilita
o autoreconhecimento —, justificava-se a agdo de apropriagao e a luta
pela preservagédo do terreiro como “lugar de memoéria (idem, p. 243-
244).

Desse periodo, em seguida ao tombamento do Terreiro da Casa Branca,
também relacionado aos povos e comunidades tradicionais de matriz africana,
tombado em 1986, foi a Serra da Barriga, em Alagoas, regidao do Quilombo dos
Palmares?®?. Qutro acontecimento provocado pelos movimentos negros, que
destacamos ¢é a criagcdo da Fundagao Cultural de Palmares (lei n® 7.668/1988). Esta
instituicdo foi concebida com o propdsito especifico de promover e preservar a cultura
afro-brasileira, enquanto buscava estimular a igualdade racial e valorizar as tradigdes
de matriz africana. Iniciativa que reflete uma resposta critica a marginalizagao
histérica, bem como, evidencia a mobilizacdo pelo reconhecimento e valorizagdo das

tradicbes culturais afro-brasileiras.

As narrativas em questéo a respeito desse tombamento evidenciam a relagao
entre o contexto sociopolitico e a compreensao do conceito de patriménio, bem como
a influéncia dessa conjuntura na atuacdo de instituicbes responsaveis pela
preservacdo do patrimbénio cultural. O tombamento de bens relacionados aos
patrimbnios afro-brasileiros, fruto do movimento de resisténcia social negro, simboliza
uma ruptura e uma expansao na perspectiva dessa atuagdo, ndo apenas no que diz
respeito a instituicdo em si, mas também em relagao a inclusdo da tematica no campo

da preservagao.

Neste contexto, a acdo de tombamento desses bens, que representam o
legado cultural e histérico afro-brasileiro, adquire, através deste processo, ndo apenas
o reconhecimento institucional, mas também a relevancia desses patrimbénios como
representantes da identidade nacional. Além disso, o tombamento contribui para a
preservacao desses patrimdénios e para a promogao de questdes de relevancia para a
diversidade cultural e para o papel central das comunidades afro-brasileiras na

construcao da histéria e cultura do pais.

Cabe salientar que o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC, 1975-

1979), propunha reexaminar a dicotomia entre a cultura erudita e a popular. Sua

202 Patriménio Cultural Brasileiro inscrito no Livro do Tombo Histérico e no Livro do Tombo Arqueolégico,
Etnografico e Paisagistico. Em 2017 recebeu o titulo de Patrimdnio Cultural do Mercosul.
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missdo, sobretudo, era elevar os contextos culturais populares, bem como as
expressodes das etnias indigenas e afro-brasileiras, a categoria de patriménio histérico
e artistico nacional. Essa iniciativa desafiou o antigo paradigma que hierarquizava as
manifesta¢cdes culturais, que priorizava a cultura erudita em detrimento das
expressodes populares e étnicas?®®. A proposta do CNRC representa um passo em
diregdo a uma visdo mais abrangente do conceito de patrimdnio cultural, ao valorizar a

diversidade e as diferentes manifestagdes culturais do Brasil.

Contudo, Rodrigo Vieira Costa (2017, p.223-227) explicita que, antes de 1988,
apesar de os especialistas do IPHAN demonstrarem sensibilidade as manifestagdes
populares, ainda aplicavam critérios que priorizavam expressodes culturais eruditas na
selecdo de bens para o tombamento. Isso resultava em um reconhecimento do valor
dessas manifestagbes populares, porém, elas nao eram devidamente incorporadas a
politica de preservagao, refletindo a tendéncia histérica na qual as expressoes
culturais populares eram subvalorizadas em comparagédo com as formas eruditas de

cultura.

Para Maria Paz Josetti Fuenzalida (2018, p. 50 e 51; 71-72; 102-129; 133-136;
140), ao analisar a trajetéria do patrimbnio imaterial, apesar da crescente
conscientizagcao do IPHAN em relagdo as manifestagdes culturais nas décadas de
1970 e 1980, essa sensibilizacdo n&o se traduziu em mudangas substanciais nos
métodos de preservacdo do patriménio da instituicao, pois, o enfoque predominante

ainda era o tombamento.

Do que descrevemos até aqui, podemos concluir que, o processo de tombamento
de bens que representam a cultura negra € o resultado de uma luta politica travada
por movimentos sociais negros. Esta afirmagdo de protagonismo dos movimentos
negros destaca a importancia da mobilizagdo e do ativismo social em assegurar que
elementos culturais significativos de representatividade sejam devidamente

reconhecidos e protegidos.

203 Qs historiadores franceses Michael De Certeau (1995;1998) e Peter Burke (1989), ao abordam a
relagdo entre a cultura erudita e popular, bem como a nogéo de hierarquia cultural no contexto do folclore,
apresentam perspectivas préximas, cada um enfatizando diferentes aspectos desse fendbmeno cultural e
suas respectivas influéncias hierarquicas como como demarcador de fronteiras sociais e das relagdes de
poder.



CAPITULO 4

ARTISTAS NEGROS E A COLECAO DE
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O contexto de formacdo do acervo do MNBA remonta as escolas artisticas
europeias que compdem a Colegédo D. Jodo VI (1808) e a Colegédo Joaquim Lebreton
(1816). Essas colec¢des reunidas em 1843 formam o nucleo inicial da Pinacoteca da
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA, 1826-1889). Com a instauragdo da
Republica (1889), a AIBA foi renomeada como Escola Nacional de Belas Artes (ENBA,
1889-1965), onde a Pinacoteca permanece até 1937, quando foi transferida ao recém-
criado MNBA.

E relevante destacar que a maior parte das obras de arte da antiga Pinacoteca
foi incorporada ao passou a fazer parte do acervo desta instituicio museologica. Ja a
outra parte, destinada ao ensino artistico com foco mais didatico, permaneceu na
ENBA (Silva, 2013, p. 39-48). As colec¢bes oriundas da AIBA (ENBA), transferidas para
o MNBA em 1937, foram formadas ao longo do tempo a partir de cole¢des privadas,

doacbes, aquisicdes e de incorporacao de obras de artistas pensionistas em formacao.

O propdsito principal da formagao dessas colegdes era fornecer subsidios aos
alunos por meio de um conjunto de referéncias de qualidade artistica, incluindo
reproducbes de obras dos mestres europeus e criagbes originais premiadas e
reconhecidas no campo das artes. Ao serem legadas ao MNBA, essas colecbes
passaram a ter uma funcdo adicional: servir como documento visual artistico,
proporcionando aprendizado através da observacao e compreensao do oficio artistico,
como ressaltado pela historiadora da arte Angela Ancora da Luz (1999). Elas deixaram
de ter apenas um carater didatico e passando a ser percebida também como
documentos histéricos, fonte para se conhecer e entender as belas artes nacional.
Como observamos em 2013:

As Colegbdes (AIBA/ENBA), conhecida como pinacoteca, que tinha
como objetivo o ensino, com o tempo também se torna referéncia
pedagodgica no campo das belas artes. Nesse contexto, a referéncia
como acervo artistico das artes nacional fez com que, parte
consideravel de suas obras fossem transferidas, em 22 de novembro
de 1937, para compor o acervo do MNBA (Silva, 2013, p. 67-77).
Entretanto, é importante ressaltar que a transferéncia do acervo da Pinacoteca
da AIBA em 1889 para a recém-criada ENBA em 1890 ocorreu em meio a discussdes
acerca dos impactos da criacdo de um museu nacional de artes. Essas disputas
abrangiam interesses ideoldgicos, de preferéncia e politicos relacionados a formagao
de uma colecdo destinada a representar toda a nacao (Silva, 2013; Malta, 2014;

2016).
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A criagao do MNBA e a separagao do acervo da ENBA (Pinacoteca herdada da
AIBA), conforme apontado pela historiadora da arte Marize Malta e Taina Roque
Bandini Ramos (2014, p.67-78), foram centralizadas em discussdes sobre o acervo
artistico, o funcionamento do museu junto da escola e a alegacédo de negligéncia por
parte do Conselho Técnico e Administrativo da ENBA, marcando um debate entre
instancias representativas da educagdo e da cultura nacional. Segundo a
pesquisadora Marize (2016), as discussdes envolviam:

(...) a pinacoteca da Escola que estava abandonada e “sujeita as
injungdes politicas das administracdes daquele estabelecimento de
ensino”, demarcando o quanto a escola descuidava do seu préprio
patriménio (Malta, 2016, p.155).

Desse modo, ainda segundo a historiadora da arte,

O museu seria garantia de apresentar o nivel cultural da nagao.
Portanto, sua finalidade primeira, servir de apoio didatico a formacgéao
dos futuros artistas, era preterido em fungcdo da educacdo “do
publico”, uma educagao artistica diante das obras de arte, como se
bastasse abrir um museu para garantir essa lapidagéo estética (idem,
p. 155).

Ela ainda destaca que as disputas politicas evidenciam que os principais
criticos da ENBA foram precisamente os individuos diretamente ligados a estruturagao
do MNBA, o ex-diretor da ENBA (1926-1927), José Marianno Filho (1881-1946), com
suas proposicdes, e Oswaldo Teixeira do Amaral (1905-1974), que assume a diregao
do museu (1937-1961). Compreender o contexto que permeia a divisdo da Pinacoteca
(1937), inicialmente com propdsitos educacionais, bem como a conjuntura da
institucionalizagdo do MNBA (criado simultaneamente com o IPHAN, Decreto-lei n°
378)2%, concebendo o acervo como representativo da arte e da cultura nacional,
permite identificar a interligagéo entre os valores estéticos e politicos, entre as obras

de arte e a narrativa que delas emerge, redefinindo a histéria da arte no Brasil.

De modo geral, o acervo legado a Instituicdo museoldgica (1937) foi
aumentando de diversas formas ao longo do tempo. Além dos trabalhos dos alunos da
Academia enviados da Europa e dos pensionistas do Imperador D. Pedro |l
(Cavalcanti, 2002), houve doagdes de particulares ao longo do periodo Imperial e nos
anos iniciais da Republica, incorpora¢des dos prémios de viagens (1845-1887) (Dazzi,
2018), das Exposicdes de Belas Artes (1840-1934), do Salao Nacional de Belas Artes

204 D& nova, organizagédo ao Ministério da Educagdo e Saude Publica. SENADO FEDERAL. Disponivel
em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-1939/lei-378-13-janeiro-1937-398059-
publicacaooriginal-1-pl.htmlI>. Acesso: dez. 2023.
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(1934-1990)?% e do Saldo Nacional de Arte Moderna (1951) (Luz, 2004), bem como
doagdes e aquisicdes (compras) realizadas pelo governo federal para o MNBA (Silva,
2013, p.63-99).

Nas colegdes que compde o acervo desta instituicdo das artes nacional,
encontram-se obras de artistas negros que, no entanto, ndo estdo manifestas. Neste
sentido, nosso intuito € examinar a presencga do negro, ndo apenas como objeto e/ou
tema na arte, mas também os artistas negros, assim como a Colecido de Arte(s)
Africanas, presentes na instituicAo museoldgica, mas que, contudo, carecem de
identificacdo ou tém pouca visibilidade, especialmente em exposicbes de longa
duracao, temporarias ou permanentes na Instituicido. Com o objetivo de questionar as
motivagdes desse siléncio, buscaremos examinar o tema norteados pela seguinte
questao: A narrativa institucional sobre a presenca de artistas negros e da Colecao de
Arte(s) Africanas evidencia (ou nao) a incidéncia das tipologias de racismo (estrutural,
institucional, epistémico, cultural) nas praticas museoldgicas da Instituicao? A partir
dessas premissas, temos como proposito compreender essa invisibilidade na
instituicdo museoldgica referéncia em arte, andlise que pode ser dimensionada para
outras instituicdes culturais do pais, onde artistas negros tiveram e tém destaque, mas,
devido a estrutura racial e apesar do enfrentamento contra as instancias de poder, ndo

foram e ndo sao reconhecidos devido ao manifesto racismo a brasileira.

4.1 Da Imperial Academia de Artes ao Museu Nacional de Belas Artes: a
presenga do negro nas artes

Na histéria da arte colonial brasileira, a contribuicdo a producgdo artistica

colonial de negros e mestigos foi significativa?®®; no entanto, esta presencga, muitas

205 EBA - Colecao de Catalogos de Exposigao. Disponivel em:
<https://obrasraras.eba.ufrj.br/index.php/ebaor-digital/colecao-de-catalogos-de-exposicao>. Acesso: dez.
2023.

Saldo Nacional de Belas-Artes (Divisdo Moderna) e Saldao Nacional de Arte Moderna. Disponivel em:
<http://biblioteca.in.gov.br/web/guest/biblioteca-

digital?p_p_id=com_liferay asset publisher web_portlet AssetPublisherPortlet INSTANCE 61WJjrLL B2
ok&p p_lifecycle=0&p p_state=normal&p p mode=view& com_liferay asset publisher web portlet Ass
etPublisherPortlet INSTANCE 61WJjrLLB20ok delta=10&p_r_p categoryld=351590&p r p resetCur=fals
e& com_liferay asset publisher web_portlet AssetPublisherPortlet INSTANCE 61WJjrLLB20ok cur=6>.
Acesso: dez. 2023.

206 Em relagdo ao periodo que antecede a vinda da Corte Portuguesa ao Brasil e a formalizagéo
institucional no campo das artes, com a criagao da AIBA, ou seja, o periodo pré-académico, sdo varios os
artistas negros que se destacaram em suas areas de oficio, tais como, Manoel da Cunha (1737-1809);
Manuel Dias de Oliveira, o “Romano” ou Brasiliense” (1764-1837); Frei Jesuino de Monte Carmelo (1764-
1819); Jesuino Francisco de Paula Gusmao (1764 -1819); José Tedfilo de Jesus (1758 — 1847); Valentim
da Fonseca e Silva, Mestre Valentim (1745-1813); Verissimo de Souza Freitas (sem registro de
nascimento e morte); Manuel Ferreira Jacome (1677-1736); Leandro Joaquim (c.1738- ¢.1798); Verissimo
de Freitas (1758-1806); José Patricio da Silva Manso (c. 1753 - 1801); Francisco das Chagas, o Cabra;
Silvestre de Almeida Lopes (17?7-18?7); Raimundo da Costa e Silva (Rio de Janeiro, 17??-1877?); Antbnio
Francisco Lisboa, Aleijadinho (1738-1814); Manoel da Costa Ataide (1762 — 1830); entre outros. Cf.:
Artistas Barrocos. In: Museu AfroBrasil. Disponivel em:



http://biblioteca.in.gov.br/web/guest/biblioteca-digital?p_p_id=com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok&p_p_lifecycle=0&p_p_state=normal&p_p_mode=view&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_delta=10&p_r_p_categoryId=351590&p_r_p_resetCur=false&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_cur=6
http://biblioteca.in.gov.br/web/guest/biblioteca-digital?p_p_id=com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok&p_p_lifecycle=0&p_p_state=normal&p_p_mode=view&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_delta=10&p_r_p_categoryId=351590&p_r_p_resetCur=false&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_cur=6
http://biblioteca.in.gov.br/web/guest/biblioteca-digital?p_p_id=com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok&p_p_lifecycle=0&p_p_state=normal&p_p_mode=view&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_delta=10&p_r_p_categoryId=351590&p_r_p_resetCur=false&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_cur=6
http://biblioteca.in.gov.br/web/guest/biblioteca-digital?p_p_id=com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok&p_p_lifecycle=0&p_p_state=normal&p_p_mode=view&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_delta=10&p_r_p_categoryId=351590&p_r_p_resetCur=false&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_cur=6
http://biblioteca.in.gov.br/web/guest/biblioteca-digital?p_p_id=com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok&p_p_lifecycle=0&p_p_state=normal&p_p_mode=view&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_delta=10&p_r_p_categoryId=351590&p_r_p_resetCur=false&_com_liferay_asset_publisher_web_portlet_AssetPublisherPortlet_INSTANCE_61WJjrLLB2ok_cur=6
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vezes, nao é reconhecida ou pouco documentada. Esses artistas estavam presentes
nas diversas corporagdes de oficio, pois muitos dos aprendizes eram negros e
mesticos que, como artesdos, se tornaram oficiais e mestres. Sobre esse periodo,
Quirino Campofiorito (1983), salienta que, em relagdo a pintura colonial brasileira e
suas expressdes e diferenciagbes artisticas regionais, foram classificadas em
“Escolas”, tais como, a Baiana, a Fluminense e a Mineira, classificacdo que ajudou a
invisibilizar os artistas, especialmente o0s negros, no universo colonial artistico
“nacional”’, sendo possivel apenas identificar ou pingar cirurgicamente um contingente
infimo em relacdo as obras produzidas e que chegaram até os dias atuais. Sobre a
formacgéo das Escolas Campofiorito diz:
(...) acentuado desenvolvimento nas cidades de Salvador, Olinda,
Recife, Rio de Janeiro, Ouro Preto e Diamantina, Capital da Colbnia
até a transferéncia da sede do governo para o Rio de Janeiro, em
1763, Salvador congrega o acervo mais antigo desse periodo em
nossa pintura (Campofiorito, 1983, p.17).

Em relacdo ao contexto artistico no Rio de Janeiro (Século XVIII-1830), é
importante destacar que o termo “Escola Fluminense de Pintura”, foi cunhado em 1841
pelo pintor e critico de arte Manuel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879). Este termo,
com o tempo, foi introduzido nos estudos da histdria das artes no Brasil (Levy, 1940,
1942, 1944), para designar os pintores ativos na cidade do Rio de Janeiro durante o
século XVIIl e estabelecer uma tradicdo artistica anterior a AIBA (1816-1890). O
conceito foi incorporado a partir dos estudos do pintor Jean-Baptiste Debret (1768-
1848), que integrou a Missao Artistica Francesa (1816), professor da AIBA entre 1826
a 1831 e mestre de Porto Alegre. O termo se encontra na obra escrita por Araujo
Porto-Alegre entitulado "Memoéria sobre a Antiga Escola de Pintura Fluminense"
(Porto-Alegre, 1841, p.547-557), ensaio considerado o primeiro registro sobre historia
das belas artes brasileiras (Squeff, 2003; Nakamuta, 2010). O propésito principal do
artista e historiador da arte ao apresentar este conceito foi evidenciar uma suposta
unidade entre os pintores atuantes no Rio de Janeiro durante o século XVIIl, com o
objetivo, em esséncia, de fundamentar a nogdo de uma identidade cultural e artistica
singular que antecedesse a propria fundagao do pais (Peixoto, 2013). Vale ressaltar
que a arte religiosa é a marca da época colonial, e os artistas negros atuavam como
artifices (escultures, entalhadores, douradores, pintores) na ornamentagao de igrejas,
capelas e decoracao de altares, produzindo esculturas, entalhes e pinturas religiosas,
assim como outras formas de expressoées artisticas (Araujo, 2010). A respeito disso, o

museodlogo Emanuel Araujo (2010, p. 9) salienta que, as caracteristicas unicas

<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisal/indice-biografico/manifestacoes-culturais/artistas-
barrocos#:~:text=37)%3B%20temos%20ainda%20outros,)%E2%80%9D%2C%20entre%200utros%20no
mes.>. Acesso: dez. 2023.
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presentes no barroquismo brasileiro devem-se principalmente as obras de artistas
negros e mestigcos, assim como a participagdo das confrarias (Irmandades negras),
das quais muitos faziam parte. E importante lembrar que, no contexto social do Brasil
colonia, os trabalhos manuais eram considerados como atividade indigna, inferior,
sendo assim, inadequadas aos homens brancos livres, sendo, portanto, eram
deixados em méos negras. O oficio artistico era visto como algo feito com as maos,
atividade considerada socialmente inferior, onde o respeitavel era nao trabalhar em
oficios mecanicos. Segundo a historiadora da arte Marcia Cristina Ledo Bonnet, eram
0s negros e mulatos, pois, boa parte desses artifices eram oriundas

(...) das classes mais pobres que povoavam a Colbnia. Vindos do
Reino ou do cativeiro, através de um oficio mecanico garantiam sua
sobrevivéncia e por vezes alcangavam uma posicdo social de
prestigio dentro, € claro, dos limites que a sua condicdo permitia

(Bonnet, 2009, p.97).

A historiadora da arte ressalta que, a ideia de mobilidade social nao
pressupunha que tais individuos ascendessem na escala social de forma acentuada.
Conquistavam uma situacdo as vezes estavel, dentro dos limites impostos a sua
condicao social, uma vez que, em se tratando do contexto colonial brasileiro, a partir
da segunda metade do século XVIII, de forma cada vez mais nitida, comecga a se fazer
notar a presenca de mesticos e negros forros entre os artifices. Ela mostra que apesar

da mobilidade social ser limitada:
(...) existe uma forte possibilidade de que os oficios mecanicos tenham
funcionado, para os homens livres pobres do periodo colonial, como um
mecanismo de ascensao social. E possivel, ainda, que este aspecto se faga
notar sobretudo entre os artifices pintores e entalhadores, para os quais nem
sempre 0 prestigio caminha a par e passo com o sucesso financeiro (idem,
p.98).
Ela chega a essa conclusdo ao analisar pintores e entalhadores, entre 1700 e
1808, no Rio de Janeiro, apontando que, esses oficios mecanicos, serviu de brecha
que deu uma minima mobilidade e status social aos negros e mesticos livres que
praticavam o oficio de artistas-artifices-artesdos, termos entendidos enquanto
categoria social e socioprofissional (Bonnet, 2009, p.39-42; 59-66; 98-109; 162-198).
Embora nesse contexto, o trabalho artistico seguia sendo visto como atividade inferior:

(...) os pintores e escultores continuaram sendo considerados como
oficiais mecéanicos até o século XIX, quando a situagdo foi se
modificando pouco a pouco com a vinda da Misséo Artistica Francesa
e a criacdo da Academia de Belas Artes (Bonnet, 2009, p.60).

Com a cheda da familia Real Portuguesa e a criagdo da Escola Real de

Ciéncias, Artes e Oficios (1816), futura AIBA (1826), as corporagdes de oficio (mestres
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e artifices)?’, perdem espago em decorréncia da implantagdo dos ditames oficiais da
arte, através da institucionalizagdo académica, ou seja, o controle no fazer artistico na
agora sede da Corte Portuguesa na América, que impde a tradicdo das escolas
europeias. Para Campofiorito (1983, p.23), esse momento marca a mudanga no rumo
cultural das artes no Brasil, do barroquismo até entdo presente na pintura colonial em
diregdo ao neoclassicismo europeu. Nesse processo, ainda segundo o autor, os
primeiros a serem afetados foram os artistas fluminenses, pois,

Os grupos mais distanciados, como os da Bahia ou de Minas Gerais,
prosseguiram, mas por pouco tempo, indiferentes. Na Bahia essas
interferéncias mais tardias ndo foram motivadas diretamente pelos
franceses dirigentes do ensino artistico, Liceu de Artes e Oficios e
logo em seguida de uma Escola de Belas Artes, um ensino cujo
radicalismo académico abjura qualquer vestigio de tradigdo que se
houvesse formado do passado recente, tdo importante até hoje para
a regido, como o da pintura barroca. Também la a pintura colonial
extingue-se para se encerrar num circulo académico. Minas Gerais,
com a decadéncia da mineragao, perde vitalidade artistica que uma
favorecida situagdo econdmica havia proporcionado (Campofiorito,
1983, p.25).

Assim, a atuagdo dos artistas do periodo colonial brasileiro vai diminuindo
nesse encontro de diferentes interesses artisticos. De tal modo, no contexto do século

XIX,
Com estes artistas a estética barroca que os animava, embora, e por
pouco mais de uma década, ainda lhes tenha sido dada alguma
oportunidade, até que se plantassem definitivamente as raizes do
neoclassicismo (idem).

Para o sociélogo José Carlos Garcia Durand, o declinio da arte colonial de
caracteristicas barrocas, patrocinada pela Igreja Catdlica, marca-se a partir da
instalagéo da Corte Portuguesa no Brasil (1808), com a importagdo do neoclassicismo
das academias de belas-artes da Europa. As primeiras manifestagdes de inspiracao
de vanguarda europeia surgem no campo das artes brasileiras no limiar do século XX.
Neste contexto, o periodo monarquico caracteriza a historia das artes visuais pais

(Durand, 1989, p.3)%%.

207 A decadéncia das corporagdes de oficios apds a chegada da familia real (1808) ¢ salientada por
Ménica Martins (2008). A historiadora aponta que a extingéo legal acontece com a Carta outorgada por D.
Pedro |, em 1824 (Martins, 2008, p.112-130). Na Constituicdo, o artigo 179, inciso XXV, dispde sobre a
extingdo das corporagdes de oficio.

208 No ambito da sociologia da arte, José Carlos Garcia Durand oferece uma analise sobre a interagéo
arte, classe dirigente e sociedade brasileira. Ele examina como a producéo artistica e arquitetdnica no
Brasil foram influenciadas e moldada pelas dinamicas de poder, privilegio e distingdo presentes que
presentes na estrutura social do pais. Durand aborda um periodo que se estende do século XIX até
meados do século XX, detalhando os contextos politicos, econdmico e culturais que influenciaram o
cenario artistico nacional.

O socidlogo destaca o papel da elite dominante, representada pela classe politica, pela alta burguesia e
pelos detentores do poder econdmico, na influencia e controle da produgéo artistica e arquiteténica. Essa
elite promoveu estilos e correntes estéticas alinhadas aos seus interesses e valores. Além disso, o autor
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Neste sentido, o centro de atengao a vocacdo artistica tem na Academia de
Belas Artes (1826) do Rio de Janeiro, com os artistas da Miss&o Artistica Francesa
(1816), fato fundamental que inicia a historia da arte académica no Brasil, com
implicagdes em relagcdo a presencga e a atividade de artistas negros. Nesse contexto
de mudancgas na estrutura cultural, instaura-se no pais um ensino artistico aos moldes
da Europa, baseado na tradicdo classica. Portanto, conforme apontam a sociéloga
Dilma de Melo Silva e a Artista visual e pesquisadora da Arte Afrocentrada Maria
Cecilia Félix Calaga (2006, p. 58), os "novos ideais artisticos" tiveram um impacto
direto na producao dos artistas negros. As mudancas na formacao artistica, com a
instituicdo académica impondo restricbes as encomendas das confrarias que
marcaram o periodo colonial, trouxeram obstaculos a inclusao do artista negro, que foi
cada vez mais dificultada. Para a historiadora Francielly Rocha Dossin (2008, p. 247),
€ nesse periodo, que tem inicio uma nova fase no campo de trabalho para os artistas
negros, uma vez que, com a crescente formalizacao da arte, as dificuldades para sua
participacdo sdo acentuadas, embora isso nao signifique a completa auséncia do
negro na arena das artes. A partir de entdo, com o estabelecimento da formacao
técnica académica, conforme sinaliza Emanuel Araujo (2010, p.193), o estatuto de
artista difere do herdado no mundo colonial, pois simboliza o status de intelectual e,
desse modo, o lugar do negro no campo da arte recebe uma nova dimensao social.
Ainda segundo o museodlogo, a Academia, embora pudesse ser vista como um
obstaculo ao individuo negro, ao ser aceito nela como artista, contraditoriamente,
desempenhava papel institucional na promogao do artista negro. Funcionando como
um mecanismo de ascensido social, habilitando-o a obter o reconhecimento como
intelectual numa sociedade fortemente marcada pela divisdo sociorracial. Assim, ao
em vez de apenas ser uma barreira, apesar das restrigdes existentes contrarias a
ascensdo social do negro, a Academia seria uma estrutura institucional com
possibilidade de status para legitimar individuos negros no campo artistico. Todavia,
devemos ressaltar que, a forma como a sociedade enxerga o artista negro,
considerando a questao racial, € fundamental para entender a relevancia da Academia

como uma das poucas chances para que o individuo negro seja reconhecido ou, ao

ressalta a relevancia das instituigdes e estruturas de poder, como a Academia de Belas Artes e os 6rgaos
governamentais, na promogao e legitimacgao da arte brasileira.

Ele demonstra como essas instituigdes funcionaram como instrumentos de consolidagdo do poder e
manutencao das hierarquias sociais, muitas vezes marginalizando artistas e movimentos artisticos que
nao se adequavam as visoes artitisticas dominantes. Em sua analise Durand apresenta as complexas
interacbes entre arte, classe dirigente e sociedade brasileira ao longo de um periodo significativo da
histéria da arte, destacando seu impacto na formagao do cenario artistico no nacional.



207

menos, se aproxime da dignidade, enquanto pessoa. Tudo isso acontece mesmo em

um ambiente muitas vezes hostil e indiferente.

Na nova conjuntura politica, o Brasil independente (1922), mas mantendo a
estrutura escravocrata, artistas negros e livres, ultrapassando dificuldades, entraram
no espaco da Academia. Desses primeiros negros a estudarem na AIBA e que, ao
longo de suas trajetérias, se destacaram no campo artisticos, temos: Francisco
Manoel Chaves Pinheiro (1822-1884); Estevao da Silva (1844-1891); Anténio Firmino
Monteiro (1855-1888); Antbnio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896); Ledncio Vieira da
Costa (1852-1881); Rafael Frederico (1865-1934)2%°, Alguns desses artistas exerceram
a docéncia na propria Academia, como Francisco Manoel Chaves Pinheiro e Lebéncio
Vieira da Costa (Alfredo, 2010, 206; Chillon, 2018, p.115; Cavalcanti & Terra, 2018,
p.27). A historiadora da arte Sonia Gomes Pereira (2016, p. 45) aponta que a AIBA
(1826), ao torna-se centro de formagao das artes, passou, de certa forma, a controlar
o mundo artistico cultural nacional, de acordo com os ditames ocidentais de arte. Esse
processo foi realizado através do controle ou de orientagdo da producao dos artistas,
por meio de exposicdes?’?, pelas encomendas e pelas premiagdes, acdes que
objetivavam a formacdo de uma “elite de artistas treinados, segundo valores

considerados os melhores para uma producao oficial”.

Em uma sociedade em que a desvalorizacdo do negro e do mestico era
intrinseca no discurso e nas praticas que permeavam o meio politico e intelectual, da
sociedade brasileira, o pesquisador Marcelo da Rocha Silveira (2019), ao analisar a
presenca negra, no centro de atividades artisticas do Império, na AIBA, ele aponta e
reforga as dificuldades impostas para a afirmagéo e a aceitagédo do negro como artista
nesse meio, bem como sua presenca narrativa em telas expostas na referida
instituicdo?''. Embora fosse possivel para negros e mulatos ter acesso ao ensino
académico nas artes, isso ndo era algo comum. Diante desse cenario, era de se

esperar que, devido a sua natureza predominantemente elitista, a Academia servisse

209 Houve outros artistas, entre os séculos XIX e XX, formando-se, ndo s6 na AIBA, mas também em
Liceus de Artes e Oficios (RJ e BA) e Academia de Belas Artes (BA), e tiveram destaque, como: Arthur
Timéteo da Costa (1882-1922); Jodo Timoéteo da Costa (1879-1932); Manoel Querino (1851-1923);
Horé&cio Hora (1853-1890); Crispim do Amaral (1858-1911).

210 As Exposigbes Gerais tém sua origem em duas mostras de arte organizadas na AIBA por Jean
Baptiste Debret (1768-1848), membro da Missdo Artistica Francesa (1816) e professor de pintura na
instituicao (1829-1830), com trabalhos produzidos por professores e alunos da Academia. No entanto, as
Exposigcdes Gerais de Belas Artes foram oficialmente estabelecidas, em 1840, pelo diretor da AIBA, Felix
Emile Taunay (1795-1881), tendo destaque por serem mostras abertas ao publico e a todos os artistas,
independentemente de sua origem ou formacgao artistica individual (SILVA, 2013, p.46).

211 Neste contexto de implantagdo da estética europeia nas artes, em relagdo ao negro, estes ndo
dispertavam, nem como tema ou modelo, o interesse dos pintores e escultores da Academia, pois, ndo
seriam tao belos nem tdo eugénicos quanto desejaveis, chegando-se a cogitar a importacdo de europeus
para servirem de modelos-vivos a escola (Durand, 1989, p.4 e 5).
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como um obstaculo significativo para negros e mulatos em busca do reconhecimento
como artistas, uma condicdo que a instituicdo estava apta a conceder. Outro aspecto
observado por Silveira (2019, p.3) em relagdo a insercdo do negro nesse espaco de
diferenciacdo e prestigio intelectual € que haveria uma espécie de “acordo”™ a
Academia promovia uma ascensdo social do negro enquanto este reforgava o ideario

académico e elitista da Escola.

Apesar de estarem dentro do sistema de visualidade do ensino da AIBA, que
era academicista e centrado em um estilo de representagao estética que se alinhava
com caracteristicas Neoclassicas e Romanticas, os artistas negros buscavam, como
forma de serem aceitos e vistos como adaptados a instituicdo, eles buscavam atuar
dentro desse contexto estilistico. Entretanto, alguns deles agiam de forma a tentar
superar essa imposi¢cao, conforme observado pelo historiador da arte Marcelo de
Salete Souza (2012, p.79). Isso nos leva a sugerir que a insercao dos artistas negros
na Academia foi realizada de maneira controlada e vigiada, procedimentos que os
afetaram diretamente ndo apenas em suas praticas artisticas, mas de sobremaneira
em suas vidas pessoais carreiras e, especialmente, sua saude. Podemos citar
exemplos como o pintor Estevdo Roberto Silva (1845 - 1891), tratado como infantil
apos recusar um prémio oferecido pelo Imperador D. Pedro Il (1825-1891) em protesto
por ter ficado em segundo lugar na exposi¢ao anual da AIBA em 1879, apesar de ser o
favorito da critica na ocasido?'?; o pintor Anténio Rafael Pinto Bandeira (1863—1896),
que cometeu suicidio; e os irmaos Joao Timoétheo da Costa (1879-1930) e Artur
Timétheo da Costas (1882 - 1923),(imagem 38) internados no Hospicio dos

Alienados do Rio de Janeiro com problemas metais, entre outros artistas.

212 Segundo Marcelo de Salete Souza (2012, p.78), o oferecimento do prémio de segundo lugar e ndo o
prémio de melhor pintor de natureza-morta, na Exposicdo da AIBA de 1789, ao que tudo indica, o
“problema” seria o fato de o artista ser negro, uma vez que, o possivel prémio de primeiro lugar ser
entregue para um negro indica uma inversdo da ordem, pois caracterizaria uma afronta ao sistema da
escravidado vigente que era apoiado pelo Império brasileiro. Se o negro nesse sistema era visto como
inferior, ndo poderia langar sombra num artista branco. A recusa do jovem artista em receber o prémio
oferecido poderia ter resultado em sua expulsdo da Academia. No entanto, isso ndo ocorreu pela
intervengdo de outros artistas levando-o a pena menor, a de suspensdo. Ainda de acordo com Souza,
com essa atitude desviaram a atengcdo da gravidade do fato a sugerirem como “acanhamento de
inteligéncia” de Estevao Silva pelo ato intempestivo. Assim, a atitude de protesto de Estevao Silva pelo
que ele entendeu como injustica, pois tinha mérito e talento, ganhou contornos de fato infantil,
inconsequente, de pessoa que nao pode ser totalmente responsabilizada por seus atos. Desse modo,
pontua o pesquisador, o ato de poder contestatorio e politico da sua agao foi diluido, tirando o foco do
racismo explicito e da rea¢do enérgica do artista contra o ocorrido.
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Imagem 382'3: Arthur e Jodo Timotheo da Costa, 1913
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Timotheo da Costa

Jodo Timotheo da costa

Acervo MNBA
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural

213 Biblioteca Nacional Digital: Disponivel em:

<https://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon276572_276573/icon1418995.jp>.
Acesso: jan. 2024.

214 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22552/arthur-timotheo-da-costa>. Acesso:
mar. 2024.

215 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23602/joao-timotheo-da-costa>. Acesso:
mar. 2024.
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Imagem 41216
Autorretrato, 1919
Arthur Timotheo da Costa

Acervo MNBA
Fonte: Enciclopédia Itau Cultural

A museodloga Renata Carvalhaes (2016) considera o século XIX como um
periodo de grande efervescéncia das artes plasticas brasileira e a AIBA teve papel
preponderante, formando geragdes de artistas que se consagraram no mundo cultural.
Por outro lado, ao analisar a situagcéo dos artistas negros na Academia, ela ressalta
que nem todos conseguiram destaque no meio, atribuindo esse esquecimento ou nao
reconhecimento a questao econémica e a questao racial. Ela nos diz:

O século XIX é um periodo que ofereceu a histéria da arte brasileira
diversas geracbes de artistas de renome. A Academia Imperial de
Belas Artes é a instituicao responsavel por popularizar a maioria dos
artistas de destaque e muitos deles tornaram-se discipulos de seus
professores. Porém nem todos conseguiram o devido destaque.
Alguns alunos que ficaram em um certo esquecimento “0s negros e
mulatos”, tinham dificuldades econémicas para prosseguirem com 0s
estudos. Dos artistas negros do século XIX e inicio do século XX,
poucos sdo 0s que conseguiram destaque com sua produgao
(Carvalhaes, 2016, p.258).

A musedloga expde que,

Em meio a uma elite escravocrata, alunos negros e mulatos
matriculavam-se na AIBA (Academia Imperial de Belas Artes)
formando novas geragdes de artistas. De uma forma geral, estes
alunos desenvolviam suas habilidades a fim de serem méo de obra
especializada propicia ao periodo. As dificuldades dos alunos negros
e mulatos, e até os de classe mais baixa eram muitas, principalmente
para os dois primeiros grupos, que além de estarem a margem da

216 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3314/auto-retrato>. Acess: mar. 2024.
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alta sociedade econdmica, enfrentavam o preconceito devido sua cor
e sua condicao social, pois no periodo imperial sequer eram homens
livres e apds a abolicdo da escravatura sua aceitacdo foi
demasiadamente lenta (idem, p.259).

Assim, mesmo apds o término da escravidao, a aceitagdo das obras sob a
perspectiva de um artista negro e a demora em reconhecimento e valorizagao foram
reflexos diretos das barreiras raciais presentes na estrutura da sociedade. Portanto,
nesse contexto, inevitavelmente, ser artista implicava lidar com o preconceito baseado
na cor e na posig¢ao social, reforcando a ideia da presenga controlada e vigiada para
além da Academia, mas essa se fez presente na prépria sociedade. Com a Republica
(1889), a descentralizagéo politica caracteriza modificacbes no campo das artes, com
o incentivo a outros centros artisticos em esfera nacional. Segundo o critico de arte
Campofiorito (1983, p.18), as mudangas no ensino das artes?'” implementadas pelo
regime republicano recém-instaurado, que visavam revigorar a antiga Academia, agora
Escola Nacional de Belas Artes?'®, ndo so influenciaram diretamente outros centros de
ensino artistico, mas também impulsionaram a modernizagdo dos Liceus de Artes e
Oficios, que ja ofereciam ensino especializado voltado a formacao profissional de
artesaos e artistas, permitindo-lhes seguir ao aprimoramento em escolas de nivel em
instituicdo académica, aproveitando suas vocagbes em condicbes mais favoraveis.
Nesse novo cenario as artes plasticas, destaca Campofiorito,

As Exposi¢des Gerais sdo substituidas pelo Saldo Nacional de Belas
Artes, e nestes também é criado um Prémio de viagem, que
permitiria, como aos alunos regulares da Escola, uma permanéncia
na Europa de dois anos.

(...). Como antes, sucedem-se os Prémios de Viagem, tanto os
conferidos nos cursos da Escola como os obtidos no Saldo Nacional
de Belas Artes, proporcionando maior destaque dos artistas que
continuam a afluir dos Estados e a se juntar aos cariocas na disputa
do sempre ambicionado estagio no estrangeiro, ainda tdo necessario
a ampliagdo de experiéncias e a contemplagéo cultural (Camporiorito,
1983, p.19-20).

Desde 1840, as Exposicbes Gerais de Belas Artes?'® foram instituidas na AIBA

com o propdsito de expor e avaliar a producdo de alunos e professores, que eram

217 De acordo com a pesquisadora Camila Dazzi (2011), Entre a década de 1880 e 1890, a AIBA
enfrentou questionamentos por parte de criticos de arte, além de alguns professores e alunos que,
reivindicavam uma reformulagdo urgente na estrutura e nos métodos de ensino da instituicdo. Com a
chegada da Republica (1889), a reforma se concretiza com a aprovacdo dos Estatutos para a Escola
Nacional das Bellas-Artes (Decreto n° 983/1890, baseados no projeto Bernardelli-Amoedo. Logo depois,
Rodolpho Bernardelli € nomeado como primeiro diretor da academia no periodo republicano).

218 Em 8 de novembro de 1890, o Decreto n° 983, aprova os estatutos para a Escola Nacional das Bellas-
Artes. Disponivel em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-983-8-novembro-
1890-517808-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso: dez. 2023.

219 Jurema Palmeira Fernandes (1998), ao analisar a conexdo entre os saldes e a academia destaca a
significAncia da validacdo proporcionada entre as exposicbes gerais e os salbes nacionais, tanto no
contexto académico quanto, mais tarde, na Escola Nacional de Belas Artes.
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anualmente apresentadas ao publico. Os autores de obras significativas eram
reconhecidos por meio de medalhas e prémios, sendo a concessédo de viagens a
Europa o mais cobigado. Entretanto, foram poucos os afortunados artistas negros
contemplados com essa honraria institucional, o cobigcado prémio de viagem. As
excecgbes foram Rafael Frederico, em 1893 (Exposi¢cao Geral de Belas Artes), Arthur
Timoétheo da Costa, em 1907 (Saldo Nacional de Belas Artes), que tiveram seus
trabalhos contemplados com a viagem ao exterior para aperfeicoamento??. Neste
sentido, entender o lugar desses artistas e de tantos outros que estudaram e
lecionaram na AIBA/ENBA, é também compreender a realidade e o status social do
artista negro no contexto artistico nacional. Nestas disputas, surge a questdo da
representatividade racial no circuito artistico e como os artistas negros se fizeram
presentes em narrativas no campo das artes e no discurso museologico. Em relacéo a
nossa proposta de exame, surge a indagagdo sobre qual denominagdo ou género

artistico, e onde esta inserido o negro artista no acervo do MNBA.

4.2 Consideragoes da pesquisa de campo dos objetos em estudo - artistas
negros e a colegdo de Arte(s) Africanas no acervo do MNBA

O proposito desta secdo é apresentar o detalhamento do mapeamento na
documentagao museolégica e na Base de Dados (Donato) do Museu Nacional de
Belas Artes, referente a identificacdo dos artistas negros no Acervo da Instituicdo, bem
como a descricdo presente nos documentos da instituicdo sobre a aquisicdo da
Colegdo de Arte(s) Africanas. Na secdo, serdo expostos os resultados e as
consideragdes decorrentes do levantamento efetuado na documentagcdo museoldgica,
catalogos (AIBA, ENBA, MNBA) e base de dados do Museu, com o objetivo de

analisar como se institucionaliza a presencga dos artistas negros nas colegdes que

Fernandes (1998, p.24), aponta que, a reforma estatutaria de 1890 para a Escola Nacional de Belas Artes
trouxe a criagdo do Conselho Superior de Belas Artes, encarregado de promover e dar sequéncia as
Exposicbes Gerais de Belas Artes (1840-1934), sediadas nas instalagbes da ENBA. Em 1934, essas
exposicoes foram oficialmente denominadas de Saldo Nacional de Belas Artes (1934-1990).

Para historiadora da arte (Fernandes, 1998, p.28), no contexto da reorganizagdo do Ministério da Saude
Publica, em 1937 (Decreto-Lei 378), houve uma ruptura definitiva entre a Escola e os Saldes. O Conselho
foi dissolvido, e suas responsabilidades foram transferidas para o recém-criado Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, juntamente com o Museu Nacional de Belas Artes, instituidos por decreto
naquela ocasiéo.

Conforme explicitado pela autora (Fernandes, 1998, p.29-34), a evolugdo continuou e resulta, em 1940,
na designacédo da exposicdo como Saldo Nacional de Belas Artes, introduzindo também uma Divisdo
Moderna (Decreto N°. 140, de 25 de julho de 1940). Em 1951 (Lei 1512), surgiu a Comissao Nacional de
Belas Artes, vinculada ao Ministério de Educacéo e Saude, que deu origem ao Saldo Nacional de Belas
Artes e ao Saldo Nacional de Arte Moderna, ambos como entidades subordinadas a Comissao.

Portanto, assinala Fernandes (1998, p.36-38), na década de 1970, quando foi organizado pela recém-
criada Fundagéo Nacional de Artes — Funarte (1975), ambos os saldes foram encerrados, dando lugar, ao
surgimento do Saldo Nacional de Artes Plasticas (SNAP), em 1977.

220 Qutros artistas negros, seja por intermédio de premiag&o, ou por investimento pessoal, em momento
posterior, como: Armando Martins Vianna, em 1926 (Saldo Nacional de Belas Artes), Firmino Monteiro,
em 1880, 1885 e 1887 (investimento pessoal), Horacio Hora, 1875 (bolsa de estudos concedida pelo
governo provincial de Sergipe), Ruben Valentim, 1966 (Saldo Nacional de Arte Moderna).
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compdem o acervo da instituicdo em estudo. Em seguida, sera apresentado o contexto
de formacgédo e aquisigdo da colecdo de arte(s) africanas durante a administracdo do
historiador e critico de arte José Roberto Teixeira Leite, diretor do MNBA a época.
Nosso objetivo € discutir a presenga e as narrativas museologicas sobre a Colecao de
Arte(s) Africanas e sobre os artistas negros presentes com obras de arte no acervo,
especialmente como sdo classificados institucionalmente, seja como “Arte erudita”,

“Arte Primitiva” ou “Arte popular”, entre outros.

4.2 1 Artistas negros em Colecdes do Acervo do Museu Nacional de Belas Artes

Para identificagcdo de artistas negros com destaque no campo das artes
nacional e internacional executamos o levantamento na base de dados do Museu D.
Jodo VI (UFRJ/EBA)*!, Museu Afro Brasil’?> (MAB/SP)??®, Museu Afro-Brasileiro
(MAFRO-UFBA)?* e Pinacoteca de Sao Paulo?%, instituigdes de referéncia em arte e

com artistas negros em seus acervos.

A documentagdo museoldgica que registra informagdes sobre as obras do
acervo do MNBA constitui uma fonte significativa para a pesquisa sobre a histéria da
Instituicdo. No processo de elaboragao do estudo proposto, acrescentamos a pesquisa
a investigagao nos catalogos da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) e Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), para o mapeamento e identificacdo de artistas
negros cujas obras de arte pertenciam a AIBA e ENBA e foram transferidas, em
1937226, Também realizamos a identificagdo desses artistas nos catdlogos de

exposicdes do MNBA??", Utilizamos os Livros de Matriculas da AIBA??8, disponiveis

221 https://docvirt.com/MuseuDJoaoVI/

222 Em 25 de novembro de 2022, o Museu Afro Brasil (MAB) passa a ser denominado Museu Afro Brasil
Emanuel Aradjo (MABEA). A mudanga € uma homenagem a Emanoel Alves de Araujo (1940-2022), artista
plastico e escultor, que fundou o MAB (2004), onde atuou como diretor curador (2004-2022). A alteragéo foi
publicada no Diario Oficial do Estado de Sao Paulo naquela data.

223 MuseuAfroBrasil - Lista Biografia; SophiA Acervo - Terminal WEB

224 Colecao Artes Plasticas | Museu Afro-Brasileiro (ufba.br)

225 hitps://pinacoteca.org.br/

226 Documentos levantados para pesquisa (arquivos em CDs digitalizados - 2009) que resultou na
Dissertagédo defendida em 2013 no PPG-PMUS (Silva, 2013).

Outras fontes/sites consultados:

Redart RJ/Biblioteca Digital
<https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bib_redarte&pagfis=4243>;
<http://docvirt.no-ip.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=bib_redarte&pagfis=4300

EBA/UFRJ — Obras Raras: <https://obrasraras.eba.ufrj.br/index.php/ebaor-digital/colecao-de-catalogos-
de-exposicao>;

BDOR/UFRJ - Exposicdo geral de bellas artes: catalogo: <https://bdor.sibi.ufrj.br/handle/doc/1040>;
Biblioteca Nacional/BDLB: <https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/441003>;
<https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/442053>. Acessos: 2020.

227 Cabe salientar que a pesquisa de campo na Instituigdo MNBA no Sistema Donato (Banco de dados da
instituicdo) para identificar artistas negros levantados nas fontes digitalizadas e nas bases de dados dos
museus referidos, bem como obras e participacdo em exposicdes em conjunto ou individual, foram
retomadas em margo de 2022, com o afrouxamento dos protocolos que a crise sanitaria mundial impds
desde 2020.



https://docvirt.com/MuseuDJoaoVI/
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/-in-category/categories/%c3%adndice-biogr%c3%a1fico/m
http://187.8.169.82:8089/acervo/
http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/colecao-afro-brasileira/colecao-artes-plasticas
https://pinacoteca.org.br/
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na Base de Dados do Museu D. Jo&o VI (UFRJ/EBA) ??°, com o objetivo de identificar
os artistas negros mapeados na documentagdo museoldgica do MNBA. Nessa busca
inicial, identificamos documentos relacionados aos artistas: Arthur Timétheo da Costa,
Estevao Roberto Silva, Jodo Timétheo da Costa, Ledncio Vieira da Costa e Rafael
Frederico®°. O levantamento e identificagéo de artistas negros (séculos XVIII ao XX)
com destaque no cenario artistico brasileiro foram realizados por meio de pesquisa na
Internet, utilizando a base de dados (Arquivo Histérico) de museus de referéncia em
arte e com artistas negros identificados em seus acervos, como MAB-SP%' MAFRO-
UFBAZ?*, Pinacoteca-SP 233, juntamente com a andlise de publicagdes que abordam
a presenca do negro nas artes, resultou em 97 Artisticas identificados (Apéndice I). A
tabulacdo desses dados revelou 41 artistas negros cujas obras fazem parte das
colegcbes do acervo do MNBA, conforme descrito nos catalogos da AIBA (1837-1889),
da ENBA (1890-1976) e do MNBA, além dos artistas mapeados na documentagao

museolodgica da Instituicao.

228 Museu EBA/UFRJ:

6181 — Matriculas AIBA/ENBA:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesqg=livro%20matr
icula%20aiba&pagfis=30444>;

6208 - Assentamento de Matriculas e Concurso para professores 1833/1844:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=livro%20matr
icula%?20aiba&pagfis=30445>;

6214 - Livro de Matricula 1827/1831:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=livro%20matr
icula%20aiba&pagfis=28852>;

6215 — Frequéncia/Certidao de Matricula 1836/1851:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesqg=livro%20matr
icula%20aiba&pagfis=28936>;

6209 - Livro de Matriculas 1845/1854:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=livro%20matr
icula%?20aiba&pagfis=30446>;

6210 — Matriculas 1855/1865:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=livro%20matr
icula%20aiba&pagfis=23274>;

6212 — Matriculas 1868/1870:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesqg=livro%20matr
icula%Z20aiba&pagfis=24192>;

6213 — Livro de Matricula 1891/1894:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=livro%20matr
icula%20aiba&pagfis=28783>;

6189 — Livro de Matriculas 1891/1894:
<https://www.docvirt.com/docrea6der.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI|&pasta=&pesq=livro%20ma
tricula%20aiba&pagfis=17343>;

6190 — Matriculas Alunos Livre Frequéncia 1894/1895:
<https://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&pasta=&pesq=livro%20matr
icula%?20aiba&pagfis=17665>. Acesso: nov. 2020

229 nttps://docvirt.com/MuseuDJoaoVI/

230 Squeff (2012, p.26) sinaliza que pode ser possivel que haja lacuna entre 1870 e 1889 por conta do
incéndio que ocorreu no prédio da Escola Nacional de Belas Artes na década de 1970.

231 MuseuAfroBrasil - Lista Biografia; SophiA Acervo - Terminal WEB

282 Colecao Artes Plasticas | Museu Afro-Brasileiro (ufba.br)

233 Pinacoteca — Obras



https://docvirt.com/MuseuDJoaoVI/
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/-in-category/categories/%c3%adndice-biogr%c3%a1fico/m
http://187.8.169.82:8089/acervo/
http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/colecao-afro-brasileira/colecao-artes-plasticas
https://pinacoteca.org.br/acervo/obras/
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Apods a pesquisa para identificacao dos artistas negros nas referidas bases de
dados da Instituicdo, procedemos a analise do documento mais antigo encontrado no
Arquivo Histérico do MNBA. Trata-se do “Catalogo de Obras da ENBA, de 1924723
(Imagem 33), o qual descreve os quadros expostos nas galerias e salas da ENBA até
o ano de 1936. Nesse catalogo, identificamos a presenga de seis artistas negros
(Anténio Firmino Monteiro; Rafael Frederico, Ledncio Vieira da Costa, Estevao Roberto
da Silva, Arthur Timétheo da Costa, Antdnio Rafael Pinto Bandeira), cujas obras
faziam parte do acervo da ENBA. Em seguida, buscamos identificar esses e outros

artistas na documentagao do MNBA a partir de 1937.
Imagem 4223%: Capa e contracapa “Catalogo de Obras da ENBA, de 1924”

Posteriormente, para termos uma visdo cronoldgica e contextualizada da
musealizacdo, organizamos os dados levantados na pesquisa e os relacionamos em
tabelas descritivas. Essas tabelas incluem informacbes sobre os artistas e suas obras
presentes em colegcbes no acervo, o modo de aquisicdo dessas obras, ou seja, a
forma de entrada na instituicdo, bem como, as datas registradas na documentagéo. A
partir dos Catalogos e da Base de Dados (Simba), listamos os artistas e suas
respectivas obras em exposicbes € mostras de arte, além de relacionarmos a
bibliografia disponivel sobre cada artista e suas participacbes em eventos artisticos.
Com o propésito de oferecer um panorama mais completo sobre os 41 artistas
identificados no acervo, elaboramos também breves biografias (Apéndice II).
Optamos por apresentar uma versao reduzida dos instrumentos desenvolvidos para a
coleta e sistematizagdo dos dados em Graficos apresentados no corpo do texto,
devido ao grande volume de informacdes coletadas. Por fim, distribuimos os dados
descritos na documentagdo museologica e nos catalogos, referentes aos artistas e a

234 “Escola Nacional de Belas Artes — Em cumprimento do Art® 159 letra A do regulamento desta Escola,
foi impresso o presente livro, contendo cem (100) paginas de numeros seguidos, para nele relacionar
todos os quadros existentes nas galerias e salas desta Escola/Salado de restauragéo de pintura, em 16 de
setembro de 1924./Restaurador de pintura/Sebastido vieira Fernandes”. Fonte: Arquivo Histérico do
MNBA (Silva, 2013, fl. 65).

235 Fonte: Arquivo Historico do MNBA (Silva, 2013, p. 65).
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Colecao de Arte(s) Africanas, em tabelas (17 Quadros) que foram relacionados nos

Anexos para proporcionar um panorama geral da pesquisa.

Cabe destacar que o acervo museolégico do MNBA é composto por cerca de
70 mil itens que retratam parte da historia da arte brasileira e internacional,
representativos de diversos periodos da historia da arte mundial. Ele engloba técnicas
artisticas diversificadas, como pintura, desenho, gravura, escultura, arte decorativa,
pecas de mobiliarios, entre outras, além de um significativo acervo bibliografio,
arquivistico e arquitetonico?®. Na instituigdo, encontram-se cerca de 880 pinturas
estrangeiras de 432 artistas, 1086 desenhos estrangeiros de 159 artistas, 263
esculturas estrangeiras de 74 artistas, além de gravuras, fotografias entre outros?*’.
Em relacdo a arte brasileira, o acervo do MNBA ¢é o mais significativo do pais, com
cerca de 20 mil obras distribuidas entre 4.266 pinturas de 644 artistas, 6.628 gravuras
de 496 artistas, 6.844 desenhos e 279 artistas, 711 esculturas de 150 artistas, 634
obras de arte popular de 46 artistas, assim como 51 objetos de artes indigenas
representativos de 15 grupos culturais e 111 objetos de arte de 14 grupos culturais do
continente africano, dentre outras expressdes de arte. Essas obras representam uma
parte significativa da producdo artistica nacional, abrangendo um amplo periodo
historico, desde a segunda metade do século XVII até a contemporaneidade?®®. Entre
os artistas nacionais, constam 376 obras dos 41 artistas negros identificados na
investigagao, representando 2% dos artistas nacionais (69%) do acervo da instituicao,

conforme ilustrado no grafico 12°.

Os dados revelam a extensdo e diversidade do acervo do MNBA, tanto em
relagdo & arte estrangeira quanto & brasileira. E interessante notar a quantidade
significativa de obras e o numero de artistas envolvidos em cada categoria,
destacando a dinamica e variedade da producéo artistica brasileira ao longo dos anos.
Em relacdo a presenca de artistas negros no acervo da instituicdo devemos ressaltar
que essa é relativamente pequena em comparacdo com o total de obras de artista
nacionais, indicando a necessidade de reconhecimento desses artistas para a historia

da arte brasileira.

236 Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/search/entity?p=museu-nacional-de-belas-artes>.
Acesso: abr. 2024.

237 Diponivel em: <https://artsandculture.google.com/story/4wVRtvKiRDHVGQ?hl=pt-BR>. Acesso: abr.
2024,

238 Diponivel em: <https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-
ibram/mnba/assuntos/colecoes/brasileiras/pintura-brasileira>. Acesso: abr. 2024.

239 Informagdes extraidas da Base de Dados Simba/Donato (MNBA).
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Grafico 1

Acervo Artistico
MNBA

M Artista Nacional

B Artista Nacional Negro
Artista Estrangeiro

m Grupo Cultural Arte Africana

B Grupo Cultural Arte Indigena

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Os 41 artistas identificados, no exame da documentacdo museoldgica da
instituicdo, encontram-se distribuidos da seguinte forma: 6 representantes do periodo
colonial (Escola Fluminense de Pintura, Quadro 1); 19 sem formacgéao institucional
(Autodidata, Quadro 2); 6 artistas formados na AIBA (Quadro 3); 3 na ENBA (Quadro
4) e, 7 artistas com formacdo em instituicdes diversas (Quadro 5). As obras dos
referidos artistas estéo distribuidas no Acervo em Colegdes classificadas nos géneros
artisticos: 7 em Arte Popular (Quadro 6); 5 em Gravura (Quadro 7); 7 em Escultura
(Quadro 8) e; 20 em Pintura e em 3 Desenho (Quadro 9). A entrada das obras desses
artistas no acervo se deram da seguinte forma: 10 por transferéncia (Quadro 10); 42
doadas e/ou incorporadas (Quadro 11); 13 adquiridas por aquisigdo/compras (Quadro
12) e; 2 constando como Empréstimo/Comodato de outras instituicbes (Quadro 13).

Com base nos dados extraidos da documentagdo museoldgica, podemos
tracar um panorama da composicado acervo da instituicdo para entendermos como os
artistas negros ingressaram na instituicdo e como suas obras foram adquiridas e

distribuidas entre as cole¢coes do MNBA.

Quanto a formacao dos artistas, destaca-se que a maioria ndo possui formacao

académica, sendo autodidatas (61%), enquanto a presencga de artistas formados na
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AIBA e ENBA, bem como em outras instituicbes artisticas, correspondem a 39%,
conforme evidenciado no Grafico 2. Isso demonstra as trajetérias e origens desses
artistas cujas obras estdo agora institucionalizadas no acervo, que é uma referéncia no
campo das artes.

Grafico 2

Formagao
(Artista)

15%
7%

H AIBA

B ENBA

¥ Outras Instituices

Sem formacdo institucional

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

No que diz respeito a distribuicdo dos artistas no acervo, a maioria esta
classificado na categoria pintura (48%), conforme indicado no Grafico 3. Isso reflete
as preferéncias curatoriais da instituicido e também indica tendéncias predominantes

em determinados periodos por esse género artistico.

Grafico 3

Classificagao Artistica

M Arte Popular
M Escultura
1 Desenho

Pintura

M Gravura

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Em se tratando do periodo e o modo que os artistas figuram com obras no
acervo, as doagdes (Quadro 11) sdo em maior volume (42) e correspondem aos anos:
1939 (02), 1944 (01), 1951 (01), 1956 (01), 1961 (01), 1962 (02), 1964 (01), 1965 (01),
1971 (02), 1973 (01), 1974 (02), 1982 (01), 1983 (03), 1985 (01), 1986 (02), 1987 (02),
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1988 (02), 1990 (01), 1992 (01), 1999 (01), 2000 (02), 2002 (01), 2003 (02), 2004 (01),
2005 (04), 2009 (02), 2012 (01).
Grafico 4
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Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Com relagao a insercao desses artistas no acervo, observa-se que se encontra
distribuida ao longo do século XX até a primeira década do século XXI, como
mostrado no Grafico 4. E interessante notar que a maioria dos artistas se encontram
na modalidade doagédo (55%), por outro lado, as compras (27%) também
desempenharam papel relevante no modo de entrada desses artistas na instituicao,
como descrito no Grafico 5. Esses dados sugerem uma relagdo entre 0 museu, 0s
artistas, colecionadores e instituicdes doadoras, contribuindo para a composi¢cdo do

acervo museoldgico.
Grafico 5
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Fonte: Elaborada pelo autor (2024)
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Em sintese, a analise dos dados apresentado revela ndo apenas a diversidade
de origens dos artistas presentes no acervo, mas também aspectos relacionados ao
modo como foram musealizados, em se tratando da categorizagdo por género artistico
e a forma como suas obras foram adquiridas e incorporadas as cole¢des da
instituicdo. Essas informa¢des nos auxiliam na compreensao da histéria e da dindmica

do acervo da instituicdo museolégica em questéo.

Os quadros acima mencionados, ilustram o contexto das presengas destes
artistas em colecbes no acervo da instituicdo. Sao artistas de relevancia histérica no
campo das artes, que vao, desde aqueles representantes da Escola Fluminense de
Pintura (Século XVIII-1830), passando pelos formados na AIBA, na ENBA e em outras
instituicdes de arte, bem como, os artistas denominados autodidatas, sem formacéao

académica.

A andlise dos dados revela que ha uma distribuicido heterogénea em termos de
formacgdo educacional e género artistico representado. Predomina a presenca de
artistas autoditadas, que representam quase a metade do total. Além disso, os
diferentes géneros artisticos mostram uma variedade interessante, com destaque para
o0 segmento pintura. No entanto, a baixa presenga em géneros como escultura,
desenho e gravura indica lacunas no acervo. Quanto a forma que esses artistas
ingressam acervo, nota-se um numero significativo na modalidade doagdes, em
comparagao com entrada por meio de compra. Isso suscita questdes sobre os critérios
de selecéo e priorizacido dentro da instituicdo, bem como sobre as relagdes de poder e

acesso ao mercado de arte, no que diz respeito aos artistas negros.

A partir das informagdes dos catalogos examinados, assim como, na base de
dados do museu, identificamos que, dos 41 artistas, 0s que apresentaram maior
volume de obras do acervo em exposi¢coes de arte na AIBA, ENBA, MNBA e em
instituicbes diversas (Quadro 14) foram (10): Artur Timéteo da Costa - 43 (ENBA -
13, MNBA - 12, outras Instituicdes - 18); Rafael Frederico - 27 (AIBA - 02, ENBA - 09,
MNBA - 09, outras Instituigdes - 07); Estevao Roberto da Silva - 24 (AIBA - 05, ENBA
- 04, MNBA - 07, outras Instituicdes - 08); Tomas Santa Rosa Junior em 22 (MNBA -
12, outras Instituicdes - 10); Francisco Manoel Chaves Pinheiro - 16 (AIBA - 13,
MNBA - 03); Ledncio Vieira da Silva - 16 (AIBA - 05, ENBA - 04, MNBA - 04, outras
Instituicoes - 03); Emanoel Araudjo - 16 (MNBA - 05, outras Instituicdes - 11); Anténio
Firmino Monteiro - 15 (AIBA - 03, ENBA - 03, MNBA - 07, outras Instituicdes - 02);
Chico Tabibuia - 15 (MNBA - 01, outras Instituicbes - 14); Antdnio Rafael Pinto
Bandeira - 12 (AIBA - 03, ENBA - 03, MNBA - 06).



221

Foram poucas as exposi¢des individuais dos 41 artistas, identificamos 11 com
obras do acervo em exposi¢des individuais no préprio MNBA e em outras instituicbes
(Quadro 14). Sao eles: Anténio Bandeira (02) — “Retrospectiva Anténio Bandeira”.
Museu de Arte de Sao Paulo (24/5 a 25/6/1995); - “Retrospectiva Anténio Bandeira”.
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (6/7 a 6/8/1995). Anténio Rafael Pinto
Bandeira (01) — “Exposicdo Comemorativa do Centenario de Nascimento de Pinto
Bandeira”. Museu Antbnio Parreiras, Niteréi, 1963. Emanuel Araujo (07) - Galeria
Bonino, Rio de Janeiro, 1965; 1966; 1969; 1972; - “Exposicao Individual”’, Galeria
Macunaina, Rio de Janeiro, 1962; “Exposi¢ao Individual”, Manhattan East Gallery,
Nova York, 1989; “Individual”’, Fundacao Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal, 1991.
Francisco Moraes da Silva, dito Chico Tabibuia (05) - Galeria Nara Roesler, Sdo
Paulo, 1996; - “A arte de Chico Tabibuia”, Sala Clarival do Prado Valadares, Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 1992; - “Chico Tabibuia” — FUNARJ Casa de
Casimiro de Abreu, Casimiro de Abreu, RJ, 1987; - Itad Cultural, Sao Paulo, 1998; -
Sala de Exposicao Candido Portinari, UERJ, Rio de Janeiro, 1989. Fernando Diniz
(01) - Galeria Mario Pedrosa, MNBA, 1998. Heitor dos Prazeres (01) - " As 3 Artes de
Heitor dos Prazeres", Museu Nacional de Belas Artes, 15 de setembro a 17 de outubro
de 1999, salas Djanira e Goeldi. Mestre Valentim (02) — “De Valentim a Valentim”,
Museu Afro Brasil, Sdo Paulo, de 16 de margo a 10 de junho de 2009; - “De Valentim a
Valentim”, Museu Oscar Niemeyer, Curitiba, setembro a novembro de 2011/2012.
Rubem Valentim (03) - Fundacdo Nacional de Arte/Fundagdo Cultural do Distrito
Federal, “Mito e magia na arte de Rubem Valentim”, Brasilia, 1978; - “Rubem Valentim
Artista da Luz’, Galeria do Século XX, Museu nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro,
2002; - “Rubem Valentim Artista da Luz”, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 2001.
Rafael Frederico Xavier de Mariz de Paula Santos (01) — “Exposicdo Rafael
Frederico (retrospectiva) ”, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, agosto de
1951. Tomas Santa Rosa Junior (01) — “Santa Rosa Cendgrafo”, Sala Bernardelli,
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 26 de abril a 27 de maio de 1990.
Valdomiro de Deus (01) - Waldomiro de Deus, Museu Nacional de Belas Artes, Rio
de Janeiro, RJ, 1999.

Algumas tendéncias s&o evidenciadas em relacdo as exposi¢cdes das obras de
artes dos artisticas identificados. Primeiramente, observa-se que Artur Timéteo da
Costa, Rafael Frederico e Estevao Roberto Silva foram os que apresentaram o maior
volume com obras do acervo em exposigoes, tanto na instituicdo pesquisada quanto
em outras. Isso sugere ndo apenas o reconhecimento de seus trabalhos, mas também

a relevancia de suas produgdes no contexto artistico nacional. Entretanto, € notavel
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que houve poucas exposi¢cdes individuais dos artistas negros presentes em colegdes
do acervo pesquisado. Apenas 11 deles tiveram suas obras em mostras de arte
individualmente, tanto no MNBA quanto em outras instituicdes. E interessante notar
ainda que algumas exposi¢des individuais foram realizadas em importantes museus e
galerias, tanto no Brasil quanto no exterior, o que sugere um reconhecimento da
importancia desses artistas em diferentes contextos culturais. No entanto, o numero
relativamente baixo de exposi¢cdes individuais em comparagdo com o volume total de
obras expostas indica, com o ja sinalizamos, lacuna na promocg¢éo e divulgacado dos
trabalhos desses artistas. Além disso, devemos destacar que, a distribuicdo das
exposigdes individuais ao longo do tempo também é um aspecto a ser considerado.
Algumas ocorreram décadas atras, enquanto outras foram mais recentes. Isso pode
refletir mudanca nas politicas e praticas curatoriais ao longo do tempo, bem como nas

percepc¢des e valorizagdes do trabalho desses artistas.

A distribuicdo dos artistas de acordo com o periodo histérico e formagao sugere
uma certa variedade. Destacam-se 19 artistas sem formagdo institucional,
demonstrando a presenca de autodidatas no acervo. A inclusdo de 6 representantes
do periodo colonial aponta a atencdo que devemos observar a historicidade na
constituicdo do acervo, assim como em relacdo aos formados na AIBA e ENBA. A
categorizagao das obras por géneros artisticos (pintura, desenho e escultura) ilustra a
diversidade de classificacdo das obras de artistas negros no acervo. A presencga de 7
obras em Arte Popular aponta a ressignificacdo dada, em contexto de instituicdo de
referéncia no campo das artes, as expressoes artisticas fora dos moldes académicos.
No entanto, a distribuicdo aparentemente desigual entre os géneros levanta questdes

sobre as prioridades curatoriais e as representagdes artisticas presentes no MNBA.

O modo de entrada das obras no acervo, com 42 doacdes e/ou incorporagdes,
sugere significativo altruismo seja por parte dos artistas, seus familiares ou
especialistas na area artistica, assim como o aceite na instituicdo. No entanto, a
presenca de apenas 13 aquisicoes/compras levanta questionamentos sobre a politica
de aquisicdo na expansao do acervo, especialmente quando comparado com o
volume de doagbes, em se tratando de artistas negros. Entretanto, analises temporais
constantes de doagdes ao longo das décadas (1939-2012) refletem a valorizacao de

suas obras figurarem em cole¢des no acervo do MNBA.

A apreciacdo sobre negros artistas em exposigdes na AIBA, ENBA, MNBA e
em outras instituicbes levanta questdes importantes sobre o ao reconhecimento e a

visibilidade dessa presenca tanto na instituicdo quanto no contexto mais amplo do
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campo das artes em geral. E valido sublinhar que, no final do século XIX, com a
descentralizacio e a instauragcado da Republica em 1889, novas perspectivas artisticas
comecaram a se desenvolver. Houve modificagdes no ensino das artes, como
evidenciado no Decreto 983/1890, que promoveu mudancas em ambito nacional,
incentivando a formacao e a afirmacdo de artistas em outros centros artisticos. A
criacdo da Escola Nacional de Belas artes propds estimular o ensino erudito, mas
afastando-de do academismo. No entanto, de acordo com as pesquisadoras de Artes
Angela Ancora da Luz (2008; 2010) e Lucia Meira Lima (2008), a ruptura s6 ocorreria a
partir de 1930. Apesar da reforma mencionada, o ensino na ENBA sustentou a
tradicdo no academicismo, mantendo os padrbes artisticos convencionais que
resistiam as inovagdes modernas. E nesse contexto que antecede as mudancas no
fazer artistico nacional que, destacamos, entre os artistas evidenciados na pesquisa
(Quadro 14) com volume de participagbes em exposicdes e mostras de arte, a
presenca significativa de Estevao Roberto da Silva (1845-1891) e Artur Timétheo da
Costa (1882-1923).

Artur Timétheo da Costa (imagem 43) tem sua presenga no ambiente artistico,
formado na ENBA, mas que se afasta do academicismo a estética da Arte Moderna
(Souza, 2012; Araujo, 2013; Amancio, 2016; Souza, 2020). Em seu percurso criativo o
artista foi premiado nas Exposi¢des Gerais da ENBA, com menc¢ao honrosa de 1° grau
(1906); prémio de viagem ao exterior (1907); medalha de prata (1913); grande
medalha de prata (1919); grande medalha de ouro (1920). Segundo apontado na
pesquisa de Simone de Oliveira Souza (2020, p.40-41), Artur Timétheo da Costa é o
artista com volume consideravel de obras em instituicbes museologicas brasileiras
(46): MNBA, RJ (06); Museu Afro Brasil, SP (24); MASP, SP (02); Pinacoteca de Sao
Paulo, SP (04); Museu Antonio Parreiras (MAP), Niter6i, RJ (01); Museu D. Joao
VI/EBA/UFRJ, RJ (01); Museu de Arte do Rio (MAR), RJ (03); Sociedade Brasileira de
Belas Artes, RJ (01); Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira (MuNCAB), Bahia
(03); Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARG), RJ (01).

A analise dos dados revela uma série de tendéncias que delineiam a presenca
dos artistas negros no acervo do MNBA. Embora artistas como Artur Timéteo da
Costa, Rafael Frederico e Estevdo Roberto Silva tenham desfrutado de
reconhecimento, com suas obras expostas tanto na instituicdo pesquisada quanto em
outras, observa-se uma disparidade na promog¢ao e divulgacao dos artistas negros em

exposigdes individuais. Essa lacuna sugere nao apenas as preferéncias curatorias da
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instituicdo, mas também o siléncio da presenca desses artistas nas colegbes do

acervo.

Imagem 4324%: Arthur Timotheo (1882-1923)
» | Lohew oy

i u-R,H\\L*T{WDthEO,'Ftwf' : T n

)

Coxys

Acervo: Biblioteca Nacional, RJ

De acordo com Marcelo de Salete Souza (2012, p.78), os artistas negros
atuavam no dominio de um sistema de visualidade académica, contudo, destacava-se
o0 empenho desses individuos em transcender as limitacbes impostas por esse
contexto. Sob essa perspectiva, Artur Timétheo emerge como um dos precursores das
experimentacdes estéticas do modernismo no Brasil. Sua contribuicdo se delineia na
interseccao entre a arte académica do século XIX e as vanguardas inovadoras do final
do mesmo periodo, em particular o Impressionismo. Ainda segundo as analises de
Souza (2012, p.79), a produgdo artistica de Artur Timétheo, especialmente seus
retratos com personagens negros, aproxima-o de sua prépria identidade étnico-racial.
Em uma sociedade que constantemente negava essa possibilidade, suas obras se
destacam como testemunhos visuais de uma identidade que desafiava as normas
dominantes da época. Essa expressao artistica ndo apenas rompe com as
convengbes académicas, mas também desafia as percepgdes sociais e raciais
predominantes, oferecendo uma narrativa visual profundamente significativa e

estabelecendo lagos de identificagdo com seu grupo étnico-social.

240 Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em:
<https://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon276572_276573/icon1419002.jpg>.
Acesso: jan. 2024.
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Outro artista evidenciado com volume de presenca em exposicdes € Estevao
Roberto da Silva (1945-1891), (imagem 45) o primeiro pintor negro formado na AIBA e
professor no Liceu de Arte e Oficios do Rio de Janeiro. Em seu periodo de estudante
na Academia (1863-1878) recebeu premiagdes com seus trabalhos (PESSOA, 2002,
p.96), medalha de prata (1864, 1869, 1872, 1876, 1877, 1878); pequena medalha de
ouro (1865); mengéo honrosa (1866, 1868, 1872).

Imagem 44241 Imagem 45242
Orquideas, 1890, Estevao Silva Estevao Roberto da Silva, (1848-1891)

Reproducao fotoréfica Lambreto Scipioni Acervo: Fotografia de Brito &Delfort — Dominio Publico

Apesar de ser considerado como pintor académico, segundo a pesquisadora
em artes Cristina Pierre de Franca,

(...) Estevao Silva transita entre praticas diversas daquelas que a
Academia defendia, e certamente apresenta a tensao existente na
pintura durante o século XIX na Europa e também no Brasil.12 A
tenséo estava localizada entre uma realizagdo que se conjugava com
os valores classicos e as novas especulagdes e experimentagdes que
se apresentavam na arte desde o Romantismo e que continuaram
presentes e se radicalizaram no Realismo e no Impressionismo
(Francga, 2007, p.245-246).

Para Franca (2002, p.120, 135 e 136; 2007, p.249), as criagdes de Artur
Timéteo da Costa e Estevao Silva, juntamente como outros artistas negros presentes
no acervo do MNBA e em outras instituicdes museoldgicas, revelam um embate entre
a tradicdo académica e as inovagbes contemporaneas, entre a busca pelo ideal
estético e a representacao do real. Eles incorporaram elementos de distintos estilos
artisticos, Demonstrando uma versatilidade que permite a fluidez de suas obras por

caminhos diversos, ultrapassando os limites da arte estritamente académica. Apesar

241 Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65200/orquideas>. Acesso: jan. 2024.
242 Disponivel em: <https://cienciahoje.org.br/wp-content/uploads/2019/05/Estev%C3%A30-Silva.jpg>.
Acesso: jan. 2024.
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das condicdes sociorraciais desfavoraveis, esses artistas produziram obras de alta a
qualidade de suas faturas técnicas e engenho artistico, o que os levou a serem

premiados e a figurarem como artistas importantes na histéria da arte brasileira.

O objetivo até aqui foi apresentar o trabalho de mapear na documentagao
museologica do acervo do MNBA, nos catalogos e museus de referéncia em arte, com
artistas negros em seus acervos, assim como oferecer um breve contexto biografico
dos artistas identificados na pesquisa. Na seg¢ao a seguir, apresentamos o resultado

do levantamento e apontamentos sobre a Colecao de Arte(s) Africanas.

4.2.2 A Colegao Arte(s) Africanas do Museu Nacional de Belas Artes

O resultado do mapeamento na documentagdo museoldgica e na Base de
dados (Donato) do Museu Nacional de Belas Artes nos trouxe informagbes sobre a
formacgédo da Colecédo de Arte Africanas, cujas pegas foram adquiridas e doadas ao
acervo nos anos de 1963, 1964 e 1974. No Livro de Entrada de Obras de Arte -
vol.1 (1937-1967), (Imagem 46), documento do Arquivo Histérico da Instituicdo
museoldgica, mapeamos os objetos que compdem a Colegdo de Arte Africanas. Os
objetos tém registro de entrada o ano de 1963, adquiridas por compra??. Sio 95
pecas inscritas nas fls: 125 a 130, com designagédo Atencao: Arte Negra. Inscricéo de
procedéncia Gasparino da Mata e Silva e com observacido: Aquisicdo “E 244" e

numero de Inventario (5727 a 5821).
Imagem 462%; Livro de Entrada de Obras de Arte - vol.1 (1937-1967)

Acervo: Arquivo Histérico do MNBA

243 Na folha 130, “Museu Nacional de Belas Artes - Livro de Entrada de Obras de Arte vol.1 (1937-1967),
esta inscrito: Atengdo: As pegas acima mencionadas sob os nimeros 5727 a 5821, foram adquiridas pela
importancia total de CR$ 2.000.000,00 (dois milndes de cruzeiros) 95 pegas”.

244 Na folha 90, “Museu Nacional de Belas Artes - Livro de Entrada de Obras de Arte vol.1 (1937-1967),
esta inscrito: Atencdo: a partir da pagina seguinte, as anotagdes passam a ser por rigorosa ordem
alfabética e numérica. As aquisigdes, incorporagdes e doagdes serao indicadas na coluna de Observagao,
assim como as iniciais P. E. D. G. (Pintura, Escultura, Desenho e Gravura), A.D. (Arte Decorativa). Nota:
A ordem alfabética refere-se aos sobrenomes dos autores”.

245 Arquivo Historico/Corrente, Segéo de Registro e Controle Divisdo Técnica MNBA.
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No mesmo Livro de Entrada de Obras de Arte volume 1 (1937-1967), ha outro
registro de aquisi¢do de Arte Africanas. S&o nove pecas compradas em dezembro de
1964, também de Gasparino da Mata e Silva®*®, com observagdo “A.P. (Arte
Popular)’, com numero de inventario (7095 a 7101). No Livro de Entrada de Obras
de Arte - vol.2 (1966-1978)?*, estdo registradas trés pecas de Arte Africana: uma
aquisicdo de 25 de abril de 1974, comprada de Clarival do Prado Valladares (1918-
1983), e duas doadas por Carmem Tinguely em 30 de outubro de 1974, que
correspondem aos numeros de Inventario 8328, 8423 e 8424. O maior conjunto nos
remete a administracdo do segundo diretor do MNBA, José Roberto Teixeira Leite
(1961-1964)*8. Neste curto periodo, temos 108 pegas incorporadas ao acervo do
Museu, em 1963 (95) e 1964 (9), adquiridas por compra de Gasparino Damata (1918-
2000)%*°, e 4 marfins esculpidos, doados pelo presidente do Senegal?®®, Léopold Sédar
Senghor (1906-2001)%', em setembro de 1964, durante sua visita ao Brasil, na
ocasiao da mostra de arte africana expostas nas dependéncias do MNBA e em outras
instituicdes pelo Brasil*>2. A Colecgado foi completada em 19742%, com a aquisi¢éo de

uma pega de Clarival do Prado Valladares (1918-1983)%** e a doag&do de duas

246 Transcrigdo: “Artistas africanos. Adquirido do sr. Gasparino da Mata e Silva, por Cr$ 1.300.000,00, em
conjunto, Processo 24.488/64. Museu Nacional de Belas Artes - Livro de Entrada de Obras de Arte vol.1
(1937-1968)", fl. 164, 1964,

247 Referéncia do Livro de Entrada, vol.02 (1966 a 1978), n° de Inventario 8328, 8423 e 8424. Arquivo
Histdrico/Corrente, Secéo de Registro e Controle Divisdo Técnica MNBA.

248 Jornalista, professor universitario, curador, perito, escritor, historiador e critico de arte. Disponivel em:
<https://ihgb.org.br/perfil/luserprofile/JRTLeite.html>. Acesso: jan. 2020.

249 Gasparino da Mata e Silva (1918-2000). Escritor, jornalista, colecionador de arte e adido de imprensa
da Embaixada do Brasil na cidade de Acra, em Gana (Africa Ocidental), entre 1962 e 1963 (BATISTA,
2018).

250 Na documentag&o museoldgica consultada consta aquisicdo de Gasparino Damata, em 1963 (95) e
1964 (9). Ha registro de compra de Clarival do Prado Valladares (1) em 25 de abril de 1974 e, em 30 de
dezembro de 1974, doagdo de Carmem Tinguely (2). 4 pecas (marfim: inv. 5760, 5762, 5767,
5789/Tombo: 9366, 9368, 9373, 9395) foram doadas pelo presidente do Senegal, Léopold Sédar
Senghor, em setembro de 1964, mostra de escultura negra, no Museu Nacional de Belas Artes, por
ocasido da visita ao Rio de Janeiro (BATISTA, 2018, p.131). No Livro Tombo, a partir de junho de 1978,
Volume I, consta descrito: Setembro, 1964 - 4 pecas doadas pelo presidente do Senegal, Léopold
Sédar Senghor, em setembro de 1964 (Presa de Elefante esculpida (Marfim, Tombo: 9366, 9367, 9368,
9373)), durante sua visita ao Brasil. Nao consta inscrito no Livro de Entrada de Obras de Arte (1937-
1968). E referenciada com niimero de tombo com indicagdo de inventarios de outras pegas, no Livro de
registro do acervo Museu Nacional de Belas Arte, 1978, folha 771.

251 Filosofo, politico e escritor senegalés foi presidente de Senegal, de 1960 a 1980.

252 Referéncias em jornais da época sobre exposigdes da Colecdo de Artes Africanas adquirida pelo
MNBA:

- Arte primitiva africana. In: Revista Brasileira do Folclore (RJ), setembro/dezembro, 1963, Ano lII,
Edicdo 7, p.262 (Revista Brasileira do Folclore 1961-1976).

- Exposigéo de arte primitiva da Africa Ocidental. (Jornal do Brasil, 03 dez. 1963, 1° Caderno, p.15).

- Africa e moveis. (Jornal do Brasil, 06 dez. 1963, Caderno B, p.4).

- Escultura tribal africana. In: Jornal do Brasil, 11 dez. 1963, Caderno B, p.3).

- Arte popular africana. (Jornal do Brasil, 11 dez. 1963, Caderno B, p.4).

- Escultura Tribal Africana. (Jornal do Brasil, 12 dez. 1963, Caderno B, p.4).

- Arte Africana. (Jornal do Brasil, 20 dez. 1963, Caderno B, p.5).

- Instituto Joaquim Nabuco vai mostrar hoje arte africana. (Diario de Pernambuco, 12 mar. 1964, p. 9).

- Culto africano: pecgas auténticas utilizadas pelos africanos, em seus cultos, estardo expostas no Museu
Nacional de Belas Artes (Diario Carioca, 23 set., 1964).

- Arte Africana no Recife. (Jornal do Brasil, 15 mar¢. 1964, Caderno B, p.4).

- Arte Africana. (Ultima Hora, Pernambuco, 15 mar. 1964. p. 03).
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pecas?®® por Carmem Tinguely?®. Os objetos de arte africana, adquiridos e doados a
instituicdo, referéncia nacional em Artes, foram incorporados ao acervo a partir de
1963. A colegcdo, composta por mascaras, esculturas e objetos artisticos do continente
africano, € a primeira do género institucionalizada como Patrimdnio Artistico Nacional,
em se tratando de Arte das culturas da Africa em Colecdo de Arte musealizada no

Brasil.

No entanto, ao citar a Colecéo de Artes Africanas em 1968, o Diretor do MNBA
a época, José Roberto Teixeira Leite faz referéncia, no jornal Correio da Manha, sobre
a aquisicdo com mais pegas que a registrada no Acervo da Instituicdo, pois, conforme
relatado:

Quando na direcdo do Museu Nacional de Belas-Artes, o sr José
Roberto Teixeira Leite promoveu uma exposicdo de arte africana,
durante a visita ao Brasil do presidente do Senegal, sr. Leopold
Senghor. “A experiéncia teve magnifica repercussdo, mostrando
grande interesse do publico pelas obras expostas”.

A mostra reuniu trabalhos enviados pelo Museé de I'lfan, mantido
pelo instituto Francés da Africa Negra, em Dacar. Foram 400 pecas
trabalhadas em paises africanos, entre os quais Mali, Nigéria, Congo,
Gana, Costa do Marfim, Daomé e Libéria.

Como consequéncia dessa exposicdo, o Museu de Belas-Artes
adquiriu 150 pegas trazidas da Nigéria pelo escritor Gasparino da
Mata, as quais estdo reunidas numa de suas salas (Correio da
Manha, 18 janeiro, 1968, 1° Caderno, p.2).

O que esta presente no acervo do MNBA sobre a Colegao de Arte(s) Africanas
€ que, em seu conjunto, corresponde a 111 pecgas®’, entre esculturas e tecidos de

expressdes artisticas africanas variadas, adquiridas por compras e doacbes entre
1963 e 1974.

A musealizagdo revisada da Colecao de Arte(s) africanas resultou na
organizagao dos objetos de arte em Grupos Culturais distribuidas (Grafico 6) da
seguinte forma: o Grupo Cultural Yoruba (51 objetos), Grupo Cultural Ashante (13
objetos), Grupo Cultural Senufo (12 objetos), Grupo Cultural Baulé (10 objetos), Grupo
Cultural Dan (5 objetos), Grupo Cultural Benin (5), Grupo Cultural Bobo-Fang (3

- Teixeira Leite vé no Museu do Negro fonte de pesquisa (Correio da Manha, 18 janeiro, 1968, 1°
Caderno, p.2).

253 MNBA. Livro de Entrada, vol.02 (1966 a 1978), n° de Inventario 8328, 8423 e 8424. Ref.: Arquivo
Historico/Corrente, Secao de Registro e Controle Divisdo Técnica MNBA.

25 Meédico, escritor, professor, poeta, pesquisador e critico de arte.

255 Referéncia do Livro de Entrada, vol.02 (1966 a 1978), n° de Inventario 8328 (DSC_2926, D:\DVD
9\livro_de_entrada_020k), 8423 e 8424 (DSC_2929, D:\DVD O9\livro_de_entrada_020k). Arquivo
Historico/Corrente, Segao de Registro e Controle Divisdo Técnica MNBA.

2% No Livro Inventario, 1978, Artes Primitivas, Arte Negra, 9428/8423; escrito a lapis: “doagéo
Carmem Tinguely, doacdo 26/12/64, 14648/45 (3427)”, folha 776 (Arquivo Registro e Controle, Divisdo
Técnica, MNBA)

257 Arte Africana do MNBA-RJ. Disponivel em: <https://www.mnba.gov.br/portal/colecoes/arte-africana>.
Acesso: Jan. 2020.
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objetos), Grupo Cultural Fon (3 objetos), Grupo Cultural Fulani (2 objetos), Grupo
Cultural Bambara (2), Autor desconhecido (2), Grupo Cultural Dogon (1), Grupo
Cultural Lunda-Quioco (1) e Grupo Cultural Bassa (1)?*® (Imagens 47, 48, 49 e 50

mostram alguns dos objetos da colegéo do acervo do MNBA).

Grafico 6

Colegao Arte(s) Africanas

B Grupo Cultural Yoruba

m Grupo Cultural Ashante

m Grupo Cultural Senufo
Grupo Cultural Baulé

5 B Grupo Cultural Dan

B Grupo Cultural Benin

m Grupo Cultural Bobo-Fang

m Grupo Cultural Fon

Fonte: Elaborada pelo autor (2024)

Imagem 472%° Imagem 49 260 Imagem 48261 Imagem 50 262
Mascara Gpelihe Iré Ogo de Exu Tyi-wara

Grupo Cultural Grupo Cultural Grupo Cultural Grupo Cultural
Senufo Yoruba Senufo Bambara

258 |nformagdes extraidas da Base de Dados Simba/Donato (MNBA).

259 Descrigéo na Documentagéo Museoldgica: “Mascara de madeira “Baulé”, Costa do Marfim”. Base de
Dados DONATO/MNBA (Registro: 9339).

260 Descrigdo na Documentagdo Museologica: “Instrumento de adoragdo, em madeira refinada, Regido
ioruba, Nigéria Ocidental”’. Base de Dados DONATO/MNBA (Registro: 9359).

261 Descrigdo na Documentagdo Museoldgica: “Escultura Hermafrodita, de madeira, Nigéria”. Base de
Dados DONATO/MNBA (Registro: 9349).

262 Descrigéo na Documentagdo Museologica: “Figura “Bambara” representando antilope, Mali”. Base de
Dados DONATO/MNBA (Registro: 9404).
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Em sintese, a andlise da documentagdo fornece um panordma sobre o
contexto de aquisicdo e musealizagdo da Colecdo de Arte(e)s Africanas presente no
acervo do MNBA. Composta de mascaras, esculturas e outras pecas artisticas, essa
Colecao representa a primeira institucionalizagdo de uma diversidade de expressdes
culturais e artisticas africanas como Patrimonio Artistico Nacional no Brasil. A
distribuicdo da Colegdo em grupos culturais oferece uma perspectiva das diferentes
tradi¢cdes artisticas do continente africano, ressaltando sua importancia no contexto
museoldgico brasileiro como marco histérico na valorizagdo e preservagdo dessas

matrizes que sao fundamentais a nossa formagéo sociocultural.

4.2.3 Colecgao Arte(s) africanas do MNBA - narrativas museoldégicas

Em relacdo a literatura sobre a Colecdo de Arte Africanas do MNBA,
encontramos informagdes em jornais, estudos para exposicdo e catalogos
institucionais que apresentam as primeiras narrativas. No entanto, € notavel a
escassez de estudos académicos dedicados a esse tema. No que diz respeito a
apresentacdao da Colecdo, ou seja, as exposi¢cdes que trazem visibilidade dessas
expressoes artisticas dos povos e culturas do continente Africano, é significativo para
entendermos como a narrativa dessa presenga no acervo passou por momentos de
visibilidade e auséncia na instituicdo. Em se tratando da presenca da Colecdo em
exposigdes, esta foi trazida a publico com titulos variados, além de constarem poucas
com a apresentagdo da colegdo completa. As etapas desde as negociagbes até a
compra da Colecdo e suas posteriores exposi¢cdes foram divulgadas em alguns
periodicos entre 1961 e 1964. Nos registros sobre a Colegéo, constam, desde a sua

aquisicao, um total de 19 exposigdes (ver Quadro 15).

A primeira exposigdo foi organizada pelo jornalista Gasparino Damata, que
coletou as pecas e as ofereceu a venda ao MNBA em 1963. Na ocasido, foram
expostas 95 pecas, representanto a Colecdo completa adquirida pela instituicao
naquele ano, assim como na exposigcdo extramuros (fora da instituicdo a qual
pertence) realizada no Instituto Joaquim Nabuco em 1964. A aquisicao da Colecao e
respectiva divulgagao das exposi¢cdes foram noticia nos principais periédicos da época
(ver Quadro 16), que forneceram informagdes e opinides sobre a presenga das
expressdes artisticas das culturas do continente africano no Brasil. Em outras
ocasides, em momentos diferentes, a colegao foi apresentada fragmentada de forma
tematica e em mostras temporarias, em sua maior parte, realizadas na prépria

instituicao.
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Em relagcdo a apresentacdo da Colecdo em exposicdes apds o periodo da
aquisicao (ver Quadro 15), a maioria aconteceu na década 1980 (seis exposicoes),
que abrangem os anos 1982, 1983 (duas exposi¢cdes), 1984, 1985, 1988. Esse
periodo coincide com o inicio dos estudos sobre as pecas dentro da que institui¢ao,
liderados pelo antropdlogo Raul Lody e a musedloga Mariza Guimaraes Dias?%®. As
demais, apresentam a Colecdo de forma fragmentada, distribuidas em doze
exposi¢des nas dependéncias do MNBA (1963, 1964 — duas exposigdes, 1970, 1971,
1973, 1982, 1983 — duas exposicoes, 1984, 1995, 2018) e sete em outras instituicdes
(1964 — duas exposicbes, 1984, 1985, 1988, 1991, 2011). As publicacbes em
catalogos ocorreram nos anos de 1982, 1983, 1987, 1988, 1989, 1990, 1991, 2005,
2011 e 2018 (ver Quadro 17).

Conforme mencionado anteriormente, o maior conjunto que compde a Colegao
de Arte(s) Africanas refere-se aos anos de 1963 (95) e 1964 (9), numa iniciativa do
professor e critico de arte José Roberto Teixeira Leite (1961-1964), a época diretor da
Instituicdo. Os objetos de arte foram adquiridos do jornalista e colecionador Gasparino
Damata (1918-2000). Além disso, ha referéncia a 4 marfins esculpidos doados por
Léopold Sédar Senghor (1906-2001)%%4, entdao presidente do Senegal, durante sua
visita ao Brasil em setembro de 1964 (Diario Carioca, 23 set.,1964). Em depoimento
Teixeira Leite (2009, p.251-258) expbe as circunstancias da aquisicdo da referida
Colegdo durante a gestdo de Julio Sambaqui (1963-1964)%%, entdo Ministro da
Educagido no Governo Jodo Goulart (1961-1964)?%¢. Conforme narra, aquele que foi o
segundo Diretor do MNBA,

[...] Julio Sambaqui, dltimo titular da pasta sob Jango, a quem o
Museu Nacional de Belas Artes deve sua colecdo de arte da Africa
Negra, por mim adquirida, em janeiro de 1964, por dois milhdes de
cruzeiros ao escritor Gasparino Damata, recém-tornado de misséao
diplomatica em paises africanos. Como para variar o Museu nao
dispusesse de um so tostdo para adquiri-la, servi-me de um
estratagema que, singelo embora, deu resultado: escolhi entre as

263 Devemos ressaltar que a presenca da museologa negra Mariza Guimardes em curadorias
relacionadas a tematica artista negro, arte negra e africana no MNBA ¢é de significativa importancia para a
construgdo das narrativas voltadas ao protanonismo do negro no espago museolégico. Larissa Machado
Moisés destaca a relevancia da presenga e das pesquisas da musedloga sobre as culturas africanas e
afro-brasileiras nessa instituicao (cf. Moisés, 2023, p.48; 56-64;103-106;122-128;133;183-187).

24 E interessante perceber na presenga do presidente do Senegal, Léopold Sédar Senghor, um dos
criadores do termo negritute (Oliveira, 2021, 409-419), como um projeto de fortalecimento da identidade
nacional e de criagdo de lagos com o Brasil e seu pais recém independente. Marca o periodo em que o
interesse dos paises africanos recém-indepenentes em estreitarem relagdes com o Brasil, movimento que
comega na década de 1950, arrefece no inicio da ditadura empresaria civil militar brasileira e que é
somente retomada nos anos 1970 (Correa, 2023).

265 Jylio Furquim Sambaqui (1906-1982), Verbete. Disponivel em:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/julio-furquim-sambaqui>.  Acesso:  jun.
2020.

266 Governo Jodo Goulart (1919-1976), Dossié. Disponivel em
<https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/joao_goulart>. Acesso: jun. 2020.
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https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/joao_goulart

232

pecas oferecidas duas ou trés esculturas mais vistosas, e
acompanhado do funcionario Silvio Manhdes — um negro imponente
em seus quase dois metros de altura — irrompi com elas gabinete do
ministro adentro, explicando-lhe que seria imperdoavel perder uma
oportunidade daquelas de enriquecer o acervo com obras de
tamanha qualidade. Devo ter sido bastante convincente, porque o
ministro, que, alias, em ocasido anterior ja demonstrara seu aprego
pelo Museu Nacional de Belas Artes, facultando-lhe vultosa verba
destinada a execugcdo de uma série de reformas, concordou de
imediato, e dias depois a compra se concretizava (Leite, 2009, p.
256).

Apesar do relato positivo sobre a aquisicido, Leite salienta que:

[...] aquisicdo dessa colecdo de estatuetas, mascaras, téxteis e
bronzes da Africa Ocidental ndo nasceu de um mero impulso, nem foi
um fato episodico: inseriu-se, isto sim, num projeto bem mais amplo
que eu esbogara, e que consistia em dotar o Museu, até entdo so6 de
Belas Artes, de exemplos significativos da arte popular, da arte
indigena, da imaginaria colonial etc., de modo a estarem nele
representados produtos artisticos oriundos de todos os diversos
segmentos étnicos que contribuiram para a formagdo da
nacionalidade. Assim, ja tinha sido adquirida do escultor Renato
Miguez uma coleg¢éo de ceramicas de Mestre Vitalino, Severino de
Tracunhaém e de outros artistas populares do Nordeste, bois de
mamao catarinenses, xilografias e literatura de cordel, para
desespero de meus pobres conservadores, nada habituados com
aqueles horrores (iden, p.257).

Com o intento de modernizar a Instituicdo, sob direcdo de José Roberto
Teixeira Leite, 0 MNBA adquiriu cole¢des e concebeu uma visdo de belas-artes além
do conceito tradicional. No entanto, ao analisarmos o conceito de arte nesta época,
conforme indicado pelo Diretor da Instituicdo na ocasido da aquisicdo, observamos
que as mesmas pegas de Arte(s) Africanas, designada em 1963 como “Arte Negra”2®’,
em 1964 como “Artistas Africanos” %8 e, em 1974, como “Arte Africana” e “Arte
Negra"?®, foram relacionadas a outra designagédo conceitual no Livro de Inventario,
elaborado em 31 de outubro de 1978, durante a gestdo do professor e restaurador
Edson Motta (1910-1981)%"°. As pegas estdo listadas entre as folhas 768 e 776, na
Secgdo denominada “Arte Primitiva: Arte Negra”?'. A respeito dessa designagdo

conceitual da primeira Colecado de expressbdes de Artes Africanas adquiridas para o

267 MNBA. Livro de Entrada, vol.01 (1937 a 1968). Ref.: Arquivo Historico/Corrente, Segéo de Registro e
Controle Divisdo Técnica MNBA.

268 MNBA. Livro de Entrada, vol.01 (1937 a 1968). Ref.: Arquivo Histdrico/Corrente, Secéo de Registro e
Controle Divisdo Técnica MNBA.

269 MNBA. Livro de Entrada, vol.02 (1966 a 1978), n° de Inventario 8328, 8423 e 8424. Ref.: Arquivo
Historico/Corrente, Secao de Registro e Controle Divisdo Técnica MNBA.

270 O professor, pintor e restaurador Edson Mota esteve na Dire¢gdo do MNBA entre 1976 a 1981.

271 As pecas estdo relacionadas em inventario que vai do n° 5727 ao 5821 e, 8328, 8423; com n° de
Tombo de 9333 a 9428 (Processo n° 14.648/95 — referéncia transcrita do Livro de Tombamento com data
a partir de junho de 1978, corresponde ao inventario 8424, doagdo Carmem Tingualy de 1974, que nao foi
inventariada em 1978, sendo corrigido em 1995 recebendo novo niumero, doravante denominado ndimero
de tombo). Referéncia: Inventario atualizado pela equipe técnica do Museu Nacional de Belas Artes
(Rio de Janeiro, 31 de outubro de 1978), Diretor: Edson Mota. Ministério da Educacdo e Cultura.
Departamento de Assuntos Culturais. Museu Nacional de Belas Artes.
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MNBA, registrada no acervo como “Arte Negra”, “Artistas Africanos” e “Arte Africana”,
e posteriormente alocada na categoria de “Arte Primitiva” em 1978, isso sugere uma
narrativa interpretativa na qual outras expressdes do engenho artistico séo
consideradas fora da conceituacdo ocidental de arte, sendo rotuladas como

“primitivas”.

Nesse contexto de interpretacdo ocidental de arte, a antropdloga e critica
cultural Sally Price (2000), ao abordar o tema da arte primitiva seu lugar nos centros
civilizados, explora a histéria e o significado cultural dessa forma de arte nas
sociedades ocidentais modernas. No estudo, Price argumenta que a arte primitiva
frequentemente foi marginalizada e incompreendida nessas sociedades modernas,
merecendo maior apreciagcdo e compreensao. A antropologa faz uma reflexao critica
sobre as bases que informam nossa propria apreciagao estética, neste caso a da
producdo artistica de outros povos, para além da critica, Price aponta caminhos para
escapar das armadilhas da légica de nossa prépria estética como instrumento de
discriminacdo e dominagdo. Price critica o modo acritico com que os ocidentais
celebram a “irmandade globalizada” através de um entusiasmo seletivo pelas

producgdes de outras culturas (Price, 2000, p.23-26).

Sally Price problematiza o termo “Arte Primitiva” por sua conotagao
evolucionista, que a associa a um circuito internacional onde € considerada primitiva
nos centros civilizados, incluindo museus, galerias de arte, criticos e especialistas.
Segundo a antropdloga, para entender o fendmeno, devemos concentrar nossa
atengdo ndo nos objetos de arte em si, nem nas pessoas que os produzem, mas sim
nas naquelas que definem, desenvolvem e defendem a internacionalizacdo da arte
primitiva, com sua visao racional, cultural, politica e econdmica (Price, 2000, p.87-101).
Price discute a forma como a arte primitiva foi coletada e exibida em museus e outras
instituicbes culturais, além das interpretacbes e discussdes realizadas por criticos de
arte e estudiosos. Ela também examina o papel que a arte primitiva desempenhou no
desenvolvimento dos movimentos artisticos modernos e sua influéncia no trabalho de
artistas modernos (Price, 2000, p.102-119). A autora destaca o anonimato como um
dos pontos cruciais nesse processo de transformacgao de arte primitiva, enfatizando a
importancia de que as obras sejam consideradas andénimas para serem reconhecidas
como obras-primas primitivas; os produtores das pegas precisam permanecer na
sombra do anonimato (Price, 2000, p.141-153). Em suma, "Arte primitiva em lugares
civilizados" oferece um exame diversificado e instigante do lugar da arte primitiva na

sociedade moderna, fornecendo informagdes valiosas sobre o contexto cultural e
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histérico em que foi criada e apreciada. Um dos principais argumentos de Price é que
a arte primitiva ndo € meramente uma forma de arte "primitiva" ou "infantil", mas sim
uma forma sofisticada e expressiva de expressdo cultural criada por pessoas que
vivem em sociedades ndo ocidentais. Ela sugere que o valor da arte primitiva reside
em sua capacidade de revelar os valores sociais e culturais das sociedades que a
produzem, oferecendo uma compreensao sobre como diferentes culturas
compreendem o mundo ao seu redor. Price também argumenta que o estudo da arte
primitiva pode ajudar a desafiar e complicar nossas suposi¢cdes sobre a natureza da
arte e da cultura, fornecendo uma nova perspectiva sobre a forma como a arte é
produzida e consumida nas sociedades modernas. Assim, a arte primitiva pode ser
vista como um meio de intercambio cultural e entendimento entre diferentes
sociedades (Price, 2000, p.120-142).

A apreciacido da arte fora do “exoético” nos conduz a observar a diversidade
cultural a vitalidade intelectual e a integridade estética dos individuos e culturas que a
idealizaram. No ambito das expressdes artisticas africanas e afro-brasileira no Acervo
do MNBA, os pesquisadores Mariza Guimaraes Dias?’? (1984; 1987; 1988; 1990;
1991; 2009; 2011) e Raul Lody?"® (1983; 1984; 1987; 1988; 1990; 1991; 2005) foram
pioneiros ao trabalharem com o inventario das obras, além de produzirem exposicdes
com esse acervo tanto dentro quanto fora do Museu, evidenciando a importancia das
influéncias socioculturais africanas na formacéo da cultura brasileira. Em estudos do
inicio da década de 1980, Dias e Lody ao pesquisarem o contexto histérico e simbdélico
dos objetos de arte de matriz e o continente africano®* existentes no Acervo da
instituicdo, destacam a pluralidade das expressodes artisticas da Colegdo de Arte(s)
Africanas, assim como a importancia de evidenciar bens culturais que influenciaram as
artes plasticas brasileiras (Dias, 2009). Lody (1987) chama a atengdo para a
necessidade de compreender a arte africana para além do rétulo ocidental de
significagdo do que é arte, destacando a importancia de compreender a filosofia, a
historia e a economia que envolvem as culturas e povos africanos. Para o antropdlogo
e museodlogo Raul Lody (1987) o entendimento etno-histérico, iniciado em 1982,

proporcionou a classificagdo da Colegao Arte(s) Africanas a partir da procedéncia dos

212 Museologa e Curadora da Secéo de Escultura, Arte Africana e Afro-brasileira do MNBA/IPHAN/MinC
entre as décadas de 1980 e 2012.

273 Doutorado em Etnologia, Museologo, Antropdlogo.

274 Continente de configuragdo populacional nada homogéneo, pois encontram-se distribuidos por um
imenso territério, com diferentes tipos e grupos étnicos e culturais diluidos numa multiplicidade de
sociedades com estéticas e expressodes artisticas especificas das visées de mundo que resultam de suas
experiéncias culturais, sociais e histéricas de diferentes povos. A materialidade do engenho da
intelligentsia de homens e mulheres na construgdo de um campo artistico que colocando em questéo
estéticas artisticas, experiéncia de colecionismo e a concepgdo do conceito europeu de belas-artes.
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conjuntos das pecas, que incluem a Africa Ocidental e grupos culturais distintos como
Yoruba, Achanti, Baulé, Senufo, Bambara, Dan, Benin, Fon e Fulani. Ao agrupar os
objetos pelos grupos culturais buscou-se estabelecer a leitura sobre as mensagens
dos artistas africanos, resgatando fragmentos dos significados histéricos, técnicas e
simbologias das pegas. Conforme relata 0 musedlogo, a pesquisa e a revisdo das
interpretacdes sobre as pecas visaram devolver a Colecdo seu significado original,
revisando e recriando as fichas originais que descreviam e rotulavam os objetos de
arte africana pelo olhar estético europeu, ou seja, visbes que reforcavam esteredtipos
e distanciadas da “representacdo e conteudo antropolégico emanadores e
construtores do ‘ser’ de cada pec¢a” (Lody, 1987). Na pesquisa, aponta o autor,
buscou-se categorias que ndo comprometessem o entendimento do objeto ou que nao
levasse a interpretagdes sobre o patriménio cultural pelos rétulos, como por exemplo,
de “naif”’, que enquadra o outro na distancia civilizacional do ocidente, pois,

(...) o trabalho entrava em espago museolégico, resgatando de cada
testemunho da colegédo, nome original ou, na impossibilidade, optou-
se por categorias que nao comprometessem o entendimento do
objeto ou que nao levasse a pré-leituras “exdticas” e ou “primitivas”
(Lody, 1987, p.15).

Os resultados da pesquisa foram publicados no livro-catalogo “Colecao Arte
Africana” e organizada a exposicdo de mesmo nome na Sala Bernardelli (MNBA), em

1983. A mostra com revisdo conceitual museografica, nas palavras de Lody,

(...) proporcionou ao publico um contato honesto e transparente sobre
as grandes questdes dos grupos culturais africanos ali apresentados.
Recursos museograficos como mapas, textos ampliados e musica
ambiente etnografica, facilitaram uma boa leitura da exposicéo pelos
visitantes (Idem).

Com a continuidade e aprofundamento das pesquisas, no tocante ao estudo de
cada grupo cultural africano presentes na colegédo, em 1985, com o primeiro grupo
identificado, resultou na publicagao intitulada “Yoruba: um estudo etno-tecnoldgico de
50 pecas da Colecao Arte Africana — Museu Nacional de Belas Artes”. E, com a
identificagdo do conjunto de pecgas da cultura Senufo, em 1987, o estudo é publicado
com o titulo “Senufo: um estudo etno-tecnolégico de dezesseis pegas da Colegéo Arte
Africana — Museu Nacional de Belas Artes”. No entanto, Lody observa que a pesquisa

nao estava finalizada, pois,

Nao se pretende, com estas intervengcbes sobre a Colegao Arte
Africana, apenas detectar grupos culturais e justificar elementos
exteriores da sua estética, origens e ou tendéncias analisadas por
linha, volume, cor, entre outros elementos formadores da plastica
africana. Tenta-se isto sim, penetrar nas questdes conceituais e
sociais desta arte, dando a cada objeto um valor no seu tempo
histérico e na evolugao sécio-cultural em que foi feito e se tem em
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matéria e forma, um ideal de arte vinculada também ao seu “ethos”
gerador (idem, p.11).

As pesquisas realizadas na década de 1980 (1983; 1985; 1987)
desempenharam um papel fundamental na conceituacdo dos objetos de artes
africanas adquiridos nas décadas de 1960 e 1970 como a Colecéo Arte(s) Africanas
do acervo do MNBA. Segundo Lody (2005, p.88), figurando num museu de arte,
apesar do carater antropolégico, a Colegdo é crucial para os estudos sobre a cultura
afro-brasileira, estabelecendo conexdes com os processos histéricos brasileiros e
contribuindo para uma compreensdo mais ampla da arte. Em depoimento, a
museodloga Mariza Guimaraes Dias (2009, p.178-179) explica que, durante os estudos
dos objetos de arte africana no Acervo do MNBA na década de 1980, o foco estava
em explorar e identificar elementos caracteristicos dos padrdes étnicos, bem como
aspectos estéticos, uma vez que Colecdo estava abrigada em um museu de arte,
sendo anteriormente percebida como etnografica. O entendimento ao final dos
pesquisadores é que esses artefatos representam testemunhos de arte de grande
interesse para os conhecimentos sobre as relacdes Africa e Brasil, assim como para o
patrimdnio cultural afro-brasileiro. Lody e Dias ao ressignificarem o olhar sobre os
objetos artisticos africanos, conceituados como Colecdo Arte Africana do MNBA,
destacam o contexto histérico e simbdlico da presenga da arte negra, que até entéo
era apresentada apenas como objetos de cunho etnografico. Isso evidencia a
importancia das expressoes artisticas dos povos do continente africano dentro de uma
instituicdo que é simbolo da representacao da arte nacional e mundial, ultrapassando
a perspectiva da arte ocidental. Enquanto a arte europeia frequentemente nao precisa
de justificacdo, as expressdes de arte nao europeias sdo sempre questionadas em
termos de seu protagonismo. Os estudiosos, ao abordarem a questdo do
protagonismo do negro nas artes, sinalizam uma mudanga na abordagem, elevando o

negro de uma mera citagdo a um agente no campo das artes.

Com relagao ao projeto de inventario da museologa Mariza Guimaraes Dias e
do antropdlogo e museodlogo Rau Lody é interessante ressaltar que, apesar da
Colegao ser adquirida na diregdo do Diretor José Roberto Teixeira Leite em 1963, a
mesma soO foi revisitada e recebeu o devido tratamento museoldgico apenas na
década de 1980, na diregao do critico de arte Alcidio Mafra de Souza (1981 a 1990),
momento de lenta abertura politica na fronteira final do regime ditatorial no Brasil. De
acordo com a historiadora Gabrielle Nascimento Batista, isso se deu devido ao fato de
que, no periodo ditatorial (1964-1985),

(...) ndo houve mais uma agenda de discussdo sobre as artes néo
europeia na instituicdo. Sobre a arte africana, especificamente, a
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colecdo foi guardada na reserva técnica do Museu, aparecendo
esporadicamente em exposi¢cdes temporarias. E somente no inicio da
década de 1980, no periodo de redemocratizagdo do Brasil, na
gestdo de Alcidio Mafra de Souza (1981-1990), que a colegéo
africana voltou a ser incluida nos debates do Museu (Batista, 2019,
p.243).

A proposito da Colecao Artes Africanas, € relevante mencionar a dissertagao
de Gabrielle Nascimento Batista (2018). Seu estudo pretende compreender como se
deu a formacao da colecido, os agentes envolvidos o contexto em que os objetos
africanos adquiridos pelo MNBA, bem como as estratégias e os conflitos enfrentados
nesse processo. A dissertacdo aborda a Politica Africana do Brasil em Gana, as
narrativas sobre a Africa e as estratégias de poder do colecionador Gasparino da Mata
e Silva para conferir status artisticos aos objetos africanos, além das negociagdes e
dos desafios enfrentados por José Roberto Teixeira Leite no processo de aquisicédo e
musealizagdo da Colecdo. Segundo Batista (2018), é na dicotomia entre belas-artes e
das artes ndo ocidentais que se revelam os conflitos e tensdes envolvidos na inclusao
das artes africanas no acervo do MNBA. Para tanto, a historiadora buscou entender na
gestdo de José Roberto Teixeira Leite (1961 a 1964), como se deu a
institucionalizagcdo das pecas, as motivagdes, os discursos de critica e debates no
ambiente da arte e da renovacdo dos museus, a época em que esses objetos
passaram a adquirir valor simbdlico no “mundo da arte”. Batista (2018), em sua
pesquisa no Acervo Historico do MNBA, apresenta documentos referentes a Colecao
Arte Africanas cujas informagdes cruzamos com os registros das fontes primarias, que
tratamos em nossa proposta, nos auxilia na compreensao do contexto da formacéao e
aquisicdo, daquela que se apresenta como o primeiro conjunto do segmento artistico
de culturas africanas institucionalizado em Museu de Artes no Brasil. Ao focar na
abordagem com analise contextualizada e critica da aquisicdo da colegao arte(s)
africanas no acervo do MNBA, ao identificar narrativas entre belas-artes e artes nao
ocidentais nos orienta a compreender os conflitos e tensdes no centro desse processo.
O foco na gestdo de Teixeira Leite na direcdo do MNBA (1961-1964) nos colocou
diante do processo que motivou a aquisicdo e institucionalizagdo das pecas
representativas de culturas variadas do continente africano, cujos discursos criticos e
debates no ambiente artistico da época expbe as razdes que envolveram as escolhas
curatoriais e renovagao conceitual nas narrativas dos museus, destacando o momento

em que esses objetos passam a adquirir valor simbdlico no "mundo da arte".

O exame do contexto histérico da formagao e aquisigdo do primeiro conjunto do
segmento artistico de culturas africanas institucionalizado em museus de artes no

Brasil, nos proporcionou observar as dindmicas de poder, das influéncias culturais e
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das ideologias presentes ontem e que se manifestam ainda no presente, langando luz
sobre os enredamentos envolvidos na incorporacdo das artes africanas no cenario
artistico brasileiro. Além disso, a mengao a dicotomia das narrativas entre as belas-
artes e as artes ndo ocidentais sugere que a inclusdo das artes africanas na instituicao
referéncia em arte nacional ndo ocorreu de forma neutra, mas sim em meio a debates
e conflitos decorrentes das diferentes perspectivas sobre o que é considerado "arte" e

como ela deve ser representada em museus tradicionais de belas-artes.

A andlise das informagdes sobre a presenga da Colecdo em exposicoes
(Quadro 15) revela uma série de nuances e aspectos dignos de consideragao critica.
Nota-se que a exposicdo da Colecao foi marcada por uma diversidade de titulos,
indicando uma abordagem variada na apresentagdo das pecgas. No entanto, chama a
atencgao o fato de poucas exposi¢des terem contemplado a apresentacao da colecao
completa, sugerindo uma preferéncia por abordagens tematicas fragmentadas ao
longo do tempo. O processo de negociagdes até a aquisicao da Colegéo e a presenga
em exposi¢cdes, documentado na instituicdo e divulgado em periédicos entre 1961 e
1964 (Quadro 16), destaca a relevancia da organizagdo da primeira exposicdo em
1963. A exposicao, que incluiu todas as 95 pecas adquiridas pelo MNBA naquele ano,
marcou um momento de introducao das expressoes artisticas das culturas africanas
em uma instituicdo marco da arte nacional. A divulgagdo desses eventos nos
principais periddicos da época ressalta a atengao e o interesse significativo em torno
da presenca dessas expressoes artisticas no cenario brasileiro. A analise temporal das
exposicoes revela que a maioria delas ocorreu na década de 1980, especialmente
apoés 1982. Esse periodo coincidiu com o inicio dos estudos das pecas pela equipe do
MNBA, composta pelo antropdélogo Raul Lody e pela musedloga Mariza Guimaraes
Dias. Esse marco sugere uma primeira abordagem para compreensdo das pecas,
possivelmente contribuindo para uma abordagem mais fundamentada e
contextualizada em exposi¢cdes subsequentes. A distribuicdo das exposi¢des, seja nas
dependéncias do MNBA ou em outras instituicbes, aponta para uma estratégia de
apresentacao da colecdo em contextos e momentos distintos. Abordagens que podem
ter sido motivadas por questdes curatoriais, educacionais ou logisticas, mas também
podem refletir a necessidade de adaptar a exposigcdo ao publico e aos debates
culturais de cada periodo. A presenca da Colecao em publicacbes de catalogos
(Quadro 17) ao longo dos anos evidencia um esfor¢co continuo de documentagéo e
difusdo do conhecimento sobre as pecas. Esses catalogos ndo apenas servem como

registros, mas também como fontes importantes para a compreensao das abordagens
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curatoriais e das interpretacdes das expressbes artisticas africanas ao longo do

tempo.

Em suma, a analise critica dessas informacdes destaca a complexidade da
apresentacao da Colecao em exposicoes, desde a sua aquisicao até os anos mais
recentes. Esse aspecto fragmentado e tematico revela ndo apenas as decisdes
curatoriais, mas também o desenvolvimento do entendimento e valorizagao das artes
das culturas africanas no contexto brasileiro ao longo das décadas. Cabe salientar
também que a analise da presenca da Colecao em exposi¢cdes promove reflexdes
criticas sobre a abordagem curatorial ao longo do tempo. A diversidade de titulos das
exposicdes sugere uma tentativa de explorar varios aspectos da cole¢do. No entanto,
a recorréncia de apresentacdes em partes e tematicas variadas aponta para uma certa
“hesitacao” em exibir a colecdo em sua totalidade. A relevancia de José Roberto
Teixeira Leite, entédo diretor da instituicido museoldgica, no processo para a aquisi¢éo
do conjunto de pecas de artes de povos do continente africano, organizagao efetuada
por Gasparino Damata, que resultou na primeira exposicdo em 1963, destaca-se,
evidenciando nao apenas o papel do mediador do historiador e critico de arte na
transagao, mas também a importancia da iniciativa institucional na introdu¢do das
expressodes artisticas africanas no cenario brasileiro. As publicagdes nos periddicos da
época indicam o interesse publico, bem como reflexdes criticas que passam pelo
exotismo e analise visando a valoracéo das artes africanas e sua influéncia no campo

das artes e na formagao da sociedade brasileira.

A presenca das pecas da referida Colecdo em exposi¢coes na década de 1980,
coincidindo com as primeiras abordagens de investigagéo especificas sobre o contexto
historico e cultural dos objetos das expressdes artisticas do continente africano por
parte do antropdlogo Raul Lody e da musedloga Mariza Guimaraes Dias, sugere uma
nova fase de entendimento e valorizagdo da colecdo. No entanto, a persisténcia da
abordagem fragmentada em exposi¢cdes, tanto no MNBA quanto em outras
institui¢cdes, levanta questdes sobre a continuidade das analises sobre ela ao longo do
tempo e sua efetiva valoracdo no campo das artes. A distribuicao das exposicoes em
diferentes contextos pode ser interpretada como uma tentativa de se adequar aos
debates culturais e educacionais de cada periodo. Contudo, essa abordagem
fragmentada pode também refletir uma falta de coesao na narrativa curatorial, levando
a uma compreensao superficial das expressdes artisticas africanas no contexto

artistico nacional.



240

A presenga da Colecdo em catalogos ao longo dos anos € uma evidéncia
valiosa do esforgo em documentar e disseminar conhecimento sobre as pecas. No
entanto, a analise critica desses catalogos pode revelar ndo apenas a evolugdo na
interpretacdo das pecas, mas também as limitagcdes ou lacunas na compreensao das
artes das culturas africanas nas narrativas museoldgicas da instituicdo. Em resumo, a
abordagem fragmentada das exposi¢des ao longo do tempo sugere uma fragilidade na
construcao discursivas sobre a Colecao e intengbes curatoriais, com desafios em
apresenta-la de forma coesa e integral. O papel do mediador, a recepg¢ao critica, € a
énfase nas exposi¢cdes na década de 1980 adicionam camadas relevantes a narrativa,
destacando a necessidade de uma analise critica para que possamos compreender as
implicagbes e a evolugdo da presenca dessas expressoes de arte(s) africanas na
instituicido museoldgica. Entendemos que as pegas do conjunto que compdem a
Colecao sao representativas das caracteristicas artisticas africanas, matriz cultural de
povos com importancia historica e artistica na formacao sociocultural nacional. Assim,
a compreensao do contexto de institucionalizacdo da Colec¢ao analisando como se deu
a formacido e aquisicdo da Colegdo, nos auxilia na percep¢cao das formas de
expressoes de arte presentes nas Colegdes do acervo do MNBA, referéncia nacional
em belas-artes. Nossa motivacdo € contribuir para a compreensdo do contexto
histérico da formacdo e de musealizacdo da Colecido Arte Africanas e das
representacoes da arte e artistas afro-brasileiros, incorporadas ao patriménio artistico
e cultural brasileiro do Acervo do MNBA-RJ, museu esse que faz parte da histéria das

artes plasticas no Brasil.
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A partir das discussbdes desenvolvidas ao longo da tese, considerando as
reflexdes relativas a proposta e a hipotese da incidéncia do racismo estrutural,
institucional nas narrativas e nas praticas museoldgicas que mantém em siléncio a
presenca de negros artistas e da Colecéo de Arte(s) Africanas no Museu Nacional de
Belas Artes, uma instituicdo referéncia no campo das artes nacional e internacional,
torna-se evidente que as praticas museoldgicas e a preservagao do patrimdnio nao
sdo isentas de viés ou escolhas, pois elas moldam narrativas, delineiam memdrias e
constroem identidades. Os museus e suas exposi¢cdes, embora se apresentem como
espacos de intercambios culturais, também sao campos de batalhas, nos quais
diferentes poderes e interesses se confrontam. Sdo lugares nos quais se constroem,
contestam e reforcam narrativas sobre culturas, logo, de pertencimentos. Como
instituicdo, o museu é o espaco de representatividade autorizada, que por meio dos
bens culturais, materializam e expressam o prestigio social no ambito da meméria e da
histéria. Ao longo do processo de formagao da nagao brasileira, é possivel observar a
sistematica negacdo dos tragos étnico-culturais que desafiam a narrativa de
modernidade e progresso, uma postura herdada do processo colonial e baseada em
culturas eurocentradas que ainda persistem no pais, de forma quase que irrefutavel,

sobretudo, no campo da cultura nacional.

A distingédo entre o que é considerado "artistico" e "histérico", em contraposi¢cao
ao "folcldrico" e "etnografico”, revela -se como uma estratégia politica que hierarquiza
e marginaliza expressodes culturais ndo alinhadas com as normas estabelecidas dentro
de uma visdo unidimensional. Essas atitudes excludentes nado se personificam
somente nos artistas, mas também se estendem aos acervos, ndo definidos como
pertencentes as “belas artes” que, em determinado momento politico-cultural, passam
a fazer parte da colecido da instituicdo, que é voltada para as belas artes. Embora
esses objetos sejam aceitos, eles sado hierarquizados dentro da instituicdo, recebendo
o tratamento dispensado aos de sua classe. Ao privilegiar determinados elementos, os
museus projetam sombras sobre outros, relegando-os a obscuridade. Essas escolhas
nao sao neutras; refletem tensdes culturais historicas, especialmente quando se trata
da representacao do artista negro e de suas participagdes e contribuigdes no cenario
artistico nacional. O museu, enquanto instituicdo que reflete e reproduz a estrutura
social, ndo estaria isento do atravessamento da questao racial, como observamos.
Embora, essa questdo raramente é abordada de forma significativa, exceto em
ocasides especificas, como na exposi¢gdo realizada no MNBA em 2018. Os

idealizadores que organizaram a mostra artistica buscaram destacar e evidenciar ndo
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apenas a presencga negra naquela instituicdo, mas também o papel e protagonismo do

artista negro nas artes?’>.

Atravessamentos raciais herdados de um colonialismo, baseado e fortalecido
pelas constru¢gdes de uma branquitude, que visa criar e garantir privilégios estruturais
numa sociedade multiétnica e em continuo processo de formagdo. Processos
realizados por meio de construgdes simbdlicas e praticas, que interferem em todas as
areas da sociedade, se fazendo necessario € permanente o questionamento dessas
acdes, como propomos aqui em relacdo aos discursos museoldgicos produzidos no
campo do patriménio nacional. Ao analisarmos Museu/Patriménio como espago de
poder, que pode ser visto, como um dos mais potentes devido a sua credibilidade junto
a sociedade e ao seu continuo usocomo veiculo de propagacado de sua ideologia,
observamos que, o constructo das narrativas de identidade e memdria, mesmo entre
os conhecidos e consagrados pesquisadores da area trazidos para nos ajudar a refletir
sobre o tema, a questdo da isencdo, assim como a questdo racial que atravessa a

formacéao sociocultural brasileira, ndo estdo no centro de suas discussoées.

O que justifica cada vez mais, 0 nosso papel em trazer para o debate a questéo
racial nas instituicbes museoldgicas e de patrimbnio, para que possamos ampliar a
percepcdo da pluralidade sociorracial que nos compdem e do racismo que nos
atravessa por intermédio da manutengado do pacto da branquitude. Este pacto, em
constante transformagao, assegurando sua existéncia e perenidade, preservando a
garantia de direitos para alguns e a subtracéo deles para outros, funcionando como
um campo delimitador que estabele as mais diversas fronteiras sociais, incluindoas
econbmicas, as educacionais e as culturais, processo que define e hierarquiza a
sociedade de modo geral. Em contraponto, ao longo da tese, exploraramos a literatura
que tem na questdo racial o seu centro de analise, com recortes nos contextos
culturais, sociais e historicos, visando identificar e questionar a incidéncia do racismo
estrutural e institucional no campo da museologia e do patrimbénio. Para isso,
trouxemos ao debate conceitos relacionados a questao racial originados de estudos
académicos realizados por pesquisadores no Brasil e no mundo, visdes somadas e
cotejadas nos campos da Museologia e do Patriménio, dialogando também com a
Antropologia, a Sociologia e a Histéria, o que nos permite reflexdes mais dilatadas
para o campo museolégico. Olhares que nos faz vislumbrar possiveis agbes, que

incluam a participacdo mais efetiva da prépria sociedade.

275 “Das Galés as Galerias”: representagbes e o protagonismo do negro no Museu Nacional de Belas
Artes. Disponivel em: <Das Galés as Galerias: representacdes e protagonismos do negro no acervo do
Museu Nacional de Belas Artes — Google Arts & Culture>. Acesso: jun. 2021.
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Miradas que evidenciaram e ratificaram a questdo do racismo estrutural e
institucional no mundo cultural. Podemos apontar que, € o racismo estrutural, que
subsidia o institucional, pois, ele é o instrumento que permeia a discursividade e as
das instituicbes, garantindo suas formulacdes, divulgagdes e permanéncias em
constantes adaptagdes. Sdo mudancgas visando a continuidade da preservacdo dos
privilégios. Aqui vale ressaltar, que ao trazermos o questionamento do pacto da
branquitude, como parte alicercante dos racismos sentidos e vividos na sociedade
brasileira, percebemos como essa estrutura de privilégio, encontra-se camuflada na
base simbdlica da brasilidade, que passa ser ‘entendida’ como universal, e que deve
ser alcancada, para sermos aceitos como parte do mundo, dito ‘civilizado’. Processos
que ocultam, deturpam e silenciam, a nossa formagao multicultural e multiétnica, em
acgdes praticas que hierarquizam, excluindo aos que nao sao “dado” o direito de fazer a

pactuacéo.

Mas o mesmo sistema que exclui e separa, ameniza as almas, especialmente,
dos excluidos dos direitos, com a ideia da suposta democracia racial brasileira.
Democracia essa, que oculta, exclui e mata negros e indigenas, cumprindo seu papel
ideolégico, por meio das instituicbes e dos aparatos sociais, que garantem a sua
imposicdo de forma uniforme e quase irrefutavel de discursos hegemodnicos, que
asseguram a permanéncia da suposta nacionalidade harménica. Perspectivas que
nos levaram a questionar de como a questao racial travessa as instituicbes, no nosso
caso 0s museus, interferindo como vimos na constituicdo de acervos, nas presencas,
e fortemente nas auséncias do povo negro como protagonista em suas colegdes,
exposi¢cdes, monografias ou catalogos, sendo essa uma das formas de ocultagéo,

apagamento e silenciamento da pertencga racial.

As presencas dos artistas negros passam a ser sentidas por suas auséncias,
seja nos corredores da instituicdo ou quando ocorre a valorizagdo de alguns
(escolhidos ou eleitos dentro de critério definidos pelos pactuantes), em detrimento de
outros, que foram ou serédo relegados ao esquecimento. Essa pratica se estende aos
acervos negros, dentro da politica da permissao vigiada e controlada de sua aquisigao.
Neste sentido, destacamos a necessidade de evidenciar os fatores que devem ser
observados para se questionar os processos que constroem as narrativas
institucionais no campo museoldgico, tanto no que diz respeito aquilo que se expde
quanto ao que se mantém, mesmo presente, em siléncio. Nossa proposta visa
expandir o foco da analise do protagonismo negro no MNBA para uma reflexao sobre

a incidéncia do racismo nas narrativas e praticas museoldgicas como um todo.
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Em nosso entendimento, o siléncio da questdao racial oculta o racismo
brasileiro, assim como, o siléncio sobre a incidéncia do racismo no campo
museoldgico, camufla praticas e discursos que repercutem de forma excludente,
alijando do mundo cultural nacional, artistas negros brasileiros, as artes negras
africanas, as artes afro-brasileira e profundamente, o cidadao negro brasileiro, que nao
tem a instituicdo museu como espaco ratificador de sua identidade cultural. A tematica
racial ja bastante explorada (mas nao o suficiente) em outros campos a exemplo do
educacional, teve resultados concretos de revisdo e de mudangas, que representam
ganhos para a sociedade. Conquistas que nos levaram a trazer essa perspectiva para
o mundo cultural, acreditando, trabalhando e buscando criar possibilidades de mudar o
quadro de permanéncia e ratificagdo em que vivem os museus, em relagdo a tematica
racial. Perspectiva que vai além das questdes dos povos negros, a busca de
reconhecimento e inclusdo por meio da cultura € projeto que abriga todos os excluidos

do pacto da branquitude.

Descortinar o discurso de isencado atribuido aos museus, alargando as
fronteiras e eliminando as caixinhas classificatérias e hierarquizante dentro da
instituicdo, que de certa forma, garante a presenca de todos, no modo bem brasileiro,
ou seja, cada qual no lugar que lhe foi destinado. E o grande desafio para os
profissionais da cultura e para a sociedade, pois o processo é lento e demorado, por
envolver diversas estancias do poder. Em nosso entendimento, quebrar algumas
hegemonias passa pela academia, por isso trouxemos para o dialogo alguns
intelectuais negros que, ja estdo discutindo essa tematica como diversos recortes,
perspectiva que apontam para novos caminhos, nessa disputa pelo direito de pensar e
construir as nossas proprias memorias e histérias, sdo pesquisadores que trazem
outros novos olhares e novas chaves interpretativas para os campos museoldgico e

cultural.

Para nossa pesquisa, foi preciso propor um método, instrumental tedérico como
forma de contribuicdo ao debate, partindo da analise da estrutura das instituicoes
museoldgicas, como produtora de conhecimento cientifico, onde a questao racial, seja
adotada com uma das premissas fundamentais de analise, junto as questdes técnicas,
administrativas, do discurso e ao exame das narrativas, acerca da memoria, do
patrimdnio e da histéria, forjando ou possibilitando uma nova episteme museoldgica
nacional, em relagao as culturas nao brancas e eurocentradas. A elaboragao de uma
metodologia e de instrumentos para coletar, tabulagdo e analise dos dados

pesquisados, nos permitiu fazer um recorte racial, evidenciando o racismo na estrutura
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e na formacédo institucional da instituicho museu. Método que facilitou verificar e
atestar, como a normalizagdo do racismo, o0 mantém o oculto, quando examinado
apenas pelo viés da exposicdo ou até mesmo agregando a outros participes da
constru¢do da memdria social e historica da sociedade que o mantém, o museu e o
racismo. Entretanto, ao definir nosso propdésito, a dificuldade de uma conclusao se
apresenta, exatamente naquilo que buscamos descrever a partir da analise de uma
instituicdo museoldgica que séo as tipologias de racismo, conceito lamacento e fugidio
que, como artefato ideolégico do colonialismo, estdo conectados com conjunturas
globais determinando a continuidade dos seus efeitos, pois, se transformam e se
adaptam reciprocamente as circunstancias sociais e histéricas. No caso da sociedade
brasileira ela é atravessada por ambas ideologias, mas € a questéo racial, o ponto de
significativa importancia para que possamos nos entender como sociedade de culturas

e povos entrelagadas em sua composicao.

Assim, para refletirmos sobre o negro artista em acervo de arte, procuramos na
tese construir ou pensar uma metodologia, um apontamento de trabalho, ndo s6 para
analisar a instituicdo MNBA, mas para servir de paradmetro a outros museus que tem
em suas colegcdes a presenga do negro, indigenas, quer sejam como agentes,
protagonistas, quer sejam em representagdes de memorias e historias, questionando
as narrativas hegeménicas que nos coloca como participantes secundarios na
construgcao da sociedade brasileira, propondo uma metodologia em que a questao
racial esteja como possibilidade de andlise no campo museoldgico. Protagonismo
negro no MNBA? Ao analisarmos os dados, pela quantidade de exposi¢des aponta
que houve até tentativas de protagonismo, no entanto, esse se apresenta controlado e
vigiado. As pesquisas apontam diferentes caminhos de analise dentro da perspectiva
que propusemos. A inconclusdo nos leva a perceber outras possibilidades de olhar o
material, uma vez que, para termos o protagonismo do negro artista nos discursos
institucionais do museu examinado, evidencia-se poucas mudangas Nno processo.
Temos a presencga, mas nao identificamos ainda o protagonismo do negro artista nas
narrativas museoldgicas da instituicao. O termo inconlusivo é empregado aqui para
destacar que a relagéo entre racismo e museu nao esta encerrada ou resolvida. O
objetivo desta tese é chamar a atencdo para a questéo racial no &mbito da museologia
e no objeto que lhe é fonte de andlises e reflexdes: o museu. A falta de
representatividade, o siléncio ou a auséncia do protagonismo negro nas instituicoes
museais nao apenas ocultam o racismo, mas também asseguram sua existéncia e
perpetuacao dentro da estrutura da sociedade, o que reflete nas préprias instituicoes,

que sao atravessadas pelas questdes socioculturais que as envolvem.
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Analisar a questdo racial em museus requer uma observagédo contextual mais
ampla, considerando a estrutura subjacente que alimenta essas instituicbes, a
persisténcia da colonialidade e a dimensdo sistémica do racismo na sociedade
brasileira. Logo, devemos salientar que na discussdo proposta na tese, ja partimos
com o entendimento de que o racismo esta, sim, presente no emaranhado social e
entranhado nas instituicdes. Assim, o que evidenciamos com a investicao foi de que
forma este aparece nas narrativas museolégicas que mantém o siléncio sobre a
presenca de artistas negros na instituicdo em estudo. Portanto, € necessario abordar o
conceito por meio de lentes interpretativas da historia, sociologia e antropologia no
contexto especifico dos museus, o objeto de estudo da museologia. A fim de
aprofundar a compreensdo do racismo como uma ideologia com raizes histéricas e
socioldgicas, é crucial reconhecer sua acao sistémica como um artefato ideoldgico do
colonialismo, presente de forma estrutural e institucional. Essa ideologia se
materializa, de forma intencional ou ndo, nas narrativas dos museus, 0s quais servem
como instrumentos de propagacdo, manutencdo e protecdo da branquitude como
discursividade dominante da colonialidade. Estes pontos conceituais foram discutidos
ao longo desta tese para compreendermos como o racismo se manifesta nas

narrativas e praticas museologicas.

Além disso, ao analisarmos o racismo em museus, estamos diante de
fragmentos de um espectro que incide na realidade. Tangenciamos a superficie
daquilo que é profundo na estrutura social brasileira que orienta as instituigdes,
consciente ou inconsciente. Nesse processo, o racismo é a marca. No entanto, apesar
de visivel na realidade social que nos envolve, porém, como negagao, segue fugidio a

captura.
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MNBA. Livro de Entrada de obras de Arte, vol.1 (1937 a 1968);
MNBA. Livro de Entrada de obras de Arte, vol.2 (1966 a 1978);
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AIBA. Exposicdo geral das Bellas Artes de 1864: catalogo explicativo. Rio de
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MNBA. O Museu Nacional de Belas Artes. S3o Paulo: Banco Safra, 1985.

MNBA. Arte Brasileira século XX — Galeria Eliseu Visconti (Pinturas e Esculturas).
Rio de Janeiro, 1984.

MNBA. Colecao Arte Africana - Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro,
1983.

PERIODICOS

Correio da Manha, 7 fevereiro 1963. Segundo Caderno, p.2. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196
&pesq=%22Exposi%C3%A7%C3%A30%20de%20Bolso%20sobre%20Arte %20Primiti
va%20da%20%C3%81frica%200cidental%22&pagfis=36881>. Acesso: nov. 2023.

Correio da Manha, Sexta-feira, 23 agosto 1963. Segundo Caderno, p.2. Disponivel
em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=ano0%20196
&pesqg=atrasada%20mas%20completa&pagfis=43010>. Acesso: nov. 2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=%22Exposi%C3%A7%C3%A3o%20de%20Bolso%20sobre%20Arte%20Primitiva%20da%20%C3%81frica%20Ocidental%22&pagfis=36881
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=%22Exposi%C3%A7%C3%A3o%20de%20Bolso%20sobre%20Arte%20Primitiva%20da%20%C3%81frica%20Ocidental%22&pagfis=36881
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=%22Exposi%C3%A7%C3%A3o%20de%20Bolso%20sobre%20Arte%20Primitiva%20da%20%C3%81frica%20Ocidental%22&pagfis=36881
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=43010
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=43010

282

Correio da Manha, Terga-feria, 4 janeiro 1964. Segundo Caderno, p.4. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196
&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=47541>. Acesso: nov. 2023.

Correio da Manha, Domingo, 8 margco 1964. Segundo Caderno, p.2. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196
&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=49464>. Acesso: nov. 2023.

Correio da Manha, 21 jun.1964, 1° Caderno, p.12. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 07&pesq=%22arte%
20africana%22&pasta=an0%20196&pagfis=52619>. Acesso: nov. 2023.

Correio da Manha, Quinta-feira, 18 janeiro 1968. Primeiro Caderno, p.2. Disponivel
em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196
&pesq=%22muito%20pouco%20se%20conhece%20de%20arte%20negra%20n0%20B
rasil%22&pagfis=89020>. Acesso: nov. 2023.

Correio da Manha, Sabado, 13 dezembro 1969, p.5
<http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=089842 07&pagfis=106917>.
Acesso: nov. 2023.

Diario Carioca, 23 set.1964. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092 05&pesq=Culto%20a
fricano:%20pe%C3%A7as%20aut%C3%AAnticas&pasta=an0%20196>. Acesso: jun.
2020.

Diario de Pernambuco, Recife, 12 mar. 1964, p. 9. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/029033 14/28103>. Acesso em: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 03 dez. 1963, 1° Caderno, p.15. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 08&pasta=ano0%20196
&pesq=damata&pagfis=47170>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 06 dez. 1963, Caderno B, p.4. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 08&pasta=an0%20196
&pesq=damata&pagfis=47281>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 dez. 1963, Caderno B, p.3. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 08&pasta=an0%20196
&pesq=damata&pagfis=47523>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 dez. 1963, Caderno B, p.4. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesg=damata&p
agfis=47524>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 12 dez. 1963, Caderno B, p.4. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesg=damata&p
agfis=47558>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 20 dez. 1963, Caderno B, p.5. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesg=damata&p
agfis=47903>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 4 jan. 1964, 1° Caderno, p.8. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesg=damata&p
agfis=48340>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19 jan. 1964, Revista de Domingo, p.2. Disponivel
em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesqg=damata&p
agfis=48914>. Acesso: nov. 2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=47541
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=47541
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=49464
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=atrasada%20mas%20completa&pagfis=49464
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22arte%20africana%22&pasta=ano%20196&pagfis=52619
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pesq=%22arte%20africana%22&pasta=ano%20196&pagfis=52619
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=%22muito%20pouco%20se%20conhece%20de%20arte%20negra%20no%20Brasil%22&pagfis=89020
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=%22muito%20pouco%20se%20conhece%20de%20arte%20negra%20no%20Brasil%22&pagfis=89020
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842_07&pasta=ano%20196&pesq=%22muito%20pouco%20se%20conhece%20de%20arte%20negra%20no%20Brasil%22&pagfis=89020
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=089842_07&pagfis=106917
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092_05&pesq=Culto%20africano:%20pe%C3%A7as%20aut%C3%AAnticas&pasta=ano%20196
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092_05&pesq=Culto%20africano:%20pe%C3%A7as%20aut%C3%AAnticas&pasta=ano%20196
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=ano%20196&pesq=damata&pagfis=47170
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=ano%20196&pesq=damata&pagfis=47170
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=ano%20196&pesq=damata&pagfis=47281
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=ano%20196&pesq=damata&pagfis=47281
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=ano%20196&pesq=damata&pagfis=47523
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_08&pasta=ano%20196&pesq=damata&pagfis=47523
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=47524
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=47524
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=47558
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=47558
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=47903
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=47903
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=48340
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=48340
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=48914
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=48914

283

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mai. 1964, Caderno B, p.4. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesq=damata&p
agfis=52911>;

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&pesq=%22arte%
20primitiva%20africana%22&pasta=an0%20196&pagfis=48888>. Acesso: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 15 marg. 1964, Caderno B, p.4. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesg=damata&p
agfis=50970>. Acesso em: nov. 2023.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19 ago. 1964. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&pesg=%22gquand
0%20a%20arte%20assusta%22&pasta=an0%20196>. Acesso em: nov. 2023.

Revista Brasileira do Folclore 1961-1976. Disponivel em:
<https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=140171&pagfis=788>. Acesso:
nov. 2023.

Ultima Hora, Pernambuco, 15 mar. 1964. p. 03. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=Instituto%20Jo
aquim%20Nabuco%20vai%20mostrar%20hoje%20arte %20africana&pasta=an0%2019
6&pagfis=6701>. Acesso em: nov. 2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=52911
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=52911
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&pesq=%22arte%20primitiva%20africana%22&pasta=ano%20196&pagfis=48888
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&pesq=%22arte%20primitiva%20africana%22&pasta=ano%20196&pagfis=48888
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=50970
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=damata&pagfis=50970
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&pesq=%22quando%20a%20arte%20assusta%22&pasta=ano%20196
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&pesq=%22quando%20a%20arte%20assusta%22&pasta=ano%20196
https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=140171&pagfis=788
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=Instituto%20Joaquim%20Nabuco%20vai%20mostrar%20hoje%20arte%20africana&pasta=ano%20196&pagfis=6701
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=Instituto%20Joaquim%20Nabuco%20vai%20mostrar%20hoje%20arte%20africana&pasta=ano%20196&pagfis=6701
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=765147&pesq=Instituto%20Joaquim%20Nabuco%20vai%20mostrar%20hoje%20arte%20africana&pasta=ano%20196&pagfis=6701
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APENDICE |

©CoOoNoOGOhWN=

MNBA, AFROBRASIL-SP, MAFRO-UFBA, PINACOTECA-SP
(Levantamento Base de Dados)

Abdias do Nascimento

Agenor Francisco dos Santos (Bahia, 1932 Sao Paulo, SP 1999)

Agnaldo Manoel dos Santos (1926-1962) Escultura Brasileira

Agostinho, o0 angola

Aleijadinho - Anténio Francisco Lisboa

Ana das Carrancas (1923-2008) Arte popular

Anténio Bandeira (1922-1967) Pintura Brasileira

Anténio Firmino Monteiro (1855-1888) Pintura Brasileira Des Bras

Anténio Joaquim Franco Velasco (1780 — 1883)

Anténio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896) Pintura Brasileira

Arthur Timotheo da Costa (1882-1922) Pintura Brasileira

Benedito José de Andrade

Benedito José Tobias

Bento Sabino dos Reis (1777 - 1843)

Candido Santos Xavier (Mestre Tamba ?; Candido) Arte popular

Claudionor Assis Cavalcanti (1931-2006)

Chico Tabibuia (Francisco Moraes da Silva) Escultura Brasileira

Crispim do Amaral (1858-1911)

Domingos Pereira Baido (1825-1871)

Edival Ramosa de Andrade

Emanoel Araujo_(1940-2022) Escultura Brasileira

Emmanuel Zamor (1840-1917)

Estevao Roberto da Silva_(circa 1845-1891) Pintura Brasileira

Eustaquio Neves

Fernando Diniz (1918-1999) Pintura Brasileira

Francisco Amaral (17?7 — 1830)

Francisco Biquiba Guarany

Francisco das Chagas, o Cabra

Frei Jesuino do Monte Carmelo (Jesuino Francisco de

Geraldo Simplicio (Négo) Arte popular

Heitor dos Prazeres_(1898-1966) Desenho Brasileiro

Heleno da Luz dos Santos

Hélio de Souza Oliveira

Horacio Hora_(1853-1890)

lara Rosa

Inocéncio Alves dos Santos, dito CINCINHO (1907-1989) Des Bras

Jesuino Francisco de Paula Gusmao (1764-1819)

Jodo Alves de Oliveira

Jodo Timétheo da Costa_(1879-1932) Pintura Brasileira

Joaquim José da Natividade (finais do séc. XVIII)

Jorge dos Anjos

José Barbosa da Silva

José Darci Barros Gongalves - Zé Darci

José de Dome (José Antonio dos Santos) (1921-1982) Des

Brasileiro

José Heitor da Silva

José Igino da Cruz Gravura Brasileira

José Patricio da Silva Manso (c. 1753 - 1801)
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José Tedfilo de Jesus (1758 — 1847)

Jozildo Dias Paredes

Julio Martins da Silva_(1893-1979) Pintura Brasileira

Leandro Joaquim (c.1738-c.1798)

Ledncio Vieira da Costa (Brasil, 1852-1881) Pintura Brasileira

Lidia Vieira (1911-1974) Arte popular

Lito Cavalcanti (1926-2001)

Louco Filho (Celestino Gama da Silva) Arte popular

Madalena dos Santos Reinbolt

Manoel da Costa Athaide (1762-1830)

Manoel do Bonfim (1928-2016)

Manoel Messias (dos Santos) Gravura Brasileira

Manoel Querino (1851-1923)

Manuel da Cunha (Manoel da Cunha e Silva) (1737-1809) Pint Brasil
Manuel Dias de Oliveira, dito Brasiliense (1764/7-1837) Pint Brasil
Manuel Ferreira Jacome (1677-1736)

Maria Auxiliadora Silva (1935-1974) Pintura Brasileira

Maurino de Araujo

Mestre Didi (Deoscéredes M. dos Santos)

Mestre Valentim (Valentim da Fonseca e Silva) (1745 - 1813)Esc.
Brasileira

Mestre Vitalino (Vitalino Pereira dos Santos) (1909-1963) Arte Popul

Minelvino Francisco da Silva (1926-1998) Gravura Brasileira

Nhé Caboclo (Manoel Fontoura) Arte popular

Nice Nascimento Avanza (1938-199) Pintura Brasileira
Nino (Jodo Cosmo Félix)

Noemiza (Noemiza Batista dos Santos)

Oséias dos Santos (1865-1949)

Otavio Araujo_Gravura Brasileira

Raimundo da Costa e Silva (Rio de Janeiro, 177?7-18??) Pintura
Brasileira

Rafael Frederico (1865-1934)

Ronaldo Rego

Rosana Paulino

Rubem Valentim_(1922-1991) Escultora

Sebastido Januario

Sérgio Vidal da Rocha

Sidney Amaral

Silvestre de Almeida Lopes (1777-1877)

Sbénia Gomes

Terciliano Jr

Tiago Gualberto

Tomas Santa Rosa (1909-1956)(Junior Tomas Santa Rosa) P Brasil
Verissimo de Freitas (1758-1806)

Vitoriano dos Anjos Figueiroa (1765-1871)

Waldomiro de Deus_Pintura Brasileira

Walter Firmo

Washington Silveira

Wilson Tibério

Yédamaria_(Yeda Maria)

Zé do Chalé (José Candido Santos)

Zulmira Gomes Leite



http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-biografias/biografia/2017/07/03/z%C3%A9-do-chal%C3%A9-(jos%C3%A9-c%C3%A2ndido-santos)
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APENDICE II

Artista

1

(Foto: MAB/SP)

Biografia

Agnaldo Manoel (Manuel) dos Santos (llha de
Itaparica - Bahia, 1926 Salvador - Bahia, 1962), aos
dez anos desempenha diversas ocupagdes, incluindo
lenhador, fabricante de cal e mineiro numa caieira. Em
1947, como vigia no estudio de Mario Cravo Jr.,
revelou aptidao artistica e, sob o incentivo do mestre,
comegou a criar suas proprias esculturas a partir de
1953. Em seu trabalho inicial demonstra
expressividade numa estética influenciada pelas artes
tradicionais africanas, embora nunca as tivesse
estudado formalmente. Foi Pierre Verger que lhe
apresentou imagens de esculturas africanas,
inspirando-o0 a utilizar técnicas de impregnacdo da
madeira com substancias escuras. E sua primeira
exposicao individual ganhou uma viagem a regido do
rio Sado Francisco, onde interagiu com escultores
populares de carrancas e estudou com Francisco
Biquiba dy Lafuente Guarany, tornando-se seu
segundo mestre. De acordo com o critico Clarival do
Prado Valladares, Mestre Biquiba despertou o
interesse de Agnaldo pelas Carrancas. Além de
possuir varias obras no acervo do Museu Afro Brasil,
as esculturas de Agnaldo também estéo presentes na
colecado do Museu Nacional de Belas Artes no Rio de
Janeiro, bem como em colec¢des privadas de grande
importancia.

Referéncia: VALLADARES, C. do P. Agnaldo Manoel
dos Santos: Origem e Revelagdo de um Escultor
Primitivo. In: Afro-Asia, Salvador, n. 14, 1983.
Disponivel em:
<https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/vi
ew/20819>. Acesso em: nov. 2023.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/vi
ew/20819>. Acesso: nov. 2023.
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Antonio Francisco Lisboa, Aleijadinho (Ouro Preto,
MG, circa 1730/1738 - 1814), escultor, entalhador e
arquiteto Aleijadinho, filho de Manuel Francisco da
Costa Lisboa e sua escrava Isabel, foi libertado da
escraviddo no batismo, realizado por seu pai. Sua
formacao artistica foi fortemente influenciada por seu
pai e possivelmente por outros artistas locais em Vila
Rica, como Jodo Gomes Batista, Francisco Xavier de
Brito e José Coelho de Noronha, pois ele nunca saiu
da regidao mineradora para estudar.

De acordo com Myriam Ribeiro de Oliveira,
Aleijadinho  se inspirou em fontes e temas
portugueses, mas desenvolveu uma abordagem unica
ao adaptar modelos estrangeiros aprendidos atraves
de gravuras. Suas esculturas frequentemente
demonstram uma "transcendéncia do rococé em favor
de estilos anteriores, como o barroco e o gético, mais
adequados para expressar sentimentos misticos."
Mario de Andrade, por sua vez, considerou
Aleijadinho como um artista de carater mestigo, que
reunia diversas influéncias, ao destacar a plasticidade
das obras em pedra e 0 expressionismo das
esculturas em madeira de Aleijadinho, além de elogiar
sua arquitetura.

Referéncia: OLIVEIRA, Myrianm Andrade Ribeiro de.
O Aleijadinho e o Santuario de Congonhas.
Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ColRotP
at1_AleijadinhoSantuarioCongonhas.pdf>. Acesso em:
nov. 2023.

OLIVEIRA. Myriam Andrade Ribeiro de. Aleijadinho -
Passos e Profetas - 1985 - EDUSP / Ed. Itatiaia.
ANDRADE, Mério de. A arte religiosa no Brasil. Sdo
Paulo: Expeimento/Giordano, 1993.

. Aspectos das artes plasticas no Brasil. 22
edicdo. Brasilia: Martins editora/INL, 1975.
Personalidades negras. In: Midias Jornal do Brasil.
Disponivel em:
<https://midias.jb.com.br/_midias/pdf/2022/11/14/pers
onalidades_negras_pdf-704361.pdf>. Acesso: nov.
2023

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/26/aleijadinho---
ant%C3%B4nio-francisco-lisboa>. Acesso: nov. 2023.

(Imagem: MAB/SP)
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“O barro é a minha vida, eu me sinto realizada
com o meu barro” (Foto: Calendario UERJ,

2023)
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(Foto: Donato/ MNBA)

Ana Leopoldina dos Santos (Ouricuri, PE 1923 -
Petrolina, PE 2008), mais conhecida como Ana das
Carrancas, foi uma importante artesd ceramista de
Pernambuco. Ana louceira, “dama do barro”, Ana das
Carrancas, muitos foram os titulos atribuidos
escultora. Pernambucana do sertdo de Ouricuri, Ana
sempre teve no barro o seu instrumento de trabalho e
de expressao artistica. Filha de artesa, desde os sete
anos ja ajudava a mae na producao de brinquedos de
barro que eram vendidos na feira. Em meados da
década de 1950, diante de longos periodos de seca e
dificuldades de encontrar trabalho, ela se mudou com
o marido e as filhas para Petrolina, as margens do rio
Sao Francisco, onde consolidaria sua carreira. Ana
das Carrancas ganhou destaque nas décadas de
1970, com exposicbes no Brasil e no exterior. Em
2005, foi honrada com a Ordem do Mérito Cultural.
Sua dedicacdo ao barro é notavel, e sua frase, "O
barro € a minha vida, eu me sinto realizada com meu
barro", foi destacada como uma das mais impactantes
do século XX pela revista Rolling Stone em 2012.
Referéncia: Ana Leopoldina Santos. In: Guia das
Artes. Disponivel em:
<https://www.guiadasartes.com.br/ana-leopoldina-
santos/obras-e-biografia>. Acesso em: nov. 2023.

Uerj institui 2023 como Ano Comemorativo Ana
das Carrancas no centendrio da artista
pernambucana. Disponivel em:
<https://www.uerj.br/noticia/uerj-institui-2023-como-
ano-comemorativo-ana-das-carrancas-no-centenario-
da-artista-pernambucana/>. Acesso: nov. 2023.

Antonio Bandeira (Fortaleza, CE 1922 - Paris,
Franga 1967), pintor, desenhista e gravador
autodidata, co-fundou o Centro Cultural de Belas
Artes em Fortaleza, que deu origem a Sociedade
Cearense de Artes Plasticas. Mudou-se para o Rio de
Janeiro, realizou sua primeira exposi¢cao individual no
IAB/RJ e estudou em Paris com uma bolsa de estudos
do governo francés de 1946 a 1950.

Referéncia: Antonio Bandeira. In: Enciclopédia Itaul
Cultural. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9205/an
tonio-bandeira>. Acesso em: nov. 2023.
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Antonio Firmino Monteiro (Rio de Janeiro, RJ 1855
— Niterdi, RJ 1888), pintor, teve juventude pobre e
exerceu as profissbes de encadernador, caixeiro e
tipégrafo antes de se matricular aos 18 anos na
Academia Imperial de Belas Artes. Terminando os
estudos, realizou trés viagens a Europa (1880, 1885 e
1887). Lecionou na Escola de Belas Artes da Bahia e
no Liceu de Artes e Oficios de Salvador. Participou da
Exposicdo Geral de Belas Artes, nas edi¢cdes de 1879
(quando conquistou a segunda medalha de ouro),
1882, 1884 (em que recebeu do imperador o titulo
honorifico imperial da Ordem da Rosa), 1885 e 1887.
Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A Protegao do
Imperador e os Pintores do Segundo Reinado
(1850-1890). Rio de Janeiro: Edicbes Pinakotheke,
1983, p.54-55.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/26/antonio-firmino-
monteiro>. Acesso: nov. 2023.

(Imagem: Donato/ MNBA)

Antonio Rafael Pinto Bandeira (Niter6i, RJ 1863 —
Rio de Janeiro, RJ 1896), pintor, neto de
escravizados, matriculou-se, aos dezesseis anos, na
Academia Imperial de Belas Artes (1879 a 1884),
onde, em concursos obtém varias premiacoes.
Participou das exposi¢cdes gerais de Belas Artes de
1884 a 1890. Ja em 1884, ainda aluno, recebeu uma
men¢ao honrosa e, em 1886, conquistou o prémio
“Imperatriz do Brasil’, na secdo de pintura. Em
meados de 1886, por indicacdo de Firmino Monteiro,
foi contratado para lecionar desenho e pintura no
Liceu de Artes e Oficios de Salvador (BA), onde
também expds na mostra de 1889. De volta a Niterdi,
tenta criar uma Escola de Belas Artes, sem sucesso.
Suicidou-se em 1896, ao se atirar de uma balsa na
baia de Guanabara, fato que é atribuido como motivo
preponderante, uma desilusao amorosa causada pelo
preconceito racial.

Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A Prote¢ao do
Imperador e os Pintores do Segundo Reinado
(1850-1890). Rio de Janeiro: Edi¢cdes Pinakotheke,
1983, p.55.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-
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biografias/biografia/2017/08/10/antonio-rafael-pinto-
bandeira>. Acesso: nov. 2023.

(Foto: Arremate Arte)

Armando Martins Vianna (Rio de Janeiro/RJ,1897-
1991), neto de escravizada alforriada, nasceu no
Largo do Estacio. Pintor, desenhista, aquarelista e
professor no Instituto de Belas Artes do Rio de Janeiro
(1949-1969). Na adolescéncia (aos 13 anos), na
oficina de pintura do pai, pinta placas comerciais,
charretes e carrocinhas de leite. Matricula-se, em
1911, no Liceu de Artes e Oficios (Largo da Carioca).
Tem o primeiro trabalho artistico (1913), uma
“natureza morta” (frutas tropicais sobre a mesa). Na
Escola Nacional de Belas Artes (1921), participa pela
primeira vez do Saldo Nacional de Belas Artes
(SNBA). Com a tela “Primavera em Flor”, em 1926,
ganha o prémio de viagem a Europa do SNBA.
Realiza a primeira exposigao individual (1927), no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo. Participa do Salao da
Sociedade de Belas Artes de Lisboa e realiza uma
exposi¢cao individual na mesma cidade (1928). Na
Franca (1928), matricula-se na Academie de La
Grande Chaumiére, nas aulas de desenho e modelo
vivo. No Brasil, trabalhou na decoragdo do saldo
nobre do Palacio do Catete, bem como o retrato oficial
do Presidente Getulio Vargas (1933). Ganha o
concurso da Comissao organizadora das
Comemoracgdes dos Centenarios de Portugal (1940).
Em 1945, é eleito membro do juri do SNBA. Sua
produgdo artistica a d6leo e aquarela, pintura
tradicional e realista, retratam paisagens, figuras
humanas, nus, flores, marinhas e arte Sacra.

Fonte: Armando Vianna. In: Arremate Arte.
Disponivel em:
<https://www.arrematearte.com.br/artistas/armando-
vianna-1897>. Acesso: nov. 2023.
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Artur Timétheo da Costas (Rio de Janeiro, 1882 -
1923), pintor, decorador e cendgrafo, dedicou-se
especialmente a pintura de figuras e paisagens,
destacando-se nos nus femininos e retratos. Nascido
de familia pobre e numerosa, era irmao mais novo de
Jodo Timotheo da Costa. Ingressam na Escola
Nacional de Belas Artes em 1894. Ambos
frequentaram os cursos na Casa da Moeda, como
aprendizes de desenho de moedas e selos. Recebeu
uma mengao honrosa de primeiro grau no Saldo
Nacional de Belas Artes de 1906, e, em 1907, com o
quadro “Antes da Aleluia”’, conquista o prémio de
viagem a Europa. Instalou-se em 1908 em Paris e
expbds no Salon, mas também visitou a Espanha e a
Italia antes de retornar ao Brasil em 1910. Em 1911,
contratado pelo governo brasileiro junto com o irméao,
realiza painéis decorativos para o Pavilhdo do Brasil
na Exposicdo de Turin/ltdlia. Em 1912 faz uma
P, exposicao individual na Associacdo dos Empregados
’r; * - do Comércio, participando de cerca de 13 exposicoes
= coletivas desde 1905 a 1921. Obteve no Saldo
(Imagem: Donato/ MNBA) Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, a
pequena medalha de prata em 1913, a grande
medalha de prata em 1919, mesmo ano em que
fundou com um grupo de artistas a “Sociedade
Brasileira de Belas Artes” a época intitulada Juventas.
Conquistou a grande medalha de ouro em 1920 e
propds nesse ano que os artistas filiados a Sociedade
Brasileira de Belas Artes participassem livremente nas
Exposicbes Gerais de Belas Artes. Nesse mesmo
trabalhou na decoracdo do Prédio do Fluminense
Futball Club, fundado em 1902, na finalizacdo da
reforma iniciada em 1918. Participou pela ultima vez
da Exposicdo Geral no ano de 1921. Com o
agravamento dos problemas de saude, faleceu aos 41
anos, internado no Hospicio dos Alienados do Rio de
Janeiro com o diagnéstico de deméncia paralitica.
Sua relevancia e contribuicdo ao cenario artistico
nacional o consagra ao ponto de ter uma via com seu
nome no bairro do Leblon, na cidade do Rio de
Janeiro. Influéncia que persiste ao longo do tempo no
contexto das artes brasileiras.
Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A Republica e
a decadéncia da disciplina Neoclassica (1890-
1918). Rio de Janeiro: Edi¢cdes Pinakotheke, 1983,
p.27-28.
Rua Timéteo Da Costa, No Leblon, Rio De Janeiro.
Disponivel em: <https://copacabana.com/rua-timoteo-
da-costa>. Acesso: nov. 2023.
Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel ¢
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-biografias/biografia/2014/12/02/arthur
timotheo-da-costa>. Acesso: nov. 2023.

(Foto do artista nao localizada) Candido Santos Xavier (Cachoeira, Bahia, 1934 —
Candido Santos Xavier 1987), Mestre Tamba é o apelido do artista baiano,
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Exu , circa 1963

Acervo MNBA
(Crédito da imagem: Donato/MNBA)

(Foto: Donato/ MNBA)

natural de Cachoeira, em cuja familia varias geragoes
desenvolveram trabalhos autorais com tematicas
diversificadas, entre as quais predominam os temas
ligados a natureza, com passaros e animais, e a
espiritualidade afro-brasileira, com exus alegres e
coloridos.

Fonte: Museu do Pontal. Disponivel em:
<http://www.museucasadopontal.com.br/http://www.m
useucasadopontal.com.br/pt-br/node/809>.
Referéncia: Candido Santos Xavier (Mestre Tamba).
In: Dicionario Manuel Querino de Arte na Bahia.
Disponivel em:
<http://www.dicionario.belasartes.ufba.br/wp/verbete/t
amba-candido-santos-xavier/>. Acesso: nov. 2023.
Familia Santos/Mestre Tamba — BA. Disponivel em:
<https://artedosmestres.org.br/artistas/familia-santos-
mestre-tamba-ba/>. Acesso: nov. 2023.

Chico Tabibuia (Francisco Moraes da Silva) (Silva
Jardim/RJ, 1936 - Casimiro de Abreu /RJ, 2007),
escultor autodidata, exerce varias atividades ao longo
da vida, mas trabalha principalmente como lenhador,
coletando tabibuia, madeira da Mata Atlantica utilizada
na producdo de tamancos. Nascido na fazenda
Maratua, Aldeia Velha (Silva Jardim), com dez anos
de idade esculpiu seu primeiro “boneco”, ja dotado de
pénis. Aos 11 anos foi guia de cego, aos 12 foi
trabalhar no mato, retirando lenha. Chico frequentou
um terreiro de Umbanda, onde exerceu a fungao de
“cambono”, dos 13 aos 17 anos de idade. Por volta do
ano de 1970, com 40 anos de idade, voltou a esculpir.
Paulo Pardal, diretor da Casa de Casimiro de Abreu,
se tornou seu principal colecionador e divulgador,
promovendo exposicbes e publica um livro sobre a
producao do artista. Com um trabalho marcado por
padroes falicos, esculturas que fundem masculino e
feminino e, em especial, pela figura de Exu (Divindade
afro-brasileira que promove a comunicagao entre os
orixds e os homens. A religido catdlica costuma
associar a figura de Exu ao diabo), o artista apresenta
um processo criador de fundo ritualistico. A partir de
1986, ja na condicdo de membro da Assembleia de
Deus, viria a representar Exus com grande frequéncia,
embora nao exclusivamente.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/26/chico-tabibuia-
(francisco-moraes-da-silva)>. Acesso: nov. 2023.
Chico Tabibuia. In: Enciclopédia Itaul Cultural.
Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9205/an
tonio-bandeira>. Acesso em: nov. 2023.
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(Foto: Donato/ MA)

Emanoel Alves de Araujo (Santo Amaro/BA, 1940 —
Belas Vista/SP, 2022), escultor, desenhista, ilustrador,
figurinista, gravurista, cendégrafo, pintor, curador e
museologo. Com origem numa tradicional familia de
ourives, aprendeu marcenaria, linotipia e estudou
composi¢ao grafica na Imprensa Oficial de Santo
Amaro da Purificagdo. Em 1959, realizou sua primeira
exposicao individual ainda em sua terra natal. Mudou-
se para Salvador na década de 1960 e ingressou na
Escola de Belas Artes da Bahia (UFBA), onde estudou
gravura com Henrique Oswald (1918-1965).

Em 1966, ganha a primeira premiagao nacional na |l
Exposicdo Jovem Gravura Nacional no Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo e, no circuito
internacional, foi premiado, em 1972, com a medalha
de ouro na 3?2 Bienal Grafica de Florenca, Italia. Em
1973 recebe o prémio da Associagao Paulista de
Criticos de Arte (APCA) de melhor gravador, e, em
1983, o de melhor escultor. Em 1998 e 2007, recebe
da Associagao Brasileira de Criticos de Arte (ABCA) o
Prémio “Cicillo Matarazzo”. Em 2020, ganha o Prémio
Clarival do Prado Valladares e, recebe a Medalha
Zumbi dos Palmares concedido pela Camara
Municipal de Salvador. Em 2021, foi agraciado com a
Medalha Tarsila do Amaral pelo Governo do Estado
de Sao Paulo.

Foi diretor do Museu de Arte da Bahia (1981-1983).
Lecionou artes graficas e escultura no Arts College, na
The City University of New York (1988). Foi diretor da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (1992-2002). Entre
1995 e 1996 foi membro convidado da Comissao dos
Museus e do Conselho Federal de Politica Cultural,
instituidos pelo Ministério da Cultura. Em 2004, fundou o
Museu Afro Brasil, em S&o Paulo, sendo Diretor, Curador
e Executivo da Instituicdo. Em sua gestdo no MAB-SP,
como diretor e curador (2004-2022), a exposicao “Africa
Africans” recebeu prémio de melhor exposicéo pela ABCA
(2015). Como curador independente, na exposicdo
“Francisco Brennand Senhor da Varzea, da Argila e do
Fogo”, recebeu o prémio Paulo Mendes de Almeida, de
melhor exposigao realizada no pais (2017).

Em 2022, o Museu Afro Brasil (MAB) passa a ser
denominado Museu Afro Brasil Emanuel Araujo
(MABEA). Alteracéo, publicada no Diario Oficial do Estado
de Sao Paulo em 25 de novembro daquele ano, € uma
homenagem ao artista plastico e escultor, que fundou o
MAB (2004).

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-
biografias/biografia/2014/12/30/emanoel-araujo>.
Acesso: nov. 2023.

Emanoel Araujo. In: Escritério de Arte. Disponivel
em:
<https://www.escritoriodearte.com/artista/emanoel-
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araujo>. Acesso: nov. 2023.

Emanoel Aradujo: a trajetéria do artista e idealizador do
Museu Afro Brasil. In: Artigo. Departamento de
Pesquisa e Cultura ABRA. Disponivel em:
<https://abra.com.br/artigos/emanoel-araujo-a-
trajetoria-do-artista-e-idealizador-do-museu-afro-
brasil/>. Acesso: nov. 2023.

12

(Foto: Donato/ MNBA)

Estevao Roberto Silva (Rio de Janeiro, circ 1845 -
1891) é o primeiro pintor negro de destaque da
Academia Imperial de Belas Artes e um dos maiores
pintores brasileiros de natureza-morta, destacando-se
especialmente no tema das frutas tropicais, embora
também tenha praticado o retratismo e a pintura
historica, religiosa e alegorica. Filho de escravizados
africanos, ingressou em 1864 na Academia Imperial
de Belas Artes do Rio de Janeiro e foi aluno de Victor
Meireles, Jules Le Chevrel e Agostinho José da Mota.
Lecionou no Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro. Manteve relagdes com o Grupo Grimm, cuja
proposta era a observacdo direta da natureza.
Conquistou a medalha de prata nas exposi¢des gerais
de Belas Artes de 1876 e 1879, a medalha de ouro de
segunda classe na exposigcdo geral de Belas Artes de
1884 e o prémio aquisicdo na exposicdo geral de
1890. Quando, contrariando todas as expectativas,
nao recebeu o primeiro prémio na Exposicao Geral de
Belas Artes de 1879, protestou durante a segéo
solene diante do préprio Imperador, o que Ihe rendeu
a suspensao dos estudos por um ano. Segundo
Quirino Campofiorito (1983, p.77), foi o precursor do
que atualmente se conhece com arte happening, pois,
em uma de suas exposi¢gdes com quadros de frutas,
fez permaneceram frutas verdadeiras (goiabas, cajus,
jacas, etc.) escondidos por detras dos traineis.

Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A proteg¢ao do
Imperador e os pintores do Segundo Reinado
(1850-1890). Rio de Janeiro: Edi¢cdes Pinakotheke,

1983, p.75-77.
Personalidades negras. In: Midias Jornal do Brasil.
Disponivel em:

<https://midias.jb.com.br/_midias/pdf/2022/11/14/pers
onalidades_negras_pdf-704361.pdf>. Acesso: nov.
2023

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-
biografias/biografia/2014/12/30/estev%C3%A3o0-
roberto-da-silva>. Acesso: nov. 2023.
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Fernando Diniz (Aratu/BA, 1918 — Rio de Janeiro,
1999), pintor. Em 1944, preso vai para o Manicémio
Judiciario. Em 1949, é transferido ao Centro
Psiquiatrico Nacional, em Engenho de Dentro.
Incentivado pelo tratamento alternativo empregado
pela Dra. Nise da Silveira, de substituir as terapias
agressivas da época por trabalhos artisticos, foi
incentivado a criar livremente. Em suas obras mistura
o figurativo e o abstrato, em complexas estruturas de
composigdes. O resultado é uma sucessao de
imagens, superpostas, dindmicas e coloridas.
Referéncia: MARCELLO, Deyse. Fernando Diniz um
génio da arte plastica, dopado pelo preconceito. In:
Afro-Brasil identidades Positivas. Disponivel em:
<https://africabrasilidentidades.blogspot.com/2014/09/f
ernando-diniz-um-genio-da-arte.html>. Acesso: nov.
2023

Fonte: Fernando Diniz. In: Cinquentenario Museu do
Inconsciente. Disponivel em:
<http://www.ccms.saude.gov.br/cinquentenariodomus
eu/fernando-diniz.php>. Acesso: nov. 2023.

(Foto: Arquivo do Museu D. Joao VI/ EBA/
UFRJ)

Francisco Manoel Chaves Pinheiro (Rio de
Janeiro/RJ, 1822-1884), escultor e professor. Em
1833 inicia estudos na Academia Imperial de Belas
Artes/RJ. Medalha de Prata em Escultura (1836),
Medalha de Prata em Escultura (1837), Pequena
Medalha de Ouro (1838). Recebe medalha de ouro
com o trabalho de gesso Alegoria a Libertagdo do
Brasil, em 1845. Participa das Exposicoes Gerais de
Belas Artes, entre 1845 e 1879. Em 1852, ingressa,
como professor substituto na AIBA na cadeira de
escultura (1852-1884).

Referéncia: Entre a Catedra e o Cativeiro -
Professores negros na Academia Imperial de Belas
Artes. In: Arts and Cultura. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/story/MwWBQ80g
Z26ylQ7?hl=pt-br>. Acesso: nov. 2023

Arquivos da Escola Nacional de Belas Artes.
Universidade do Brasil, Rio de Janeiro, 12 de agosto
de 1958. Disponivel em: <https://eba.ufrj.br/wp-
content/uploads/2020/09/Arquivos-da-Escola-
Nacional-de-Belas-Artes-19581.pdf>. Acesso: nov.
2023

Fonte: Francisco Manoel Chaves Pinheiro. In: Arts
and Cultura. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/entity/m0_s2hqgp?h
I=pt>. Acesso: nov. 2023
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Geraldo Simplicio (O Négo) (Aurora/CE, 1943)
iniciou na escultura em Aurora como santeiro e
fazedor de ex-votos, em madeira, ao migrar, em 1969,
para o Rio de Janeiro, Nova Friburgo, Négo passa a
esculpir, modelando com terra e limo, grandes figuras
que, cobertas de plastico, vao se cobrindo de musgo,
interagindo com a natureza. Ganha reconhecimento
internacional (2014), quando foi destaque no jornal
britdnico The Guardian em uma lista de destinos
pouco conhecidos no Brasil onde, O Jardim do Négo,
localizado em Nova Friburgo, foi a unica atragdo do
estado do Rio de Janeiro a ser incluida.

Referéncia: Geraldo Simplicio, O Négo. In: Mapa de
Cultura Secretaria de Estado do Rio de Janeiro.
Disponivel em:
<https://mapadecultura.com.br/manchete/geraldo-
simplicio-0-nego>. Acesso: nov. 2023

Fonte: (Lugares) BRASIL — RJ — Jardim do Négo.
Disponivel em:
<https://pelamente.wordpress.com/2016/12/16/lugares
-brasil-rj-jardim-do-nego/>. Acesso: nov. 2023.

(Foto: Arte Brasil)

16 Heitor dos Prazeres (Rio de Janeiro/RJ, 1898-1966),
Compositor, poeta, musico e um dos fundadores do
Samba Carioca. Artista plastico, coredgrafo,
marceneiro, sapateiro e alfaiate. Filho de clarinetista
da Banda da Guarda Nacional, comegou a compor
aos 14 anos, depois de aprendizado com o tio Hilario
Jovino, mestre respeitado nas rodas de samba.
Frequentava as rodas de samba na casa da Tia Ciata
e figura como um dos fundadores de varias escolas
de samba, como o bloco “Deixa falar” (1928), no
Estacio, Associacdo Recreativista Escola de Samba
Vizinha faladeira (1932), Estacdo Primeira da
Mangueira (1928), ao lado de Cartola, Carlos
Cachaga e Saturnino Gongalves e, Portela (1923),
com Paulo da Portela. Em 1932 abandonou as
escolas de samba, comecgando a trabalhar em radio.
Tocava piano, violdo e cavaquinho e, em parceria com
Noel Rosa, compds Pierrot Apaixonado, famosa
marcha carnavalesca de 1935. Iniciou suas atividades

: como pintor autodidata a partir de 1937. Na década de
(Foto: Revista Manchete, 06/04/1963) 1950, j4 pintava os temas que caracterizariam sua
obra: a rogca, a festa, o samba, a boemia e o
candomblé. Iniciando assim sua carreira de pintor, foi
premiado na primeira Bienal de Sdo Paulo em 51. Na
Il Bienal, em 1953, teve uma Sala Especial. Participou
também na Bienal de 1961. Em 1966, com obras na
exposicdo de Arte Negra em Dakar na Republica do
Senegal. Teve obras expostas em cerca de 30
mostras coletivas de arte, dentre as quais a Mostra do
Redescobrimento (Sdo Paulo, 2000) e Negras
memoadrias, memorias de negros (Palacio das Artes,
Belo Horizonte/MG, 2003) participou de 13 exposicoes
individuais até 2005, seis delas péstumas — incluindo
uma mostra na Franca e na ltalia, ambas em 1984.
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Integrou, em 1943, a mostra em homenagem a Real
Forca Aérea Britanica em Londres (Inglaterra). Em
1951, ganhou o Prémio Aquisigdo na | Bienal de Artes
de S3o Paulo, com a obra A Moenda, atualmente
integrada ao acervo do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade Sao Paulo.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/27/heitor-dos-prazeres>.
Acesso: nov. 2023.

Referéncia: MALTA, Pedro Paulo. Evoé, mano Heitor:
dos Prazeres, dos sambas, das pinturas e da pequena
Africa. In: Discografia Brasileira. Disponivel em:
<https://discografiabrasileira.com.br/posts/246942/evo
e-mano-heitor-dos-prazeres-dos-sambas-das-
pinturas-e-da-pequena-africa>. Acesso: nov. 2023.
Personalidades negras. In: Midias Jornal do Brasil.
Disponivel em:
<https://midias.jb.com.br/_midias/pdf/2022/11/14/pers
onalidades_negras_pdf-704361.pdf>. Acesso: nov.
2023

Natal, Vinicius. Intelectualidade negra e a arte em
Heitor dos Prazeres. In: Pensamento social do
Samba. Disponivel em:
<https://www.pensamentosocialdosamba.com/post/int
electualidade-negra-e-arte-em-heitor-dos-prazeres>.
Acesso: nov. 2023.

(Foto: Donato/ MNBA)

Hélio de Souza Oliveira (Salvador/BA 1929 —
Salvador/BA 1962), estudou pintura e gravura na
Escola de Belas Artes da Universidade Federal da
Bahia. Comegou a expor em 1958, realizando sua
primeira mostra individual no Museu de Arte Moderna
da Bahia, em 1961. Participou do VIII SNAM (1959) e
do Festival Universitario de Arte (Belo Horizonte, 1960
| Terceiro prémio de gravura). Colaborou como
consultor técnico para assuntos afro-brasileiros no
filme "Barravento", de Glauber Rocha. Deixou uma
obra que n&o ultrapassa de cinquenta xilogravuras,
dedicadas a tematica mistica do candomblé. O Museu
de Arte Moderna da Bahia apresentou-as
postumamente, no fim de 1962 e um de seus
trabalhos foi incluido na | Bienal de Séo Paulo (1966 /
sala especial A Gravura na Bahia).

Referéncia: ARAUJO, Emanoel (org.). A mao afro-
brasileira: significados da contribuicdo artistica e
histérica, vol. 1. 22 ed. Imprensa Oficial do Estado de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2010.
PONTUAL, Roberto. Dicionario das artes plasticas
no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1969.
PRANDI, Reginaldo. O Candomblé e o Tempo.
Concepcdes de tempo, saber e autoridade da Africa
para as religidbes afro-brasileiras. In: Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, vol. 16 n°. 47, 2001,
pp. 43-58.
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18

(Artisfa Cincinho, foto de 19
ArtesVisuais)

VALLADARES, Clarival do Prado. Aspectos da
iconografia afro-brasileira. In: ARAUJO, Emanoel
(org.). Brasileiro, Brasileiros. Catalogo de
exposi¢cado. Sao Paulo: Museu Afro Brasil, 2004 [1976],
pp. 112-129.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/27/h%C3%A9lio-de-
souza-oliveira>. Acesso: nov. 2023.

Inocéncio Alves dos Santos, dito CINCINHO
(Muritiba/BA, 1907-1989), foi autodidata e utilizou
unicamente o lapis de cor para criar seu universo
artistico particular. Sua producédo se caracteriza pelo
efeito de leveza e pela suavidade na construgdo do
desenho.

Referéncia: DRANGER, Carlos (coord.). Pop Brasil:
arte popular e o popular na arte. Curadoria Paulo
Klein; traducédo Joao Moris, Beatriz Karan Guimaraes,
Mauricio Nogueira Silva. Sdo Paulo: CCBB, 2002.
MOSTRA DO REDESCOBRIMENTO, 2000, SAO
PAULO, SP. Arte Popular. Curadoria Emanoel
Araujo, Frederico Pernambucano de Mello; traducéo
Grant Ellis, lzabel Murat Burbridge, John Norman,
Paulo Henriques Britto. S0 Paulo: Fundagédo Bienal
de Sao Paulo: Associagcao Brasil 500 anos Artes
Visuais, 2000.
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(Imagem: MAB/SP)

Jodao Timétheo da Costa (Rio de Janeiro, 1879-
1930) Pintor e decorador. Nascido de uma familia
pobre e numerosa, iniciou suas atividades, juntamente
com o irmao Artur Timéteo da Costa como aprendiz
na Casa da Moeda do Rio de Janeiro e, em 1894,
ingressam na Escola Nacional de Belas Artes.
Também cursou aulas de gravura no Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro. Entre 1910 e 1911. Em
1911, integrou a equipe de jovens pintores
contratados para decorar o pavilhdo brasileiro na
Exposigéo Internacional de Turim/Italia. De volta ao
Brasil, foi contratado para executar a decoracdo de
instituicées cariocas de prestigio. Defendeu a abertura
de escolas livres de arte, onde pudesse haver maior
liberdade de escolha aos artistas, de modo que
ficasse reservada a Escola Nacional de Belas Artes a
instrucdo dentro dos moldes académicos. Participou
das Exposicbes Gerais de Belas Artes a partir de
1906, conquistando prémios de meng¢ao honrosa (de
segundo grau em 1906 e de primeiro grau no ano
seguinte), a pequena medalha de prata em 1913, a
grande medalha de prata em 1919 e a pequena
medalha de ouro no Saldo de Outono de 1926.
Faleceu em 1932, afastado havia tempo da pintura e
internado, como seu irmdo dez anos antes, no
Hospicio dos Alienados do Rio de Janeiro.

Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A Republica e
a decadéncia da disciplina Neoclassica (1890-
1918). Rio de Janeiro: Edigbes Pinakotheke, 1983,
p.27-30.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/29/joao-timotheo-da-
costa>. Acesso: nov. 2023.




301

21

José Antonio dos Santos (Estancia/SE, 1921 -
Cabo Frio/RJ, 1982), conhecido como José de Dome,
foi pintor e desenhista. Autodidata, em 1943, pinta sua
primeira tela “Igrejinha de Massaranduba”. Expés pela
primeira vez no Belvedere da Sé, em Salvador (1955),
onde esteve presente como sua arte também em
1956 e 1958. Estabelecido como pintor, transferiu-se
para o Rio de Janeiro (1962). Tornou-se conhecido
apos ter quadros expostos na Galeria Goeldi (1964).
Pintou a paisagem urbana de Salvador, criangas,
prostitutas, peixes e corujas, flores, paisagens
naturais e marinhas. Ao longo de 40 anos
ininterruptos de trabalho, realizou mais de cem
mostras (individuais e coletivas) na Bahia, Sdo Paulo,
Sergipe, Brasilia, Parana, Pernambuco e outras
cidades brasileiras e também no exterior: Madri
(Instituto de Cultura Hispénica), em Lima (Galeria
Portinari - 1966), em Portugal (Galeria de Arte do
Cassino Estoril), na Inglaterra (1971), mas também
nos EUA, México, Franca e na Nigéria. Como
homenagem ao seu legado e memoria, a cidade de
Cabo Frio/RJ abriga o Museu José de Dome (Casa de
Cultura José de Dome - Charitas), a Escola Estadual
CIEP — José de Dome e a Rua José de Dome.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/12/jose-de-dome>.
Acesso: nov. 2023.

(Foto? (0] papél da arte)

José Igino da Cruz (Niteréi/ RJ, 1957), gravador e
pintor, participou do curso da Oficina de Gravura do
Inga, Niteroi. Professor da oficina de gravura do
Museu do Inga. Expés individualmente em diversos
espacos, como a Escola Superior de Desenho
Industrial (RJ, 1984), a Casa da Gravura (Curitiba,
1985) e o Espago Cultural Banerj (Rio de Janeiro,
1996). Participou também de exposi¢des coletivas no
Museu da Pampulha (Belo Horizonte, 1982), no
Instituto Cultural Brasil-Africa (Rio de Janeiro, 1984),
na Faculdade de Arquitetura e Artes Plasticas (FAAP,
SP, 1987) e no Palacio das Artes (Belo Horizonte,
1989). Expbs diversas vezes no Saldo Carioca de
Artes, onde foi premiado na 8?2 edicdo do evento
(1984) e recebeu mengao especial do juri na 122
edicdo (1988). Também conquistou o prémio de
aquisicdo na VI Mostra de Gravura da Bienal
Panamericana (Curitiba, 1984) e o prémio Oscar
Camargo, do 41° Saldao Paranaense (Curitiba,
1985). Sua obra esta representada nas colegdes de
Oscar Camargo — Corretora, Cambio e Valores,
Curitiba, Banco Brasileiro de Descontos, Curitiba e
RioArte, Rio de Janeiro.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
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biografias/biografia/2017/06/29/jos%C3%A9-igino-da-

cruz>. Acesso: nov. 2023.

O papel da arte. Disponivel em:
<http://www.opapeldaarte.com.br/Artistas/Jose%20Igi

no?pa=6>. Acesso: nov. 2023.

22

(Foto do artista n&o localizada)
Julio Martins da Silva
Chéacara do Amor, 1982

(Crédito da imagem: Donato/MNBA)

Julio Martins da Silva (Niter6i/RJ, 1893 - Rio de
Janeiro/RJ, 1979), nascido em uma cidade do interior
do estado do Rio de Janeiro, Icarai, no final do século
XIX, era neto de escravizados. Com a morte do pai, é
levado a capital do estado, sendo criado por familias
para as quais trabalhava. Artista autodidata, comecou
a pintar aos 47 anos, sendo revelado pela museéloga
Lélia Coelho Frota, durante uma pesquisa realizada
no Morro da Unido. Suas obras constituem-se
essencialmente de paisagens, onde predominam os
tons de verde (sua cor preferida) em dialogo com as
cores rosa e branca. Exp6és individualmente no Museu
Nacional de Belas Artes (1973), entre outros locais.
Referéncia: Um mundo embrulhado para presente
Julio Martins da Silva | pinturas (curadoria Paulo
Pasta). Disponivel em:
<http://www.galeriaestacao.com.br/documents/Catalol
oJulioMartins_ OK.pdf>. Acesso: nov. 2023.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/29/j%C3%BAlio-martins-
da-silva>. Acesso: nov. 2023.

23

(Foto do artista n&o localizada)
Leandro Joaquim (1738-1798)
Pesca da Baleia na Baia de Guanabara, 1750/1798

Acervo MHN
(Crédito da imagem: Enciclopédia Itau Cultural)

Leandro Joaquim (Rio de Janeiro/RJ, ca.1738 -
1798), nasceu, viveu e morreu no Rio de Janeiro,
entao capital do Brasil colénia. Artista/artesao, pintor,
cenégrafo e arquiteto pertenceu a Escola Fluminense
de Pintura. Foi, certamente, o primeiro pintor de
paisagens e cenas de costumes do Rio de Janeiro.
Autor de varios retratos, painéis sacros e cenas do
cotidiano do Rio de Janeiro colonial. Leandro Joaquim
foi pintor oficial do Vice-Reino, retratista de D. Luis de
Vasconcelos.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/manifestacoes-culturais/artistas-barrocos>.
Acesso: nov. 2023.

Referéncia: LIRA, Lenice da Silva. A Paisagem
carioca: tempo e espago dos painéis de Leandro
Joaquim. In: Observatério Geografico América
Latina. Disponivel em:
<http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/eg
al12/Teoriaymetodo/Pensamientogeografico/24.pdf>.
Acesso: nov. 2023.

SANTOS, Amandio Miguel dos. Os painéis elipticos
de Leandro Joaquim na pintura do Rio de Janeiro
setecentista. Gavea. 11 (11), abril 1994.

LEITE, José Roberto Teixeira. Negros, pardos e
mulatos na pintura e na escultura brasileira do século
XVIII. In: ARAUJO, Emanoel (org.). A Mao afro-
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brasileira: significado da contribuicdo artistica e
histérica. Sao Paulo: Tenenge, 1988. Disponivel em:
<http://lib.perdana.org.my/PLF/Bk_scan/700.981-
MAO.pdf>. Acesso: nov. 2023.

24 | (Foto do artista néo localizada)
Ledncio Vieira da Costa
Rosas, 1980

(Crédito da imagem: Donato/MNBA)

g o
(Foto: Museu do Pontal)

Ledncio Vieira da Costa (Rio de Janeiro/RJ, 1852-
1881), pintor e professor da AIBA na cadeira de
paisagens, flores e animais, concurso em 1881.
Participou das Exposi¢cdes Gerais em 1875 e 1876.
Recebeu Mencao Honrosa (1867, 1868), Pequena
Medalha de Ouro (1869, 1870), Medalha de Prata em
Pintura histérica (1871), Medalha de Prata em
Desenhos de ornatos e Menc&do Honrosa em Modelo
vivo (1872), Grande Medalha de Ouro em Paisagem e
Medalha de Prata em Modelo vivo (1876), Pequena
Medalha de Ouro em Pintura histérica e Medalha de
Prata em Modelo vivo (1877).

Referéncia: Entre a Catedra e o Cativeiro -
Professores negros na Academia Imperial de Belas
Artes. In: Arts and Cultura. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/story/MwWBQ80g
Z26ylQ7?hl=pt-br>. Acesso: nov. 2023

Arquivos da Escola Nacional de Belas Artes.
Universidade do Brasil, Rio de Janeiro, 12 de agosto
de 1958, p.75. Disponivel em: <https://eba.ufrj.br/wp-
content/uploads/2020/09/Arquivos-da-Escola-
Nacional-de-Belas-Artes-19581.pdf>. Acesso: nov.
2023.

Mestra Lidia Vieira (Tracunhaém/PE, 1911-1974),
comegou a produzir brinquedos de argila para vender
nas feiras de Tracunhaém e cidades circunvizinhas,
com o objetivo de ajudar os pais, que eram louceiros
(produziam pecgas utilitarias). Consagra-se como
ceramista, com a produgao de figuras ligadas a liturgia
catélica cuja religiosidade popular foi fonte de
inspiracao para trabalhos carregados de simbolismos
e expressividade. Acreditando no poder dessas obras,
ao produzir os santos, temia queima-los no fogo e, por
isso, ndo os considerava como tal, antes que o
processo de queima fosse concluido. Suas pecas sao
ocas e a superficie é marcada por desenhos
delicados, em baixo-relevo, e por linhas ponteadas
obtidas pelo uso de carretilha ou palito. E considerada
a tutora e grande incentivadora de muitos artesdos,
entre os quais 0 Mestre Zezinho, um mestre santeiro.
Criou um nucleo de artistas de representacao da
figura humana, suas obras a consagraram como
ceramista, muitas delas integram o acervo de
importantes museus e cole¢des particulares no Brasil
e no exterior, como o Museu do Homem do Nordeste
(Muhne), localizado no bairro de Casa Forte, zona
norte da cidade do Recife.

Referéncia: COIMBRA, Silvia Rodrigues; Martins,
Flavia e DUARTE, Maria Leticia (Orgs.). O Reinado
da Lua — Escultores populares do Nordeste. Rio de
Janeiro: Editora Salamandra, 1980.
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Fonte: Museu do Pontal. Disponivel em:
<http://www.museucasadopontal.com.br/pt-
br/1%C3%ADdia-vieira>. Acesso: nov. 2023.

Louco Filho (Celestino Gama da Silva) (Muritiba,
Bahia, 14 de marco de 1961), filho de Alice da Gama
das Neves Silva e do famoso escultor Boaventura da
Silva Filho, conhecido como Louco (1929-1992), de
quem herdou o talento e o apelido. Celestino Gama
da Silva, assina suas obras como Louco Filho,
Comecou a trabalhar cedo, observando e executando
servicos de acabamento nas esculturas de seu pai.
Iniciou seu trabalho autoral entalhando pecas de
pequeno formato, como as cabecinhas de Cristo.
Aborda temas variados, com preponderancia de
cenas de cunho religioso, sobretudo representacoes
de Cristo e de Orixas. Também produz entalhes em
moveis - mesas, cadeiras, camas, janelas e estantes -
, além de outras de carater erdtico.

Fonte: Museu do Pontal. Disponivel em:
<http://www.museucasadopontal.com.br/pt-
br/node/59>.

Referéncia: Louco Filho (Celestino Gama da Silva). In:
Dicionario Manuel Querino de Arte na Bahia.
Disponivel em:
<http://www.dicionario.belasartes.ufba.br/wp/verbete/c
elestino-gama-da-silva-louco-filho/>.  Acesso: nov.
2023.

Manoel Messias dos Santos (Aracaju/SE, 1945 —
Rio de Janeiro/RJ, 2001), estudou por alguns meses
na Escola Nacional de Belas Artes, dedicando-se a
xilogravura. Nos anos 1960, teve aulas com Ivan
Serpa no MAM-Rio e a partir dai comegou a
desenvolver sua carreira artistica em gravura. Em
1968 expdes individualmente na Galeria Fatima.
Participou das bienais da Bahia (1966) e recebeu trés
prémios em 1980, na Il Bienal Iberoamericana do
México, na Mostra Anual de Gravura de Curitiba; I
Saldo Nacional de Artes Plasticas no Rio de Janeiro;
Saldo Nacional de Arte Moderna (1965 e 1968); Il
Saldo Esso de Artistas Jovens (1968) e Il Saldao de
Verao (1970); Exposigéo itinerante “3 aspectos da
gravura brasileira”, que percorreu paises da américa
latina (1968). Fez parte na exposigao “Depoimento de
uma geracao — 1969-1970”, na Galeria BANERJ, Rio
de Janeiro (1986); e da mostra com Goeldi e Marcelo
Grassmann na Bolsa de Arte, Rio de Janeiro (1974).
Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/06/29/manoel-messias-(dos-
santos)>. Acesso: nov. 2023.
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(Foto: Danielian Galeria)

Manuel Messias do tamanho do Brasil. In: Danielian
Galeria. Disponivel em:
<https://www.danielian.com.br/manuel-messias>.
Acesso: nov. 2023.

28

(Foto do artista n&o localizada)
Manoel da Cunha e Silva
Nossa Senhora _da Conceig:ao €.1780-1800

Acervo MNBA
(Crédito da imagem: Donato/MNBA)

Manoel da Cunha e Silva (Rio de Janeiro, 1737-
1809), artista da antiga Escola Fluminense de Pintura
(Século XVIII-1830), ex-escravizado que, com sua
pintura, comprou sua liberdade. De pai branco e mae
negra, escravizada da familia de que provinha o
Cbnego Januario da Cunha Barbosa, Manuel da
Cunha nao possuia filiacdo paterna. Produziu
intensamente para alcancar sua alforria. Na condigcéo
de homem livre, trabalha na decoragao da Capela da
Vitoria, no convento de S&o Francisco de Paula, e nas
pinturas da Igreja de Sao Sebastiao, no Morro do
Castelo (demolido entre 1921-1922). De sua autoria
ha telas no Mosteiro de Sdo Bento, além de executar
uma série de retratos, dentre os quais, o do Vice-Rei
Gomes Freire de Andrade. Também realizou
bandeiras de procissdes para a Igreja de Nossa
Senhora do Bom Sucesso.
Entre seus trabalhos destacam-se também as
bandeiras de procissao realizadas para a Igreja de N.
Sa. do Bom Sucesso e obras para a Capela do
Noviciado

da Igreja da Ordem Terceira dos Minimos de Sao
Francisco.

Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A pintura
remanescente da Coldénia (1800-1830). Rio de
Janeiro: Edi¢cbes Pinakotheke, 1983, p.44-45.

Fonte: Academia Brasileira de Belas Artes. Disponivel
em:
<https://academiabrasileiradeartes.org.br/especial/patr
ono/manoel-da-cunha/>. Acesso: nov. 2023.
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29

(Imagem: Donato/ MNBA)
Anténio de Sequeira
Retrato de Manuel Dias de Oliveira e Auto-
retrato.

Desenho Album cifka. Museu das Janelas
Verdes

Manoel Dias de Oliveira Brasiliense (Santana de
Macacu/RJ, 1764 — Campo dos Goytacazes/RJ,
1837), artista da antiga Escola Fluminense de Pintura
(Século XVIII-1830). Pintor, gravador, escultor,
professor, ourives, conhecido como o “Brasiliense” ou
‘O Romano”, foi o primeiro professor publico de
desenho do Brasil do qual se tem conhecimento.
Comecgou a aprender ourivesaria, mas optou pelo
desenho. Jovem, teve o0 apoio de um comerciante
portugués que |he propiciou a ida a Portugal, onde
inicia estudos de pintura e aperfeicoa seus
conhecimentos artisticos na Real Casa Pia, onde
conhece o pintor portugués Domingos Antbénio de
Sequeira (1768 - 1837). Por ter-se destacado nos
estudos, é enviado para a Accademia de San Lucca,
em Roma, para frequentar as aulas de Pompeo Batoni
(1708 - 1787). Em 1798, retorna a Portugal. Sendo
nomeado para o cargo de professor da aula régia de
desenho e figura em 1800, transfere-se para o Rio de
Janeiro, e paralelamente ministra aulas de modelo
vivo em seu atelié.

Referéncia: CAMPOFIORITO, Quirino. A pintura
remanescente da Coldénia (1800-1830). Rio de
Janeiro: Edi¢des Pinakotheke, 1983, p.45-49.
CARVALHO, Anna Maria Monteiro de. Manuel Dias de
Oliveira e a pintura oficial da Corte no Brasil. in:
Natalia Marinho Ferreira-Alves (coordenacao). A
encomenda. O artista. A obra. CEPESE, 2010, p.55-
68. Disponivel em:
<https://www.cepese.pt/portal/pt/publicacoes/obras/a-
encomenda.-o-artista.-a-obra >. Acesso: nov. 2023.
Fonte: BISPO, Alexandre Araujo. Arte
Afro=brasileira para qué? Disponivel em:
<http://www.omenelick2ato.com/artes-plasticas/arte-
afro-brasileira-para-que >. Acesso: nov. 2023.

Oliveira, Manuel Dias de (1764 - 1837). In: Disponivel
em:
<https://www.catalogodasartes.com.br/artista/Manuel
%20Dias%20de%200liveira%20/>.  Acesso:  nov.
2023.
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Maria Auxiliadora da Silva Mineira (Campo
Belo/MG, 1938 - Sao Paulo/SP, 1974), autodidata em
artes plasticas, filha de mae bordadeira e pai
trabalhador bragal em estradas de ferro, veio para
Sao Paulo com a familia, onde, na capital paulista foi
doméstica e passadora de roupa. Inicia sua produgao
artistica por volta de 1954. Em 1968, no grupo de
Solano Trindade, poeta e teatrélogo, no nucleo
artistico em Embu das Artes, Sdo Paulo, realiza sua
primeira mostra individual (1971). Teve trajetéria
curta, entre 1967 e 1974, alcangando prestigio
nacional e internacional pela qualidade de sua
expressao artistica, ao retratar em suas obras cenas e
tematicas populares brasileiras, religides afro-
brasileiras, carnaval, dangcas e aspectos da vida
cotidiana em comunidades da cidade de Sao Paulo.
Retratando sua batalha contra o cancer, pouco ante
de sua morte, produziu também auto-retratos.
Referéncia: FROTA, Lélia Coelho, VALLADARES,
Clarival do Prado., CRUZ, Pedro Oswaldo, CRUZ,
Cristina Oswal. Mitopoética de 9 artistas
brasileiros: vida, verdade e obra. Edigdo FUNARTE,
1978.

Fonte: Maria Auxiliadora da Silva. In: Guias das
Artes. Disponivel em:
<https://www.guiadasartes.com.br/maria-auxiliadora-
da-silva/biografia>. Acesso: nov. 2023.

31

(Imagem: MAB/SP)

Valentim da Fonseca e Silva, Mestre Valentim (Vila
do Principe/MG?, circa 1745 — Rio de Janeiro/RJ,
1813), Escultor, entalhador e arquiteto, filho de mae
negra e de um fidalgo portugués (contratador de
diamantes no Distrito Diamantino). Foi levado a
Europa pelo pai (1756), retornando com o falecimento
deste. No Rio de Janeiro torna-se artista célebre,
especialista em talha, escultura e moldes de pecgas de
luxo em metal. Foi o primeiro a produzir estatuas
fundidas em bronze no Brasil, atividade que depois foi
proibida pela Coroa portuguesa.

Referéncia: OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O
Aleijadinho e Mestre Valentim. In: Emanoel Araujo.
(Org.). A mao afro-brasileira. Significado da
contribuicdo histérica e artistica. sdao Paulo:
TENENGE, 1988, v., p. 54-75.

Bonnet, Marcia C. Ledo. Entre o Artificio e a Arte:
pintores e entalhadores no Rio de Janeiro
setecentista. — Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro,
2009. Disponivel em:
<https://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4204431/4101
443/entre_artificio_arte.pdf>. Acesso: nov. 2023
Personalidades negras. In: Midias Jornal do Brasil.
Disponivel em:
<https://midias.jb.com.br/_midias/pdf/2022/11/14/pers
onalidades_negras_pdf-704361.pdf>. Acesso: nov.
2023
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Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/10/13/mestre-valentim-
(valentim-da-fonseca-e-silva)>. Acesso: nov. 2023.
Mestre Valentim. In: ProjetoAfro. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/10/13/mestre-valentim-
(valentim-da-fonseca-e-silva)
https://projetoafro.com/artista/mestre-valentim/>.
Acesso: nov. 2023.

(Foto: Museu do Pontal)

Vitalino Pereira dos Santos, Mestre Vitalino (Ribeira
dos Santos/PE, 1909 - Caruaru/PE,1963), foi criado
em ambiente oleiro, cedo comega a modelar
boizinhos, lougas em miniatura e outros brinquedos,
para serem vendidos na feira local. Dotado de forte
senso estético, produz obras que, na maturidade,
atraem a atengao de criticos e colecionadores de arte.
Em 1947, por iniciativa do pintor Augusto Rodrigues,
de quem se torna amigo, tem algumas esculturas
expostas no Rio de Janeiro, com sucesso. Esta
exposicao é hoje considerada um marco na histéria do
interesse pela arte popular, ndo s6 por revelar ao
grande publico a obra de Vitalino, como também por
chamar a atencéo sobre a existéncia desse género de
criacdo em diferentes regides do pais.

Referéncia: Personalidades negras. In: Midias Jornal
do Brasil. Disponivel em:
<https://midias.jb.com.br/_midias/pdf/2022/11/14/pers
onalidades_negras_pdf-704361.pdf>. Acesso: nov.
2023

FERREIRA, Lucinea. Entre o Kalunga Grande e o
Kalunga Pequeno: territérios invisiveis, imagens
arquétipas e artes da escuridao / Lucinea dos Santos
Ferreira. -- Rio de Janeiro, 2019. Disponivel em:
<http://objdig.ufrj.br/72/teses/880239.pdf>. Acesso:
nov. 2023

FERNANDES, Maria Aline. A arte do nao-lugar: um
convite a refletir sobre o que escapa ao binarismo de
ideias. In: Medium. Disponivel em:
<https://medium.com/@mariaalinefernandes/a-arte-
do-n%C3%A3o-lugar-um-convite-a-refletir-sobre-o-
que-escapa-ao-binarismo-de-ideias-39¢c1e96c6a34>.
Acesso: nov. 2023

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/07/03/mestre-vitalino-
(vitalino-pereira-dos-santos)>. Acesso: nov. 2023
Museu do Pontal. Disponivel em:
<http://www.museucasadopontal.com.br/pt-
br/node/79>. Acesso: nov. 2023.
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(Foto: Museu do Pontal)

Minelvino Francisco Silva (Palmeiral, Municipio de
Mundo Novo/BA,1924-Itabuna/BA1999), poeta
popular e xilégrafo dos mais talentosos na poesia e no
talhe, compbs, basicamente, em sextilhas.

Fonte: Casa de Rui Barbosa. Disponivel em:
<http://cordel.casaruibarbosa.gov.br/MinelvinoFrancisc
o/minelvinoFrancisco_biografia.html#>.

Manuel Fontoura (Nhd Caboclo) (aldeia de Aguas
Belas/Garanhus/PE, 7-1976), sabe-se que ¢é
descendente direto de indios e que nasceu na aldeia
de Aguas Belas, no interior do estado de
Pernambuco. Criado no campo, numa fazenda situada
em Garanhuns, (PE), desde pequeno produziu objetos
a partir do barro e dos mais inusitados materiais,
como a barba-de-bode e a mandioca linheira. Adulto,
transferiu-se para Recife, capital de Pernambuco,
onde trabalhou basicamente com madeira e sucata,
alcancando resultados surpreendentes e estilo
original. Em suas composi¢des, privilegiou o
movimento, em obras em que os diversos elementos
perseguem o equilibrio. Explora a tematica maritima,
com navios de guerreiros e escravos acorrentados.
Inventou linhas tematicas, nas quais se destacam os
torés e os rachos. Seu trabalho marca-se ainda pelo
uso intenso de penas de aves e das cores negra e
vermelha.

Fonte: Museu do Pontal. Disponivel em:
<http://www.museucasadopontal.com.br/pt-
br/node/81>
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Nice Nascimento Avanza (Vitéria/ES, 1938- Sao
Paulo,1999) é habitualmente classificada em sua arte
como primitivista, naif ou ingénua, por ter sido alheia
as correntes instituidas no campo artistico, mas
resiste a classificagdes faceis, em razao da sua
originalidade.

Recebeu varios prémios ao longo da carreira, em
varios estados, ai incluidos o Espirito Santo, Rio
Grande do Sul e Sao Paulo. O centro cultural de
Linhares recebeu o seu nome, assim como o Riozinho
do Pontal do Ipiranga.

Fonte: Jornal TERRAL. Disponivel em:
<https://www.jornalterral.com.br/mt/o-talento-e-a-
pujanca-de-nice-avanza-gentedaterra>.

(Imagem: MAB/SP)

Octavio Ferreira de Araujo (Terra Roxa/SP, 1926 —
Sao Paulo/SP 2015), migrante da Bahia para o interior
de Sao Paulo, pintor, gravador, desenhista, ilustrador
e artistas grafico. Entre 1939 e 1943, estudou pintura
na Escola Profissional Masculina do Bras, em Sao
Paulo. Em 1947, integra o Grupo dos 19. Em 1949,
viaja para Paris, onde estuda gravura na Ecole
National Supérieure des Beaux-Arts [Escola Nacional
Superior de Belas Artes] e frequenta o Gabinete de
Estampas do Musée du Louvre [Museu do Louvre].
Em 1959, com o prémio de gravura do Saldo Para
Todos, realizado no Rio de Janeiro, viaja para a
China. Recebe em 1960 uma bolsa de estudos do
Instituto  Répin, em Leningrado, atual Sé&o
Petersburgo, patrocinada pelo Ministério da Cultura da
Unido Soviética (atual Russia). Em 1961, frequenta o
Instituto Poligrafico em Moscou, onde trabalha como
ilustrador de livros latinos-americanos, tradutor e
dublador de documentarios. Teve sua produgao
artistica exposta no Brasil e no exterior.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/10/14/otavio-araujo>.
Acesso: nov. 2023.

Octavio Araujo. In: Escritério de Arte. Disponivel em:
<https://www.escritoriodearte.com/artista/octavio-
araujo>. Acesso: nov. 2023.

37

(Foto do artista nao localizada)
Raimundo da Costa e Silva
Nossa Senhora do Monte Carmelo

Raimundo da Costa e Silva (Rio de Janeiro, RJ circa
1800 - circa 1880), nascido no Rio de Janeiro (Sé),
pardo forro, filho de Jodo da Costa e Silva e
Domingas da Conceigédo, casado no Rio de Janeiro
(S. José, L. I, fl. 165 v), em 15.09.1792, com
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Acervo MNBA
(Crédito da imagem: Donato/MNBA)

Francisca Romana, parda forra, nascida no Rio de
Janeiro (Candelaria). E tido como da antiga Escola
Fluminense de Pintura (Século XVI11-1830). Era pintor
e capitdo do Regimento dos Pardos e morador na
freguesia de Sao José (Lapa do Desterro). Ha varios
trabalhos atribuidos ao artista (sem comprovacao
documental) na Irmandade de Conceicdo e Boa
Morte, um painel no sobrado representando N. Sra. da
Conceicao (antiga Igreja do Hospicio, posteriormente
Igreja de Nossa Senhora da Conceicado e Boa Morte);
na Ordem 3a do Carmo, o painel de N. Sra. do Carmo
(antigo Convento do Carmo); Batismo de Cristo (por
baixo do coro da Igreja do Santissimo Sacramento);
na Catedral Metropolitana, o painel da Ceia, na capela
do sacramento; na Irmandade de S. José, o painel
representando a Sagrada Familia na capela do
consistorio.

Fonte: RAIMUNDO da Costa e Silva (Verbete). In:
ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sao Paulo: Itau Cultural, 2023. Disponivel
em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa24129/r
aimundo-da-costa-e-silva>. Nov. 2023.

Referéncia: Bonnet, Marcia C. Ledo. Entre o Artificio
e a Arte: pintores e entalhadores no Rio de Janeiro
setecentista. — Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro,
20009. Disponivel em:
<https://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4204431/4101
443/entre_artificio arte.pdf>. Acesso: nov. 2023

38

Rafael Frederico (Rio de Janeiro, 1865-1934), pintor
e professor. Com 12 anos (1877) matriculou-se na
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). Com a
morte do pai, ainda na infancia, desde que
frequentasse a Escola Naval, sua avé ofereceu
custear seus estudos. Porém, a oferta foi recusada.
Morava com a mae no morro de S&o Januario, no Rio
de Janeiro. Devido a situagao precaria em que vivia
teve que interromper seus estudos algumas vezes,
entregando-se a confecgdo de objetos liturgicos,
motivo pelo qual s6 se formou na Academia na
década de 1890. Na Exposicdo Geral de Belas Artes
de 1893, tornou-se o primeiro pintor negro a obter o
prémio maximo do concurso, o de viagem ao exterior.
Em Paris/Franca (1984), estudou com Bouveret. Em
1896, transferiu-se para Roma e la tornou-se amigo
de Pedro Campofiorito e trabalhou com Zeferino da
Costa na elaboragao de cartbes para a decoragao da
Igreja da Candeléria, no Rio de Janeiro. De volta ao
Brasil, continuou pintando e expondo ativamente no
Saldao Nacional de Belas Artes e passou a lecionar,
inclusive no Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro. Em 1914, passou a se dedicar integralmente
ao magistério e se afastou da producdo artistica.
Morreu em 1934, quase esquecido de seus colegas
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(Imagem: MAB/SP)

(Foto: Donato/ MNBA)
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(Foto: Guia das Artes)

pintores.

Fonte: Museu D. Jodo VI. Disponivel em:
<https://docvirt.com/MuseuDJoaoVI/>. Acesso: set.
2020.

Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2017/07/03/rafael-frederico>.
Acesso: nov. 2023.

Rubem Valentim (Salvador/BA, 1922 - Sao
Paulo/SP, 1991), escultor, pintor, gravador e professor
de pintura no Atelié Livre do Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia - UnB. Autodidata, inicia-se
nas artes visuais na década de 1940. Entre 1946 e
1947 participa do movimento de renovacgao das artes
plasticas na Bahia. Reside em Roma entre 1963 e
1966, com o prémio viagem ao exterior, obtido no
Saldo Nacional de Arte Moderna - SNAM. Em 1966
participa do Festival Mundial de Artes Negras em
Dacar, Senegal. Suas composi¢cdes geométricas
exploram a variedade da cultura nacional e dao forma
a simbolos e emblemas afro-brasileiros.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/11/01/rubem-valentim>.
Acesso: nov. 2023.

Rubem Valentim. In: Escritério de Arte. Disponivel
em: <https://www.escritoriodearte.com/artista/rubem-
valentim>. Acesso: nov. 2023.

Tomas Santa Rosa Junior, Tomas Santa Rosa (Jodo
Pessoa/PB, 1909- Nova Déhli, india, 1956), ilustrador,
artista grafico, cendégrafo, pintor, decorador, figurinista,
gravador, professor e critico de arte. Um dos
fundadores das companhias Os Comediantes e
Teatro Experimental do Negro (TEN). Ao concluir os
estudos no Liceu Paraibano, muda-se para Salvador
(1931). Em 1932, transfere-se para o Rio de Janeiro e
auxilia Candido Portinari (1903 — 1962) na execugao
de diversos murais. Inicia suas atividades como
ilustrador (1933) colaborando nos peridédicos “Sua
Revista” e “Rio Magazine”. Funda o grupo Os
Comediantes (1938) €, com Jorge Lacerda, o jornal A
Manha (1945). Coordena o curso de desenho e artes
gréficas da Fundacdo Getulio Vargas (1946). Em
1949, é responsavel pela area de teatro do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), onde
também ministra aulas de desenho estrutural.
Trabalha na coordenagdo do Atelié de Decoragao
Teatral da Escola Nacional de Teatro (1950). Integra a
Comissao Nacional de Artes Plasticas (1952). Dirige o
Conservatorio Nacional de Teatro (1954). Participa da
Conferéncia  Internacional de Teatro (1956,
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E

(Foto: MAB/SP)

Bombaim/india) e, na condicéo de observador, integra
a comissao brasileira na Conferencia Geral da Unesco
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Nova
Délhi/india).

Fonte: Tomas Santa Rosa Junior. In: Geledés.
Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/tomas-
santa-rosa/>. Acesso: nov. 2023.

Waldomiro de Deus Souza (ltagiba, BA 1944), pintor
e desenhista. Migrou para Sao Paulo (1961), onde
iniciou na pintara usando guache e cartolina. Suas
obras, retratam temas tipicos da cultura brasileira e
temas religiosos que causaram muita polémica. Em
1964, estreia em exposi¢coes individuais, na Galeria
Sao Luis, em Sao Paulo. Recebe mengao honrosa no
XV Saldo Paulista de Arte Moderna (1966). Expbs
individualmente pela primeira vez, na Europa, na
Galeria Antoinette, Paris (1969). Entre 1970 e inicio
de 1980, depois de viajar pela Europa, Asia e América
Latina, dedicou-se a retratar a cultura popular
brasileira, a paisagem interiorana e as cenas pastoris.
Na década seguinte (1990), diversifica seus temas e
passa a discutir em suas telas a violéncia urbana, as
agressdes a natureza, chacinas.

Fonte: Museu Afro Brasil/SP. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-
biograficol/lista-de-
biografias/biografia/2016/10/17/waldomiro-de-deus>.
Acesso: nov. 2023.

Waldomiro de Deuas. In: Guia das Artes. Disponivel
em: <https://www.guiadasartes.com.br/waldomiro-de-
deus/biografia>. Acesso em: nov. 2023.




ANEXOS



315

Quadro 1 — Escola Fluminense de Pintura (Século XVIII-1830)

1. | Anténio Francisco Lisboa | Escultor, entalhador e arquiteto — Autodidata.
(1730/1738-1814) Oficina Manuel Francisco Lisboa, arquiteto e
carpinteiro/ Escultura.
2. | Leandro Joaquim (ca.1738- | Pintor, cenografo e arquiteto (Artista/arteséo).
1798) ‘Escola Fluminense de Pintura” (Século
XVIII-1830).
3.| Manoel da Cunha e Silva | Pintor (Artista/arteséo).
(1737-1809) ‘Escola Fluminense de Pintura” (Século
XVIII-1830).
4.| Manoel Dias de Oliveira | Pintor, gravador, escultor, ourives
Brasiliense (1764-1837) (Artista/artesao).
‘Escola Fluminense de Pintura” (Século
XVIII-1830).
5. | Raimundo da Costa e Silva (c. | Pintor.
1800-c. 1880) ‘Escola Fluminense de Pintura” (Século
XVIII-1830).
6. | Valentim da Fonseca e Silva, | Escultor, entalhador e arquiteto
Mestre Valentim (1745-1813) (Artista/artesdo).

Estudo com mestres lisboetas (Portugal)/
Escultura

Quadro 2 — Autodidata

Género Artistico

1. | Agnaldo Manoel dos Santos | Escultor — Autodidata.
(1926-1962) Atelié Mario Cravo Junior (escultor, pintor e
gravurista)/ Escultura
2. | Ana Leopoldina dos Santos | Ceramista — Autodidata / Arte Popular
(1923-2008)
3. | Candido Santos Xavier (1934— | Ceramista — Autodidata/ Arte Popular
1987), Mestre Tamba
4. | Celestino Gama da Silva, dito | Escultor — Autodidata / Arte Popular.
Louco Filho
5. | Fernando Diniz (1918-1999) Pintor — Autodidata.
6. | Francisco Moraes da Silva, | Escultor — Autodidata/ Escultura
dito Chico Tabibuia (1936-2007)
7. | Geraldo Simplicio, O Négo Escultor — Autodidata/ Arte Popular
8. | Heitor dos Prazeres (1898- | Pintor — Autodidata.
1966)
9. | Inocéncio Alves dos Santos, | Desenhista — Autoditata.
dito CINCINHO (1907-1989)
10. | José Antonio dos Santos, dito | Pintor e desenhista — Autodidata.
José de Dome (1921-1982)
11. | Julio Martins da Silva (1893- | Pintor — Autodidata.
1979)
12. | Lidia Vieira, Mestra (1911- | Ceramista — Autodidata / Arte Popular
1974)
13. | Manuel Fontoura (Nhé | Escultor — Autodidata / Arte Popular
Caboclo) (?-1976)
14. | Maria Auxiliadora da Silva | Pintora — Autodidata.
Mineira (1938-1974)
15. | Minelvino Francisco Silva | Gravurista — Autodidata/ Gravura Brasileira

(1924-1999)
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16. | Nice Nascimento Avanza | Pintora — Autodidata.
(1938-1999)
17. | Rubem Valentim (1922-1991) | Escultor, pintor, gravador — Autodidata.
Estudou jornalismo na UFBA/ Escultura
18. | Vitalino Pereira dos Santos, | Ceramista — Autodidat / Arte Popular.
Mestre Vitalino (1909-1963),
19. | Waldomiro de Deus Souza Pintor, desenhista — Autodidata

1. | Anténio Firmino Monteiro

(1855-1888)

Pintor.
Academia Imperial de Belas Artes (RJ).

2. | Antoénio Rafael Pinto Bandeira | Pintor.
(1863—1896) Academia Imperial de Belas Artes (RJ).
3. | Estevao Roberto Silva (1845- | Pintor.
1891) Academia Imperial de Belas Artes (RJ).
4. | Francisco Manoel Chaves | Escultor.
Pinheiro (1822-1884) Academia Imperial de Belas Artes (RJ)
Escultor
5.| Ledncio Vieira da Costa | Pintor.
(1852-1881) Academia Imperial de Belas Artes (RJ)
6. | Rafael Frederico (1865-1934) Pintor.

Academia Imperial de Belas Artes (RJ).

1. | Armando Martins Vianna

(1897-1991)

Pintor, desenhista, aquarelista. Liceu de
Artes e Oficios (RJ).
Escola Nacional de Belas Artes (RJ).

2. | Artur Timotheo da Costas | Pintor, decorador e cendgrafo. Escola
(1882-1923) Nacional de Belas Artes (RJ).

3. |Joao Timotheo da Costa | Pintor e decorador. Escola Nacional de
(1879-1930) Belas Artes (RJ).

1. | Antonio Bandeira (1922-1967) | Pintor, desenhista, gravurista
Ecole Superieure des Beaux Artse
Académie de la Grande Chaumiére (Franca).
2. | Emanoel Alves de Araujo | Escultor, desenhista, ilustrador, figurinista,
(1940-2022) gravurista, cenégrafo, pintor.
Escola de Belas Artes (UFBA)/ Escultura
3. | Hélio de Souza Oliveira (1929— | Pintor, gravurista. Escola de Belas Artes
1962) (UFBA)/ Gravura Brasileira
4. | José Igino da Cruz Gravurista e pintor.Atelié Grupo Inga
(Niteréi)/ Gravura Brasileira
5. | Manoel Messias dos Santos | Gravurista. Escola Nacional de Belas Artes
(1945-2001) (RJ) — néo concluiu curso de Gravura.
Atelié Ivan Serpa Museu de Arte Moderna
(RJ)/ Gravura Brasileira
6. | Octavio Ferreira de Araujo Pintor, gravurista, desenhista.
(1926-2015) Escola Profissional Masculina e Feminina
(Bras/ SP) - Gravura Brasileira
7.| Tomas Santa Rosa Junior | Pintor, gravurista. Lyceu Paraibano (PB).
(1909-1956)
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Ana Leopoldina dos Santos (1923-2008)

Candido Santos Xavier (1934-1987), Mestre Tamba

Celestino Gama da Silva, dito Louco Filho

Geraldo Simplicio, O Négo

Lidia Vieira, Mestra (1911-1974)

Manuel Fontoura (Nh6 Caboclo) (?-1976)

No ok wN=

Vitalino Pereira dos Santos, Mestre Vitalino (1909-1963)

Hélio de Souza Oliveira (1929-1962)

José Igino da Cruz

Manoel Messias dos Santos (1945-2001)

Minelvino Francisco Silva (1924-1999)

QRwN =

Octavio Ferreira de Araujo (1926-2015)

Agnaldo Manoel dos Santos (1926-1962)

Antdénio Francisco Lisboa (1730/1738-1814)

Emanoel Alves de Araujo (1940-2022)

Francisco Manoel Chaves Pinheiro (1822-1884)

Francisco Moraes da Silva, dito Chico Tabibuia (1936-2007)

Rubem Valentim (1922-1991)

N o RwN =

Valentim da Fonseca e Silva, Mestre Valentim (1745-1813)

1. | Anténio Bandeira (1922-1967) Pintura Brasileira
2. | Antoénio Firmino Monteiro (1855-1888) Pintura Brasileira/
Desenho Brasileiro
3. | Antoénio Rafael Pinto Bandeira (1863—1896) Pintura Brasileira
4. | Armando Martins Vianna (1897-1991) Pintura Brasileira
5. | Artur Timétheo da Costas (1882-1923) Pintura Brasileira
6. | Estevao Roberto Silva (1845-1891) Pintura Brasileira
7. | Fernando Diniz (1918-1999) Pintura Brasileira
8. | Heitor dos Prazeres (1898-1966) Desenho Brasileiro
9. | Inocéncio Alves dos Santos, dito CINCINHO (1907-1989) | Desenho Brasileiro
10. | Jodo Timétheo da Costa (1879-1930) Pintura Brasileira
11. | José Antbénio dos Santos, dito José de Dome (1921- | Pintura Brasileira
1982)
12. | Julio Martins da Silva (1893-1979) Pintura Brasileira
13. | Leandro Joaquim (ca.1738-1798) Pintura Brasileira
14. | Ledncio Vieira da Costa (1852-1881) Pintura Brasileira
15. | Manoel da Cunha e Silva (1737-1809) Pintura Brasileira
16. | Manoel Dias de Oliveira Brasiliense (1764-1837) Pintura Brasileira
17. | Maria Auxiliadora da Silva Mineira (1938-1974) Pintura Brasileira
18. | Nice Nascimento Avanza (1938-1999) Pintura Brasileira
19. | Rafael Frederico (1865-1934) Pintura Brasileira
20. | Raimundo da Costa e Silva (c. 1800-c. 1880) Pintura Brasileira
21. | Tomas Santa Rosa Junior (1909-1956) Pintura Brasileira
22. | Waldomiro de Deus Souza Pintura Brasileira
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Aquisicao, 1927

Antonio Rafael Pinto Bandeira (1863—1896)

Armando Martins Vianna (1897-1991)

Prémio de Viagem, SNBA, 1926

Artur Timétheo da Costas (1882-1923)

Aquisicéo, 1927

Estevao Roberto Silva (1845-1891)

Francisco Manoel Chaves Pinheiro (1822-1884)

Jodo Timétheo da Costa (1879-1930)

Leodncio Vieira da Costa (1852-1881)

Manoel Dias de Oliveira Brasiliense (1764-1837)

OO XN O~ WN =

-_—

Rafael Frederico (1865-1934)




Quadro 11 - Doagao/lncorporagao

1. | Ana Leopoldina dos Santos (1923-2008) Doacéo, Raul Lody, 1987 319
2. | Anténio Bandeira (1922-1967) Incorporacgao (Prémio de Viagem,
Secgao Saldo Moderno), 1953
3. | Anténio Firmino Monteiro (1855-1888) Doagédo, Carmem Murtinho de
Almeida, 1956
4. | Artur Timétheo da Costas (1882-1923) Doacédo, Eduardo de S3,
1939/Doagao, Humberto de Lima,
1944;/Doagao, Adalgisa Costa
Lima, 1973
5. | Celestino Gama da Silva, dito Louco Filho Doacao, Alcidio Mafra de Souza,
1988
6. | Emanoel Alves de Araujo (1940-2022) Doacao, Emanoel Araujo,
1962/Doacgdo, Emanoel Araujo,
1983/Doagado, Emanoel Araujo,
1988
7. | Estevao Roberto Silva (1845-1891) Doacao, Guilherme Guinle, 1939;
8. | Fernando Diniz (1918-1999) Doacédo, Geralda Motta Sete
Camara - dito Nana Sete
Camara, 2000
9. | Francisco Manoel Chaves Pinheiro (1822- | Doacao, Elio Pederneiras, 1951
1884)
10. | Francisco Moraes da Silva, dito Chico | Doagao, Chico Tabibuia,
Tabibuia (1936-2007) 1992/Doagao, Professor Pardal,
2003
11. | Geraldo Simplicio, O Négo Doacao, Sociedade de Amigos do
Museu Nacional de Belas Artes -
AMBAR, 1974/Doagdo, Raul
Lody, 1986
12. | Heitor dos Prazeres (1898-1966) Doacdo, Heitor dos Prazeres
(filho), 1999
13. | Hélio de Souza Oliveira (1929-1962) Doacao, Henrique Carlos Bicalho
Oswald, 1964
14. | Inocéncio Alves dos Santos, dito CINCINHO | Doagdo, Inocéncio Alves dos
(1907-1989) Santos, 1982/Doacado, Vivaldo
Ramos, 1985/Doagao, Paulo
Estellita Herkenhoff Filho, 2005;
Doacdo, Fundacdo Yedda &
Augusto Frederico Schmidt, 2009
15. | José Antonio dos Santos, dito José de Dome | Doacgao, 1990, Estella Glatt
(1921-1982)
16. | José Igino da Cruz Doacado, José Igino da Cruz,
2002/ Doacao, Paulo Herkenhoff,
2004; Doacao, Paulo Herkenhoff,
2005
17. | Manoel Messias dos Santos (1945-2001) Doacdo, Fundacédo Nacional de
Arte - FUNARTE, 1983;
Doacao, Paulo Herkenhoff, 2005
18. | Minelvino Francisco Silva (1924-1999) Doacao, Paulo Herkenhoff, 2005
19. | Nice Nascimento Avanza (1938-1999) Doacéo, Nice Nascimento, 1983
20. | Rafael Frederico (1865-1934) Doacgéo, Alfredo Galvao, 1965
21. | Raimundo da Costa e Silva (c. 1800-c. 1880) Doacao, Fundagao Nacional Pro -
Memoria, 1987
22. | Rubem Valentim (1922-1991) Premiacdo, Rubem Valentim,
1962;/Doagao, Lia Bicca de
Alencastro, 2012
23. | Tomas Santa Rosa Junior (1909-1956) Doacdo, Carlos Oswald, 1961/

Compra, Maria Alexina Santa
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Rosa, 1971/Doacéo, Maria
Alexina Santa Rosa,
1971/Doagao, Fundacao Yedda &
Augusto Frederico Schmidt, 2009

24. | Valentim da Fonseca e Silva, Mestre Valentim | Doacdo, Fundacdo Roberto
(1745-1813) Marinho, 2003
25. | Vitalino Pereira dos Santos, Mestre Vitalino | Doagao, Raul Lody, 1986
(1909-1963),
26. | Waldomiro de Deus Souza Doacédo, Valdomiro de Deus,
1974; Doacgdo, Valdomiro de
Deus, 2000
Quadro 12 — Aquisigao
1.| Agnaldo Manoel dos Santos (1926-1962) Compra, Agnaldo dos Santos,
1961 (Saldo Nacional de Arte
Moderna)
2.| Artur Timétheo da Costas (1882-1923) Compra, José Correa da Costa,
1940
3.| Candido Santos Xavier (1934-1987), Mestre | Compra, Eneida de Morais, 1963
Tamba
4.| Estevao Roberto Silva (1845-1891) Compra, Marilia de Menezes
Moreira, 1957;
Compra, Carlos Bras Lavoura,
1961
5.| Joao Timétheo da Costa (1879-1930) Compra, Débora Peres Timoéteo da
Costa, 1939;
Compra, Débora Peres Timoéteo da
Costa, 1940
6. | Julio Martins da Silva (1893-1979) Compra, Julio Martins da Silva,
1971;
Compra, Julio Martins da Silva,
1973;
Compra, Julio Martins da Silva,
1974
7.| Lidia Vieira, Mestra (1911-1974) Compra, Eneida de Morais, 1963
8.| Manoel da Cunha e Silva (1737-1809) Compra, José Pires dos Santos,
1966
9.| Manuel Fontoura (Nh6 Caboclo) (?-1976) Compra, Galeria Dois Pontos,
1973
10.| Maria Auxiliadora da Silva Mineira (1938- | Compra, Familia Silva, 1974
1974)
11.| Octavio Ferreira de Araujo (1926-2015) Compra, Newton de S3, 1963
12.| Rubem Valentim (1922-1991) Compra, Rubem Valentim, 1971;
13.| Tomas Santa Rosa Junior (1909-1956) Compra, Tomas Santa Rosa,
1943;
Compra, Maria Alexina Santa

Rosa, 1971;
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Antonio  Francisco Lisboa | Empréstimo, 1954 (IPHAN?)
(1730/1738-1814)

Leandro Joaquim (ca.1738- | Comodato (pertence ao MHN)?"®
1798)

Artista Local Ano
Academia Imperial das Belas Artes, | 1884
RJ
Academia Imperial das Belas Artes, | 1889
RJ

Academia Imperial das Belas Artes, | 1890
Antonio Rafael Pinto | RJ
Bandeira Escola Nacional de Belas Artes, RJ | 1893
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1894
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1924-1936
Museu Antbnio Parreiras, Niterdi, RJ | 1963
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1977
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1983
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2011
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2018
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018/2019
Academia Imperial das Belas Artes, | 1879

RJ
Academia Imperial das Belas Artes, | 1884
RJ
Academia Imperial das Belas Artes, | 1889
RJ

Anténio Firmino Monteiro | Escola Nacional de Belas Artes, RJ | 1890
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1891
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1893
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1943
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1983
Fundacéao Bienal de Sao Paulo, SP 1984/1985
Espaco Cultural Petrobras, RJ 1988
Sala Carlos Oswald, MNBA, RJ 1997/1998
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2011
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2017
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2018
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018/2019
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1906
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1907
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1912
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1913
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1914
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1918
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1919
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1920

279 Santos (1994, p.138) refere-se ao quadro “Pesca de baleira” (c.1785), 6leo/tela. No entanto, conta no
catalogo do MNBA (1985, p.24) referéncia ao quadro “Vista da Lagoa do Boqueirdo e do aqueduto de
Santa Teresa” (circa 1790), dleo s/ tela, tombo 12.129.
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Artur Timéteo da Costa Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1921
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1924-1936
Museu do Estado de Pernambuco, | 1952
Recife, PE
Edificio Sede do IPASE, Jodo | 1952
Pessoa, PB
Galeria Oxumaré, Salvador, BA 1952
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1954
Instituto Tomie Ohtake, Sao Paulo, | 2017
SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo | 2018/2019
, SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2019
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2019
Fundacgao Bienal de Sao Paulo, SP 1984/1985
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, | 2018/2019
SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2019
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1907
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1941
Acervo Galeria de Arte, RJ 1983
Paco das Artes, Sao Paulo, SP 1983
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1984-1992
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1921
Museu de Arte Moderna, RJ 1982
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2013
Portugal 1940
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1954
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1919
Museu do Estado de Pernambuco, | 1952
Recife, PE
Edificio Sede do IPASE, Jodo | 1952
Pessoa, PB
Galeria Oxumaré, Salvador, BA 1952
Teatro Guaira, Curitiba, PR 1980
Fundacgao Bienal de Sao Paulo, SP 1985
Museu Afro-Brasil, Pavilhdo Padre | 2004/2005
Manoel da Nobrega, Parque do
Ibirapuera, SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2013
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, | 2018/2019
SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2019
Grand Palais, Paris, Franca 1987
FUNARTE, RJ 1981
FUNARTE, RJ 1983
FUNARTE, RJ 1985
FUNARTE, RJ 1986
Museu de Arte Moderna, RJ 1992
Museu de Arte Moderna, Sao Paulo, | 1988

Chico Tabibuia

SP
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Centro Cultural do Sao Francisco, | 1988
Brasilia, DF e Jodo Pessoa, PB,
Caixa Cultural Sao Paulo, SP 2011
Galeria Nara Roesler, SP 1996
Exposicoes temporarias, Sala | 1992
Clarival do Prado Valadares e
Joaquim Lebreton, Museu Nacional
de Belas Artes, RJ
FUNARJ Casa de Casimiro de | 1987
Abreu, Casimiro de Abreu, RJ
Itau Cultural, Sao Paulo, SP 1998
Sala de Exposicdo Candido | 1989
Portinari, UERJ, RJ
Caixa Cultural Sao Paulo, Sao | 2011
Paulo, SP
Museu de Arte Moderna, Sao Paulo, | s/d
SP
S3o0 Paulo, SP 1970
Florencga, Italia, 1972 1972
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1984
Destaque especial, Museu Nacional | 1988
de Belas Artes, RJ
Museu Nacional de Belas Artes, | 2006
Galeria Arte Moderna e
Contemporanea, RJ
. Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2017/2018
Emanoel Aradjo Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2018
Rio de Janeiro, RJ 1965
Rio de Janeiro, RJ 1966
Rio de Janeiro, RJ 1969
Rio de Janeiro, RJ 1972
Galeria Macunaina, RJ 1962
Manhattan East Gallery, Nova York 1989
Fundagdo Calouste Gulbenkian, | 1991
Lisboa, Portugal
Santander Cultural, Porto Alegre, RS | 2004
Estevao Roberto da Silva | Academia Imperial das Bellas Artes, | 1872
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1876
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1879
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1884
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1889
RJ
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1890
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1891
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1893
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1924-1936
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2008
Museu de Arte Moderna do Rio de | 2014

Janeiro — MAM, RJ
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OCA - Ibirapuera, Sao Paulo, SP 2015
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2016/2017
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1959
Centro Cultural Banco do Brasil, | 2004
Brasilia, DF
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2011
Fundagao Bienal de Sdo Paulo, Sdo | 1984/1985
Paulo, SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1983
Paco das Artes, Sao Paulo, SP 1983
Museu de Arte Moderna, RJ 1981
Peca do més, Museu Nacional de | 1988
Belas Artes, RJ
Dragéo do Mar, Fortaleza, CE 2005
Acervo Galeria de Arte, RJ 1982
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1845
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1846
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1850
RJ
Francisco Manoel Chaves | Academia Imperial das Bellas Artes, | 1852
Pinheiro RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1859
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1860
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1862
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1864
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1865
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1866
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1870
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1875
RJ
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1879
RJ
Google Arts & Cultura. Virtual 2019
Museu Nacional de Belas Artes, RJ Permanente
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2004/2005.
Academia das Bellas Artes, RJ 1875.
Academia das Bellas Artes, RJ 1876
Academia das Bellas Artes, RJ 1879
Academia das Bellas Artes, RJ 1884
Academia Imperial das Bellas Artes, | 1889
RJ
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1890
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1891
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Ledncio da Costa Vieira Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1893
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1924-1936
Espacgo Cultural Petrobras, RJ 1988
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2017
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2018
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018/2019
Sala Carlos Oswald, MNBA, RJ 1997/1998
Centro Cultural Banco do Brasil, | 2004
Brasilia, DF
Dragéo do Mar, Fortaleza, CE 2005
Palacio da Academia das Belas | 1884
Artes, RJ
Academia Imperial das Belas Artes, | 1889.

RJ

Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1890
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1896
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1899
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1900
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1901
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1904
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1906
Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1914

. . Escola Nacional de Belas Artes, RJ 1924-1936

geaf'\an‘:lrizlg’:?:;r:l:: S ;(nat\g:r Centr_o Cultural Banco do Brasil, | 2004
Brasilia, DF
Kunst Halle Krems, Krems, Austria | 2007/2008
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2011
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo | 2018/2019
, SP
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2019
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2019
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1979
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2018
Acervo Galeria de Arte, RJ 1983
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2019
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1951
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1951
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1943
Museu do Estado de Pernambuco, | 1952
Recife, PE
Edificio Sede do IPASE, Jodo | 1952
Pessoa, PB
Galeria Oxumaré, Salvador, BA 1952
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1941
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1952
Museu do Estado de Pernambuco, | 1952
Recife, PE
Edificio Sede do IPASE, Jodo | 1952
Pessoa, PB
Galeria Oxumaré, Salvador, BA 1952
Hotel Quitandinha, Petrépolis, RJ 1953
Ministério de Eduacacao e Cultura, | 1954

Tomas Santa Rosa Junior

RJ
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Buenos Aires, Rosario, Santiago do | 1957
Chile e Lima

Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1958
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1972
Peca do més, Museu Nacional de | 1976
Belas Artes, RJ

Exposicboes temporarias, Museu | 1979
Nacional de Belas Artes, RJ

FUNARTE, RJ 1984
Parque do Ibirapuera - Fundacado | 1989
Bienal de Sio Paulo, SP

Sala Bernardelli, Exposicoes | 1990
temporarias, Museu Nacional de

Belas Artes, RJ

Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1989/1990
Museu de Arte do Rio - MAR, RJ 2019
Museu Nacional de Belas Artes, RJ | 2019
Galeria Eliseu Visconti (circuito | 1984-1992
permanente), Museu Nacional de

Belas Artes, RJ

Museu Nacional de Belas Artes, RJ 1989
Museu Nacional de Belas Artes, RJ 2013
Parque do Ibirapuera - Fundagao | 1989

Bienal de Sao Paulo, SP
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Titulo Local Ano

1 “Arte primitiva da Africa” | MNBA, Rio de janeiro 12 a 31/12/1963
(organizada por Gasparino
Damata)

2 “Exposicdo Arte Africana | Instituto  Joaquim  Nabuco, | marco de 1964
Tradicional” Recife, Pernambuco

3 “Colecdo  particular de | Centro de Estudos Afro-|{19 e 29 de
objetos de arte tradicional | Orientais da Universidade da | fevereiro de 1964
africana” Bahia, Salvador

4 “Escultura da Africa Negra” | MNBA, Rio de janeiro 26/09 a 31/10/1964

5 “Colecao Africana” (Sala Arte Negra), MNBA, Rio | mar¢o a dezembro,

de janeiro 1964

6 “Arte Primitiva” | MNBA, Rio de janeiro 1970
(responsavel Prof. Clarival
do Prado Valadares)

7 “Mascaras Africana” MNBA, Rio de janeiro 05/09/1971

8 “‘Méascaras e Esculturas | MNBA, Rio de janeiro 06/1973
Africanas”

9 Semana da Arte Negra | MNBA, Rio de Janeiro 11 a 21/05/1982
(acervo negro do MNBA,
com langamento de livro)

10 | “Arte Africana” MNBA, Rio de Janeiro 24/11/1983 a

03/03/1984

11 | “Mascara Geledé — cultura: | MNBA, Rio de Janeiro 08/1983
Yoruba, Africa Ocidental e
Mascara Goli — Cultura:

Baulé, Africa Ocidental
(Peca do més)”
12 | “Arte Africana” Fundagdo Joaquim Nabuco, | 21/11 a 07/12/1984
Recife/Pernambuco

13 | “Médulo  lorubd — Arte | (local ndo informado) Sdo Paulo | 18 a 30/11/1985
Africana (acervo do MNBA)”

14 | “Axé-Africa (acervo de Arte | Palacio Iguagu, Curitiba/Parana | 13 a 28/05/1988
Africana do MNBA)”

15 | “Xangd, o mito heréi | Salas Ubi Bava e Chaves | 19/10 a 19/11/1995
africano no Brasil” Pinheiro, MNBA, Rio de Janeiro

16 | “Colecao de arte UERJ, Sub-solo da Capela | 03 a 26/04/1991
africana do MNBA” Ecuménica e Mini-galeria

17 | “Onde sSomos Africa? | Caixa Cultural, S0 Paulo 22/10 a 27/11/2011
Acervo Museu Nacional de
Belas Artes”

18 | “Xangd - o mito-her6i | MNBA, Rio de Janeiro 19/10 19/11/1995
africano no Brasil”,

19 | “Das Galés As Galerias: | MNBA, Rio de Janeiro maio a novembro
Representacdes e de 2018
Protagonismos do Negro no
acervo do Museu Nacional
de Belas Artes”
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- Atividades do MAM e outras. Itinerario das Artes Plasticas: “O escritor e
colecionador Gasparino Damata nos escreve do Daomé, onde se
encontra atualmente, pedindo o apoio do Itinerario para a Exposicao de
Bolso sobre Arte Primitiva da Africa Ocidental que pretende trazer ao
Brasil.”. Correio da Manh3, 7 fevereiro 1963. Segundo Caderno, p.2.

329

1963

- Escritores e Livros. Varias. “Gasparino da Mata vai organizar, dentro
em breve, uma exposi¢cdo de arte africana, com cerca de duzentas
pecas, que trouxe.”. Correio da Manha, Sexta-feira, 23 agosto 1963.
Segundo Caderno, p.2.

1963

- Arte primitiva africana. In: Revista Brasileira do Folclore (RJ),
setembro/dezembro, 1963, Ano lll, Edicao 7, p.262 (Revista Brasileira do
Folclore 1961-1976).

1963

- Exposigao de arte primitiva da Africa Ocidental. Jornal do Brasil, 03
dez. 1963, 1° Caderno, p.15.

1963

- Africa e méveis. “Dois importantes enderecos para o dia 12, quinta-
feira: Museu Nacional de Belas Artes e a Galeria Oca. No primeiro, as 18
horas, sera inaugurada uma exposicdo de esculturas tribais da Africa
Ocidental, recentemente adquiridas pelo Museu do escritor Gasparino
Damata que as recolheu in loco. ” Jornal do Brasil, 06 dez. 1963,
Caderno B, p.4.

1963

- Duas exposig¢oes. “O Museu Nacional de Belas-Artes vai inaugurar no
proximo dia 12, quinta-feira, importante exposicido de arte primitiva da
Africa Ocidental, com cerca de 150 pecas recolhidas pelo escritor
Gasparino Damata. Esta exposicao percorrera depois, diversas capitais
do Pais sob o patrocinio do JORNAL DO BRASIL. ” Jornal do Brasil. Rio
de Janeiro, 08 dez. 1963, Caderno B, p.2.

1963

- Escultura tribal africana. “O Museu Nacional de Belas-Artes
apresenta uma exposicdo de rara importancia, comportando cerca de
150 esculturas em madeira e bronze e trés tapecarias populares
recolhidas pelo escritor Gasparino Damata em diversas tribos da Africa
Ocidental. A colegcdo foi adquirida pelo MNBA e, antes de ser
incorporada ao acervo, percorrera diversas capitais do Pais, sob o
patrocinio do JORNAL DO BRASIL. ” Jornal do Brasil, 11 dez. 1963,
Caderno B, p.3.

1963

- Arte popular africana. “O Museu Nacional de Belas-Arte inaugura
amanha uma exposi¢do de 150 esculturas tribais africanas, recolhidas
na Africa Ocidental pelo escritor Gasparino Damata. A mostra, avaliada
em 6 milhdes de cruzeiros, percorrera varias capitais do Brasil, numa
promogao do JB.” Jornal do Brasil, 11 dez. 1963, Caderno B, p.4.

1963

- Escultura Tribal Africana. “Museu Nacional de Belas-Artes Escultura
Tribal Africana, constando de 150 pecas em bronze e madeira;
mascaras, figuras mitoldgicas etc. adquiridas pelo MNBA do escritor
Gasparino Damata.” Jornal do Brasil, 12 dez. 1963, Caderno B, p.4.

1963

10

- Arte Africana. “O Museu Nacional de Belas-Artes apresenta uma
exposicao de rara importancia, comportando cérca de 150 esculturas em
madeira e bronze e trés tapecarias populares recolhidas pelo escritor
Gasparino Damata em diversas tribos da Africa Ocidental. A colecéo foi
adquirida pelo MNBA e, antes de ser incorporada ao acervo percorrera
diversas capitais do Pais, sob o patrocinio do JORNAL DO BRASIL.

” Jornal do Brasil, 20 dez. 1963, Caderno B, p.5.

1963

11

- Arte Negra Africana. “Sera instalada uma sala de exposi¢ao

1964

280 Referéncias em jornais da época sobre exposigdes da Colegdo de Artes Africanas adquirida pelo
MNBA.
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temporaria, “Sala Bernardelli”; outras de exposigbes permanentes:
Goeldi, Carlos Oswald, Arte Negra Africana, Popular Brasileira, Escola
de Paris, Arte Grafica (8 mil gravuras).”. Correio da Manha, Terga-feria, 4
janeiro 1964. Segundo Caderno, p.4.

12

- Panceti e Africa. “Anuncia ainda José Roberto que o Museu comprou
a colecao de idolos e esculturas africanas, que Gasparino Damata
trouxe dos dois anos que passou em Gana. Pagou dois milhdes por uma
colecdo que vale dez milhdes. Este era o prego que Gasparino tinha
fixado para vender a particulares, mas ainda assim preferiu vender por 2
milhdes ao Museu. ” Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 4 jan. 1964, 1°
Caderno, p.8.

1964

13

- Zunzunzum. “O JORNAL DO BRASIL patrocinara a Exposi¢ao de Arte
Primitiva Africana, no Museu de Arte Sacra, instalado no historico
Convento de Santa Teresa, na Bahia. As pecas tribais colecionadas pelo
jornalista Gasparnino da Mata estardo expostas a partir de 20 do
corrente.” Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 19 jan. 1964, Revista de
Domingo, p.2.

1964

14

- Objeto de arte tradicional africana. “Sob o patrocinio do Centro de
Estudos Afro-Orientais da Universidade da Bahia, o escritor Gasparino
Damata expds em Salvador sua colegdo particular de objetos de
arte tradicional africana. A mostra — realizada entre 19 e 29 de
fevereiro ultimo — teve grande éxito. Posteriormente, a coleg¢ao foi
adquirida por José Roberto Teixeira Leite para o MNBA.” Correio da
Manha, Domingo, 8 marco 1964. Segundo Caderno, p.2.

1964

15

- Instituto Joaquim Nabuco vai mostrar hoje arte africana
tradicional. Diario de Pernambuco, 12 mar. 1964, p. 9.

1964

16

- Arte Africana no Recife. “Inaugura-se hoje em Recife a mostra
itinerante de Arte Africana Tradicional que percorre as capitais do
Nordeste (...) Gasparino Damata, que reuniu a colecdo em seus 20
meses de permanéncia no Continente africano e a vendeu
posteriormente ao Museu Nacional de Belas-Artes, escreve contando o
sucesso da exposicao na Bahia, no Centro de Estudos Afro-Orientais.”
Jornal do Brasil, 15 marg. 1964, Caderno B, p.4.

1964

17

- Arte Africana. “Sob o patrocinio do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais, o escritor Gasparino Damata expde, na sede daquele
Instituto, sua exposicédo de Arte Africana, trazida por éle de Ghana onde
esteve como adido cultural da nossa embaixada. A colegcdo de
Gasparino ja foi adquirida pelo Museu Nacional de Belas Artes, através
de José Roberto Teixeira Leite.” Ultima Hora, Pernambuco, 15 mar.
1964. p. 03.

1964

18

- Arte Africana no Recife. “Antiguidades africanas, que pertencem a
colecao francesas, estdo em exposicdo na Galeria La Ruche, em Sao
Paulo. Em Salvador o JORNAL DO BRASIL promove, de amanha até 15
de fevereiro, uma exposi¢ao de arte primitiva africana (Colecao do
MNBA) no Museu de Arte Sacra. Depois a exposigao ira a Recife, onde
sera mostrada ao publico no Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa
Sociais.” Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mai. 1964, Caderno B, p.4.

1964

19

- Arte Africana no Recife. “O Museu Nacional de Belas Artes inaugura
em breve o terceiro andar, completamente remodelado e que abrigara,
entre outras coisas, a colecdo de Arte Tradicional Africana e de Arte
Popular, a primeira reunida pelo escritor Gasparino Damata e a outra
pela cronista Eneida.” Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 5 mai. 1964,
Caderno B, p.4.

1964

20

- Quando a arte assusta. “A cara de espanto da méga da foto nédo se

1964
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justificaria diante de qualquer outra obra de arte, mas ao defrontar-se
com esta espécie de garfo africano, a jovem lembrou-se das terriveis
histérias de antropofagia, e pensou se tratar-se de um requintado talher
para banquete de carne humana. A finalidade do objeto em questdo
certamente ndo é essa, ou, pelo menos, no catalogo da exposi¢ao de
Arte Africana da qual éle consta, nada o indica.” Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 19 ago. 1964.

21

- Culto africano: pecas auténticas utilizadas pelos africanos, em
seus cultos, estardo expostas no Museu Nacional de Belas Artes.
Diario Carioca, 23 set., 1964.

1964

22

- Teixeira Leite vé no Museu do Negro fonte de pesquisa. Correio da
Manha, 18 janeiro, 1968, 1° Caderno, p.2.

1968

- LODY, Raul. Arte Africana no Museu Nacional de Belas Artes: um
trabalho de base antropolégica. In: Boletim do Museu Nacional de Belas
Artes. Rio de janeiro: Departamento Técnico e de Educagao do MNBA,
1982.

1982

- MNBA. Colecao Arte Africana - Museu Nacional de Belas Artes. Rio
de Janeiro: MNBA, 1983.

1983

- LODY, Raul; DIAS, Mariza Guimardes. Senufo: um estudo etno-
tecnolégico de 16 pecas integrantes da Colecao Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: MNBA, 1987.

1987

- LODY, Raul; DIAS, Mariza Guimaraes. Achanti: um estudo etno-
tecnolégico de 13 pegas integrantes da Colecao Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: MNBA, 1988.

1988

- LODY, Raul; DIAS, Mariza Guimaraes. Yoruba: um estudo etno-
tecnoldgico de 50 pecgas integrantes da Colecao Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: MNBA, 1989.

1989

- LODY, Raul; DIAS, Mariza Guimaraes. Fon: os ideogramas-enigmas
dos reposteiros do Benin. Estudo analitico das pecas do Museu
Nacional de Belas Artes e do Museu Nacional (UFRJ). Rio de Janeiro:
MNBA, 1990.

1990

- LODY, Raul; DIAS, Mariza Guimaraes. O homem e suas
representacdes na arte Yoruba — Coleg¢ao de Arte Africana do Museu
Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: UERJ, 1991.

1991

- LODY, Raul. O negro no museu brasileiro: construindo identidades.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

2005

- MNBA. Onde somos Africa? Acervo Museu Nacional de Belas Artes.
Rio de Janeiro: MNBA; Sao Paulo: Caixa Cultural: Zingara Producdes
Culturais, 2011.

2011

10

- Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. Das galés as
galerias: representagoes e protagonismos do Negro no Acervo do
Museu Nacional de Belas Artes. Organizacdo de Ana Teles da Silva,
Claudia Regina Alves da Rocha e Reginaldo Tobias de Oliveira. Rio de
Janeiro: 2019.

2019




