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Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. P&e quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Brilha, porque alta vive.

Ricardo Reis (Fernando Pessoa)



Dedico esse trabalho a meu filho Jodo Pedro e a minha esposa Ménica, que souberam
suportar minha auséncia nos momentos em que devia estar presente. Da mesma
maneira, o dedico @ minha mée, Nelly (in memoriam) e a meu pai, Jose, que me
ensinaram o valor do trabalho e da correcgéo.



AGRADECIMENTOS

A minha méae, Nelly d’Assumpgdo, com imensa saudade e carinho, e a meu pai, José
d’Assumpcéao, exemplo de vida maior;

Aos meus tios, Maria Luiza d’Assumpcéao e Franco Lo Presti Seminério (in memoriam),
por terem sido t&o importantes em minha vida;

A Mbnica d’Assumpcdo, minha esposa, por trilhar junto comigo a caminhada, me
levantando quando caio;

Ao meu filho, Jodo Pedro d’Assumpcéo, por que com ele minha vida se completa;
Ao Professor José Nunes Fernandes, pela orientacdo da presente pesquisa;
A amiga de todas as horas Silvia Sobreira, por tudo, mas, sobretudo, pela sinceridade;

Ao Professor Carlos Alberto Figueiredo, exemplo de correcéo e referéncia para todos
0s momentos em que estou a frente de um coro;

Ao Professor Julio Moretzhon, pela sempre presente confianca;

A Professora Ruth Serrdo que, com sensibilidade e carinho, facilitou a descoberta do
meu caminho;

A saudosa Professora de piano, Licia Murce, por me permitir sonhar;

Ao Carpi (Dr. José Carlos Carpilovski), por me ajudar nos momentos realmente
dificeis;

A amiga Débora Braga, companheira de luta e de estudo, cujo incentivo foi
fundamental na caminhada;

A amiga Patricia Costa, pelas sugestdes sempre pertinentes;

Ao amigo Padre Lauro Pald, pela revisdo ortografica precisa e generosa de todo o
trabalho;

A Professora Ivone Vieira, pelo carinho e atencdo na revisdo do sumario em inglés;
Ao amigo Eleandro Cavalcante, por me apresentar ao verdadeiro Bourdieu;
A todos os meus colegas do mestrado;

Aos Professores Eduardo Lakschevitz, Mario Assef, Patricia Costa e Valéria Correia,
pelas respostas oportunas e relevantes;



Aos membros da minha banca, Professor Dr. José Nunes Fernandes, Professor Dr.
Carlos Alberto Figueiredo, Professora Dra. Maria José Chevitarese, Professor Dr.
Sérgio Barrenechea e Professora Dra. Elza Lancman Greif;

A todos os Professores da Pds-Graduagdo com os quais tive aula, pela seriedade e
competéncia;

Aos dez ex-cantores do Coro de Quintino, hoje meus colegas de profissdo, por terem me
dado a oportunidade de relembrar o quanto valeu trabalhar com eles;

Ao Coro de Quintino e a todos os integrantes que dele fizeram parte, pois sem eles este
trabalho ndo existiria;

Aos meninos e meninas do Solar, pela “boniteza” dos Seus SOrrisos;
A todos os da minha familia e aos amigos, pelo apoio irrestrito;

A todos os corais que dirigi e que dirijo, por me ensinarem sempre o valor da
humildade e o desvalor da arrogancia;

A todos os meus alunos e alunas, cantores e cantoras, que, através da confianga, da
alegria e do trabalho, tornam-me capaz de enxergar, a cada dia, o quanto é bom
caminharmos juntos.



D’ASSUMPCAO Junior, José Teixeira. A pedagogia critica de Paulo Freire e as
praticas do regente-educador de corais escolares. 2011. Dissertacdo (Mestrado em
Mdsica) — Programa de Pos-Graduacdo em Musica, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

A presente pesquisa busca encontrar elementos que comprovem o valor da questdo
pedagogica no processo de formacgédo e desenvolvimento de corais ligados a instituicdes
de ensino regular e ensino basico e técnico em musica. A partir da investigacdo das
acOes, dos propositos, principios e limites pertinentes a figura do regente escolar de
corais, sdo estabelecidos parametros referentes a determinada terminologia juridica e a
pratica reflexiva, a fim de se verificarem as consequéncias e desdobramentos de sua
conduta a luz da educacdo dialogica e problematizadora, em contraposicdo a educagédo
“bancaria”, ambos conceitos basilares da pedagogia critico-progressista de Paulo Freire
(1987; 1996; 1997a; 1997b; 2001). Da mesma maneira, alguns conceitos de Pierre
Bourdieu séo investigados no sentido de aprofundar os estudos que relacionam praticas
pedagdgicas no canto coral escolar com o crescimento provocado nos educandos.
Assim, sdo procurados subsidios que aproximem os objetivos de performance a préaticas
pedagdgicas transformadoras, pautadas no valor ético da ndo-exclusdo. A metodologia
utilizada abrange a revisdo da literatura existente e a andlise de dois estudos de caso: o
Coro de Camara da Escola de Musica do CETEP/Quintino — FAETEC e o Coral Infantil
Meninos de Luz — Comunidade Pavéo-Pavédozinho, levando-se em consideracdo a
pedagogia critico-progressista freireana como referencial teérico maior.

Palavras-chave: regéncia coral — canto coral escolar — educagdo — performance — ética —
Paulo Freire.
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ABSTRACT

This research seeks to find evidence to prove the value of pedagogical issues in the
formation and development of choirs attached to institutions of regular education and
basic education and technical in music. Based on the investigation of the actions,
purposes, principles and limits relevant to the figure of director of choirs in schools are
established parameters for certain legal terminology and reflective practice in order to
ascertain the consequences and ramifications of his conduct in the light of dialogical
and problematic education, in contrast to banking education, both basic concepts of
critical and progressive pedagogy of Paulo Freire (1987; 1996; 1997a; 1997b; 2001).
Similarly, some concepts of Pierre Bourdieu are investigated in order to deepen the
studies linking teaching practices with the school choir led growth in students. Thus,
subsidies are sought that will approximate the performance goals and transformative
pedagogical practices, rooted in the ethical value of non-exclusion. The methodology
includes a review of existing literature and analysis of two case studies: the Coro de
Camara da Escola de Musica do CETEP/Quintino — FAETEC and the Coral Infantil
Meninos de Luz — Pavdo-Pavdozinho Community, taking into account the critical and
progressive pedagogy of Freire as a theoretical greater.

Key-words: choral conducting — choral school — education — performance — ethics —
Paulo Freire.
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INTRODUCAO

O grande segredo para a plenitude
é muito simples: compartilhar.

Socrates

Considerac6es Iniciais

Ao longo de quase quinze anos tenho trabalhado regendo corais amadores no
Estado do Rio de Janeiro, sendo certo afirmar que a pesquisa ora realizada se baseia de
modo bastante significativo no aspecto que sempre julguei prioritario em todas as
préaticas de coro com as quais tive envolvimento, isto é, a dificil tarefa de conciliar a
busca constante pela exceléncia da performance com praticas pedagdgicas realmente
transformadoras.

A grande maioria dos corais que dirigi e dirijo sdo grupos ligados a escolas de
ensino regular, publicas e particularesprivadas, escolas de musica de nivel basico e
técnico, bem como a universidades, e outros, advindos de cursos, oficinas e projetos
voltados para a pratica da regéncia coral.

Ao ressaltar que “em todo o mundo, e o Brasil ndo € exce¢do, a grande maioria
dos corais ¢ de amadores” (p.1), Junker (1990) traz a tona a questdo de que, dada a
profusdo de corais amadores existentes, muitas vezes compostos por pessoas com pouca
experiéncia musical, o cabedal de informacdo técnica disponibilizada pelos regentes
configura-se como uma das unicas fontes de crescimento musical a que o0s respectivos
cantores tém acesso, tornando-se tais regentes 0s maiores responsaveis por toda e

qualquer formacao musical que se pretenda desenvolver.



Da mesma forma, Fucci Amato (2007) aborda o tema afirmando que “nas
praticas corais junto a individuos sem prévio conhecimento musical, 0 coro cumpre a
funcdo de Unica escola de musica que essas pessoas tiveram, na maior parte dos casos”
(p. 83).

A responsabilidade que recai sobre o regente — no caso da presente pesquisa,
regente-educador — a partir de tais observacGes, se mostra suficiente para o
desenvolvimento de reflexdes mais aprofundadas no que diz respeito as suas praticas e
acles junto aos coros amadores, sobretudo se for levada em consideracdo a imensa
importancia que o canto coletivo sempre teve ao longo da histéria da mdsica para a
humanidade. Ademais, o papel que pode exercer nos dias de hoje no Brasil é
fundamental, tendo em vista a caréncia de valores éticos e morais que assola a realidade
social do nosso pais, em contraposicdo as contribuicGes que a visdo progressista do
educador Paulo Freire pode proporcionar.

Chevitarese (2007) ressalta tal importancia afirmando que “Ao estudar a pratica
do canto coletivo no Brasil verifica-se que, embora esse tenha vivido momentos com
total apoio do estado e outros com auséncia do mesmo, essa pratica se manteve presente
ao longo de nossa historia” (p. 125).

Ao justificar o valor do canto coral na atualidade Dias (2008) vai além, a ele
agregando uma fungdo mais abrangente, especificamente no que se refere ao carater de

desenvolvimento humano que tal atividade promove:

Portanto, a Educagdo Musical ndo privilegia sd a misica, mas também outras questdes do
homem tais como a socializagdo, a busca da auto-estima e a contemplagdo das
subjetividades. Considerando essas questdes, a pratica coral tem se firmado cada vez mais
em varios espacos da sociedade, desempenhando esse papel de contribuir para o
desenvolvimento do ser humano através da experiéncia musical coletiva (SANTA ROSA,
2006 apud DIAS, 2008, p. 231).



Assim, o foco desta pesquisa se direciona a préatica adotada por regentes de coros
amadores ligados a escolas de ensino basico regular e a escolas de musica de ensino
béasico e técnico. A questdo da faixa etaria como elemento delimitador do estudo merece
ressalva, no momento em que se leva em consideracdo a idade dos alunos do ensino
fundamental brasileiro, que se inicia no 1° ano e estende-se até o 9° ano, abrangendo dos
seis ou sete anos até os quatorze ou quinze. Portanto, estabelecem-se os coros infantis e
juvenis escolares como grupos-alvo de analise na presente dissertacao.

Excluem-se desse rol os corais ligados a escolas superiores de mdsica, pois
embora tais coros também apresentem intensa atividade pedagdgica, trabalham de uma
maneira bem mais direcionada a questéo técnica da educacao musical propriamente dita,
ndo requerendo uma pratica, por parte do regente-educador, pautada em preocupacdes
mais acentuadas referentes a formacéo abrangente do aluno que, no ensino fundamental,
face a faixa etaria correspondente, merecem fundamental atencéo.

Os coros profissionais e aqueles mantidos por associa¢fes, empresas ou igrejas
também ndo sdo alvo de andlise da presente pesquisa, haja vista o fato de que 0s
propositos de tais grupos, em geral compostos por adultos, possuem, quase sempre,
caracteristicas bem diversas daquelas apresentadas por corais escolares compostos por
criangas ou adolescentes, isto é, por pessoas em plena fase de formacéo.

Assim, a pratica pedagogica presente no ambiente escolar, em todos os niveis,
surge como um forte diferencial se comparada aquela utilizada por corais néo
vinculados a escolas ou a universidades (onde a escolha profissional do jovem ja foi por
ele decidida). Ademais, embora a questdo educacional esteja sempre presente na

atuacdo de qualquer regente de coro, no caso especifico de instituicfes de ensino tal



pratica deve vir precedida por uma intencdo formativa, aproximando-se do que Freire

(1987) chamou de pratica pedagdgica humanizadora.

N&o ha outro caminho sendo o da pratica de uma pedagogia humanizadora, em que a
lideranca revolucionéria, em lugar de se sobrepor aos oprimidos e continuar mantendo-
0os como quase “coisas”, com eles estabelece uma relagdo dialégica permanente
(FREIRE, 1987, p.31).

Neste contexto, privilegia-se, independentemente da transmissdo do contetdo
técnico que esteja sendo desenvolvido, ndo somente a assimilacdo de tal conteudo de
forma reflexiva e critica, mas também o didlogo como elemento essencial que sustenta
todas as ac¢des do regente enquanto educador, cujo teor norteia seus objetivos no sentido
de atingir uma educacéo que propicie transformacdes. Ao longo da pesquisa, portanto, é
investigado o aspecto da educacdo eticamente transformadora, abordada no sentido de
defini-la e enquadra-la como recurso a ser perseguido pelo regente-educador.

Por regente educador de escolas que atendam criancas e adolescentes, entendo o
regente que se preocupe com a assimilacao, por parte dos alunos, do contetdo musical a
ser ensinado, na mesma medida em que esteja atento a formacdo de tais alunos da
maneira mais plural, abrangente e generosa possivel.

E relevante ressaltar, portanto, que os corais escolares sio corais amadores,
mesmo que apresentem expressiva exceléncia técnica, cujo ambiente representa o
espaco onde o regente-educador desenvolve agbes com o cunho transformador
anteriormente citado junto a seus alunos-cantores. Isto ocorre tanto no que se refere a
construcdo e aperfeicoamento das habilidades musicais por eles apresentadas, como,
também, no que tem relacdo com a formacdo de cidad&os criticos e éticos. Em ambas as
abordagens, a transmissdo do conteido ndo deve ser considerada como o objetivo

principal da préatica pedagdgica, conforme observa Freire (1996):



Estar longe ou, pior, fora da ética, entre n6s, mulheres e homens, é uma transgresséo. E
por isso que transformar a experiéncia educativa em puro treinamento técnico é
amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu
carater formador. Se se respeita a natureza do ser humano, o ensino dos contetidos nao
pode dar-se alheio a formacdo moral do educando. Educar é substantivamente formar
(FREIRE, 1996, p. 18).

Assim, esta pesquisa se preocupa com a questdo da performance e da préatica
pedagogica do regente-educador, fundamentando-se nos estudos de Paulo Freire,
especificamente no que se refere ao carater da ndo-exclusdo. Tal aspecto, o da ndo-
exclusdo, esta presente em toda a sua obra. Na revisao da literatura sobre o tema, tanto
na &rea da educacdo musical como, mais amplamente, na pedagogia, isso foi verificado.

A argumentagdo dos varios posicionamentos de autores a respeito disto deu
subsidios para a reflexdo mais aprofundada sobre o carater pedagdgico que a
performance coral deve propiciar.

Em consonancia com tal reflexdo, o presente estudo se detera também em
préaticas adotadas pelo regente-educador no sentido de lidar com o amadorismo dos
corais escolares sem que isso esteja relacionado a uma atividade com resultados indcuos
ou insuficientes. Grande parte do éxito de um trabalho coral depende, sobremaneira, da
atuacdo dos regentes-educadores para a consecu¢do de uma performance satisfatoria.
Isto ocorre desde que haja o cuidado de ndo se confundir a qualidade de tais resultados
com o grau de complexidade de execucdo neles contido, pois é perfeitamente possivel
alcancar resultados extremamente simples com grande exceléncia no que diz respeito a

execucao técnica.



O problema

O presente trabalho encontra amparo no pressuposto de que um regente de coral
amador, ligado a escolas, deve estar sempre atento ao seu papel de educador,
conciliando-o, com inteligéncia e sensibilidade, ao carater estético que pretende
desenvolver com seu coro €, ndo menos importante, que o seu coro é capaz de alcancar.

Em principio, poderia pensar-se que a nao-exclusdo citada anteriormente se
refere exclusivamente aos alunos desafinados que, em geral, sdo afastados da atividade
coral que possui objetivos especificos de performance, por ndo serem ainda capazes de
acompanhar as propostas nela contidas.

Entretanto, este trabalho enfoca também a exclusdo que ocorre com o aluno
musicalmente apto, integrante de um coro escolar dirigido por um regente ndo-
educador, partindo-se da proposicdo de que tal regente tem preocupacdes ligadas
somente a performance, em detrimento, muitas vezes, do crescimento do aluno como
ser humano. E relevante ressaltar que ambos os assuntos fazem parte de um mesmo
problema, qual seja: a equivocada postura do regente de coral que, de maneira ndo-ética,
aposta na exclusdo como caminho para alcancar objetivos que venham a enaltecer e
valorizar o seu trabalho.

Proceder assim permite ao regente-educador produzir uma atividade
artisticamente relevante, concomitantemente paralela e indissocidvel a uma conduta
atenta a construcdo da formacéo dos alunos com os quais atua.

No sentido de favorecer o crescimento pleno dos alunos e do grupo como um
todo, independentemente das dificuldades que surgirem, o regente-educador precisa

estar consciente da sua condicdo de lideranca visando o crescimento do coral, das



pessoas individualmente e de si proprio. Ao se valer de habilidades e competéncias
técnicas relacionadas a questdo musical, propriamente dita, ao seu preparo pedagdgico e
a sua capacidade de gerenciamento, ndo somente consolida tal lideranca, mas,
sobretudo, estabelece recursos para produzir uma atividade baseada na qualidade
técnico-musical associada as preocupacdes pedagogicas que todo educador deve possuir
em relacdo aos seus educandos.

Fucci Amato (2007) assim estabelece o papel do regente de corais:

O regente de um coral deve atuar com a perspectiva de realizar um trabalho de educacéo
musical dos integrantes de seu grupo. Para a condugdo de um trabalho artistico que
envolve um grupo diversificado como um coral, faz-se necessaria a capacidade de
estabelecer critérios, motivar cada um de seus integrantes, lidera-los e leva-los a uma
meta estabelecida (FUCCI AMATO, 2007, p. 76).

O aspecto transformador inerente as praticas corais, capaz de produzir
significativas mudancas na vida de criangas e adolescentes, surge como um elemento de
essencial importancia para a argumentacdo que estara contida na presente dissertacao,
tanto no que diz respeito a performance dos coros e dos regentes, como no aspecto

pedagdgico que a eles esta ligado de maneira inseparavel.

Referenciais Tebricos

A pedagogia progressista critico-libertadora do educador brasileiro Paulo Freire,
através de seus ensaios Pedagogia do Oprimido (1986), Pedagogia da Autonomia
(1996), Pedagogia da Esperanca (1997a), Professora sim, tia ndo — Cartas a quem ousa
ensinar (1997b) e Politica e Educagdo (2001), é a base sobre a qual todo o

desenvolvimento da pesquisa ocorreu, sendo o principal referencial tedrico utilizado, na



medida em que é confrontado com textos sobre educacdo musical, performance,
correntes pedagdgicas, bem como aqueles ligados a sociologia e a filosofia que tratam
da questdo da ética em associacdo com a aprendizagem humana.

Na area musical, especificamente, serviram como referenciais os estudos ligados
a gestdo de grupos corais de Rita de Céassia Fucci Amato (2007; 2008; 2009), o trabalho
académico voltado para o estudo das praticas de regéncia coral de Sérgio Luiz Ferreira
de Figueiredo (1989; 1990; 2006) e a tese de doutoramento de Maria José Chevitarese
(2007), que aborda a pesquisa realizada por ela junto ao Coral Meninos de Luz, oriundo
da comunidade Cantagalo/Pavao-Pavéozinho, no Rio de Janeiro.

Da mesma forma, a minha experiéncia como regente do Coro de Camara do
CETEP/Quintino, de 1997 a 2003, e do Coro Infantil do Solar Meninos de Luz
(Comunidade Pavdo-Pavaozinho), de 2007 a 2010, ambos citados na presente
dissertacdo — sendo o Coro de Quintino alvo de estudo de caso, descrito no Capitulo 3 —
sdo referenciais importantes para o desenvolvimento da pesquisa no que concerne a
analise daquilo que pode advir de um pensamento plural acerca das praticas de um
regente-educador-artista.

Outrossim, os conceitos de capital cultural, campo, habitus e habitus de classe
do pensador francés Pierre Bourdieu (1983a; 1983b; 1990; 1992; 1998; 2001) sédo
investigados com o sentido de realizar um maior aprofundamento em relacdo a préatica
da regéncia coral em escolas a luz dos modi de acdo e pensamento dos respectivos
regentes, sendo finalmente associados as teorias da pratica da reflexdo, especialmente

fundamentadas pelas pesquisas de Donald Schon (1995; 2000) e Pollard e Tann (1987).



Justificativa

Embora haja significativa producéo académica referente a pratica da regéncia em
corais amadores® no Brasil (ALFONSO, 2004; ANDRADE, 2001; BALLESTEROS,
2008; COSTA, 2007; FIGUEIREDO, 1989, 1990, 2006; FIGUEIREDO, 2006b; FUCCI
AMATO, 2007, 2009; LAKSCHEVITZ, 2006; SENA, 2002; SZPILMAN, 2005), a
revisao da literatura elaborada ndo detectou nenhum trabalho que investigasse a postura
do regente de corais escolares, relacionando seus aspectos pedagdgicos e artisticos a
partir dos referenciais teéricos apresentados neste trabalho.

Vale destacar o que pode ser entendido por pratica da regéncia coral, cujo
significado representa tudo que cabe a atividade do regente de coro de escola, isto é,
desde suas acOes para a formacdo de um coral, passando pela audicdo e triagem de
alunos e escolha de repertorio, até 0 modo como planeja, conduz e avalia seus ensaios,
apresentacdes e concertos, aliado a forma como interage e orienta seus alunos-cantores.

A pesquisa tem como referencial pedagdgico o pensamento ético e
transformador contido na obra de Paulo Freire, em contraponto a conceituacdes
histéricas ligadas as teorias de ensino-aprendizagem. Outrossim, o enfoque
epistemoldgico que o conceito de pratica reflexiva de Schon (1995; 2000), Pollard e
Tann (1987) e Dewey (1959) propicia promove fundamento tedrico para a pratica
freireana no ambiente coral, levando-se ainda em consideracdo as contribuicbes de
Philippe Perrenoud (2002a; 2002b) acerca do conceito de habitus na formacdo dos

professores.

! Levando-se em consideracao que grande parte dos corais existentes é de amadores, é prudente associar a
grande maioria dos trabalhos académicos cujos autores foram citados, ao universo do canto coral amador
e, por extensdo, escolar.
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Da mesma forma, a visdo realistica de Pierre Bourdieu (1983) a respeito de
campo e habitus, especificamente relacionada a prevaléncia do carater social das
transformacdes sobre aquele individual, no qual os agentes moldam seus habitus de
acordo com um campo que condiciona e produz modi de pensamento e atuacdo, também
é utilizada no sentido de possibilitar um aprofundamento maior a respeito do enfoque
esperangoso contido nas propostas de Paulo Freire.

Como forma de referendar minha adesdo as ideias freireanas na pratica da
regéncia coral escolar, a despeito do que defende Bourdieu acerca da rigidez presente
nos conceitos de habitus, campo e capital cultural, trago também a discussdo alguns
argumentos de Zaia Branddo (2005), bem como de Bernard Charlot (2009) que, a partir
de uma perspectiva critica do pensamento bourdieniano, problematizam o assunto
pertinente ao valor das acfes individuais em detrimento do funcionalismo dos dois
conceitos anteriormente citados, abordando a questéo da possibilidade de transformacéo
dos habitus e discutindo o papel da escola como espaco capaz de gerar conscientizacdo
critica, respectivamente. Aliado a isso, utilizo também o trabalho de Fucci Amato
(2008) no sentido de esclarecer a questdo do conceito de capital cultural de Bourdieu.

Os estudos de Frank Abrahams (2005), associando o ensino musical a pedagogia
progressista de Paulo Freire (1986, 1996, 1997a, 1997b) também servem as reflexdes da
presente pesquisa no momento em que trazem contribuicdes teodricas ao
desenvolvimento dos objetivos nela propostos.

Da mesma maneira, a tese de doutorado de Chevitarese (2007) trata da questéo
da transformacdo do individuo a partir da pratica coral, levando em consideracdo as
teorias de Jofre Dumazedier e Paulo Freire. Entretanto, seu enfoque se da

especificamente no universo do trabalho por ela realizado nas comunidades do
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Cantagalo/Pavéao-Pavaozinho, com énfase nas transformacdes obtidas, levando-se em
consideracdo o aspecto da caréncia socio-econdmica presente naquela realidade
comunitaria.

A presente pesquisa ndo prioriza a questdo social como objeto de estudo, embora
ndo a deixe relegada ao esquecimento, na medida em que, ao tratar das transformacoes
que a pedagogia numa atividade coral pode desencadear, indiretamente acaba se
referindo também a aspectos de natureza s6cio-econémica e cultural.

Assim, percebendo a importancia da conduta do regente de corais enquanto
educador, a presente investigacdo pode servir aos estudos da pratica coral escolar, a
partir de uma abordagem essencialmente pedagogica. Portanto, surge como possivel
contribuicdo aos estudos pertinentes ao tema no ambito da performance e da educacao,
visando reflexes de diversas ordens no sentido de associar a pratica do regente-

educador escolar os preceitos da pedagogia progressista de Paulo Freire.

Metodologia

A pesquisa se desenvolveu por meio de uma metodologia baseada na revisao da
literatura existente, referente aos temas relacionados a pedagogia, a educacdo musical, a
pratica de regéncia, ao canto coral, bem como a aspectos ligados a gestdo de grupos
sociais, especificamente corais, a luz da sociologia. Também foram pesquisados textos
voltados para as teorias de ensino-aprendizagem e a questdo da ética dos regentes a luz
da visdo problematizadora de Freire (1987), bem como aspectos inerentes a

terminologia juridica utilizada.
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No que se refere ao estudo de caso do Coro da Escola de Musica do
CETEP/Quintino-FAETEC, do qual fui regente-fundador de 1997 a 2003, utilizei dois
questionarios abertos especificos, cujo escopo era o de descrever as atividades do grupo
tanto por aqueles que o ouviam, como por quem fazia parte dele.

O primeiro questionario (ANEXO 1) foi dirigido a quatro regentes de corais com
renomada atual no cenario musical brasileiro, cujo contato com o Coro de Quintino
ocorreu de maneira mais intensa em alguns periodos de sua atuacdo. Assim, a partir de
suas respostas, procurei discutir ndo somente a qualidade técnica que o grupo alcangou,
mas, sobretudo, até que ponto eram percebidos indicios de uma préatica que produzia
exceléncia de performance através de acdes pedagogicamente preocupadas com a
formacdo plural dos adolescentes que o compunham. Da mesma forma, houve a
intencdo de se evidenciar a opinido de tais regentes acerca do valor do canto-coral no
crescimento de jovens em formacdo de um modo geral, bem como do papel dos
regentes nesse processo de construcdo humana a luz do pensamento freireano.

O segundo questionario (ANEXO 2) consistiu na escolha de dez alunos-cantores
que se tornaram musicos profissionais, com ou sem formacdo superior, dentre as
dezenas de alunos-cantores — a época, adolescentes, por se tratar de um coro juvenil —
gue o integraram, em sua maioria, ao longo de sete anos. Através de doze questdes
abertas, investigo de que maneira e em que medida a adogdo de praticas pautadas na
pedagogia critica de Paulo Freire, no decorrer do desenvolvimento das atividades do
grupo, foram significativas para a construgédo ética de valores que, inclusive, podem ter
influenciado na decisdo de suas escolhas profissionais.

Ratifica-se aqui a observacdo de que a pesquisa, embora ndo pretenda,

especificamente, aprofundar-se na questdo referente ao papel do canto coral na
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formacgdo do musico profissional, precisa tecer consideracdes a respeito do tema. A
pratica pedagogica adotada pelo regente-educador, quando atenta e criteriosa, ndo é
importante sé para a formacdo daqueles individuos que tiverem pouco interesse em
relacdo a masica, no sentido de capacita-los, ao lhes oferecer oportunidades voltadas
para a arte.

E também uma referéncia para todos os demais que apresentarem interesse
musical mais acentuado, pois, por intermédio de praticas equivocadas, um regente pode
ser o responsavel pelo desestimulo de um aluno que, se bem orientado, poderia vir a se
tornar um futuro musico. Entendo que a construcédo da criticidade do educando, segundo
0 pensamento de Paulo Freire, também se refere ao desenvolvimento dessa capacidade
em relacdo a decisbes de escolhas de vida, tais como a opcao profissional sobre a qual
0s jovens estudantes tdo fortemente sdo obrigados a refletir.

Tanto as questdes do primeiro questionario, dirigido aos regentes, como as do
segundo, aos alunos-cantores, foram encaminhadas por email, apds contato anterior que
confirmava a aceitacdo de todos com relacdo a participacdo na pesquisa. Nas mensagens
eletrbnicas pedi que as respostas fossem dadas da maneira mais objetiva e sincera
possivel.

A anélise das respostas se pautou nos conceitos de Paulo Freire ligados a
problematizacdo atraves de uma educacgéo dialdgica, critica e ética. As ideias de campo,
habitus, habitus de classe e capital cultural de Pierre Bourdieu (1983), bem como a
teoria da prética reflexiva de Donald Schon (1995; 2000) também foram utilizadas.
Além disso, os modi faciendi, operandi, vivendi e in rebus também foram recursos para

um maior esclarecimento do tema.
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Faco também um relato de experiéncia pertinente ao Coral Infantil Meninos de
Luz, da comunidade Pavdo-Pavdozinho, enquanto estudo de campo da tese de
doutorado de Chevitarese (2007), cujo teor serviu como referencial para se investigar a
pratica da regéncia coral segundo preceitos do pensamento de Paulo Freire. Através das
respostas contidas nos “circulos de discussdo” elaborados pela autora, faz-se um
paralelo com a pratica exercida em Quintino, levando-se em consideracdo também o

periodo em que fui regente daquele Coro, ap6s a saida da professora Chevitarese.

Objetivos:

1 — Analisar a literatura referente a pratica da regéncia coral brasileira, criando vinculos
com a pedagogia critico-problematizadora — ndo “bancaria” — de Paulo Freire (1987), no
sentido de estabelecer parametros que definam, a partir de dois dos principios: da
educacdo e da ética, por meio de uma terminologia amplamente utilizada pela doutrina
juridica, o que significa ser, efetivamente, um regente-educador que adota acdes ndo-
excludentes;

2 — Investigar as praticas corais escolares que priorizam a performance em detrimento
da formacdo humanistica e do desenvolvimento do pensamento critico dos alunos-
cantores, valendo-se dos conceitos de habitus, “campo” e “capital cultural” de Pierre
Bourdieu (1983) e da pratica reflexiva de Donaldo Schon (1995; 2000), Pollard e Tann
(1987) e Dewey (1959), no sentido de analisar, a partir dos dados obtidos através da
literatura pertinente, de que maneira e em que medida afetam o crescimento técnico dos
grupos e a conscientizacdo dos alunos-cantores acerca de suas possibilidades de

transformacéo;
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3 — Refletir sobre as atividades que o Coro de Camara do Cetep/Quintino e o Coral
Infantil Meninos de Luz — Comunidade Pavao-Pavéozinho, desenvolveram ao longo de
sete anos, buscando encontrar elementos que esclarecam o que vem a ser uma postura
essencialmente pedagégica’ por parte do regente-educador, bem como no que se refere
as consequéncias que produzem junto aos alunos-cantores, através de dados obtidos por
meio de questionario aberto, com relacdo ao primeiro, e dos estudos de Chevitarese

(2007) associados a minha experiéncia pessoal, no que se refere ao segundo.

2 H4 uma preocupagéo constante, na presente dissertagdo, de se estabelecerem critérios que possibilitem
definir claramente o que vem a ser uma postura essencialmente pedago6gica por parte do regente-
educador, sendo relevante destacar a preocupacdo de se ater ao pensamento da pedagogia critico-
progressista de Paulo Freire como referencial maior.
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CAPITULO 1

A PEDAGOGIA DE PAULO FREIRE COMO REFERENCIAL TEORICO
PARA A PRATICA CORAL

O homem néo é nada além daquilo
que a educacao faz dele.

Immanuel Kant

Ao falar da atividade dos regentes de canto coral ligados a escolas de ensino
regular brasileiras, pablicas e particulares, incluindo-se neste rol as escolas de musica de
ensino basico e técnico, é relevante notar que suas atividades estdo inseridas em aulas
regulares através dos ensaios que dirigem. Associando-se a atividade de ensaio as aulas
regulares de musica ministradas para alunos, o primeiro ponto que se mostra importante
é justamente a fixacdo do valor da préatica coral na educacao de criancas e jovens e do
guanto 0s regentes sdo responsaveis por quaisquer consequéncias que dela advenham.

De uma forma geral, ha grande consenso com relacdo aos beneficios que o
aprendizado musical pode trazer ao ser humano e, no caso especifico do canto coral, tais
beneficios envolvem varias areas ligadas a questao da salde fisica e mental das pessoas,
a autoestima, ao desenvolvimento da concentracdo e da disciplina, a capacidade
respiratoria e motora, etc. Muito em razdo de que é através da musica que, por
intermédio do canto, as transformacbes ocorrem — nesse sentido como
autotransformacdes, ou seja, € por meio do corpo humano que o canto se processa —,
ndo parece estranho pensar que as mudangas que nele surgem possam ter uma
ascendéncia e resultados ainda maiores justamente por esta razao.

Assim, com o intuito de salientar a responsabilidade do regente a frente de seus
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cantores, face as significativas consequéncias que o canto pode provocar na vida das
pessoas e ao valor das ideias do educador Paulo Freire, quando associadas a pratica da
regéncia coral, acho conveniente mostrar, de modo breve, 0 quanto o ato de cantar em
corais tem se firmado, atraves de pesquisas académicas, como um forte coadjuvante
para o bem-estar das pessoas que dele fazem uso.

Os coros sdo ambientes nos quais a musica se desenvolve de acordo com
processos individuais de execucdo que, agregados, transformam-se num grande
processo coletivo, onde preceitos relacionados a solidariedade, ao respeito, a disciplina
e a comunhdo caminham paralelamente a inUmeras demandas técnico-musicais, tais
como a afinagdo, o ritmo, o contetdo linguistico — muitas vezes em outro idioma —, a
compreensdo formal das pecas trabalhadas, a técnica vocal, além do entendimento
historico-social do respectivo repertorio.

Fucci Amato (2008) assim descreve a pratica coral:

Grupos de aprendizagem musical, desenvolvimento vocal, integracdo e inclusao social,
sendo ambientes permeados por complexas relagdes interpessoais e de ensino-
aprendizagem. Nesse sentido, o oficio da regéncia coral requer de seu praticante um
conjunto de habilidades inter-relacionadas referentes ndo somente ao preparo técnico-
musical, mas também a gestdo e conducdo de um conjunto de pessoas que buscam
motivacdo, educacdo musical e convivéncia em um grupo social. Adjacentes a tais
habilidades estdo os saberes interdisciplinares — educacionais, musicais,
fonoaudiol6gicos, histéricos etc. —, 0s quais, em sinergia, conduzem a uma pratica de
canto em conjunto concomitantemente gratificante aos seus participantes e aos ouvintes,
com desempenho social e musicalmente ativo (FUCCI AMATO, 2008, p. 15).

E evidente que uma prética coral responsavel e competente atua no individuo de
modo significativo, operando atraves de varios canais no desenvolvimento de uma agéo
possivelmente transformadora. Aspectos ligados a sociologia, a politica, a psicologia, a
pedagogia, a fonoaudiologia, a medicina-terapéutica, bem como a todos os contetidos

relacionados a teoria musical obviamente, sdo citados repetidamente por indmeros
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autores que tratam do tema (CHEVITARESE, 2007; SZPILMAN, 2005; DURRANT,
2003; GREEN, 1987; FIGUEIREDO, 1990; FIGUEIREDO, 2006; LAKSCHEVITZ,
2009; entre outros), como areas de conhecimento amplamente associadas ao canto em
conjunto.

Vale ressaltar o que diz Chevitarese (2008) sobre o assunto:

Encontra-se o canto coletivo com as mais variadas fungdes socioculturais. Educacéo,
formacdo do individuo, construcdo da cidadania, divulgacdo de valores religiosos,
elemento terapéutico, a servico da propagacdo e manutencdo do poder do Estado,
elemento de contestacdo e critica as estruturas sociais vigentes, sdo algumas delas.
(CHEVITARESE, 2008, p. 125)

Ao atribuir ao canto coral o carater humanista e, mais ainda, enfatizando toda

uma abordagem ligada ao bem-estar do homem, Szpilman (2005) vai além:

O canto coral é uma ferramenta cheia de qualidades e virtudes, que pode ir em direcéo a
perspectivas enriquecedoras para as diferentes culturas que coexistem no Brasil,
enquanto educacdo que busque um mundo menos excludente, enquanto prazer ético-
estético a ser construido, produzindo também ressingularizagdes que libertem os
homens para uma humanizag¢do maior. Sendo assim, & um importante ndcleo, um pélo
(sic) de criacdo quase que espontdnea de salde individual, mental, social e mesmo
ambiental (SZPILMAN, 2005, p. 73, grifos meus).

Assim, o canto coletivo é uma préatica de conjunto que rompe as expectativas
que, de imediato, costumam-se ter acerca de quaisquer outras praticas de conjunto
musicais. Por ndo se limitar a desenvolver simplesmente as habilidades técnicas dos
cantores — ressalvando-se o fato de que a sua ocorréncia na formacdo de todo mdsico
sugere-se como imprescindivel e, em nivel universitario, quase sempre obrigatoria —
provoca inquestionavel crescimento, ao vislumbrar ricos horizontes relacionados ao
desenvolvimento do individuo em geral, tal qual lembra Chevitarese (2008) ao afirmar
que “0 canto coral se estabelece desta forma, como um valioso instrumento de educagéo

para liberdade e autonomia” (p. 127).
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O que aparece como fator preponderante, para que tal afirmacdo seja o
reflexo da realidade, é o fato de que o sucesso de um coro depende fortemente da
competéncia e das habilidades do regente para que haja efetiva aprendizagem, sem as
quais qualquer objetivo voltado para a “liberdade e autonomia” (grifos meus) estara
seriamente comprometido no que se refere ao ensino pretendido.

A contextualizacdo sugerida pela autora, envolvendo aspectos ligados a
liberdade e a autonomia, coincide com a posicdo defendida por Figueiredo (1990)
quando este, ao afirmar que “0 objetivo da pratica coral pode estar alicercado em
principios educacionais que possibilitem o crescimento do individuo através da
experiéncia” (p. 18), cita Martins (1985), cuja abordagem ressalta que “o objetivo da
educacdo € desenvolver a mente no sentido da independéncia e da autonomia do
individuo” (p. 19, grifos meus).

E relevante observar a aproximacdo dos termos independéncia, liberdade e
autonomia > que, em resumo, tém significados parecidos na esséncia. Enquanto
Chevitarese (2007) define autonomia mais genericamente como a “(...) capacidade de
decidir, de tomar o proprio destino em suas maos, a possibilidade de criar um futuro”
(p. 56), Figueiredo (1990) é mais especifico, valendo-se da referéncia aos dois termos
(independéncia e autonomia) para destacar que “o importante é tornar a atividade coral
algo mais produtivo qualitativamente, que possa ser desenvolvida em varios niveis
atendendo a diferentes objetivos, cumprindo uma fungéo educacional” (p. 17). O autor
conclui, ao citar Roe, que “a grande tarefa da educagdo € ajudar todo individuo a

conhecer mais sobre si e seu universo” (p. 17), deixando claro, portanto que ao

® Independéncia: Libertagdo, restituicio ao estado livre; autonomia; Liberdade: Independéncia,

autonomia; Autonomia: Liberdade moral ou intelectual. Dicionario Eletrénico Michaelis. Disponivel em
http://michaelis.uol.com.br/ Acesso em 21 de mar. 2011.


http://michaelis.uol.com.br/
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favorecer o autoconhecimento e o conhecimento do mundo por parte dos alunos-
cantores, produz-se autonomia para decidir a respeito da prépria vida.

Freire (1996), ao mencionar a questdo da autoridade docente, esclarece que:

Um esforgo sempre presente a pratica da autoridade coerentemente democratica é o que a
torna quase escrava de um sonho fundamental: o de persuadir ou convencer a liberdade de
gue va construindo consigo mesma, em si mesma, com materiais que, embora vindo de fora
de si, sejam reelaborados por ela, a sua autonomia. E com ela, a autonomia, penosamente
construindo-se, que a liberdade vai preenchendo o espaco antes habitado por sua
dependéncia. Sua autonomia que se funda na responsabilidade que vai sendo assumida

(FREIRE, 1996, p. 57-58).

A citacdo de Freire (1996) embora esteja focada no aspecto da transformacéo
docente, pertinente a conjugacdo dos termos autoridade e liberdade com os quais 0
professor lida diariamente — e o regente de corais, evidentemente, também —, mostra a
consequéncia natural de uma atitude democratica e essencialmente ética, por parte do
educador. O surgimento da liberdade que se pretende desenvolver nos educandos
promove 0 senso de responsabilidade que a autonomia citada provoca, coadunando-se
com a independéncia de os educandos se tornarem seres cada vez mais aptos a decidir a
respeito do préprio futuro, como defende Chevitarese (2007).

Assim, Freire (1996) estabelece que, ao se perceber menos dependente,

O educando que exercita sua liberdade ficara tdo mais livre quanto mais eticamente va
assumindo a responsabilidade de suas a¢des. Decidir é romper e, para isso, preciso correr o
risco. Ndo se rompe como quem toma um suco de pitanga numa praia tropical. Mas, por
outro lado a autoridade coerentemente democratica jamais se omite (FREIRE, 1996, p. 57).

A citagdo de Freire (1996) fala dos riscos que a liberdade suscita. Fica claro,
portanto, que o termo autonomia sugere a inexisténcia de dependéncia (independéncia),
no sentido de que a partir do momento em que os educandos séo capazes de lidar com

as proéprias decisdes por que sabem dos riscos e de como minimiza-los ou evita-los,
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passam a agir de modo autdbnomo, apoiados no conhecimento que 0s tornou pessoas
mais conscientizadas acerca de sua propria emancipacao.

Isto posto, entendendo que os termos independéncia, liberdade e autonomia tém
defini¢bes proximas, a associacdo com o pensamento de Freire (1997), especificamente
ligado a uma de suas obras utilizadas como referencial tedrico da presente pesquisa —
Pedagogia da Autonomia (1996) — torna-se oportuna, no sentido de estabelecer que o
regente de corais escolares, ao nortear sua conduta com a autoridade de tornar seus
alunos-cantores cada vez mais independentes, livres e autbnomos, age, acima de tudo,
com significativo rigor ético, a eles transmitindo, por conseguinte, os valores morais

que a ética estdo ligados.

1.1. Aproximacdes entre a pedagogia freireana e a pratica da regéncia coral

Como atividade eminentemente pedagdgica, ainda mais quando inserida no
contexto escolar, os ensaios da préatica coral sdo aulas que, na verdade, propiciam a
aprendizagem dos alunos. E aulas, € bom lembrar, sdo sempre dirigidas por professores.

Figueiredo (1990) assim se posiciona sobre o0 assunto:

Para que a aprendizagem coral ocorra é necessaria a figura de um regente. Pode-se
considerar a funcdo do regente analoga a de um professor. Por isso, 0 regente também deve
refletir sobre a natureza do processo de aprendizagem musical (FIGUEIREDO, 1990, p. 4).

Refletir sobre tal natureza requer que se tenha em mente, de modo muito claro, o
que vem a ser aprendizagem no contexto escolar, seja no ambito regular ou de escolas

de musica de nivel basico e técnico.
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Neste Capitulo, a pesquisa se deterd na questdo da aprendizagem de alunos-
cantores de corais escolares, valendo-se do pensamento de Paulo Freire (1987; 1997;
1997a; 1997b, 2001) como um referencial tedrico que tem sido pouco associado a
pratica dos regentes, objetivando estabelecer aproximacdes com a literatura existente
sobre o canto coral enquanto acdo pedagdgica transformadora. Em beneficio da
aprendizagem dos alunos, esta perspectiva pode trazer a reflexdo o quanto tais regente
devem estar comprometidos com a educacdo dos mesmos, seja no ambito musical ou de
sua formacdo humana, a partir de préaticas fundamentadas nas propostas freireanas.

Falar de aprendizagem musical requer, prioritariamente, que haja algum
entendimento acerca da aprendizagem humana, levando-se em consideragdo ndo
somente as principais linhas pedagdgicas existentes, mas, sobretudo, o0 modo como os
estudiosos se posicionam frente a um assunto tdo complexo.

Da mesma forma, ao utilizar Paulo Freire como referencial tedrico na presente
pesquisa, aproximando suas ideias libertadoras e humanistas a pratica da regéncia coral
— e, por conseguinte, ao resultado que ela provoca nos alunos-cantores — torna-se
necessario que se conheca, minimamente, o panorama historico-educacional em que

Freire se apoiava, bem como aquele contra o qual tanto se indignou.

1.1.1. Abordagem das teorias de aprendizagem

Ao longo da historia, pode-se dizer que todos os grandes educadores discutiram
a questdo da aprendizagem humana de acordo com as demandas de suas épocas, que
variavam ndo somente com relagéo a intensidade com que surgiam, mas também no que

se referia ao valor que a elas era atribuido pela sociedade. Os aspectos sociais,
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antropologicos, filosoficos, psicolégicos, culturais, econdmicos, politicos e artisticos
sempre serviram como areas de saber adjacentes a pesquisa no campo da educacéo, seja
com o objetivo de entender como a aprendizagem ocorre ou, ainda, como as
circunstancias afetam tal ocorréncia, a ponto de serem peculiares em cada ser humano.

Todos os pensadores dedicados ao estudo da educacdo se detiveram a investigar
intensamente o fendmeno da aprendizagem humana ao longo da histéria, podendo-se
dizer que, desde Platdo (428 — 347 a.C.), a humanidade discute tal assunto sem ter
chegado a uma concluséo Unica e incontestavel.

A aprendizagem escolar, fulcrada em trés bases, quais sejam: o aluno, o
professor e o objeto cognoscivel, fundamenta-se na relacdo entre eles, tanto para se
desencadear quanto para se desenvolver. E € a partir desta relacdo que a psicologia da
educacdo desenvolveu diversos estudos ligados a aprendizagem, sempre focados na
expectativa de desvendar como o aluno aprende o conhecimento e, por conseguinte, de
gue maneira o professor deve atuar frente a esse aprendizado, a fim de otimiza-lo e
gerar criticidade.

Em sintese, pode-se dizer que, desde o final do séc. XIX, a educacdo vem sendo
alvo de intensos estudos, cujas correntes pedagogicas se desdobram, basicamente, a
partir do inatismo, do empirismo e do construtivismo. Embora haja diversas teorias
especificas de pensadores de diferentes épocas histéricas, merecendo destaque, face a
relevancia que possuem, a Teoria Construtivista, pautada na Epistemologia Genética de
Jean Piaget (1896-1980), e o Socio-Interacionismo de Lev Vygotsky (1896-1934), é
certo que todas tiveram origem a partir das trés correntes supramencionadas, cuja
sintese busca entender como o homem assimila o conhecimento; até que ponto 0s

fatores genéticos contribuem para tal assimilacdo e de que forma fatores externos do


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lev_Vygotsky
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meio afetam tal aprendizado: favorecido pelos dons e talentos trazidos ja com ele desde
0 nascimento, formado a medida que estabelece contato com as experiéncias sociais que
0 cercam ou, ainda, numa combinacdo de ambas, estimulado tanto pela carga genética
que carrega quanto pela realidade historica e cultural que o envolve, respectivamente.

O inatismo platénico, na antiguidade, bem como o racionalismo cartesiano, no
periodo moderno, postulavam que o homem, desde o nascimento, ja traz consigo ideias
inatas que o fazem compreender e aprender as questdes com as quais vem a ter contato
no mundo. Também chamado de apriorismo, apresenta-se através de desdobramentos,
em varias teorias atuais de aprendizagem.

Rego (2002), citado por Neves e Damiani (2006), assim define o inatismo:

Para essa corrente, as interagfes sdcio-culturais sdo excluidas na formacdo das estruturas
comportamentais e cognitivas da pessoa. Nessa perspectiva, o entendimento é o de que a
educacdo pouco ou quase nada altera as determinacBes inatas. Os postulados inatistas
subestimam a capacidade intelectual do individuo, na medida em que seu sucesso ou
fracasso depende quase exclusivamente de seu talento, aptiddo, dom ou maturidade.
Desconfiam, portanto, do valor da educacdo e do papel interveniente e mediador do
professor. Consequentemente, o desempenho dos alunos na escola deixa de ser
responsabilidade do sistema educacional (NEVES, Rita de Araujo Neves; DAMIANI,
Magda Floriana, 2006, p. 4).

Quanto ao empirismo, pode-se dizer que, inicialmente, foram os sofistas, no
periodo socratico (séc. V a.C.), que o valorizaram. No séc. XVII, o filésofo inglés John
Locke (1632-1704) defende as ideias empiricas, fundamentando-se na opinido de que o
meio social € o responsavel pelo aprendizado humano e que somente as experiéncias,
através de preceitos morais, em decorréncia da ignorancia a qual todos o0s seres
humanos estdo submetidos quando nascem sdo capazes de formar a personalidade dos

individuos. O empirismo, em sintese, consiste na proposi¢do de que 0 homem quando
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nasce € como se fosse uma “tabula rasa”, que sera preenchida através das experiéncias
e sensacdes ocorridas no decorrer da vida®.

Ja o construtivismo possui a concepgado interacionista da epistemologia genética
do pesquisador suico Jean Piaget, a partir do qual, com significativos desdobramentos,
surgiu o sécio-interacionismo® do pensador russo Lev Vygotsky (1896 — 1934). O
construtivismo defende a tese de que a crianca constréi seu conhecimento
paulatinamente, através de estagios de desenvolvimento. Segundo as ideias de Piaget, a
sequéncia de tais estagios é idéntica, variando somente a idade em que as criancas 0s
alcancam. O construtivismo se apoia na acdo do sujeito junto ao meio social para
construir seu aprendizado, sendo chamado de sujeito ativo em funcédo disso, enquanto o
socio-interacionismo, de Vygotsky, estabelece critérios no sentido de entender que tal
aprendizado se da tanto em funcéo das acdes do sujeito, como a partir das influéncias do
meio social, sendo considerado, portanto, um sujeto interativo.

Becker (2009) faz uma esclarecedora distincdo entre as trés teorias, ao afirmar:

Os aprioristas sdo todos aqueles que pensam que o conhecimento acontece em cada
individuo porque ele traz ja, em seu sistema nervoso, o programa pronto. O mundo das
coisas ou dos objetos tem funcdo apenas subsidiéria: abastece, com conteldo, as formas
existentes a priori (determinadas previamente). Como se vé, o apriorismo opde-se ao
empirismo (BECKER, 2009, p. 4).

A partir do contraponto estabelecido entre o apriorismo e 0 empirismo, torna-se
claro o quanto o primeiro acredita na aquisicdo do conhecimento através de fatores
inatos, dependendo da acdo dos individuos para se desencadear, enquanto o segundo se
baseia no carater das sensacOes humanas, adquiridas por meio das experiéncias

vivenciadas.

* Disponivel em http://www.mundodosfilosofos.com.br/locke.htm Acesso em 05 de fev. 2011.
® Também denominado de sécio-construtivismo.
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Ao prosseguir, Becker (2009) elucida tal raciocinio de modo bastante claro:

O professor afirma que o conhecimento é algo que entra pelos sentidos - algo que vem de
fora da pessoa, portanto - e se instala no individuo, independentemente de sua vontade, e é
sentido por esse individuo como uma "vivéncia". A pessoa, o individuo ou, de modo geral,
0 sujeito ndo tem mérito nisso, € passivo. O objeto, isto €, o conjunto de tudo o que é néo-
sujeito, pouco ou nada tem a ver com isso. Esse modo de entender o aparecimento, a
génese do conhecimento num individuo, é chamado de empirismo. Podemos dizer que
empiristas sdo aqueles que pensam que 0 conhecimento acontece porgque nés vemos,
ouvimos, tateamos, etc., e ndo porque agimos (BECKER, 2009, p. 3, grifos do autor).

Ao mencionar a figura do professor, o autor traz a baila a necessidade da pratica
reflexiva, cuja abordagem mais aprofundada, através das referéncias a Donald Schon
(2000), citado por Dorigon e Romanowski (2008), e Pollard e Tann (1987) ocorrera
mais adiante no Capitulo 2, como meio de esclarecer as idas e vindas do processo

pedagdgico entre as duas teorias citadas:

Raramente o professor consegue romper o vaivém entre empirismo e apriorismo: se nota
que a explicacdo empirista ndo convence, langca médo de argumentos aprioristas. E volta, na
primeira oportunidade, ao empirismo, se 0 mesmo acontecer com a explicacdo apriorista.
Surpreendentemente - e devia surpreender? -, a ruptura acontece se o professor péra (sic) a
sua prética e reflete sobre ela. O que acontece por forca dessa reflexdo? O professor da-se
conta (toma consciéncia) de que a extensdo da estrutura do seu pensar € muito limitada, de
que ele precisa ampliar essa estrutura ou, até, construir uma nova (BECKER, 2009, p. 3).

A construcdo do conhecimento, portanto, segundo Becker (2009), nasce da
pratica reflexiva do professor em decorréncia da existéncia de especificidades

aprioristas e empiricas no processo pedagdgico:

Ora, ele faz isto precisamente por esse processo de reflexdo. Ao apropriar-se de sua pratica,
ele constréi — ou reconstréi — as estruturas do seu pensar, ampliando sua capacidade,
simultaneamente, em compreensdo e em extensdo. Essa construcdo é possivel na medida
em que ele tem a prética, a acdo propria; e, também, na medida em que ele se apropria de
teoria(s) suficientemente critica(s) para dar conta das qualidades e dos limites de sua
pratica. Essas duas condi¢cBes sdo absolutamente indispensaveis para o avan¢o do
conhecimento, para a ruptura com o senso comum na explicacdo do conhecimento. Deste
ponto de vista, 0 conhecimento ndo é dado nem nos objetos (empirismo) nem na bagagem
hereditaria (apriorismo). O conhecimento é uma construcdo. O sujeito age,
espontaneamente - isto €, independentemente do ensino, mas ndo independentemente dos
estimulos sociais -, com 0s esquemas ou estruturas que ja tem, sobre o meio fisico ou
social. Retira (abstracdo) deste meio o que é do seu interesse. Em seguida, reconstrdi
(reflexdo) o que ja tem, por forga dos elementos novos que acaba de abstrair. Temos, entao,
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a sintese dinamica da acdo e da abstracao, do fazer e do compreender, da teoria e da pratica.
E dessas sinteses que emerge o elemento novo, sinteses que o apriorismo e 0 empirismo s&o
incapazes de processar porque s6 valorizam um dos pélos (sic) da relacdo. Na visdo
construtivista, sujeito e meio tém toda a importancia que se pode imaginar, mas essa
importancia é radicalmente relativa (BECKER, 2009, p. 4, grifos do autor).

A guisa de esclarecimento, é interessante destacar a aproximagio do teor da
citacdo de Becker (2009) com o conceito de habitus proposto por Peirre Bourdieu
(1983), cuja complexa definicdo sera aprofundada no Capitulo 2, mas que, em principio,
pode ser definindo como a maneira pela qual os individuos sdo predispostos pelos
condicionamentos sociais a pensarem e agirem de acordo com tais condicionamentos.

Ernest Hilgard (1966), citado por Martinez, Tacca e Tunes (p. 111, 2006), em
seu livro sobre o estudo das teorias da aprendizagem, relne tais teorias em dois grupos
distintos: as de estimulo-resposta e as cognitivas, mesmo afirmando que tal reducdo nédo
engloba todas as teorias existentes sobre aprendizagem. Entretanto, no sentido de
compreender como a aprendizagem € entendida pelos estudiosos e, mais ainda, visando
facilitar a abordagem freireana que esta dissertacdo realiza em direcdo as praticas dos
regentes de corais, tal bipolarizacdo se mostra bastante oportuna quando utilizada em
conjunto com as trés correntes basicas acima referidas.

As teorias que defendem o conceito do estimulo-resposta sdo essencialmente
empiristas, no momento em que apostam na capacidade humana de responder as
demandas através da experiéncia adquirida, ao passo que aquelas que defendem o
conceito cognitivo do aprendizado estabelecem que o homem apresenta, desde o
nascimento, as condi¢des necessarias a aquisi¢cdo do conhecimento.

E possivel dizer que as teorias de estimulo-resposta encontraram sua acepgao
mais conhecida na teoria behaviorista, especificamente na teoria behaviorista radical do

pesquisador americano Burrhus Skinner (1904-1990), cuja esséncia poderia ser
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traduzida através da afirmacdo de que todo comportamento humano observavel e
replicavel advém do meio e, sendo assim, pode ser condicionado (condicionamento
operante) mediante acdo do conceito de reforco (positivo ou negativo).

Ao contrério, as teorias cognitivas se desenvolveram a partir do racionalismo,
que, no inicio do séc. XX, por intermédio dos pensadores Max Wertheimer (1880-
1943), Wolfgang Kohler (1887-1967) e Kurt Koffka (1886-1940), deu origem a teoria
denominada Gestalt, palavra alema que ndo possui uma traducdo exata para a lingua
portuguesa, mas, grosso modo, assemelha-se com o significado da palavra forma.
Assim, a teoria da Gestalt, criada pelos psicologos alemées citados, também é
conhecida como a teoria da forma.

Segundo Giusta® (2011), a Gestalt se fundamenta numa epistemologia de origem
racionalista e defende a ideia de que ha estruturas ou formas mentais inatas no ser
humano cujo exercicio faz nascer o conhecimento. Tais estruturas ou formas tornam
possivel a apreensdo do todo, independentemente do conhecimento das partes ou das
experiéncias que elas poderiam provocar.

Nas proprias palavras de Wertheimer (1944), em seu livro “A Teoria da

Gestalt”, o assunto é ainda mais esclarecido:

A teoria da Gestalt ndo se satisfard com falsas solugBes sugeridas por uma simples
dicotomia da ciéncia e da vida. Em vez disso, a teoria da Gestalt esta resolvida a penetrar
no problema em si, examinando os pressupostos fundamentais da ciéncia. H& muito que
parecia Obvio - e é, de fato, o tom caracteristico da ciéncia européia (sic) - que ciéncia
significa romper complexos em seus elementos componentes. Isolar os elementos,
descobrir suas leis, entdo remonta-los, e o problema esté resolvido. Todos 0s conjuntos sdo
reduzidos a pedacos e seccionalmente relagdes entre as pecas. A formula fundamental da

® A contribuicdo da psicologia na pesquisa em educacio — parte Il — escrito por Agnela da Silva Giusta,
trata-se de um material contido no portal educacional da Secretaria de Estado de Educacdo de Minas
Gerais, como recurso de apoio ao professor para o planejamento, execucgdo e avaliacdo das suas atividades
de ensino na Educacéo Basica. Disponivel em
<http://crv.educacao.mg.gov.br/sistema_crv/index.asp?id_projeto=27&ID_OBJET0=32494&tipo=0b&c
p=&cb=> Acesso em 06 de mar. 2011.



29

teoria da Gestalt poderia ser expressa desta forma. Ha totalidades, cujo comportamento nao
é determinado por aquele de seus elementos individuais, mas em que 0 processo-parte sao
eles mesmos determinados pela natureza intrinseca do todo. E a esperanca da teoria da
Gestalt para determinar a natureza de tais conjuntos (WERTHEIMER, 1944, p. 4)’.

E valido ressaltar que tanto o empirismo quanto o inatismo ou apriorismo,
enquanto conceitos absolutamente antagbnicos, no que se refere a epistemologia
humana, serviram de base para o desenvolvimento do construtivismo piagetiano.
Através dos estudos do proprio Piaget (1979), houve a constatagdo de que o
conhecimento é adquirido tanto por intermédio da acdo do sujeito no meio social como
em decorréncia das capacidades inatas do ser humano, que, em interacdo, modificam os
esquemas mentais de aprendizado através de processos cognitivos por ele denominados

de assimilacdo e acomodacéo, conforme o quadro abaixo:

Desequilibrio. = | Assimilagdo = Acomodagéio| = Equilibrio

(esquemaantigo) '% ; (novo esquema)

Adaptagéo

Figura 2. Esquema de aquisi¢cdo do conhecimento de Jean Piaget (PIAGET, 1979).

O bidlogo suico Jean Piaget (1979) propds que a aprendizagem, ao contrario do
que o0 empirismo ou o apriorismo postulavam, ocorre por meio da construcdo paulatina

do conhecimento através de estagios ou periodos que podem variar quanto a idade

" Gestalt theory will not satisfied with shan soluctions suggested by a simple dicotomy of science and life.
Instead, gestalt theory is resolved to penetrate the problem itself by examining the fundamental
assumptions of science. It has long seemed obvious - and is, in fact, the characteristic tone of european
science - that science means breaking up complexes into their component elements. Isolate the elements,
discover their laws, then reassemble them, and the problem is solved. All wholes are reduced to pieces
and piecewise relations between pieces. The fundamental formula of gestalt theory might be expressed in
this way. There are wholes, the behaviour of which is not determined by that of their individual elements,

but where the part-process are themselves determined by the intrinsec nature of the whole. It is the hope
of gestalt theory to determine the nature of such wholes.
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cronoldgica da crianga ou do adolescente, mas jamais quanto a sequéncia em que
aparecem. Piaget (1979) propde quatro estagios de desenvolvimento do aprendizado da
crianca/adolescente: Sensorio-motor (0 — 2 anos), periodo que antecede a linguagem, no
qual a crianca mantém contato com o meio de modo direto e imediato, sem
representacdo ou pensamento (NITZKE et al, 1997b); Pré-operatorio (2 — 7 ou 8 anos),
onde a crianca comeca a dominar a linguagem e o jogo simbolico, sendo introduzida no
universo da moralidade, aprendendo o que é certo e o que é errado (PADUA, 2009, p.
30); Operatdrio-concreto (8 — 11 anos), em que a crianca desenvolve noc¢des de tempo,
espaco, velocidade, ordem, causalidade, “(...) sendo entdo capaz de relacionar diferentes
aspectos e abstrair dados da realidade” (NITZKE et al, 1997b) e Operatério-formal (8 —
14 anos), fase em que nasce o raciocinio hipotético-dedutivo, no qual as operacdes
sobre hipoteses, e ndo somente sobre 0s objetos, podem fazer a criangas “(...) versar
sobre enunciados verbais, isto &, sobre proposi¢des” (PADUA, 2009, p. 32).

Tais estagios de desenvolvimento sdo associados a esquemas cognitivos que,
embora o proprio Piaget (1979) ndo tenha os definido de maneira criteriosa, podem ser

assim compreendidos:

Um esquema é uma estrutura cognitiva que se refere a uma classe de sequéncias de acao
semelhantes, sequéncias que constituem totalidades potentes e bem delimitadas, nas quais
os elementos comportamentais que as constituem estdo estreitamente inter-relacionados
(PIAGET apud FLAVELL, 1988, p. 52).

Piaget (1979) esclarece ainda que:

A inteligéncia ndo comeca, pois, nem pelo conhecimento do eu nem pelo das coisas
enquanto tais, mas pelo conhecimento de sua interacéo, e é ao orientar-se simultaneamente
para os dois polos (sic) dessa interacdo que ela organiza o mundo, organizando-se a Si
mesma (PIAGET, 1979, p. 361).

Ruthschillng et al (1998) elucidam o assunto da seguinte forma:
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A Epistemologia Genética, conforme mencionado anteriormente, é uma fusdo das teorias
existentes, pois Piaget ndo acredita que todo o conhecimento seja, a priori, inerente ao
préprio sujeito (apriorismo), nem que o conhecimento provenha totalmente das observagdes
do meio que o cerca (empirismo); de acordo com suas teorias, 0 conhecimento, em
qualquer nivel, é gerado através de uma interacdo radical do sujeito com seu meio, a partir
de estruturas previamente existentes no sujeito. Assim sendo, a aquisi¢cdo de conhecimentos
depende tanto de certas estruturas cognitivas inerentes ao proprio sujeito — S como de sua
relagcdo com o objeto—O, ndo priorizando ou prescindindo de nenhuma delas.

E os autores concluem:

Rompendo com estes dois paradigmas, ou melhor dizendo, fundindo-os em um Unico,
temos as teorias de Piaget. Jean Piaget foi um dos primeiros estudiosos a pesquisar
cientificamente como o conhecimento era formado na mente de um pesquisador, tomando
aqui a palavra pesquisador o seu sentido mais amplo, uma vez que seus estudos iniciaram-
se com a apreciacdo de bebés. Piaget observou como um recém-nascido passava do estado
de ndo reconhecimento de sua individualidade frente o mundo que o cerca indo até a idade
de adolescentes, onde j& temos o inicio de operagdes de raciocinio mais complexas
(RUTHSCHILLNG et al, 1998).

Assim, é pertinente dizer que a pedagogia critico-progressista de Paulo Freire
(1987; 1996; 1997a; 1997b; 2001) se apoia fortemente na filosofia construtivista, focada
no desenvolvimento de conceitos, na percep¢do da realidade e, sobretudo, na busca da
capacidade critica que o individuo vai adquirindo a medida em que estabelece vinculos
com o conhecimento. A ideia do ser inacabado, inconcluso, tdo amplamente defendida
por Freire como elemento de reflexdo para a transformacdo educacional por ele
sonhada, encontra forte aproximacdo com o que diz Becker (2009) acerca do

construtivismo:

Construtivismo significa isto: a ideia de que nada, a rigor, esta pronto, acabado, e de que,
especificamente, o conhecimento ndo é dado, em nenhuma instancia, como algo terminado.
Ele se constitui pela interagdo do individuo com o meio fisico e social, com o simbolismo
humano, com o mundo das rela¢fes sociais; e se constitui por forga de sua acdo e ndo por
qualquer dotacdo prévia, na bagagem hereditaria ou no meio, de tal modo que podemos
afirmar que antes da acdo ndo ha psiquismo nem consciéncia e, muito menos, pensamento
(BECKER, 2009, p. 2, grifos do autor).


http://penta.ufrgs.br/~marcia/piaget.htm
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1.1.2. Paulo Freire e a Pedagogia do Oprimido na atualidade

Paulo Freire (1987) foi mais que um educador. Foi um visionario. Dedicou
grande parte de sua vida a alfabetizacdo de adultos, através de uma educacéo baseada na
indignacdo contra as injusticas e, ndo obstante, no didlogo e na afetividade que, segundo
seu pensamento, devem permear toda a relacdo que exista entre professor e aluno.

A sua postura frente aos injusticados, capacitando-os atraves do dominio da
leitura e da escrita para a compreensdo do mundo e, consequentemente, para a sua
libertacdo, fez com que ele fosse obrigado a se exilar no Chile, apds o golpe militar de
1964. Foi a partir desse episodio que travou contato com uma realidade social que lhe
permitiu desenvolver as ideias presentes em seu trabalho académico de maior
notoriedade: a Pedagogia do Oprimido.

Escrito em 1968, a partir das experiéncias de ensino vivenciadas com adultos
integrantes de movimentos de classes®, o livro mais lido de Paulo Freire permanece
como uma das maiores referéncias para educadores do mundo todo, frente aos desafios
que, cada vez mais, surgem diante da educacéo.

Mas por que a Pedagogia do Oprimido continua sendo um marco académico tdo
valorizado, passados mais de 40 anos desde sua primeira edicdo? Dado o tempo
decorrido, Paulo Freire ja ndo teria sido considerado um autor ultrapassado? Né&o
haveria ideias novas ou métodos mais atuais de dar conta da enorme demanda por
praticas pedagogicas producentes que, sobretudo no Brasil, revela a ineficacia e o

desinteresse do poder publico pelo assunto? Nao seria razoavel pensar que suas obras

# A metodologia por ele desenvolvida foi muito utilizada no Brasil em campanhas de alfabetizacéo e, por
isso, ele foi acusado de subverter a ordem instituida, sendo preso ap6s o Golpe Militar de 1964.
Disponivel em <http://www.paulofreire.org/Institucional/PauloFreire> Acesso em 01 de mar. 2011.
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tiveram o valor devido em uma determinada época, mas que, agora, teriam somente uma
representacdo simbdlica num contexto mais voltado para a sua importancia histérica?

Gadotti (2002) se posiciona frente a tais questionamentos da seguinte forma:

Pedagogia do oprimido foi escrito no Chile em 1968. A pergunta que podemos fazer hoje é
a seguinte: esse ponto de vista é ainda valido? Caso ndo seja valido, ja ndo haveria mais
porque continuar lendo Paulo Freire. Ou melhor, Paulo Freire seria um autor ja superado,
porque sua luta pelo oprimido estaria superada. Ele passaria para a histéria como um grande
educador, mas que ndo teria mais nada a dizer para 0 nosso tempo.

E 0 autor prossegue:

Pelo contrério, a sua pedagogia continua valida ndo sé porque ainda h& opressdo no mundo,
mas porque ela responde a necessidades fundamentais da educacdo de hoje. A escola e 0s
sistemas educacionais encontram-se hoje frente a novos e grandes desafios diante da
generalizacdo da informacdo na sociedade que é chamada por muitos de sociedade do
conhecimento, de sociedade da aprendizagem. As cidades estdo se tornando educadoras e
aprendentes, multiplicando seus espacos de formacdo. A escola, nesse novo contexto de
impregnacdo do conhecimento, ndo pode ser mais um espaco, entre outros, de formacéo.
Precisa ser um espaco organizador dos mdltiplos espacos de formagdo, exercendo uma
funcdo mais formativa e menos informativa. Precisa tornar-se um “circulo de cultura”,
como dizia Paulo®.

Henry Giroux, um dos mais proeminentes pesquisadores da area da educacdo na
atualidade, ao falar da Pedagogia do Oprimido, no livro “Paulo Freire: Uma

bibliografia”, escrito por Moacir Gadotti (1996), afirma:

J& faz mais de vinte anos que Paulo Freire publicou Pedagogia do oprimido. A diferenca da
maioria dos livros sobre educacdo, Pedagogia do oprimido continua a desempenhar
vigoroso papel na concepgdo de variados debates por todo 0 mundo a respeito da natureza,
significado e importancia da educagdo como forma de politica cultural (GADOTTI, 1996,
p. 553).

Da mesma forma, Peter Mclaren (2007), reconhecido estudioso da pedagogia

critica, ressalta a contribuicdo de Paulo Freire para esta corrente pedagogica, em

entrevista concedida a Revista do Instituto Humanista Unisinos:

’ Porque continuar lendo Freire? (GADOTTI, Moacir. 2002, p. 1). Disponivel em
<http://www.paulofreire.org/pub/Crpf/CrpfAcervo000069/Legado_Artigos Porgue continuar_lendo Frei
re_Moacir_Gadotti.pdf> Acesso em 02 de mar. 2011.



http://www.paulofreire.org/pub/Crpf/CrpfAcervo000069/Legado_Artigos_Porque_continuar_lendo_Freire_Moacir_Gadotti.pdf
http://www.paulofreire.org/pub/Crpf/CrpfAcervo000069/Legado_Artigos_Porque_continuar_lendo_Freire_Moacir_Gadotti.pdf
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IHU On-Line - Qual é a contribuicdo de Paulo Freire para a Pedagogia Critica?
Peter McLaren - Paulo Freire é, de longe, 0 mais importante educador critico lido nos
EUA. Seu trabalho é consistentemente adotado por estudantes em universidades, por
professores do ensino fundamental e médio, por estudantes de magistério e por membros de
grupos de acéo social e de novos movimentos sociais, ou seja, por grupos do setor ndo-
formal. Seu trabalho é encontrado nas aulas, nas universidades, em estudos de
alfabetizacgdo, na teologia, na pedagogia critica, e através das ciéncias humanas (Revista n.
223, ano VII, 11 de mar. 2007, grifos do editor).

Em face do exposto, vé-se que Paulo Freire continua sendo uma das maiores
referéncias mundiais na area da educacdo, tendo em vista que sua genialidade ndo se
resumiu em seguir modelos estabelecidos; ao contréario, enxergou aquilo que todos
viam, mas que ninguém se dava conta de que deveria ser alvo de discussdo: a
aprendizagem dos oprimidos precisava ser conquistada a partir de praticas que
enfocassem a realidade do proprio oprimido, instigando-o através da curiosidade pelo
conhecimento e nele provocando um movimento originado segundo interesses

genuinos, tal qual afirma Gadotti (2002):

Linda Bimbi, no belo prefcio da edicdo italiana da Pedagogia do Oprimido, afirma, com
razdo, que Paulo Freire é “inclassificavel”. Passados mais de 30 anos, depois de tantos
trabalhos publicados por ele e sobre ele, a afirmacdo ainda continua valida. Estamos diante
de um autor que ndo se submeteu a correntes e tendéncias pedagodgicas e criou um
pensamento vivo orientado apenas pelo ponto de vista do oprimido. Essa € a ética basica de
sua obra, & qual foi fiel a vida toda: a perspectiva do oprimido. (FORUM PAULO FREIRE
- Il Encontro Internacional Tema Geral: Educacdo: o sonho possivel. Paulo Freire e o
futuro da humanidade, PAULO FREIRE, 5 ANOS DEPOIS: Um legado de esperanga.
GADOTTI, 2002).

Boal (2007) encerra o assunto quanto ao valor de Paulo Freire nos dias atuais da

seguinte forma:

Onze anos atrds, em Omaha, Nebraska, nos Estados Unidos, & foi a primeira e Unica vez
em que eu e Paulo Freire nos encontramos lado a lado na mesma mesa, em um grande
teatro local, respondendo as mesmas perguntas de mais de mil professores e especialistas
que la estavam participando da Conferéncia anual que desde 1993 se realiza naquele pais:
Pedagogia e Teatro do Oprimido. Depois de duas horas de conversa, estava com a palavra
Paulo Freire quando a desajeitada coordenadora da mesa anunciou, vacilante e burocratica,
que o seu tempo estava esgotado. Paulo respondeu: “O meu tempo pode estar esgotado,
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mas o meu pensamento ndo: eu vou continuar”. Nos, hoje, aqui, presentes nesta
homenagem, confirmamos o que disse o Paulo naquela tarde de sol tdo frio: o seu tempo
pode ter se esgotado, mas o seu pensamento vive®.

Vale ressaltar, por fim, o que o proprio Paulo Freire afirma com relagdo a

atualidade das suas ideias:

As tramas, os fatos, os debates, discussdes, projetos, experiéncias, didlogos de que
participei nos anos 70, tendo a Pedagogia do oprimido como centro, me parecem tdo atuais
guanto outros a que me refiro dos anos 80 e de hoje (FREIRE, 1997, p. 7).

Portanto, neste momento, levando-se em conta que o termo oprimido encontra
significativa similitude com a exclusdo de alunos-cantores impedidos de cantar em
decorréncia de selecdes vocais que valorizam o inatismo como meio de promocao,
acredito que a pedagogia de Paulo Freire surja como recurso importante para investigar
a pratica da regéncia coral em escolas.

Apbs identificar a educacao freireana no universo histérico de linhas e correntes
pedagdgicas existentes, a associacdo de suas ideias criticas e humanistas a masica e, em
especial, a pratica da regéncia coral, requer, necessariamente, que se estabeleca o quanto

ha de aproximacao entre ambas, trazendo a discussdo a literatura atual sobre o assunto.

1.2. A pedagogia critica de Paulo Freire e a masica

Se a pedagogia critica é considerada por grande parte dos pensadores como um

mecanismo de agdo realmente transformador, quando empregada nas diversas areas de

conhecimento presentes no curriculo escolar, notadamente aquelas de abordagem

10 O legado de Paulo Freire (BOAL, Augusto, 2007), Disponivel em
<http://www.riototal.com.br/coojornal/augustoboal002.htm > Acesso em 02 de mar. 2011.
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I6gico-matematica ou linguistica, como ndo pensa-la num contexto de infinitas
possibilidades como o da mdsica, cuja esséncia conjuga complexidade técnica a
indefiniveis aspectos ligados a sensibilidade e emoc¢do humanas?

Gainza (1988) esclarece que:

A musica é para as pessoas além do objeto sonoro concreto, especifico e auténomo,
também aquilo que simboliza, representa ou evoca, pois, por ser um fendmeno sonoro que
envolve aspectos afetivos e cognitivos, possui caracteristicas estruturais, histdricas,
antropoldgicas e semiol6gicas (GAINZA, 1988, p. 56).

O que esta implicito na citacdo da autora tem a ver com o fato de que, se a
masica envolve tantos elementos variados, sejam concretos ou abstratos, 0 seu ensino-
aprendizagem traz a reboque ndo sé tais elementos, mas, ainda, a complexidade de
torna-los acessiveis, significantes e producentes para os estudantes. A pedagogia critica
torna-se, assim, uma auspiciosa linha de acéo.

Frank Abrahams (2010) defende a pedagogia critica e, em especial, a visdo de
Paulo Freire, na pratica pedagogico-musical. Seus posicionamentos se coadunam com
as investigacOes ora realizadas, a partir da Otica de que o ensino da musica deve
priorizar a aquisicdo de habilidades e competéncias técnicas como mecanismo de
transformacédo de alunos e professores, sobretudo se a aprendizagem que se pretende
provocar estd focada na faixa etaria de criancas e adolescentes.

O que se depreende de tal perspectiva é a conclusdo de que tais habilidades e
competéncias, quando vistas como um meio — e ndo como um fim —, ndo se tornam
somente mais facilmente alcangdveis, mas vém agregadas a um sentido de ética e
consciéncia moral altamente influente para a constru¢cdo do sujeito critico que a

pedagogia freireana busca formar.
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Ao mencionar as atividades pautadas na pedagogia critica que sdo propostas na
instituicdo em que leciona (Westminster Choir College of Rider University Princeton,
New Jersey, EUA), Abrahams (2010) revela o quanto o ensino da mdusica vai além

daquilo que dele é socialmente esperado:

Enquanto alguns acreditam que nds ensinamos musica pelo seu proprio valor, em
Westminster nés consideramos o ensino da mdsica como um assunto que possa induzir os
alunos a pensar, a agir e a sentir. Para esse proposito, nés adotamos e adaptamos 0s
principios da Pedagogia Critica e desenvolvemos um modelo praxial para levar a cabo tal
instrugdo nas escolas onde os alunos nédo séo privilegiados, mas ao invés, onde os alunos
e seus professores se esforgam diariamente para conseguir que a masica mantenha um lugar
importante no curriculo escolar (ABRAHAMS, 2010, p. 66, grifos meus).

Em consonancia com tal posicionamento, Schmidt (2005) ratifica o exposto
trazendo a discussdo o fato de que as escolas, em geral, apresentam uma conduta
constantemente positivista em relacdo ao ensino-aprendizagem que mantém e, ndo

obstante, que a educagdo musical tem seguido a mesma linha de pensamento:

Freire (1985) afirma, com grande apoio de outros autores (Bowles & Gintis, 1974;
Bourdieu, 1986, 1987, Wilson, 1999; Erikson, 1996), que as escolas se tornaram locais para
a reproducdo social, estimulando as habilidades necessarias e as relagdes sociais para a
funcionamento de um status quo socio-econdmico. As escolas ndo oferecem (se alguma vez
o fizeram) as ferramentas para o pensamento critico e a¢éo transformadora. Nesse sentido,
diz respeito a escolaridade o que Attali (1985) chama de "sociedade mercantil”, servindo
como um canal para o desenvolvimento econdmico e reproducdo social. A educacdo
musical na sua concepcéo curricular e filoséfica, salvo raras excegdes, adere a préaticas
semelhantes, continuando a promover uma compreensdo positivista do conhecimento e de
sua transmissdo™’.

! Freire (1985) submits, with a large choir behind him (Bowles & Gintis, 1974; Bourdieu, 1986, 1987;
Wilson, 1999; Erikson, 1996), that schools have become places for social reproduction, prompting the
necessary skills and social relations for the functioning of a socio-economic status quo. Schools no longer
provide (if they ever did) the tools for critical thinking and transformative action. In this sense, schooling
relates to what Attali (1985) calls a “commodified society,” serving as a conduit for economic and social
reproduction. Music education in its curricular and philosophical conception, with few exceptions,
adheres to similar practices, continuing to foster a positivistic understanding of knowledge and its
transmission (SCHMIDT, Patrick. Music Education as Transformative Practice: Creating New
Frameworks for Learning Music through a Freirian Perspective). Disponivel em <http://www-
usr.rider.edu/~vrme/v6nl/vision/schmidt_2005.pdf> Acesso em 08 de mar. 2011.
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Essa compreensdo positivista a que o autor se refere pode ser associada ao
empirismo e, mais ainda, ao behaviorismo, sobretudo se for levado em consideracdo que
as praticas presentes na escola se baseiam fundamentalmente na meritocracia como
arquétipo, no qual o merecimento — enquanto aptiddo — ocorre em decorréncia do éxito
alcancado e o comportamento do aluno é continuamente condicionado através de
paradigmas essencialmente estruturados no conceito estimulo-resposta.

Em contrapartida, também existe uma visao inatista em todo o processo escolar,
aproximando-se daquilo que a Gestalt valoriza como algo imprescindivel ao
aprendizado humano: o dom, o talento, as aptiddes, enfim a capacidade considerada
inata.

O que se observa, portanto, € que a superestimacdo do mérito como foco
principal, independentemente de que maneira € obtido, ndo somente exclui aqueles que
ndo obtém o éxito estipulado como necessario, mas também cria mecanismos injustos
de promocao que privilegiam a capacidade inata dos alunos no momento em que avalia,
a partir de critérios iguais, individuos diferentes. Essa discussdo pertinente ao papel da
escola como campo especifico de reproducdo de condicionamentos sera aprofundada
mais adiante no Capitulo 2, a partir de conceitos especificos do sociélogo francés Pierre
Bourdieu.

Dubet (2004), ao discorrer sobre a ideia de uma escola justa, posiciona-se frente

a questdo do meérito da seguinte forma:

O ideal meritocratico consiste em dar a mesma coisa a todos, e sabemos que, no caso da
escola, estamos longe disso. Mas esta concepcao de justica sera suficiente se considerarmos
gue as pessoas e 0S grupos sociais ndo sdo iguais diante da escola? Para obter mais justica,
seria preciso, portanto, que a escola levasse em conta as desigualdades reais e procurasse,
em certa medida, compensa-las. Esse é o principio da discriminagdo positiva (DUBET,
2004, p. 545).
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Com relacdo a musica e, precisamente, ao canto coral, a realidade ndo parece
diferente. Ainda mais quando se constata que a questdo do mérito é aquela que, em
geral, torna vidvel a exceléncia da performance. As praticas dos regentes de corais
geralmente se apoiam no carater técnico, seja com relacdo a selecdo dos cantores, a
escolha do repertorio a ser trabalhado ou, ainda, ao objetivo da atividade em si. Tais
praticas giram sempre em torno de tal exceléncia de performance que, a luz do conceito
meritocratico, acaba se tornando um modelo frequente de excluséo.

Em busca da performance que satisfaca suas expectativas técnicas, o regente,
muitas vezes, deixa de valorizar elementos que, a partir da perspectiva da pedagogia
critica, jamais poderiam ser preteridos. Ndo se trata aqui de se fazer uma apologia
contra a busca da performance por exceléncia. De maneira alguma. O que merece
atencdo ¢é o fato de que, no ambiente escolar, a exclusdo, em qualquer sentido, pode ser
sempre evitada e, mais ainda, de que o regente-educador, inserido no contexto da
pedagogia critica, tem todas as chances de encontrar solucdes que conciliem a
construcdo de uma performance razoavel com o aprendizado pleno de todos os alunos-
cantores.

Com bastante propriedade, Dubet (2004) questiona o valor do mérito que aqui,
por associagdo, novamente ressalvo como inerente ao contexto performéatico das

praticas corais:

Finalmente, podemos questionar a prdpria ideia de mérito. O mérito € outra coisa além da
transformacgdo da heranga em virtude individual? Ele é outra coisa além de um modo de
legitimar as desigualdades e o poder dos dirigentes? Seguindo Rawls (1987), podemos nos
perguntar também se o mérito realmente existe, se ele pode ser medido objetivamente, se
pode ser aplicado as criangas e até que idade. Se ndo somos responsaveis por nosso
nascimento, como sé-lo por nossos dons e aptidées? (DUBET, 2004, p. 544).
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O problema da performance, aliado a questdo dos alunos-cantores que néo
apresentam condicGes de atingir o nivel técnico desejado pelo regente-educador naquele
momento, pode ser abordado segundo o enfoque dos conceitos instituidos de “educagéo
bancaria” e “educagdo problematizadora” de Paulo Freire (1987), cuja esséncia é
fundamentada através de uma pratica depositante de conteddos em contraposicdo a
outra, dialogica e critica, respectivamente.

Ao ser entrevistada para falar sobre os problemas da educacdo musical na
Ameérica Latina, Gainza (2009) faz mencdo a necessidade de se valorizar o aspecto
critico ora discutido. Em sintese, sua posicdo se coaduna com justeza as propostas

contidas nos conceitos freireanos supramencionados:

E necessario que se volte a pensar na educacdo musical, ja que nos Gltimos tempos ela foi
pensada de maneira equivocada. Precisamos superar uma viséo colonialista da educacéo e
assumir maior autonomia sobre nossos meétodos, formando comunidades de educadores
criticos que reflitam sobre a musica e a educacdo. As instituicdes ligadas a educagdo
deixam muito a desejar: a pratica e a teoria ndo caminham juntas, ndo estdo integradas.
Enfatizam-se dogmas, conceitos, mas ndo se desenvolve o sentido critico do ser
humano; ndo é uma época de liberdade de pensamento. Temos que reconquistar a
liberdade no campo da educacdo (GAINZA, 2009, grifos meus).

1.3. A educacdo problematizadora e a educacdo “bancaria” como referéncias

pedagdgicas na pratica coral

A viséo de Freire (1996) acerca da formacdo do ser humano e da pratica docente
em prol de tal formagdo, consubstanciada através do discurso de que “formar ¢ muito
mais do que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas” (p. 6, grifos
meus), fornece elementos para que se estabeleca uma analogia com a atividade da

regéncia coral que, comumente, institui parametros a serem atingidos através da aptidao
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ja constituida, selecionando aqueles que apresentem maiores condicGes e excluindo os
que ndo atendem as expectativas.

A esséncia do pensamento de Paulo Freire se aproxima daquilo que Swanwick
(1999) postula ao descrever que “olhar um eficiente professor de musica trabalhando
(em vez de um “treinador” ou “instrutor”) € observar esse forte senso de intencao
musical relacionado com propositos educacionais (...)" (p.58).

Vale ressaltar, entretanto, que, embora Swanwick (1999) ndo tenha se
preocupado com filigranas relativas a eventuais distin¢c@es entre os termos professor e
educador, ndo seria nenhum equivoco denominar esse “eficiente professor”
simplesmente como educador.

Segundo os conceitos até aqui discutidos acerca da pedagogia critica, € prudente
notar que a ideia de treino ou instrucdo se limita, em principio, a transferéncia de
conteddo somente, enquanto o educador, mesmo quando treina e instrui, surge como um
agente poderoso para a transformacdo daquele que é treinado ou instruido, atuando em
busca de uma formacao plena. Na verdade, essa é a esséncia do pensamento critico.

A pratica dos professores de musica que, ligados a escolas em geral — e ai estdo
incluidos os regentes de corais — preocupa-se geralmente com a questdo do conteldo,
muitas vezes estabelece certa confusdo com o binémio educacdo/performance, como se
uma excluisse a outra e vice-versa. Ocorre que o crescimento do aluno-cantor
depende de ambas para acontecer plenamente, recaindo sobre o regente-educador a
necessidade de uma atenta percep¢do dos limites do grupo com que trabalha, a fim de
que 0s avangos possam surgir de modo tempestivo e consistente e de que 0s insucessos

sirvam como aprendizado, ndo como frustragéo.
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A questdo de priorizar a performance quando um grupo carece, muito mais
fortemente, de intervencdes pedagdgicas voltadas para a formacdo critica, ndo somente
inviabiliza a conquista daquela, como, em geral, torna a viabilizacdo destas algo penoso
e cansativo. Ao contrario, se 0 regente prioriza as intervencdes pedagdgicas a favor de
uma performance possivel, pautada muitas vezes em atividades em unissono, realizadas
conscientemente a partir de critérios que priorizem a qualidade timbristica e a afinacéo,
por exemplo, cada vez mais o grupo atingira niveis melhores de exceléncia, tanto no que
se refere a propria performance, como no que diz respeito ao desenvolvimento de seres
humanos mais atentos e preparados.

Paulo Freire se refere frequentemente as decisfes do professor como passiveis
de erros e acertos tal como ocorre com todos os seres humanos, sendo relevante
salientar que, no caso da regéncia, tal ponderagdo encontra especial aplicabilidade, dada
a personalidade dos maestros, em geral muito pouco afeita a critica ou a autocritica.
Sobre isto, Alfonso (2004), cita um depoimento da Professora Marisa Fonterrada que

merece reflexdo:

O regente no Brasil € um educador. Seja para crianga, adulto, coro de empresa, escola
(...). Entdo todo o trabalho que vocé tem para fazer no coro, ergue o brago, dd a
anacruse e 0 coro canta, € uma utopia. O que acontece é que muitas vezes o regente ndo
quer assumir uma postura de educador porque ele tem uma imagem do educador que
ndo tem status. E melhor ser regente e eu ndo sei Se isso é uma coisa que possa Se
mostrar, € uma coisa de ele perceber (FONTERRADA apud ALFONSO, 2004, p. 202).

Com base nesta hipotese, cuja comprovagado requereria uma pesquisa estrita e
aprofundada, embora seja, a primeira vista, um argumento bastante plausivel, ndo é
dificil percebé-la como um dos possiveis motivos pelos quais inimeros corais escolares

apresentam niveis de performance tdo baixos.
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Na verdade, no momento em que o regente-educador de escolas pretere a sua
condicdo maior de educador, as suas acGes podem se pautar em critérios equivocados e
perigosos que, numa perspectiva essencialmente egocéntrica, acabam por tentar
priorizar o seu trabalho artistico em detrimento do crescimento dos seus alunos.

Este assunto serd novamente abordado no Capitulo 2 quando for discutido o
valor da reflex@o na pratica docente, sendo importante salientar, previamente, o quanto

a expressdo “pensar certo”, de Paulo Freire (1996), coaduna-se com todo o exposto:

Por isso é que o pensar certo, ao lado sempre da pureza e necessariamente distante do
puritanismo, rigorosamente ético e gerador de boniteza, que me parece inconciliavel com a
desvergonha da arrogancia de quem se acha cheia ou cheio de si mesmo (FREIRE, 1996, p.
15).

A presente citacdo surge como apoio basilar de seu pensamento, cujo cerne esta
no diadlogo e na humildade docente, fruto de uma educacdo genuinamente
problematizadora.

Mas o que, afinal, significa “educagdo problematizadora” no &mbito da educagéo
musical?

Schmidt (2005) fornece elementos esclarecedores:

A natureza do ensino e da formacdo de professores esta intrinsecamente relacionada ao
didlogo e questionamento. Em tal visdo, ndo importa somente a resolucdo de problemas,
mas 0 mais importante ¢ que a problematizacdo torna-se uma prioridade maior. Em
oposicdo ao conhecimento objetivo, a Pedagogia Critica para a Educacdo Musical é uma
perspectiva onde os alunos criam novos e pessoais desafios e véem a musica como algo a
ser constantemente questionado, alterado e transformado (SCHIMIDT, 2005, p. 8)%.

12 «“The nature of teaching and teacher education is intrinsically related to dialogue and questioning. In
such a view, not only problem solving, but most importantly problem posing becomes a higher priority.
Counter to objective knowledge, Critical Pedagogy for Music Education is a perspective where students
create new and personal challenges, and view music as something to be constantly questioned, changed
and transformed”. (SCHMIDT, Patrick. Music Education as Transformative Practice: Creating New
Frameworks for Learning Music through a Freirian Perspective, 2005, p. 8). Disponivel em
<http://users.rider.edu/~vrme/v6nl/vision/schmidt_2005.pdf> Acesso em 06 de mar. 2011.


http://users.rider.edu/~vrme/v6n1/vision/schmidt_2005.pdf
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A citacdo do autor é baseada exatamente na questdo da problematizagdo
freireana. Freire (1987) associava a “educa¢do bancaria” a domesticacdo do aluno,
esclarecendo que no momento em que o professor se lanca a fazer “depdsitos” nos
educandos, estaria tentando, consciente ou inconscientemente, domestica-los, “agindo a
servigo da desumanizagao” (p.35).

A auséncia do didlogo frente as questbes que merecem ser discutidas e que,
como diz Freire (1996), contrapde-se ao “respeito aos saberes dos educandos” (p. 16),
torna a educacéo algo inauténtico, apassivador e opressivo.

Esse carater domesticador da “educacdo bancaria” encontra forte similitude com
algumas opinides acerca da pratica coral escolar, nos moldes e padrdes a que estdo
amilde associadas no ambiente pedagdgico.

Ao abordar a questdo como “O “privilégio’ do coral 7, Penna (1990) afirma que:

Acreditamos que muitos mitos cercam o coral. Diz-se frequentemente que desenvolve a
audicdo e a percepgdo, é importante para a socializa¢do, forma o bom gosto, o0 sentimento
religioso e patriético (cf. Oriol, 1979). Mas se o cantar e 0 ouvir mdsica levam a aquisicao
de esquemas perceptivos e a formacéo dos conceitos necessarios a apreensao da linguagem
musical, fazem-no de forma bastante lenta em comparacdo com as possibilidades de um
trabalho educativo direcionado para tal (PENNA, 1990, p. 69).

Penna (1990) tece uma série de consideracdes acerca dos supostos beneficios
obtidos com a prética coral, desmascarando-a como um recurso exclusivo para o0 bom
desenvolvimento das aulas de musica. Tendo em vista que tais praticas, no ambito
escolar, geralmente estdo inseridas na grade dos tempos das turmas, como
preenchimento de carga horaria do professor, na verdade apresentam fungéo

musicalizadora.
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Pelo que expusemos, parece evidente que o coral ndo deve ser tomado como o0 meio de
musicalizac@o por exceléncia. O canto coral pode ser utilizado, mas ndo de modo exclusivo.
Em qualquer caso, para que ele se torne efetivo como forma de musicalizar, deveria ser
redirecionado (PENNA, 1990, p. 69 — 70).

Ao falar da “socializa¢do” que a pratica do coro inquestionavelmente promove,
Penna (1990) sugere que tal socializagdo “se refere a disciplina e obediéncia — seguir o
chefe (no caso, 0 maestro)” (p. 69), aproximando-se assim de uma visdo que atribui ao
canto coral escolar uma abordagem domesticadora ou mesmo adestradora.

Tourinho (1993) tem posicdo semelhante:

O distanciamento do professor em relacdo a sua responsabilidade de conduzir o processo
educacional contribui entdo para a frequéncia de determinadas atividades em sala de aula.
Small (1980) afirma, por exemplo, que ““a atividade do canto tem demonstrado ser uma das
que envolve (sic) menos problemas disciplinares” (p. 195). Assim, além de ndo exigir
planejamento, o canto — mais que qualquer outra atividade de execucgdo — é “seguro”. Com
0 canto, evita-se (sic) problemas de comportamento, mantém-se os alunos ocupados,
produz-se uma imagem aceitavel da institui¢do e libera-se o professor das suas obrigacdes
pedagdgicas (TOURINHO, 1993, p. 98).

A critica feita por Tourinho (1993) certamente pode encontrar amparo, em parte,
na constatacdo das atividades corais eventualmente verificadas nas escolas em geral,
pois realmente ndo é rara a existéncia de uma significativa parcela de coros, cujos
resultados de performance, além de pifios, sdo extremamente ruins do ponto de vista
técnico, presumindo-se, portanto, que as caracteristicas presentes no canto, por ela
aventadas, servem como recurso de tornar a atividade do professor menos fatigante.

Nesse caso, 0 carater adestrador da préatica coral estaria associado aos interesses
do regente por uma atividade que demandasse menor esforco e, por consequéncia,
mostra-se fortemente comprometida com o carater “bancario” freireano, no qual oS

interesses e o desenvolvimento dos alunos sdo relegados a um segundo plano.
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Entretanto, algumas consideracdes acerca da respectiva citacdo merecem devida
analise, especificamente no que tange a enganosa associacdo de que o canto coral
promove um esteredtipo comportamental ligado a questdo da énfase a disciplina que
evita “problemas de comportamento”. Atraves da citacdo de Tourinho (1993), presume-
se que a disciplina presente nas atividades corais € um elemento de valor questionavel,
face a seguranca que produz na pratica do regente e, consequentemente, ao seu
afastamento “em relacdo a sua responsabilidade de conduzir o processo educacional”.

Seria ingénuo admitir que situacGes assim ndo acontecem nas escolas brasileiras.
Porém, ha outros aspectos que merecem uma analise imparcial que, em sintese, tém a
ver com a disciplina presente nas praticas corais, justamente por conta de que a
atividade, por si so, promove tal disciplina em decorréncia da concentracdo, do interesse
e do empenho daqueles alunos-cantores que dela fazem parte. Portanto, a necessidade
de se esclarecerem certas questes que ndo sdo abordadas satisfatoriamente com relacédo
aos aspectos a elas pertinentes, mostra-se algo relevante.

Chevitarese (2007) esclarece que:

A atividade coral trabalha com o desenvolvimento da concentracdo, exigindo de todos
certa dose de disciplina. Ouvir a si préprio e ao grupo como um todo, buscar uma correta
reproducdo do ritmo e da altura de cada som, responder ao gesto do regente, desenvolver
a compreensdo musical, a interpretagdo musical, 0 dominio da técnica vocal, encontrar a
postura adequada para o cantar, descobrir novas maneiras de se posicionar no palco
(como entrar e sair do palco, como se posicionar, como se portar durante a mdsica, como
se movimentar durante a apresentacdo), produzir um conjunto sonoro harmonioso de
modo que nenhuma voz sobressaia em relagdo as demais a0 mesmo tempo em que cada
um dé& o melhor de si para que o0 conjunto encontre seu maior vigor, sdo aspectos cuidados
e desenvolvidos durante a atividade. A conscientizacdo de que cada um desses aspectos
ndo pode ser feita de forma impositiva. Ela tem que ser construida em conjunto,
através de dinamicas, da vivéncia e principalmente do dialogo. E a partir dele que se
fazem as descobertas, tragam-se novas metas e desenvolve-se todo o planejamento do
grupo. Nesse contexto o foco da disciplina ndo é o controle do corpo pelo outro, mas o
controle desse corpo pelo proprio individuo de forma que esse possa, organizado seu caos
interno, romper com o limite a que esta preso num determinado momento, e alcangcar um
novo estagio de amadurecimento, de desenvolvimento. Nesta proposta nao interessa ter
um sistema disciplinar que funcione como um mecanismo de repressdo, de
dominagdo hegemoénica e submissdo e sim uma disciplina que contribua para o
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crescimento individual de cada um. Deseja-se que se tenha o controle do corpo para que
0 proprio individuo possa fazer uso desse corpo da maneira que desejar e a partir dai
possa romper com seus préprios limites. Nao se deseja uma disciplina que tenha como
funcdo principal cercear, coibir, robotizar, mas que possa auxiliar o individuo a
encontrar seu equilibrio interno, favorecendo o seu crescimento como cidadédo
critico e consciente (CHEVITARESE, 2007, p. 61 — 62, grifos meus).

A citacdo de Chevitarese (2007) mostra-se pertinente no sentido de determinar
que a disciplina presente nas atividades corais possui um aspecto absolutamente
imprescindivel para a consecu¢do do trabalho como um todo, tendo em vista a
necessidade de concentracdo anteriormente ja abordada. E importante distinguir tal
disciplina, como bem ressalta a autora, daquela imposta, exigida como mecanismo de
punicdo, pois sdo searas muito diferentes que nada apresentam em comum, além do
bom comportamento dos alunos-cantores observado durante os ensaios.

Ao longo de mais de quinze anos regendo corais escolares, ndo posso deixar de
assumir o quanto a disciplina ndo imposta — mas conquistada — pelo regente nos ensaios
mostra-se como algo imprescindivel para a realizacdo de um trabalho producente no
ambito coral.

Freire (1997b), ao falar sobre o tema referente a disciplina em sala de aula,

destaca:

Imaginemos agora uma classe que, com a presenga coordenadora, sensivel e inteligente da
professora, imaginasse, em didlogo, um sistema de principios disciplinares, de regras
abrangentes que regulassem a vida em grupo da classe. Possivelmente, até com alguns dos
principios rigidos além da conta. A colocagdo em pratica desta “meia constituigdo” se
fundaria num principio basico — a possibilidade de, por maioria, se poder alterar o sistema
de regras. Haveria, naturalmente, mecanismos reguladores do funcionamento das regras
mas tudo com um decisivo gosto democratico. Numa sociedade como a nossa, de tradicdo
tdo robustamente autoritaria, é algo de relevante importancia encontrar caminhos
democréticos para o estabelecimento de limites & liberdade e a autoridade com que
evitemos a licenciosidade que nos leva ao “deixa como esta para ver como fica” ou ao
autoritarismo todo-poderoso (FREIRE, 1997b, p. 49).
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Posso assegurar que jamais consegui alcancar resultados de performance
razoaveis, associados a certeza de que estavam contribuindo para a formacgdo dos
alunos-cantores, sem que tivesse deixado claro para 0 grupo que o ato de cantar exige
concentracdo e, por conseguinte, requer posturas fisico-comportamentais altamente
definidas. Tal exercicio de conscientizacdo nem sempre era facil, dai a importancia da
problematizacéo através do dialogo.

Essa posicdo também é defendida por Szpilman (2005), quando afirma que:

A autoridade do professor ou regente ndo deve morrer, porém primar pela generosidade,
diadlogo e conhecimento e até mesmo reconhecer que erra ou que precisa pesquisar mais
algum assunto, mas ndo deixar de cumprir suas tarefas (lacunas), apontadas nestes
momentos. A autoridade, por exemplo, deve ser usada para resolver impasses e/ou
discordias ao invés de impor sem explicagdes convincentes uma maneira “certa” de se
fazerem as coisas (...) (SZPILMAN, 2005, p. 54 — 55).

Embora a citacdo de Szpilman (2005) esteja focada principalmente na questdo
do repertdrio, é razoavel estender a sua abrangéncia a pratica dos regentes de corais de
um modo geral, haja vista que a maneira pela qual conduzem quaisquer atividades traz a
reboque a marca de suas condutas, sejam autoritarias ou liberais.

Vale destacar que, a partir das minhas experiéncias, nas poucas vezes em que a
postura correta dos alunos-cantores ndo pbde ser mantida, os resultados sempre
estiveram muito aquém daquilo que o grupo poderia ter realizado.

Algumas reflexdes concernentes a hipotese de se prescindir de uma préatica na
qual se priorize a disciplina podem servir de esclarecimento: Como realizar um ensaio
sem que os alunos-cantores estejam sentados corretamente? Em siléncio, para ouvir 0s
outros naipes? Atentos o suficiente para perceber as nuances e filigranas que vocalizes
bem realizados e exercicios de respiracéo, articulacdo e percepcdo musical sdo capazes

de aprimorar? Integrados de modo voluntario no grupo a fim de estarem cada vez mais
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aptos a construir o repertorio de maneira produtiva, vencendo as dificuldades a partir de
um trabalho sério, tanto do regente-educador, como deles préprios? Cénscios de suas
dificuldades e das de seus pares, com o objetivo de serem ajudados e ajudar? E, mais
ainda, capazes de desenvolver habitos e comportamentos que, em suma, podem servir
como constructos importantes para a vida adulta, onde disciplina e concentragdo
assumem papel de valor para o éxito profissional?

A coeréncia do pensamento de Freire (1996) dirime maiores duvidas acerca da
equivocada intencdo de se posicionar a disciplina, nesse sentido, num patamar

depreciativo:

A autoridade coerentemente democratica, fundando-se na certeza da importancia, quer de si
mesma, quer da liberdade dos educandos para a construgdo de um clima de real disciplina,
jamais minimiza a liberdade. Pelo contrério, aposta nela. Empenha-se em desafia-la sempre
e sempre; jamais vé, na rebeldia da liberdade, um sinal de deterioragdo da ordem. A
autoridade coerentemente democratica estd convicta de que a disciplina verdadeira ndo
existe na estagnacao, no siléncio dos silenciados, mas no alvorogo dos inquietos, na ddvida
que instiga, na esperanca que desperta (FREIRE, 1996, p. 54).

E ele complementa:

Assim como inexiste disciplina no autoritarismo ou na licenciosidade, desaparece em
ambos, a rigor, autoridade ou liberdade. Somente nas préticas em que autoridade e
liberdade se afirmam e se preservam enquanto elas mesmas, portanto no respeito matuo é
que se pode falar de préticas disciplinadas como também em préticas favordveis a vocacao
para o ser mais (FREIRE, 1996, p. 57).

A disciplina tem a ver com rigor pedagdgico. Rigor do regente-educador para
com suas agdes. N&o se trata daquela disciplina autoritaria, opressora, violenta, mas sim
de um conjunto de regras, posturas e deveres do qual os alunos-cantares passam a ser
mantenedores, fruto da consciéncia de que uma atividade coral séria tera muito mais

chance de éxito quando o ambiente for favoravel.
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A disciplina de que Tourinho (1993) faz mencéo € imposta. Nada tem a ver com
aquela conquistada a partir de pressupostos ligados a valorizacdo e estimulo da
atividade em decorréncia de problematizacdes seguras, coerentemente orientadas pelo
regente-educador.

Portanto, atribuir a esséncia da disciplina coral um carater pejorativo, adestrador,
ndo parece ser um mecanismo justo de analise, haja vista que, no caso de a respectiva
disciplina representar o desejo do grupo por desenvolvimento e éxito — sabendo-a
imprescindivel para a conquista destes — torna-se inapropriado associar rigor
pedagdgico a autoritarismo docente.

Semelhante ressalva deve ser feita com relacdo a afirmacao que Tourinho (1993)
também sustenta ao ressaltar que o canto ndo exige planejamento e, por consequéncia,
“¢ seguro” (p. 98). Figueiredo (1990), ao considerar que “(...) 0 ensaio coral, como
momento de aprendizagem, deve ser planejado” (p. 20), tem visdo contréria.

O que acontece, amilude, € que 0s regentes, muitas vezes ndo elaboram seus
planejamentos, tal qual o proprio autor salienta ao afirmar que “o0s regentes, de um
modo geral, tém consciéncia de muitos aspectos que precisam ser desenvolvidos na
pratica coral mas comprometem o préprio desenvolvimento do grupo pela falta de
planejamento” (FIGUEIREDO, 1990, p. 20). E relevante notar que ndo € a pratica coral
que néo requer planejamento, como parece sugerir a citacdo, posto que, ao contrario, ela
exige planejamento intenso e constante para cada ensaio. O que acontece é que muitos
regentes ndo planejam seus ensaios, prejudicando assim o aprendizado daqueles que
devem orientar. Uma coisa é bem diferente da outra.

Da mesma forma, ndo é prudente deixar de associar o produto ao processo, isto

é, a performance a pratica pedagogica precedente, através do dialogo que problematiza,
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estimula e esclarece. Essa abordagem ndo-técnica € de significativa importancia em
qualquer atividade coral, devendo também ser construida através de um planejamento
seriamente elaborado.

Penna (1990) observa que:

Por outro lado, a observagdo de como os corais se realizam na pratica, em varias situacées
atuais, revelam resultados desaconselhaveis. Formados, em muitas escolas, com a
finalidade especifica de realizar apresentacdes, revelam-se nestas as deficiéncias do
processo de trabalho: a colocacdo da voz é incorreta, o resultado é de ma qualidade
(PENNA, 1990, p. 69).

Embora a posicdo da autora tenha inegavel fundamento, entendo que a questdo
também mereca uma analise mais aprofundada, justamente por que trata de um tema
cuja esséncia ndo se limita ao ambito da performance musical, isto €, envolve
abordagens pedagogicas que podem ser relacionadas a formacéo técnica do regente, por
exemplo, bem como a sua subordinacdo a um contexto administrativo que, nédo
raramente, estabelece muitas vezes imposi¢des as quais ndo se pode escapar, revelando-
se, inclusive, em quaisquer outras praticas de conjunto musicais.

E evidente que a grande maioria de coros de escolas esta subordinada
hierarquicamente a uma direcdo administrativa que, logicamente, exige resultados do
trabalho realizado. As apresentacGes, como meros objetivos, por si s ja representam a
préatica “bancaria” da atividade com um cunho fortemente behaviorista, assumindo um
papel de reforco para o comportamento dos alunos-cantores que 0 regente exige e
impinge.

Mais ainda, onde deveria existir a culminancia de um processo de trabalho no
qual a educacéo dialdgica apresentar-se-ia como elemento basilar, surgem apresentacdes

obrigatdrias com fins politicos, frequentemente associadas a usuais manobras de poder,
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tais como a promocdo da instituicdo escolar junto ao nucleo a que esta ligada, em se
tratando de escolas publicas, ou mesmo a propaganda de atividades artisticas em escolas
particulares que, muitas vezes, nada mais € do que um meio enganoso de se mascarar a
real filosofia conteudista com a qual tais escolas comungam.

O suposto carater adestrador que a pratica coral nas escolas brasileiras em geral
pode transmitir, possivelmente encontra no Canto Orfednico suas origens. Idealizado e
implementado pelo educador e muasico Heitor Villa-Lobos (1887-1959), na década de
1930, tal projeto pedagdgico tem sido alvo de recorrentes debates por parte do meio
académico (FUCCI-AMATO, 2008; FUCKS, 1991; GUAZINA, 2010; SOUZA, 1999;
WISNIK, 1982), tanto com relacdo a sua proximidade com o fascismo da era Vargas
(1930-1945) como, sobretudo, no que se refere a metodologia que adotava, cuja
estrutura se fundava na priorizacdo da disciplina e do nacionalismo como objetivos, ao
se valer dos “usos utilitarios das praticas musicais” (GUAZINA, 2010, p. 949) para
alcanca-los.

N&o é proposta da presente pesquisa discutir os sucessos e fracassos da préatica
do Canto Orfednico. Todavia, ao falar sobre as criticas a pratica coral das escolas
brasileiras, especialmente aquelas relacionadas a conotacdo de adestramento que lhe
atribuem, seria ingénuo ndo aproximar a filosofia de ensino vilalobiana a contumaz
rejeicdo do canto coral como forma de musicalizacdo, por parte de uma parcela do meio
académico musical.

O que merece ressalva, a despeito de quaisquer polémicas, é que o trabalho de
educacdo realizado por Villa-Lobos, mesmo apresentando significativo e pouco
recomendado aspecto disciplinador, cujo escopo, invariavelmente, retratava o0

pensamento especifico de uma época, ndo pode ser relegado a condicdo de uma
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atividade sem meritos, como se tudo que por ele foi realizado, nesse sentido, nao tivesse
tido valor algum. Assim, é tdo incoerente quanto injusto atribuir a disciplina inerente a
pratica coral um carater associado a regimes totalitarios, afastando-a de sua esséncia
pedagdgica, construida também através de preceitos disciplinares que se buscam
conquistar para a formacéo de criancas e jovens cada vez mais preparados.

A partir do que foi exposto, fica claro, portanto, que transmitir contetdo
simplesmente, sem torna-lo objeto de discussdo permanente por parte daquele que o
recebe, configura-se como um ato essencialmente “bancario” que, por extensdo, pode
assumir um carater adestrador, na medida em que isto ocorre em decorréncia da
auséncia de didlogo, do desrespeito aos saberes do educando e, enfim, da negacéo de
uma genuina preocupacdo em torna-lo cada vez mais criticamente apto.

Paulo Freire (1987) afirma que:

A educacdo que se impOe aos que verdadeiramente se comprometem com a libertacdo néo
pode fundar-se numa compreensdo dos homens como “seres vazios” a quem o mundo
encha de contetidos; ndo pode basear-se numa consciéncia especializada, mecanicistamente
compartimentada, mas nos homens como “corpos conscientes” e na consciéncia como
consciéncia intencionada a0 mundo. Ndo pode ser a do depdsito de conteldos, mas a da
problematizacdo dos homens em suas relagdes com o mundo (FREIRE, 1987, p. 38).

A partir desta citacdo é oportuno dizer que a problematizacdo modifica a relacdo
professor/aluno quando analisada sob a Otica dos papéis que ambos tradicionalmente
desempenham. A prética do professor ndo precisa se subjugar a dominagdo imposta pela
sociedade, da mesma forma que ndo precisa subjugar seus alunos ou permitir que eles se
subjuguem. Assim, surge um dos pontos mais centrais do pensamento de Paulo Freire

(1987):

(...).-ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0s homens se
educam em comunhdo, mediatizados pelo mundo. Mediatizados pelos objetos cognosciveis
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que, na préatica bancaria, sdo possuidos pelo educador que os descreve ou 0s deposita nos
educandos passivos (FREIRE, 1987, p. 39).

Em decorréncia disto é valido tracar um paralelo com a prética dos regentes de
corais a luz dos conceitos de “educagdo problematizadora” e “educag¢do bancaria”
criados por Freire (1987), com o objetivo de encontrar indicios de aproximagdo com a
regéncia-educacdo e com a performance.

Paulo Freire elaborou suas ideias contidas no livro Pedagogia do Oprimido,
escrito no ano de 1968, em um momento sociopolitico extremamente adverso, no qual o
regime ditatorial, compreendido entre as duas décadas ap6s o golpe militar de 1964,
passou a cercear a liberdade e os direitos de artistas, jornalistas, escritores, intelectuais e
politicos considerados subversivos. A sua visdo, logicamente, apresentava como foco de
critica essa realidade ndo-democratica, na qual quaisquer praticas pedagogicas
progressistas eram, imediatamente, perseguidas, resultando, sem nenhum exagero, na
possivel prisdo, tortura, exilio ou morte de seus autores.

Entretanto, nos seus livros subsequentes, especificamente Pedagogia da
Esperanca e Pedagogia da Autonomia, escritos, respectivamente, nos anos de 1992 e
1996, o autor, sabiamente, ndo se limita a referir a ideologia contida em seu primeiro
livro, mas, sobretudo, o faz de maneira a denunciar que, embora 0s opressores, 0S
métodos e a conjuntura fossem diferentes, as injusticas em relacdo aos oprimidos eram
semelhantes.

Se, durante a elaboracdo de Pedagogia do Oprimido, a critica implicita se dirigia
ao regime totalitario instituido, no caso dos outros dois livros citados o0s
questionamentos passaram a residir na sua indignacdo com a falta de ética das politicas

neoliberais.
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Em Pedagogia da Esperanca, inclusive, obra que se intitula como um reencontro

com a Pedagogia do Oprimido, ele afirma:

(...) € um livro assim, escrito com raiva, com amor, sem 0 que ndo ha esperanca. Uma
defesa da tolerancia, que nao se confunde com a conivéncia, da radicalidade; uma critica ao
sectarismo, uma compreensdo da pds-modernidade progressista e uma recusa a
conservadora, neoliberal (FREIRE, 19974, p. 6).

A partir do que foi exposto, pode se depreender que a “educacdo bancaria” nada
mais € do que um continuismo que esconde interesses da classe dominante, valendo-se
de métodos autoritarios e meritocraticos para perpetuar o status quo existente. Assim,
“quem atua sobre os homens para, doutrinando-0s, adapta-los cada vez mais a realidade
que deve permanecer intocada, sdo os dominadores” (FREIRE, 1987, p. 48), razdo pela
qual a opressdo contida na praxis destes, na verdade, serve de instrumento para o
fracasso daqueles.

Mas até que ponto esta abordagem pedagdgica, impregnada de posicionamentos
sociais e politicos, pode ser aproximada da pratica da regéncia coral? De que maneira a
figura do opressor e do oprimido podem ser utilizadas para uma realidade que, em
suma, possui uma praxis chancelada ao longo de séculos de reproducao?

E bom lembrar que esta pesquisa encontra na figura do regente-educador de
coros escolares amadores 0 seu escopo. Portanto, investigar de que maneira a conduta
de regentes de coros frente aos seus alunos-cantores ocorre merece detida analise,
sobretudo se for levada em consideracdo a maneira pela qual os ensaios de corais
acontecem.

Figueiredo (1990), ao citar que um “um grupo coral depende muitas vezes do
processo de imitagcdo: o regente demonstra e os cantores repetem (ROBINSON e

WINOLD, 1976)”, afirma que “o modelo do regente tem que ser obrigatoriamente bom
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para poder representar um apoio eficiente para os cantores”. Segundo o autor, “se o
modelo for sempre bom e houver énfase na qualidade da imitacdo do modelo, o grupo
aprende a cantar bem” (p. 42).

E fato que os regentes de coros, em sua grande maioria, trabalham desta forma,
dada a notdria dificuldade de leitura musical que, nos corais amadores, seus cantores
apresentam. Raros sdo 0s coros amadores em que, distribuidas as partituras, todos
cantam sem o auxilio do regente.

O que merece exame em tal assertiva tem a ver com a questdo de que as préaticas
“bancarias” ou problematizadoras podem ser empregadas a partir da maneira como o
regente executa o processo e a ele da continuidade. Inicialmente, ndo ha nenhuma outra
op¢do ao regente de coros amadores, sendo aquela de cantar para que 0s cantores o
imitem. Mas é a forma como isso ocorre, aliada as praticas subsequentes, por ele
adotadas, que deve merecer reflexao.

Figueiredo (1990), ao continuar, da os indicios necessarios para uma percepcao

mais acurada, ao falar de “habitos bons e ruins”:

O que parece altamente comprometedor é a conduta habitual nos corais onde os primeiros
ensaios de uma musica podem ser de pouca qualidade e aos poucos vao melhorando através
de inGmeras repeticdes até que a peca fique pronta. E preciso lembrar que por mais
inexperiente que seja um cantor, ele traz consigo alguns habitos — bons e ruins — e faz parte
do trabalho coral ampliar e cultivar bons habitos vocais (FIGUEIREDO, 1990, p. 42-43).

Seria bastante razoavel pensar que a conduta dos regentes, através da pratica
simplista de cantar para repetir — possa ser vista a partir de uma abordagem “bancaria”,
mera transmissora de conteldos, face a atividade que, por si sd, ja remete a um

pensamento associado ao deposito de informagdes. Entretanto, ao concluir seu
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raciocinio, Figueiredo (1990) deixa claro — mesmo sem fazer referéncia direta ao termo

— que a sua proposta se funda na “problematizacdo”:

Por esta razdo, ndo deveria haver um retorno ao ponto de partida cada vez que se introduz
uma nova peca ao repertdrio. O inicio do trabalho com uma nova peca é a continuacdo de
um processo que se pretende seja evolutivo. A permissdo de falta de qualidade eventual
para o efeito de ensaio pode impedir a propria qualidade desejada, porque as expectativas
giram sempre em torno de saber a melodia do comeco ao fim, ndo importando a qualidade
de execucdo. Cantar bem, ou da melhor maneira possivel, deve ser um habito para um
coral em qualquer situacdo: leitura ou recapitulacdo, ensaio ou apresentacdo
(FIGUEIREDO, 1990, p. 43, grifos meus).

Tal posicionamento encontra proximidade com o que diz Borges (2007) ao se

reportar a constante supervalorizacdo das apresentacdes, por parte dos regentes:

Porém, atentamos para o fato de que o momento da performance para o pablico ndo pode
ser 0 mote do processo educativo. Aprender musica é uma realizagdo muito mais ampla do
que preparar uma apresentacao publica. Envolve a capacidade de se comunicar através da
mausica de acordo com o seu ambiente cultural (BORGES, 2007).

E muito relevante o que postula Figueiredo (1990) com relagdo a sua visdo
acerca da performance e da educacdo. No momento em que ele tem a preocupagéo de
fazer todos os integrantes do grupo cantarem sempre bem, poderia pensar-se que a sua
atencdo esta voltada meramente para a performance. Entretanto, ao salientar que a
evolucdo do processo da construcdo musical ndo depende de uma pratica de conquista
através de quaisquer meios (“saber a melodia do come¢o ao fim”), mas sim na
“qualidade da execu¢do”, o autor se vale da “performance” como instrumento
pedagogico no qual, simultaneamente, os meios e os fins do processo se auxiliam de
forma mutua em beneficio da educacéo dos cantores.

Tal postura € ratificada, ao final da citacdo, ndo s6 no momento em que
Figueiredo (1990) afirma que “Cantar bem, ou da melhor maneira possivel, deve ser

um habito para um coral (...)” (grifos meus), demonstrando que suas preocupagdes
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apresentam forte intencdo educativa, mas, sobretudo, ao nivelar no mesmo patamar de
importancia os ensaios e as apresentacdes. Por associacdo, € pertinente afirmar que
essas duas esferas de atuacdo do regente e dos cantores, estdo fortemente atreladas ao
carater educativo e performatico de toda a prética, respectivamente.

Enaltecer uma em detrimento da outra, seja esta ou aquela, ndo seria somente
perda de tempo: seria também reduzir a atuacdo do regente-educador a um nivel de
estrelismo ou de academicismo que pouco contribuiria para a formacdo dos alunos que
fazem parte dos corais escolares.

A problematizacdo, nesse caso, nao reside somente no fazer musical apropriado
e preocupado em sempre fazer melhor. Estd também na postura do regente-educador
que, eticamente, decide atuar com coeréncia, através de um “pensar certo” que promove
0 “ensinar certo” (FREIRE, 1997, p. 15), independentemente dos riscos que a assungao
de um desejo realmente genuino de transformacéo pode trazer.

Assim, vale destacar que o “cantar da melhor maneira possivel” revela a
preocupacdo do regente-educador com a educagdo propriamente dita, no momento em
que, sendo capaz de perceber exatamente o que o grupo pode realizar, promove praticas

factiveis e motivadoras.
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CAPITULO 2

A ETICA PEDAGOGICA FREIREANA NA PRATICA DA REGENCIA CORAL

A verdade é que ndo ha verdade.
Pablo Neruda

Paulo Freire (1996), com sua lucidez e coeréncia acerca da vida e dos problemas
que a educacdo se apresentam, revestiu toda a sua obra de preceitos éticos, de que nunca
abriu méo.

Ao iniciar esse Capitulo, nada mais pertinente do que cita-lo justamente a partir
daquilo que tanto o caracterizou: sua veeméncia em defesa daquilo que acreditava ser
ético:

Quer dizer, mais do que um ser no mundo, 0 ser humano se tornou uma Presenca no
mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenca que, reconhecendo a outra presenga como
um "ndo-eu" se reconhece como "si propria”. Presenca que se pensa a Si mesma, que se
sabe presenca, que intervém, que transforma, que fala do que faz mas também do que
sonha, que constata, compara, avalia, valora, que decide, que rompe. E é no dominio da
decisdo, da avaliacdo, da liberdade, da ruptura, da opcdo, que se instaura a necessidade da

ética e se impBe a responsabilidade. A ética se torna inevitavel e sua transgressao
possivel é um desvalor, jamais uma virtude (FREIRE, 1996, p. 9, grifos meus).

A ética é tema complexo e recorrente na reflexdo de diversos filésofos que, ao
longo dos séculos tém tratado da materia. Desde a filosofia grega — com o conceito de
Ethos™ de Aristoteles — até os dias atuais, elementos relativos & ética humana tém sido

associados as diversas areas do saber e do conhecimento (ADORNO, 1995;

3 Tem origem grega e significa “morada do humano”. Aquilo que nos faz conviver de forma fraterna. A
palavra "ethos" significa, portanto, o lugar onde nos abrigamos, no qual é preciso haver principios e
valores que permitam a convivéncia (CORTELLA, 2007).
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BOURDIEU, 1983; CHAUI, 2000; DELEUZE e GUATARRI, 1976, FOUCAULT,
2000; KANT, 1995; SCHOPENHAUER, 2005; SPINOZA, 2007).

Trata-se de um ramo da filosofia que se detém ao estudo do comportamento
humano no sentido de investiga-lo a partir “dos juizos de aprovagdo ¢ reprovagdo, dos
juizos quanto a retiddo ou incorrecdo, bondade ou maldade, virtude ou vicio,
desejabilidade ou sabedoria das agdes, disposi¢des, fins, objetivos ou estados de coisas”
(RUNES, 1990, p. 128), no sentido de discutir o melhor meio de se viver no cotidiano e
na sociedade, ou, da mesma forma, as reflexdes que tratam “da maneira correta de
viver” (WITTGEINSTEIN, 1971, p. 44).

O assunto € vasto e repleto de abordagens filosoficas que se multiplicaram ao
longo dos séculos. As discussdes sobre o significado do termo ética, bem como a sua
contextualizacdo lato sensu, ndo representam o foco do presente estudo, uma vez que a
intencdo aqui é discutir a pratica do regente de coros escolares a partir de uma
perspectiva ética da educacao freireana. Entretanto, algumas consideracdes merecem ser
feitas no que se refere a sua origem e a sua forma como a pesquisa, ao longo do tempo,
a empregou e a emprega para estabelecer sua praxis. Esta reflexdo é mais necessaria
ainda no momento em que a eticidade de Paulo Freire, objeto das minhas reflexdes
acerca da pratica coral enquanto meio de promocao critico-pedagdgica, surge como um
valor inalienavel da prética baseada em aspectos morais™.

Para Schopenhauer (1995), a reflexao acerca da ética envolve “(...) esclarecer,
explicar e reconduzir a sua razdo ultima os modos muito diferentes de agir dos homens

no aspecto moral”. Através da men¢do aos “modos muito diferentes de agir dos

1 A moral é vista como a prética da ética, isto é, de que forma as acBes do ser humano sdo avaliadas a
partir de critérios éticos.
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homens”, o autor ratifica sua opinido de que a ética, no campo filoséfico, deve ser
descritiva no sentido de explicar a conduta humana e nao de prescrevé-la. “Por isto,
resta apenas para a descoberta do fundamento da ética o caminho empirico” (p. 113).

O “caminho empirico” estd assim diretamente associado a questao da moral, e
também aos dilemas do que se quer, se deve e se pode fazer, como conjecturas éticas
por exceléncia, a luz do pensamento de Cortella (2008), acerca da conceituacdo da ética.

Segundo o autor, ética é:

O conjunto de valores e principios que vocé e eu usamos para decidir as trés grandes
questbes da vida, que sdo: Quero? Devo? Posso? Tem coisa que eu quero, mas nao devo;
tem coisa que eu devo, mas ndo posso; tem coisa que eu posso, mas ndo quero. (Entrevista
concedida no Programa J6 Soares — Rede Globo de Televisdo — transmitida em 22 de junho
de 2008)

Portanto, a ética esta no campo da anélise da filosofia que se baseia nas agdes
dos homens para discorrer sobre o que é moral e sobre como se explicam os porqués da
moralidade. Assim, funda-se em um plano imanente do pensamento humano, do qual se
vale para investigar seu comportamento através de aspectos morais.

Em sintese, a ética ndo significa moral. Embora apresentem conceitos proximos,
objetivam questdes diversas com relacdo ao modo de vida dos individuos no cotidiano e
em sociedade. Enquanto a moral esta muito mais relacionada a obediéncia a costumes e
regras, a ética se preocupa com o pensamento do ser humano que norteia suas atitudes.

Ressaltando o valor das experiéncias humanas como constructo para a
fundamentacdo do termo ética, Schopenhauer (2005) afirma que “seria tdo tolo esperar
gue nossos sistemas morais e éticos criassem caracteres virtuosos, nobres e santos,

quanto que nossas estéticas produzissem poetas, artistas plasticos e musicos” (p. 354).
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Dai surge a justificativa do enfoque ético na presente pesquisa, cuja abordagem
se fundamenta justamente na questdo do pensamento de Paulo Freire inserido na pratica
da regéncia coral em escolas.

E oportuno trazer a baila a visdo de Villa-Lobos (1937) acerca da educacéo
musical na escola regular, cujo meio principal, a época, dava-se através da pratica do

Canto Orfednico, ja citado anteriormente:

Nas escolas primérias e secundarias, o que se pretende, sob o ponto de vista estético, ndo é
a formacdo de um musico, mas despertar nos educandos, as aptiddes naturais, desenvolvé-
las abrindo-lhes horizontes novos e apontando-lhes os institutos superiores da arte onde é
especializada a cultura (VILLA-LOBOS, 1937, p. 23).

E natural que se cogite a hipotese de treinamentos sucessivos na “formagdo de
um musico”, objetivando a conquista de uma exceléncia de performance cada vez mais
aprimorada, desde que sejam amparados, obviamente, por mecanismos inteligentes de
ensino. Todavia, com relagdo ao aluno da escola regular, como o proprio Villa-Lobos
(1937) salienta, este enfoque requer abordagem bastante diversa. Se a préatica de ensino
fundamentada simplesmente na transferéncia de conteddo em busca de virtuosismo, no
caso de um futuro mdsico, ja parece ser algo bastante inapropriado, em se tratando de
jovens estudantes que, face a prematura idade, sequer cogitam a possibilidade de
escolher, naquele momento, uma profissdo, surge como algo enfadonho, frustrante e
desmotivador.

A guisa de esclarecimento, merece destaque a citacdo de D’Assumpcéo (s/d)™
acerca dos problemas que a pratica do Canto Orfebnico, afastada do pensamento

villalobiano, ja apresentava:

> Embora o livro “Didatica Especial de Canto Orfednico” ndo apresente nenhuma referéncia a data de sua
publicacdo, obtive informagBes com o seu autor de que tal publicacdo se deu no ano de 1957, um ano
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Enquanto prevalecer o ensino tedrico, todo o potencial proprio da matéria continuara
perdido. E preciso que se mude sua conceituacdo, para que o Canto Orfednico tome seu
devido lugar no campo educativo (D’ASSUMPCAO, s/d, p. 43).

Apesar de o texto ter sido escrito ha mais de meio século atrés, a concluséo de

D’ Assumpcao (s/d) parece ter, em sua esséncia, forte atualidade:

Educar é renovar. Por isso é preciso renovar os planos de curso subordinando-os as
observagdes anteriores: a organizacdo das unidades do programa, a agdo didatica, as
atividades discentes e docentes; etc. E no tocante ao Canto Orfednico onde tanto ha por
fazer, essa verdade é maior ainda, sabendo-se, como se sabe, que em pleno século XX ainda
existem vivos, como fantasma do ensino tradicional e rotineiro, fosseis de idades primarias!
(D’ Assumpgdo, s/d, p. 44).

A aproximacdo da priorizacdo de um ensino tedrico, como mera transmissao de
contetido, com a busca por uma performance de exceléncia a qualquer custo, no caso da
atividade coral em escolas, encontra fundamento no fato de que ambas podem fazer
parte de um mesmo mecanismo de ac¢do, quando pautado em uma pratica “bancaria” de
educacao que, além de ndo se renovar, promove 0 engessamento criativo que retarda ou
impede o crescimento tanto de alunos como de professores. A denominagdo “fosseis de
idades primarias” a que D’Assumpgdo (s/d) faz mengdo — ndo seria exagero afirmar —
pode perfeitamente ser utilizada como referéncia para a praxis da regéncia coral escolar
que, ao primar pelo saber técnico informativo, sem nenhuma intencéo formativa, acaba
valendo-se da exclusdo daqueles que ndo atendem o nivel musical exigido, além de
massificar os educandos com um conteudo arido e inécuo, sob o ponto de vista da
transformacdo que poderia promover. Em suma, ao se esquecerem de sua funcéo
precipua de formar, os regentes de coros escolares que adotam a pratica “bancaria”,

simplesmente informam, descartando aqueles que néo sao considerados aptos.

ap6s a premiacdo que obteve no Concurso de Monografias que, também anualmente, o CADES
(Campanha de Aperfeicoamento e Difusdo do Ensino Secundario), érgdo do Ministério da Educacdo e
Cultura, promovia.



64

Além disso, a partir do momento em que um regente de coro de escolas
preocupa-se meramente com a exceléncia da performance a ponto de esquecer sua
funcdo maior, qual seja, formar, através da mausica, individuos capazes e criticos, ndo
estara agindo de modo ndo-ético? Se a ética encontra na justica, na verdade e na
bondade veiculos de valor para estabelecer seus juizos, a exclusdo de meninos e
meninas considerados desafinados ndo deveria ser considerada como uma pratica que
prescinde de preceitos éticos? Se um regente de corais escolares insiste numa
performance pretendida, mesmo estando claro que o coro nao esta a altura de realiza-la,
independentemente da questdo da sua competéncia em avaliar o que € artisticamente
significativo ou ndo e, a partir disso, provoca sentimentos de frustracdo, medo, angustia
e inseguranca em seus alunos-cantores, estara ele exercendo a sua profissdo eticamente?

Tais questdes tém a ver, prioritariamente, com a maneira pela qual o regente de
corais pensa, age e vive. Portanto, baseado na pedagogia critica freireana, assumo a
conviccdo de gque a constante reflexdo acerca das acdes adotadas junto a coros escolares
pode servir como um poderoso meio de aperfeicoamento pedagdgico a favor da
transformacéo de educadores e educandos.

Paulo Freire (1997), ao falar de como tentava jamais se posicionar como um
“observador imparcial, objetivo, seguro dos fatos e acontecimentos”, em relacdo aos
“Esfarrapados do mundo”, aos “Injusticados”, aos “Oprimidos”, afirma com veeméncia
que “0 erro na verdade ndo é ter um certo ponto de vista, mas absolutiza-lo e
desconhecer que, mesmo do acerto de seu ponto de vista € possivel que a razao ética
nem sempre esteja com ele” (p. 6-7).

Assim, como meio de refletir sobre as a¢6es e posturas do regente de corais em

escolas, a analise requer um pragmatismo que sirva para estabelecer parametros capazes
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de conceitua-las segundo a visdo progressista de Paulo Freire, razdo pela qual a
investigacdo sobre o modus (modo em latim) na pratica da regéncia de coro escolar

torna-se relevante.

2.1. O modus e sua conceituagédo

Na doutrina juridica comumente sdo usadas expressdes latinas para definir

I'®. O termo modus

determinadas situacGes que sdo alvo de estudo no meio processua
possui ampla adjetivacdo, justamente porque se baseia no juizo de valor sobre as coisas,
as pessoas, as acdes e as relacbes interpessoais, para estabelecer axiomas e aforismos
imprescindiveis as fundamentagdes estruturadas no universo do direito.

O uso da terminologia juridica em um trabalho académico que tem por objetivo
discorrer sobre a pratica pedagdgica dos regentes de corais escolares a luz do
pensamento critico de Paulo Freire serve, inicialmente, para facilitar a compreensdo dos
processos com 0s quais a regéncia coral escolar esta associada.

Entretanto, € importante ressaltar que, embora tais expressdes tenham sido
fortemente incorporadas pelo direito, cujas origens se fundam no direito romano, a
expressao modus possui um variado numero de derivacfes, fartamente empregadas nas
diversas areas de conhecimento humano, n&o so no que diz respeito a doutrina juridica.

Tal ressalva deve ser feita em razdo de que, na area juridica, 0s modi comumente

sdo associados ao direito penal e, em especial, a criminologia, devendo ficar claro,

portanto, que o seu emprego, na presente pesquisa, limita-se as questdes pertinentes ao

16 £ pertinente salientar a minha experiéncia pregressa como advogado que, por cerca de cinco anos, de
1991 a 1996, representou minha atividade principal de atuacdo profissional.
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canto coral enquanto referéncias de carater etimologico-filos6ficas, como mero
mecanismo silogistico que envolve as acGes do regente, suas causas e suas
consequéncias.

Silva (1987) assim define o termo modo:

Derivado do latim modus, segundo suas préprias significacBes originarias, é usado para
exprimir a maneira de serem executadas as coisas, a maneira por que as coisas se fizeram
ou a maneira por elas se realizarem. Modos, pois, em ampla significagdo assinalam todos os
fatos criadores dos direitos e dos fatos que os possam extinguir ou modificar (SILVA,
1987, p. 198, grifo meu).

Interessa notar que os modi, segundo a posicdo do autor, podem criar direitos,
extingui-los ou modifica-los, sendo certo afirmar que os direitos citados tém a ver
diretamente com os interesses das pessoas que, ai sim, se valem do direito enquanto
doutrina para preserva-los frente as acdes de terceiros.

Ratificando o que foi dito acima, portanto, é natural que se pense em direitos, no
vasto universo da terminologia juridica, que remetam as préaticas e procedimentos de um
processo legal. Entretanto, como fonte da investigacdo ora realizada, as expressdes de
direito aqui empregadas prestam-se simplesmente ao papel de nortear as consideracdes
elaboradas acerca da pratica de regéncia coral, através de um processo interdisciplinar
de analise.

Da mesma maneira, € necessario que a utilizacdo dos modi juridicos seja
associada a determinados conceitos socioldgicos, especificamente relacionados a pratica
do regente-educador enquanto agente social inserido num grupo social, em decorréncia
do fato de que tais associagdes requerem fundamentacédo especifica.

Tal associagdo juridico-sociolégica traz a possibilidade de se aprofundar a

discussdo acerca das praticas do regente-educador de corais escolares, rumo a
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construcdo de saberes técnico-musicais que nao se limitem meramente a reproducao de
conteudos, ainda que condicionado a eles esteja o carater da performance de exceléncia.
Ou seja, que possibilitem ao educando, ao se apropriar deles*’ e das competéncias e
habilidades que deles advierem, a reflexdo instigadora, transformadora, curiosa, critica e
capaz de propiciar transformacdes.

Tais preceitos que, em sintese, traduzem a postura éetica de Paulo Freire, tdo
presente em seu discurso e em sua vida, podem promover uma rica discussao acerca do
regente-educador e do regente-artista, ndo como antagonistas de um processo
construtivo, mas como aliados.

Dessa forma, no sentido de estabelecer vinculos entre esse pensamento e a sua
fundamentacdo, os modi podem ser um instrumento de real contribuicdo para tal
propdsito, auxiliando a compreensédo do papel de um regente-educador e de um regente-
artista tanto a luz da eticidade critica de Paulo Freire como também apoiada na acepcéo
filoséfica da palavra ética com a qual a sociologia, ao longo dos séculos, se organizou.

Fundamentalmente, das muitas variagdes que se empregam ao termo latino
modus, ha quatro delas que, em especial, interessam a reflexdo neste Capitulo: modus
faciendi (modo de fazer), modus operandi (modo de operar), modus vivendi (modo de

viver) e modus in rebus (modo nas coisas) (SILVA, 1987, p. 199).

Y Embora o enfoque precipuo do uso da terminologia modus se direcione ao regente-educador, ha
situacdes em que ela é empregada para esclarecer a conduta e 0s pensamentos dos alunos-cantores.
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2.1.1. Modus faciendi, modus operandi, modus vivendi e modus in rebus

As definicdes de modus presentes na literatura juridica, bem como na area
sociologico-filosofica, além de escassas — constando significativamente, entretanto, em
diversos dicionarios juridicos —, ainda mostravam-se laconicas e repetitivas.

A conclusédo a que cheguei € que tais expressdes estdo presentes no vocabulario
dos autores como meros recursos linguisticos, isto é, dada a obviedade'® de suas
traducOes, elas passam a ser empregadas em carater textual exatamente como suas
defini¢bes sugerem: modo de fazer, modo de operar, modo de viver e modo nas coisas,
ou seja, estdo relacionadas com uma acao ou com um conjunto de regras de acGes que
subentende um método motivado por uma linha de pensamento, cuja combinacgéo define
um estilo de vida, respectivamente.

Assim, ao me deparar com o problema de precisar investigar justamente o
carater contrastante entre elas sem obter éxito, passei a pesquisar trabalhos académicos
de outras areas que se valessem de tais expressées como meio de argumento e
dissertacdo.

A diferenciacdo dos modi efetuada por Ramos™® (2005, p. 96) em sua tese de
doutorado, embora servindo apenas como parametro de conceituagdo e estando em area

de pesquisa diversa daquela em que o presente estudo se estrutura, apresentou as

18 Alguma excecéo existe na conceituacdo de modus in rebus, cujas fundamentagdes encontradas s&o em
maior nimero, talvez por ter sua origem nos escritos do poeta romano Horacio.

19 «“Na Idade Média, a experiéncia da pregacao nas igrejas encontra nos meios de comunicagdo seu modus
operandi (principios), seu modus faciendi (métodos) e seu modus vivendi (propdsitos)”. RAMOS, Luiz
Carlos. A pregacdo na ldade Média: Os desafias da sociedade do espetaculo para a pratica homilética
contemporanea. Tese, 2005. (Doutorado em Ciéncias da Religido). Programa de Pés-Graduacdo em
ciéncias da Religido. Universidade Metodista de S&o Paulo.
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diferencas que eu buscava, no sentido de que definia a esséncia de cada uma das
expressoes.

Em sintese, ao seu referir a expressdo modus faciendi, sua abordagem remete aos
meétodos do fazer; quanto ao modus operandi o autor o relaciona aos principios da
operacdo; ao mencionar 0 modus vivendi, seu texto o alude como os propdsitos
inseridos em tal operacdo. Mesmo nao fazendo referéncia a expressao modus in rebus,
quarta e Ultima citacdo aos modi ora utilizados, a distin¢gdo dos trés primeiros é
importante a fim de se verificar de que forma um autor do meio académico entende e
emprega as expressdes em foco.

Quanto ao modus in rebus, a sua traducdo literal significa 0 modo nas coisas.
Entretanto, na verdade, tal qual escreveu Horécio (65 — 8 a.C.) em suas Satiras?, vem
precedido do verbo latino est (est modus in rebus), e se refere a moderacdo, ao
equilibrio, a parcimdnia e, por conseguinte, a0 bom senso que devem pautar as acoes
humanas. A terminologia juridica, ao se apropriar do termo, estabelece que “a medida
de todas as coisas” ¢ aquilo que delimita as acdes dos sujeitos, neles criando o respeito
as leis.

Est modus in rebus esta fortemente associado a questdo da moral, no momento
em que estabelece que o homem deve agir com bom senso e ponderacdo no sentido de
encontrar o melhor resultado das iniciativas que toma para si e para 0s outros. Assim, 0
modus in rebus seria um conjunto de questionamentos que o homem sempre faria a si
mesmo, uma espécie de parametro com o qual lidaria, ora apostando em praticas que
podem ser ampliadas, ora censurando-as, face a necessidade de respeito aos limites,

regras, normas, tabus, valores religiosos ou cientificos, leis, etc. Tal qual um censor a

20 Ljvro baseado em assuntos literarios ou morais, que discute questdes éticas.
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qgue o homem recorreria a fim de nortear a sua vida com equilibrio, justica, bom senso e
ética. Por associacdo, o modus in rebus poderia ser comparado ao superego do aparelho
psiquico humano na perspectiva da psicanalise freudiana, onde a consciéncia moral
encontra fundamentos que censuram as a¢cdes humanas, corrigindo-as, caso necessario.
Dessa forma, ao tracar estas associagdes, surgem as condi¢cdes de se investigar
de que forma as acOes e posturas do regente-educador podem ser enfocadas, tanto a
partir de um conceito mais amplo (aspectos filos6ficos) como em decorréncia de outro,
mais especifico (eticidade freireana), no sentido de favorecer o crescimento pleno de

seus educandos.

2.2. Paulo Freire, os modi e sua aplicabilidade na pratica da regéncia coral escolar

No universo do canto coral, a correlacdo pode ser feita a partir do argumento de
que os modus de qualquer regente de corais sdo as acGes que ele executa nos ensaios e
apresentacdes (modus faciendi); a maneira pela qual ele opta e se fundamenta na
escolha por tais acdes que, em resumo, sintetiza suas ideias e pensamentos racionais
(modus operandi); e, finalmente, o universo das suas experiéncias — envolvendo as
relacBes que estabelece com seus alunos-cantores, com seus pares, demais professores,
seus superiores, os funcionarios da escola, e com o mundo que, no caso, podem
englobar os ensaios, as apresentacdes e 0s concertos, como também aspectos ligados a
sua vivéncia diaria, incluindo-se ai seus sonhos, esperancas e expectativas (modus
vivendi). Os obstaculos, problemas, duvidas, medos, insucessos, etc. poderiam,

subjetivamente, estar relacionados a sua capacidade de discernimento em relagdo as
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respectivas solucdes, cujo alcance seria 0 produto de préaticas pautadas em seu bom
senso (modus in rebus).

Em principio, podem-se confundir as expressdes modus faciendi e modus
operandi, pois embora em muitas situaces tais termos sejam utilizados até como
sinbnimos, ha uma distincdo ténue entre ambos no sentido de que o primeiro esta
relacionado a questdo técnica do fazer, aos seus métodos, aos meios empregados,
enguanto o segundo encontra abrangéncia no aspecto dos principios que motivaram tal
fazer.

Silva (1987) define modus faciendi ao notar que a sua esséncia “exprime a
maneira de agir ou de proceder”, sendo, assim “o modo de fazer ou de executar as
coisas, em certas circunstancias” (p. 199). O que se pode inferir da conceituagdo feita
pelo autor é que existe um sentido estrito com relacdo a forma como a acdo ocorre,
suscitando um aspecto ligado, basicamente, a questdo do método utilizado.

Portanto, o modus faciendi do regente-educador esta proximo das suas agdes e
atitudes, especificamente relacionadas a maneira pela qual ele executa suas praticas com
seus alunos-cantores em cada aula, em cada ensaio, em cada apresentacdo. Os métodos,
desta forma, estariam apoiando sua intencdo de fazer algo através de uma maneira
especifica que o identifica e o caracteriza como um educador e como um artista.

Freire (1996), ao se referir a conduta do educador progressista, insiste no dever
de, “em sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade,
sua insubmissao”. Ao se referir as “tarefas primordiais” que os educadores devem
realizar em relacdo aos educandos, sustenta o autor a exigéncia de um trabalho que os

aproxime dos “objetos cognosciveis” através da “rigorosidade metddica” (p. 14).
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E ele prossegue:

E esta rigorosidade metodica ndo tem nada que ver com o discurso “bancario” meramente
transferidor do objeto ou do contelido. E exatamente nesse sentido que ensinar nio se
esgota no “tratamento” do objeto ou do conteudo, superficialmente feito, mas se alonga a
producdo das condigBes em que aprender criticamente € possivel. E essas condigdes
implicam ou exigem a presenca de educadores e de educandos criadores, instigadores,
inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes (FREIRE, 1996, p. 14).

A citagdo permite constatar que o modus faciendi estd justamente na acdo que
ndo transfere simplesmente conteudos, mas tambeém, aproxima o educador aos
educandos. Assim, além dos conteldos (e através deles, logicamente), surge a
possibilidade de se formarem cidaddos capazes e criticos, 0 que, em resumo, € a sintese
de uma pratica que pode objetivar a performance de exceléncia através de um processo
pedagogicamente envolvente e possivelmente transformador.

O modus faciendi de um regente-educador de corais escolares, portanto, séo as
acbes que pratica para e com 0s seus alunos-cantores. Sua esséncia, entdo, é a
consequéncia de suas intengdes, conviccdes e principios, instalando-se nas praticas que
realiza. Portanto, tudo aquilo que se torna préatica direta, com relacdo ao meio pelo qual
0 regente-educador estabelece suas prioridades, pode ser considerado como um modus
faciendi da sua atuacéo.

Exemplificando, o modus faciendi reside exatamente na forma pela qual o
regente-educador conduz seus ensaios; de que maneira ele aproveita as oportunidades
que surgem a todo momento para construir e formar musicalmente seus alunos-cantores;
através de quais acOes praticas ele provoca o crescimento musical, produzindo
crescimento critico — e vice-versa — e, por conseguinte, crescimento humano; como ele
realiza os exercicios vocais que propde ao coro, valendo-se ndo tdo somente da pratica

do ensaio, mas de pesquisa, raciocinio e bom senso; como ele escolhe o repertorio a ser
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utilizado, segundo critérios que levem em consideracdo a realidade musical do grupo;
como ele discute com os educandos as apresentacdes e as performances, obrigatdrias ou
desejadas®', boas e ruins, producentes e — é possivel — mais producentes ainda,
respectivamente; como ele trabalha a questdo da compreensdo dos alunos-cantores
enquanto agentes inseridos num contexto artistico-escolar eticamente organizado que,
como qualquer outro contexto social, € um contexto politico, repleto de interesses e
manobras de poder que afetam as suas vidas diretamente.

Enfim, dentro de um universo imenso de possibilidades, musicais e nao
musicais, citei algumas que demonstram como o modus faciendi de um regente-
educador escolar pode se estabelecer. Cabem muitas outras conjecturas que os regentes,
individualmente, de acordo com suas realidades, podem elaborar.

E neste sentido que o modus faciendi do educador faz surgir a figura do modus
operandi, a medida que o todo realizado tem uma explicacdo, um sentido, uma razao de
ter sido feito. Os motivos de se fazer algo ndo envolvem somente esse fazer, essa acéo
na pratica. Envolvem, sobretudo, os principios que tornaram algo possivel de ser feito
ou transformado, isto €, aqueles que estimularam o movimento para a acdo do proprio
fazer ou do proprio transformar, segundo preceitos, acima de tudo, éticos e morais.

O modus operandi, como principio, traz a reflexdo a ideia de que ele representa
aquele agrupamento de motivos e razdes que levam os seres humanos a serem como
sdo, a agirem como agem, a pensarem como pensam. Portanto, é por intermédio do

modus operandi que os individuos estabelecem seus modi faciendi, pois enquanto estes

2 No universo escolar ndo so raras as vezes que um coro escolar é forcado a fazer uma apresentagéo por
questdes meramente politicas, ndo estando preparado para fazé-la ou, por conta do repertério exigido, ndo
tendo gosto em fazé-la. Dependendo do modus faciendi do regente-educador, os resultados podem ser
proveitosos, mesmo que, tecnicamente, a apresentacéo tenha sido ruim.
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representam as atitudes, propriamente ditas, o primeiro se refere aos mecanismos que as
orientam, as ideias que estabelecem parametros de acdo para que qualquer movimento
seja desenvolvido, tanto no sentido de criar, transformar, extinguir, estimular, etc.,
como, sobretudo, com o propoésito de promover a reflexdo critica que, em sintese, é
aquela que pode desencadear tais agoes.

Associar 0os modi, ora discutidos, a pratica reflexiva que, no presente trabalho, é
abordada como elemento essencial para qualquer mudanca intencionada por parte do
regente de coros escolares, encontra especial valor a partir do que € postulado por Freire

(1996) a respeito da necessidade de reflexdo com propositos de transformacéo:

Por isso é que na formagdo permanente dos professores, 0 momento fundamental é o da
reflexdo critica sobre a prética. E pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que
se pode melhorar a proxima pratica. O proprio discurso teorico, necessario a reflexdo
critica, tem de ser tal modo concreto que quase se confunda com a pratica. O seu
“distanciamento” epistemoldgico da pratica enquanto objeto de sua andlise, deve dela
“aproximé-lo” ao maximo. Quanto melhor faga esta operacéo tanto mais inteligéncia ganha
da pratica em andlise e maior comunicabilidade exerce em torno da superagdo da
ingenuidade pela rigorosidade. Por outro lado, quanto mais me assumo como estou sendo e
percebo a ou as razdes de ser de porque estou sendo assim, mais me torno capaz de mudar,
de promover-me, no caso, do estado de curiosidade ingénua para o de curiosidade
epistemoldgica. N&do é possivel a assuncao que o sujeito faz de si numa certa forma de
estar sendo sem a disponibilidade para mudar. Para mudar e de cujo processo se faz
necessariamente sujeito também (FREIRE, 1996, p. 22, grifos meus).

Com este argumento, a pratica do regente de corais escolares pode sofrer
significa transformacdo, no momento em que ele se conscientize de que sua atuagédo
possui muito mais importancia do que, habitualmente, a ela € dada, a partir de acdes que
ndo promovam a reproducdo “bancaria” de contetudos, por parte do educador — 0 que,
além de ndo contribuir com o crescimento dos educandos, ainda os desestimula —, e,
sobretudo, invistam na “curiosidade epistemoldgica” (FREIRE, 1996, p. 16) de ambos,

educador e educando.
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Essa posicdo freireana esta associada a conduta do educador em “pensar certo”
ja abordada anteriormente, cuja esséncia “tanto implica o respeito ao senso comum nO
processo de sua necessaria superacdo, quanto o respeito e o estimulo a capacidade
criadora do educando”. Ao definir a “curiosidade epistemologica”, Freire (1996) faz de
sua associacdo com a ¢€tica, o compromisso que a educagao deve assumir “com a
consciéncia critica do educando cuja ‘promocdo’ da ingenuidade ndo se faz
automaticamente” (1996, p. 16).

Segundo o autor,

A curiosidade ingénua, de que resulta indiscutivelmente um certo saber, ndo importa que
metodicamente desrigoroso, € a que caracteriza o senso comum. O saber de pura
experiéncia feito.

Na verdade, a curiosidade ingénua que, ‘desarmada’, estd associada ao saber do senso
comum, é a mesma curiosidade que, criticizando-se, aproxima-se de forma cada vez mais
metodicamente rigorosa do objeto cognoscivel, se torna curiosidade epistemoldgica
(FREIRE, 1996, p. 17).

Da nogdo de “senso comum” e “curiosidade ingénua” (p.16), postulada por
Freire, nasce justamente a proposicdo de que os modi operandi — e, por conseguinte, 0s
modi vivendi — sdo associados a questdo do costume, do héabito, da semelhanca e
frequéncia das ac¢bes, como se fosse um sistema de regras, normas e experiéncias que, a
partir dos principios de vida dos individuos, os orientam.

Isto abaliza o sentido que a expressdo “curiosidade ingénua” pode apresentar no
contexto da pratica coral, tanto pelo “senso comum” relacionado a experiéncia musical
de criangas e jovens nos dias atuais, composta por um repertorio que, em geral, ndo é
bem visto pelos regentes, como por aquele que se refere aos “saberes de experiéncia
feitos” (FREIRE, 1997a, p. 31) dos proprios regentes, saberes estes fortemente

associados a formagédo académica que receberam.
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O discurso de Paulo Freire, completamente pautado no aspecto da troca de
saberes entre docentes e discentes, onde, como seres humanos, um ndo educa o outro,
mas ambos se educam mutuamente, tendo o mundo como mediador, através de um
movimento fluido de formacdo mutua, pode servir como mecanismo, por exemplo, para
valorizar a musica de que o aluno gosta, mesmo que ela seja tida, em principio, como
algo de pouco valor artistico. Ao fazé-lo, o regente-educador, eticamente, estara se
mostrando como um professor sem preconceitos. E 0 primeiro passo para que 0s
educandos ajam da mesma forma.

Embora a seguinte citacdo de Santos (1995) tenha enfoque especifico na
educacdo musical — ndo abordando diretamente o tema canto-coral — a forma pela qual a
autora constrdi seu raciocinio acerca da intervencdo na pratica social como recurso do
processo pedagdgico, possui grande proximidade com o teor do que foi exposto

anteriormente:

Trabalhar sobre o ‘quadro sociocultural propriamente dito’, mas promover a ampliacdo do
conhecimento, atravessando a ‘memoria do mundo’, os saberes historicamente acumulados,
ndo de forma bancaria, enciclopedistica, sendo por meio de uma atitude instigadora,
provocadora de um saber que se traduza na conscientizacdo dos modos como 0 homem se
relaciona no mundo; atitude instigadora que promova a constru¢cdo do conceito e a
constatacdo de como o homem se utiliza de recursos expressivos, estruturais, para realizar
intengBes expressivas, sendo um manipular de estratégias discursivas. Desenvolver o
‘ouvido pensante’, por constantes aproximag¢des, numa abordagem onde a musicologia
deriva da prética — ndo de uma prética pedagogica artificialmente montada com fins de
ensino-aprendizagem —, mas das praticas da cultura (SANTOS, 1995, p. 125, grifos meus).

\

A “atitude instigadora” em oposi¢do a “forma bancaria” sugerida por Santos
(1995) denota claros fundamentos freireanos, demonstrando o quanto é possivel avancar
em direcdo a uma mudanca de paradigma no exercicio da educacdo musical e, no caso

da presente dissertacdo, da pratica coral escolar que, aliada a busca da performance de
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exceléncia conjugada a uma auténtica intencdo formativa por parte do educador,
configura-se como a esséncia da presente pesquisa.

Ao citar o desenvolvimento do “ouvido pensante”, titulo do livro do educador
musical canadense Murray Schaffer (1991), Santos (1995) propds, em resumo, O
estimulo a permanente reflexdo, por parte dos educadores, no sentido de transformar a
pratica docente a partir de aproximagdes com a cultura social. Tal mudanca de
paradigma envolve o modus operandi do educador. As acBes que advieram dai sdo
mudancas do seu modus faciendi, cuja incidéncia na pratica da regéncia coral pode
envolver um campo vasto de novas abordagens e metodologias.

Dessa forma, o educador transforma seu modus faciendi por que reflete sobre ele

para superar uma pratica pedagdgica desestimulante e improdutiva, cuja

(...) concepcdo do saber, da concepgio “bancaria” ¢, no fundo, o que Sartre (EI hombre y
las cosas) chamaria de concepgdo “digestiva” ou “alimenticia” do saber. Este é como se
fosse o alimento que o educador vai introduzindo no educando, numa espécie de tratamento
de engorda (FREIRE, 1986, p. 36).

A ordem de tal reorientagdo segue a maxima do “uma coisa leva a outra”: ao
convencer-se das mudancas, muda seu modo de pensar (modus operandi) e, a partir
disso muda, muda seu modo de agir (modus faciendi). Numa perspectiva mais genérica,
por conta das mudancas, muda sua maneira de viver (modus vivendi) e, atraves de
praticas pedagdgicas criticamente elaboradas, a maneira de pensar, de agir e de viver
daqueles que educa.

Assim, o enfoque ao modus faciendi pode representar as mudancas nas agdes do
educador. Ao muda-las, transforma-se e transforma, em razdo de ter compreendido a
realidade segundo outros parametros e estar empenhado em partilhar essa nova

compreensdo com seus educandos, respectivamente.
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Isto se coaduna com o que diz Figueiredo (2006) sobre o tema:

O regente, como veremos, é um importante agente modificador. Ele modifica seus
cantores, a misica que é executada e o publico que ouvira o grupo em apresentagoes.
Mas o regente também é modificado pelo coro, pelo publico e pela musica
(FIGUEIREDO, 2006, p. 10, grifos meus).

Ao afirmar que o regente “¢ modificado pelo coro”, 0 autor mostra a relagao
dialética na qual se apoia, no sentido de permitir que também ele seja transformado. Tal
carater transformador, em suma, tem a ver com o didlogo que existe entre regente-
educador com seus alunos-cantores e sé é possivel quando ha autenticidade na intencéo
de fazé-lo.

Ao falar que “é¢ bem verdade que a educacdo ndo é a alavanca da transformacao
social, mas sem ela essa transformagdo ndo se da” (1997b, p. 35), Freire define o papel
do educador, ndo como unico, mas como imprescindivel para que as mudancgas ocorram.

Como paralelo, ao pensar na transformacao social a que Freire (1997b) se refere,
focada no micro-universo da pratica coral e apoiada no exercicio permanente da
autoavaliacdo por parte do regente-educador, surge a figura do “professor reflexivo”,
postulada por Donald Schoén (2000), pedagogo americano cujos estudos se
concentraram na teoria da pratica reflexiva como recurso pedagogico, e a partir dos
quais havera maior aprofundamento com relacdo a sua aplicacdo no canto coral, mais
adiante.

Estabelecer o modus in rebus como elemento balizador dos pensamentos,
reflexdes, acdes e posturas dos seres humanos, cuja esséncia, entretanto, caracteriza seu
modus vivendi, ndo somente no sentido de manter o status quo daquilo que néo se

pretende mudar, como também o contrario, isto &, o de buscar caminhos que se
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traduzam em meios eficientes para a transformacdo que se julga necessaria, pode
representar um mecanismo de reflexdo bastante auspicioso.

Desta forma, o modus vivendi se alinha com a questdo dos propoésitos de vida
dos individuos, aproximando-os da ética e da moral. Configura-se assim, como o
conjunto de métodos, principios e posturas que o ser humano adota para viver, ou seja,
os modi faciendi, os modi operandi e 0 modus in rebus dos individuos, respectivamente;

guando agregados, perfazem seus propositos, isto €, seus modi vivendi.

2.3. Conceitos de Pierre Bourdieu como elemento de reflexdo para os modi na pratica

coral escolar ndo-excludente

N&o é propdsito desta pesquisa se aprofundar no pensamento do socidlogo
francés Pierre Bourdieu, além do necessario. Meu objetivo € estudar as praticas do
regente-educador de corais escolares. Portanto, a questdo socioldgica surge meramente
como recurso de fundamentacdo para que tais discussdes encontrem maior elucidagédo a
luz da ética pedagdgica freireana.

As solidas fundamentagbes tedricas requeridas para discussdo da complexidade
do pensamento de Bourdieu (1983a; 1983b; 1990; 1992; 2001), ratificam a ideia de que
adentrar de modo vigoroso em seu universo ideoldgico fugiria ao escopo maior da
presente dissertacédo, relacionado as questfes pedagogicas que sdo imanentes ao regente
de corais escolares e a possibilidade de promover mudancgas em seus alunos-cantores, a
partir de praticas reflexivas que também o transformem. Isso procede justamente porque
se exigiriam profundas analises sociologicas com um resultado pratico pouco pertinente

para o trabalho ora elaborado. Assim, ao aproximar Freire e Bourdieu em razdo do
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pensamento que cada um deles possui a respeito da educacdo e do controle que as
classes dominantes sobre ela exercem, procuro enfatizar o valor das praticas
pedagdgicas do regente-educador, ao exercer atividade junto a corais proveninentes de
classes sociais menos favorecidas. Tornar seus integrantes seres humanos cada vez mais
conscientes de suas potencialidades, rumo ao crescimento que sdo capazes de alcancar,
acredito ser um dos objetivos centrais de todo regente de coros escolares que lida com
tal realidade social.

Da mesma forma, o pensamento de Bourdieu é evocado no Capitulo 4 do
presente estudo, a fim de fundamentar a analise de dados referente ao estudo de caso e
ao relato de experiéncia nele contidos, sendo certo afirmar que suas teorias acerca de
habitus, capital cultural e campo séo de grande valia para um maior detalhamento das
questdes relativas a mencionada analise no tocante aos modi vivendi de regentes-
educadores e alunos-cantores participes da dinamica escolar ndo-excludente.

Torna-se oportuno esclarecer que a questdo da exclusdo escolar no presente
trabalho se refere aos alunos-cantores considerados desafinados e, por conseguinte, ndo-
aptos. Ademais, ndo raramente tais alunos sdo impedidos de participar da atividade
coral presente na escola, a qual prioriza a performance de exceléncia em detrimento de
uma educacdo democratica, inclusiva e transformadora, ndo lhe restando outra opgédo
sendo a de se conformar com o determinismo de que sua competéncia vocal esta aquém
das exigéncias estabelecidas. E razoavel afirmar que pessoas excluidas do processo de
constituicdo coral escolar podem apresentar, na fase adulta, um comportamento de
significtiva baixa-estima com relagdo as suas vozes, considerando-se, muitas vezes,
desafinadas ou portadoras de um aparelho vocal desqualificado, sem que isso seja 0

reflexo daquilo que é real.
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As teorias de Bourdieu relacionadas a escola tém sido alvo de frequentes debates
justamente em razéo do aspecto pouco otimista que apresentam. Para o referido autor, a
escola representa um espaco onde as classes dominantes perpetuam sua hegemonia
econbmica, social e cultural, através de praticas que ndo somente mantém o status quo
vigente como, sobretudo, mascaram a necessidade de transgressdo para que as classes
dominadas sejam capazes de se conscientizar acerca de sua subjugacéo e de como se faz
premente a resisténcia que favoreca a mudanca. Desta forma, sob a chancela do estado —
por sua finalidade de formar o aluno para o exercicio da cidadania e da democracia, bem
como para o trabalho (FARIA, 2004, p. 55) —, as classes dominantes se privilegiam e se
perpetuam, enquanto as classes dominadas sao preteridas.

As classes dominantes e dominadas tém, de fato, uma acepcdo econémico-social
que as distingue, advinda de uma questao cultural, cujo valor, segundo Bourdieu (1998),
é constituido na familia e reproduzido na escola.

A citacdo de Stival e Fortunato (2008) esclarece que

A partir dos estudos, Bourdieu acentua que no interior de uma sociedade de classes existem
diferencas culturais e por sua vez as classes burguesas possuem um determinado patriménio
cultural constituido de normas de falar, forma de conduta, de valores, etc. Ja as classes
trabalhadoras possuem outras caracteristicas culturais que lhes tém permitido sua
manuteng¢do enquanto classes. A escola, por sua vez, ignora estas diferencas socio-culturais,
selecionando e privilegiando em sua teoria e pratica as manifestagdes e os valores culturais
das classes dominantes. Com essa atitude, a escola favorece aquelas criangas e jovens que
ja dominam este aparato cultural. Desta forma a escola, para este sujeito, é considerada uma
continuidade da familia e da sua pratica social, enquanto os filhos das classes trabalhadoras
precisam assimilar a concepcdo de mundo dominante (STIVAL E FORTUNATO, 2008, p.
12003).

O que é importante na citagdo anterior tem a ver com a questdo dos privilégios
aos quais as classes dominadas ndo tém acesso, em razdo de um contexto familiar pouco
favoravel, provocando uma estrutura de selecdo em favor das classes dominantes que

exclui aqueles que apresentem maiores dificuldades.
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Bourdieu (1998) resume o exposto ao afirmar:

Se considerarmos seriamente as desigualdades socialmente condicionadas diante da escola
e da cultura, somos obrigados a concluir que a eqliidade (sic) formal a qual obedece todo o
sistema escolar é injusta de fato, e que, em toda sociedade onde se proclama (sic) ideais
democraticos, ela protege melhor os privilégios do que a transmissdo aberta dos
privilégios (BOURDIEU, 1998, p.53, grifos meus).

Ao apresentar como elemento central de suas convicgdes a preocupagdo em
“desvelar os fundamentos ocultos da dominagao”, tal como afirma Rosado (2009, p.
231), Bourdieu determina o quanto o meio social ou o “campo” — nas palavras do
referido sociélogo — mostra-se como parametro poderoso que molda os individuos,
predispondo-os a agir segundo condicionamentos incorporados através de esquemas
inconscientes e presentes na “memoria coletiva” social. Cuche (2002) cita Bourdieu
afirmando que tal “memoria coletiva (...) reproduz para os sucessores as aquisi¢oes dos
precursores” (2002, p. 172). Tal assertiva remete a questdo do conceito de habitus e
campo bourdieunianos e se coaduna com justeza a critica de Paulo Freire a educacgdo
“bancaria”, ja discutida no Capitulo 1, uma vez que, quanto maior for a capacidade
daqueles que detém o poder em manipular a transferéncia do conhecimento a seu favor,
em um determinado meio que os favoreca, maior sera a seguranca de manter tal poder
em suas maos. Assim, 0 “bancarismo” na escola se estabelece como um dos recursos
nos quais a classe dominante se apoia para se perpetuar hierarquicamente como
dominante.

Entretanto, Freire (2001) se posiciona de forma contraria ao pensamento de
Bourdieu com relagdo & capacidade da escola de desenvolver a conscientizagdo, ao

afirmar que
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Um dos equivocos dos que se exageraram no re-conhecimento do papel da educagdo como
reprodutora da ideologia dominante foi ndo ter percebido, envolvidos que ficaram pela
explicacdo mecanicista da Histéria, que a subjetividade joga um papel importante na luta
histérica. Foi ndo ter reconhecido que, seres condicionados, “programados para aprender”,
n&o somos, porém, determinados. E exatamente por isso que, ao lado da tarefa reprodutora
que tem, indiscutivelmente, a educacdo, ha uma outra, a de contradizer aquela. Aos
progressistas é esta a tarefa que nos cabe e ndo fatalistamente cruzar os bracos. Se a
reproducdo da ideologia dominante implica, fundamentalmente, a ocultacdo de verdades, a
distor¢cdo da razdo de ser de fatos que, explicados, revelados ou desvelados trabalhariam
contra os interesses dominantes, a tarefa das educadoras e dos educadores progressistas é
desocultar verdades, jamais mentir. A desocultacdo ndo é de fato tarefa para os educadores
a servico do sistema. Evidentemente, numa sociedade de classes como a nossa, € muito
mais dificil trabalhar em favor da desocultacdo, que é um nadar contra a correnteza, do que
trabalhar ocultando, que é um nadar a favor da correnteza. E dificil, mas possivel (FREIRE,
2001, p. 47-48).

Embora Freire e Bourdieu falem acerca da necessidade de desocultacdo — que
remete & tomada de consciéncia por parte dos individuos —, Charlot (2009) dirime
quaisquer duvidas no momento em que aborda 0s modos pelos quais ambos 0s autores

enxergavam a questdo da conscientizacdo em prol da transformacao social:

Contudo, o ultimo Bourdieu torna-se sensivel as defasagens, cada vez mais frequentes na
sociedade contemporanea engajada em mudancas rapidas, entre as disposi¢Bes psiquicas
fundamentais dos individuos (os seus habitus) e as situagdes sociais em que eles vivem
hoje. Essas defasagens, porém, ndo levam Bourdieu a interessar-se pela atividade atual
dos individuos, pela transformacdo dos habitus, pela constru¢do de novos recursos
culturais. Levam-no a destacar o sofrimento produzido por esses descompassos, a “miséria
do mundo” (Bourdieu, 2003). Serd que estamos condenados a uma eterna reproducdo?
Bourdieu deixa uma porta aberta, 0 que possibilita entender por que, apesar de tudo, o
préprio individuo Bourdieu se engajou com determinagdo nas lutas sociais da década de 90.
Passado e futuro articulam-se no habitus, chave da reproducédo. Portanto, para quebrar a
reproducdo, desconectar o futuro do passado e, assim, mudar a sociedade, é necessario
mudar o habitus. Sendo assim, a tomada de consciéncia sociologica € a condigdo
fundamental da mudanca: pode mudar o mundo quem entende que suas representacdes e
praticas foram condicionadas socialmente e, ao compreender isso, pode se livrar do
condicionamento. A conscientizacdo é condicdo necessaria da transformacgdo social,
como no pensamento de Paulo Freire (Freire, 1973, 1986). Todavia, enquanto, em
Paulo Freire, a conscientizacdo pode ser efeito da formacdo, em Bourdieu ela ndo
pode acontecer na escola, lugar onde as classes dominantes exercem a sua violéncia
simbdlica e o seu “arbitrario cultural”. A conscientiza¢do so pode ser produzida nas lutas
sociais. Portanto, a atividade é principio de transformacdo, mas se trata da atividade
desenvolvida nas lutas sociais e ndo da atividade do professor e do aluno na sala de aula.
De fato, Bourdieu néo se interessa pela atividade escolar, pelo que acontece na sala de
aula, mas pelas funges sociais da escola, pelo processo de reprodugdo social através
dela (CHARLOT, 2009, p. 90, grifos meus).
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Segundo Charlot (2009), Bourdieu ndo vé possibilidade de mudanca através da
educacdo, ao contrario de Freire que, apostando na formacdo, vislumbra a
conscientizacdo dos individuos em decorréncia da ética enquanto autenticidade
dialdgica das préticas pedagdgicas exercidas pelo educador.

Em Bourdieu, as lutas sociais € que podem proporcionar mudancas, levando-se
em consideracdo a posicdo social de quem as promove. O agente social, portanto,
apresenta uma impoténcia que s6 pode ser vencida se as lutas forem travadas em
conjunto com seus pares inseridos no campo de acdo. Os agentes, dessa forma,
sozinhos, tém um papel que, para Bourdieu, ndo encontra resisténcia para alavancar as
drésticas transformacdes das quais a sociedade necessita. O verdadeiro papel dos
agentes sociais so tem relevancia quando inseridos em um contexto histérico-social que,
mesmo os moldando de acordo com os condicionamentos obtidos no ambiente familiar
e, posteriormente, reproduzidos na escola, pode ser convertido.

Em sintese tais condicionamentos constituem seus habitus e, desta forma, a
questdo da transformacdo individual tem pouca forca de acéo, pois é o campo no qual 0s
agentes estdo inseridos que estabelece as premissas para que as transformacfes sejam
possiveis, requerendo, portanto, uma abrangéncia de acdo social muito mais volumosa
do que um individuo isolado pode desempenhar.

Como conceito proximo a reproducdo dos condicionamentos, Bourdieu (1983)

ressalva que

O habitus é um produto dos condicionamentos que tende a reproduzir a ldgica objetiva dos
condicionamentos, mas introduzindo neles uma transformacao; é uma espécie de maquina
transformadora que faz com que nos reproduzamos as condigdes sociais de nossa propria
producdo, mas de uma maneira relativamente imprevisivel, de uma maneira tal que nao se
pode passar simplesmente e mecanicamente do conhecimento das condigdes da producéo
ao conhecimento dos produtos (BOURDIEU, 1983, p. 105, grifo meu).
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A transi¢do simples e mecanica “do conhecimento das condi¢gdes da produgdo ao
conhecimento do produto” denota uma pratica afeita a previsibilidade, ndo aceitando o
carater do que € imprevisivel, em consonancia com 0 processo que pode se tornar
transformador. Assim, conhecer “as condigdes sociais da producao” e, a partir delas,
conhecer “os produtos”, requer, segundo o que aventa Bourdieu (1983), um processo
que ndo se desenvolva simples e mecanicamente, mas que va além.

Charlot (2009), de modo bastante elucidativo, resume o0 pensamento de
Bourdieu, que, a partir de uma definicdo concisa dos conceitos de habitus, campo e
capital, reafirma o modesto valor das atividades dos individuos frente as disposicdes e

condicionamentos que as sustentam:

Bourdieu levanta a questdo do que o aluno faz na escola. Nao analisa, porém, a propria
atividade, mas, sim, 0s seus recursos, ou seja, as disposi¢des que a sustentam, disposi¢des
essas que dependem da posicao social do aluno. Séo essas disposi¢Bes que importam e ndo
0 préprio desenrolar da atividade. Elas aparecem na teoria como capital cultural e habitus.
No sistema conceitual de Bourdieu, a sociedade € constituida por um conjunto de campos.
Nestes, ha lutas: cada um tenta preservar e, se possivel for, melhorar a sua posi¢éo. Para
tanto, usa 0s recursos ao seu alcance, recursos esses que procedem da sua posi¢do social.
Em cada campo, as lutas para o poder dependem, antes de tudo, dos recursos de que dispde
cada um: do seu capital. No campo cultural (escola, imprensa, artes...) prevalece o capital
cultural, conjunto de conhecimentos e relagdes com a cultura e a linguagem. Quem tiver
mais capital cultural pode desenvolver nesse campo estratégias mais eficazes para melhorar
a sua posicao; no campo cultural, sdo estratégias de distincdo (Bourdieu, 2007). Portanto,
na teoria de Bourdieu, existe um espago para as lutas, mas o desenrolar e o desfecho destas
dependem dos recursos que as sustentam, isto €, afinal de contas, da posicao social de quem
age: o principio de inteligibilidade da atividade ndo é a propria atividade, mas a estrutura
social dos capitais investidos na atividade. Por isso, Bourdieu ndo fala de atores, mas de
agentes sociais (CHARLOT, 2009, p. 89-90).

Os conceitos de habitus, campo e capital cultural, a despeito da profundidade
tedrica que apresentam, merecem um esclarecimento mais detalhado:

Nas palavras de Bourdieu (1983a) habitus sdo

Sistemas de disposi¢des duraveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como
estruturas estruturantes, isto €, como principio gerador e estruturador das praticas e das
representacdes que podem ser objetivamente “reguladas” e “regulares” sem ser o produto da
obediéncia a regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a intengéo consciente dos fins
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e o dominio expresso das operagdes necessarias para atingi-los e coletivamente orquestradas,
sem ser o produto da agdo organizadora de um regente (BOURDIEU, 1983a, p. 60-61).

A partir dessa definicdo pode-se afirmar que a questdo do habitus pouco
depende da acdo consciente dos individuos para surgir como um esquema de
pensamento que norteia as acbes dos mesmos, frente as diversas situacdes sociais junto
as quais eles ttm de se posicionar. Desta forma, tais individuos seriam simplesmente
agentes “das estruturas sociais” agindo de acordo com os habitus adquiridos a partir de
sua posicao social e sem necessariamente ter de refletir sobre tais acdes no sentido de se

contrapor aquilo que “a ordem social das coisas” determina que seja feito.

Assim, segundo Charlot (2009),

O conceito de habitus esclarece a diferenga entre ator e agente. O habitus € um conjunto de
disposicdes psiquicas, duraveis e transponiveis, que foram estruturadas socialmente e
funcionam como principios de estruturacdo das praticas e das representagdes (Bourdieu,
1989). Para compreender uma atividade, é preciso compreender por que o individuo age, e
age de tal modo. Portanto, torna-se necessario saber quais sdo as suas ideias, expectativas,
gostos, etc., isto é, quais as suas disposi¢des psiquicas. Isso significa que, para entender
uma atividade ou uma pratica, ha de analisar o habitus, o sistema de disposi¢des psiquicas
que a baseiam. E para conhecer o habitus, é preciso analisar as condi¢es sociais em que
ele foi construido. Assim, afinal, o que permite dar conta da pratica sdo as condi¢des sociais
que construiram o habitus. Portanto, em ultima insténcia, a posi¢do social é o principio
de inteligibilidade da atividade. As posi¢des sociais sdo reproduzidas de uma geracao
para a seguinte, pelo menos em termos de probabilidades: as condi¢des em que se
forma a crianga moldam socialmente o seu psiquismo e este a leva a representagoes e
praticas que reproduzem a estrutura social de origem. Quem age é agente das estruturas
sociais, uma vez que elas se reproduzem por mediacdo do seu habitus; ndo é um ator que,
por sua atuacdo, iria contrariar a ordem social das coisas. De acordo com esse modelo
socioldgico, o que acontece na escola depende fundamentalmente do capital cultural e do
habitus dos alunos. Quem tem as disposi¢Bes psiquicas e o capital cultural requeridos pela
escola se torna um aluno bem-sucedido; quem ndo os tem fracassa. Os conceitos de
atividade ou de trabalho escolar ndo cumprem nenhuma fun¢do importante no
sistema explicativo (CHARLOT, 2009, p. 90, grifos meus).

Mesmo sabendo que sdo acepcdes diversas (habitus e habito), a definicdo de
Bourdieu (1983a) encontra certa similitude com aquilo que Freire (1997b) chama de
“héabitos automatizados”. Embora o primeiro esteja muito mais preocupado com o

carater sociologico do conceito, penso que a aproximacdo de ambos seja pertinente no
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sentido de se verificar 0o quanto a citacdo de Freire apresenta uma conotagdo
significativamente individualista do termo, abrindo a precedéncia do aspecto reflexivo

que Ihe € inerente:

Nos damos conta do que fazemos mas ndo indagamos das razdes por que fazemos. E isso 0
gue caracteriza 0 nosso mover-nos no mundo concreto da cotidianeidade. Agimos nele
com uma série de saberes que ao terem sido aprendidos ao longo de nossa sociabilidade
viraram habitos automatizados. E porque agimos assim nossa mente nao funciona
epistemologicamente. Nossa curiosidade ndo se “arma” em busca da razao de ser dos fatos.
Simplesmente se acha capaz de perceber que algo ndo ocorreu como era de se esperar ou
que se processou diferentemente. E capaz de cedo, quase instantaneamente, nos advertir de
que ha algo errado (FREIRE, 1997b, p. 69, grifos do autor).

A citacdo em tela remete o conceito de hébito a uma postura acomodada. Ao
ressaltar que as agdes humanas séo realizadas de modo repetitivo, impedindo que haja
questionamentos possivelmente transformadores, Freire aborda a questdo da
necessidade de reflexdo como meio de estimulo a nossa curiosidade para nos tornarmos
seres criticos. Como ja foi exposto, a préatica reflexiva tdo presente nas obras de Freire
(1997b) e Bourdieu (1983) seréa discutida mais a frente no presente Capitulo, a partir de
conceitos pedagdgicos correspondentes.

O conceito de habitus de Bourdieu (1983), portanto, por associacdo, pode ser
trazido ao universo pedagdgico coral a luz dos critérios éticos defendidos por Freire
(1996), cujos modi operandi remetam & pratica da reflexdo; aos modi faciendi de
permanente interesse acerca do capital cultural dos alunos-cantores e a pratica
“problematizadora” freireana, na qual as transformacdes sdo alvo constante de
preocupacao. Isso se coaduna com a afirmacéo de Setton (2002), ao se referir a habitus
como “(...) um sistema de disposi¢do que predispoe a reflexdo e a uma certa consciéncia

das praticas (...)”. A autora ressalta ainda que tal conceito
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(...) ndo pode ser interpretado apenas como sindénimo de uma memoria sedimentada e
imutavel; é também um sistema de disposi¢do construido continuamente, aberto e
constantemente sujeito a novas experiéncias (SETTON, 2002, p. 64-65).

Tal citacdo remete a possibilidade de transformacdo do habitus dos individuos,
haja vista que estar “aberto e constantemente sujeito a novas experiéncias” lhe confere
uma caracteristica vista com ressalvas por Bourdieu, mas perfeitamente plausivel de

acordo com a visao de Freire.

Enquanto Pierre Bourdieu avalia a educacdo como um instrumento do Estado para
reproduzir e fazer perpetuar principios e estruturas sociais; Paulo Freire, por outro lado, faz
um contraponto a esta visdo ao afirmar que o individuo € capaz de fazer uma auto-reflexdo,
e também uma critica dos principios politicos vigentes e da organizagdo social na qual est4
inserido. Nesta perspectiva a educacéo deve ser desinibidora e néo restritiva. Ou seja,
ela deve permitir o impeto individual de criagdo. Quando o individuo é capaz de
apreender sua realidade, ele pode questionar e desafiar essa realidade, e desta forma
criar solucbes e provocar mudancas. Os principios e a cultura politica sdo passiveis de
mudanca ao longo do tempo, pois 0 espago social € uma estrutura que sofre influéncia dos
agentes que nela atuam (FARIA, 2004, p. 39, grifos meus).

Fazendo um paralelo entre trabalho e atividade escolar, cito Pozzobon (2008)
gue associa a sistematica do trabalho a possibilidade de mudanca de quem realiza tal
trabalho, e sugere clara similitude com a questdo da transformacdo do habitus

individual:

Em termos socioldgicos, pode-se dizer que o trabalho modifica a identidade do trabalhador,
ou mais que isso, o trabalho modifica e constitui a personalidade, 0 modo de ser da pessoa,
pois trabalhar ndo é somente fazer alguma coisa, mas fazer alguma coisa de si mesmo,
consigo mesmo. Ora, se o trabalho modifica o trabalhador e sua identidade, modifica
também, com o passar do tempo, o seu saber trabalhar, uma vez que trabalhar remete a
aprender a trabalhar, ou seja, a dominar progressivamente 0s saberes necessarios a
realizacdo do trabalho (POZZOBON, 2008, p. 13, grifos meus).

Como foi dito no inicio da abordagem das teorias de Bourdieu, o estudo e a
interpretacdo de sua obra demandam intensa pesquisa face a complexidade de seu

pensamento. Assim, a questdo da transformacdo do habitus a partir da educagédo
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representa um tema polémico em razdo da descrenca bourdieuniana na capacidade
escolar de fazé-lo. Igualmente, as interpretacfes dos textos de Bourdieu requerem detida
reflexdo face a magnitude dos temas abordados. Branddo (2010) afirma que “A maioria
das analises equivocadas sobre a obra de Bourdieu decorre, a meu ver, quer de leituras
meramente tedricas, quer de leituras pretensamente ortodoxas”, levando-se em conta
que o préprio Bourdieu destacava o valor de se trabalhar a favor e contra os autores
através de uma permanente oposicdo a ortodoxia (p. 229). Desta forma, falar em
transformacdo do habitus, mesmo que cingida no microcontexto de um grupo coral,
tanto no sentido de mudar os modi operandi e faciendi dos regentes-educadores, frente a
sua pratica, como no que se refere aos resultados obtidos por seus alunos-cantores,
requer fundamentos tedricos correspondentes.

A postura visionaria de Paulo Freire é pertinente ao debate no sentido de dizer
entdo que quanto mais verdadeiramente dialdgica for a relacdo entre regente-educador-
artista, seus alunos-cantores e o campo de que fazem parte, tal como defende o referido
autor no gue concerne as praticas problematizadoras da educacdo, mais estara em
consonancia com qualquer tentativa de aproximacdo a ressalva feita pelo proprio

Bourdieu (1983) acerca de sua conceituacdo de habitus:

Principio de uma autonomia real em relagdo as determinagdes imediatas da “situag@o”, o
habitus ndo é por isto uma espécie de esséncia a-histdrica, cuja existéncia seria 0 seu
desenvolvimento, enfim destino definido uma vez por todas. Os ajustamentos que sdo
incessantemente impostos pelas necessidades de adaptagcdo as situagGes novas e
imprevistas podem determinar transformagdes duraveis do habitus, mas dentro de
certos limites: entre outras razdes porque o habitus define a percepc¢ao da situacdo que
0 determina (BOURDIEU, 1983, p. 106, grifos meus).

Tais limites ndo sdo contestados por Freire (2001). Entretanto, o habitus no

ambiente escolar, mesmo definindo “a percep¢do da situacdo que o determina”, ndo
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afasta a certeza do quanto a atuacdo consciente dos docentes € imprescindivel para que

os limites sejam suplantados:

Consciente dos limites de sua pratica, a professora progressista sabe que a questdo que se
coloca a ela ndo é a de esperar que as transformagdes radicais se realizem para que possa
atuar. Sabe, pelo contrario, ter muito o que fazer para ajudar a propria transformacao radical
(FREIRE, 2001, p. 28).

No momento em que a escola surge como um espago capaz de tentar a
transgressao, rompendo com a perpetuacdo dos valores que mantém o poder de poucos,
transmitido por geracBes da mesma forma, torna-se também um espaco de resisténcia,
onde paulatinamente a tomada de consciéncia pode ter inicio. Assim, os limites na visdo
de Bourdieu (1983) tém abrangéncia na sociedade como um todo, mesmo que a partir
dos campos especificos dos quais é composto. Entretanto, na concepcao freireana da
qual me aproximam minhas convicgdes, a limitacdo pode ser entendida como algo
pertinente ao individuo, sendo considerada um obstaculo a ser vencido em decorréncia
das ac¢des do educador, por menor abrangéncia social que apresente.

A visdo pedagogica de Freire (2001), trazida para a pratica do canto-coral
escolar, remete a possibilidade de repensa-lo através de condutas nao-excludentes,
apoiadas na certeza de que a exceléncia da performance conjugada a préaticas
pedagogicas conscientes pode representar um poderoso mecanismo de transformacéo.
Na verdade a convic¢do de que os modi do regente-educador, quando sustentados por
acOes éticas, transcendem aquilo que estd na esfera dos contetdos, pode revestir suas
posturas e acOes de uma consciéncia de que ele é capaz de promover mudancas nos
habitus individuais dos integrantes dos grupos com os quais trabalha. Mesmo sabendo

que tais grupos, por maiores que sejam, representam muito pouco em relagdo ao
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universo do campo do qual fazem parte, suas acdes configuram-se como recursos de
valor visando objetivos transformadores.

A transformacdo do habitus, desta maneira, esta estreitamente ligada a questdo
do capital cultural apresentado pelos alunos, visando a acumulacdo de novos capitais
culturais. Ignorar a cultura que apresentam, como se seus gostos e preferéncias tivessem
menor valor quando comparados ao conhecimento “oferecido” pela escola, frise-Se,
transmitido essencialmente de forma ‘“bancaria”, também € um modo velado de
manutencdo de poder que sO favorece a perpetuacdo dos habitus tal qual Bourdieu os
define.

Araujo e Carneiro (2010) abordam a questdo afirmando que

Fica ainda mais fundamentada a critica a educacéo bancaria feita por Paulo Freire, que a ela
contrapde uma concep¢do emancipatdria de educacdo, quando se coloca em didlogo este
posicionamento politico, epistemoldgico e pedagogico com a discussao feita por Bourdieu
acerca da acdo pedagdgica escolar e de como esta, no contexto da escola capitalista
burguesa, sanciona, de forma diferenciada, a heran¢a cultural dos alunos que a
frequentam cotidianamente (Aradjo e Carneiro, 2010, p. 7, grifos meus).

Assim, o conceito de capital cultural (BOURDIEU, 1998) surge como um
elemento importante na presente discussdo. Ao citar Bourdieu, Fucci Amato (2008)
afirma que, segundo o autor, existem trés esferas relacionadas ao capital cultural dos
individuos: “estado incorporado, estado objetivado e estado institucionalizado” (p. 1-2).

Segundo Fucci Amato (2008), o “estado incorporado” representaria O
patrimonio adquirido e interiorizado no organismo que, portanto, exige tempo e
submissdo a um processo de assimilacdo (ou cultivo) e interiorizacdo por parte do
individuo — aprendizagem”. Esse estado consiste nas assimilacfes obtidas por
intermédio do meio social, sobretudo o familiar. “Tal forma de capital cultural passa,

entdo, a ser indissociavel da pessoa, a constituir uma habilidade que a valoriza”.
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O “estado objetivado” teria relacdo com os “bens de consumo duraveis — livros,
instrumentos, maquinas, quadros, CDs, DVDs, esculturas, etc.”, dependendo, portanto,
do capital econdmico para sua respectiva aquisicéo e utlizacdo. Ao ser assimilado — e
ndo adquirido, simplesmente — transforma-se em capital cultural incorporado.

Quanto ao capital cultural em estado institucionalizado, este tem a ver com 0s
titulos obtidos, em decorréncia da “competéncia cultural” presumidamente alcancada
através de um processo académico que o reconhecimento oficial atesta ter ocorrido por
meio de diplomas e certificados.

Todas as trés formas de capital mencionadas relacionam-se diretamente com a
“heranca cultural dos alunos” (ARAUJO e CARNEIRO, 2010, p. 7), sendo certo
afirmar que aquela mais significtiva para a presente discussdo tem a ver com o0 seu
aspecto incorporado, haja vista o valor das experiéncias sociais que o0s alunos-cantores
de escolas, com faixa-etaria concernente a infancia e a adolescéncia, apresentam. Além
disto, o capital cultural incorporado esta fortemente atrelado ao conceito de habitus no
momento em que este, permanentemente utilizado, passa a ser o0 meio pelo qual aquele
sera acrescido e transformado, valendo ressalvar que qualquer capital (econémico,
social, cultural, etc.) esta intimamente ligado a posi¢do social que os agentes ocupam,
bem como aquela que desejam conquistar.

Merece destaque o valor que o regente-educador atribui ao capital cultural
incorporado dos alunos-cantores. Ao menosprezar o gosto musical dos alunos-cantores, seja
ele qual for, o regente assume uma postura de opositor que torna o processo de construcao
coral algo penoso. E bom ressaltar que n3o se trata de fingir gostar de algo de que ndo gosta
— isso seria desastrosamente pior. Entretanto, ao assumir que nao gosta respeitando o gosto

alheio, o regente-educador se mostra proximo, auténtico e coerente. Mais ainda, ao estar
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atento para com o mundo musical dos alunos-cantores, a fim de extrair dele o que julgar
conveniente, ele se aproxima dos alunos-cantores no sentido de conhecer algo que ainda
ndo conhece, possibilitando que eles fagam o mesmo. Sem preconceitos ou ideias pré-
concebidas.

Cito como exemplo um fato ocorrido em uma turma de 9° ano (& época, antiga 82
série) na Escola Municipal Pedro Lessa da Prefeitura do Rio de Janeiro da qual fui professor
por sete anos: ao ensaiar a cangao “Tempos Modernos” do compositor brasileiro Lulu
Santos em uma determinada aula, um aluno, no meio da execu¢do, comegou a acompanha-
la com sons de boca (Bit Box) apropriando-se de uma levada de Funk. Face a inesperada
acao, inicialmente pensei em falar para que ele parasse, mas ndo o fiz. O resultado foi
excelente, posto que, naturalmente, grande parte dos meninos que apresentavam problemas
de afinacdo passaram a fazer o mesmo, enquanto as meninas continuaram a cantar. A partir
disso preparei para a aula seguinte um arranjo a quatro vozes, no qual trés vozes realizavam
linhas ritmicas com sons de boca, de palmas e de pés, tornando viavel algumas pequenas
insercdes melddicas, enquanto a primeira voz realizava a linha melddica.

O outro aspecto com o qual me surpreendi tinha a ver com o fato de que, pela
primeira vez, vi aquela turma de cerca de quarenta e cinco adolescentes realizando uma
atividade coral na qual todos, sem excecOes, participaram de um modo motivado e
promissor.

A experiéncia relatada mostra a valorizacdo do capital cultural dos alunos. No
momento em que o Funk passou a fazer parte relevante da masica trabalhada, tacitamente a
importancia dada ao estilo musical com o qual eles se identificavam possibilitou que
prestassem atencdo a musica que eu havia trazido. Esse dialogo subliminar permitiu que o

habito de ouvir, cantar e dancar Funk ganhasse um novo ingrediente, capaz de fazé-los
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comecar a compreender que gostar de um determinado tipo de musica ndo exclui ou impede
que se conhecam e apreciem outros.

Ressalto ainda que a partir deste episodio a minha relagdo com a turma passou a ter
um carater completamente diferente. Estabeleci uma espécie de intercAmbio cultural no qual
eu tinha o compromisso de ouvir todas as musicas que eles traziam para a aula — a meu
pedido —, da mesma forma que se comprometiam a ouvir também as pecas que eu propunha
que fossem analisadas. Ao final de cada aula discutiamos abertamente sobre todas as
masicas ouvidas, bem como a respeito de tudo que surgia em decorréncia das impressdes
discutidas®. Foi assim que conheci mais profundamente grupos e intérpretes de funk e rap,
como Os Racionais ou Marcelo D2, e eles passaram a ouvir a musica de Beethoven ou de
Chico Buarque com mais atencéo e naturalidade.

Apos algumas aulas, assisti varias alunas e alunos passando a demonstrar interesse
verdadeiro por estilos musicais variados, tendo muitos, inclusive, ingressado no coral da
escola que eu dirigia.

Esse carater transformador presente no episodio citado encontra forte proximidade
com o conceito de capital cultural bourdieuniano que, no caso especifico, através da
problematizacdo defendida por Freire, proporcionou a criacdo de meios que tornaram
possivel o seu acimulo, gerando também uma transformacéo na postura dos alunos em sala
de aula. Da mesma maneira, sinceramente, passei a ter outra impressdo acerca dos gostos
dos meus alunos em geral, tornando-me mais acessivel e menos refratario a estilos que,

anteriormente, sequer cogitava como passiveis de uso em minhas aulas. Hoje, mesmo nao

22 Vale ressaltar que as discussdes ndo se limitavam a aspectos técnico-musicais. Tratavam, além disso,
de todos os temas que envolviam as letras ds cancgdes; a histéria de suas composicBes ou de seus
compositores e tudo mais que podia ser trabalhado em decorréncia disso. As conclusdes eram trazidas,
sempre que possivel, para a realidade social na qual aqueles alunos estavam inseridos, sendo certo afirmar
que tais problematizagdes tiveram um papel preponderante para que o ensino da musica para aqueles
adolescentes passasse a ter maior relevéncia. E importante destacar também que a Escola Municipal
Pedro Lessa, localizada na regido central do bairro de Bonsucesso, era cercada de favelas, recebendo o
seu maior contingente de alunos residentes na Favela da Maré.
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os elegendo como estilos com os quais me identifique, deixei de fazer juizo de valor acerca
da importancia que possuem e, mais ainda, passei a utiliza-los como recurso a favor da
musicalizacdo que tento promover na minha pratica docente diéaria.

Penso que o episodio descrito possa ser relevante para o regente-educador de corais
escolares, no sentido de torna-lo também mais aberto as possibilidades musicais que,
frenquentemente, surgem na rotina escolar. Utilizando-as com bom senso e inteligéncia,
parecem ser auspiciosas para o desenvolvimento de uma atividade coral aliada ao conceito
de problematizacéo postulado pelo educador Paulo Freire.

Mesmo ressalvando o fato de que o conceito de capital cultural de Bourdieu possui
uma abrangéncia socioldgica bem mais ampla, sempre aliada a ascensdo social que tal
capital cultural pode propiciar, acredito que a sua associacdo a experiéncia relatada seja
pertinente no sentido de ilustrar como algumas praticas que valorizam os saberes dos
educandos podem ter significativa ascendéncia em beneficio das atividades que eles
exercem na escola.

O regente de corais traz consigo, tanto a partir de sua formacéo académica como
por suas experiéncias de vida, habitos que o identificam e através dos quais, muitas
vezes, enclausura-se no universo de suas préprias intengdes, de seu modus vivendi.
Permanece assim enraizado em si mesmo por conta de seus pensamentos e de seus atos
que norteiam seus propdésitos; de seu modus in rebus, cuja consciéncia os manipula,
encorajando e restringindo suas posturas e atitudes; de seus modi operandi, que
denotam suas convicgdes e suas ideias; de seus modi faciendi, que demonstram suas
acoes. Em sintese, os modi sdo traduzidos pelos habitus que ele possui e nos quais,

mesmo que inconscientemente, acredita.
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Segundo Perrenoud (2002a), “ndo inventamos nossos atos — “concretos” ou
“abstratos” — todos os dias. As situacdes e as tarefas sdo parecidas e, portanto, nossas
acOes ¢ nossas operagdes singulares sdo variacoes de uma trama bastante estavel”
(p.36). Dai, a razdo da insercdo, nesta pesquisa, do conceito de habitus de Bourdieu
(1983) — em lugar de habito — como meio de investigar o modus vivendi dos regentes de
corais escolares e, por conseguinte, dos alunos-cantores que eles dirigem, tendo em
vista que o habitus encontra origem em “esquemas de ag¢do” (p. 39) profundamente
interiorizados, justamente por que sdo formados ao longoda vida em decorréncia da
existéncia de campos que, sistematicamente, confrontam as acdes dos agentes,
prevendo, inclusive, a possibilidade da ocorréncia de situagcdes imprevistas que suscitam
transformacoes.

Perrenoud (2002a) afirma ainda que:

Piaget fala de um “inconsciente pratico” para ressaltar que alguns de nossos esquemas
constituiram-se de forma implicita em funcdo da experiéncia e apesar do sujeito. Outros,
que se originaram em ac@es inicialmente refletidas e até mesmo na interiorizacdo de
procedimentos, tornaram-se rotinas das quais ndo somos mais conscientes. Nossa acao
sempre é a expressdo daquilo que somos; em linguagem usual, isso é conhecido como
personalidade ou carater, e ndo como habitus (PERRENOUD, 20023, p.39).

E conclui:

Muitas vezes, refletimos sobre nossos esquemas de agdo, embora ndo utilizemos essa
expressao erudita. Em geral, para designarmos os aspectos de nosso habitus, cuja existéncia
pressentimos, falamos em habitos, em atitudes, em manias, em reflexos, em “complexos”,
em observaces, em disposicOes, em tendéncias, em rotinas e em tracos de carater
(PERRENOUD, 2002a, p.39).

O “inconsciente pratico” — entendido como habitus —, cuja forca faz com que as
acOes ocorram de forma quase involuntaria, pode ser comparado ao modo “piloto

automatico”, conforme 0 proprio Perrenoud (2002b) esclarece:
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N&o somos conscientes de todos 0s nossos atos e, acima de tudo, ndo temos consciéncia de
gue nossos atos seguem estruturas estaveis. Muitas vezes, a falta de uma consciéncia clara é
“funcional”: nossos esquemas nos permitem agir de modo imediato, quase no piloto
automatico, o que é mais econdmico, psiquicamente, pelo menos enquanto ndo nos
deparamos com nenhum obstaculo ndo-habitual (PERRENOUD, 2002b, p. 37).

E certo que Perrenoud (2002b) se valeu do conceito de habitus de Bourdieu
(1983) com o objetivo de estudar a préatica docente, ressaltando o quanto a reflexdo
acerca das acOes pedagdgicas é capaz de gerar transformacoes.

Da mesma forma, ao trazer a discussdo o pensamento de Tardif (2002) associado
ao de Perrenoud (2002b), Pozzobon (2008) ratifica o valor dos saberes experienciais

docentes como mecanismo de transformagao do habitus:

A articulagdo entre habitus e pratica docente também foi objeto de reflexdo de Perrenoud
(2002), embora Bourdieu e Perrenoud apresentem perspectivas diferentes de abordagem. O
autor entende que a transformacéo das praticas passa pela transformacéo do habitus,
chama atencdo para a necessidade de se observar mais atentamente o habitus do professor,
de se verificar suas condi¢Bes de produgdo. Além de Perrenoud, Tardif (2002), apesar de
diferir da perspectiva socioldgica de Bourdieu, também recorreu a esse autor para explicar a
formacéo, apropriacdo e utilizacdo dos saberes pelo professor. Em especial, destaca os
saberes da experiéncia, aqueles constituidos no exercicio da préatica cotidiana da profissdo,
considerando que estes tém primazia sobre aqueles oriundos da formagdo académica, uma
vez que nos desafios da pratica pedagdgica os saberes experienciais incorporam-se a pratica
profissional sob a forma de habitus (POZZOBON, 2008, p. 62, grifos meus).

O que merece destaque na citacdo de Pozzobon (2008) é o fato de que dois
grandes pensadores da educacdo moderna (Perrenoud e Tardif) tém posicdes bastante
préximas com relacdo a possibilidade de transformacéo do habitus através da educacéo.
Em ambos, a perspectiva esta focada na pratica docente, isto é, o quanto a reflexdo —
para Perrenoud (2002b) — e os saberes experienciais — para Tardif (2002) — séo capazes
de promover mudancas. A partir desta afirmacdo, é natural a dedugdo de que a
transformacdo dos habitus dos alunos, em prol da formacédo integral que toda pratica
pedagdgica busca atingir, seja bastante favorecida em decorréncia do crescimento de

Seus professores.
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Os conceitos de habitus e capital cultural se aproximam do modus vivendi dos
agentes sociais que, no caso da pratica coral em escolas, esta associado a conduta dos
regentes-educadores, dos alunos-cantores e a relacdo que estabelecem mutuamente e
com o mundo. Analisadas conjuntamente, tais condutas assumem a feicdo daquilo que
Bourdieu (1983) chama de campo, no qual os habitus dos individuos e das classes
exercem permanente atividade em busca de poder. Na verdade o conceito de campo
engloba justamente a conotacao de que "é preciso que haja objetos de disputas e pessoas
prontas para disputar o jogo, dotadas de habitus que impliquem no conhecimento e
reconhecimento das leis imanentes do jogo, dos objetos de disputas, etc." (BOURDIEU,
1983, p. 89).

O campo, portanto, relacionado a area para a qual esta pesquisa se dirige,
envolve tanto aquele espaco pedagdgico onde alunos, funcionarios de escolas,
professores e diretores travam disputas permanentes dentro do jogo de poder, como
também aquela realidade artistica composta por musicos que ndo estdo diretamente
vinculados a instituicGes de ensino, especificamente preocupados com a questdo da
performance.

As experiéncias que tive, regendo corais oriundos de comunidades carentes por
cerca quinze anos, remetem a certeza do qudo valiosa € a préatica coral. Ao longo deste
periodo observei inimeros cantores e cantoras iniciarem verdadeiros processos de auto-
transformacéo, seja com relacéo as questdes da estética musical propriamente dita, seja,
mais ainda, no que tange as modificacdes de seus habitos, costumes, praticas e decisoes
que compunham seus modi vivendi, que denotam, em suma, seus habitus.

Fica claro, portanto, que o habitus é o foco de atuacdo do qual o regente-

educador ndo pode se distanciar, estabelecendo acdes que objetivem mudancgas em si
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mesmo e nos seus alunos-cantores, sendo relevante destacar aquilo que Fucci Amato
(2009) defende acerca do papel do canto coral como meio de trasformacdo para a

inclusdo social:

Noto ainda que o coro também oportuniza a aquisi¢do de saberes artisticos e estéticos que
podem provocar uma transformacdo na mentalidade dos coralistas e os auxiliar em
seu desenvolvimento intelectual e critico (FUCCI AMATO, 2009, p. 96, grifos meus).

A citagdo de Fucci Amato (2009) é importante no sentido de evidenciar o quanto
outros autores tém posionamentos semelhantes aquele defendido na presente pesquisa,
ndo somente com relacdo a importdncia do canto coral como meio valoroso de
acumulacdo de capital cultural, mas também no tocante a possibilidade de
transformacdo da mentalidade dos coralistas que, por aproximacao, abrange os habitus
que possuem.

2.4. Os conceitos bourdieunianos e os modi: aplicabilidade em um caso concreto

A fim de exemplificar como as a¢@es do regente-educador podem estar proximas
de uma possivel transformacdo do habitus de todos os envolvidos nas praticas corais
escolares, apesar da rigidez com que Bourdieu (1983) trata 0 tema, cito 0 seguinte
trecho de Ballesteros (2008), que faz mencdo da ideia da contextualizacdo do repertorio
como préatica adotada no projeto OVMR? que, vale frisar, coaduna-se com o que Edina
de Castro Oliveira® postula acerca da inspiracdo freireana para uma “pratica educativa

transformadora” (p. 4):

2 Orquestra de Vozes Meninos do Rio é um projeto de canto coral presente em diversas escolas
municipais do Rio de Janeiro, cuja dire¢do cabe ao maestro Julio Moretzohn, professor de Regéncia Coral
e Musica de Camera da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

24 professora que escreveu o prefacio de Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire.
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Ao confrontarmos o discurso de professores e alunos com a observagdo de suas praticas a
luz dos processos citados acima®, encontramos no repertério uma poderosa ferramenta de
ensino-aprendizagem, desde que o professor saiba como utiliza-lo (BALLESTEROS,
2008, p. 67, grifos meus).

Ao justificar a “contextualiza¢ao do repertério” (BALLESTEROS, 2008, p. 67)
como elemento de significativa importancia para a préatica coral nos dias atuais, a autora
menciona a analise de questdes referentes ao “contexto historico, social e musical” das
respectivas pegas, “o uso das possibilidades didatico-musicais, técnicas, metodoldgicas
e de contetido” que possam apresentar, bem como a sua “adaptacdo ao contexto do
coral” em que o repertorio ¢ desenvolvido (p. 67-68).

Os conceitos de habitus, campo e capital cultural incorporado de Bourdieu
(1983) podem ser analisados a partir da pratica descrita por Ballesteros (2008),
sobretudo se for trazida a tona a visao freireana acerca do conceito de libertacdo. Como
mecanismo-matriz que gera acumulo de bens simbolicos, dentre os quais o capital
cultural merece destaque, o habitus também serve como meio para os individuos
elaborarem suas trajetorias, assegurando, da mesma forma, a reproducdo social
(VASCONCELOQS, 2002, p. 81). Embora quaisquer alteragcdes em tal mecanismo-matriz
faca parte de um processo lento e complexo, face a forga com que o habitus se constitui
e se estabelece, assumo a conviccdo de que atividades pedagdgicas realmente
consistentes — tal como a “contextualizagdo do repertorio”, o “uso das possibilidades

didatico-musicais, técnicas, metodoldgicas e de conteudo” e a “adaptacdo ao contexto

% Processos de objetivacdo e ancoragem, presentes na teoria das Representacfes Sociais, do psic6logo
francés Serge Moscovici. Segundo a autora, “a objetivacdo ¢ o processo de transformagao do objeto (em
nosso caso, da ocorréncia sonora) em algo real e palpéavel para o sujeito ou para o grupo social”. E neste
momento que o grupo social percebe as modificagdes das caracteristicas do objeto, “tendo algumas de
suas qualidades distorcidas, suprimidas ou ampliadas™. Ja o processo de ancoragem confere sentido ao
objeto em questdo. Segundo Arruda apud Ballesteros (2008, p. 40), “o conhecimento se enraiza no social
e volta a ele, ao converter-se em categoria e integrar-se a grade de leitura do mundo do sujeito,
instrumentalizando o novo objeto”.
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do coral” — contribuem intensamente para o desenvolvimento de alunos-cantores e
regentes-educadores, podendo também implicar em resultados com possibilidades reais
de transformacdo. Isto ocorreria fundamentalmente em decorréncia da conscientizacao,
por parte dos mais oprimidos, da condi¢cdo opressora em que se encontram, a despeito
dos condicionamentos que a referida reproducéo social exerce.

Paulo Freire (1987) afirma que:

Os homens, pelo contrario, porque sdo consciéncia de si e, assim, consciéncia do mundo,
porque sdo um “corpo consciente”, vivem uma relagdo dialética entre os condicionamentos
e sua liberdade (FREIRE, 1987, p. 51).

A luz do pensamento de Paulo Freire (1987) é possivel associar os objetivos do
projeto OVMR de Ballesteros (2008) aquilo que o mencionado autor chama de
“liberta¢do auténtica” (p. 38), justamente por que se vale de ac¢Oes estabelecidas em um
campo cujo processo de estruturacdo se apoia numa perspectiva de intengédo
transformadora, em que a funcdo de provocar a compreensdo e assimilacdo dos
contedos musicais e ndo-musicais propostos, por aqueles que estdo inseridos no
projeto, pode ter efetiva atuacdo sobre os seus habitus e, consequentemente, sobre suas
escolhas de vida.

Freire (1997) observa que:

O que nos parece indiscutivel é que, se pretendemos a libertagdo dos homens, ndo podemos
comecar por aliené-los ou manté-los alienados. A libertacdo auténtica, que é a humanizagéo
em processo, Ndo é uma coisa que se deposita nos homens. Ndo é uma palavra a mais, oca,
mitificante. E praxis, que implica na agéo e na reflexdo dos homens sobre o mundo para
transforma-lo (FREIRE, 1987, p. 38).

Embora Freire (1997) néo utilize nenhuma conceituagdo bourdieniana referente
ao habitus especificamente, € razodvel pensar que a praxis ligada a transformagéo do

mundo mencionada pelo autor, promovida a partir da acdo e da reflexdo que leva a
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conscientizacdo dos homens sobre o proprio mundo para sua libertacdo, possa ser
entendida como um mecanismo que, por meio da educacdo problematizadora, apresenta
significativo poder transformador. Tal poder ndo tem incidéncia sobre o mundo
somente, mas, sobretudo, age nas acles e reflexdes do proprio homem que, exercendo
atuacdo sobre o habitus que possuem, € capaz de transformé-lo.

A fim de ndo restar davida quanto as posi¢des freireana e bourdieuniana acerca
das possiveis transformacdes obtidas através da educacéo, vale ratificar que Paulo Freire
(1987) e Pierre Bourdieu (1983) nao se contrapdem com relacdo aquilo que diz respeito
aos condicionamentos sociais e, mais ainda, de que a reproducdo que confere forca a
tais condicionamentos é um elemento do qual as classes dominantes jamais abrem mao.
O que ocorre é que enquanto o primeiro acredita na problematizacdo dialdgico-
pedagdgica como mecanismo de conscientizacdo dos homens, o segundo ndo vé
possibilidade de mudanca no habitus através de tal mecanismo, isto é, através da
educacdo. Embora isto ja tenha sido discutido anteriormente, a alusdo ao projeto OVMR
mereceu nova abordagem, em razdo da especificidade que, no caso, o tema encontrou.

No que se refere a préatica do projeto em si, a primeira vista é relevante notar que
possui objetivos de aperfeicoamento musical. Entretanto, se for levado em consideracao
o fato de que os processos de objetivacdo e ancoragem foram o recurso utilizado para
implementa-la com relacdo a execucdo do repertorio, torna-se claro que a agdo nao
apresenta propositos meramente performaticos, uma vez que a producdo do
conhecimento tem como fulcro o genuino aprendizado dos alunos, mesmo que focada
nas apresentacdes que eles tém de realizar.

Ou seja, mesmo que indiretamente, o crescimento pessoal do aluno também ¢é

atingido, seja a partir de sua participacdo em um projeto de vulto que consiste na
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apresentacdo de um coro de massa — que envolve, em determinadas culminancias, cerca
de mil alunos-cantores —, seja pela preocupacdo na busca por um procedimento
pedagdgico que ndo simplesmente transfira conteddo, mas que o faca ter significado e
valor por aqueles que dele se beneficiem a partir do acimulo de capital cultural que
proporciona.

Assim, a questdo da performance surge como algo do qual ndo se pode
prescindir, justamente por que também a partir dela é possivel estimular os alunos-
cantores a fim de que eles possam atingir o crescimento musical necessario para se
apresentarem, bem como despertar a curiosidade que leva a criticidade, tal qual fala
Paulo Freire.

Embora a experiéncia citada esteja inserida num projeto maior de execugdo
publica e de massa, ndo envolvendo todos os professores de musica que realizam
atividades corais nas escolas pertencentes a rede® a qual esta subordinado, é razoével
que a esséncia do pensamento pedagdgico nele contido pode ser levada para todos 0s
grupos corais do campo escolar, haja vista sua eficacia no sentido de tornar o aluno
cada vez mais preparado para a musica e para a vida.

A realizacdo de apresentacOes por parte dos corais escolares é fundamental para
o desenvolvimento de qualquer pratica nesse sentido. Tal qual ocorre com quaisquer
outros corais, merece toda a preocupacdo por parte do regente-educador, haja vista que
representa ndo sé o resultado de diversos ensaios em que o objetivo, na visdo “ingénua”

do aluno, € o de tornar o repertorio pronto para ser apresentado, mas, sobretudo, por que

% Rede Municipal de Ensino da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. Como ex-professor da rede
citada e, a época, regendo dois corais na escola em que estava lotado, embora tenha recebido o convite
para fazer parte do projeto OVMR, ndo pude participar por questdes de incompatibilidade de horéarios. Da
mesma forma, conheci outros professores de musica que desenvolviam atividades semelhantes e que
também néo participavam por razdes similares.
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serve, na visdo “epistemologica” do regente-educador, como mecanismo de
alavancagem da qualidade técnica do coro, uma vez que estimula e motiva 0 grupo a
agir com entusiasmo e seriedade. Assim, ha um significativo fator de possibilidade de
transformacéo das condutas dos alunos-cantores que podem gerar mudancas também em
seus habitus. Aliado a isso, da mesma forma, surge a perspectiva critico-pedagogica de
Paulo Freire, no sentido de que o estimulo torna o processo algo verdadeiramente ético
para que quaisquer transformacdes possam vir a ocorrer.

Portanto, a partir do exemplo citado é possivel constatar a presenca de todas as
questdes pertinentes aos modi do regente-educador, incluindo-se o modus vivendi e o
modus in rebus.

A questdo do modus faciendi pode ser entendida, no caso, através da analise de
todas as acOes do regente-educador que fardo com que o repertorio possa servir de
instrumento para o crescimento dos alunos-cantores, isto €, ao mencionar as
“possibilidades didatico-musicais”, por exemplo, Ballesteros (2008, p. 67), embora ndo
explicite quais atividades seriam realizadas nesta pratica, enseja a deducdo de que
havera um cabedal de a¢cdes concretas a servico da adequacdo a pratica daquilo que foi
pretendido: desde exercicios e atividades especificas que serdo implementadas durante
as aulas ou ensaios até avaliagbes dos resultados nas quais os alunos também sejam
participes. Tais procedimentos se referem precisamente ao modus faciendi do regente-
educador.

O entendimento dessa maneira de fazer, ou melhor, de se colocar em pratica
aquilo que se pretende realizar, traz consigo a esséncia de um principio; de uma reflexéo
sobre o principio-experiéncia, de uma intencdo com relacdo ao como fazer — e ndo, ao

por que fazer — que ja estaria relacionado ao universo do modus vivendi.
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O modus operandi do exemplo acima pode ser evidenciado a partir da frase
“encontramos no repertério uma poderosa ferramenta de ensino-aprendizagem”
(BALLESTEROS, 2008, p. 67), cuja analise mais acurada merece o devido
entendimento.

Quem encontra alguma coisa é porgue procurou €, no ato de procurar, refletiu na
procura e sobre a procura. Essa reflexdo envolve, precisamente, 0 modus operandi da
acao, pois € através dele que o educador descobre aquilo que procura, baseado em seus
principios morais e conviccdes éticas. A preocupacdo para com o0s educandos em suas
caracteristicas plurais, mostra-se como um recurso dotado de valor ético, justamente por
conta de ndo se tratar de uma preocupacdo meramente focada no caréater técnico de um
processo “bancario”.

Ao pensar na conveniéncia do repertério, bem como na sua adequacdo as
possibilidades de assimilacdo e reproducdo por parte dos alunos-cantores, o aproxima
deles, tornando-o significante. Ao fazé-lo, o regente-educador estd promovendo seu
modus faciendi a partir de reflexes presentes em seu modus operandi, o qual, em
sintese, nasce de um habitus que retrata seu modus vivendi com prioridades
verdadeiramente “problematizadoras”, no sentido de pretender que suas praticas sejam
também motivo de reflexdo e, por conseguinte, motivo de transformacéo, por parte dos
alunos-cantores.

Portanto, a preocupacdo do regente em estabelecer vinculos entre o repertorio
escolhido e a realidade dos alunos-cantores, surge como mero exemplo de uma pratica
“problematizadora”, indo diretamente ao encontro daquilo que Freire defende, quando
afirma que “ensinar exige o reconhecimento e a assun¢do da identidade cultural” (1996,

p. 23) dos educandos, sendo relevante dizer que uma pratica conduzida segundo
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critérios que demonstram sensibilidade e perspicacia por parte do educador, esta em
perfeito alinhamento ético e moral com a esséncia da visdo da pedagogia critico-
progressista.

Assim, é razoavel afirmar que os modi do regente que adota uma conduta
“problematizadora”, denotam, pois, aspectos que vdo muito além do conhecimento da
peca musical em si. Pensar no modus faciendi e no modus operandi de um regente-
educador que, em suma, nao quer simplesmente ensinar masica, mas sim ensinar — e ser
ensinado — a refletir criticamente a partir da musica, envolve gosto, prazer e, sobretudo,
“amorosidade aos educandos com quem me comprometo € ao Proprio processo
formador de que sou parte” (FREIRE, 1996, p. 40); envolve esperanca no sentido de
que “a minha abertura ao querer bem significa a minha disponibilidade a alegria de
viver” (p. 90); e, finalmente, envolve dialogo, a partir da certeza de que “0 sujeito que
se abre a0 mundo e aos outros inaugura com seu gesto a relacdo dialégica em que se
confirma como inquietacdo e curiosidade, como inconclusdo em permanente movimento

na Historia” (p. 86).

2.5. — A responsabilidade pedagdgica do regente-educador com a ética

Freire (1996) afirma que

A responsabilidade do professor, de que as vezes ndo nos damos conta, é sempre grande. A
natureza mesma de sua pratica eminentemente formadora, sublinha a maneira como a
realiza, sua presenca na sala é de tal maneira exemplar que nenhum professor ou professora
escapa ao juizo que dele ou dela fazem os alunos. E o pior talvez dos juizos € o que se
expressa na "falta" de juizo. O pior juizo € o que considera o professor uma auséncia na
sala (FREIRE, 1996, p. 39).
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Esta responsabilidade do educador, como o préprio autor salienta, algumas vezes
ndo é percebida em sua dimensdo como um elemento inalienavel da pratica docente. Tal
afirmacdo, embora possa ser minimizada por uma visdo tecnicista do ensino-
aprendizagem, estd muito proxima das questbes éticas que corporificam a préatica
docente e, em especial, a préatica coral.

Por ser tdo abrangente, enquanto atividade que se estrutura basicamente em
aspectos socioculturais (CHEVITARESE, 2007), a pratica coral em escolas, além de
apresentar a necessidade de uma conducdo pautada no rigor técnico, requer também que
0 regente esteja consciente de sua responsabilidade com relacdo a educacgéo das criangas
e jovens que dirige, prioritariamente.

Tal responsabilidade ndo se limita somente as praticas pedagogicas que ele
propora, enquanto educador. Vai muito mais além.

Para Perrenoud (2002b), “a principal ferramenta de trabalho do professor é sua
pessoa, sua cultura, a relagdo que instaura com os alunos, individual ou coletivamente”,
ficando evidente, portanto, que a esséncia do trabalho pedagdgico requer muito mais do
que o conteido ou a sua transferéncia. Requer paradigmas com os quais os educandos
ndo sé se identifiquem, mas em que confiem, acreditem, apostem. Ao concluir seu
raciocinio, afirmando que “mesmo que a formacdo esteja centrada nos saberes, na
didatica, na avaliacdo, na gestdo de classe e nas tecnologias, nunca deve esquecer a
pessoa do professor” (p. 49), o autor deixa claro o quanto a figura do educador é
imprescindivel para a construcéo critica dos educandos.

Essa consciéncia, orientada por preceitos éticos, no universo da educacéo critica,
coaduna-se com valor e esperanca, como sustenta Freire, a indignacdo e ndo aceitacdo

do papel do “(...) educador com muito pouco de formador, com muito mais de
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treinador, de transferidor de saberes, de exercitador de destrezas” (FREIRE, 1996,
p.91, grifos do autor).

Seguindo o pensamento de Paulo Freire, aplicado as atividades da regéncia coral
escolar, um regente-educador conscio de sua relevancia da formacdo de criangas e
jovens, ndo se limita a ensinar pecas corais para composicao de repertorios que, nao
raramente, ignorando a questdo ética ora abordada, prestam-se muito mais para a
promocdo da atividade em si, do que para a formacdo dos alunos-cantores que realizam
tal performance. Isso, por si sO, aproxima-se da concepg¢do “bancaria” freireana, tao
combatida pelo autor.

E evidente que as apresentacdes e concertos tém uma importancia fundamental
para a formacdo e autoestima dos integrantes de qualquer coral. O problema a que me
refiro, entretanto, tem relacdo com as préaticas do regente que somente se preocupa com
a performance, deixando de lado toda uma série de questes que, na vida de criancas e
adolescentes, precisam ser refletidas, discutidas, experimentadas.

A responsabilidade que o regente-educador efetivamente possui, esta fortemente
ligada com a sua assun¢do de que, no contexto escolar, a arte que ele produz esta
condicionada a educacdo de seus alunos-cantores de modo indissollvel, devendo agir,
acima de tudo, como diz Freire (1996), com “bom senso” (p. 36), ao “pensar certo” (p.
38), para atingir o nivel de performance pretendido, sem deixar rastros de elementos
que demonstrem qualquer conduta que se oponha a éticidade como suporte pedagadgico.
Ao favorecer a reflexéo, a discussé@o e a experimentacdo dos educandos, ele esta nao so
agindo com responsabilidade para com eles e para com seus saberes, mas também,

agindo com valores éticos através de uma pratica dialogicamente poderosa.
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Freire (1996) fala que “ensinar exige bom senso” (p. 36) justamente por que
reconhece o quanto “a pratica docente, especificamente humana, é profundamente
formadora, por isso, ética.” Ademais, ao afirmar que “Se ndo pode esperar de seus
agentes que sejam santos ou anjos, pode-se e deve-se deles exigir seriedade e retidao”
(p. 38), o0 autor revela aquilo que considera como praticas docentes afastadas da ética,
isto €, embora a discussdo sobre ética envolva aspectos controversos, ndo é aceitavel
gue um educador aja de modo leviano, seja em que circunstancia for.

Desta forma, o bom senso do regente-educador requer que ele tenha consciéncia
da responsabilidade que lhe é inerente com relacdo a formacdo plena dos alunos-
cantores que educa, seja em funcdo da maneira como conduz suas acdes e atividades
como também em razdo do modo pelo qual sua conduta se mostra como exemplo a ser

seguido.

2.6. Performance que gera exclusdo e a ética como est modus in rebus

Ao mencionar performance anteriormente, tentei esclarecer que a educacédo
“bancaria” pode ser identificada na pratica do regente, caso ele priorize somente isto. O
uso do advérbio “somente” deve ser compreendido de um modo mais rigoroso para que
ndo haja confusdo acerca daquilo que entendo como pratica bancéria na pratica da
regéncia coral.

Antes, porém, segundo Rocha (2004), é necessario que se entenda de modo mais
claro o que vem a ser performance no ambiente coral e, sobretudo, de quais maneiras,

em quais niveis e em quais momentos ela pode ser atingida. Para tanto, primeiramente é



110

interessante que se esclareca acerca da pratica da regéncia coral, enquanto veiculo para

se atingir a performance coral. Diz o autor:

Regéncia é matéria da Interpretagdo que, por sua vez, é da Comunicacdo. Considerando que
esta ndo é o que se diz, mas principalmente aquilo que se entendeu do que foi dito, o
sucesso da relacdo entre emissor e receptor s6 se dara se houver clareza e verdade do
pensamento e do sentimento do primeiro no processo de transmissdo de mensagens para o
segundo (ROCHA, 2004, p. 35).

Ao falar de “clareza e verdade do pensamento e do sentimento” do regente em
relacdo aos musicos?’, vale destacar a proximidade com o pensamento freireano de que
“pensar certo ¢ fazer certo” (FREIRE, 1996, p. 38). Assim, entender a performance
através de seu modus operandi como elemento constituinte do processo pedagdgico, a
performance possivel e, porque possivel, transformadora, da ao regente de corais
escolares a possibilidade de instituir seu modus faciendi através da verdade na relacédo
que estabelece com os seus alunos-cantores. Seja em razdo de que nao oS engana,
afirmando ser possivel fazer algo que ndo é possivel ser feito; seja por conta de que
aquilo que propGe ndo so é factivel, como também tornara factivel amanha o que néo €
factivel hoje.

A citacdo de Freire (1996) acerca do “pensar certo” mostra o seu
comprometimento com a ética como fator central em todas as praticas que propde,
comprometimento este que, andlogo a funcdo do regente de corais escolares, deve cingir

todo o processo de construgdo de uma performance de exceléncia:

Minha presenca de professor, que ndo pode passar despercebida dos alunos na classe e na
escola, é uma presenca em si politica. Enquanto presenca ndo posso ser uma omissdo mas
um sujeito de opcBes. Devo revelar aos alunos a minha capacidade de analisar, de
comparar, de avaliar, de decidir, de optar, de romper. Minha capacidade de fazer justica, de

70 livro do autor se dirige tanto a regéncia orquestral como a regéncia coral. Dai 0 uso do termo
musicos ao invés de cantores.
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ndo falhar a verdade. Etico, por isso mesmo, tem que ser o meu testemunho (FREIRE,
1996, p. 60-61).

O que se extrai das citagOes acima tem a ver, portanto, com a conduta moral,
acima de tudo, no momento em que ambos os autores ndo cogitam a hipétese de ver
afastada a verdade, atributo de carater essencialmente ético.

A promogdo dos agentes que, por competéncia técnica, sdo capazes de produzir
exceléncia no resultado, é louvavel e merece todo o reconhecimento. N&o me refiro a
isso. A alusdo feita tem a ver com o regente que sO procura esse resultado, esquecendo
de sua funcao pedag6gica em permanente processo.

A performance pretendida — e, muito vezes, ndo alcangada, no caso dos corais
escolares brasileiros — enquanto apenas préatica de exceléncia, pautada em critérios de
exclusdo para selecionar os alunos-cantores aptos, descartando aqueles que ainda néo
estdo preparados, denota algumas caracteristicas das praticas dos regentes, em geral,
que, focados na concretizagdo de um resultado esteticamente elevado, valem-se dos
processos de selecdo para compor o grupo, somente com aqueles alunos que
demonstrem musicalidade imediata.

Entretanto, ao se pensar numa postura nao-excludente por parte do regente-
educador, prioritariamente voltada para os alunos-cantores considerados desafinados
que, em geral, sdo afastados da atividade coral que prima por objetivos meramente de
performance, por ndo serem ainda capazes de acompanhar as propostas nela contidas,
ndo e prudente esquecer o aluno musicalmente apto tambem como alvo de excluséo,
partindo-se da premissa de que preocupacdes ligadas somente a performance, em
detrimento, muitas vezes, do crescimento do aluno como ser humano, podem ser

igualmente deletérias. E relevante ressaltar que ambos os enfoques fazem parte de um
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mesmo problema, qual seja: a discutivel postura daquele regente de coro escolar que, de
maneira ndo-ética, aposta na exclusdo como recurso para alcancar objetivos que, nédo
raramente, acabam representando somente um mecanismo de enaltecimento e
valorizacdo do seu proprio trabalho.

Quanto as selecdes € importante considerar o fato de que, ndo raramente,
acontecem em dias pré-determinados, muitas vezes sendo realizadas de forma rapida e
superficial, face ao numeroso contingente de interessados em participar da atividade.
Portanto, ndao € leviano pensar que questBes como nervosismo, imaturidade,
inexperiéncia, inseguranca ou timidez possam impedir que os alunos sejam avaliados
com precisao.

Sobre o tema, Sobreira (2003) afirma que:

Ao contrario do que é geralmente aceito, ndo se pode afirmar que as pessoas desafinadas
ndo tenham talento para a musica; o fato de instrumentistas profissionais poderem
apresentar problemas relativos a afinacéo vocal confirma que os problemas demonstrados
na performance do canto ndo sao indicativos de falta de talento musical. Por esse motivo, 0
professor deve procurar outros meios de avaliar a musicalidade dos alunos, ndo se
conformando apenas com os resultados de seu desempenho vocal (SOBREIRA, 2003, p.
175).

Embora a autora ndo use a expressao regente-educador, justamente por que seu
texto sugere a realizacdo de aulas que envolvam conteldo especifico para a questdo da
desafinacdo vocal, a aproximacdo com o termo professor, na presente pesquisa, € clara.
Assim, ao ressaltar que deve haver uma preocupacdo com o objetivo de investigar o
problema da afina¢do dos alunos, “ndo se conformando apenas com os resultados de seu
desempenho vocal”, a autora demonstra o quanto suas ideias tém, na esséncia, o carater

problematizador da pedagogia critica de Paulo Freire.
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No sentido de nédo aceitar conformismo com o fraco desempenho vocal do aluno,
0 professor pauta sua pratica na busca por elementos que o esclarecam e, em cuja
sintese, pode certamente encontrar explicacdo nas questdes de nervosismo, imaturidade,
inexperiéncia, inseguranca ou timidez ja citadas anteriormente.

N&o posso me furtar a fazer mencao a minha experiéncia como regente de corais
escolares ao longo de mais de quinze anos em escolas publicas e privadas do Rio de
Janeiro e Dugue de Caxias. Durante todo esse tempo, 0 contato que eu tive com alunos
que ndo estavam aptos inicialmente a ingressar no coral mostrou que nenhum cantor ou
cantora que, frise-se, realmente estivesse disposto e interessado a participar da
atividade, deixou de progredir através de praticas de musicalizacdo especialmente
dedicadas a ele ou ela. Mais ainda, muitos deles simplesmente precisavam comecar, isto
€, passar a usar a voz cantada ao lado de outros cantores mais experientes que surgiam
como parametro imitativo. Isto era uma prova cabal de que sé tinham de fazer despertar
aquilo que nunca utilizaram, passando a conhecer o que ainda ndo conheciam.

Embora a desafinacdo nédo seja o foco principal da presente pesquisa, considero
que ao falar de performance ndo é coerente deixar de lado um assunto tdo importante,
sobretudo se for levado em conta que, no caso da exclusdo de criancas e adolescentes,
isto se mostra como um tema de forte investigacdo a luz da pedagogia critico-
progressista de Paulo Freire.

Elza Lakschevitz (2006), sobre a crian¢a desafinada, afirma:

Acho que antes de mais nada, vocé tem que procurar saber por que ela é desafinada. Se é
timidez, problema fisiologico de cordas vocais, se é questdo de percepcéo, ouvido, etc. (...).
Mas é ideal o trabalho individualizado com cada crianga, 0 que nem sempre é possivel em
fungdo do tempo. Engajar outros sentidos, movimento, ilustragdes visuais também podem
ser ferramentas Uteis. Mostrar outras criancas como exemplo as vezes é bom, tomado o
devido cuidado para ndo expor algum cantor demasiadamente (LAKSCHEVITZ, 20086, p.
77).
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A ressalva da autora com relagcdo ao tempo mostra, entretanto, que nem sempre
realmente é possivel agir de forma tdo meticulosa. Em uma atividade que envolva
performance sofisticada, com urgéncia de compreensédo e reproducdo do repertorio em
razdo de concertos e apresentacOes de vulto, a questdo da atencdo individual para
aspectos de dificuldade de afinacdo, no caso de ingresso de cantores novos no coral,
geralmente fica um pouco esquecida.

No entanto, no caso de corais escolares € conveniente que esse tempo ocorra. A
funcdo pedagdgica, nesse contexto, precede a funcdo artistica, justamente por que o
aluno em processo de constante construcdo € a prioridade maior de uma trajetéria na
qual o regente-educador atua como participe primordial. Agindo com lucidez e
coeréncia, eticamente orientado por seu modus operandi, ele assume 0 seu COMpPromisso
com o aluno de torna-lo mais apto, em detrimento de uma estética mais imediata. A
questdo demanda tempo, dedicacdo e condi¢Ges apropriadas para alcancar éxito, mas,
segundo a perspectiva do regente-educador, ndo julgo que possa ser em nenhuma
hipotese preterida.

Na verdade, o “bom senso” e a “assun¢do”, postulados por Freire, remetem a
possibilidade de o regente-educador criar alternativas que, “amorosamente” (FREIRE,
1986 p. 75), sempre existem, seja formando grupos de musicalizacdo para 0s mais
necessitados, seja intervindo individualmente nos casos mais emergenciais, ou até,
criando outro coral como uma forma preparatoria para 0 ingresso no coro titular. Essas
sugestdes sdo algumas dentre varias que podem ser aventadas, cuja formulacdo e
adequacdo dependerdo da realidade dos coros e de seus regentes-educadores, sendo

certo afirmar, todavia, que quando vistas como prioritarias na pratica da regéncia-coral
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escolar podem se tornar os diferenciais necessarios para que qualquer tipo de exclusédo
seja definitivamente afastado.

Embora pareca utépico?®, pouco valor tem o modus operandi do regente-
educador que se preocupa, mormente, com a performance se lhe faltar o primordial que,
a luz da pedagogia critica, encontra amparo no discurso de que todo o processo de
ensino-aprendizagem precisa ser orientado pela figura de um professor que se apoie na
reflexdo a fim de gerar reflexdo. Esse educador pode ser denominado um “professor

2955

reflexivo=”, além de apoiar seu modus faciendi na ética como parametro.”

2.7. O regente-educador reflexivo

Ao pensar sobre a “reflexdo critica” que Paulo Freire afirma ser necessaria ao
dialogo, no processo da préatica docente em prol da construcdo do conhecimento dos
educandos, julguei coerente um aprofundamento acerca do vocédbulo reflexdo em
paralelo a eticidade defendida pelo autor, como suporte inalienavel das acOes

pedagdgicas. Ndo obstante, levando em consideracdo os modi anteriormente abordados,

%8 paulo Freire usa de forma recorrente o termo utopia na maioria de seus textos. Em Pedagogia da
Esperanga (p. 41) ele afirma: “O que sobretudo me move a ser ético é saber que, sendo a educacdo, por
sua prépria natureza, diretiva e politica, eu devo, sem jamais negar meu sonho ou minha utopia aos
educandos, respeita-los. Defender com seriedade, rigorosamente, mas também apaixonadamente, uma
tese, uma posicdo, uma preferéncia, estimulando e respeitando, a0 mesmo tempo, o direito ao discurso
contrario, é a melhor forma de ensinar, de um lado, o direito de termos o dever de “brigar” por nossas
ideias, por nossos sonhos e ndo apenas de aprender a sintaxe do verbo haver, de outro, o respeito mutuo”.
PA expressio “professor reflexivo” surgiu a partir dos estudos do educador americano Donald Schén
(1930/1997), especificamente relacionados com os conceitos de “pensamento reflexivo” de Dewey e
“ensino reflexivo” de Zeichner. Schon (2000) introduziu seu conceito de “pratica reflexiva” e,
consequentemente, de “professor reflexivo” cuja abordagem do “conhecimento-na-acao” foi de suma
importancia para as pesquisas relacionadas & préatica docente. Para Tardiff (2007), as competéncias de um
professor reflexivo estdo ligadas a sua propria reflexdio: “Nessa perspectiva, creditamos que as
‘competéncias’ do professor, na medida em que se trata mesmo de ‘competéncias profissionais’, estdo
diretamente ligadas as suas capacidades de racionalizar sua propria pratica, de critica-la, de revisa-la, de
objetiva-la, buscando fundamenta-la em razGes de agir” (p. 223).
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é relevante destacar também a importancia crucial que a reflexdo possui na
transformacdo dos pensamentos e acfes do regente que se movimenta em direcdo a
regéncia-educacéo.

Freire (1996) afirma que:

Me sinto seguro por que ndo had razdo para me envergonhar por desconhecer algo.
Testemunhar a abertura aos outros, a disponibilidade curiosa a vida, a seus desafios, sdo
saberes necessarios a pratica educativa. Viver a abertura respeitosa aos outros e, de quando
em vez, de acordo com 0 momento, tomar a propria pratica de abertura ao outro como
objetivo da reflexdo critica deveria fazer parte da aventura docente. A razdo ética da
abertura, seu fundamento politico, sua referéncia pedagdgica; a boniteza que ha nela como
viabilidade do dialogo. A experiéncia da abertura como experiéncia fundante do ser
inacabado. Seria impossivel saber-se inacabado e ndo se abrir a0 mundo e aos outros a
procura de explicacdo, respostas a multiplas perguntas. O fechamento ao mundo e aos
outros se torna transgressdo ao impulso natural da incompletude (FREIRE, 1996, p. 86,
grifos meus).

A citacdo do autor, sinteticamente, resume um pouco de seu pensamento contido
na presente pesquisa. Ao falar de “humildade®, testemunho, disponibilidade, respeito,
boniteza, didlogo ¢ incompletude”, seu texto aborda o quanto a ética estd presente em
sua vida, em seus ideais e em suas agoes.

Assim, a conduta moral que ndo admite ver-se afastada da pratica docente
suscita invariavelmente uma reflexdo constante e criteriosa acerca das acOes e das
proprias reflexdes ja efetuadas, num processo de intenso autoquestionamento que ocorre
em razdo do “inacabamento de ser humano” (FREIRE, 1996, p. 29).

Dai a necessidade de que, ao fazer algumas consideragdes a respeito do processo
reflexivo, torna-se possivel uma maior aproximacdo com a pratica da regéncia coral

escolar.

%0 Embora, no trecho, ndo haja a citagio da palavra humildade, ao afirmar que ndo se envergonha por
assumir desconhecer algo, o autor, implicitamente, demonstra o qudo humildes s&o seus ideais.
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Embora haja iniimeros estudiosos® que tratam do tema referente & maneira pela
qual a pratica da reflexdo ocorre, cujas opinides ora convergem, ora nao, pareceu-me
prudente valer-me do pensamento de trés deles que, a despeito das releituras que
existam acerca de seus trabalhos, figuram como marcos importantes no
desenvolvimento do estudo reflexivo, quais sejam: Donaldo Schén (2000), citado por
Dorigon e Romanowski (2008), e Pollard e Tann (1987).

Ao discorrerem sobre a pratica reflexiva, Dorigon e Romanowski (2008)

afirmam que:

A reflexdo surge associada ao modo como se lida com os problemas da prética, a
possibilidade da incerteza, estando aberta a novas hip6teses, dando forma a esses problemas
e descobrindo novos caminhos, chegando entdo as solugdes (DORIGON e
ROMANOWSKI, 2008, p. 8).

Ao estudar a pratica a partir da reflexdo, Schon (2000) estabeleceu quatro
critérios para fazé-lo: “conhecimento na agdo”; “reflexdo na a¢do”; “reflexdo sobre a
acdo” e “reflexdo sobre a reflexdo na agao”.

O conhecimento na acdo se refere aos saberes necessarios para que a acao seja
realizada. Esse conceito pode ser associado significativamente ao modus faciendi do
regente-educador que se vale de suas habilidades e competéncias técnicas, bem como de
sua experiéncia, ja sedimentadas em seu modus operandi, para fazer aquilo que
efetivamente faz.

Segundo Schon (2000) a reflexdo na agdo tem a ver com aquela que ocorre
durante a execucdo da acdo, isto é, geralmente se d& quando o educador precisa recorrer

a alternativas em razdo de situacGes inesperadas. O pensamento é reformulado no

31 Vide Pérez Gomez, 1998; Garcia, 1995; Grimmet, 1989; Zeichner, 1993; Toshi, 1999; Arce, 2001.
Mesmo ndo utilizando como referéncias bibliograficas tais autores, as suas citagfes sdo oportunas no
sentido de esclarecer que existem diversas opinides acerca da pratica da reflexdo humana.
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mesmo momento em que agdo ocorre, portanto, de modo imediato, valendo-se do
conhecimento que a dificuldade da prépria acdo desencadeia para se reorientar.

De acordo com Dorigon e Romanowski (2008) “nesse momento, nosso pensar
pode dar uma nova forma ao que estamos fazendo enquanto ainda estamos fazendo,
portanto estamos refletindo-na-a¢ao” (p. 7). A dedugdo de que ao ndo a interromper,
portanto, a reflexdo ocorre prevendo um resultado — ao invés de deixa-la de lado —, ja
indica que a sua existéncia prevé também uma re-analise do conhecimento que originou
a acao.

Esse conceito também pode ser associado ao modus faciendi do regente-
educador, pois embora requeira a adocdo de estratégias também imediatas para a
solucdo das dificuldades, ndo significa que promova as condi¢cdes de mudar seu modus
operandi para sana-las.

“A reflexdo sobre a acdo”, como a propria expressao indica, € aquela que ocorre
posteriormente a situacdo-problema. De acordo com as citadas autoras, a diferenca,
portanto, entre ela e a reflexdo na acdo € meramente o tempo em que ocorrem.
Entretanto, como é nessa etapa que a acdo é analisada num contexto diferente daquele
em que a primeira reflexdo ocorreu, “é¢ nessa reflexdo sobre a acdo que tomamos
consciéncia do conhecimento tacito e reformulamos o pensamento na acdo tentando
analisa-la, percebendo que € um ato natural” (p. 7).

Essa pratica reflexiva, embora ja& possa comecar a ser associada ao modus
operandi do regente-educador, uma vez que se configura como um possivel mecanismo
de transformacdo, ainda estd muito ligada ao seu modus faciendi, posto que a reflex@o
ocorre tendo por base a propria agdo, fundamentada em todo o0 modus operandi que a

fez surgir daquela maneira especifica.
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Finalmente, a “reflexdo sobre a reflexdo na a¢do” mostra-se como aquela de
maior valor reflexivo, justamente porque impele o agente a refletir sobre o seu habitus
na medida em que percebe que seu modus operandi merece ser revisto. A partir disso
estabelece a trajetoria de sua mudanca no sentido de desenvolver seu crescimento a
respeito daquilo que fugiu ao seu dominio. Segundo Schén, citado por Dorigon e
Romanowski (2008), “a reflexdo sobre a reflexdo na agdo ¢é aquela que ajuda o
profissional a desenvolver-se e construir sua forma pessoal de conhecer” (p. 7).

Na mesma linha que Schon (2000), surgem para o esclarecimento das préaticas
reflexivas ora analisadas, dois autores de relevancia: Pollard e Tann (1987) discriminam

as destrezas que um professor deve possuir para agir de modo reflexivo. Séo elas:

o Destrezas empiricas: referem-se a capacidade de diagnostico do professor,
tanto em nivel objetivo como subjetivo;

o Destrezas analiticas: tém a ver com a capacidade do professor de, a partir da
analise dos dados empiricos, construir uma teoria;

o Destrezas avaliativas: relacionam-se ao carater da emissdo de juizos de valor
por parte do professor, com relacdo a teoria construida e aos resultados obtidos;

« Destrezas estratégicas: sao aquelas que tratam do planejamento;

o Destrezas praticas: mostram a capacidade de analise do professor objetivando a
acao, isto é, a pratica;

o Destrezas de comunicacao: capacidade dos professores de discutir; de dialogar;
de saber se comunicar com seus pares e com seus alunos.

Tais destrezas, no universo do canto coral escolar, podem ser de extrema valia para

0 regente-educador que se atém as suas agfes e pensamentos cOmo mecanismos
inspiradores de transformacéo daqueles que dirige.

Ao preocupar-se em diagnosticar corretamente as situaces-problema que em

sua pratica surgem de modo frequente e intempestivo, pode fazé-las transformar-se em
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elementos de construcdo mutua, a partir de uma analise equilibrada acerca da agédo
ocorrida e da solucdo encontrada.

Da mesma forma, ao avaliar as acOes realizadas e os resultados alcangados e, por
conseguinte, ao refletir sobre seus alunos-cantores, surge a preméncia de um exercicio
constante do senso ético por parte do regente-educador, condi¢cdo sine qua non para a
justica, a coeréncia e a verdade em seu habitus. Portanto, ao desejar a mudanca,
transformando-se e transformando, ele se apoia na pratica reflexiva para instaurar o
processo de quaisquer mudancas efetivas.

Anteriormente, o conceito de habitus foi discutido de maneira mais aprofundada,
razdo pela qual, neste momento, a sua associacgdo a pratica reflexiva mostra-se oportuna.

Ao citar Perrenoud (2002a), Nunes (2002) afirma que:

Para Perrenoud, apoiado em Bourdieu, trata-se portanto ndo so6 de reflectir a pratica como
também transformar o habitus. N&o se pode entender o habitus como uma mera aplicagéo
inconsciente de formas de pensar e esquemas interiorizados. Trata-se, sim, da atribuicdo de
sentidos para além do simples entendimento racional. A formacéo do habitus no professor é
o0 resultado deste processo contraditorio que ocorre no seu fazer diario, onde entram os
elementos da sua formag&o, do seu viver, das suas expectativas (NUNES, 2002, p. 4).

O que merece énfase na citacdo de Nunes (2002) é o fato de que o autor acredita
na transformacdo do habitus a partir da reflexdo acerca da préatica, mas também em
decorréncia das experiéncias que o professor vivencia cotidianamente. “Os elementos
da sua formagéo, do seu viver, das suas expectativas” definem seu modus vivendi como
constructos capazes de formar seus habitus que, por extensdo, podem ser transformados
na medida em que passam a ser continuamente refletidos. Vale ressaltar que esta
possibilidade, bastante discutida até 0 momento, pode ser especialmente auspiciosa com
relacdo aquilo que diz respeito a pratica do regente-educador de corais escolares.

E Nunes (2002) ainda esclarece:
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Qual seria, entdo, a relagdo entre reflexdo e o habitus? Numa primeira aproximagéo, poder-
se-ia entender que ocupam lugares distintos e contrarios dentro da préatica docente, na
medida em que a reflexdo teria, por esséncia, a consciencializacdo do que a préatica traz em
si, e 0 habitus estaria apoiado exactamente na ndo percepc¢ao consciente dos actos praticos,
porém efectivos. Deste modo, a préatica reflexiva teria o «sinal invertido» em relagdo ao
habitus, ou seja, quanto mais se «usasse» a pratica reflexiva, menos o professor teria que
servir-se do habitus para conduzir o seu fazer quotidiano. Reflectir a pratica é também
«reflectir o e sobre» o habitus. O habitus é também formado pela reflexdo. Por outras
palavras, hd uma interpenetragdo destes dois momentos da préatica do professor. Por isso, a
relagdo entre o habitus e a reflexdo é uma dinamica que se estabelece no fazer do professor,
sdo polos distintos e interligados, que ganham uma significacdo especifica dada pelo
professor (NUNES, 2002, p. 4).

Alinhado com esta visdo, é possivel inferir que, através do habitus e da reflexdo
do regente-educador, atento as consequéncias de suas agdes, seja no sentido de poupar
aqueles que ndo estdo aptos, seja no que concerne ao aspecto pleno do desenvolvimento
dos demais, ja capazes de atingir niveis mais elevados de exceléncia técnica, podera
ocorrer um significativo desenvolvimento de sua capacidade estratégica, cujo éxito
também pode transformar a pratica adotada.

Finalmente, com relacdo a sua capacidade de comunicacdo, a forca dialdgica
presente em toda a obra de Paulo Freire, pode ser um referencial seguro para delimitar o
seu discurso, a partir de critérios morais, ndo-excludentes e carregados de autenticidade.

Como exigéncia, a disposicdo do regente-educador que sabe ouvir sera o
fundamento para que suas reflexdes acerca das a¢Oes que pratica possam realmente ser
eficazes. Desta forma, o regente-artista se confunde com o regente-educador, no sentido
de que suas praticas, embora inicialmente consideradas divergentes, passam a funcionar
em prol do crescimento pleno dos alunos—cantores, valorizando a performance e a
educacéo de maneira equanime.

Portanto, tais destrezas — da mesma forma que a percep¢do dos modi que lhe sdo

inerentes, combinadas com a respectiva correlagdo as ideias de Schon (2000) acerca da
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pratica reflexiva — podem servir para auxiliar o regente-educador no sentido de ter
elementos que o levem a refletir acerca de suas proprias acoes, visando o crescimento
integral dos educandos.

Entretanto, € relevante destacar que, embora as destrezas descritas sejam
importantes para a pratica reflexiva, existem aspectos predispostos que o professor
precisa apresentar em forma de atitudes, sem os quais incorrem na possibilidade de se
tornarem indcuas ou muito pouco produtivas. Garcia (1995, p. 62), ao citar Katz e Raths
(1985), salienta a necessidade da existéncia de tais atitudes na pratica docente, as quais
Dewey (1959), citado por Dorigon (2008, p. 26), discrimina, especificamente, como
sendo quatro principais: retiddo (“directness”); mentalidade aberta (“open-
mindedness”); sinceridade ou integridade mental (“wholeheartedness”) e
responsabilidade (“responsability”).

A retiddo tem a ver com a capacidade do professor de enxergar além daquilo que
Ihe parece € Obvio, isto é, de ndo estar preocupado somente com o que é ensinado ou
aprendido no contexto da sala de aula, mas, acima de tudo, com a evolucdo do aluno,
refletida como bem maior a ser perseguido. Da mesma forma, € importante ressaltar que
a autoconfianca em demasia — a partir da acep¢do narcisista que o termo é capaz de
sugerir — pode representar sérios obstaculos para que as atitudes docentes encontrem na
retiddo um meio de promoverem uma educacéo efetiva visando a solucdo de problemas
(DORIGON, 2008, p. 26). Assim, “a retidao & um pré-requisito para a reflexdo”. Para
que “se configure é necessario (sic) a conexdo entre o professor, o aluno, o assunto e 0
meio em que estao inseridos” (p. 26).

A mentalidade aberta — “espirito aberto” ou ‘“acessibilidade mental”

(DORIGON, 2008, p. 27) — significa ndo ter preconceitos de qualquer ordem, no sentido
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de ser imparcial e aberto para enfrentar todos os desafios que estdo vinculados a pratica
docente. Do mesmo modo, respeitar as varias perspectivas, refletindo sobre os erros e
alternativas na mesma medida em que se investigam os conflitos, & exemplo de como
agir em sala de aula a partir de uma conduta acessivel, tolerante e atenta.

A atitude da sinceridade, sugerida por Dewey (1959), diz respeito a “plenitude
do interesse”, isto ¢, “a integridade mental onde héa total absorcdo do assunto e paixao
pela matéria” (DORIGON, 2008, p. 27). Em sintese, ser sincero tem a ver com 0
entusiasmo, com a “curiosidade vigilante” (DEWEY, 1959, p. 47) que instiga e que
possibilita a professores e alunos um desenvolvimento humano integral, a despeito da
rotina escolar que, muitas vezes, pode ser desestimulante e cansativa.

Finalmente, ter responsabilidade intelectual, no sentido de assumir “as
consequéncias de um ato projetado”, refere-se a atitude que “implica em uma ligacao
com a retiddo, com o espirito aberto, a sinceridade, levando a considerar
cuidadosamente a linha ténue do pensamento e da acdo na pratica do professor para que
a reflexdo se configure” (DORIGON, 2008, p. 27). Ser responsavel, portanto, pode ser
associado ndo somente a assun¢do das aces praticadas, mas também a coeréncia e ao
equilibrio com que o professor atua em sala de aula e fora dela.

A afirmacdo de Freire (1996), de que “(...) como professor ndo me ¢é possivel
ajudar o educando a superar sua ignorancia se ndo supero permanentemente a minha”
(p. 59), pode ser perfeitamente conjugada com 0s quatro aspectos atitudinais citados,
seja pela retiddo, pelo espirito aberto, pela sinceridade ou pela responsabilidade
implicita na esséncia daquilo que por ele é defendido e, mais ainda, porque retrata ndo
somente a sua genuina vontade de sempre se aprimorar, mas também o quanto a

reflexdo acerca dos saberes que ainda ndo se sabem configura-se como uma questao
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inaliendvel em beneficio de um processo de transformacdo que visa a construcdo de
sujeitos criticos, eticos e livres.

Desta maneira, a aproximacdo entre a pratica reflexiva de Dewey (1959) e a
pedagogia critica freireana é relevante, sobretudo quando se verifica o quanto os dois
autores identificam o valor da reflexdo para o éxito das acGes do professor. A
abordagem do “pensar certo”, de Paulo Freire, da qual a presente dissertacdo tem se
valido com recorréncia, atribuindo-lhe significativa importancia, encontra na expressao
“pensar bem”, de Dewey (1959), forte similaridade que, como exemplo, ratifica o que
foi exposto a partir da propria afirmagdo deste autor de que “a reflexdo ndo ¢
simplesmente uma seqiiéncia, mas uma conseqiiéncia” (p.14), ou seja, ela advém de
uma série de atitudes conscientes cujo resultado, em sintese, habilita o professor a estar
permanentemente se questionando a respeito do que vem realizando e do que devera
realizar.

As palavras de Freire (1996) de que

S0, na verdade, quem pensa certo, mesmo que, as vezes, pense errado, é quem pode ensinar
a pensar certo. E uma das condi¢Bes necessarias a pensar certo € ndo estarmos demasiado
certos de nossas certezas (FREIRE, 1996, p. 15),

encontram forte alinhamento conceitual com aquilo que Dewey (1959) defende:

Para pensar verdadeiramente bem, cumpre-nos estar dispostos a manter e prolongar este
estado de duvida, que é o estimulo para uma investigacdo perfeita, na qual nenhuma idéia
se aceite, nenhuma crenca se afirme positivamente, sem que lhes tenham descoberto as
razes justificativas (DEWEY, 1959, p.25).

Portanto, as destrezas mencionadas, amparadas pelas respectivas atitudes
docentes em prol da reflexdo, devidamente conjugadas com o pensamento de Paulo

Freire, no que concerne & problematizacdo da préatica docente, podem tornar o regente
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de corais escolares ndo sé um profissional mais preparado para atingir seus objetivos
técnicos, mas, sobretudo, um ser humano mais apto a enxergar as pessoas € as coisas a
partir de outro ponto de vista, segundo o qual a ética é um atributo condicional para que
a sociedade se transforme de acordo com os ideais de justica e igualdade que tanto
serviram ao teor de suas obras.

Finalizo este capitulo ressaltando o que diz Elza Lakschevitz (2006) a respeito
dos alunos que cantaram nos coros por ela dirigidos. Focado por uma analise segundo
preceitos da pedagogia critica, isto pode ser resumido como uma prova inconteste do valor
contido em acdes pedagodgicas que vdo além do aspecto meramente performatico da

atividade coral:

Gosto de observar as criangcas que cantaram comigo desde bem pequenas, e 0 crescimento
que tiveram. Percebo que, hoje, muitas delas tém uma visdo da vida diferente das outras
pessoas (LAKSCHEVITZ, 2006, p. 52).

Assim, o canto coral em escolas configura-se como uma atividade repleta de
possibilidades pedagdgicas, as quais podem contribuir tanto para o desenvolvimento
musical do aluno-cantor quanto para sua formacao enquanto ser humano, preparando-o
para exercer um papel, ndo de simples espectador frente aos acontecimentos que, aceita
passivamente e com 0s quais se conforma, mas, sobretudo, como de um individuo
preparado para neles intervir através de acBes criticas e transformadoras, capaz de
perceber que interage com “(...) o saber da Historia como possibilidade e ndo como
determinag@o”. Capaz de se ver como agente fecundo de quaisquer transformacoes
possiveis, em consonancia com a certeza de que “0 mundo ndo ¢é. O mundo esta sendo”

(FREIRE, 1996, p. 46).
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CAPITULO 3

O CORO DE CAMARA DO CETEP/QUINTINO E O CORAL INFANTIL
MENINOS DE LUZ

Na minha opini&o existem dois tipos de viajantes:
0s que viajam para fugir e 0s que viajam para buscar.

Erico Verissimo

A primeira dificuldade que tive, ao longo de quinze anos como regente de coros,
surgiu ainda na universidade, enquanto estudante, ao me deparar com cantores que
apresentavam diferentes niveis de percep¢do musical e assimilagdo do contetdo a ser
executado. Lidar com tamanha diversidade, paralelamente a necessidade de se progredir
com a construcdo do repertorio a ser trabalhado, desde esse momento se configurou
como algo desafiador e com o qual sempre me preocupei.

Acerca do tema, vale destacar o que argumenta Borém (2006):

Essa acomodagdo do professor a pouca musicalidade apresentada pelos alunos iniciantes
acontece com frequéncia. A cada processo seletivo do vestibular, além de um ou dois
talentos excepcionais, nos chega as maos um ndmero muito maior de alunos cuja
musicalidade estd embotada ou pouco desenvolvida. Muitas vezes, tendemos erroneamente
a valorizar a virtuosidade técnica desses alunos como se pudéssemos compensar sua falta
de musicalidade (BOREM, 2006, p. 47-48).

A partir da citacdo do autor € possivel verificar o qudo abrangente € o tema

relacionado & musicalidade® dos alunos de uma forma geral, uma vez que se prioriza o

%2 0 termo musicalidade envolve questdes complexas e é alvo de pesquisa constante no meio académico.
Entretanto, no sentido de ajudar a esclarecer o que vem a ser musicalidade, a visdo de Penna (1990) é
bastante oportuna: “musicalizar é desenvolver os instrumentos de percep¢do necessarios para que 0
individuo possa ser sensivel a musica, aprendé-la, recebendo o material sonoro/musical como
significativo. Pois nada é significativo no vazio, mas apenas quando relacionado e articulado no quadro
das experiéncias acumuladas, quando compativel com os esquemas de percepcdo desenvolvidas de
percepgdo desenvolvidos” (PENNA, 1990, p. 22).
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virtuosismo padrdo em detrimento de um crescimento que se ampare em métodos
adequdos para promové-lo. Freire (1997b), ao considerar como um dos grandes
problemas no processo de avaliacdo a postura de o professor pretender somente
transferir conteudos em uma pratica essencialmente “bancaria”, afirma que “avaliamos
para punir e ndo para melhorar a acdo dos sujeitos e ndo para formar” (p. 11). A
intencdo de formar — e ndo simplesmente de informar — é 0 que, na area musical,
permite que a valorizacdo desmedida do virtuosismo seja substituida por uma préatica
coerente e ajustada as necessidades e possibilidades de cada aluno.

Embora a citacdo anterior de Borém (2006) se refira ao universo do ensino
superior, fazendo clara mencédo da constante preocupacéo, por parte dos professores, de
se formarem virtuoses segundo o modelo europeu dos conservatérios de musica do
século XIX, a reflexdo acerca das consequéncias de um ensino pautado exclusivamente
no carater técnico do aprendizado pode contribuir para esclarecer, preliminarmente, a
razdo pela qual tal modelo, na drea musical, ainda é tdo comum.

A citacdo de Russel (2006) reitera o que foi dito acima no momento em que
ressalta o valor atribuido pela academia ao virtuosismo como mecanismo de avaliacao

de habilidades musicais:

Na condicdo de alguém treinada pelo modelo conservatorial de tradicdo européia, fui
ensinada que o objetivo mais importante da aprendizagem ¢ “acertar”. Muitas vezes os
examinadores faziam apenas comentarios relacionados as notas que errei, levando a crenca
de que tocar corretamente é a Unica evidéncia de habilidade musical. (RUSSEL, 2006, p.
14.).

Trazendo o tema para o ambito da regéncia coral, ndo seria exagero associa-lo as
praticas excludentes percebidas nas acfes dos regentes de coros escolares que se

esquecem das suas responsabilidades pedagdgicas. Fundamentadas na visao inatista do
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talento e na crenca equivocada de que s6 aqueles que demonstram aptiddo imediata séo
capazes de progredir, de acordo com as expectativas estabelecidas por um sistema
educacional injusto e desigual, tais praticas evidenciam o quanto o ensino musical em
escolas ainda prioriza a performance preterindo a formacéo dos educandos.

Bourdieu (1998) discorre sobre o tema da exclusdo escolar que, especificamente,

associo a pratica coral das escolas:

Como sempre, a Escola exclui; mas, a partir de agora exclui de maneira continua, em todos
os niveis (...), € mantém no seu seio aqueles que ela exclui, contentando-se agora a relega-
los para os ramos mais ou menos desvalorizados. Por conseguinte, esses excluidos do
interior sdo compelidos a oscilar — em funcéo, sem divida, das flutuagdes e das oscilacGes
das sangdes escolares aplicadas — entre a adesdo maravilhada a ilusdo que a escola propde e
a resignacdo aos seus veredictos, entre a submissdo ansiosa e a revolta impotente.
Compelidos pelas san¢Bes negativas da escola a renunciarem as aspiragdes escolares e
sociais que a propria Escola Ihes havia inspirado, e, em suma, forcados a diminuir as suas
pretensGes, levam adiante, sem convicgdo, uma escolaridade que sabem ndo ter futuro
(BOURDIEU, 1998, p.224).

Na verdade, como paradoxo, este mesmo sistema que acredita no dom como
algo inconteste, assume uma postura empiricamente behaviorista ao recompensar ou
punir aqueles que atingem ou ndo tais expectativas, através de mecanismos de insercao
ou de exclusdo, respectivamente, que s6 servem para engessar ainda mais qualquer
propdsito revolucionario na area da educacéo.

Assim, de acordo com o teor daquilo que foi argumentado no Capitulo 1 da
presente dissertacdo, com relacdo as trés teorias basilares da aprendizagem do
conhecimento existentes (inatismo, empirismo e construtivismo), é possivel inferir que
a educacgdo atual e, em especial, a pratica coral escolar ainda estdo muito afastadas
daquilo que a pedagogia critico-progressista defende ao afirmar que “no fundo, nem
somos s6 o que herdamos nem apenas o que adquirimos, mas a relacdo dinémica,

processual do que herdamos e do que adquirimos” (FREIRE, 1997b, p. 63).
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A citacdo anterior de Freire (1997b) encontra no conceito de habitus de

Bourdieu, citado por Bourdieu e Wacquant (1992), clara consonancia:

O habitus (...) sendo produto da histdria, € um sistema de disposicdes abertas que ndo cessa
de ser afrontado por experiéncias novas €, portanto, ndo cessa de ser afetado por elas. Ele é
duravel, mas ndo imutavel (BOURDIEU e WACQUANT, 1992, p. 108-109).

O fato de estar numa universidade, regendo colegas estudantes de musica em
aulas de pratica de regéncia coral, que, ndo raramente, apresentavam alguma
dificuldade, ja tornava possivel vislumbrar a dimensdo do problema no momento em
que o coro fosse composto por alunos de escolas regulares sem maiores experiéncias
com a dindmica do canto coral.

Entretanto, em consonancia com a certeza de que todos podem crescer
musicalmente, as propostas progressistas do educador Paulo Freire se revelam como um
importante recurso para a assuncédo de tal pensamento de que todos podem melhorar.

Embora ja tivesse tido algum contato com a pratica freireana, ainda ndo havia
me aprofundado de modo significativo nos estudos da pedagogia critica a partir da qual
ocorreu o desenvolvimento da sua obra. Anos mais tarde, ainda como regente do Coro
de Quintino, percebi o quanto os modi operandi adotados tinham forte aproximacéo
com as ideias de Paulo Freire, voltadas para a questdo da autenticidade pedagdgica e do
rigor ético para com os educandos e seus processos educativos.

As atividades que desenvolvi a frente do Coro de Quintino e do Coral Infantil
Meninos de Luz, bem como em todos os coros que tenho conduzido até os dias de hoje,
motivaram-me a realizar a presente pesquisa e, consequentemente, a estudar mais
detidamente o caso do Coro de Camara e a relatar a experiéncia no Pavao-Pavéozinho a

partir do referencial tedrico da pedagogia critica a luz das ideias de Paulo Freire.
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3.1. Histérico do Coro de Céamara da Escola de Mdusica do Centro de Educacgéo

Tecnologica e Profissionalizante de Quintino (CETEP/Quintino)

O primeiro coro que efetivamente dirigi como regente profissional, em 1997, foi
0 Coro do Centro de Educacéo Integral de Quintino (CEI/Quintino), ligado a Fundacgéo
de Apoio a Escola Técnica do Rio de Janeiro (FAETEC), que, posteriormente, dada a
mudanca de governo, passou a se chamar Coro de Camara da Escola de Musica do
CETEP-Quintino®.

Recém-aprovado em concurso publico de provas e titulos para professor de
Educacdo Musical daquela fundacéo, fui lotado na Banda de Musica do CEI — Quintino,
onde, imediatamente, pensei em formar um coro de alunos com aqueles instrumentistas
que desejassem participar.

O Coro do CETEP/Quintino era composto por alunos da Escola de Mdsica do
CETEP/Quintino® e da Banda de Musica da mesma instituicdo, que 14 ingressavam
pretendendo estudar algum instrumento e participar de uma banda de musica na qual
pudessem desenvolver a sua performance, enquanto membros inseridos num grupo de
pratica de conjunto.

De imediato percebi o potencial do trabalho que ali poderia desenvolver, haja
vista a imensa musicalidade da grande maioria dos componentes que se inscreveram, a
despeito dos recursos fisico-administrativos que pouco favoreciam a realizacdo das
atividades. Salas inadequadas, pequenas e sem ventilacdo; cadeiras de brago fixo, pouco

apropriadas para a posicdo correta ao se cantar sentado; teclados de baixa qualidade;

% CETEP — A partir de 1998, com a gestdo do Governador Anthony Garotinho, o CEI passou a ser
denominado CETEP - Centro de Educacao Técnica e Profissionalizante.
% Em 2008 a Escola de Musica CETEP/Quintino passou a se chamar Escola de Musica Baden Powell.



131

bem como dificuldade de acesso ao uso de maquinas de coOpias para impressdo de
partituras eram alguns dos problemas existentes. Da mesma forma, a organizacdo da
grade de aulas de modo irregular, em razdo de que os alunos estudavam seus
instrumentos com 0s mestres da banda nos contraturnos de suas aulas regulares, tornava
dificil conciliar tantos horarios conflitantes. Assim, o objetivo de realizar os ensaios do
coro e as aulas de apoio que atendessem a todos 0s inscritos no coral era alcancado com
muitos contratempos.

Essa situacdo foi parcialmente resolvida quando marcamos 0s ensaios do coro
nos mesmos dias dos ensaios da banda, duas horas antes ou duas horas depois,
organizando as aulas de apoio (modus faciendi) para aqueles que apresentassem
dificuldades de acordo com a disponibilidade de cada aluno que, a0 menos duas vezes
por semana, deveria assisti-las.

A titulo de esclarecimento, é relevante frisar que tais aulas de apoio foram
especialmente fundamentais para a consecuc¢do do trabalho realizado em Quintino. Na
verdade, aos poucos fui percebendo que os dois encontros semanais destinados a
realizacdo daquelas aulas acabavam se tornando um estudo dos ensaios realizados com
0 grupo todo, onde os alunos-cantores que apresentavam maiores dificuldades podiam
intensificar as atencdes as suas ddvidas e problemas de modo criterioso, em um espaco
dedicado especificamente ao desenvolvimento musical a partir do repertorio proposto ao
coro, bem como no que se referia a exercicios de percepcdo musical extraidos do

proprio repertorio.
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A FAETEC, como uma Fundacdo recém-criada® a partir dos ideais pedagdgicos
da Professora Doutora Nilda Teves Ferreira®, possuia o objetivo de fomentar o ensino
técnico e publico em diversas areas do conhecimento. Além de diversos cursos técnicos
e tecnologicos nas mais diversas areas, criaram-se também inimeros outros cursos de
nivel basico que, no caso da Escola de Musica, somaram-se aqueles oferecidos pela
Banda de Musica ja existente.

Surgia entdo um ambiente significativamente propicio para a realizacdo de novas
atividades, sendo certo afirmar que aquela energia que envolvia todo o espaco
pedagdgico, de um modo geral, também foi relevante para que o desenvolvimento das
atividades do coro viesse a surgir naturalmente atraves do campo favoravel gque se
instaurou.

As dificuldades fisicas iniciais foram sendo paulatinamente resolvidas com o
apoio irrestrito da Professora Nilda, que percebia no ensino das artes e, em especial, no
trabalho desenvolvido pelo Coro de Céamara, uma das muitas possibilidades de
crescimento de criancas e adolescentes a partir de uma educacdo publica, laica,
democratica, plural e transformadora. Vale destacar que, por diversas vezes, a
constatacdo da veracidade de tal postura pedagdgica foi comumente ratificada através
de comentarios e criticas positivas elaboradas pela referida professora com relacdo as

praticas artisticas desenvolvidas em Quintino, fato que pude comprovar nas varias

% A FAETEC foi criada através da Lei 2735/97 de 10 de junho de 1997, em substituicdo & extinta FAEP
— Fundacdo de Apoio a Escola Publica do Rio de Janeiro. Sua sede foi instalada no complexo de mais de
um milh&o de metros quadrados no bairro de Quintino Bocailva —RJ, onde funcionou durante décadas a
extinta Escola XV de Novembro que, a partir de 1965, deu lugar a também extinta FUNABEM -
Fundacdo Nacional do Bem-Estar do Menor. Em 1996, por meio de um convénio entre a Unido e o
Governo do Estado do Rio de Janeiro, o mencionado terreno passou a ser gerido por este Ultimo para
abrigar a sede da FAETEC.

% Fundadora e primeira presidente da FAETEC em 1997. Em 1998 ocupou o cargo de Secretéaria de
Estado de Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro, 6rgdo ao qual a FAETEC era subordinada.
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ocasides em que tive oportunidade de ouvir seus comentarios acerca do resultado
musical alcangado pelos alunos-cantores do coro da Escola de Mdsica.

No ano de 1998, ao lado de outros colegas professores, fundamos a Escola de
Musica do CEI de Quintino, oferecendo ensino de violdo, cavaquinho, violino,
violoncelo, contrabaixo acustico, flauta doce e transversa, teclado e piano, além de
todos os cursos de instrumentos de metais que continuaram a ser ministrados na Banda
de Mdsica. Os alunos deveriam ter aulas também de percepc¢do musical, harmonia,
histéria da musica e canto coral. A Escola de Musica comecou a funcionar em um
prédio de dois andares, também localizado no complexo de Quintino, mas que possuia
inimeras salas, bem mais apropriadas do que as poucas disponiveis no prédio da Banda
de Musica que, frise-se, manteve suas atividades no mesmo local. A Banda de Musica,
embora independente, era ligada a Escola de Musica através do curriculo, didatica e
corpo docente comuns, fato que obrigava seus alunos a terem aulas em ambos 0s
prédios.

E importante dizer que no ano de 1999 a presidéncia da FAETEC aprovou um
projeto de concessdo de bolsas para os integrantes dos grupos estaveis da Escola de
Musica. Os alunos do Coro de Camara e da Banda de Musica passaram a recebé-la
mensalmente no valor de meio salario minimo da época, sendo imprescindivel, no
entanto, que tivessem frequéncia integral nos ensaios para fazer jus a tal recebimento.

E inquestionavel que a ajuda financeira para alunos que ainda estdo no inicio de
suas atividades académicas representa um fator de estimulo de valor preponderante para
a continuidade e avango em suas perspectivas de trabalho, levando-se em conta, ainda
mais, o fato de que na area musical ndo é comum a existéncia de programas

governamentais que contemplem os estudantes com iniciativas dessa natureza.
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Ademais, vale enfatizar que a grande maioria dos alunos-cantores do Coro de Camara
era oriunda de comunidades carentes da baixada fluminense e dos suburbios cariocas,
apresentando significativa necessidade de auxilio financeiro.

Assim, as bolsas concedidas para aqueles alunos foram de importancia crucial
para a manutencdo das atividades de exceléncia que o grupo cada vez mais vinha
realizando, bem como para a viabilizacdo do projeto de vida profissional ligado a
musica que cada um deles decidisse abracar. O modus vivendi de um ndmero razoavel
de alunos (cerca de setenta, contando com as bolsas destinadas a Banda de Musica)
comecava a ser estimulado a transformar-se.

A partir do ano de 1999 exerci a funcdo de coordenador da Escola de Musica e,
com o apoio da presidéncia, conseguimos realizar licitacbes visando a compra de
diversos instrumentos e materiais permanentes diversificados, fato que viabilizou um
crescimento expressivo no nimero de alunos matriculados, proporcionando também um
significativo aporte de recursos metodoldgicos que tornavam as condicBes pedagdgicas
ainda mais favoraveis.

Com esta nova estrutura, 0 Coro de Camara precisou ser reorganizado. Como
todos os alunos da Escola e da Banda tinham como disciplina obrigatéria o canto coral
era inviavel e contraproducente inserir o contingente discente semestral, com cerca de
quinhentos alunos, numa atividade que se propunha a executar um repertorio
cameristico sofisticado. Da mesma forma, havia um nidmero méaximo de trinta e cinco
bolsas cujo limite, naquele momento, ndo poderia ser excedido.

Assim, surgiu a ideia dos coros preparatdrios, um modus faciendi de favorecer
0S varios grupos que recebiam todos os alunos matriculados na Escola de Mdsica e na

Banda de Mdsica e que, através de repertdrios mais acessiveis, configurava-se como um
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mecanismo tanto de desenvolvimento musical para os que desejassem ingressar no Coro
de Camara, como também para a formacdo de musicos mais capazes, no sentido de
atender os demais que so tivessem interesse pelo estudo de seus instrumentos.

Deve-se apontar que a ideia da formacdo dos coros preparatérios em hipotese
alguma se contrapunha a conviccao de que todos os alunos poderiam participar do Coro
de Cémara. O modus operandi de dar oportunidade a todos era mantido. O que na
verdade aconteceu € que a estrutura curricular e fisica da escola foi radicalmente
transformada, da mesma forma como o grupo passou a realizar apresentacdes cada vez
mais relevantes, dada a qualidade de performance vocal que adquiriu. Assim, a
admissdo de alunos iniciantes deveria cumprir determinadas regras, caso fossem
constatadas dificuldades de assimilacdo e execucdo musicais, sob pena de ndo so
prejudicar o desenvolvimento dos alunos-cantores com grau de desenvolvimento
musical mais adiantado, como também de impedir que aqueles menos habilitados no
momento tivessem acesso a um processo de crescimento realmente produtivo.

Tais regras envolviam prazos e metas a serem cumpridos, cujo éxito permitiria
que o aluno ingressasse no Coro de Camara. E importante dizer que as aulas de apoio
para ingresso no coro foram mantidas, independentemente dos ensaios dos coros
preparatorios e das aulas regulares de percep¢do musical que todos os alunos
matriculados na escola deveriam frequentar. Ou seja, para aquele aluno que realmente
tivesse intencdo de fazer parte do Coro de Cémara eram oferecidas oportunidades
efetivamente promissoras. Esse modus facienci adotado em prol dos alunos-cantores
que, via de regra, encontravam maiores problemas de afinacéo, por exemplo, consistia,
sobretudo, na permanente observacdo do desenvolvimento que demonstravam e na

execucdo de atividades de percepcdo direcionadas especificamente para o problema
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detectado. Assim, 0 sucesso para aqueles que demonstravam tenacidade e genuina
disposicdo acontecia com razoavel frequéncia. E relevante esclarecer também que tais
alunos-cantores, além das aulas de apoio e dos ensaios nos coros preparatorios,
deveriam estar sempre presentes nos ensaios do Coro de Camara: primeiramente como
ouvintes para que, mais adiante, passassem a integrar 0 grupo na pProporcdo em que
adquirissem maiores condicdes técnicas.

Merece destaque também que, de 2000 até 2002, o Coro de Camara teve a
preparacdo vocal do cantor Ronaldo Vitério, cujas atividades desenvolveram
sobremaneira a qualidade timbristica do grupo. Da mesma forma, a partir de 2001, o
coro passou a ter aulas de preparacdo cénica com o professor Luis Ernesto Frag, que
implementou exercicios teatrais, no sentido de provocar a desinibicdo dos adolescentes,
preparando-os para a adogéo de posturas de palco consistentes e seguras.

O Coro do CETEP/Quintino apresentava algumas peculiaridades que merecem
certa reflexdo, cuja analise remete a ideia do conceito de habitus anteriormente
detalhado no Capitulo 2. A grande maioria de alunos que compuseram o coro ao longo
de todo o seu periodo de atuacdo, na qual eu estive a frente de sua direcdo, era composta
por adolescentes de baixo poder aquisitivo, com um contingente razoavel de jovens
afro-descendentes, residentes em comunidades da baixada fluminense e dos subdrbios
do Rio de Janeiro, cujo contato com o aprendizado musical se dava de maneira relativa,
mormente no ambiente religioso, tendo em vista que um significativo numero de
cantores era ligado a igrejas catolicas e evangélicas.

Esse capital cultural, nos termos propostos por Bourdieu (1983), conforme
explicitado no Capitulo 2, o qual subsidia os objetivos de vida dos individuos de

qualquer classe social menos favorecida, em geral, apresenta-se de modo bastante
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distanciado de certas questdes valorizadas pelas classes dominantes. Interesses culturais
ligados a execucdo de um repertorio coral que se valha da musica de concerto europeia,
por exemplo, com frequéncia ndo tém grande prioridade, fato que dificulta o acesso aos
centros académicos e torna as oportunidades ainda mais remotas e escassas.

Assim, é razoavel dizer que a atividade artistico-pedagogica desenvolvida com o
Coro de Quintino exemplifica materialmente o pensamento de Bourdieu (1983)
referente aos conceitos de habitus, campo e capital cultural. No momento em que ha
insercdo e permanéncia em um grupo que se propde a executar desde um samba de raiz
até uma peca sinfénica coral, é razoavel dizer o quanto o habitus de cada integrante do
coro, bem como do préprio regente, é passivel de transformacdo, valendo-se do capital
cultural que cada um tinha a oferecer.

Também é oportuno ressaltar o papel que o coro foi capaz de desempenhar na
vida dos alunos-cantores que 0 compuseram, através de acBes voltadas para o
desenvolvimento de cidaddos cada vez mais criticamente preparados. Dessa forma, o
carater transformador contido nas ressalvas a rigidez do habitus, postuladas por
Bourdieu (1983), passava a ser vislumbrado. A “maquina transformadora” citada na
pagina 84 da presente pesquisa possibilitou que o habitus de cada um daqueles
adolescentes, inseridos em um habitus de classe que os distinguia e valorizava, fosse
reconhecido como a existéncia de escolhas pertinentes ao modus vivendi que possuiam e
em busca de outro que ja queriam possuir ou passaram a querer possuir, em funcdo do
ingresso e da permanéncia no coro.

Do mesmo modo, a proximidade das acbes desenvolvidas no coral com a
esséncia humanista do pensamento de Paulo Freire (1987; 1996; 1997a; 1997b; 2001),

criou subsidios para a execucdo de um modus faciendi focado em um método dialogico
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e ndo-excludente que insistia no modus operandi de que a busca por um “pensar certo”
implica na consciéncia dos problemas e das dificuldades visando, a partir de uma
auténtica compreensao, encontrar recursos para soluciona-los. As aulas de apoio e 0s
coros preparatorios para aqueles alunos-cantores menos preparados apresentavam esta

preocupacéo.

A grande tarefa do sujeito que pensa certo ndo é transferir, depositar, oferecer, doar ao
outro, tomado como paciente de seu pensar, a inteligibilidade das coisas, dos fatos, dos
conceitos. A tarefa coerente do educador que pensa certo é, exercendo como ser humano a
irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica e a quem
comunica, produzir sua compreensdo do que vem sendo comunicado. N&o ha
inteligibilidade que ndo seja comunicagdo e intercomunicacdo e que ndo se funde na
dialogicidade. O pensar certo por isso ¢ dialégico e ndo polémico (FREIRE, 1996, p. 21).

Essa postura do “pensar certo” ja discutida no Capitulo anterior, remete a
atencdo ao valor que é dado pelo educador as questfes trazidas pelo educando: as suas
duvidas; os seus medos; as suas insegurancas. A partir disso, conhecer o aluno o mais
profundamente possivel, respeitando seu habitus e o capital cultural do modo mais
verdadeiro possivel, passa a ser condigdo sine qua non para “pensar certo” e provocar
mudancas.

Como exemplo do que foi exposto acima e lembrando a experiéncia descrita e
analisada nas paginas 93, 94 e 95, a partir do acimulo de “capital cultural” dos alunos
da turma de 9° ano da Escola Municipal Pedro Lessa, cito Chevitarese (2007) que, de
modo preciso, aponta aquilo que, equivocamente, é considerado como um problema por
regentes e professores em geral. Ao mencionar que “é comum ouvirmos de professores
de musica a afirmacdo de que seus alunos s6 querem cantar Rap, Funk, ou coisas do

género” (p. 25), repertorio este macicamente presente enquanto capital cultural na
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realidade dos jovens socialmente menos favorecidos, em comparacdo com aquele do

qual os corais se valem para se desenvolver, a autora afirma que:

A introducdo da atividade coral em uma comunidade de baixa renda, com repertorio
abrangente, colocada sob as bases do prazer, do dialogo e do estimulo ao pensamento
reflexivo ndo deixa de ser uma transgressdo. Uma transgressao que podera ampliar limites,
possibilidades, visdes de mundo e promover uma mudanca cultural pela introducdo de
novos valores que poderdo se agregar aos Vvalores culturais desse grupo
(CHEVITARESE, 2007, p. 26, grifos meus).

No caso especifico de Quintino, esse capital cultural, em grande parte, estava
voltado para a musica religiosa de uma forma intensa, e sempre foi motivo de
preocupacdo da minha parte no sentido de ndo permitir que posturas radicais,
representadas pela discriminacdo de uma ou outra peca escolhida para o repertorio,
pudessem existir. Assim, ndo foram raras as vezes que 0 coro executou musicas que
continham textos ligados a cultura negra ou indigena, fossem de conotagdo folclérica,
popular ou ligada & musica de concerto®”, sendo objeto de constante reflexdo qualquer
contestacdo com relacdo a isso, a partir de argumentos similares. E importante
esclarecer que isso ndo significava que o grupo nao tinha espaco para questionar o
repertorio que realizava. O que ndo era bem-vindo, especificamente, tinha a ver com o
radicalismo de grupos religiosos que deixam de interpretar pecas que contenham
referéncias de outras crencas, simplesmente por que ndo querem distinguir entre o que
significa arte e 0 que é religi&o.

E justamente nessa questdo que reside aquilo que mais chamava atencdo nas
atividades do coro, pois 0 grupo ndo somente transitava com enorme desenvoltura entre

0 universo da musica de concerto e da musica popular, como o fazia com um nivel de

% Ao longo de sete anos, o repertério do coro foi muito extenso. Além de pecas que continham
referéncias as divindades afro-brasileiras, como lemanja e Olodumaré, ainda houve textos que faziam
citacGes das divindades indigenas, como Tupd, lurupari, Anhanga, etc.
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exceléncia técnica bastante aprimorado, configurando-se como um coro eclético e ndo-
discriminador no que se referia as pecas que interpretava.

Da mesma forma, tal caracteristica comprova a opinido de que a possibilidade de
transformacéo do habitus dos componentes do grupo de Quintino foi significativamente
decisiva com relacdo a acumulacdo do capital cultural por eles incorporado, haja vista o
fato de que ndo somente realizavam aquele novo repertdrio proposto, ndo religioso, cada
vez com maior tranquilidade, como o faziam com aceitacdo, prazer e satisfacéo.

Ao longo de sua existéncia o Coro do CETEP/Quintino desenvolveu projetos
que o fizeram cantar nas principais salas de concerto do Rio de Janeiro, incluidas neste
rol o Teatro Municipal do Rio de Janeiro, a Sala Cecilia Meirelles®, o Teatro Carlos
Gomes, o Teatro Jodo Caetano, a Sala Baden Powell, entre outros, bem como em
festivais e eventos diversos, destacando-se apresentacfes nas principais faculdades de
masica da cidade, como a UNIRIO, a UFRJ e 0 CBM.

Da mesma forma, o grupo de Quintino foi convidado a participar de diversos
cursos e seminarios de regéncia coral, alguns deles internacionais, valendo citar aqueles
realizados no Rio de Janeiro em 2000 (I Curso de Regéncia Coral da UERJ, ministrado
pelo regente canadense John Washburn); em 2001 (1°. Férum RioAcappella de Mdsica
Vocal, através de um master class com o regente brasileiro Carlos Alberto Figueiredo) e
em 2002 (VI Curso Internacional de Regéncia Coral, com 0 regente americano

Rodney Eishenberger).

% ApresentacBes na Série Noturna e Concertos para a Juventude, em 16 de outubro de 2002, sob a
regéncia do maestro Yeruham Scharovsky, com a Orquestra Sinfonica Brasileira acompanhada pelo
pianista Gilberto Tinetti, 0 Coro Caliope, o Coral Baukurs e o0 Coro de Camara da Escola de Musica do
Cetep/Quintino. Disponivel em <http://www.caliope.mus.br/historico/caliope-2002.php> Acesso em 15
de nov. 2010.


http://www.caliope.mus.br/historico/caliope-2002.php%3e%20%20Acesso%20em%2015%20de%20nov.%202010
http://www.caliope.mus.br/historico/caliope-2002.php%3e%20%20Acesso%20em%2015%20de%20nov.%202010
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3.1.1. A exceléncia da performance aliada a educacdo dialdgica e

problematizadora

Embora o grupo fosse composto por adolescentes de significativa musicalidade,
havia um pequeno grupo de alunos-cantores, quando da primeira formacéo do coro, que
apresentavam relativa dificuldade de afinacdo. Um destaque pode ser feito: um
adolescente trombonista, com cerca de dezessete anos, que além de ndo conseguir
acompanhar os ensaios de modo producente, ainda prejudicava a afinagdo do coro como
um todo, contrapondo-se ao razoavel nivel de afinagdo que os demais integrantes do seu
naipe de baritonos conseguiam alcancar. O problema se tornava cada vez mais visivel
na medida em que o coro conseguia progredir de maneira bastante acelerada, realizando
um repertdrio cada vez mais elaborado.

Vale enfatizar o quanto a dificuldade de afinacdo daquele aluno se apresentava
de um modo radicalmente oposto a sua obstinacdo e ao seu interesse em progredir: além
de ndo faltar a nenhum ensaio, mostrava-se sempre disposto a colaborar com
absolutamente tudo que dissesse respeito ao coral, estando, inclusive, bastante cénscio
de sua dificuldade e avido por encontrar uma solu¢do que a minorasse.

Kerr (2006), ao afirmar que o regente de coros deve “(...) saber lidar com as
vozes a sua disposicao” (p. 208), estabelece um importante enfoque acerca da pratica
dos regentes que, em suma, coaduna-se com justeza a pratica ndao-excludente pela qual
as atividades com o Coro de Quintino eram realizadas. Ao se referir ao comportamento
do regente como aquele que “ndo deve ficar preocupado com o padrdo vocal ou o de s6
pensar em trabalhar com vozes boas ou de ficar lastimando ndo poder contar com as

vozes que gostaria” (p. 208), o autor se aproxima com bastante énfase daquilo que a
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presente dissertacdo tem como foco maior, isto é, a postura ética por parte do regente-
educador de coros escolares em prol do crescimento de todos os alunos-cantores que
deles participam.

E mais ainda, “saber lidar com as vozes a sua disposi¢ao” (KERR, 2006, p. 208)
pode delegar ao respectivo regente a chancela pedagdgica necessaria para se atingir a
performance de exceléncia possivel, justamente por que aposta e cré na sua capacidade
de transformar-se e de transformar. Esta postura essencialmente problematizadora — e

ndo “bancaria” — pode ser entendida a partir do seguinte pensamento de Freire (1996):

Enquanto a pratica “bancaria”, por tudo o que dela dissemos, enfatiza, direta ou
indiretamente, a percepcéo fatalista que estejam tendo os homens de sua situacao, a préatica
problematizadora, ao contrario, propde aos homens sua situacdo como problema. Propde a
ele sua situagdo como incidéncia de seu ato cognoscente, através do qual sera possivel a
superacdo da percepcdo magica ou ingénua que dela tenham. A percep¢do ingénua ou
maégica da qual resultava a postura fatalista cede seu lugar a uma percepcdo que é capaz de
perceber-se. E por que é capaz de perceber-se enquanto percebe a realidade que lhe parecia
em si inexordvel, é capaz de objetiva-la. Desta forma, aprofundando a tomada de
consciéncia da situagao, os homens se “apropriam” dela como realidade historica, por
isso mesmo capaz de ser transformada por eles (FREIRE, 1996, p. 42-43, aspas do autor,
grifos meus).

A capacidade de transformacdo de si e de seus alunos-cantores, interferindo
diretamente nos modi faciendi, operandi, vivendi e in rebus anteriormente discutidos,
por fim, é o que promove o regente a um patamar verdadeiramente ético em relacdo as
suas capacidades, ao passo que a negagdo de uma “percepcdo magica ou ingénua”
(FREIRE, 1996, p. 42) de ter a sua disposicdo as vozes ideais (conforme suas
expectativas) e francamente substituida pela imperiosa necessidade de trabalhar com as
vozes possiveis, isto €, com aquelas de que dispde. Esta associagédo entre a posicdo dos
dois autores pode ser vista como a sintese da proposta pedagdgica realizada no Coro de
Quintino, no momento em que os alunos-cantores eram estimulados em seus habitus a

desenvolver suas potencialidades, independentemente do grau de musicalidade que
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apresentassem, por meio de uma pratica ndo-excludente cujo cerne se pautava na
confianca de que todos poderiam progredir.

Assim, em consonancia com esse principio, isto ¢, com o modus operandi
presente em todo o processo, foi tracado um planejamento de atividade, paralela aos
ensaios do coro, cujo objetivo era o de contemplar aqueles alunos-cantores que
demonstravam maior dificuldade: A adocdo das aulas de apoio ja anteriormente citada,
levando-se em conta o repertorio que estava sendo trabalhado pelo grupo, revelava um
modus faciendi destinado para o progresso de tais alunos-cantores®.

Desde o inicio, comecei a perceber o quanto aquilo seria importante para o
progresso musical dos alunos, que ndo sé passariam a ter maiores chances de
desenvolvimento vocal, como, sobretudo, encontrariam ali um forte argumento de
motivacao.

Ao longo de cerca de seis meses, a partir do momento em que o coral foi
fundado, além dos dois ensaios semanais que o0 coro realizava, havia duas aulas de
percepcdo, também semanais, dirigidas para os cantores com dificuldades musicais,
sendo certo afirmar que o resultado alcancado foi bastante expressivo. Ndo tdo somente
o aluno trombonista passou a afinar, obtendo significativa seguranca no ato de cantar,
como todos o0s outros cerca de quatro cantores participantes, desenvolveram
substancialmente a sua acuidade auditiva e a sua performance vocal.

E relevante dizer que todos os cinco integrantes daquela primeira turma tinham

faixa etaria entre treze e dezessete anos, sendo todos meninos. Com pequena margem de

% Vale reiterar que todos os alunos do Coro de Quintino tinham aulas regulares de percepcdo em
decorréncia da estrutura curricular da Escola de Musica de Quintino. As aulas de apoio eram aulas extras,
isto é, especificamente destinadas aqueles que apresentavam dificuldade com relacdo a assimilagdo e
execucdo do repertério adotado no coral.
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erro posso dizer que a dificuldade de afinacdo encontrava explicacdo no fato de que a
maioria tinha pouca experiéncia com o uso de sua voz cantada*’. Da mesma forma, o
fato de estarem quase todos na fase da muda vocal, momento em que 0 menino perde a
referéncia do uso de sua voz em razdo de drasticas transformacoes fisicas, tornava a
existéncia da desafinacéo algo ainda mais acentuado e aflitivo.

A abordagem feita por Costa (2009) acerca do assunto é bastante esclarecedora:

Observei ser de fato frequente, adultos deixarem de cantar por traumas adquiridos nessa
fase. Muitos sdo considerados desafinados, quando na realidade sdo mal orientados
vocalmente, o que nada tem a ver com afinacdo. Outros séo classificados erroneamente
apos a muda e tém suas vozes danificadas ou prejudicadas, o que faz com que desistam de
cantar pelas dificuldades que o processo equivocado oferece. Uma adolescéncia musical
bem orientada pode incentivar as pessoas tanto para uma carreira musical, como para, pelo
menos, levar uma vida de cantor adulto diletante, prazerosa e bem resolvida (COSTA,
2009, p. 19).

O que a visao de Costa (2009) sugere é a certeza de que todas as pessoas, salvo
rarissimas excecOes, sdo capazes de aprender a cantar de modo satisfatorio. A fixacao
de metas e prazos no Coro de Quintino para que se cumprissem determinados objetivos,
pode ser associada a “adolescéncia musical bem orientada” a que a referida autora faz
mencdo. Vale destacar que tais estipulacbes ndo eram autoritarias, mas sim
conscientizadoras, isto €, no momento em que o aluno-cantor com dificuldades vocais
tinha a certeza de que a participacdo no coral seria possivel, ao atingir o nivel exigido de
execucdo, em havendo real interesse e dedicacao, os resultados sempre surgiam.

Hoje 0 menino trombonista € um musico que toca profissionalmente seu
instrumento, valendo ressalvar a sua participagdo ativa no coral, como baritono, por

cinco dos sete anos que perfizeram a duragdo daquele trabalho em Quintino. Da mesma

“0 Em entrevista realizada no inicio das atividades com cada um dos alunos, o que mais chamou a atenco
foi o fato de que a maioria percebeu a importancia e a necessidade do canto somente ap6s ingressarem na
banda de musica, afirmando ainda que ndo possuiam, anteriormente, o habito de cantar.
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forma, os outros quatro cantores participaram do coro por varios anos, tendo ali
encontrado um espaco de realizacdo e conquistas importantes na sua trajetdria de vida.

O que pode ser notado com esta afirmacdo € que a pratica ndo-excludente
desenvolvida no Coro de Quintino possibilitou uma transformacao verdadeira no modus
vivendi daqueles adolescentes, a ponto de fazé-los participar da atividade coral
praticamente até a fase adulta, bem como interferindo diretamente na escolha de vida
profissional daquele gque, justamente, apresentava maiores dificuldades.

A partir desse processo exitoso, adotei como pratica frequente a insercdo de
aulas de apoio na rotina do Coro de Camara e dos coros preparatdrios para aqueles que
apresentassem alguma dificuldade durante o0s ensaios, cujo proposito, além da
assimilacdo dos conteldos musicais relacionados ao repertorio que estava sendo
trabalhado, era, fundamentalmente, o de promover o crescimento dos alunos-cantores,
capacitando-os cada vez mais para 0 exercicio das atividades musicais que se
propusessem a realizar e tornando-o0s, consequentemente, individuos mais preparados
no sentido mais amplo possivel.

Vale notar também que, embora tivesse havido um namero significativo de
cantores gue entravam e saiam do coro, de 1997 a 2003, por razdes e motivos variados,
um contingente ndo menos significativo permaneceu no coral praticamente ao longo de
todo esse tempo, 0 que, certamente, pode contribuir para explicar a exceléncia técnica
presente em suas performances. A medida que assumiam novos COMPromissos,
enquanto estudantes ou em nivel profissional, tentavam ao maximo conciliad-los com os
ensaios no sentido de ndo abandonarem as atividades em Quintino.

E evidente que a ajuda financeira que recebiam era fator relevante em tal

permanéncia. Entretanto, tal bolsa era concedida somente até a idade de dezoito anos,
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sendo certo afirmar que todos aqueles que permaneceram cantando ao longo de varrios
anos de existéncia do coro, mesmo apos completarem tal idade-limite, continuavam a
participar dos ensaios o0 quanto podiam, comprovando que o capital econémico, mesmo
se considerado inicialmente como fundamental, passou a ser secundario com o
desenvolvimento das atividades. A saida do grupo sO6 ocorria quando a
incompatibilidade com os horéarios de trabalho, faculdade, etc. tornava-se total.

Tal afirmacdo demonstra o vinculo que os alunos-cantores mantinham com o
coral e, mais ainda, comprova o0 quanto a estratégia que alia a busca por exceléncia de
performance, a partir de valores genuinamente pedagogicos, pode se configurar como
um recurso poderoso para 0 acimulo de capital cultural visando a formacdo de sujeitos

mais criticos e preparados.

3.2. O Coro de Camara da Escola de Musica do CETEP/Quintino, segundo a viséo de

quatro regentes

Bourdieu (1990) ensina que:

O poder simbélico é um poder de fazer coisas com palavras. E somente na medida em que é
verdadeira, isto é, adequada as coisas, que a descrigdo faz as coisas. Nesse sentido, o poder
simbolico é um poder de consagracdo ou de revelagdo, um poder de consagrar ou de revelar
coisas que ja existem. Isso significa que ele ndo faz nada? De fato, como uma constelacao
gue comega a existir somente quando € selecionada e designada como tal, um grupo -
classe, sexo, religido, nacdo - s6 comega a existir enquanto tal, para os que fazem parte dele
e para os outros, quando é distinguido segundo um principio qualquer dos outros grupos,
isto é, através do conhecimento e do reconhecimento (BOURDIEU, 1990, p. 167).

O reconhecimento do Coro de Quintino como um grupo que realizava uma

atividade considerada relevante, pode se associar aquilo que Bourdieu (1990) entende
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como “capital simbolico*™. Ndo somente para os alunos-cantores que dele faziam parte,
ao perceberem o éxito que alcangavam cantando juntos, mas, tanto quanto, para aqueles
que, inseridos na mesma area de atuacdo enquanto regentes ou cantores, notavam tal
éxito segundo preceitos ligados a performance por eles valorizados. Esse aspecto
simbolico presente nas atividades do coral serd detalhado mais adiante, quando for
abordada a questdo das bolsas a que os alunos-cantores passaram a fazer jus a partir de
determinado momento.

Assim, com o intuito de investigar a maneira pela qual o Coro de Camara do
CETEP/Quintino era visto pela comunidade académico-artistica a época de sua maior
ascendéncia, entre os anos 2000 e 2003, atendo-se ao valor simbolico que incorporou,
elaborei um questionario (ANEXO 1) especificamente destinado a avaliacdo dos
elementos ligados a conciliacdo das questfes pedagogicas e performaticas presentes em
suas atividades. Dessa forma, escolhi quatro regentes de corais com reconhecida
atividade até os dias de hoje para respondé-lo, haja vista o contato mais proximo que
tiveram com apresentacdes e concertos nos quais 0 mencionado coral esteve presente.
Séo eles: Eduardo Lakschevitz, Mario Assef, Patricia Costa e Valéria Correia.

E relevante destacar o motivo pelo qual a escolha anterior dos quatro regentes
supracitados ocorreu, justamente com profissionais que, previamente, apresentavam

opinides que, de uma forma ou de outra, enaltecem e admiram o trabalho desenvolvido

' Capital Simbélico é um conceito utilizado por Bourdieu com o objetivo de permitir compreender
alguns fendmenos que de outra maneira permaneceriam insondaveis. O Capital Simbolico, diferentemente
das outras modalidades de capital, ndo é imediatamente perceptivel como tal e os efeitos de sua duragdo
também obedecem a légica(s) diferente(s). Especie de poder ligado a propriedade de "fazer ver" e "fazer
crer", o capital simbolico é, a grosso modo uma medida do prestigio e/ou do carisma que um individuo ou
instituicdo possui em determinado campo. Deste modo, a partir desta marca quase invisivel de distin¢éo o
capital simbdlico permite que um individuo desfrute de uma posicéo de proeminéncia frente a um campo.
Disponivel em <http://pt.shvoong.com/social-sciences/1723056-conceito-capital-simb%C3%B3lico-na-
obra/#ixzzZ1PnM0OVg7p> Acesso em 18 de jun. 2011


http://pt.shvoong.com/social-sciences/1723056-conceito-capital-simb%C3%B3lico-na-obra/#ixzz1PnM0Vg7p
http://pt.shvoong.com/social-sciences/1723056-conceito-capital-simb%C3%B3lico-na-obra/#ixzz1PnM0Vg7p

148

em Quintino. Certamente devera haver um questionamento com relacdo as criticas
negativas que o Coro de Camara, ao longo do tempo, recebeu, tal qual ocorre com
qualquer atividade que, face a imperfeicdo humana, ndo apresenta somente qualidades e
pontos positivos.

E evidente que as praticas do grupo nem sempre foram dignas somente de
elogios e admiracdo, sendo certo que houve momentos de muita dificuldade e tenséo, a
partir de erros oriundos de planejamentos mal elaborados, por exemplo. Lembro-me de
uma ocasido, em um encontro de corais realizado no Teatro do CETEP/Quintino, no
qual se apresentaram outros trés corais: Coro de Camara do Colégio Pedro Il (S&o
Cristovdo), sob a regéncia de Marcos Ferreira; Madrigal Moacyr Bastos, dirigido por
Uesley Bannus, e o Coral do Centro Educacional de Niterdi, com a direcdo de Ermano
de S&. Todos, coros de relevante atuacdo no cenario musical da época.

Dentre as pecas que o Coro de Camara de Quintino iria apresentar, havia uma
composicdo a quatro vozes de Bob Chilcot, regente e compositor inglés contemporaneo,
chamada “Can you hear me?” cujo nivel de execucdo técnica embora ndo fosse dos
mais complexos, apresentava trechos em que a afinacdo tendia a cair, aliado ao fato de
que sugeria a execucdo do texto em libras* concomitante ao canto, por se tratar de uma
musica composta em homenagem aos surdos de uma forma geral.

A apresentacdo de tal peca foi um caos. A afinacdo caiu, os gestos foram
desencontrados e a musica como um todo teve um resultado bastante ruim. Como ela
era segunda na ordem das quatro que seriam apresentadas, € facilmente presumivel o
quanto a apresentacdo do Coro de Camara de Quintino como um todo foi ruim, em

funcdo da desestabilizagdo emocional que foi gerada a partir disso.

*2 Sigla que significa Lingua Brasileira de Sinais.



149

Ao fim do concerto, o regente Marcos Ferreira veio conversar comigo,
perguntando o que havia acontecido, haja vista a expectativa que tinha com relacéo a
nossa apresentacdo em contraste com aquilo que efetivamente ocorreu. O fato € que o
erro foi meu, ou seja, ao incluir no repertério uma peca que ndo estava pronta, acabei
expondo 0 grupo a uma experiéncia que poderia ter sido evitada se minha avaliacdo
tivesse ocorrido de uma forma mais competente e cuidadosa.

Tentei localizar o regente Marcos Ferreira para que ele respondesse ao
questionario, discorrendo sobre esse fato inclusive; entretanto, face a sua transferéncia
para o estado da Bahia, ndo consegui lograr éxito. Na verdade, ndo cabe aqui especular
como teriam sido suas respostas, entretanto, apoiado nas diversas vezes em que
conversamos sobre nossas atividades, ele no Pedro Il, eu na FAETEC, ouvia sempre
criticas positivas e construtivas acerca das atividades desenvolvidas em Quintino.

Portanto, penso que a escolha dos quatro regentes em questdo, represente certa
referéncia com relacdo as atividades do Coro de Quintino, cuja ratificacdo serad
demonstrada a partir das suas respostas ao respectivo questionario.

E importante ressalvar que algumas questdes fazem mengdo ao pensamento
critico de Paulo Freire, cujo teor procura comprovar a qualidade técnica apresentada a
época pelo grupo, tanto quanto o valor de praticas pedagdgicas ndo-excludentes,
capazes de interferir nos modi faciendi, operandi, vivendi e in rebus que,
individualmente e enquanto grupo, possuiam.

A fim de possibilitar que a compreensdo das respostas dos entrevistados tenha
tanto verossimilhanca quanto coeréncia, faco um breve relato de suas principais
atuacdes enquanto regentes e professores, do mesmo modo como traco um perfil

individual referente a formacédo académica de cada um deles.
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3.2.1. Os regentes e suas atividades

Eduardo Lakschevitz: Bacharel em Mdasica (Clarinete) pela Uni-Rio
(UNIRIO), fez mestrado em regéncia coral na University of Missouri — Kansas City —
EUA. Concluiu seu doutoramento também na UNIRIO, defendendo a tese que trata
especificamente da pratica da regéncia coral em coros de empresas. Dirigiu diversos
corais universitarios e de empresa. Atualmente, o regente Eduardo Lakschevitz é
professor da UNIRIO e dirige o Coro da Rede Globo de Televisdo. A sua experiéncia
no meio coral € vasta, sobretudo no que se refere aos Cursos Internacionais de Regéncia
Coral que organizou ao longo de mais de uma década no Rio de Janeiro e do qual, a seu

convite, o Coro de Quintino participou como coro convidado na 122 edicdo.

Mario Assef: Licenciado em Musica pela Uni-Rio, especializou-se em Regéncia
Coral através do convénio entre a UERJ e a Karlsruhe Musik Universitat (Alemanha).
Concluiu seu mestrado, também em Regéncia Coral, na Wright State University — EUA.
Dirigiu e dirige diversos corais de empresa e do meio académico, dentre eles o Coral
Altivoz da UERJ e o Coral Meio-dia, da mesma instituicdo; o Coral Atras da Nota,
vinculado a Prefeitura do Rio de Janeiro, e o Coro de Funcionarios da CPRM
(Companhia de Pesquisa de Recursos Minerais). E professor de Regéncia da Associagio
de Canto Coral do Rio de Janeiro. Foi o organizador do | Curso Internacional de

Regéncia Coral da UERJ, ocorrido em 2000, ministrado pelo regente canadense John
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Washburn, no qual o Coro de Quintino foi convidado, entre outros, para realizar

masters classes com os regentes ativos®.

Patricia Costa: Licenciada em Educacdo Artistica, habilitacdo em Musica, pela
UNIRIO, concluiu seu mestrado em Musica e Educacdo, na mesma instituicdo, com
dissertacdo que aborda a pratica da regéncia em coros juvenis. Teve aulas de Regéncia
Coral com o professor Carlos Alberto Figueiredo nos Seminarios de Mdusica da Pro-
Arte. Possui larga experiéncia com coros infantis e juvenis de escolas, merecendo
destaque suas atividades com o Coro Séo Vicente a Cappella e o Coral Infantil do
Colégio Cruzeiro. Suas praticas ratificam a pratica pedagdgica como meio de atingir a
performance de exceléncia. As suas respostas comprovardo esta afirmacdo. Ao longo do
tempo em que fui regente do Coro de Quintino, manteve proximidade com suas
atividades atraves de diversos concertos, encontros de corais e cursos de regéncia, nos

quais assistiu ao referido grupo.

Valéria Correia: Licenciada em Musica pela UFRJ, atualmente especializa-se
em regéncia coral com Carlos Alberto Figueiredo nos Seminarios de Musica da Pro-
Arte. Dirigiu diversos corais escolares no Rio de Janeiro, merecendo destaque o Coral
Infanto-Juvenil da Escola de Musica da Rocinha. E professora de musica da Escola
Alema Corcovado onde também realiza atividades corais. Sua atuagéo a frente de corais
ligados a comunidades menos favorecidas traz contribuigdes relevantes para a analise

dos dados do Coro de Quintino e do Coro do Pavao-Pavaozinho, tendo em vista a

* Regentes previamente selecionados que participaram dos master classes sob a orientagéo do maestro
John Washburn.



152

pratica pedagogica ndo-excludente que adota de um modo geral. Seus depoimentos
representam uma visdo mais voltada para o carater social da atividade coral que, em

relacdo aos objetos de estudo do presente trabalho, possuem grande relevancia.

3.2.2. As respostas aos questionarios

O questionario possui dez questdes que, como ja foi dito, procuram investigar
até que ponto a exceléncia da performance que, em suma, advinha de praticas
pedagdgicas que se baseavam nas ideias progressistas de Paulo Freire, era percebida nas
apresentacdes a partir da postura dos adolescentes que compunham o grupo, tanto no
que se refere a maneira pela qual se apresentavam no palco — e fora dele -, quanto
naquilo que dizia respeito a qualidade técnico-vocal que demonstravam.

O teor das perguntas do questionario se coaduna com a crencga de que todas as
pessoas que realmente estivessem interessadas em cantar eram capazes de fazé-lo em
algum momento, independentemente do grau de musicalidade e competéncia vocal que
apresentassem no inicio das atividades.

Com relacdo ao primeiro contato que mantiveram com o Coro de Quintino,
levando-se em consideracdo a impressdo que tiveram do que assistiram, 0s regentes
entrevistados ndo divergem com relacdo a exceléncia de performance que o grupo
apresentava. Eduardo Lakschevitz, embora afirme ndo lembrar com preciséo se a
primeira vez que ouviu o Coro de Quintino realmente foi por ocasido do Curso
Internacional de Regéncia Coral, por ele promovido, ressalta que sua impressdo foi
“muito boa”. Destacando que “0s adolescentes tinham muito prazer em cantar”,

relembra o quanto o “grupo” estava “afinado” e “o repertorio era bem escolhido”,
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mostrando “complexidade sem, entretanto, exceder as condigdes musicais € vocais que
0s cantores aparentavam naquele momento™.

Mario Assef limita-se a dizer que o primeiro contato ocorreu “No curso
Internacional de Regéncia Coral, ministrado pelo regente canadense John Washburn”,
enquanto Patricia Costa relembra que, no seu caso, a primeira vez que ouviu o grupo de
Quintino “Foi num encontro de corais no Colégio Sao Vicente de Paulo”, no qual o
coral “foi o convidado especial daquela noite”. Ja Valéria Correia ¢ mais abrangente em
sua resposta ao afirmar que, embora ndo tenha certeza se o primeiro contato ocorreu
num determinado encontro de corais, sua “memoria melhor” remete ao “concerto como
coro convidado no VIII Curso Internacional de Regéncia pela oficina de Canto Coral no
ano de 2002”. Ao relembrar da atuacdo do coro de Quintino, a regente ¢ enfatica ao
dizer que “foi um show a parte, tanto no repertorio, como qualidade vocal, presenca de
palco. Realmente inesquecivel!”.

Nota-se nas respostas de Eduardo e Valéria a explicita mencdo da boa qualidade
técnica que o grupo apresentava, sendo presumivel, no caso da resposta de Patricia, que
o0 coro deveria ter um nivel de performance elevado, quando do encontro de corais por
ela mencionado, haja vista ter sido “convidado especial” na ocasido, cujo destaque, em
se tratando de um evento no qual outros corais se apresentariam, demonstrava um certo
grau de desenvolvimento técnico.

E relevante ressaltar a intensa rotina de apresentacdes que o Coro de Quintino
passou a realizar no periodo compreendido entre 2000 e 2003, sendo chamado de modo
frequente para participar de encontros de corais e concertos que, amiude, deixavam sua

agenda com compromissos marcados para cada més.
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Tambeém € interessante destacar que somente a regente Patricia ndo havia ouvido
falar do Coro de Camara antes de assisti-lo pessoalmente. O regente Eduardo afirma que
tanto havia ouvido falar que o convidou para participar do Curso de Regéncia que
promovia. Eduardo também ressalva que “no meio coral a gente sempre acaba ouvindo
sobre os trabalhos que se realizam na cidade”, demonstrando o quanto o mencionado
coral ganhou notoriedade face as iniUmeras apresentacdes que realizou naquela época.
Mario também afirma que ja havia tido “informagdes de terceiros” acerca do grupo, da
mesma forma que Valéria, ao destacar o fato de que “todas as pessoas comentavam
muito do coral pela qualidade do seu repertorio, pela postura que tinham, pela influéncia
que o lider obtinha nao s6é musicalmente no coral”.

Ao responderem a questdo que investiga as impressdes as quais tiveram ao ouvir
0 Coro de Quintino pela primeira vez, tanto no que se referia ao aspecto técnico da
performance como com relacdo a postura que os alunos cantores apresentavam no palco
e fora dele, os regentes entrevistados demonstraram opinides convergentes acerca da
qualidade da atividade coral.

A regente Patricia relatou o quanto lhe chamou a atencédo o trabalho realizado a
cappella, ressaltando que “era visivel que os alunos estavam gostando muito do que
faziam, do repertério (incluindo coros de 6pera)”. Além disso, afirmou também que a
“impressionou muito a musica City Called Heaven, com uma solista de voz

445,

belissima™”. Ao concluir, relembrou que “0s cantores pareciam bem timidos, talvez por

estarem num colégio da zona sul carioca, com poder aquisitivo mais alto”.

* City Called Heaven é um Spiritual com arranjo de Josephine Poelinitz a quatro vozes para solo, coro e
piano.
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O que se depreende desse ultimo comentario tem a ver com 0 quanto a questdo
da diferenca econémico-social era visivel e, ndo obstante, até que ponto o grupo como
um todo se mostrava preparado técnica e emocionalmente para se apresentar,
independentemente de fatores externos, pois mesmo em um ambiente no qual pudesse
se sentir desconfortavel, face as diferencas sociais existentes, ndo deixava que isso
comprometesse o resultado da performance que tanto havia ensaiado para apresentar. O
episodio pode ser visto como uma “situagdo-limite”, tal qual afirma Freire (1987),

enfrentada pelos jovens do grupo a partir do desenvolvimento de sua criticidade:

No momento em que a percepgao critica se instaura, na acdo mesma, se desenvolve um
clima de esperanca e confianga que leva os homens a empenhar-se na superacdo das
“situagdes-limite” (FREIRE, 1987, p. 51).

Em uma visdo bourdieuniana, em sintese, tal performance pode ser associada a
necessidade de atender as expectativas ligadas ao capital cultural daqueles para os quais
iriam se apresentar, isto é, indiretamente a cultura de uma classe dominante acumulando
a cultura de outra, dominada, que seria avaliada por aquela a fim de receber a aprovacéo
desejada e, consequentemente, 0 prestigio. Assim, a “percepcao critica” (FREIRE,
1987, p. 51) de que o seu capital cultural incorporado atendia as demandas estabelecidas
pela classe dominante presente naquele espaco fornecia ao Coro de Cémara o
reconhecimento das atividades que desempenhava, inculcando “Capital Simbdlico” no
fazer musical que apresentava.

Outrossim, a cada apresentacdo o Coro de Camara mais fortemente consolidava
o0 habitus de valorizar e buscar uma determinada exceléncia técnica, segundo valores da

musica de concerto europeia, a partir do qual assimilava e inculcava modi faciendi,
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operandi, vivendi e in rebus capazes de acumular ainda mais seu referido capital
cultural incorporado.

Mario responde de modo mais objetivo, mas ndo menos enfatico com relagédo a
boa impressao que o0 coro lhe transmitiu: “um coral surpreendente em muitos sentidos:
extremamente afinado” apresentando uma “sonoridade leve, clara e precisa” ao
demonstrar ser um ‘“grupo sério, encarando repertorio de elevada dificuldade”. O
regente conclui afirmando que “parecia um grupo nivelado em termos musicais”
(grifos meus).

Essa Ultima observacdo merece maior analise justamente por tornar claro que,
aos olhos de profissionais experientes, o Coro de Quintino ndo apresentava a préatica de
permitir que todos os alunos-cantores que demonstrassem alguma dificuldade de
afinacdo passassem, a partir de algum momento, a integrar o grupo de forma efetiva
sendo a partir de critérios eficientes de avaliacdo. A insercdo no grupo de Quintino s6
acontecia quando atingissem um nivel técnico razoavel que, por meio do interesse e do
aproveitamento das condicGes oferecidas pela Escola de Musica de Quintino, era
perfeitamente possivel. E interessante destacar que no caso do Curso Internacional de
Regéncia Coral da UERJ, o coro realizou uma apresentacao, ao seu final, da mesma
forma que todos os outros corais que também foram convidados; todavia, ao longo da
semana na qual as atividades transcorreram, houve diversas oficinas onde todos os
alunos-regentes participaram, nas quais o grupo de Quintino cantou por horas seguidas,
sendo intensamente exigido do ponto de vista performatico.

O regente Eduardo, ao responder a essa questdo, relatou que, embora tenha

passado bastante tempo, lembra-se com bastante clareza de um arranjo a trés vozes com
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solista da musica “Samba do Approach45”, que, a seu ver, tornava-se “interessante para
0s coristas” por ser contrapontistica, ndo tratando “a can¢do como imitagdo de uma
banda”.

A regente Valéria ressaltou que o grupo se apresentava “tecnicamente com
qualidade especial para 0 momento que estavamos vivendo, o renascimento dos coros
juvenis”, demonstrando que outros coros escolares cariocas também apresentavam
significativa énfase na questdo da primazia da performance, como era o caso do S&o
Vicente a Cappella, do Colégio Sdo Vicente de Paulo, situado no bairro do Cosme
Velho e regido, até os dias atuais pela regente Patricia Costa, bem como do Coro de
Camara do Colégio Pedro Il (Unidade S&o Cristovao), dirigido a época pelo regente
Marcos Ferreira.

Com relacdo a questdo da ndo-exclusdo presente no Coro de Quintino, merece

destague a resposta na integra do regente Mario Assef:

As questdes de musicalidade inata, ao contrario de definir limites, longe de serem
estigmatizadas, tém endereco certo a ser pesquisado: disfonias vocais, vivencias e
referencias musicais, problemas auditivos, estagio de musicalizagdo. Todas estas questdes
necessitam de um encaminhamento pedagdgico para o desenvolvimento dessas habilidades
com maior ou menor dificuldade. O empenho individual, a persisténcia, o interesse no
desenvolvimento sdo cruciais para a superacao, desde que bem orientados. O nivel de
performance é certamente uma importante referéncia para o crescimento de todo o grupo e
para o desenvolvimento musical de seus participantes.Trabalhar com diferentes niveis
musicais dos cantores é uma tarefa a ser desenvolvida pelo regente com muita habilidade. A
simples exclusdo de cantores, 0 que muitas vezes parece ser o caminho mais rapido e
simples, ndo abre espaco para possiveis superacfes. Por outro lado a convivéncia de
niveis extremos de estdgios de musicalizacdo ndo permite um desenvolvimento do
potencial de performance satisfatéria para o grupo. Acho que a conscientizagdo de
deficiéncias e indicages de caminho para superacgdo torna-se necessaria e deve ser
tratada com cuidado, psicologia e conhecimento técnico (grifos meus).

A partir da posicéo defendida por Mario, conclui-se uma forte aproximagao com

0 tema da presente dissertacdo, sobretudo no que se refere as ideias do educador Paulo

** Misica do compositor Zeca Balero. Arranjo de José d’Assumpgio Jr.
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Freire. Elementos de crucial importancia ora discutidos, como a dedicacdo dos alunos-
cantores que apresentam dificuldades e a criacdo de alternativas eficientes para a
superacdo dos problemas encontram especial similitude com a pratica exercida no Coro
de Quintino, indicando, face ao éxito alcancado pelo grupo — e comprovado através das
respostas dos regentes entrevistados — que os modi adotados tiveram o efeito pretendido.

Essa postura ndo-excludente pode ser percebida nas respostas dos outros trés
regentes entrevistados. Patricia afirma que “o trabalho pedagogico envolve a busca de
aprimoramento”, representando, mesmo para o0s que “apresentam defasagens em relacdo
a produgao vocal, se bem orientados”, uma evolugao “satisfatoria na atividade coral”. A
regente conclui afirmando que “frequentemente constata-se que o0s alunos desafinados
sdo muito motivados pela atividade e contribuem em varios outros pontos para o
sucesso do coral”.

O regente Eduardo traz a baila o valor da sensibilidade que o regente de coros
deve ter, a fim de conhecer, o mais profundamente possivel, o coro com o qual trabalha,

extraindo dele o maximo que seus alunos-cantores sdo capazes de produzir:

Cada coro tem que ter um objetivo claro, ainda mais na contemporaneidade. O regente nao
pode esperar o coro da BBC de um grupo de cantores menos experientes, mas pode realizar
um trabalho explorando ao maximo o potencial desse grupo. Diferente do que muitos
imaginam, um coro de amadores (como o caso em tela) ndo é um coro profissional de
qualidade inferior. Ao contrério, é um tipo diferente de trabalho. Esses cantores podem até
mesmo realizar coisas musicais que nem um coro profissional consegue. E trabalho do
regente encontrar essa expressdo. O coro do CETEP demonstrava essa sensibilidade.

N&o é imprudente associar o conceito bourdieuniano de capital cultural a citacéo
anterior, isto €, ao falar de “contemporaneidade” e de “um trabalho” que explore “ao
maximo o potencial” de um “coro de amadores”, estd implicito nas palavras do regente

Eduardo que o regente-educador pode descobrir caminhos para realizar uma atividade
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com relevante significado artistico, tanto para si como para seus alunos-cantores, cujo
fundamento, logicamente, ndo limita ao engessamento de um ensino tradicionalista.
Portanto, € razoavel inferir que uma proposta pedagogica que tenha o propdsito de
investigacdo para se tornar mais eficiente, passe pela constante reflexdo a respeito de

suas praticas, visando a formacdo integral dos alunos-cantores.

(...) curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao desvelamento de algo,
como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal de atencéo
que sugere alerta faz parte integrante do fendémeno vital (FREIRE, 1997, p. 17).

Assim, o regente-educador que, curiosamente, decide experimentar, certamente
encontrara na cultura trazida por seus alunos-cantores um forte elemento de discussao e
trabalho, seja no sentido de se apropriar dela como objeto cognoscivel capaz de gerar
crescimento, seja ainda com o objetivo de nivela-la no mesmo patamar de igualdade do
contetdo proposto por ele proprio, cujo desenvolvimento pretenda estimular a partir de
seu planejamento. Como ja foi abordado no Capitulo anterior, o capital cultural dos
alunos-cantores, seguramente, pode representar um veiculo de valor na trajetéria de um
coro, sendo certo afirmar também que tal pratica, de modo algum, precisa (deve) ser
encarada como algo associado a auséncia de alternativas a disposicdao do regente-
educador. Possivelmente, como ressalta, em outras palavras, o regente Eduardo, talvez
seja o desenvolvimento de um trabalho a procura de determinada “expressdo”, originada
e traduzida em decorréncia da sensibilidade de um educador atento.

A regente Valéria contribui com a reflexdo trazendo a discussdo a questdo do
trabalho pedagdgico como alavanca para a conscientiza¢do social que, em suma, faria
com que ‘“aqueles meninos se permitissem ousar musicalmente e no dia-a-dia

descobrissem que o conjunto coeso que ali existia daria a eles o enderego para o outro
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momento que até entdo era a questdo musical” impulsionando-os “a outros modos de
ver a vida” a fim de “perceber que outras areas poderiam ter espaco, a partir daquele
convivio socio-musical”.

A resposta anterior mostra a preocupacéo social que a regente Valéria apresenta
nas atividades que conduz. Ao responder a seguinte questdo, que aborda a pedagogia
critico-progressista de Paulo Freire como meio ndo-excludente, sua posicdo se torna

ainda mais clara:

Primeiramente preciso dizer que eu aceito todos que me vém (sic). O meu trabalho de
educar nao é separatista, ndo pego os bons e deixo de lado 0s que ndo o sdo. Esse ndo é
0 meu caminho. Criancas sdo iguais, nds é que as diferenciamos. Por exemplo: eu trabalho
em lugares extremos, a Escola de Musica da Rocinha e a Escola Alema Corcovado. As
vozes sdo as mesmas, sdo infantis, a mesma desafinagcdo que hd em um ha em outro e as
criancas ndo sdo escolhidas: elas chegam e séo levadas ao Ginico motivo que me impulsiona
a continuar fazer o canto coral, a conscientizacdo social, para que a proposta que deveria ser
primeira possa vir com a qualidade que eu ja determinei antes mesmo de as conhecer, que
é trabalhar afinag¢do dentro do ambiente que me é dado (grifos meus).

E relevante notar a resposta de Eduardo que, em sintese, enfoca o tema da
mesma forma, aproximando-se da visdo de que o “trabalho de educar” ndo-separatista e,
por conseguinte, ndo-excludente, como afirma Valéria, vai muito além das questdes

ligadas puramente as preocupacoes técnicas:

Tenho um amigo que cantou comigo no coro infantil e hoje é psiquiatra. Outro dia ele disse
gue aquela experiéncia foi fundamental para seu desenvolvimento como médico, mesmo
que ele ndo “cante para seus pacientes”. Coro € a pratica coletiva contemporanea (entre
todas as outras, e ndo somente as musicais) que mais contempla a vivéncia das
competéncias exigidas pelo mercado de trabalho atual. Tais competéncias, hoje em dia, vao
muito além daquelas de carater puramente técnico e sdo muito ligadas a capacidade de
lidar com pessoas, 0 que é a premissa béasica de qualquer trabalho coral, seja como
regente ou cantor (grifos meus).

Ao referir-se a “capacidade de lidar com as pessoas” como uma competéncia
necessaria ao “regente ou ao cantor”, o regente Eduardo se aproxima do que FREIRE

(1987) chama de “educagdo dialdgica e problematizante” (p. 107). O que se v€ através
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da citacdo anterior € que seu amigo psiquiatra, embora ndo tenha se tornado mdasico,
valeu-se da musica coral como contribuicdo para a sua formacéo, exatamente da forma
como tem sido afirmado ao longo da presente pesquisa.

Esse pensamento pode ser associado a citacdo de Elza Lakschevitz (2006),
contida na pagina 125, pois a regente afirma perceber que as criangas que cantaram em
seus coros, hoje adultas, apresentam, em geral, “uma visao da vida diferente das outras
pessoas”. Essa constata¢do ndo pode ter ocorrido sendo em decorréncia de uma analise
critica que sugere uma preocupacdo permanente com relacdo a prépria criticidade, ao
dialogo e a problematizacdo como meios pedagogicos.

Assim, ¢ possivel afirmar que uma “educacdo dialogica e problematizante” no
ambito dos coros escolares pode contribuir para a formacdo de cidaddos criticos que
veem a vida segundo parametros proprios, como seres humanos independentes,
autdbnomos e livres.

O regente Mério trata do assunto com o0 mesmo enfoque, demonstrando o quanto
a pratica coral bem orientada pode ser significativa para alunos-cantores que, através da
busca equilibrada de uma performance de exceléncia, levando-se em consideracdo 0s
niveis de musicalidade de cada um deles, tornam-se seres humanos mais preparados e
aptos para enfrentar os desafios da vida, em decorréncia da transformacéo de seus modi

vivendi:

A vivéncia de uma linguagem artistica abre caminhos para a sensibilidade e criatividade
dos individuos. A performance de um grupo estimula a producdo em equipe e as regras de
convivéncia. Uma pratica coral bem conduzida e dimensionada, além de ampliar os
horizontes culturais e estimular as relagdes sociais, desenvolve a capacidade de seus
integrantes de descobrir seu lugar e sua importdncia no ambiente dos ensaios e
apresentacdes, o que pode ser transposto para diversas situa¢fes em suas vidas em geral.
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Da mesma forma, a regente Valéria ressalta o quanto percebia que os alunos-
cantores do Coro de Camara de Quintino “(...) estavam obtendo informacGes de vida
também, estavam alcando outros voos que seriam para a vida toda (...)”, enquanto
participes de uma atividade séria e consistente. A referida regente, em suma, conjuga
sua opinido com aquilo que foi explicitado em referéncia a possibilidade de
transformacéo dos modi vivendi de todos os envolvidos no grupo coral, aproximando-se,
da mesma forma, do depoimento da regente Patricia, quando esta descreve o nimero
razoavel de cantores que passaram por Seus COros e que se tornaram musicos

profissionais:

Entendo pelos depoimentos de meus alunos — sobretudo quando se desligam do coro — que
percebem o trabalho desenvolvido pelo coro como um modelo de trabalho de qualidade, de
busca de bons resultados, de cuidado nos seus minimos detalhes. Varios j& me escreveram
dizendo que levam isso para o resto da vida. Ao mesmo tempo, afirmam constantemente a
énfase no trabalho coletivo e nas relacbes com os demais participantes. Percebem a
lideranga como necessaria, mas ndo como autoritarismo, muito embora temam a figura da
regente.

E evidente que as préticas exitosas servem de paradigma, ainda mais quando 0s
sujeitos encontram-se na fase da adolescéncia. Os “bons resultados” citados pela regente
Patricia podem ser aproveitados como “modelos de trabalho” para qualquer pratica que
venham a ser desempenhadas. Assim, € razoavel afirmar que tais paradigmas podem
servir para efetivas mudancas de comportamento, 0s quais desempenham papel
fundamental na conscientizacdo e possivel transformacdo dos modi tanto dos regente-
educadores (a partir da premissa freireana de que em educacdo todos se educam
mutuamente), como dos alunos-cantores.

A citagdo da regente Patricia faz mencdo do carater da lideranca do regente-

educador, vista, infelizmente, por alguns autores (FUKS, 1991; PENNA, 1990;
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TOURINHO, 1993; WISNICK, 1982) do meio académico, como uma pratica
adestradora — ou domesticadora, valendo-se do termo amplamente utilizado por Freire
(1987) para se referir a “educacao bancaria” (p. 74). Tal qual foi intensamente discutido
no Capitulo 1 da presente dissertacdo, € possivel a inferéncia de que o pensamento de
Patricia se alinhe com justeza aquilo que Paulo Freire defende enquanto “rigorosidade
metodica” (1996, p. 14), pois, a0 mencionar que seus alunos-cantores “percebem a
lideranga como necessaria, mas ndo como autoritarismo”, deixa claro que todos a veem
como lider, certamente por saber distinguir precisamente que ter autoridade é muito
diferente de ser autoritario.

A pratica exercida em Quintino encontrava grande aproximacdo com esse
conceito de lideranca no qual a regente Patricia se apoia. Todos eram cobrados
intensamente a atingir os objetivos propostos, conscios de suas limitacdes e, mais ainda,
de que a metodologia para vencé-las estava disponivel. Agqueles que ndo atingiam néo
eram excluidos, pois havia atividades desenvolvidas nos coros preparatorios,
condizentes com o nivel de musicalidade e o grau de interesse e o empenho
apresentados. O fato é que o estimulo ao desenvolvimento dos modi operandi dos
alunos-cantores com problemas de afinacdo, por exemplo, era desencadeado através do
modus faciendi proposto, em decorréncia da criacdo de préaticas especificamente
dirigidas para esta finalidade.

A visdo de Patricia acerca da pratica coral escolar pode ser, em sintese, definida
atraveés de sua ultima resposta, descrita a seguir, cujo teor trata do rigor ético docente
como meio inaliendvel para se construir uma educacéo dialogica, critica e efetivamente
humanista. No &mbito do canto coral, justamente em um espa¢co como a escola no qual

as praticas precisam estar voltadas para um processo continuo de valorizagdo
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permanente e auténtica das competéncias e habilidades dos alunos, a exclusdo surge
assim como um instrumento refratario que ndo tdo somente impede 0 acesso as
atividades daqueles que deveria estimular, mas, ainda, acima de tudo, afasta qualquer

possibilidade de crescimento, que s6 ocorreria caso nao tivesse existido tal preocupacao.

Penso que se devam criar condi¢des para que qualquer crianca ou adolescente possa cantar.
Assim, o ideal seria haver diferentes grupos para diferentes patamares do desenvolvimento
musical/vocal dos alunos. Ao mesmo tempo que defendo que todos os que ndo possuam
disfonias possam cantar num coral de escola, também entendo que ha alunos que, por
motivos diversos, ttm um desenvolvimento maior e buscam maior aprimoramento. Acho
gue também deve ser dada a esses a oportunidade de um trabalho mais criterioso, que os
estimule a continuar se aprofundando.

Percebendo a situagcdo das escolas brasileiras em geral, sei da grande dificuldade de se
conseguir grupos diferenciados. Por isto, sustento que a entrada de criangas e adolescentes
no trabalho coral deve ser franqueada a todos que demonstrem interesse, independente de
seu patamar musical/vocal (Patricia Costa).

Aquilo que ¢ sugerido pela referida regente no que concerne a criacdo de grupos
diferenciados, atendendo as diferentes demandas existentes, era exatamente o0 que
acontecia em Quintino. A ressalva a ser feita tem a ver com o fato de que todos que se
dispusessem a ingressar no Coro de Camara dispunham também de mecanismos
estruturais oferecidos pela propria escola para fazé-lo, bastando para tanto apresentarem
trabalho e dedicacdo permanentes.

Mario se posiciona de forma bastante proxima ao que foi exposto acima: ao
atribuir ao “valor estético” a conotagdo implicita de um produto obtido através do
trabalho “do conjunto formado pelo grupo em questdao”, no caso, o Coro de Camara de
Quintino, o referido regente associa “0 processo de construgdo de um produto artistico
ao envolvimento de seus participantes, em seus potenciais criativos e na superacgdo de
suas limitagdes”. Sua posigdo se torna clara ao concluir que “a metodologia, pedagogia
e ferramentas técnicas sdo os fatores que podem operacionalizar e dimensionar o

produto e estabelecer os padrdes de funcionamento (...)”.
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A regente Valéria também tem visdo consonante a certeza de que todos que
quisessem cantar no Coro de Camara poderiam fazé-lo, ao afirmar que até onde
conheceu “o trabalho coral do CETEP/Quintino, ndo havia exclusdao”. Suas colocagdes
partem da presun¢do de que os “alunos iam ali atras do algo a mais que faltava em seu
mundo, buscavam algo... ndo 0 somente musical”. Ela conclui, associando o éxito da

metodologia adotada a motivacdo que os alunos-cantores apresentavam:

Com certeza a musica de qualidade sempre foi feita e exercia, penso eu, um fascinio
enorme sobre aqueles meninos: para muitos era a primeira vez dagquele mundo bem
diferente e real que os levaria a muitos outros mundos a partir da partitura escolhida,
analisada e finalizada, uma viagem diferente. Entdo, a forma como a mdsica era tratada
dentro da realidade de cada deles, como chegava a cada qual, 0s motivava muito mais a
cantarem ali.

O regente Eduardo é ainda mais enfatico com relagdo aos objetivos da pratica
coral nos dias atuais e, ndo obstante, aos equivocos que existem pretinentes ao seu

emprego:

Acho o fim da picada que, ainda nos dias de hoje, muitos regentes ndo consigam entender
que hd MUITOS outros objetivos possiveis com um trabalho de coro. Pra comecar a
conversa é legal lembrar do Blacking* dizendo que um cara que consegue ouvir masica ja
é um cara musical, somente pelo fato de ele conseguir organizar materiais sonoros em sua
audicdo. E ndo estou falando s6 de musica como instrumento de auxilio em outras areas.
Mdsica é importante por si s6! Mas a preocupagdo com a performance e a pedagogia critica
n&o sdo excludentes. E uma questdo de objetivos e avaliacdo. A literatura em inglés usa o
termo assessment*’ para isso. O problema é que o modelo de performance e de coro na
cabeca da sociedade é aquele firmado no século XIX (grifo em mindscula do autor, grifos
em negrito meus).

“® John Anthony Randoll Blacking (1928 — 1990): etnomusic6logo britanico que dedicou sua vida a
defender uma educagdo musical fundada nas perspectivas antropoldgicas do conhecimento. Disponivel
em <http://en.wikipedia.org/wiki/John_Blacking> Acesso em 14 abr 2011.

*"Em inglés, assessment corresponde a avaliacdo, mas no ambiente corporativo corresponde cada vez
mais ao conceito de gestdo profissional. Em sintese: avaliar competéncias, conhecer com maior eficiéncia
e critério as pessoas, auto-conhecimento e gestdo do conhecimento. Evoluindo, o Assessment
Management € a designacdo contemporanea para a identificagdo do gerenciamento por intermédio de
técnicas e avaliagbes que conduzem ao diagnéstico do conhecimento potencial das pessoas. Disponivel
em < http://pt.wikipedia.org/wiki/Assessment> Acesso em 17 de abr. 2011


http://en.wikipedia.org/wiki/John_Blacking
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gest%C3%A3o_do_conhecimento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Assessment
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Na resposta do regente Eduardo ha a inclusao da “ilustracdo que se utiliza para
mostrar o quanto a instituicdo escolar é antiquada (um cara foi descongelado depois de
150 anos, achou tudo diferente, menos a escola...)”. A fim de ratificar que tal “ideia
serve para o canto coral”, o regente Eduardo sugere que “0 problema ¢ mais profundo”,
isto é, segundo ele, “ndo é somente a abordagem critica ou ndo, voltada ou ndo a
performance. O problema principal no século XXI é pensar o que ¢ o canto coral”.

A posicdo do regente Eduardo se assemelha com a visdo de Kerr (2006):

Diante dessa inundag@o sonora; diante da hoje corriqueira possibilidade de “fazer som”
com disco na vitrola, fitas cassetes, video-tapes, sintetizadores®, (...) diante de tudo isso é
necessario rever o papel do canto coral, impassivel até agora antes as transformagdes do
mundo moderno, indiferente aos novos conceitos de comunicagéo, inadaptado aos novos
espagos arquitetdnicos e insensivel & nova gramatica, que vem sendo organizada pelas
exigéncias auditivas da populagdo, que ndo sente mais necessidade de ir ouvir misica
através daquele instrumento de masica(...) (KERR, 2006, p. 237).

E significativa a sugestdo de que o Canto Coral precise ser repensado, enquanto
pratica que se fundamenta em preceitos pedagdgicos e performaticos estabelecidos no
século XIX. Entretanto, ndo me parece que a questdo da performance e da pedagogia
critica seja meramente um aspecto de “objetivos e avaliagdo”, como afirma o regente
Eduardo. Em se tratando de um ambiente escolar, a exceléncia na performance muitas
vezes é um objetivo inalcancavel que se julga alcancavel sem o ser naquele momento.
Mas isso ndo quer dizer que, mais adiante, ndo podera vir a ser. Assim, a pedagogia
critico-progressista de Paulo Freire surge ai como recurso ndo sé de avaliacdo, mas,
sobretudo, de autoavaliagédo — por parte do regente-educador —, bem como de reflexéo

acerca das préaticas adotadas, exatamente como foi discutido no Capitulo 2, através das

*8 A citacdo do autor foi escrita no ano de 1982. Em que pese a evidente defasagem tecnoldgica presente
nos termos utilizados por Kerr (2006), as suas ideias, nos dias de hoje, parecem tdo atuais quanto ha quase
trés décadas atrés.
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referéncias aos modi a que 0s regentes-educadores estdo sujeitos, no sentido se
formarem cidaddos mais criticos e seres humanos pluralmente mais capazes.

Da mesma maneira, a pedagogia freireana pode concorrer para contribuir com a
valorizacdo do capital cultural de alunos-cantores de um modo geral, através da
transformacdo dos habitus a eles inerentes em decorréncia do habitus de classe
construido no ambiente coral. Assim, a certeza de que o assunto merece estudos mais
aprofundados se mostra como algo recomendavel, da mesma forma que as discussdes
ora elaboradas podem contribuir para a pesquisa e o desenvolvimento do tema.

E relevante acrescentar que, ao longo dos sete anos de existéncia do Coro de
Quintino, aqueles alunos-cantores com dificuldades vocais que ndo passaram a fazer
parte do grupo ap6s um periodo de intensa atividade preparatdria, representaram uma
parcela bastante pequena em comparacdo com todos os demais que conseguiram,
suscitando a hipdtese de que as desisténcias ocorreram em funcdo da falta de empenho
ou de interesse apresentada pelos mesmos.

Entretanto, é conveniente ressalvar que a dificuldade de execucdo do repertorio
realizado em Quintino também pode ter contribuido como um elemento de desestimulo
por parte daqueles que ndo conseguiam dar conta de sua assimilacdo. Ndo € rara a
existéncia de casos relativos a dificuldades de afinacdo que decorrem de problemas
auditivos, por exemplo, cujo diagnostico e tratamento requerem apoio médico
especifico. Embora ndo tenha detectado casos assim durante todo o tempo em que estive
em Quintino, ndo posso assegurar com certeza se as referidas desisténcias ndo estavam
escondendo questdes mais sérias que nédo fui capaz de identificar.

Na verdade, também houve casos de alunos-cantores extremamente musicais

que acabaram desistindo ap0s perceberem o nivel de comprometimento que era exigido
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para integrar o grupo, fato que demonstra o quanto o valor do trabalho deve estar acima
das facilidades de uma musicalidade elevada que, muitas vezes, quando pouco
estimulada por uma postura leniente do proprio aluno-cantor, por exemplo, acaba
levando-o a resultados insatisfatorios e decepcionantes. Tais afirmacfes poderdo ser
comprovadas através da analise dos dados presente no proximo Capitulo, no qual os dez
ex-alunos-cantores selecionados abordardo o tema mais detidamente.

Cabem aqui alguns questionamentos que, de imediato, podem contribuir para a
reflexdo acerca da necessidade de se evitar a pratica da exclusdo de alunos-cantores
considerados ndo aptos no meio escolar: Ao se deparar com um aluno-cantor que nédo
afina, ndo deveria o regente-educador procurar entender a sua historia e a provavel
certeza de que ele nunca teve contato algum com sua voz cantada? A timidez que traz
inseguranca ndo seria um empecilho capaz de mascarar as qualidades que, se bem
orientado, ele pode desenvolver? Percebendo sua dificuldade, ndo é pertinente levar em
conta 0 seu interesse e a sua vontade como elementos importantes para se criarem
mecanismos que o levem a adquirir maior acuidade musical? A sua inser¢ao no coro, ao
lado de outras pessoas que afinam, ndo contribuiria de modo significativo para a
melhora de sua percepcdo? Os ensaios ndo podem ser desdobrados, em outros horarios,
através de aulas de percepcdo especificamente elaboradas para o desenvolvimento
musical dos alunos-cantores considerados desafinados, tal como ocorria em Quintino?
E, finalmente, na remota possibilidade de um aluno-cantor apresentar amusia“*® ou

disfonia vocal, como citou a regente Patricia Costa anteriormente, isto €, dificuldades

* A amusia pode ser congénita ou adquirida. A primeira é uma condicdo hereditéaria que chega a afetar
5% das criancas nascidas em determinadas populag@es. J& a forma adquirida surge como consequéncia de
traumatismos ou de derrames cerebrais.

Disponivel em <http://www.drauziovarella.com.br/ExibirConteudo/379/a-mente-musical> Acesso em 14
de abr 2011.


http://www.drauziovarella.com.br/ExibirConteudo/379/a-mente-musical
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ligadas a aspectos neuroldgicos ou fisiologicos, respectivamente, ndo seria 0 regente o
profissional habilitado para reconhecer que ha& problemas mais seérios, que, por
conseguinte, devem ser analisados por profissionais ligados a area médica, devendo,
portanto, promover algum encaminhamento neste sentido?

Com relacdo a esse ultimo questionamento vale frisar que o reconhecimento de
dificuldades mais sérias ndo implica que o aluno-cantor deva sair do coral, o que, em
suma, tambeém representaria uma espécie de exclusdo. Tanto no caso de problemas
neuroldgicos como fisioldgicos, o parecer de especialistas é algo recomendavel, pois,
caso ndo haja contraindicacdo a continuidade das atividades corais, ndo ha por que nédo
se apostar na possibilidade de algum crescimento técnico-musical através de um
processo meticulosamente planejado.

E nesse ponto que surge a pedagogia progressista como meio de reflexo e acéo.
Ha caminhos e recursos que podem ser utilizados no sentido de néo se valer da excluséo
como pratica da regéncia coral, mesmo sabendo-se que ha& alunos-cantores que
realmente tém dificuldades graves e que acabam atrapalhando o ensaio quando nao
afinam.

O cerne da questdo, portanto, esta no valor que o regente de coros escolares da
ao crescimento pleno de seus alunos-cantores, independentemente do nivel de
performance que possam atingir no momento, e ndo somente daqueles que tém
facilidades.

Pensar na performance possivel no presente, apostando numa performance
provavel no futuro, revela um modus operandi, por parte do regente-educador, muito

mais focado na formacéo pessoal do que em quaisquer atributos técnico-musicais que se
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pretendam estimular. Na verdade, ao estimula-los através de tal perspectiva pedagogica,
estardo formando-se futuros adultos mais criticos e preparados de um modo geral.
Parece-me razoavel assumir a convic¢do de que o trabalho desenvolvido em
Quintino, através do Coro de Camara, desempenhou um papel relevante no habitus de
seus integrantes, ratificando a eticidade das praticas freireanas ligadas a ndo-exclusao, a
criticidade, a rigorosidade metddica e a problematizacdo dialdgica como elementos de

transformacéo dos seus modi faciendi, operandi, vivendi e in rebus.

~

e

Figura 2. Uma das primeiras formacgdes do Coro de Camara em apresentagdo no
Teatro do CEIl/Quintino, no ano de 1998.
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Figura 3. Coro de Camara em apresentacdo no Palacio Guanabara para o
Governador do Estado do Rio de Janeiro, Marcelo Alencar, e para o Ministro de
dgw(éagéo, Paulo Renato de Souza, no ano de 1988.
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Figura 4. Coro de Camara de Quintino em viagem a Paty do Alferes-RJ, por
ocasido da realizacdo do evento Canto na Aldeia, no ano de 2002.
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Figura 5. Madrigal VivaVoce (doze cantores do Coro de Cémara que se
mobilizaram para formar um grupo vocal destinado a executar um repertorio
ligado a musica antiga) em concerto na Casa Rui Barbosa, durante o VIII Curso
Internacional de Regéncia Coral, no ano de 2002.
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Figura 6. Aquecimento do Coro de Camara antes do Concerto na Casa Rui
Barbosa, durante o VIII Curso Internacional de Regéncia, no ano de 2002.
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Figura 7. Coro de Camara da Escola de Musica CETEP/Quintino momentos ap6s

0 Concerto realizado na Casa Rui Barbosa - V111 Curso Internacional de Regéncia
Coral, no ano de 2002.

3.3. Histérico do Coral Infantil Meninos de Luz

Primeiramente, é necessario ressaltar que a presente referéncia ao Coro Infantil
Meninos de Luz ndo é um estudo de caso, haja vista o fato de que ndo tem a extensdo,
nem tampouco o aprofundamento necessario, como ora se da com o Coro de Camara do
CETEP/Quintino, a fim de que se configure como tal. Trata-se de um relato de
experiéncia que achei conveniente associar a pesquisa por julgar que havia

aproximacdes entre ambas as atividades e porque sua andlise seria proveitosa.
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Entretanto, é relevante esclarecer os motivos pelos quais as atividades exercidas
pelo Coral Infantil Meninos de Luz sdo alvo de analise, mesmo que breve, na presente
dissertacdo. Na verdade, a referéncia ao coro de criancas que, composto por alunos do
Solar Meninos de Luz, representa uma parcela das comunidades do Pavao-Pavéozinho e
do Cantagalo, localizadas na zona sul do Rio de Janeiro, possui um aspecto menos
abrangente do que aquele do Coro de Quintino, ao passo que um trabalho de
significativa envergadura académica ja tratou especificamente do mesmo assunto, qual
seja, a tese de doutoramento da Professora Maria José Chevitarese (2007). Ao longo de
cerca de seis anos a mencionada professora exerceu a funcdo de regente do mencionado
coral com o objetivo de desenvolver sua pesquisa de campo.

Assim, vale destacar que a presente analise representa um relato de experiéncia
no qual procuro encontrar pontos de convergéncia entre as duas atividades, isto €, as do
Pavdo-Pavdozinho e as de Quintino, visando comprovar o valor das praticas freireanas,
qguando inseridas numa atividade coral realizada com objetivos possivelmente
transformadores.

Nesse aspecto reside o primeiro motivo que justifica a aproximacdo das
conclusbes do trabalho de Chevitarese (2007) com aquelas obtidas na presente
dissertacdo, justamente pelo fato de que um dos dois referenciais tedricos utilizados pela
autora é Paulo Freire.

Enfim, a partir das conclusdes pertinentes a préatica freireana adotada pela autora
a frente do mencionado coro, busco investigar de que modo tais conclusdes podem ser
associadas aquelas obtidas no presente trabalho.

Aliado a isso surge o segundo motivo que me levou a também discorrer sobre o

Coro do Solar, qual seja: com a saida da Professora Chevitarese, em dezembro de 2007,
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em razdo do término de sua pesquisa, fui convidado para, a partir do inicio de 2008,
substitui-la na conducdo dos trabalhos com o coral, permanecendo como regente do
coro das criancas até o fim de 2010.

Assim, mesmo tendo consciéncia da grande extensdo que a presente dissertacdo
adquiriu em decorréncia desta minha decisdo, assumo que isso ocorreu em fungédo de me
ter parecido bastante promissor escrever acerca das duas perspectivas em alusao,
sobretudo por que pude ter, ao longo desses trés anos, um contato bastante proximo com
os resultados alcancados naquele espaco pedagogico.

O Coral do Solar Meninos de Luz foi criado pela Professora Chevitarese em
2002. A partir de 2003 passou a ser alvo de sua pesquisa de campo para a tese do curso
de doutorado que iniciara nesse mesmo ano.

Como jé foi dito, o Coral do Pavédo-Pavaozinho era “integralmente formado por
alunos do Solar Meninos de Luz, residentes na comunidade e que ja estivessem
cursando da 3* série em diante” (CHEVITARESE, 2007, p. 63), sendo necessario
ressaltar que a minha inser¢do nas atividades do coral ocorreu através de um convite
feito pelos violinistas Bernardo Besller e Noemi Uzeda.

A OSB (Orquestra Sinfonica Brasileira), em parceria com o Solar Meninos de
Luz, desenvolveu um projeto pedagogico de ensino de instrumentos de cordas e
consequente formacdo de orquestra, a partir do qual os alunos do Solar que tivessem
interesse poderiam passar a ter aulas de violino e violoncelo com professores
especializados, especialmente contratados para exercer tais funcgdes. O referido projeto
teve inicio no ano de 2007.

As aulas de canto coral, inicialmente, deveriam ser obrigatorias para todos 0s

que estivessem cursando as aulas de instrumento, como recurso de aceleragdo do
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aprendizado. Realizados nas manhas de quartas-feiras por um periodo de cerca de duas
horas, 0s ensaios transcorriam em paralelo as aulas de instrumentos, restando esclarecer
que este era um aspecto bastante complicado na rotina da pratica do coro, uma vez que
sempre havia alguns alunos-cantores que saiam para assistir suas aulas de instrumento
ou de la retornavam aos ensaios. Embora tivesse, desde o inicio, informado que este tipo
de procedimento ndo era definitivamente o ideal, face a desconcentracdo que produzia
no grupo como um todo, com o entra-e-sai de alunos exatamente na hora do ensaio, ndo
havia outra solucdo viavel, tendo em vista que tais alunos estavam em hora de aula,
devendo respeitar o plano de horérios da escola. Assim, aquele horario da manha de
quarta-feira era destinado a musica, independentemente do fato de estarem tendo aulas
de instrumentos ou ensaiando com o coral.

Logo no primeiro encontro, realizei audi¢des individuais com cerca de quarenta
criancas com faixa etaria que variava dos nove aos doze anos de idade, que estavam
cursando o 3°, 0 4° e 0 5° ano do ensino fundamental. Imediatamente constatei que um
significativo numero de alunos demonstrava grande desenvoltura para o canto,
configurando-se como um grupo que, a primeira vista, apresentava relevante potencial
musical. Havia também um nimero pequeno de alunos que ndo conseguiam afinar, fato
que, ao longo das atividades, foi sendo resolvido através dos exercicios vocais
propostos por mim e pela preparadora vocal, Professora Hélida Lisboa.

Vale ressaltar que, por um determinado periodo, houve a manutencdo de dois
coros: Coro A e Coro B. O Coro A era aquele que ndo apresentava cantores com
problemas de afinacdo, estudando o repertorio proposto com mais desenvoltura,
enquanto o Coro B reunia todos os alunos-cantores que tinham qualquer dificuldade

musical, executando exercicios de percepcdo, em geral, a partir do mesmo repertorio
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cantado pelo Coro A. Com o passar dos meses, fui verificando que, ao contrario do que
ocorreu em Quintino, onde os alunos que tinham dificuldades dispunham de tempo para
participar das aulas de apoio, duas vezes por semana, e através dos coros preparatorios,
no Solar essa pratica era inviavel, pois além do tempo escasso de que dispunha para
realizar os ensaios e da falta de espaco fisico adequado para trabalhar com dois grupos
diferentes, lidar com ambos, simultaneamente, junto as aulas de instrumentos, também
nos mesmos horérios, mostrava-se uma tarefa inconciliavel.

Apds cerca de trés meses agindo dessa forma, constatei que, face as dificuldades
relacionadas a tempo e a espaco fisico, as vantagens em continuar separando 0s grupos
ndo eram tao significativas, sobretudo porque alguns dos cantores com problemas de
afinacdo ja comecavam a apresentar razodvel progresso. Dai, passei a realizar os ensaios
com todos os cerca de quarenta integrantes no mesmo grupo, procedimento que, embora
inicialmente tenha presumido que ndo viesse a funcionar, acabou surtindo efeitos
animadores.

As pecas escolhidas para compor o repertério, inicialmente, eram em unissono.
Utilizei cangbes populares e folcloricas, bem como, posteriormente, cdnones a duas e
trés vozes, em lingua portuguesa e em latim, mantendo a pratica que vinha sendo

realizada anteriormente pela regente Chevitarese:

O repertorio adotado procura valorizar a musica popular brasileira - MPB, o folclore
nacional e estrangeiro e as composi¢des para coro, além de proporcionar a descoberta de
novos idiomas como o latim e o hebraico, e de sonoridades proprias de outras culturas. A
plena aceitagdo pelos cantores do repertorio revela que esses ndo sentem nenhum
desconforto ao cantar obras que normalmente ndo sdo veiculadas pela grande midia
(CHEVITARESE, 2007, p. 152).

Outro aspecto importante a ser revelado tem a ver com o fato de que as criangas

que dirigi no coral, especificamente aquelas do 3° e muitas outras do 4° ano, ndo haviam
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sido integrantes do coro anteriormente, sob a direcdo da professora Chevitarese. Mesmo
assim, a grande maioria delas ja possuia uma proximidade natural com o ato de cantar,
como se as intensas atividades de coro desenvolvidas no Solar ja tivessem provocado
uma espécie de cultura facilitadora no imaginario da comunidade que, transformando-se
em capital cultural incorporado, tornava a masica cantada um habito muito proximo de
todos.

Essa suposicdo pode encontrar respostas no fato de que eu propus algumas
musicas especificas para o repertorio que, coincidentemente, ja haviam sido cantadas
pelo grupo que havia trabalhado com a professora Chevitarese. Face a facilidade com
que as criancgas assimilaram as letras e as melodias, perguntei por varias vezes quantas
ja as haviam cantado. As respostas eram sempre as mesmas, demonstrando que um
pequeno numero somente tinha cantado tal repertério no coral. A explicacdo que me
davam era que sempre ouviam as musicas tanto nas apresenta¢ées, COmo Nnos ensaios
que, paralelos as aulas, provocavam um ambiente essencialmente musical. Tais
afirmacdes podem sugerir 0 quanto os conceitos de habitus e capital cultural podem ser
afetados, ndo somente em razdo daqueles que, diretamente, estdo envolvidos no
processo da pratica coral, mas também para os demais, que, mesmo sem participar da
atividade, passam a ter interesse e afinidade com um contetldo que desconheciam.

Também merecem destaque as inimeras apresentacfes que foram realizadas
pelo grupo ao longo dos trés anos em que o dirigi, tanto no Teatro Solar Meninos de
Luz, como em varios outros espacos da cidade, sendo que em muitas dessas
apresentacdes o coro foi acompanhado pela orquestra de cordas formada a partir das
aulas de instrumento que compunham o projeto, resultando em concertos de

significativa experiéncia para todos os alunos envolvidos.
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Um ponto a ser ressaltado tem a ver com o fato de que o coro infantil aceitava
criancas que estivessem cursando até o 5° ano, sendo automaticamente transferidas para

o coro juvenil®

quando eram aprovadas para 0 6°. Isto requer atencdo por conta de que
as criancas do 5° ano, logo quando passei a exercer a funcdo de regente do coral, em
2007, eram aquelas que, tecnicamente, apresentavam-se com maior musicalidade, seja
em razdo da idade ou ainda por conta de que foram as que tiveram maiores experiéncias
com as atividades corais anteriores.

Assim, ao fim de 2007, o Coro Infantil demonstrou grande avango no que se
refere ao aspecto técnico-musical, realizando pecas a trés vozes que, embora
musicalmente de facil execucdo, requeriam, evidentemente, melhores condicdes por
parte do grupo.

Entretanto, no inicio de 2008, com a saida de tais criancgas e 0 ingresso de outras,
aprovadas para o 3° ano, o coral apresentou dificuldades com relacdo as questdes de
timbragem vocal e de afinacdo, podendo-se dizer que tal questdo sempre representava
um problema a ser vencido no inicio de cada ano, posto que, ao contrario do que
acontecia em Quintino, onde a base do coro foi sempre mantida, no Solar, anualmente,
dezenas de pessoas eram substituidas por outras sem maiores experiéncias de canto
coral.

Infelizmente, o projeto de musicalizagdo implantado no Solar Meninos de Luz, a
despeito do éxito que vinha alcancando a partir da criagdo da orquestra de cordas e dos

corais infantil e juvenil, teve suas atividades encerradas ao fim do ano de 2010, em

%0 0 Coro Juvenil passou a se regido em 2008 pela preparadora vocal do Coro Infantil, Professora Hélida
Lisboa.
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razdo da descontinuidade da parceria com a Fundacdo OSB que, lamentavelmente, por
razdes particulares, ndo mostrou interesse em manté-lo.

Quanto a questdo dos resultados técnicos obtidos no Coro do Solar, em
comparacdo com aqueles constatados no Coro de Quintino, frise-se, ambos perseguidos
a luz da pratica freireana, mais adiante, na analise dos questionarios, tal assunto sera
aprofundado no sentido de esclarecer como os métodos (modus faciendi) e o0 propositos
(modus vivendi) das atividades dos corais se posicionavam frente as idiossincrasias de

cada grupo.
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CAPITULO 4

ANALISE DOS DADOS DE UM RELATO DE EXPERIENCIA E DE UM ESTUDO
DE CASO

Em favor de que estudo?
Em favor de quem?
Contra que estudo?

Contra quem estudo?

Paulo Freire

O Coral Meninos de Luz e o Coro de Camara de Quintino tiveram em comum
alguns aspectos que julguei pertinente analisar mais minuciosamente.

Fui regente do primeiro de 2007 a 2010, sucedendo, como ja foi dito, a
professora Maria José Chevitarese, cuja pesquisa de campo para a tese de doutoramento
havia se encerrado.

Exerci a dire¢cdo do Coro de Quintino de 1997 a 2003, tendo sido, ao contrario
do primeiro, fundador e primeiro regente do grupo que, depois de mim, teve outros
regentes a dirigi-lo.

Ambos os coros tiveram uma forte interferéncia de praticas adotadas segundo as
ideias do educador Paulo Freire, as quais se pautavam no dialogo, na ética e na reflexao
advinda da incompletude do ser humano como mecanismo de acimulo de capital
cultural através de habitus de classe que priorizavam a construcao de sujeitos criticos e
éticos.

Assim, com o objetivo de tornar tal paralelo um recurso esclarecedor acerca das
praticas de ambos os corais citados e, sobretudo, buscando comprovar o valor dos modi
faciendi, operandi, vivendi e in rebus utilizados em beneficio de uma questdo

pedagdgica seriamente comprometida com o desenvolvimento dos educandos, recorri a



183

tese de doutorado de Chevitarese (2007), bem como a minha experiéncia obtida naquele
espaco com o objetivo de relatar as praticas realizadas no Solar Meninos de Luz, e a um
questionario aberto a dez ex-alunos-cantores de Quintino para fundamentar, através de

suas respostas, todo o contetido da presente dissertagéo.

4.1. Aproximacdes com as conclusdes de Chevitarese (2007) sobre a pratica freireana

exercida no Coral Meninos de Luz

A tese de doutorado de Chevitarese (2007) se baseia fortemente no aspecto
transformador que a atividade coral possui. A transformacdo defendida pela autora
encontra relevante fundamento na constatacdo das influéncias do meio social e familiar
na formacdo cultural de criancas e adolescentes, em perfeita consonancia com todos 0s
argumentos discutidos ao longo da presente dissertagao.

Assim, a autora assume que:

A cultura desempenha um papel fundamental na vida social de cada individuo e
comunidade, servindo de referéncia e regulando sua conduta, agfes sociais e praticas, seja
individualmente, dentro de um grupo restrito, ou na sociedade de forma mais ampla.
O comportamento do ser humano se molda pelos padrdes culturais e histéricos dos grupos
sociais a que pertence. Vinculado aos padrdes coletivos dos meios por onde circula
(familia, escola, igreja, amigos, grupos de lazer, entre outros), ele desenvolve sua maneira
pessoal de pensar, imaginar, agir e reagir as situacfes, enfim seu modo de ver e viver a
vida, sua individualidade (CHEVITARESE, 2007, p. 21-22, grifos meus).

A partir desse “modo de ver e viver a vida” que, por associagdo, aproxima-se
com justeza do conceito de habitus que Bourdieu (1983) tratou de investigar ao longo
de sua extensa obra académica, Chevitarese (2007) destaca o valor do aspecto cultural

na formacdo dos individuos que vivem em sociedade, em face do seu poder de moldar
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comportamentos. Em se tratando de jovens em plena formacdo de vida, tal assertiva
encontra significativo propdsito.

Ao tratar propriamente do papel da educacéo e, especificamente, da atuacdo do
canto coral como mecanismo que incide diretamente nos valores culturais de criangas e
adolescentes, Chevitarese (2007) encontrou em Paulo Freire um referencial importante

visando transformacgédo humana:

O educador ndo deve apenas permitir como estimular o didlogo e a participacéo critica dos
individuos, com vistas a construir uma pratica educativa que seja realmente
transformadora. Com essas novas orientacdes Freire muda radicalmente o cotidiano do
professor, rompe com a escola tradicional, ndo dialogica, onde o professor “deposita” um
conjunto de informagfes sobre o aluno, trazendo uma nova concepcdo de escola
(CHEVITARESE, 2007, p. 59, grifos meus).

N&o se trata aqui de fazer uma analise detalhada do trabalho realizado por
Chevitarese (2007). As aproximacdes se fundamentam principalmente na perspectiva de
se encontrar até que ponto e em que medida a esséncia do pensamento-chave freireano,
voltado para a problematizacdo através do dialogo, em contraposi¢do ao depdsito de
contetido “bancario”, adestrador ¢ alienante, foi utilizada de modo similar aquele com o
qual o presente trabalho se desenvolveu, particularmente no que tange as praticas e aos
resultados obtidos em Quintino.

Fundamentada na certeza do “inacabamento de ser humano” (FREIRE, 1996, p.
29), citado anteriormente na pagina 116 da presente dissertagdo, Chevitarese (2007)

afirma que:

O pensamento de Paulo Freire também aponta no sentido do inacabamento do individuo, na
eficAcia de uma educacgdo dialégica que privilegie o pensamento critico, a ética, a
solidariedade, a liberdade e a humanizacéo. A prética coral é uma atividade artistica
essencialmente sociocultural. E certo que a participagdo no Coral Meninos de Luz
proporciona novas vivéncias a estas criangas, estimula a reflexdo e a busca de solucéo
para a superacio das “situacées-limite” (CHEVITARESE, 2007, p. 104, grifos meus).
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As semelhancas das propostas pedagogicas contidas no trabalho realizado por
Chevitarese (2007) no Solar Meninos de Luz, em comparacdo com aquele desenvolvido
na Escola de Musica do CETEP/Quintino, indicam uma pratica coral essencialmente
ética, cujo foco era o de estimular o didlogo para o desenvolvimento do pensamento
critico e, consequentemente, a possibilidade de transformacdo individual e social,
valendo-se da discussao acerca do repertdrio propositalmente escolhido e da busca pela
exceléncia da performance como recursos para a sua consecucao.

A utilizacdo dos ideais freireanos a respeito da educagdo dos oprimidos carregou
as experiéncias em Quintino e no Pavao-Pavaozinho de possibilidades transformadoras,
nas quais os esclarecimentos e as respostas acerca da capacidade de interferéncia das
atividades artisticas no modus vivendi de jovens carentes, especialmente aquelas ligadas
ao canto coral, trouxeram a certeza de que as mudancas nao s6 sdo possiveis, como séo
contundentes.

Esta constatacdo traz a baila a questdo da inclusdo social das classes dominadas
em decorréncia de praticas corais sérias, cujo valor, ainda que ja tenha sido
anteriormente abordado, merece ser ratificadado no contexto dos coros ora analisados,

através dos esclarecimentos de Fucci Amato (2009):

O regente de um coral deve atuar com a perspectiva de realizar um trabalho de educacéo
musical dos integrantes de seu grupo. Para a condugdo de um trabalho artistico que envolve
um grupo diversificado como um coral, faz-se necessaria a capacidade de estabelecer
critérios, motivar cada um de seus integrantes, lidera-los e leva-los a uma meta
estabelecida. A partir desse processo, pode-se (sic) gerar e difundir conhecimentos musicais
e vocais, estimulando o aumento da qualidade de vida dentro de uma comunidade e a
propriocepcdo — percepcdo de si proprio em suas nuances internas. Nessa perspectiva, 0
conceito da inclusdo social revela uma importancia impar, pois as oportunidades de
participacdo em todo e qualquer tipo de manifestacdo artistica e cultural devem constituir-
se em um direito irrefutdvel do homem, independentemente de suas origens, etnia ou classe
social, assim como deveriam ser todos os demais direitos fundamentais & vida huma
(FUCCI AMATO, 2009, p. 96).



186

Esta citacdo de Fucci Amato (2009) transcende a questdo do valor da musica
pela musica (ainda que este seja absolutamente inquestionavel no que concerne a sua
relevancia), estabelecendo que as praticas corais, tal qual propus ao longo de toda a
presente pesquisa, em se tratando de grupos que atendam pessoas advindas de uma
realidade social menos favoravel, podem primar pela busca de estratégias que
propiciem o “aumento da qualidade de vida dentro de uma comunidade e a
propriocepgao”.

A citacdo de Chevitarese (2007) demonstra 0 quanto isso é possivel:

O trabalho desenvolvido em um coro vai muito além do trabalho vocal, do
desenvolvimento do ouvido harmdnico, da percepgdo auditiva e ritmica. O ato de cantar,
para alguns dos entrevistados, € visto como um momento de recobrar forcas, ganhar
energia, para que possam enfrentar seus problemas cotidianos com mais equilibrio e
tranquilidade. As criancas relatam ainda que o trabalho feito no Coral Meninos de Luz
contribuiu para a modificacdo de condutas como: aumento da capacidade de
concentracdo, diminuigdo da timidez, disciplina, desenvolvimento da sensibilidade,
fortalecimento do companheirismo, ampliacdo do senso de responsabilidade, além de
ter possibilitado a descoberta de potencialidades e ensinado a ouvir o outro
(CHEVITARESE, 2007, p. 153).

Da mesma forma, esta citacdo de Chevitarese (2007) encontra especial

consonancia com aquilo que Freire (1997b) defende:

Nada disso é facil mas isso tudo constitui uma das frentes da luta maior de transformagéo
profunda da sociedade brasileira. Os educadores progressistas precisam convencer-se de
gue ndo sdo puros ensinantes — isso ndo existe — puros especialistas da docéncia. Nds somos
militantes politicos porque somos professores e professoras. Nossa tarefa ndo se esgota no
ensino da matematica, da geografia, da sintaxe, da historia. Implicando a seriedade e a
competéncia com que ensinemos esses contelidos, nossa tarefa exige 0 0SSO COMpPromisso
e engajamento em favor da superacdo das injusticas sociais (FREIRE, 1997b, p. 54).

Outrossim, ao falar de conceitos ligados a habitus e capital cultural
(BOURDIEU, 1983), associando-os aqueles ora introduzidos, relacionados aos modi
faciendi, operandi, vivendi e in rebus, em sintese, assumo que as experiéncias que tive

com o Coro de Quintino e o Coro do Solar se apresentaram sempre com a mesma
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conotacdo social, nas quais a intencdo de fazer uso do canto coral como ferramenta de
transformacéo transcendia a questdo da exceléncia da performance, embora esta jamais
fosse preterida.

Assim, a performance tornava-se um elo construtor entre o interesse dos alunos-
cantores em aperfeicod-la e a capacidade de transformacdo neles produzida,
devidamente agregada a uma série de questdes relacionadas ao conceito de criticidade
no qual Paulo Freire tanto se apoiou para ratificar o valor e a procedéncia de suas ideias
revolucionarias, fortemente focadas nos principios éticos da docéncia.

O ponto que merece grande destaque € o fato de que o grupo do Solar nao
alcancou a exceléncia de performance constatada em Quintino. Levando-se em conta
que, em ambas as atividades, o propdsito da pratica coral se fundamentava na intencéo
formativa — e ndo somente na informacdo — a luz do pensamento freireano, € relevante
tecer algumas observacGes a respeito, no sentido de estabelecer os motivos que
contribuiram para que esta diferenca existisse.

As razdes de tal diferenca podem ser sugeridas sob varios angulos e aspectos,
sobretudo aquelas relacionadas ao fato de que o Coro de Camara estava ligado a uma
escola de musica que proporcionava um ambiente altamente favoravel para o
desenvolvimento musical de seus integrantes, que, por sinal, la se inscreviam
exatamente com esse propoésito. O espaco da escola de Quintino evidentemente era
outro. Ao se enfatizar a valorizacdo de um capital cultural diferenciado, os resultados
obviamente tornavam-se distintos, tanto com relacdo ao capital cultural incorporado e
ao habitus dos alunos-cantores, como no que se referia ao valor simbolico que

dedicavam as possibilidades de aperfeicoamento técnico em relagéo a pratica coral.
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Portanto, a performance, naquele espaco, configurava-se como objetivo maior
dos alunos de um modo geral, ndo somente pelo desejo do regente de torna-la a mais
elaborada possivel — desde que alcancada por meio de valores éticos —, mas, sobretudo,
pela certeza daqueles que condicionavam desenvolvimento técnico a realizacbes
sofisticadas, em decorréncia da possibilidade de transformacéo de seus habitus.

Brand&o (2010), ao citar Bourdieu e Wacquant , afirma que:

Assim, as possibilidades de transformagdo dos habitus podem ser pensadas (i) a partir da
movimentacéo e das lutas travadas dentro de um campo e (ii) pela circulagdo entre diferentes
campos sociais. Além disso, a transformacdo do habitus pode ocorrer também por um
trabalho de andlise reflexiva (portanto racional) sobre as prdprias disposi¢des como assinalou
(sic) Bourdieu e Wacquant (BOURDIEU e WACQUANT apud BRANDAO, 2010).

O que merece destaque com relacdo a citacdo anterior tem a ver com o fato de
que as trés possibilidades descritas sdo constatadas tanto na pratica do Coro de Quintino
como na do Coro do Solar, sendo certo afirmar que todas elas (lutas dentro de um
campo, circulacdo em campos sociais diferentes e analise reflexiva) sdo abordadas na
presente pesquisa em decorréncia da analise dos questionarios, da literatura especifica e
da minha propria experiéncia pessoal na condugdo dos dois coros.

Vale ressaltar também que a analise reflexiva citada encontra especial adequacgao
a pratica reflexiva de Schon (2000) e as destrezas necessarias a reflexdo de Pollard e
Tann (1987), ambos conceitos utilizados na atual dissertacdo como importantes recursos
em beneficio da busca por uma pratica em que se priorize a construgcdo de seres
humanos criticos e capazes.

Entretanto, o que surge com significativo valor em tal paralelo tem a ver com o
fato de que o Coro de Quintino era o grupo de maior exceléncia técnica dentre todos 0s

outros grupos corais constituidos na Escola de Musica, onde havia espagos com niveis
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técnicos variados (coros preparatérios) que atendiam a todos os alunos que visavam
efetivo progresso musical. Além disso, as aulas de apoio destinadas aqueles que
desejassem integrar o Coro de Camara também representavam outro modus faciendi de
significativa contribuicao.

E razoavel afirmar que a exceléncia técnica obtida no Coro de Quintino foi o
somatorio de diversos fatores que facilitaram todo o processo. Além das aulas de apoio
e da permanéncia dos integrantes do coral por um longo periodo que, em sintese,
favoreceram um crescimento musical orientado e criterioso, ndo posso deixar de
ressaltar que a atuacdo como coordenador da escola de 1999 a 2001 também foi um
valioso elemento de contribuicdo. Estando a frente da instituicdo, conscio da
importancia do trabalho desenvolvido especificamente no coral, tinha poder de decisao
acerca das estratégias adotadas no sentido de apoiar toda a metodologia utilizada. Da
mesma forma, ap6s a minha saida, a Professora Elza Lancman Greif assumiu a direcéo
da escola e deu continuidade as atividades neste mesmo sentido. Seu apoio irrestrito as
praticas pedagdgicas empregadas no coro também foi fundamental para os resultados
alcancados.

Outro ponto que merece destaque tem a ver com a questdo das bolsas concedidas
aos alunos-cantores de Quintino. Como ja foi descrito anteriormente, € impensavel
imaginar que este elemento ndo tenha sido fundamental para a consecucdo de exceléncia
na performance do Coro de Camara, como manifestacdo do habitus que ja possuiam, a
partir do momento em que valorizavam o capital econdmico, objetivando conquistar
capital cultural e, por conseguinte, capital simbdlico. Entretanto, como foi relatado na
pagina 145, tais alunos-cantores ao completarem dezoito anos, mesmo deixando de ter

direito a bolsa, permaneciam frequentando os ensaios normalmente, até 0 momento em
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que ndo conseguissem mais concilid-los com os horarios que a vida adulta lhes
impunha. Portanto, como prova do valor das praticas pedagdgicas implementadas
naquele espaco escolar, penso exatamente que passou a ocorrer uma inversao do que foi
dito acima, isto é, a importancia dada ao capital cultural advinda do capital econémico
que as bolsas produziam transferiu-se para aquela atribuida ao capital cultural
decorrente das experiéncias exitosas, consolidando-se assim como capital simbolico,
por fazerem parte de um grupo que possuia reconhecimento publico.

Da mesma forma, também ¢é dificil imaginar que, na hipétese da existéncia de tal
recurso para os alunos do Coro do Solar, isto ndo viesse a representar um fator
preponderante para um acentuado desenvolvimento técnico do grupo.

O que deve ser ressaltado, entretanto, ndo tem a ver com a conquista de
exceléncia musical que a bolsa certamente favoreceria. Analisar tal hipotese, segundo
este viés, resumiria todo o estudo até aqui realizado a um resultado simplista e
previsivel. Por mais que a bolsa fosse importante como alvo de interesse dos alunos-
cantores, assumo a conviccao de que dificilmente o trabalho de Quintino teria obtido os
resultados que efetivamente obteve se 0 ambiente ndo fosse instigante e prazeroso. Ou
seja, havia, além do interesse financeiro, um interesse maior voltado para a acumulacgéo
de capital cultural através do habitus de classe que o espaco do Coro de Camara
apresentava.

De acordo com a visdo de Bourdieu (1990)

(...) a existéncia de um campo especializado e relativamente autbnomo é correlativa a
existéncia de alvos que estdo em jogo e de interesses especificos: através dos investimentos
indissoluvelmente econdmicos e psicolégicos que eles suscitam entre os agentes dotados de
um determinado habitus, o campo e aquilo que estd em jogo nele produzem investimentos
de tempo, de dinheiro, de trabalho etc. (...) Todo campo, enquanto produto historico,
gera o interesse, que é condicdo de seu funcionamento (Bourdieu, 1990, p. 126-128,
grifo meu).
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Assim, € oportuno afirmar que os interesses dos ex-alunos-cantores de Quintino
eram condi¢do fundamental para a manutencdo do proprio coro com aquele nivel de
exceléncia técnica, cujo habitus de classe incorporava o0s projetos e 0s sonhos deles no
sentido de ndo priorizar meramente o respectivo capital econémico (bolsa), mas,
sobretudo, de acumular capital cultural capaz de fazé-los galgar degraus mais altos, com
vistas a uma desejada ascenséo social.

O que esta na esséncia da concessdo daquela ajuda financeira — e que deveria ter
seu exemplo reproduzido em cada escola regular ou técnica de um pais que apresente
projetos sérios ligados a profissionalizacdo de jovens carentes —, € o carater de apoio e
investimento para que 0s sonhos possam ser realizados, a partir da certeza de que,
embora alguns sejam improvaveis, outros sdo plenamente vidveis. Desde que haja
interesse, por parte da classe dominante...

Em sintese, € seguro dizer que Paulo Freire foi um pensador Unico, diferente de
todos que o antecederam, justamente por conta da marca indelével que sua obra
continha ao tratar da educacdo como uma pratica essencialmente politica, em que
valores ligados a amorosidade, ao afeto e ao sonho, por mais estranho que pudesse
parecer, sdo considerados como elementos cruciais e insubstituiveis no processo de
educacéo dos oprimidos.

A presente dissertacdo ndo possui nenhuma conotacgdo politica no que se refere
ao aspecto pejorativo que o termo infelizmente passou a possuir, sobretudo em nosso
pais. Entretanto, com relacdo a pratica pedagogica, pensar em educacao desvinculada de
politica é algo ingenuamente equivocado. Agir no espaco escolar, seja em sala de aula

seja fora dela, é fazer politica de forma constante e recorrente; é aprender a lidar com
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manobras de poder muitas vezes injustas, a fim de defender convic¢des ou mesmo lutar
para ndo sucumbir as forcas que as atacam; € exercer o dialogo ético que leva a
criticidade e combate a hipocrisia; e, sobretudo, é ndo ter ddvidas de que “o sonho se faz
uma necessidade, uma precisao” (FREIRE, 1997b, p. 52), mesmo que todas as
circunstancias paregam contrarias.

Paulo Freire (1997b) assim discorre sobre o tema:

Homens e mulheres, ao longo da histdria, vimo-nos tornando animais deveras especiais:
inventamos a possibilidade de nos libertar na medida em que nos tornamos capazes de nos
perceber como seres inconclusos, limitados, condicionados, histéricos. Percebendo,
sobretudo, também, que a pura percepgdo da inconclusdo, da limitacdo, da possibilidade,
ndo basta. E preciso juntar a ela a luta politica pela transformacdo do mundo. A
libertagdo dos individuos sO6 ganha profunda significagdo quando se alcanca a
transformacéo da sociedade (FREIRE, 1997b, p. 51, grifos meus).

Em outro momento o autor escreve que:

E neste sentido, por exemplo, que me aproximo de novo da quest&o da inconclusdo do ser
humano, de sua insercdo num permanente movimento de procura, que rediscuto a
curiosidade ingénua e a critica, virando epistemoldgica. E nesse sentido que reinsisto em
que formar € muito mais do que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas,
e por que ndo dizer também da quase obstinacdo com que falo de meu interesse por tudo o
que diz respeito aos homens e as mulheres, assunto de que saio e a que volto com o gosto
de quem a ele se da pela primeira vez. Dai a critica permanentemente presente em mim
a malvadez neoliberal, ao cinismo de sua ideologia fatalista e a sua recusa inflexivel ao
sonho e a utopia (FREIRE, 1996, p. 6, grifos meus).

A posicdo refratdria do autor a impossibilidade do sonho, enquanto recurso
gerador de esperanca e, por conseguinte, da possivel concretude do objeto sonhado,
sugere a necessidade de assuncédo, por parte dos educadores, de uma postura de néo-

neutralidade, capaz de intervir, produzir reflex&o e transformar.

Creio poder afirmar, na altura destas consideracdes, que toda pratica educativa demanda a
existéncia de sujeitos, um que, ensinando, aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai o seu
cunho gnosioldgico; a existéncia de objetos, contetdos a serem ensinados e aprendidos;
envolve o uso de métodos, de técnicas, de materiais; implica, em funcdo de seu carater
diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai a sua politicidade, qualidade que tem a
pratica educativa de ser politica, de ndo poder ser neutra (FREIRE, 1996, p. 41, grifo meu).
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A conexdo que facgo entre as palavras de Freire (1996) e a questdo da concessdo
de bolsas a estudantes carentes se ampara justamente no carater inalienavel que toda
pratica docente deveria apresentar em favor da defesa de valores autenticamente
transformadores, cuja existéncia torna educadores e educandos, seres afastados da
neutralidade, capazes de permitir o surgimento dos sonhos possiveis e apostar nas suas
realizagoes.

A concessdo de bolsas nos moldes anteriormente imaginados, embora possa
parecer utopia, nada mais é do que um exemplo daquilo que se pode fazer pela
educacdo, mas que néo se faz porque, além de ndo produzir lucro ou gerar poder para a
classe dominante, ainda carrega consigo a pecha de dar autonomia, independéncia e
liberdade aqueles que, como classe dominada, sdo alijados do processo de assimilacdo e
inculcacao do capital cultural dominante.

A realidade no Solar Meninos de Luz era completamente diferente. Por se tratar
de uma escola regular, é de se supor que no imaginario dos alunos-cantores a pratica do
coro representasse uma dentre varias outras disciplinas, cujo cumprimento, para aqueles
interessados em participar — j& que ndo era obrigatoria —, fazia parte da rotina escolar.
Da mesma forma, tal como acontecia no periodo em que fui regente, na época da
Professora Chevitarese a rotatividade de alunos que ingressavam e saiam da atividade

coral também era intensa. Nos circulos de reflexdo®, organizados para a discussdo e

> Os circulos de reflexdo realizado (sic) em agosto e setembro de 2006 partiram das musicas “Semente
do Amanha” de Gonzaguinha e “Aquele Abraco” de Gilberto Gil, respectivamente. Ao escolher essas
mausicas para o repertério do coro e para serem trabalhadas nos circulos de reflexdo, tive como proposta
fazé-los refletir sobre o ser humano como sujeito histérico, dentro da perspectiva de Joffre Dumazedier e
Paulo Freire, isto € de um sujeito inacabado, que ao contato com o outro e através de suas escolhas e
suas acdes vai construindo sua prépria historia. Queria trazer para a discussdo a possibilidade de ruptura
com o determinismo social, de modificag8o das estruturas sociais, da quebra de preconceitos e da luta por
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reflexdo sobre as possiveis transformacgdes de vida decorrentes da atividade coral
realizada, a partir da analise das letras de pecas do repertorio executado pelo coro, isso é

comprovado através da fala da propria professora:

No ano que vem devera (sic) entrar mais umas vinte pessoas no coral da tarde, que sdo as
criangas da 42 série que vao passar para a 5% série e vao estudar pela manha. N&o sei se
véo entrar todos, mas vao entrar criangas. Entdo nés vamos passar a ter umas 70 criangas
e eu vou poder fazer dois coros. Entdo eu vou separar um cOro com as pessoas que tem
mais experiéncia e 0 coro com 0 pessoal que tem menos experiéncia ou que estd menos
interessado (CHEVITARESE, 2007, p. 270).

Vale ressaltar que o depoimento extraido da tese de Chevitarese (2007) encontra
justificativa no fato de que as criancas com maior experiéncia e comprometimento
reclamavam da maneira pela qual o procedimento de ingresso no coro ocorria, face a
necessidade de atender a todos que atingiam a série em que estariam aptas a participar.

Alguns depoimentos de determinadas criangas comprovam isso, demonstrando
também a primazia pedagdgica da regente com relacdo a preocupacdo de dar
oportunidade a todos aqueles que desejassem entrar no coral, incluindo nesse rol as
criancas que repetidamente apresentavam uma conduta instavel de permanéncia no

grupo ou referente a problemas de disciplina:

Participante B: Por exemplo, o coral a gente ja esta aqui ha anos e quando entrava gente
nova vocé voltava e fazia musica que a gente ja sabia.

Participante E: Porque vocé deixa entrar gente nova? E as pessoas novas ndo querem
nada. S6 querem vir para o coral para comer.

Participante A: Este ano nao teve Cabo Frio, mas muita gente entrou s6 porque pensou
que ia ter.

Participante B: Ai como ndo vai ter. No ano que vem eles vdo sair do coral.

Maria José: Deixa eles pra la. Af a gente vai... (risos)

melhores condicdes de vida, através de nossas a¢des individuais e/ou coletivas (CHEVITARESE, 2007,
p. 139-140, grifo meu).
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Participante A: Teve uma porcdo de gente falando assim. Vou entrar pro coral so pra ir
para Cabo Frio, num sei que, num sei que la...

Participante B: Tem gente que fala que vai entrar sé pra ir pra apresentacdo por que vai
comer Ila.

Participante A: Parece que ndo tem comida em casa®® (CHEVITARESE, 2007, p. 268-
269).

O assunto € abordado novamente pelas criancas no decorrer dos dialogos,
demonstrando o0 quanto se sentiam incomodadas com a permanéncia de cantores

desinteressados e indisciplinados:

Participante B: Foi 0 que a gente reclamou daquela vez, que toda vez voltava.

Participante A: Tem também as pessoas que saem por um tempo e que depois querem
voltar.

Participante E: A Tais. Vocé ndo devia deixar entrar. Eles voltam e ficam fazendo
bagunca. A Tais, por exemplo, quantas vezes vocé mandou ela parar de falar?

Participante B: Quantas vezes a Tais ja entrou e saiu do coral? E quando ela estava ai
cantava de ma vontade. Ai saiu do coral e agora entrou de novo, mas quando ela vem ela
ndo canta nada. A Loren até canta bem, mas quando esta com a Tais, ela ndo se concentra,

nem ela para quieta (CHEVITARESE, 2007, p. 270).

E relevante notar também o modus faciendi (método) intencionado pela
professora Chevitarese com relacdo a necessidade de separacdo das criancas em dois
grupos, como ja foi citado anteriormente. Tal método incidiria ndo sé na questdo dos
objetivos de tornar a performance dos cantores mais antigos algo efetivamente
promissor, transformando seus modi vivendi (propositos), face ao interesse cada vez

maior e naturalmente estimulado que ocorreria. Demonstraria, mais ainda, um modus

%2 A fala do Participante A da indicios de que a participacdo de algumas criangas no coral encontrava
explicacdo no fato de que, estando incluidas no grupo, poderiam viajar e comer. Enquanto no Coro de
Quintino os alunos-cantores recebiam bolsa, no Coro do Solar as criangas podiam eventualmente passear
e se alimentar através de uma mudanca de seus habitos. Tanto em um caso como no outro, o que pode se
aferir € que o valor dado as questGes ndo-musicais servia como motivacdo para se alcancgar as questdes
musicais propostas pelos respectivos regentes. Ou seja, capital material que oferece condicbes para o
surgimento de capital cultural.



196

operandi (principios) amparado por preocupacdes realmente transformadoras, onde o
bom senso em permitir que criancgas se desenvolvam de acordo com suas possibilidades
de ordem cronoldgica, seria fundamental no sentido de ndo impedir que jovens com
mais idade — e comprometimento, advindos das experiéncias da atividade anterior —,
pudessem ser devidamente motivados.

Assim, com o objetivo de corroborar aquilo que foi anteriormente abordado, vale
transcrever um trecho do circulo de discussdes ocorrido em 2006, presente na integra na

tese de Chevitarese (2007):

Maria José: A gente ja esta fazendo um coro que ja tem rapazes que ja trocaram de voz.
Um coro juvenil.

Participante I: Zezé, eu quero fazer aula de canto...

Maria José: Eu estou com problema de espaco, por isso ndo estou podendo oferecer mais
aulas. No proximo ano eu acredito que vai ter mais meninos com a voz trocada. O
Jefferson, por exemplo, é bem capaz de quando chegar o ano quem (sic) vem ele ja esteja
com a voz trocada. O ano passado ele cantava na primeira voz, este ano ele ja esta na
terceira e ano que vem ele ja deve estar com a voz de adulto. Eu j& conversei com a dire¢do
do solar e penso em fazer um coro com pessoas bastante comprometidas que representaria o
colégio. Claro que tem que ser com pessoas que ja tenham uma afinagdo bem legal. Este
coro cantaria nos lugares solicitados pela escola e também participaria todo ano de algum
festival. Existe festival de coros no Brasil todo. Eu levo meus coros pra cantar em varios
lugares que tem festival. Eu acho que vocés ja estdo em um nivel muito legal, melhor do
gue muitos coros que eu escuto por ai nos festivais. A gente teria como proposta todo ano ir
a um festival. Eu acho que hoje a gente ja tem um trabalho que se a gente quisesse gravar
um disco, ja poderiamos fazer um Cd bem legal, bem afinado. Estas modificagdes véo
acontecer no préximo ano. Esse ano ja separamos 0s pequenininhos de vocés, foi a primeira
separagdo (CHEVITARESE, 2007, p. 269).

Ao concluir os dialogos, a professora Chevitarese ressalta novamente a intencao
de divisdo do grupo em dois coros para 0 semestre seguinte, comentando a fala de um

participante preocupado com a questdo da indisciplina:

Participante F: E as pessoas que ficam enchendo o saco...

Maria José: Nesse momento, se eu dividir a gente vai ficar com dois grupos muito
pequenos. Por isso ndo da pra dividir. No proximo semestre é que dara para eu dividir. Bem
a gente termina por aqui. Muito obrigado a todos vocés (CHEVITARESE, 2007, p. 270).
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Desde o primeiro contato com os alunos do Solar percebi que 0s ensaios eram
envoltos por significativo nimero de problemas com relacao a questdo disciplinar, fato
que, pontualmente, era resolvido na medida em que os alunos-cantores, estimulados a
refletir acerca de suas a¢Oes atraves de um processo dialégico permanente, percebiam o
quanto a postura correta em uma atividade coral era necessaria.

Embora percebesse que alguns dos casos de indisciplina encontravam explicacao
no problema da falta de estrutura familiar de determinados alunos e alunas, cujo
historico apresentava episodios de violéncia e desrespeito surgidos em um ambiente
altamente nocivo®, repleto de exemplos onde era imposto & crianga um modus vivendi
ligado a uma realidade social, subordinada, muitas vezes, ao trafico de drogas e ao
abandono dos pais, era possivel notar também que a grande maioria daqueles problemas
decorria de questdes ligadas meramente a faixa etaria predominante, ou seja, criangas
que, tal como acontece com quaisquer outras, de camadas sociais mais favorecidas, tém
comportamento de crianca, requerendo, simplesmente, constante orientacdo para
amadurecer de modo equilibrado. A pratica dialdgica, nesse sentido, sempre foi o
modus faciendi utilizado como recurso maior visando reflexao e transformacéo.

Cabe a ressalva de que ao longo dos trés anos em que mantive contato proximo
com as criancas do Solar, pude perceber claramente que aquelas que participavam do
coro apresentavam um comportamento critico acentuado, defendendo seus interesses e
suas verdades através de posi¢cdes que sugeriam a certeza do qudo importante estava

sendo a atividade coral dialdgica para a construcao de suas vidas. A tese de Chevitarese

53 por diversas vezes, através de depoimentos de professores do Solar e da prépria direcio, na pessoa da
Professora Isabela (Diretora da Instituicdo) pude ouvir referéncias a respeito de alunos com problemas de
comportamento que eram associados a um completo desajuste familiar.
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(2007), ao mencionar os “circulos de reflexdao” por ela propostos, da os indicios do
motivo pelo qual a criticidade era uma caracteristica clara daquele grupo, estabelecendo
uma justa sintonia com as ideias dialdgicas de Paulo Freire.

Embora o problema da indisciplina encontrada no Coro do Solar, ndo ocorresse
com o Coro de Quintino, a questdo da caréncia econdémico-social era similar. Assim, as
diferencas com relagdo a aspectos estruturais™* ndo impedem que se faca este paralelo,
sobretudo se for levado em consideracdo o fato de que, tanto numa como noutra
atividade, as preocupaces pedagdgicas com relacdo aos elementos ligados a construgédo

de cidadaos criticos e conscientes eram as mesmas.

O dialogo, a valorizacéo do individuo, a conscientizacdo de que somos seres histdricos em
permanente construcdo, a liberdade, a autonomia, o0 compromisso social, o
desenvolvimento do pensamento critico com vistas a uma possivel transformacgao
socio-cultural, sdo a base desse trabalho. O canto coral como prética educativa, como
espaco de producdo de conhecimento e de fortalecimento da identidade critico-reflexiva do
cantor e do regente/educador. Uma pratica que possibilite a ampliacdo dos horizontes
destas criangas e que, a0 mesmo tempo, colabore para o entendimento de que, através
de uma acao organizada, mudar é possivel (CHEVITARESE, 2007, p. 80, grifos meus).

O que merece destaque tem a ver especificamente, como ja foi abordado antes,
com a questdo da performance. Torna-se bastante provavel que as condi¢Bes estruturais
de Quintino possibilitaram que a consecucdo de um trabalho de exceléncia fosse
possivel a partir de um habitus de classe extremamente predisposto. Na verdade, ndo s
com relacdo a questdo técnico-musical, da performance propriamente dita, mas,
também, no que se referia a formacéo de pessoas criticas, capazes e preparadas para 0s

desafios da vida adulta, em consonancia com a visao freireana de educacéo.

5 0 Solar é uma escola de ensino regular e Quintino era uma escola de mésica. O meio social de onde o0s
alunos-cantores vinham (comunidade Unica no Solar em contraste com os jovens de varias comunidades
do suburbio em Quintino) se assemelhava.
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Os citados depoimentos dos alunos-cantores do Coral do Solar ocorreram no
ultimo ano em que a professora Chevitarese esteve a frente do grupo, razdo pela qual a
continuidade das atividades, no ano seguinte, deu-se com a minha entrada em seu lugar.

E importante dizer que o trabalho reiniciado n&o teve nenhuma relagdo com as
atividades anteriores, a ndo ser no que se refere a afinidade dos modi faciendi e
operandi que, desde o inicio, notei existir entre as praticas e condutas da professora
Chevitarese e as minhas. Fora isso, conteudos programaticos, planejamentos ou
avaliacdes nunca foram fornecidos pela instituicéo.

Da mesma forma, o Coro Juvenil idealizado pela Professora Chevitarese, mesmo
levando-se em conta a ruptura que qualquer substituicdo de regente é capaz de gerar no
grupo como um todo, foi assumido pela regente Hélida Lisboa que desenvolveu um
trabalho de qualidade e éxito enquanto o projeto foi mantido.

Assim, é pertinente dizer que se as atividades tivessem continuado com a
professora Chevitarese como regente, face a divisdo dos grupos em cantores mais
experientes e iniciantes, os resultados performaticos possivelmente teriam alcancado um
nivel de exceléncia similar aquele obtido em Quintino.

O que se torna claro com a descricao das atividades realizadas no Solar Meninos
de Luz, a partir das préaticas freireanas adotadas na conducéo da professora Chevitarese,
a exemplo do que ocorreu em Quintino, é que a formacéo de grupos distintos capazes de
atender as demandas referentes aos varios niveis de execugdo vocal presentes em
qualquer coro escolar, mostra-se como um diferencial importante para a manutencgéo e o
progresso dos mesmos.

Outrossim, a préatica do regente-educador enquanto agente perspicaz e atento as

caréncias que os alunos-cantores apresentam, configura-se como um modus faciendi
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imprescindivel ao processo de formacdo pessoal de criangas e adolescentes,
contribuindo para a consecucdo de niveis de performance cada vez mais elevados, a
partir da interferéncia direta no habitus que possuem. Quando associados em um campo
formado através dos ensaios, das apresentacdes e das relacBes extramusicais que se
estabelecem em decorréncia do aspecto social provocado, tais habitus se apresentam
também como habitus de classe, esquema este perfeitamente suscetivel as provocacdes
do meio social.

Segundo Setton (2002), o habitus “deve ser visto como um conjunto de
esquemas de percepcdo, apropriacdo e acdo, que € experimentado e posto em prética,
tendo em vista que as conjunturas de um campo o estimulam” (p. 63). Ou seja, neste
sentido o habitus de cada aluno-cantor € afetado pelo habitus de classe, ndo s6 com
relacdo aos aspectos técnico-musicais, mas também no que se refere, em se tratando de
criancas e adolescentes, a formacéo de seres humanos mais criticos.

Paulo Freire, enquanto educador singular da histéria moderna do pensamento
pedagdgico, representa a partir de suas ideias a possibilidade de se formarem cidadaos
criticos, solidarios e verdadeiramente mais humanos. Através de uma prética coral que
se valha da exceléncia musical tanto quanto dos valores éticos que Ihe conferem valor e
autenticidade, é possivel vislumbrar uma realidade social mais generosa, justa e nao-
excludente. As experiéncias em Quintino e no Pavdo-Pavdozinho, comprovam a

coeréncia de tal certeza.
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Figura 9. Orquestra e Coral Infantis do Solar Meninos de Luz, momentos antes da
apresentacao de fim de ano, em 2009. Teatro Solar Meninos de Luz — Comunidade
Pavéo-Pavaozinho.



202

Figura 10. Coral Infantil Meninos de Luz antes do ensaio. (Os rostos dos alunos e
alunas foram sombreados, no sentido de se preservarem suas imagens, tendo em
vista se tratar de menores de idade).

4.2. Os questionarios dos ex-alunos-cantores do Coro de Camara de Quintino

Das dezenas de alunos-cantores que participaram do Coro de Quintino ao longo
de seus sete anos de existéncia, selecionei dez ex-integrantes que estiveram inseridos
ativamente no processo de criacdo e manutencdo do grupo, 0s quais vieram a se tornar
instrumentistas, cantores e professores. Penso que tal escolha profissional tenha sido
influenciada também em funcdo do vinculo que estabeleceram na adolescéncia com
uma pratica coral sedimentada em valores com propdésitos fundamentalmente

pedagdgicos.
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Como estudo de caso, transcrevo, no presente Capitulo, através da avaliacdo de
questionarios abertos por eles respondidos, 0 modo como a participacdo no Coro de
Céamara do CETEP/Quintino contribuiu — ou ndo — para a formacgdo critica de suas
acOes, posturas, projetos de vida e questionamentos, seus modi faciendi, operandi,
vivendi e in rebus respectivamente, dado o fato de que, estando a época em plena
adolescéncia, as transformacdes ocorridas, além de abrangentes e radicais, tiveram
grande peso na formacdo do adulto que mais adiante surgiria.

A analise das respostas tenta identificar em que medida o habitus dos alunos-
cantores, enquanto participes de um grupo que apresentava habitus de classe especifico,
formado, em decorréncia do ingresso dos mesmos em um coral que lhes exigia
dedicacdo ao mesmo tempo em que lhes proporcionava prazer, permitiu — ou ndo —
acumulacdo de capital simbolico capaz de mové-los em direcdo aos objetivos que
tracaram ou que viriam a tracar através de uma pratica pedagdgica pautada na educacgédo
progressista do educador Paulo Freire.

Da mesma forma o paralelo tracado com o relato de experiéncia das atividades
realizadas no Coral do Solar Meninos de Luz associado as conclusGes da tese de
doutorado de Chevitarese (2007), surgem como recurso para comprovar o valor de
ideias progressitas e libertadoras como modus faciendi e operandi nas préaticas exercidas
em Quintino.

Os dez alunos-cantores serdo identificados como Respondentes (R) seguidos da
numeracdo especifica, isto é, aluno-cantor numero 1 seré citado como R1; aluno-cantor
2, como R2, e assim por diante.

E relevante notar que o critério de escolha de tais alunos-cantores obedeceu a

trés critérios especificos que discrimino a seguir:
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1) Escolha profissional ligada a area musical, demonstrando a relacéo existente

com as atividades desenvolvidas em Quintino;

2) Tempo de permanéncia no grupo que, em suma, demonstra o vinculo que

existia entre o aluno-cantor e o coro;

3) Progresso musical tanto daqueles que apresentavam maior dificuldade como

dos demais, com habilidades mais evidentes;

A escolha da profissdo de masico serviu também para que fossem escolhidos
dois alunos cantores (R8 e R9) que permaneceram pouco tempo no coral se comparados
aos outros integrantes, isto €, cerca de um a dois anos. Devo esclarecer que ambas as
escolhas citadas se deram em razdo de que achei pertinente investigar o que levou tais
sujeitos, hoje musicos profissionais e a época com idade entre dezessete e dezoito anos,
a ingressar em um grupo vocal do subdrbio do Rio de Janeiro, levando-se em conta que
ja possuiam atividades musicais paralelas e, consequentemente, alguma experiéncia
musical.

Outrossim, é relevante ressaltar que nenhum deles recebeu bolsa de estudo e que
0s respectivos desligamentos ocorreram quando estavam com a mesma faixa etaria

daqueles alunos-cantores mais antigos, quando do desligamento destes, posteriormente.

R8 - Me desliguei porque passei pra faculdade de musica da UFRJ pro curso de violao e
achei que tinha que parar de cantar pra me dedicar mais ao instrumento.

R9 - Porque era complicado pra mim, ir e voltar até Quintino. E eu tinha entrado pra
faculdade, o que dificultou mais os meus horarios.

O que se constata € que a questdo da distancia teve peso na decisdo de R9 de nédo
mais participar das atividades em Quintino. Entretanto, tanto R9 como R8 afirmam que

0 ingresso em universidades de musica tornou inviavel a permanéncia no Coro de
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Camara, comprovando o que foi dito anteriormente acerca do motivo pelo qual grande
parte dos integrantes que sairam do coral o fez por razdes semelhantes. Assim, associar
0s seus interesses com a possibilidade de que o grupo de Quintino ja possuia um capital
simbolico capaz de despertar a atencdo de cantores com nivel técnico-vocal mais
adiantado, em resumo, foi 0 motivo de tais escolhas.

Os referidos critérios tém relacdo direta com a pratica pedagogica freireana
utilizada no Coro de Camara, onde valores relacionados a ética, & autenticidade, ao
dialogo, a reflexdo e ao bom senso sempre foram a linha condutora que objetivava
tornar processos de ensaio didaticamente planejados em resultados de performance com
propostas possivelmente transformadoras.

O momento do ingresso no Coro de Camara até a respectiva saida foi
investigado no sentido de avaliar o quanto a longa permanéncia pode ser associada ao
valor simbdlico que eles nutriam pelas atividades. Assim, o quadro abaixo indica as

idades que possuiam quando do ingresso e do desligamento.

Respondentes Idade de ingresso Idade de desligamento Idade atual
R1 17 23 32
R2 14 19 28
R3 17 19 28
R4 16 19 28
R5 16 20 26
R6 16 19 28
R7 16 19 28
R8 17 19 26
R9 18 19 27
R10 28 30 40

Tabela 1. Idades de ingresso e desligamento do coro. ldades atuais dos
respondentes.
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A idade de R10 merece observacdo. Vé-se que, dentre todos os respondentes ele
€ 0 que tem maior idade, sendo justo afirmar que, quando de seu ingresso no Coro de
Céamara, hesitei um pouco com relacdo a pertinéncia do caso. O fato é que maioria dos
cantores do grupo, naquele momento, ja possuia mais de dezesseis anos, alguns
inclusive que participaram da presente pesquisa, com mais de dezoito anos de idade. Ou
seja, face a musicalidade de R10, ao timbre vocal jovem que apresentava e ao interesse
e desejo genuinos de participar do coral, acabei apostando em sua permanéncia, a
despeito dos meus temores. Ndo somente 0 seu ingresso aconteceu de maneira muito
positiva, pela aceitacdo de todos 0s outros integrantes, como a sua permanéncia foi algo
significativo para o grupo como um todo e para ele préprio. Hoje R10 é integrante do
Brasil Ensemble, grupo vocal de relevante destaque no cenario coral brasileiro regido
por Maria José Chevitarese.

Merece atencdo também o fato de que especificamente esse grupo de dez ex-
alunos-cantores integrou o Coro de Camara por mais de quatro anos, a excecao de R3
(dois anos e meio); R8 (um ano); R9 (um ano) e R10 (dois anos e meio). Essa
informacdo é importante porque, associado a musicalidade da maioria dos integrantes
do coro e das condi¢cdes materiais oferecidas pela Escola de Mdsica, esta o fato de que
dispus da mesma formacdo (com poucas altera¢fes) do coral por um periodo de tempo
bastante razoavel.

Assim, a performance do grupo pode ser desenvolvida com desempenho técnico
relevante a0 mesmo tempo em que valores formativos eram seriamente promovidos. A
luz do que ensina Paulo Freire (1996), os resultados, ao darem significado a tal

desempenho, possibilitaram que
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(...) nas condicBes de verdadeira aprendizagem os educandos vao se transformando em reais
sujeitos da construcdo e da reconstrucdo do saber ensinando, ao lado do educador,
igualmente sujeito do processo. Sé assim podemos falar realmente de saber ensinando, em
gue o objeto ensinado é apreendido na sua razdo de ser e, portanto, aprendido pelos
educandos (FREIRE, 1996, p. 14).

A influéncia para a escolha da carreira musical que grande parte dos ex-alunos-
cantores abragou surge como uma consequéncia natural na qual ndo pretendo me
aprofundar, merecendo estudos posteriores no sentido de correlacionar o valor da
participacdo em corais que adotem metodologias pautadas na visdo progressista de
Paulo Freire com a deciséo individual de abracar a musica como &rea profissional a ser
seguida.

Entretanto, ndo me parece que a tentativa de abordar o assunto de maneira
apenas descritiva, represente um afastamento dos propoésitos da presente pesquisa, haja
vista 0 fato de que se realmente tais praticas pedagogicas contribuiram para tornar
factivel a construcdo de um trabalho de exceléncia, seria um equivoco ndo as associar a
decisdo dos alunos-cantores de abracarem a carreira musical, tal qual efetivamente
aconteceu.

E importante frisar que todos os alunos-cantores selecionados na presente
dissertacdo, ingressaram em cursos técnicos e universidades, formando-se como
técnicos, bachareis e licenciados em musica. Ocupam cargos, nos dias de hoje, em
escolas, corais, bandas militares, orquestras, instituices diversas e igrejas.

As respostas com relagdo a formagdo especifica sdo: R1 — Técnico em musica;
R2 — Superior™; R3 — Ensino superior incompleto; R4 — Bacharel em Saxofone pela
UNIRIO; R5 — Licenciatura em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Mdusica; R6 —

Bacharel em clarineta; R7 — Bacharelado em Mdsica, habilitacdo em canto; R8 —

% Em depoimento pessoal R2 afirmou que sua formagao é de Bacharelado em Fagote pela UFRJ.
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Licenciado em musica pela UFRJ; R9 — Licenciatura em Musica; R10 — Licenciatura
em musica (cursando).

Levando-se em consideracdo que o Coro de Camara, entre 2000 e 2003 foi
composto por trinta e cinco integrantes, cujo paradeiro, em sua maioria, ndo € mais de
meu conhecimento, achei pertinente estabelecer um grafico percentual indicando

quantos se dedicaram a musica como profissédo:

Ex-alunos que ingressaram em
universidades e cursos técnicos de musica,
e ex-alunos sem paradeiro especifico

® Universidades - 25%
B Cursos Técnicos - 2%

= Sem paradeiro especifico - 73%

Gréfico 1 — Percentual de ex-alunos que decidiram seguir a carreira musical.

E digno de atengfo o fato de que uma margem de 25% de ex-alunos-cantores

que comecaram e concluiram® cursos de graduacdo em nivel superior na &rea em que,

% R3 e R10 est&o em fase de conclusdo de suas graduagdes
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enquanto adolescentes, exerceram intensa atividade, reflete um nimero expressivo de
consecucdo de objetivos profissionais.

Através de eventuais contatos ao longo desses nove anos, desde que deixei a
direcdo do Coro de Camara, posso afirmar que alguns dos alunos-cantores indicados
como sem paradeiro especifico também ingressaram em instituicdes de nivel superior,
especificamente em areas como a educacdo e a fonoaudiologia. Entretanto, como néo
posso assegurar a quantidade exata e, por esta analise estar também distante do
propdsito do presente grafico, este dado serve meramente para efeito de informacéo de
que, possivelmente, muitos outros participantes do Coro de Cémara de Quintino se
valeram das praticas exercidas naquele campo para se aprimorarem em busca de seus
sonhos e objetivos.

Voltando as respostas do questionario, € relevante também que somente R1 nédo
possui formacdo superior em mausica, tendo concluido somente o curso técnico,
enquanto R3 e R10 estdo em fase de conclusdo de seus cursos de licenciatura em
masica.

No que se refere a area de atuacdo atual, as respostas também confirmam o

exercicio musical de forma intensa e exclusiva:

R1 — Artistica e Educacional. Msico, instrumentista e instrutor musical. Dei aula em
escolas particulares, escola de misica e projetos.

R2 — Musico de orquestra e de cAmara. Fago parte da Orquestra Sinfonica da Universidade
de Caxias do Sul (OSUCS), no Rio Grande do Sul, como 1° fagote, além de participar do
quinteto de sopros da mesma universidade. Paralelo ao meu trabalho principal, atuo como
regente de bandas escolares na rede municipal da Prefeitura de Viamao - RS.

R3 — Sou professor e musico (sic).

R4 — Sou segundo sargento musico. Toco saxofone em uma banda militar da Forca Aérea
Brasileira.
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R5 — Professor de musica na Escola de Mdusica Werbert B. Aniceto (Prefeitura de
Nildpolis), onde ministro aulas de violdo, canto coral e histéria da musica. Professor de
Avrtes (Estado do RJ).

R6 — Faco parte da Banda Sinfénica do Corpo de Bombeiros Militar do Estado do Rio de
Janeiro, onde atuo como clarinetista. Leciono clarineta e saxofone em igrejas, além de
organizar um coral jovem evangélico.

R7 — Canto lirico, canto popular, professora de canto lirico e popular, atriz, preparadora
vocal de atores, gravacdo em estidio, arranjadora vocal, professora de percepcdo musical,
professora de piano para iniciantes, musicalizacdo infantil através do canto coral, iniciagdo
musical, cantora concertista e coralista.

R8 — Sou musico e professor de musica. Dou aulas de violdo classico, toco violdo
classico/popular, fago arranjos e componho.

R9 — Dou aulas de canto em uma escola de musica e sou integrante do Coro Sinfénico do
Rio de Janeiro e do Conjunto Vocal Caliope. Também canto em casamentos e eventos em
geral.

R10 — Na érea da educacdo como professor. Trabalho com o Coral Voz e Vida (como
regente), coral ligado a Igreja Catdlica.

E importante destacar que quase todas as respostas indicam atividades
pedagdgicas paralelas a atuacdo de instrumentista, a excecdo de R4, que se limita a dizer
que € masico militar, merecendo destaque também a resposta de R5 ao se intitular
prioritariamente como professor.

Outro aspecto relevante tem a ver com o fato de que quatro respondentes fazem
mencdo especifica as suas atuacdes como musicos que trabalham no ambito da musica
de concerto, quais sejam: R2 (“musico de orquestra”), R7 (“canto lirico” e “cantora
concertista”), R8 (“violao classico” e “musica de concerto”) e R9 (“Coro Sinfonico” e
“Conjunto Caliope”), revelando o quanto a sistematica execugdo por parte do Coro de
Cémara de dezenas de pecas oriundas da cultura erudita europeia pode ter afetado seus
habitus no sentido de incorpora-las como capital cultural.

Outrossim, cinco respondentes afirmam que trabalham com canto coral, seja

como regentes ou como cantores: R5 (“onde ministro (...) aulas de canto coral”); R6
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(“além de organizar um coral jovem evangélico”); R7 (“musicalizagdo infantil através
do canto coral” e “coralista”); R9 (“Coro Sinfonico” e “Conjunto Caliope”) ¢ R10
(“Coral Voz e Vida (como regente), coral ligado a Igreja Catélica™).

R1 é o trombonista que tinha graves problemas de afinacdo, citado na pagina
141. Verifica-se que, quando de sua entrada no Coral, ele ja tinha dezessete anos, isto &,
ja havia passado da fase inicial da muda vocal, onde o controle sobre a voz € algo dificil
e, muitas vezes, atormentador. 1sso certamente € um esclarecimento significativo para o
fato de que ele tenha apresentado, inicialmente, grandes problemas de afinacdo, haja
vista que, ndo possuindo o héabito de cantar, conforme dito por ele inUmeras vezes
durante sua permanéncia no coral, sua experiéncia vocal era bastante insuficiente.

Ao ser questionado sobre o valor da participacdo no coro em sua adoleséncia

para a sua escolha profissional, responde que:

R1 — Foi importante ndo para a escolha, mas sim para o direcionamento de como eu poderia
trabalhar no futuro, a convivéncia no céro (sic) me trouxe oportunidades e experiéncias
sociais incriveis, na qual (sic) eu utilizei e continuo utilizando no meu dia a dia.

Levando em consideracao a sua profissdo atual e, ndo obstante, a afirmacédo de
que o coro ndo foi importante para tal escolha, € evidente que, ao ingressar no grupo, ele
ja sabia o que queria ser. Merece destaque, entretanto, o carater social (convivéncia) que
ele ressalta, cuja abordagem remete aos conceitos de habitus e capital cultural
discutidos nos Capitulos 2 e 3. Isto é, o habitus de classe formado no grupo de Quintino
propiciou através de “oportunidades e experiéncias incriveis” o acimulo do capital

cultural de R1.

R1, justamente aquele que possuia as maiores dificuldades de afinacdo, dentre os

respondentes, foi o Unico a afirmar que a sua participacdo no Coro de Quintino néo foi
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decisiva para sua escolha profissional, por incrivel que pareca. A grande maioria,
mesmo quando ndo faca mencdo direta da questdo da profissdo em si, respondeu o

contrério:

R2 — (...) a oportunidade de ter contato com o mundo da musica (...) ajudou a vislumbrar
novos horizontes profissionais. Pude desenvolver e explorar minha percep¢do musical, a
fluéncia na leitura e minha musicalidade em geral.

R3 — (...) através desta satisfacdo pessoal surgiu o interesse da minha parte em trabalhar
com musica (Sic).

R4 — O contato com musicos mais experientes abriram (sic) os meus horizontes para o
mercado de trabalho

R5 — (...) foi importante na minha escolha profissional, porque foi uma oportunidade de
estar em contato com um fazer musical de alta qualidade (...), possibilitando, também, a
descoberta de possibilidades profissionais até entdo desconhecidas para mim.

R6 — O coral foi onde eu de fato percebi a minha inclinagdo para a musica, (...). Foi também
onde eu desenvolvi minha habilidade com solfejo, 0 que me ajudou muito no Teste de
Habilidade Especifica, do vestibular da UNIRIO.

R7 — Foi imprecindivel (sic) na minha escolha pois foi 1& onde descobri minha vocacdo
para musica (...).

R8 — (...). Se eu ndo tivesse participado de corais possivelmente ndo teria escolhido a
musica como profissao.

R9 — (...) quando ingressei no Coral Infantil do Conservatério Brasileiro de Musica foi
guando quis me aprofundar. (...) e foi quando me decidi pela faculdade de musica.

R10 - Participar de coral confirmou e consolidou minha escolha de trabalhar com mdusica

(..

E interessante notar também que somente R1 mencionou diretamente as
“experiéncias sociais” que vivenciou, enquanto todos os outros aludem prioritariamente
aos aspectos técnicos de tais experiéncias, enquanto acumulo de capital cultural. As
experiéncias vividas através do habitus de classe especifico daquele grupo
representaram para R1, obviamente, ndo somente seu crescimento musical, mas também
“oportunidades” que ele vincula ao espago social do qual fez parte. E razoavel afirmar,

portanto, que o capital cultural acumulado por ele no Coro de Quintino, face a
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exceléncia técnica do grupo em contraposicdo aos problemas vocais que ele
apresentava, possui um valor simbdlico significativo. Ou seja, 0 Coro de Camara para
R1 representou muito mais do que crescimento técnico-musical. Significou, sobretudo,
0 espaco onde ele pode apostar na sua capacidade de evolucdo, vencendo seus medos e
insegurancas, através de uma postura tenaz e disciplinada, a despeito dos obstaculos que
as dificuldades lhe impunham.

A posicdo de R1 frente ao referido tema, confirma o que foi afirmado no

paragrafo anterior:

R1 — O que me influenciou foi a maneira de fazer musica, com zelo, perfei¢cdo que s6
poderia ser obtida a partir do esforgo (estudo, disciplina), junto a isto a atencdo dada ao
meu problema de ndo entoar, com exercicios musicais e, com frases como: “Faga o
possivel, que o impossivel acontece!”; “Mais vale ter 5% de talento e 95% de esforgo e
acontecer, do que ter 95% de talento e nada fazer!”, coisas que me fizeram manter minha
decisdo de ser musico, me deram luz\(conhecimento), e que me (sic) mantém constante
meu espirito de luta em todas as coisas que decido fazer.

Nesse momento, recorrer a meu referencial teérico principal resume a analise

acerca da resposta de R1:

A questdo que se coloca ndo €, de um lado, negar 0 medo, mesmo quando 0 perigo que o
gera é ficticio. O medo, porém, em si é concreto. A questdo que se apresenta € ndo permitir
que o medo facilmente nos paralise ou nos persuada de desistir de enfrentar a situagéo
desafiante sem luta e sem esfor¢o (FREIRE, 1997b, p. 27).

Outra excecdo € constatada com a resposta de R9: embora a respondente
também vincule a sua decisdo de seguir a carreira de cantora a partir do contato com a
musica que realizava em corais, 0 seu desejo foi despertado ainda quando crianga, no
Coro Infantil do Conservatorio Brasileiro de Musica. Ou seja, 0 Coro de Camara para
R9, cantora com técnica vocal ja razoavelmente desenvolvida a época de sua avaliacdo

quando de seu ingresso em Quintino, representou 0 espago de exceléncia em que ela
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vislumbrou a possibilidade de acumulo de seu capital cultural que, ratifico, ja se
apresentava de forma bastante aprimorada com relacdo a questao técnico-musical.

Vale frisar que o questionario seguiu uma ordem racional de organizacdo das
perguntas, levando-se em conta a intencdo de fazer o respondente pensar do modo mais
independente possivel. Assim, no momento em que elaborei a pergunta pertinente a
influéncia do regente e do coro na escolha profissional dos respondentes, ndo citei que
deveria ser o Coro de Quintino aquele que necessariamente teria gerado tal influéncia,
mesmo sabendo que ao responder um questionario sobre as atividades do respectivo
grupo, eles estariam, logicamente, inclinados a fazé-lo a partir de suas experiéncias
vivenciadas naquele campo.

No caso de R9, portanto, esse procedimento foi importante para confirmar que o
Coro de Camara representou para ela, acima de tudo, um espaco de desenvolvimento
musical, posto que a sua decisdo pela musica ja havia sido tomada em decorréncia de
seu contato com as atividades exercidas em outro coral.

A mesma impressdo € obtida na resposta de R8. Embora ele ndo especifique as
datas em que participou dos outros corais por ele citados, no momento em que ele
afirma que se ndo tivesse cantado em “corais possivelmente nao teria escolhido a
musica como profissdo”, ratifica a importancia de tal pratica como decisiva para a sua
trajetdria musical.

Assim, a questdo relacionada a experiéncia coral que tinham anteriormente ao
Coro de Quintino, bem como 0s coros que participaram ou participam, apos a saida do
Coro de Céamara, é esclarecedora para indicar o valor da permanéncia que mantiveram

naquele espaco.
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Com relacdo a experiéncia coral anterior a Quintino, as respostas indicam que 0s

ex-alunos-cantores ndo exerciam tal pratica de maneira significativa:

R3 — Participei do Coral Cetep Quintino e participo atualmente do Brasil Ensamble (sic) da
UFRJ e do Coro Avareté.

R5 - Coral do Cetep Quintino (Regente: José Assumpgao, 2000 a 2003); Madrigal Cetep
Quintino *" (Regente: José Assumpgdo, 2002); Orfedo Carlos Gomes (Regente: José
Assumpgdo, 2003); Companhia Bachiana Brasileira (Regente: Ricardo Rocha, 2003); Coro
de Camera Pro-Arte (Regente: Carlos Alberto Figueiredo, 2004 e 2005); Conjunto Vocal
Mosaico (Regente: Rodrigo Afonso, 2005 e 2006); Coral Avareté (Regente: Joaquim Assis,
2008 e 2009); Coro Sinfonico do Rio de Janeiro (Regente: Jalio Moretzsohn, desde 2006;
atualmente continuo participando de alguns projetos).

R7 — Coral Faetec de Quintino nos anos de 1998-2001(aproximadamente), Coral Juvenil do
Conservatério Brasileiro de Mdusica (filial Tijuca) nos anos 1999- 2001 aproximadamente,
Coral Moacyr Sreder Bastos, Compahia Bachiana Brasileira, Madrigal Feminino da
UNIRIO, Grupo de musica de cadmara, Coro Feminino do Rio de Janeiro, Coro Sinfonico
do Rio de Janeiro.

R10 — Participei do coral CETEP Quintino. Atualmente participo do coral Brasil Ensamble
(sic) UFRJ

Entretanto, vale destacar a trajetéria posterior, pois um numero razoavel de
respondentes ndo sé permaneceram participando da atividade coral de modo intenso,
como, mais ainda, passaram a integrar coros e grupos vocais de relevante atuacdo no
cenario musical brasileiro, tais como a Companhia Bachiana Brasileira (regente Ricardo
Rocha); o Conjunto Caliope e o Coro Sinfénico do Rio de Janeiro (regente Julio
Moretzhon); o Coro de Camara da Pré-Arte (regente Carlos Alberto Figueiredo) e o
Brasil Ensemble da UFRJ (regente Maria José Chevitarese).

Ainda com relacdo a questdo do habitus, merecem destaque todas as respostas
que fazem referéncia as praticas pedagogicas realizadas nos corais em que 0s
respondentes cantaram como fator determinante no processo de construgdo musical dos

mesmos. Ao responderem sobre o valor de tais praticas estabelecidas pelo regente no

% 0 Madrigal VivaVoce foi um grupo criado em 2002 com 8 integrantes do Coro de Camara do
CETEP/Quintino, cuja proposta principal era a de realizar um repertdrio que priorizasse a mdsica antiga.
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ambiente coral os ex-alunos-cantores foram unanimes com relacdo a sua importancia na

trajetoria musical que desenvolveram:
R1 - (...) além disso, todos os ensaios tinham direcionamento para que resolvesse qualquer
problema.

R2 — (...) a maneira como se corrigia algum problema tanto de ordem musical como
disciplinar revelavam claramente que existia uma preocupacao.

R3 — (...) passava alguns trechos de musica (sic), tinha uma preocupacdo de nos
conscientizar para o intervalo musical utilizado.

R4 — Completamente. Era notério que havia uma preocupagdo com o crescimento de cada
membro individualmente, levando-se em consideracdo suas potencialidades, seu historico
de vida e musical. Guardo com muito carinho as lembrancas de pessoas que chegavam ao
coro sem nenhuma aptiddo para a coisa, e que ap6s alguns meses de trabalho duro junto
com o regente, ja conseguiam cantar algumas musicas do repertorio satisfatoriamente.

R5 — (...) para o meu desenvolvimento como musico e regente coral, tanto através da
vivéncia dos ensaios, como também por orientagdes extraensaios, em relagdo a percep¢do
musical e a regéncia. (...).

R6 — (...) com ensaios muito didaticos e organizados, com bastante informacéo.

R7 — O regente tem papel principal influenciando seus coralistas, principalmente quando
estamos em formac&o ou na idade de fazer escolhas (...) (grifos meus).

R8 — Foi junto a esse regente (Marcos Ferreira) que iniciei minha caminhada na mdsica.
Estudei solfejo e tive acesso ao repertorio de concerto com material emprestado por ele,
seja escrito ou grafado. Foi um grande incentivador.

R9 — Todos os regentes com 0s quais estudei incentivavam a leitura musical. E isso me
instigava a querer aprender mais musicalmente.

R10 — Existia, pela forma como era conduzido os ensaios. Preocupado com a afinagdo, com
o fraseado das musicas e resolvendo os problemas de maneira eficaz usando uma
metodologia®®.

E natural que todos tenham respondido prioritariamente segundo critérios
técnico-musicais. Todavia € significativa a resposta de R4 que, de modo bastante claro,
comprova o quanto a nao-excluséo, defendida como modus operandi basilar na presente
pesquisa, pode se tornar algo exitoso e gratificante. Ao revelar o progresso de alunos

que nao tinham ‘“nenhuma aptiddo para a coisa”, em razdo de um processo de

%8 A metodologia mencionada por R10 se refere ao modus faciendi utilizado.
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planejamento destinado para promover crescimento musical de modo democratico e
profundo, o respondente confirma o quanto o capital cultural de tais alunos pode ser
aumentado no momento em que passaram a ter competéncia para realizar algo
anteriormente inexequivel.

N&o obstante, a luz da visdo freireana de educacdo, este progresso musical,
quando associado a um interesse maior do qual o regente-educador ndo abre mdo, esta
ligado a um querer bem a seus alunos-cantores; que € o de perceber que a
performance no ambiente escolar quando encarada como um meio, ndo como um
fim, pode significar o diferencial entre uma simples pratica pedagogica e um
valioso instrumento de crescimento; que é o de fazer com que suas praticas,
primeiramente, tenham valor para o grupo e nao para si mesmo. Desse modo, todo o
éxito que venha a favorecer o regente, em decorréncia da exceléncia da performance
apresentada pelo grupo, estara em consonancia com a ética pedagdgica freireana como
um éxito auténtico e coerente. Por ndo dirigir um coro profissional e, mais ainda, em
funcdo de liderar um grupo composto por alunos, o regente que agir de forma diferente,
priorizando a performance a qualquer custo, a despeito do sucesso que venha a obter,
podera estar incorrendo na injustica e no desafeto.

Freire (1997b), ao tratar da ousadia de uma educacdo pautada na amorosidade,

refere-se aos valores com os quais a docéncia precisa se comprometer:

(...) a tarefa do ensinante, que é também aprendiz, sendo prazerosa é igualmente exigente.
Exigente de seriedade, de preparo cientifico, de preparo fisico, emocional, afetivo. E uma
tarefa que requer de quem com ela se compromete um gosto especial de querer bem nao s6
aos outros, mas ao proprio processo que ela implica. E impossivel ensinar sem essa
coragem de querer bem, sem a valentia dos que insistem mil vezes antes de uma
desisténcia. E impossivel ensinar sem a capacidade forjada, inventada, bem cuidada de
amar. (...). E preciso ousar, no sentido pleno desta palavra, para falar em amor sem temer
ser chamado de piegas, de meloso, de a-cientifico, sendo de anti-cientifico. E preciso ousar
para dizer, cientificamente e ndo bla-bla-blantemente, que estudamos, aprendemos,
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ensinamos, conhecemos com 0 nosso corpo inteiro. Com 0s sentimentos, com as emogdes,
com os desejos, com os medos, com as ddvidas, com a paixdo e também com a razao
critica. Jamais com esta apenas. E preciso ousar para jamais dicotomizar o cognitivo do
emocional. E preciso ousar para ficar ou permanecer ensinando por longo tempo nas
condicGes que conhecemos, mal pagos, desrespeitados e resistindo ao risco de cair vencidos
pelo cinismo. E preciso ousar, aprender a ousar, para dizer ndo a burocratizagio da mente a
que nos expomos diariamente. E preciso ousar para continuar quando as vezes se pode
deixar de fazé-la, com vantagens materiais (FREIRE, 1997b, p. 8 — 9).

A afirmacéo de Freire (1997b) é objetiva e clara o suficiente para ndo a perceber
somente como um assunto em que o autor discorre sobre aspectos técnicos da pratica
pedagdgica. Ou seja, ao Ihe incorporar aspectos ligados ao amor e ao afeto, ao querer-
bem ao processo educativo e aos sujeitos que dele fazem parte, o autor vai além quando
afirma que as “vantagens materiais” como consequéncia da “burocratiza¢do da mente”
podem ser relegadas a um segundo plano a partir de acdes ousadas.

Na verdade, o regente-educador que decide transgredir em favor da construcéo
do conhecimento dos seus alunos-cantores e, consequentemente, da formacdo humana
que dela advier estard agindo com ousadia por ser amoroso, ético, verdadeiro e coerente.
Estard, mais ainda, confirmando a certeza de que os beneficios oriundos de uma
performance eventualmente excepcional que venha a produzir, se for calcada em
critérios de exclusdo e interesses proprios, serd fadada, inversamente, ao insucesso e a
interrupcdo de um crescimento pleno que poderia ter sido conquistado com modi
faciendi e operandi realmente coerentes e construtivos.

A despeito de quaisquer receios em adotar uma postura de enfrentamento em
relacdo aos desafios que surgem (neles incluido a crenga de que 0 mérito de um regente-
escolar esté relacionado, acima de tudo, com a superacdo individual das dificuldades
dos integrantes de seu coro), é valido afirmar que a referida ousadia em transgredir em

favor dos educandos demonstra que



219

E preciso que saibamos que, sem certas qualidades ou virtudes como amorosidade, respeito
aos outros, tolerancia, humildade, gosto pela alegria, gosto pela vida, abertura ao novo,
disponibilidade a mudanca, persisténcia na luta, recusa aos fatalismos, identificacdo com a
esperanca, abertura a justica, ndo é possivel a pratica pedagdgico-progressista, que nao se
faz apenas com ciéncia e técnica (FREIRE, 1996, p. 75).

Com referéncia as respostas pertinentes a questdo da préatica pedagogica adotada
pelos regentes-educadores, quando utilizadas de maneira ndo-excludente no processo
das praticas corais, eventualmente em beneficio de futuros masicos, os ex-alunos
cantores também se posicionaram de modo similar, ratificando as qualidades e a
virtudes de um processo coral. A questdo abordava justamente o valor da postura
pedagodgica do regente-educador para a decisdo profissional que estavam prestes a

tomar:

R2 — (...) Isso exigira do regente uma dedicagdo muito maior do regente (sic) porém se ele
tem o compromisso com a formacao do aluno como um todo, ele procurard meios de
inseri-lo no grupo e minimizar as suas deficiéncias (grifos meus).

R5 — (...) levando-se em conta os objetivos musicais, deve-se considerar, também, as
condicBes e possibilidades de aprendizagem, para a integracdo ou ndo daqueles que
eventualmente apresentem mais dificuldade musical em variados niveis, assim como criar
um ambiente favoravel ao processo de ensino-aprendizagem que possibilite realmente a
integracdo e o desenvolvimento de seus participantes que apresentem mais dificuldade.

R6 — Praticas pedagogicas eficazes trazem sempre bons frutos, no coro CETEP Quintino
pude perceber pessoal (sic) com muitas dificuldades evoluindo musicalmente, nutridas
de muita informacéo e incentivo (grifos meus).

R7 — (...) As (sic) vezes é complicado quando o grupo é muito heterogéneo mas por isso
deve-se conhecer primeiro o grupo e depois tracar os objetivos; fazer o contrario € que em
muitos casos pode gerar situagdes excludentes, que é desnecessario e traumético. A outra
parte tdo importante quanto a primeira é (...) chegarem ao objetivo estético, de exceléncia e

pedagdgico de forma que as dificuldades e facilidades dos alunos sejam ferramentas do
aprendizado (grifos meus).

Vale destacar a resposta de R7, cujo teor ressalta o valor do planejamento das
atividades corais anteriormente discutido nas paginas 50 e 51 (“deve-se conhecer
primeiro o grupo e depois tragar os objetivos”). Corroborando aquilo que foi defendido

acerca da necessidade de se planejar todo o processo de pratica coral, de acordo com sua
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opinido, deprende-se 0 qudo essencial ele se mostra no sentido de se alcangcarem 0s
objetivos propostos.

Com relacdo a essa postura pedagdgica, quando perguntados se um regente que
se preocupa unicamente com a performance poderia ser denominado como um regente

ndo-educador, as respostas foram mais controversas.

R1 - Néo, porém podera vir a ser um mau educador.(...)

R2 - N&o. Pois isto depende da proposta do grupo. E mesmo que ele seja voltado somente
para performance, est& havendo ali um aprendizado.

R3 - Para esta resposta teremos que definir educacdo musical e seus propdsitos.

R4 - Sim. O verdadeiro educador tem seu foco voltado para o crescimento dos
componentes do grupo, e por conseguinte, do préprio grupo. Ele sabe que de toda
performance ( seja ela boa ou ruim) se pode tirar algum proveito. (...) O bom educador nuca
(sic) perde a oportunidade de educar.

R5 - A principio ndo. Na minha opinido varia de regente para regente; ndo acredito que o
aspecto educacional ndo seja compativel com objetivos musicais, mesmo quando estes sdo
voltados para uma performance de alto nivel técnico (...).

R6 - Sim. Acredito que o ensaio possui muitas oportunidades de se passar informagdes
extras e o regente ndo deve sonega-las (sic).

R7 - Nao. Acho que é melhor, desde que ele siga o principio de que ensinar ¢ também
transformar com generosidade (...) (grifos meus).

R8 - Né&o, pois dependendo do tipo de relagdo que o regente possuir com 0s ensaios e
apresentacdes ele pode estar cumprindo essa funcdo sem se dar conta.

R9 - N&o, porque existem diversos corais, e cada um deles tem um objetivo (...). No
entanto, acho complicado ndo haver leitura musical dentro de um coral, por minima que
seja.

R10 - Na minha opinifo a performance é um estagio adiantado. O regente na maioria das
vezes trabalha com coros amadores, com coristas que ndo tem pretenséo de ser misicos ou
trabalhar com musica, mas gostam de participar amadoramente, que é a grande maioria dos

coros. Por isso o regente tem que estar pedagogicamente preparado para lidar com essa
situacdo.

Enquanto a maioria respondeu negativamente (R1, R2, R4, R6, R7, R8, R9), isto
€, que um regente que se preocupe unicamente com a performance ndo pode ser

considerado um regente ndo-educador, outros dois (R4 e R6) responderam que sim,
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demonstrando que a performance e a educacdo, de acordo com suas convicgdes, devem
estar sempre unidas.

Em sintese as respostas negativas fazem mencdo a certeza de que qualquer
atividade coral, ainda que focada somente no carater técnico, possui em sua esséncia
uma conotacdo pedagodgica indissociavel. Dai a razdo de considerarem todo regente de
corais como um regente-educador. E razoavel afirmar que R4 e R6, ao contrério do que
defende R9 (“leitura musical”), tenham entendido as questdes pedagdgicas como
abordagens que transcendem o @mbito musical, pois a partir de suas colocacbes (R4,
“crescimento”; “bom educador”; “oportunidade de educar” e R6, “oportunidades” e
“informag0es extras™) as agdes de um regente-educador estariam voltadas para aspectos
que podem indicar que suas preocupacfes devem ser formativas, e ndo simplesmente
informativas, no que se refere ao conteddo trabalhado.

E importante notar que R5, embora tenha se posicionado também
negativamente, deixa uma margem de diivida no momento em que utiliza a expressao “a
principio”. Ou seja, haveria alguma ocasido em que o regente seria considerado como
um regente ndo-educador? Quando afirma que “varia de regente para regente” também
sugere a possibilidade de que existam regentes que priorizam a performance em
detrimento de outros valores, demonstrando que isso os afastaria de uma postura
genuinamente pedagogica?

Parece que R5 também cré que um regente preocupado meramente com
performance pode ser considerado um regente-educador. E de se supor que o
respondente ndo quis ser radical com relacdo a sua resposta, haja vista ndo acreditar que

“o0 aspecto educacional ndo seja compativel com objetivos musicais” (R5).



222

A resposta de R10 também indica 0 mesmo posicionamento observado na
resposta de R5. Embora R10 ndo responda objetivamente, fica claro que sua visao
acerca da pratica coral estd condicionada a preceitos pedagdgicos indissociaveis,
sobretudo quando afirma: “Por isso o regente tem que estar pedagogicamente preparado
para lidar com essa situagao” (R10).

Merece destaque também aquilo que foi escrito por R3. Ao se eximir de
responder a questdo toca em um ponto bastante polémico, cujo teor estaria justamente
na esséncia dos propdsitos da educacdo musical em corais escolares, isto €, do modus
operandi do regente-educador de escolas. Na verdade, ao longo de toda a pesquisa,
houve a preocupacdo constante de se investigar o papel do regente de coros no ambiente
escolar como um agente de transformacédo capaz de ir além da questdo musical mera e
simplesmente. R7 aborda o tema ao escrever que o ensino “é também transformar com
generosidade”.

Definir o que vem a ser educagdo musical ndo é o objetivo direto da presente
dissertacdo. Entretanto, ao valer-me de Paulo Freire para justificar a minha certeza de
gue um regente de corais escolares tem no bojo de suas atividades a inalienavel
obrigacdo de agir com coeréncia, ética e dialogo, penso que a educacdo musical, nesse
sentido, surja como um possivel veiculo de transformacdo. Assim, a questdo técnico-
musical assimilada transforma-se em capital cultural para o crescimento pleno daqueles
que aprendem e daquele que ensina.

A guisa de esclarecimento, deixei que quase todas as questdes subjetivas
tivessem a conotacdo de abordar a experiéncia coral que os respondentes apresentavam
sem fazer alusdo ao Coro de Quintino, na expectativa de que as respostas

demonstrassem o0 quanto a pratica de coro em escolas pode ser relevante para o
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progresso individual dos mesmos. A excecédo se deu exatamente na ultima questdo, cujo
escopo era 0 de determinar, especificamente, o quanto o Coro de Camara exerceu
influéncia nas decisdes de vida de cada um deles.

Tal procedimento foi producente no sentido de situar o Coro de Quintino como
uma atividade importante em determinada época da vida dos ex-alunos-cantores,
posterior a alguns trabalhos de menor complexidade e alavancador para outros de maior
envergadura técnica, sem exclui-los do processo de crescimento musical dos ex-
integrantes. A citacdo de inimeros coros dos quais os respondentes fizeram e fazem
parte, comprova o que foi exposto.

Dessa maneira, penso que o reflexo de uma pratica que seguiu os ideais de Paulo
Freire, valorizando o progresso individual na mesma propor¢do em que respeitava 0s
limites e dificuldades apresentados pelos alunos-cantores, através de uma educacéo
dialdgica, critica e ética, pode ser comprovado no conteido das respostas a seguir, em
decorréncia do questionamento acerca da importancia que o Coro de Camara da Escola

de Mdsica do CETEP/Quintino desempenhou na vida dos seus ex-alunos cantores:

R1 - O que me atraiu no coro (sic) foi a questdo do aprendizado, ele passou a representar
uma familia onde basicamente tinhamos (sic) sonhos em comum, hoje tenho como uma
das experiéncias (sic) mais bem sucedidas na (sic) qual eu fazia parte (grifos meus).

R2 — (...) Quando o coro foi criado, 0 contato com 0 nosso regente e com o repertério me
mostraram como era vasto o mundo da musica, despertando e ampliando a minha
consciéncia musical e me permitindo que eu tivesse uma opinido prépria sobre arte,
sobre o fazer musical e a musica propriamente dita (...) (grifos meus).

R3 - Como j& afirmei o prazer pessoal em realizar um trabalho que me satisfazia me levou a
optar por esta carreira buscando realizacdo nos dois sentidos: no pessoal e no profissional
buscando assim me profissionalizar para garantir o meu sustento. Participei do coro por
mais ou menos dois anos e meio.

R4 - Integrei o coral por aproximadamente 4 anos. Mas ndo foram quaisquer 4 anos, foram
dos meus 15 aos 19 anos de idade. Portanto foi uma época de decisdes importantes na
minha vida profissional. Me sentia tdo bem naquele ambiente musical, com aquelas
pessoas falando de musica o tempo inteiro, que quando chegou a hora de escolher, ndo tive
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dividas...O apoio e incentivo do regente e dos amigos também foi fundamental (grifos
meus).

R5 - A participacdo no coral Cetep Quintino foi muito importante e relevante na minha
escolha de estudar musica profissionalmente, porque abriu um leque de possibilidades
musicais, em termos de mdsica coral, repertério, conhecimento musical, e, também,
possibilidades profissionais, particularmente na area de educacdo musical e regéncia coral.
Fui integrante do coro durante 4 anos, do inicio de 2000 até meados de 2003, e foi uma
experiéncia muito prazerosa e rica, tanto em termos pessoais, como musicais e
profissionais.

R6 - Foi onde eu tive a certeza da minha inclinagdo para a misica. Fazer mdsica com o meu
corpo, sem auxilio de instrumento musical me fez sentir misico durante os quatro anos que
integrei o coral.

R7 - Eu comecei cantando na Igreja com 10 anos, mas foi na experiéncia vivida no canto
coral no contato com a partitura, com a musica Accapella (sic), e a experiéncia da
apresentagdo, que me fez sentir o quanto é bom e o quanto eu poderia ser capaz de seguir
este caminho profissionalmente prosseguindo com o estudo da musica e do canto.

R8 - Na época em que ingressei ao Coro de Camara do Cetep Quintino ja estava bem
inclinado a carreira de musico, pois ja havia terminado o Ensino medio, porém o convivio e
o contato com diferentes integrantes do Coral que possuiam esse mesmo desejo (inclusive
meus concorrentes ao curso de bacharel em violdo) foi determinante. Antes dos ensaios
estudavamos solfejo e o repertério do Coro também me animava muito a estudar mais a
fundo a musica de concerto e me profissionalizar na area. (...) Dou ao coro hoje em dia o
valor das amizades que construi naquele ambiente, no ganho que tive em meu capital
cultural e da propria iniciativa em si em fazer aquela escola de mdsica e aquele coro
naquele lugar, onde o acesso a certos tipos de conhecimento artistico é muito pouco ou
quase nenhum (grifos meus).

R9 — (...) Participar 1a s6 me (sic) fez confirmar a minha decisdo e aprofundar os meus
estudos musicais. (...) O coro era como uma familia, as pessoas eram muito unidas e o
regente tbm sempre interagiu muito conosco dessa forma. A experiéncia valeu muito
para mim e tenho muitas boas lembrancas que levarei comigo sempre (...) (grifos
meus).

R10 - O coro CETEP confirmou a minha decisdo de me tornar um profissional da misica
pela forma com que o regente conduzia o coro e tornava 0 ambiente extremamente
agradavel. O coro tinha uma qualidade sonora muito boa. O regente se preocupava com
todos os aspectos afinacdo, diccdo, performance, tornando o trabalho excelente e
emocionante (grifos meus).

O que parece ficar claro com tais respostas ndo tem a ver somente com a
importancia musical de uma determinada atividade bem sucedida na vida de jovens em
plena época de decisfes. O que julgo ser mais relevante se conjuga com o papel do Coro
de Cémara como um meio vigoroso de possiveis transformacdes, a partir do qual os

seus integrantes puderam acumular capital cultural (como cita R8) no sentido de dar
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esperanga aos seus sonhos; com intuito maior de vislumbrar as possibilidades que
adviriam da énfase em suas virtudes e do combate as suas deficiéncias através do
trabalho que realizavam e que, ndo obstante, exerciam com elevado nivel de prazer e

autorealizacdo; enfim, por intermédio da crenca de que

Na verdade, toda vez que o futuro seja considerado como um pré-dado, ora porque seja a
pura repeticdo mecanica do presente, sé adverbialmente mudado, ora porque seja 0 que
teria de ser, ndo ha lugar para a utopia, portanto para o sonho, para a op¢do, para a decisao,
para a espera na luta, somente como existe esperanca. Nao ha lugar para a educacdo. S
para o adestramento (FREIRE, 19974, p. 47).

A citacdo anterior demonstra o quanto o educador Paulo Freire mantinha em
suas atitudes a mesma coeréncia que demonstrava em suas palavras, ficando claro
também, a despeito de sua genialidade e reconhecimento cultural, o qudo afavel e
generoso se apresentava aos seus semelhantes, sobretudo aqueles com os quais mais se
identificava, isto é, “com os oprimidos, com os esfarrapados do mundo, com os
condenados da terra” (FREIRE, 1987, p. 75).

Em um determinado aspecto o pensamento de Freire se coaduna com 0 que
Rocha (2004) propde como o “investimento nas virtudes, ao invés da luta contra as
fraquezas” ao mencionar que "Cabe citar ainda que o exercicio da lideranca deve ser
sempre calcado no investimento e na valorizacdo dos pontos fortes e isso tanto no que
diz respeito ao proprio lider como também na sua relagdo com os liderados” (2004, p.
30, grifos meus).

E ele conclui:

Cada um de nés tem virtudes e fraquezas, habilidades e inabilidades, pontos fortes e
fracos. Passar a vida investindo na habilitacdo dos pontos fracos significa ndo apenas
alcancar, no maximo, a mediocridade como resultado do esforco empenhado, como
também perder o precioso tempo de que dispomos para o desenvolvimento e o alcance
da exceléncia nos pontos fortes que possuimos (2004, p. 30-31).
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Entretanto, merece reflexdo a contraposicdo que existe entre tal citacdo e o
pensamento critico, emancipatério e esperancoso de Paulo Freire, especificamente no
que se refere aquilo que Rocha (2004) determina como investimento “na habilitagdo dos
pontos fracos”. E evidente que as virtudes devem ser valorizadas e estimuladas, mas
esquecer que as “inabilidades” também precisam ser trabalhadas, no sentido de gerar
capacidades e possibilidades cada vez mais amplas, mesmo que, a primeira vista, isto
pareca impossivel, torna-se um raciocinio mais direcionado a questdo da performance,
simplesmente, do que aquele mais proximo da educacéo.

Vale ressaltar o que dizem os respondentes sobre a questéo:

R1 — (...) O estimulo a (sic) determinagdo, procurando fazer melhor o quanto possivel,
com educacdo e gentileza, mas mantendo um pulso firme e com clareza das idéias (grifos
meus).

R3 - entendo que a performance s6 mostra o contetido musical aplicado em aula mais (sic)
a forma com que este conteudo foi transmitido mostra o comprometimento social, a
percepg¢do de como o aluno assimila o conhecimento e seus objetivos extra performance
(grifos meus).

R5 (...) criar um ambiente favordvel ao processo de ensino-aprendizagem que possibilite
realmente a integragdo e o0 desenvolvimento de seus participantes que apresentem mais
dificuldade (grifos meus).

R6- Além do regente se portar com exemplo de cidadania e respeito (grifos meus).

R7 — (...) E importante valorizar o individuo para que ele cresca. (...) A necessidade de estar
sempre estudando, ser ou buscar ser um bom artista, e exercer 0 ensino com a premissa da
generosidade. Este Ultimo item as vezes (sic) é totalmente esquecido gerando bons

trabalhos artisticos, Otimos artistas, mas por conseguinte seres humanos
traumatizados (grifos meus).

Sena (2002), em dissertacdo que aprofunda os conhecimentos relativos a
construcdo da identidade coral a luz de uma perspectiva socio-educacional

vygotskiana®, afirma que:

% Lev Semenovich Vygotsky nasceu em 1896 na cidade de Orsha, na Rissia, e morreu em
Moscou em 1934, com apenas 38 anos. Formou-se em Direito, Histéria e Filosofia nas
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Aceitar e conviver com a diferenca, sem rotula-la como impossibilidade ou negar sua
potencialidade deve ser nossa convic¢do, ndo apenas como educadores, mas, sobretudo,
como consenso de uma vida democraticamente estabelecida, baseada, de preferéncia, na
alegria desta construcdo. (SENA, 2002, p. 177)

Ao citar Martins (1993), a autora vai além, revelando aspectos ainda mais
complexos no que se refere a questdo das habilidades musicais e de seu ensino-

aprendizagem:

O ensino da musica ainda se d& sob a forma casual, dependendo muito mais do
“talento” do aluno do que do conhecimento musical e pedagodgico do professor,

apoiando-se em um “condicionamento questionavel” que tem suas raizes em praticas
inconsistentes e assistematicas (MARTINS, 1993 apud SENA, 2002, p. 3).

Se, conforme sustenta Martins (1993), o professor de mdsica atual (no caso o
regente de corais escolares) se apoia “em praticas inconsistentes e assistematicas” para
ensinar masica, que dird para contribuir com a promocao do crescimento pleno dos
educandos a partir de suas acdes que deveriam gerar possibilidades de transformacdes?

Definir crescimento pleno também ndo é tarefa facil e tampouco possui a
presente dissertacdo a ingénua perspectiva de fazé-lo. Mas pode ter sua compreenséo
facilitada, através da conviccdo sobre a necessidade de adocdo de modi faciendi e
operandi, por parte do regente-educador, no sentido de ensinar aquilo que sabe com a
generosidade de quem se preocupa genuinamente com aqueles que aprendem; com o
“pensar certo” de quem se atém a ensinar a “pensar certo”, sem estar certo de que suas
certezas estdo sempre certas; com o “bom senso” de quem problematiza os conteudos

para que ndo sejam somente transferidos, mas carregados de significado para 0s que 0s

Universidades de Moscou e A. L. Shanyavskii, respectivamente. Suas teorias de educagdo que,
em sintese, definem o que se denomina de Socio-Construtivismo, baseiam-se fundamentalmente na
certeza de que 0 homem € um ser social formado dentro de um ambiente cultural historicamente definido.
Disponivel em <http://www.dfi.ccet.ufms.br/prrosa/Pedagogia/Capitulo_5.pdf> Acesso em 29 jan 2011.


http://www.dfi.ccet.ufms.br/prrosa/Pedagogia/Capitulo_5.pdf
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aprendem; com a ética de perceber o quao importantes sdo suas acbes e palavras a
medida que estabelece o didlogo como meio de reflexdo e progresso; com a certeza de
que seu capital cultural sera considerado relevante por seus alunos-cantores somente se
considerar o capital cultural dos mesmos também com relevancia, respeito e valor;
enfim, com a humildade de perceber sua “incompletude” na mesma propor¢do com que
forma aqueles que pretende educar.

Todas as assertivas acima tém origem no pensamento de Paulo Freire adequado
a préatica da regéncia coral nas escolas. Atraves de suas ideias transformadoras, pude
vislumbrar a possibilidade de escrever a presente dissertacao, elaborando o questionario
em tela que, como ja disse, tentou ser completamente imparcial no sentido de permitir
que os respondentes dessem suas respostas de forma que refletissem o mais
fidedignamente possivel a respeito das atividades que desempenharam no Coro de
Camara, bem como o valor que tais atividades produziram para os seus modi vivendi.

Encerro o presente Capitulo novamente recorrendo a Freire (1996). Suas ideias
nortearam meus modi faciendi e operandi no passado, com o Coro de Camara da Escola
de Mdsica do Cetep/Quintino e com o Coral Infantil do Solar Meninos de Luz, da
mesma forma que continuam a nortear no presente e, presumo, continuardo no futuro.
Com o intuito de dar sentido aos meus sonhos que, neste aspecto, estdo estreitamente
voltados para a certeza de que a esperanca nao pode ser afastada dos sonhos dos meus
alunos, permaneco acreditando no diélogo, ante a verticalidade das atitudes e posturas;
na verdade, frente a hipocrisia de um ensino que se diz auténtico, mas descarta quem
ndo atende as suas regras; na “boniteza” das relagdes, diante do “bancarismo” que

preenche com vazios os mais oprimidos; e, finalmente, na ética das agdes de uma
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educacdo realmente critica, quando confrontada com a arrogancia daqueles que se
julgam detentores de verdades absolutas.

Assim, respondendo as quatro questbes cruciais da obra Pedagogia da
Autonomia, de Paulo Freire (1996), transcritas em epigrafe no presente Capitulo, e
esperando que o trabalho ora realizado possa contribuir para as pesquisas pertinentes ao
tema da pratica coral escolar, reitero meu posicionamento sempre ndo-excludente com a

seguinte citacdo:

N&o posso ser professor se ndo percebo cada vez melhor que, por ndo poder ser neutra,
minha pratica exige de mim uma defini¢do. Uma tomada de posi¢do. Decisdo. Ruptura.
Exige de mim que escolha entre isto e aquilo. N&o posso ser professor a favor de quem quer
que seja e a favor ndo importa o que. Ndo posso ser professor a favor simplesmente do
homem ou da humanidade, frase de uma vaguidade demasiado contrastante com a
concretude da préatica educativa. Sou professor a favor da decéncia contra o despudor, a
favor da liberdade contra o autoritarismo, da autoridade contra a licenciosidade, da
democracia contra a ditadura de direita ou de esquerda. Sou professor a favor da luta
constante contra qualquer forma de discriminagdo, contra a dominagdo econdmica dos
individuos ou das classes sociais. Sou professor contra a ordem capitalista vigente que
inventou esta aberracdo: a miséria na fartura. Sou professor a favor da esperanca que me
anima apesar de tudo. Sou professor contra 0 desengano que me consome e imobiliza. Sou
professor a favor da boniteza de minha prépria pratica, boniteza que dela some se ndo cuido
do saber que devo ensinar, se ndo brigo por este saber, se ndo luto pelas condi¢gbes materiais
necessarias sem as quais meu corpo, descuidado, corre o risco de se amofinar e de ja nao
ser 0 testemunho que deve ser de lutador pertinaz, que cansa mas ndo desiste. Boniteza que
se esvai de minha pratica se, cheio de mim mesmo, arrogante e desdenhoso dos alunos, ndo
canso de me admirar (FREIRE, 1996, p. 63).
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo pretendeu aproximar as ideias do educador Paulo Freire a
pratica coral realizada em escolas por regentes de coros que, antes de tudo, sdo
professores. A certeza de que o canto coletivo, tal como todas as atividades realizadas
no ambiente escolar, deve vir precedido de preocupacdes genuinamente pedagdgicas,
serviu como elemento norteador para todas as discussdes elaboradas.

No Capitulo 1 procurei autores que tratassem do assunto no sentido de
fundamentar minhas posi¢des ndo sé com relacdo a questdo da educacdo musical, mas
também no que se referia a aspectos de varias areas de estudo correlatas, em especial da
educacdo e da sociologia, no sentido de validar o papel do canto coral em escolas como
recurso de formacdo humana.

Com relacdo aos aspectos técnico-musicais ficou evidente a importancia do
canto coral como um poderoso meio de musicalizacdo para criancas e adolescentes, da
mesma forma que, como pratica essencialmente coletiva, tentou-se comprovar que 0
valor de suas atividades rompe a perspectiva musical apropriando-se de significativa
forca mobilizadora no sentido de contribuir para a formacdo de seres humanos mais
capazes, e ndo simplesmente como prética que so Ihes fornece contetdo.

A responsabilidade do regente de coros como educador surgiu como um fator
imprescindivel para a minha assungdo de que as praticas corais em escolas ndo podem
estar a servico da performance simplesmente, mas sim a servico da formacéo dos
educandos com o objetivo de se tornarem cidaddaos mais criticos e preparados. A busca
pela performance de exceléncia, dessa forma, torna-se um mecanismo importante para

que o processo de formacdo se desenvolva, desde que esteja amparada por praticas
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pedagdgicas sérias e que visem, antes de tudo, a libertacdo das pessoas em prol de uma
humanizacdo possivel.

Essa responsabilidade torna-se indispensavel na medida em que se caminha,
através de suas praticas, rumo a construcdo de cidaddos mais livres, independentes e
com maior autonomia. Os conceitos de liberdade, independéncia e autonomia foram
aproximados no inicio do presente texto. A luz da teoria critico-progressista de Paulo
Freire, foi verificado o quanto a autoridade do educador — no caso regente de coros
escolares — quando utilizada em prol do crescimento dos educandos atravées de praticas
essencialmente éticas, sao validas para o desenvolvimento da aprendizagem humana.
Assim, assumi que as habilidades e competéncias dos regentes-educadores sdo capazes
de tornar os alunos-cantores cada vez mais aptos a decidirem acerca de seus proprios
destinos em decorréncia da conscientizacao que passam a ter.

Apoiado na conviccdo de que a pratica coral € uma acdo de esséncia
fundamentalmente pedagdgica, busquei investigar as bases das teorias de aprendizagem
(apriorismo, empirismo e sécio-construtivismo) a fim de que houvesse 0 minimo de
compreensdo acerca da pratica do regente de coro escolar segundo aspectos
educacionais, bem como conhecer o0 panorama historico-pedagogico do qual Paulo
Freire fez parte.

Entender o pensamento de Freire em paralelo as concep¢des do dom inato
(apriorismo), da influéncia do meio social (empirismo) e da associacdo de ambos
(s6cio-construtivismo), foi um passo importante para um maior esclarecimento acerca
do tema. A partir desta associacdo pude trazer a discussdo as ideias de Jean Piaget

(construtivismo) e Lev Vygotsky (socio-interacionismo), confrontando-as com as
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teorias aprioristas, especialmente a Gestalt, e com aquelas de cunho empirico, em
particular o behaviorismo.

A partir deste aprofundamento foi possivel constatar que a pedagogia critica de
Paulo Freire se apoia fortemente no construtivismo piagetiano, priorizando a questdo da
consciéncia critica dos sujeitos através da compreensdo do inacabamento do ser
humano, sempre em processo de permanente construcao.

A obra mais popular de Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido, mereceu destaque
ndo somente por conta da popularidade que alcancou, mas, sobretudo, em razdo de que
trata justamente dos oprimidos; dos menos favorecidos; dos mais necessitados. Essa
condicdo encontrou significado na proposta da presente dissertacdo em estudar as
praticas ndo excludentes do regente-educador, independentemente dos problemas
técnico-vocais que seus alunos-cantores apresentem. A associacdo do termo oprimido,
nos moldes do pensamento freireano, pareceu-me bastante oportuna quando aplicada a
situacdo do aluno-cantor que se vé impedido de participar da atividade coral escolar em
razdo da priorizacao da performance em detrimento de sua formacao.

Em decorréncia deste raciocinio a pedagogia critica freireana, associada aos
estudos de Frank Abrahams, configurou-se como um importante elemento visando a
reflexdo acerca das praticas do regente-educador de corais enquanto sujeito capaz de
propiciar a transformacdo dos seus alunos-cantores, levando-se em consideracdo o
carater plural que o ensino da masica pode apresentar.

A escola aparece nesse contexto como um espaco que privilegia o merito através
de posturas aprioristas e empiricas, justamente por que valoriza os alunos considerados
mais capazes a partir da énfase na inteligéncia e no talento, a0 mesmo tempo em que

reproduz os condicionamentos da aprendizagem por meio de a¢fes que premiam 0s que
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tém sucesso e punem os que fracassam, respectivamente. Com relacdo a pratica da
regéncia coral escolar, a praxis ndo se mostra diferente. Percebi que tanto um aspecto
como outro tém forte relacdo com a questdo do valor dado a exceléncia da performance.

A educagdo “bancaria” e a educagdo problematizadora, conceitos amplamente
consagrados a partir do pensamento critico de Paulo Freire, surgem como elementos
centrais de toda a pesquisa ora realizada, na medida em que assumo a necessidade dos
regentes de corais escolares de se conscientizarem acerca de suas responsabilidades
formativas, que além de tornarem os ensaios momentos de intenso aprendizado musical,
contribuem, acima de tudo, para o desenvolvimento de seres humanos cada vez mais
conscientes a respeito de sua inconclusdo rumo ao seu crescimento. Desta forma,
encarar 0s alunos-cantores como seres em constante processo de formacao, abolindo
completamente toda pratica pedagogica que priorize o treinamento do “educando no
desempenho de destrezas” puro e simples, como se fossem recipientes vazios nos quais
se depositam saberes, tal qual dinheiro numa conta bancaria, faz do regente um regente-
educador, preocupado com o ensino musical como meio de possiveis transformacdes
dos educandos.

Da mesma maneira, a percepcdo de regentes que se veem muito mais como
artistas do que como educadores, esquecendo-se de que suas praticas se dirigem a
alunos e ndo a masicos profissionais, pode ser considerada um argumento bastante
coerente para explicar os baixos niveis de performance constatados em grande parte dos
corais escolares existentes na realidade brasileira. Essa contextualizagdo ratifica ainda
mais a necessidade de conscientizagédo por parte dos regentes de escolas no sentido de se

valerem de repertorios adequados a capacidade de execucdo dos coros que dirigem. O
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“pensar certo”, conforme afirma Paulo Freire, assume um papel preponderante na
consecucdo de tal conscientizacéo.

Tentei evidenciar também que o carater adestrador atribuido a pratica coral
engquanto meio de musicalizacdo em escolas, por parte de alguns autores (PENNA,
1990; TOURINHO, 1993), nada tem a ver com a disciplina necessaria a realizacao das
atividades de qualquer coro. Para tanto, usei o0 pensamento de Paulo Freire que
diferencia “autoridade coerentemente democratica” de “autoritarismo todo-poderoso”,
ressaltando a importancia que o referido autor concede ao rigor pedagdgico como
elemento imprescindivel a pratica da docéncia.

A associagdo da educacdo “bancaria” ao sentido adestrador muitas vezes
confundido com a disciplina necessaria a pratica coral restou como conclusdo de que
praticas ndo-problematizadoras podem desencadear mecanismos pedagogicos
adestradores. Da mesma forma, houve a conclusdo de que as apresentacdes que atendem
a interesses da direcdo escolar acabam se tornando o objetivo das atividades do regente,
situagdo que pode ser associada a pratica “bancaria” de modo essencialmente
behaviorista, representando um reforco de comportamento dos alunos-cantores.

Igualmente, a questdo do planejamento dos ensaios corais foi abordada com o
objetivo de ratificar o seu valor no que concerne as praticas técnico-musicais, bem como
aquelas referentes a necessidade de formagéo dos alunos-cantores como seres em franco
desenvolvimento. A transmissdo do conteddo, desta maneira, precisa estar sustentada
por um permanente processo dialdgico, no qual os bons habitos sdo valorizados e os
ruins, combatidos.

A questdo da ética, tema recorrente em toda obra de Paulo Freire, é abordada no

Capitulo 2 com o objetivo de fundamentar a pratica do regente-educador de coros
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escolares a partir de seus preceitos. Assim, assumo no decurso de todo o texto que a
preocupacado do regente de coros escolares meramente com as apresentacées, isto é, com
a performance, excluindo e frustrando os alunos-cantores considerados ndo-aptos, ao
deixar de lhes dar oportunidade de crescimento através de praticas e/ou espacos
condizentes com seu nivel de assimilagdo musical, constitui uma atitude néo-ética,
completamente afastada de sua funcdo pedagogica.

A insercdo dos conceitos relacionados aos modi € utilizada no sentido de
contribuir com os esclarecimentos pertinentes as praticas dos regentes-educadores de
coros escolares, especialmente no que refere a possibilidade de investigar tais praticas
segundo critérios bastante claros de observacdo. O modus faciendi (modo de fazer) foi
associado aos métodos das acbes; o modus operandi (modo de operar), aos principios
das acbes; o modus vivendi (modo de viver), aos propoésitos das acdes; e 0 modus in
rebus (medida das coisas), ao bom senso gque questiona acerca da pertinéncia das acdes.
Tais associacdes foram de grande valia no sentido de organizar os conceitos de Paulo
Freire junto a préatica do regente-educador de corais.

Como recurso para maior validacdo dos modi, enquanto meios importantes para
estudar a pratica da regéncia coral escolar, foram trazidos a discussdo os conceitos de
Pierre Bourdieu relacionados ao habitus, campo e capital cultural, amplamente
utilizados na sociologia. Por ser um tema de significativa envergadura tedrica, tentei ao
maximo ndo ir além do que a presente pesquisa requer, ou seja, cingindo suas
consideracOes a esfera escolar cujo propdsito encontra no coral uma ferramenta de
transformacéo social.

Embora Bourdieu tenha uma visdo bastante critica com relagdo ao papel da

escola enquanto espaco capaz de gerar transformacgdes, ao confronta-lo com Paulo
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Freire pude perceber que ha questdes contidas no pensamento bourdieuniano que abrem
certo grau de aproximacdo, especificamente no que se refere a possibilidade de
transformacdo do habitus (vista por Bourdieu com muitas ressalvas) a partir da
acumulacao do capital cultural dos alunos, a medida em que haja valorizacdo da heranca
cultural por eles trazida atraves de uma pratica docente pautada em preocupacdes
formativas. Da mesma forma, 0 conceito de campo surge como um espaco onde 0S
agentes (para Bourdieu) ou atores (para Freire) travam suas lutas em busca de ascensao.

O pensamento de Bourdieu, cujo teor apresenta uma amplitude significativa,
sobretudo por conta de que os mencionados conceitos englobam a questdo social de
uma forma bastante extensa e vigorosa, pdde servir como parametro para as discussoes.
Como conclusdo restou que a possibilidade de transformacdo de alunos-cantores
integrantes de corais escolares, a luz das ideias freireanas, precisamente no que se refere
a educacao ética, problematizadora e critica que decide atuar em prol da formacéo dos
educandos, conscientiza-os acerca da dominacdo a que estdo sujeitos no espaco escolar
e para a qual o regente realmente educador deve se revestir de solida intencdo
combativa.

A despeito do fato de que Bourdieu ndo se preocupa com a atividade individual
dos agentes isolados como mecanismo transformador, entendendo a transformacéo
social como algo que demanda tempo e lutas bem mais contundentes, a viséo de Freire
de que as atividades docentes, por menor representatividade que possuam, sdo
fundamentais para qualquer processo de mobilizacdo, € reiteradamente lembrada ao
longo da pesquisa, na medida que assumo acreditar na educagdo como meio poderoso
de mudangas a favor da conscientizacdo das pessoas e contra a reproducdo dos

condicionamentos dos habitus.
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A citacdo ao projeto OVMR (Orquestra de VVozes Meninos do Rio) surgiu como
um recurso para se utilizarem os conceitos dos modi, bem como aqueles de Bourdieu ja
citados, no sentido de discutir o quanto a preocupacao pedagogica do regente-educador
possui valor quando focada em objetivos racionais e coerentes. No exemplo citado, o
uso de um repertorio acessivel despertou a curiosidade dos alunos, representando um
caminho bastante razoavel para desenvolver aspectos voltados a construgdo da
criticidade, de acordo com o pensamento freireano.

Tratando especificamente dos critérios de selecdo de vozes para 0S COros
escolares, cuja funcdo, caso ndo haja alternativas que atendam os alunos néo
selecionados, € privilegiar o dom em detrimento do esfor¢co que gera resultados,
destaquei a minha experiéncia de cerca de quinze anos regendo corais no Rio de
Janeiro, no sentido de afirmar que em momento algum, em todo esse tempo, encontrei
um aluno sequer, inicialmente considerado desafinado, que, a partir do esfor¢co mutuo,
deixasse de progredir. A questdo da “amorosidade” presente em toda obra de Freire,
aparece como importante fator de estimulo ao regente-educador que se preocupa com 0
progresso de seus alunos-cantores, representando, no caso daqueles considerados
desafinados, um elemento de verdadeiro valor para a solu¢do dos problemas.

A pratica reflexiva também foi investigada, levando-se em consideracdo o valor
de se pensar acerca das proprias aces do regente-educador como mecanismo de
autoavaliacdo. A partir dos conceitos de Schon (1995; 2000), Pollard e Tann (1987) e
Dewey (1959) acerca da importancia da reflexdo nas atividades, pude fazer associagdes
pertinentes ao pensamento dialogico e ético de Paulo Freire, as conceituacées dos modi
referentes a pratica pedagogica da regéncia coral, bem como aos conceitos de Bourdieu

utilizados. Da mesma maneira, a abordagem do pensamento de Perrenoud (2002a;
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2002b) acerca da reflexd@o sobre as praticas experienciais pode ser realizada, no sentido
de investigar a possibilidade de transformacéo do habitus docente. A concluséo € que o
valor da reflexdo para a pratica do regente de coros escolares encontra fungéo
primordial no sentido de transformar a maneira com a que ele atua junto a seus alunos-
cantores. Ao agir reflexivamente acerca de suas acdes ele favorece a reflexdo dos
educandos que passam a vé-lo como exemplo, favorecendo também o desenvolvimento
dos mesmos em varios aspectos formativos.

Nos Capitulos 3 e 4 tentei destacar os conceitos de Bourdieu, articulando-os com
o referencial freireano, no sentido de investigar o acimulo de capital cultural de todos
os alunos-cantores envolvidos, enquanto beneficio em favor de suas trajetorias de vida.
Isto foi feito a partir da abordagem do histérico de dois corais com os quais trabalhei,
isto €, o Coro de Camara da Escola de Musica do CETEP/Quintino e o Coral Infantil
Meninos de Luz, ambos em situacdo andloga com relacdo a condic¢do socio-econdmico-
cultural de seus integrantes.

A partir da tese de Chevitarese (2007) pude constatar o quanto as acgdes
genuinamente pedagdgicas sdo valorosas em um ambiente carente, sobretudo em razéo
do contato que tive com tais criancas ao longo de trés anos, nos quais percebi
claramente os efeitos auspiciosos das atividades promovidas pela professora
Chevitarese e, posteriormente, por mim, com relacdo a conduta e a postura dos alunos-
cantores que participavam do coral.

Da mesma forma, através do questionario dirigido aos quatro regentes que
tiveram contato com o grupo de Quintino durante seu periodo de maior ascensdo, ficou
evidenciado o quanto as atividades do coro tiveram repercussdo no campo musical

carioca, tendo em vista as respostas que ressaltavam a impressdo positiva que 0 grupo
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provocou, merecendo ressalva o aspecto pertinente a condicdo social dos integrantes do
coro que contrastava com a qualidade técnico-vocal que apresentavam.

O questionario encaminhado aos dez ex-alunos-cantores do Coro de Quintino
que se tornaram musicos profissionais e a tese de doutorado da professora Maria José
Chevitarese que trata dos conceitos de Paulo Freire e de Jofre Dumazedier adequados ao
estudo das préticas realizadas no Coral do Pavdo-Pavdozinho, foram relevantes no
sentido de fundamentar a certeza do quanto as praticas freireanas podem ser (teis no
desenvolvimento técnico-musical de integrantes de corais escolares e, mais ainda, na
formacéo de adultos autbnomos, livres e independentes.

As respostas dos regentes fizeram mencéo das diversas caracteristicas do grupo,
destacando-se aquelas ligadas a concentracdo, a afinacdo, a escolha do repertorio, a
seriedade, a transformacdo social, a lideranca, a conscientizacdo e a qualificacdo
profissional.

E relevante frisar que tanto no Coro de Camara como no Coral Infantil as ideias
de Paulo Freire serviram para constatar o quanto ha de valor na educacdo
problematizadora, critica, ética e ndo-excludente do referido educador brasileiro.
Quando inseridas no contexto de um grupo coral escolar de significativa caréncia socio-
econdmica, suas propostas e convicgbes surgem COmo recursos importantes para
promover conscientizagao e crescimento.

Outro ponto que merece destaque nas atividades do Coro de Quintino tem a ver
com a criacdo de estratégias que atendessem a todos os alunos cantores, tanto os que
apresentassem mais dificuldades, como aqueles que demonstrassem facilidades que
precisassem ser desenvolvidas. As aulas de apoio e a criacdo de coros preparatorios

representaram um modus faciendi exitoso que se caracterizou como um importante
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recurso no sentido de atingir performances cada vez mais elaboradas a partir de
processos pedagdgicos que procuravam a solucdo dos problemas, sem os ignorar.

A referéncia a tese de Chevitarese em relacdo ao relato de experiéncia acerca do
Coral Meninos de Luz serviu como base para que eu pudesse aproximar minhas
experiéncias a frente daquele grupo com o teor dos conceitos pertinentes a Paulo Freire
utilizados pela mencionada autora em seu trabalho.

Pude perceber durante os anos em que estive a frente do mencionado coral (que
incluia varias criancas participantes do grupo dirigido pela professora Chevitarese), o
guanto suas posturas eram criticas e capazes de articular as ideias propostas de maneira
efetivamente problematizadora. A conclusdo a que cheguei remete a realizacdo de
praticas constantes de dialogo implantadas pela mencionada professora e denominadas
de “circulos de reflexdo”. Nesse caso, o valor das propostas de Paulo Freire referentes a
importancia do diadlogo no processo educativo, a meu ver, péde ser comprovado.

Foi constatado também que a pratica coral inserida no ambiente de uma escola
regular (Solar Meninos de Luz) favoreceu que a musica ganhasse forca até mesmo junto
aqueles alunos que ndo participavam do coro, a época em que a professora Chevitarese
estava a frente do mesmo. Isso pdde ser comprovado no momento em que varias
criancas que participaram do grupo que eu dirigi ja sabiam algumas pecas do repertério
proposto por mim que, coincidentemente, foram as mesmas trabalhadas pela regente
anterior. Tal comprovacdo demonstra que a musica péde ser aprendida através das
apresentacdes que aquelas criancas presenciaram, dos colegas que lhes ensinavam, ou
ainda por conta dos ensaios realizados que enchiam de sons o ambiente escolar. Em
qualquer situacdo, demonstra o quanto pode ser poderosa a atividade de canto-coral no

universo da escola quando bem orientada.



241

As atividades presentes no grupo de Quintino eram o resultado do trabalho de
uma escola de mausica, enquanto no Pavdo-Pavaozinho o grupo estava inserido na
realidade de uma escola regular, afeito, portanto, a todas as dificuldades concernentes a
composicao de grades de horarios e conciliacdo das atividades musicais junto a varias
outras de igual importancia. As performances diferenciadas obtidas em cada um dos
grupos, podem ser atribuidas a essa questdo. A despeito disso, ficou evidente o quanto
as propostas de Paulo Freire pertinentes ao dialogo e a criticidade foram fundamentais
para construir resultados significativos, tanto em um ambiente como no outro.

Outro ponto que pdde ser percebido com relacdo ao resultado das performances
que cada um dos coros apresentou tem a ver com a cria¢do de grupos diferenciados de
acordo com o nivel técnico dos integrantes. Quanto a Quintino tal procedimento foi
adotado desde o inicio das atividades do coral, enquanto que no Pavao-Pavéozinho, face
a dificuldade de adequacéo da grade de horarios da escola, no meu caso, e ao término da
pesquisa de campo, no caso da Professora Chevitarese, ndo houve possibilidade de
implementacdo efetiva de tal recurso. E possivel afirmar com alguma seguranca que
essa estratégia teria sido valorosa no sentido de tornar o Coral Infantil Meninos de Luz
um grupo de notavel exceléncia técnica no que dissesse respeito a performance que
poderia alcancar.

Finalmente, o questionario dirigido aos ex-membros do Coro de Camara de
Quintino, levou em consideracdo o fato de que grande parte dos cantores que, naquele
espaco, encontrou significado para a pratica coral, abracou a carreira musical com
determinacéo e éxito. Levando-se em consideracdo que a maioria deles permaneceu no
coro por um longo tempo, é bastante razoavel a conclusdo de que isso tenha sido

preponderante no sentido de fortalecer pré-disposicdes e intengdes consolidadas.
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A concessdao das bolsas de estudo que tais alunos recebiam também foi
mencionada com o proposito de concluir o quanto podem ter sido cruciais para que suas
escolhas profissionais fossem mantidas, demonstrando o quanto a questdo do subsidio
estatal pode contribuir para a formacdo de jovens oriundos de realidades socio-
econémico-culturais pouco favoraveis, representando capital econémico que, aliado ao
capital cultural acumulado, podera vir a se tornar capital simbdlico.

O carater do habitus dos integrantes do Coro de Quintino e do Coro do Pavéo-
Pavdozinho também foi abordado objetivando investigar até que ponto e em que medida
as praticas adotadas contribuiram para transforma-lo a partir do acimulo de um capital
cultural distante da realidade musical daqueles alunos-cantores. Mereceu destaque
também o fato de que a maioria dos respondentes de Quintino ingressou em faculdades
de musica em busca de maior acuimulo de capitais, fato que pode ser associado as
praticas pedagogicas freireanas adotadas em Quintino que sempre os estimularam a
prosseguir com seus estudos académicos.

Grande parte dos ex-alunos-cantores em alusdo partipou ou ainda participa de
renomados grupos corais do cenario musical atual, denotando o nivel técnico que
conquistaram ao longo de sua trajetdria, cujo inicio, em muitos dos casos, ocorreu em
Quintino.

Como conclusdo, assumo a certeza de que as praticas corais exercidas nas
escolas ndo podem, sob qualquer hipétese, estar afastadas de um forte pensamento
pedagdgico por parte do regente-educador que as promove. Penso que as ideias de Paulo
Freire tenham dado fundamento a essa minha posicao a qual justifico a partir da opinido
de que o espaco escolar se configura como um local de buscas por transformacées, no

qual os educadores, segundo a visdo freireana, ndo podem agir com neutralidade ou



243

posturas comprometidas meramente com a transmisséo de contetdos. Portanto, a pratica
coral que se funda nos preceitos humanistas de Paulo Freire, ndo contribui somente para
0 desenvolvimento técnico-musical dos alunos-cantores que por ela se interessam; vai
muito além, pois no momento em que, de modo essencialmente ético, promove a
conscientizacdo da incompletude dos seres, de sua condi¢do permanente de “estar
sendo”, alcanga a sua fungdo maior como um poderoso mecanismo de transformagao

individual e social.
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ANEXOS

Anexo 1 — Modelo do questionario dirigido aos quatro regentes:

1) Nome:

2) Formacdo académica:

3) Corais que dirigiu e que dirige atualmente:

4) Qual foi a primeira vez que vocé ouviu o Coro de Camara da Escola de Musica do
Cetep/Quintino cantar? Descreva:

5) Vocé ja havia ouvido falar do Coral anteriormente? Em caso afirmativo, descreva:

6) Quais foram as impressdes que vocé teve do coral? (Responda da forma mais
abrangente possivel, dos aspectos técnico-musicais até aqueles relacionados a postura
dos integrantes no palco e fora dele).

7) Havia algum indicio nas apresenta¢des que denotassem uma preocupagdo maior com
a questdo pedagodgica cuja esséncia sempre esteve em igualdade de posi¢cdo com a
performance de seus integrantes? Explique:

8) A par da afirmacéo de que todos 0s cantores e cantoras que participaram do coral, a
época adolescentes, jamais foram impedidos de integra-lo em razdo de problemas
relacionados a questdo da afinacdo, desde que apresentassem interesse genuino e
vontade de se desenvolver musicalmente a partir de aulas de percepcdo musical
especificamente idealizadas para este fim, dé sua opinido acerca do assunto,
relacionando aspectos pedagdgicos a exceléncia de uma performance em geral
pretendida pelos regentes:

9) Um significativo nimero de ex-integrantes do Coro de Camara do CETEP/Quintino
veio a seqguir a carreira musical através de cursos superiores de musica, em sua maioria.
Muitos outros, embora ndo tenham se tornado masicos, abracaram profissbes nas mais
variadas areas. Estabeleca as relagbes que vocé julgar pertinentes entre formacéo,
educacao e performance ligada a prética do canto coral:

10) A Pedagogia Critica, a partir da qual o educador brasileiro Paulo Freire desenvolveu
suas idéias progressistas e revolucionarias, estabelece o rigor ético docente como meio
inalienavel para se construir uma educacédo dialdgica, critica e efetivamente humanista.
Como vocé se posiciona frente ao problema da excluséo de criancas e adolescentes em
ambiente escolar, em decorréncia da necessidade de se construir uma préatica coral com
significativo valor estético?
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Anexo 2 — Modelo de questionario aos ex-alunos-cantores do Coro de Camara da
Escola de Musica do CETEP/Quintino:

1) Nome:

2) ldade:

3) Formacéo:

4) Em que area atua? Descreva:

5) Coral do qual participou/participa:

6) Diga de que forma a participacdo no coral foi ou é importante para a escolha da sua
profissdo:

7) Diga como a atuacdo do regente no coro teve influéncia em tal escolha:

8) Existia (existe) uma preocupacao com a pratica pedagdgica por parte do regente
durante os ensaios? Descreva como voceé percebia isso:

9) Qual a importancia que vocé atribui a praticas pedagégicas bem estruturadas® na
conduta do regente de coral no que se refere a sua escolha profissional? Explique:

10) Na sua opinido, se o regente tiver preocupagdes exclusivamente voltadas para a
performance ele pode ser denominado como um regente-nao-educador?

11) A performance e o0 processo pedagdgico podem caminhar juntos com resultado
técnico de exceléncia e praticas ndo-excludentes dagueles que apresentem mais
dificuldade musical? Explique:

12) Diga de que forma a sua participacdo no Coro de Camara do CETEP/Quintino teve
influéncia na sua decisdo pessoal de estudar masica para se tornar um profissional da
area, informando também quanto tempo vocé integrou o coral®:

% E relevante notar que existe uma certa indugdo na expressio “bem estruturadas” no sentido de que as
respostas, a partir disso, ja teriam um resultado esperado. O propdsito da questdo foi justamente o de
associar o éxito profissional de cada um dos ex-alunos-cantores ao éxito do coro, destacando, mesmo que
implicitamente, as acBes do regente como um modelo que pode ter sido seguido. Os erros e problemas
advindos de uma pratica pedag6gica mal estruturada ndo foram mencionados justamente porque nao
foram eles os responsaveis pela forte ligagdo que os meninos e meninas de Quintino tiveram com o coral,
nem tampouco pela escolha profissional que, a partir das respostas, foi influenciada pela longa
permanéncia no grupo.

® Embora a questdo 12 tenha pontos em comum com a quest&o 7, merece esclarecimento o fato de que a
escolha profissional dos ex-alunos-cantores ndo dependeu exclusivamente da acdo do regente, isto é, a
participagdo no Coro de Camara envolvia diversos outros aspectos desde o contato com indmeras aulas
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Anexo 3 — Respostas integrais dos regentes

Anexo 32 — Respostas de Eduardo Lakschevitz

1) Eduardo Lakschevitz

2) Bacharelado em Musica (Clarinete) — UNIRIO; Mestrado em Mdsica (Regéncia
Coral) University of Missouri/Kansas City; Doutorado em Mdsica - UNIRIO

3) No passado: Coros de empresa: SEBRAE, FINEP, FENASEG, SUBSEA7, SENAI,
Coros comunitarios: UNIRIO, Polifonia Carioca (juvenil); Religiosos: Masculino e
jovem (I.B.ltacurussd), Kolina; Escolares: Madrigal da UMKC, Seminario Teologico
Bastista, ALTIVOZ (UERJ); Curta duracgdo: Diversos festivais e congressos de
musicos_No presente: Coro da TV GLOBO

4) N&o sei bem se foi a primeira, mas na vez em que 0 coro cantou no Curso
Internacional de Regéncia que eu promovia minha impressdo foi muito boa. Os
adolescentes tinham muito prazer em cantar. O grupo estava muito afinado e o
repertorio era bem escolhido, pois mostrava determinada complexidade sem, entretanto,
exceder as condi¢Bes musicais e vocais que 0s cantores aparentavam naquele momento.

5) Ja, tanto que o convidei. No meio coral a gente sempre acaba ouvindo sobre 0s
trabalhos que se realizam na cidade.

6) Ja se passou um tempo, fica dificil de lembrar com detalhes, mas me chamou atencéo
um arranjo do Samba do Approach, que era contrapontistico. Era interessante para 0s
coristas e ndo tratava a can¢cdo como imitacdo de uma banda.

7) Acho que as respostas anteriores ja falam disso.

8) Cada coro tem que ter um objetivo claro, ainda mais na contemporaneidade. O
regente ndo pode esperar o coro da BBC de um grupo de cantores menos experientes,
mas pode realizar um trabalho explorando ao maximo o potencial desse grupo. Diferente
do que muitos imaginam, um coro de amadores (como 0 caso em tela) ndo é um coro
profissional de qualidade inferior. Ao contrario, € um tipo diferente de trabalho. Esses
cantores pode até mesmo realizar coisas musicais que nem um coro profissional
consegue. E trabalho do regente encontrar essa expressdo. O coro do CETEP
demonstrava essa sensibilidade.

9) Tenho um amigo que cantou comigo no coro infantil e hoje € psiquiatra. Outro dia ele
disse que aquela experiéncia foi fundamental para seu desenvolvimento como médico,
mesmo que ele ndo “cante para seus pacientes.” Coro ¢ a pratica coletiva contemporanea
(entre todas as outras, e ndo somente as musicais) que mais contempla a vivéncia das
competéncias exigidas pelo mercado de trabalho atual. Tais competéncias, hoje em dia,
vao muito além daquelas de carater puramente técnico, e sdo muito ligadas a capacidade
de lidar com pessoas, 0 que € a premissa basica de qualquer trabalho coral, seja como
regente ou cantor.

10) Acho o fim da picada que, ainda nos dias de hoje, muitos regentes nao consigam
entender que ha MUITOS outros objetivos possiveis com um trabalho de coro. Pra
comecar a conversa é legal lembrar do Blacking dizendo que um cara que consegue
ouvir musica ja € um cara musical, somente pelo fato de ele conseguir organizar
materiais sonoros em sua audi¢do. E ndo estou falando s6 de musica como instrumento

de disciplinas variadas até a percep¢do mensal de bolsas de estudos no valor de meio salario-minimo da
época. As questdes, portanto, tém enfoques diferentes.




256

de auxilio em outras areas. Musica é importante por si s6! Mas a preocupacdo com a
performance e a pedagogia critica ndo sdo excludentes. E uma questdo de objetivos e
avaliacdo. A literatura em inglés usa o termo assessment para isso. O problema é que 0
modelo de performance e de coro na cabeca da sociedade é aquele firmado no século
XIX. Lembra daquela ilustracdo que se utiliza para mostrar o quanto a instituicao
escolar é antiquada (um cara foi descongelado depois de 150 anos, achou tudo diferente,
menos a escola...)? Acho que essa ideia serve para o canto coral. O problema é mais
profundo. N&o é somente a abordagem critica ou ndo, voltada ou ndo a performance. O
problema principal no século XXI é pensar o que € o canto coral. Por esse viés, me
desculpe, mas serd impossivel responder a tua pergunta de forma objetiva.

Anexo 3B — Respostas de Mario Assef

1) Mério Assef

2) Licenciatura em Musica -UNI RIO

Especializacdo: Regéncia Coral - Convénio UERJ/Karlsruhe Musik Universitat
(Alemanha)

Mestrado: Regencia Coral- Wright State University USA

3) Coral Altivoz da UERJ; Coral Meio dia UERJ; Coral Atréas da Nota Prefeitura do Rio
de Janeiro; Associacao de Canto Coral CPRM

4) No curso Internacional de Regencia Coral, Ministrado pelo maestro Canadense John
Washburn

5) Brevemente por indicagdes de terceiros

6) Um coral surpreendente em muitos sentidos: Extremamente afinado. Sonoridade leve
clara e precisa. Grupo sério, encarando repertorio de elevada dificuldade. Parecia um
grupo nivelado em termos musicais.

7) Dificil de buscar indicios. O Grupo parecia uniforme o que talvez indicasse um
suposto nivelamento pedagogico.

8) As questdes de musicalidade inata, ao contrario de definir limites, longe de serem
estigmatizadas, tém endereco certo a ser pesquisado: disfonias vocais, vivencias e
referencias musicais, problemas auditivos, estagio de musicalizacdo. Todas estas
questBes necessitam de um encaminhamento pedagdgico para o desenvolvimento dessas
habilidades com maior ou menor dificuldade. O empenho individual, a persisténcia, o
interesse, no desenvolvimento sdo cruciais para a superacdo, desde que bem orientado.
O nivel de performance é certamente uma importante referencia para o crescimento de
todo o grupo e para o desenvolvimento musical de seus participantes. Trabalhar com
diferentes niveis musicais dos cantores € uma tarefa a ser desenvolvida pelo regente com
muita habilidade. A simples exclusdo de cantores 0 que muitas vezes parece ser 0
caminho mais rapido e simples, ndo abre espaco para possiveis superagfes. Por outro
lado a convivéncia de niveis extremos de estagios de musicalizacdo ndo permite um
desenvolvimento do potencial de performance satisfatoria para o grupo. Acho que a
conscientizacdo de deficiéncias e indicacbes de caminho para superacdo torna-se
necessaria e deve ser tratada com cuidado, psicologia e conhecimento técnico.

9) A vivéncia de uma linguagem artistica abre caminhos para a sensibilidade e
criatividade dos individuos. A performance de um grupo estimula a producdo em
equipe e as regras de convivéncia. Uma pratica coral bem conduzida e dimensionada
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além de ampliar os horizontes culturais e estimular as relacBes sociais desenvolve
capacidade de seus integrantes de descobrir seu lugar e sua importancia no ambiente dos
ensaios e apresentacdes o que pode ser transposto para diversas situacdes em suas vidas
em geral.

10) O valor estético ndo se constitui no vazio, ndo é uma abstracdo, mas uma producéo
neste caso do conjunto formado pelo grupo em questdo. O processo de construcéo de
um produto artistico esta intimamente relacionado com o envolvimento de seus
participantes, em seus potenciais criativos e superacdo de suas limitagdes. Por tanto a
metodologia, pedagogia e ferramentas técnicas sdo os fatores que podem operacionalizar
e dimensionar o produto e estabelecer os padrfes de funcionamento. Excluir ou incluir
quem e para que e porque.

Anexo 3C — Respostas de Patricia Costa

1) Patricia Costa

2) Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, habilitagdo em Musica, pela UNIRIO;
mestrado em Musica e Educacdo, UNIRIO; especializagdo em Regéncia Coral com
Carlos Alberto Figueiredo na Pro Arte (incompleto); diversos cursos de regéncia coral
com professores brasileiros e estrangeiros.

3) Atualmente: Coral S8o Vicente a Cappella; Coral Sdo Vicente Ensino Médio; Coral
Meninas Cantoras do S&o Vicente; Coral Mirim do S&o Vicente; Coral Infantil do
Colégio Cruzeiro; Meninas Cantoras do Colégio Cruzeiro; Coral Adulto do Colégio
Cruzeiro. Experiéncia anterior: Corais infantis e juvenis do Colégio Andrews; Corais
infantis, juvenis e adultos do Colégio Marista Sdo Jose; Coral do Museu Villa-Lobos /
ParaTodos (adulto); Coral do Projeto Novos Horizontes (adolescentes) do Instituto Pro
Saber

4) Foi num encontro de corais no Colégio Sdo Vicente de Paulo. Este grupo foi o
convidado especial daguela noite.

5) Nao.

6) Chamou-me atencdo o trabalho a cappella. Da mesma forma, era visivel que os
alunos estavam gostando muito do que faziam, do repertorio (incluindo coros de dpera).
Também me impressionou muito a musica City Called Heaven, com uma solista de voz
belissima. Os cantores pareciam bem timidos, talvez por estarem num colégio da zona
sul carioca, com poder aquisitivo mais alto.

7) Pela escolha do repertorio, percebi a intencdo de ampliacdo do universo musical dos
cantores. Da mesma forma, a postura deles no palco era de profundo respeito pela
apresentacdo e pelos colegas. Havia um ambiente acolhedor entre eles, mesmo num
repertorio com solistas.

8) Penso que o trabalho pedagodgico envolve a busca de aprimoramento. Sendo assim,
mesmo aqueles que apresentam defasagens em relacdo a producgédo vocal podem, se bem
orientados, evoluir de forma muito satisfatoria na atividade coral. Além disso,
frequentemente constata-se que os alunos desafinados sd&o muito motivados pela
atividade e contribuem em varios outros pontos para o sucesso do coral.

9) Também passo pela mesma situacdo de ver muitos dos meus cantores seguirem a
carreira musical. Entendo pelos depoimentos de meus alunos — sobretudo quando se
desligam do coro — que percebem o trabalho desenvolvido pelo coro como um modelo
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de trabalho de qualidade, de busca de bons resultados, de cuidado nos seus minimos
detalhes. Vérios j& me escreveram dizendo que levam isso para o resto da vida. Ao
mesmo tempo, afirmam constantemente a énfase no trabalho coletivo e nas relacées com
0s demais participantes. Percebem a lideranga como necessaria, mas ndo como
autoritarismo, muito embora temam a figura da regente.

10) Penso que se devam criar condic¢des para que qualquer crianga ou adolescente possa
cantar. Assim, o ideal seria haver diferentes grupos para diferentes patamares do
desenvolvimento musical/vocal dos alunos. Ao mesmo tempo que defendo que todos os
que ndo possuam disfonias possam cantar num coral de escola, também entendo que ha
alunos que, por motivos diversos, ttm um desenvolvimento maior e buscam maior
aprimoramento. Acho que também deve ser dada a esses a oportunidade de um trabalho
mais criterioso, que os estimule a continuar se aprofundando. Percebendo a situacgao das
escolas brasileiras em geral, sei da grande dificuldade de se conseguir grupos
diferenciados. Por isto, sustento que a entrada de criancas e adolescentes no trabalho
coral deve ser franqueado a todos que demonstrem interesse, independente de seu
patamar musical/vocal.

Anexo 3D — Respostas de Valéria Correia

1) Valéria Correia

2) Licenciatura em Musica/UFRJ

3) Coral Infanto-Juvenil do Colégio Souza Marques — 1993/1999, Coral Infanto-
Juvenil do Liceu Franco-Brasileiro - Atualmente Coral Infanto-Juvenil da Escola de
Musica da Rocinha, Coral Infanto-Juvenil do Colégio da Imaculada Concei¢édo, Coral
Feminino de Deficientes Visuais e baixa visdo do Sodalicio da Sacra Familia, Coral
Infanto-Juvenil da Escola Alema Corcovado, Coral Companheiro (grupo particular) e
Coral do PIM-Vassouras, todos no RJ.

4) Se ndo me engano num encontro de coros, mas a memdria melhor que tenho do
Coral foi o Concerto como coro convidado no VIII Curso Internacional de Regéncia
pela Oficina de Canto Coral no ano de 2002 onde foi um SHOW a parte, tanto no
repertorio, como qualidade vocal, presenca de palco. Realmente inesquecivel!

5) Sim, todas as pessoas comentavam muito do coral pela qualidade do seu repertorio,
pela postura que tinham, pela influéncia que o lider obtinha ndo s6 musicalmente no
coral. Até porque se tratavam de meninos que vinham de uma outra realidade musical,
financeira e que perspectivas, acredito eu, foram criadas no momento em que se
predispuseram a entrada naquele grupo. Veja bem, ndo estou falando que a vida tenha
mudado pela entrada na escola em si, porque muitos entraram para estudar e nédo
faziam parte daquele grupo e ali, seja qual fosse a forma de teste que se fazia, eles
estavam sendo escolhidos, estavam obtendo informac6es de vida também, estavam
alcando outros v6os que seriam para a vida toda, com certeza.

6) Acho que na pergunta acima eu descrevi um pouco 0 que achava do grupo.
Tecnicamente com qualidade especial para 0 momento que estdvamos vivendo, o
renascimento dos coros juvenis. Seu regente, o prof. José d’ Assumpgao, tem a pratica
de lidar com essa idade, e acredito eu que a partir do seu conhecimento musical ele
conseguiu mudar a forma de aprendizado musical de muitos e suas escolhas, 0 que eu
sentia quando ouvia o coro, que ali ndo se fazia somente masica na teoria e na préatica
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de estudar e cantar, mas se vivia aquilo que eles recebiam. N&o é muito facil fazer coro
com esta idade, e convencer que aquela musica poderia leva-los a algum lugar, penso
que, fez muitos deles mudarem os planos que tinham em mente. Talvez muitos
imaginassem apenas um curso técnico e nada mais, e a postura que apresentavam € que
havia realmente uma luz no final do tunel, eles queriam mais e maior qualidade dai
para frente também na vida.

7) Acho que sim... a proposta fazer musica através do canto coral, apesar da igualdade
de posicdo, era 6bvio que ali a questdo pedagdgico estava, mas uma ndo era mais que
a outra, ou eliminava a outra, € como vocé diz acima estavam juntas as propostas para
um Unico caminhar. N&o sei se estou fazendo-me entender... acho que ndo

8) Primeiramente preciso dizer que eu aceito todos que me vém. O meu trabalho de
educar ndo é separatista, ndo pego os bons e deixo de lado o que ndo o sdo. Esse ndo é
0 meu caminho. Criancas sdo iguais, nds é que as diferenciamos. Por exemplo: eu
trabalho em lugares extremos, a EMRocinha e a E Alem& Corcovado. As vozes séo as
mesmas, sdo infantis, a mesma desafinacdo que ha em um ha em outro, e as criancas
ndo sdo escolhidas, elas chegam e s&o levadas ao Unico motivo que me impulsiona a
continuar fazer o canto coral, a conscientizacdo social, para que a proposta que deveria
ser primeira possa vir com a qualidade que eu j& determinei antes mesmo de as
conhecer, que é trabalhar afinacdo dentro do ambiente que me é dado.

9) Formar ¢ informar, e todos ali no momento receberam a informacéo que gerou uma
boa educacédo, nesse caso ndo s6 musical, acredito eu que quem trabalha com aquela
clientela do Coro de Cémara do CETEP/Quintino, desenvolve um trabalho de
conscientizacdo social, e ali estd ajudando a tracar a integridade do aluno para
quaisquer das areas que ele possa vir atuar. Acho que o trabalho pedagégico musical
foi o “pontapé” inicial para que aqueles meninos se permitissem ousar musicalmente, e
no dia-a-dia descobrissem que o0 conjunto coeso que ali existia daria a ele o enderecgo
para 0 outro momento que até entdo era a questdo musical, e esta o estava
impulsionando a outros modos de ver a vida e sim perceber que outras areas poderiam
ter espaco, a partir daquele convivio s6cio-musical.

10) Até onde conheci o trabalho coral do CETEP/Quintino, ndo havia exclusdo. Todos
eram aceitos e trabalhados a partir dos conceitos musicais, também pelo que sei havia
alguma exigéncia para estar dentro daquela institui¢do, talvez o social ou a comunidade
que os alunos pertenciam. Bom quanto ao coral, os alunos iam ali atras do algo a mais
que faltava em seu mundo, buscavam algo... ndo o somente musical. Com certeza a
musica de qualidade sempre foi feita e exercia penso eu um fascinio enorme sobre
aqueles meninos, para muitos era a primeira vez daquele mundo bem diferente e real
que os levaria a muitos outros mundos a partir da partitura escolhida, analisada e
finalizada, uma viagem diferente. Entdo a forma como a musica era tratada dentro da
realidade de cada deles, como chegava a cada qual, os motivava muito mais a cantarem
ali. Acho também que quando o grupo comecgou, pensava-se na necessidade de criar
um grupo coral apenas para fazer parte do curriculo escolar, ndo se imaginava o quanto
aqueles meninos iam precisar daquele dia-a-dia que a musica coral e seu professor
proporcionavam. Acho que com o tempo virou um trabalho que a qualidade era tdo
primaria quanto o social, estar fazendo aquele tipo de musica era dar um novo viver aos
meninos.
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ANEXO 4 — Respostas dos ex-alunos-cantores

Anexo 4A — Respostas de R1

1)R1

2) 32

3) 2° grau Formacao Geral e Técnico em masica

4) Artistica e Educacional. Musico, instrumentista e, instrutor musical. Dei aula em
escolas particulares, escola de masica e projetos.

5) Participei do Coral CETEP Quintino e Coral Irmé Clara.

6) Foi importante ndo para a escolha, mas sim para o direcionamento de como eu
poderia trabalhar no futuro, a convivéncia no coro me trouxe oportunidades e
experiéncias sociais incriveis, na qual eu utilizei e continuo utilizando no meu dia a dia.

7) “Faca o possivel, que o impossivel acontece!”; “Mais vale ter 5% de talento e 95% de
esfor¢o e acontecer, do que ter 95% de talento e nada fazer!”, coisas que me fizeram
manter minha decisdo de ser musico, me deram luz\(conhecimento), e que me mantém
constante meu espirito de luta em todas as coisas que decido fazer.

8) Descreva como vocé percebia isso: Sim. Eu via pelo comportamento, a maneira que
ele lidava com as questdes musicais e disciplinares, e indispensavelmente a atencgéo
necessaria dada a cada aluno. O seu envolvimento com o trabalho fez com que todos
colaborassem de maneira prazerosa deixando mais facil a relacdo do (regente e
educador), com os coralistas (alunos), além disso, todos os ensaios tinham
direcionamento para que resolvesse qualquer problema.

9) O estimulo a determinacdo, procurando fazer melhor o quanto possivel, com
educacao e gentileza, mas mantendo um pulso firme e com clareza das id€ias.

10) Nao, porém podera vir a ser um mau educador. Isso porque todos nGs somos agentes
educadores. O regente querendo ou ndo exerce essa funcéo e, precisa estabelecer uma
comunicacdo eficiente com os coralistas, para que seja feita uma boa performance.
(Obs. N&o é o que se fala, e sim 0 que se comunica, pois educacdo é 0 que passamos,
mostrada no nosso préprio comportamento).

11) Podem e devem, pois como explicito acima, todos nds somos agentes educadores, 0
regente depende de uma boa comunicacdo (fruto de seu comportamento) e é a partir
dele que conhecemos um coral bem formado, onde todos interagem fazendo o seu
melhor para que tenha uma boa performance, e invista dos que tem mais dificuldade
musical, pois a vivéncia faz com que haja melhora a partir do processo de informacao e
determinacgéo dos envolvidos.

12) Sim. O que me atraiu no c6ro foi a questdo do aprendizado, ele passou a representar
uma familia onde basicamente tinhamos sonhos em comum, hoje tenho como uma das
expériencias mais bem sucedidas na qual eu fazia parte.

Anexo 4B — Respostas de R2

1) R2

2) 28 anos

3) Superior

4) Mdasico de orquestra e de cdmara. Faco parte da Orquestra Sinfbnica da
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Universidade de Caxias do Sul (OSUCS), no Rio Grande do Sul, como 1° fagote, além
de participar do quinteto de sopros da mesma universidade. Paralelo ao meu trabalho
principal, atuo como regente de bandas escolares na rede municipal da Prefeitura de
Viaméo - RS.

5) Fiz parte dos seguintes corais: Coral Vozes de Beléem (AD em Tijuca) - lzidoro
Januério Filho; Coral do Centro de Educacdo Integral - José Assumpcao Junior; Coral
Juvenil do Conservatorio Brasileiro de Musica - Valéria Mendoncga; Coro de Camara
da Escola de Msica Villa Lobos - Sérgio Pires

6) Através da atividade coral tive a oportunidade de ter contato com o mundo da
masica de maneira mais ampla e ajudou a vislumbrar novos horizontes profissionais.
Pude desenvolver e explorar minha percepcdo musical, a fluéncia na leitura e minha
musicalidade em geral.

7) Atraveés do seu empenho e dedicagdo juntamente com o a sua concepc¢do de mdsica e
do ideal de ser musico me contribuiram fortemente para minha escolha.

8) Sim. Através do cuidado em exp0r as idéias, a maneira como se corrigia algum
problema tanto de ordem musical como disciplinar revelavam claramente que existia
uma preocupacao.

9) Foi importante e posso hoje concluir isso quando vejo 0 progresso que eu e muitos
outros colegas de coro conseguimos na nossa area de trabalho. O coro, por intermédio
do nosso regente, foi um fator motivador para aumentar o interesse por musica.

10) Na sua opinido, se o regente tiver preocupacdes exclusivamente voltadas para a
performance ele pode ser denominado como um regente-ndo-educador? N&o. Pois isto
depende da proposta do grupo. E mesmo que ele seja voltado somente para
performance, estd havendo ali um aprendizado.

12) Sim, claro. Isso exigira do regente uma dedicacdo muito maior do regente porém se
ele tem o compromisso com a formacao do aluno como um todo, ele procurara meios
de inseri-lo no grupo e minimizar as suas deficiéncias.

Anexo 4C — Respostas de R3

1) R3

2) 28 anos

3) ensino superior incompleto

4) sou professor e musico.

5) Participei do coral cetep Quintino e participo atualmente do Brasil ensamble da
UFRJ e do coro avareté.

6) Importante porque foi uma das vivencias musicais que me satisfazia, através desta
satisfacdo pessoal surgiu o interesse da minha parte em trabalhar com musica

7) O regente era uma pessoa que eu admirava muito com o seu bom gosto e paixéo
pelo que fazia, alem de ter sido meu professor de percep¢do musical. Observando e me
inspirando em suas atitudes me tornei musico, mas ou menos preocupado com suas
mesmas questdes: exceléncia e disciplina com o trabalho musical.

8) Sim, me recordo de que quando ele passava alguns trechos de musica, tinha uma
preocupacdo de nos conscientizar para o intervalo musical utilizado.

9) Na minha escolha profissional foi importante, pois entendi que em qualquer trabalho
seja musical ou ndo a questdo processual é muito importante, percebi que para
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realizacdo de uma tarefa consciente devemos entender o processo para chegar-mos a
um objetivo satisfatorio € uma questdo de racionalizacdo que me acompanha sempre.

10) Para esta resposta teremos que definir educacdo musical e seus propdsitos.

11) Para mim a performance ja é um resultado de um processo pedagogico. Para haver
performance foi necessaria ensaios (aulas). Entendo que a performance s6 mostra o
contetildo musical aplicado em aula mais a forma com que este contetido foi transmitido
mostra 0 comprometimento social, a percepcdo de como o aluno assimila o
conhecimento e seus objetivos extra performance.

12) Como ja afirmei o prazer pessoal em realizar um trabalho que me satisfazia me
levou a optar por esta carreira buscando realizagdo nos dois sentidos: no pessoal e no
profissional buscando assim me profissionalizar para garantir 0 meu sustento.
Participei do coro por mais por mais ou menos dois anos € meio.

Anexo 4D — Respostas de R4

1) R4

2) 28

3) Bacharel em Saxofone pela UNIRIO

4) Area militar. Sou segundo sargento musico. Toco saxofone em uma banda militar da
Forca Aérea Brasileira.

5) Coral da Assembléia de Deus em Jardim América, Coral do CETEP em Quintino.

6) O contato com musicos mais experientes abriram o0s meus horizontes para o
mercado de trabalho.

7) Além ¢ claro de todo o conhecimento musical que recebi do regente, o que guardo
de mais especial foi a boa dose de auto-confianca que recebia a cada ensaio. E
impossivel escolher fazer musica profissionalmente se vocé ndo acredita que pode estar
entre os bons. O regente me fez acreditar que era possivel.

8) Descreva como vocé percebia isso: Completamente. Era notdrio que havia uma
preocupacdo com o crescimento de cada membro individualmente, levando-se em
consideragdo suas potencialidades, seu historico de vida e musical. Guardo com muito
carinho as lembrancas de pessoas que chegavam ao coro sem nenhuma aptiddo para a
coisa, e que apos alguns meses de trabalho duro junto com o regente, j& conseguiam
cantar algumas masicas do repertorio satisfatoriamente.

9) Praticas pedagdgicas bem estruturados produzem frutos bem estruturados. Acredito
gue posso me considerar um desses frutos. Nao devem ser poucos aqueles que desistem
de musica (e de qualquer outra coisa), por culpa da incompeténcia pedagdgica de
alguns que se dizem educadores.

10) Sim. O verdadeiro educador tem seu foco voltado para o crescimento dos
componentes do grupo, e por conseguinte, do proprio grupo. Ele sabe que de toda
performance (seja ela boa ou ruim) se pode tirar algum proveito. As ruins mostram o
que deve ser melhorado (geralmente é com essas que aprendemos mais...), e as boas
além de mostrar o que ja foi aprendido com eficacia, ddo autoconfianca ao grupo, algo
que € imprescindivel para se fazer musica de qualidade. O bom educador nunca perde a
oportunidade de educar.

11) Sim. Como coloqguei anteriormente, acredito que de toda performance pode se tirar
proveito, o que a faz caminhar diretamente ligada ao processo pedagogico. Acredito
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que tal processo pode e deve ser feito sem praticas excludentes, pois como também ja
coloquei acredito muito no valor da autoconfianca para a pratica musical, e obviamente
qualquer que for excluido sentird sua autoimagem abalada. Creio que a solugdo mais
adequada para os que apresentam dificuldades musicais é primeiramente a
conscientizacao do individuo. O corista merece saber exatamente qual é dimensao do
seu problema, para ndo deprecia-lo e nem supervalorizd-lo. Ele deve saber que
dificuldade ndo é o mesmo que impossibilidade, e cabe ao educador apresentar-lhe as
solugdes (o que estudar, onde estudar , com quem estudar, etc). Creio que cabe ainda ao
educador ajuda-lo em sua visualizagdo do progresso alcancado, pois assim o estard
estimulando.

12) Integrei o coral por aproximadamente 4 anos. Mas ndo foram quaisquer 4 anos,
foram dos meus 15 aos 19 anos de idade. Portanto foi uma época de decisdes
importantes na minha vida profissional. Me sentia tdo bem naquele ambiente musical,
com aquelas pessoas falando de musica o tempo inteiro, que quando chegou a hora de
escolher, ndo tive duvidas... O apoio e incentivo do regente e dos amigos também foi
fundamental

Anexo 4E — Respostas de R5

1) R5

2) 26

3) Licenciatura em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Mdusica.

4) Professor de musica na Escola de Musica Werbert B. Aniceto (Prefeitura de
Nil6polis), onde ministro aulas de violdo, canto coral e historia da musica. Professor de
Aurtes (Estado do RJ).

5) Coral do Cetep Quintino  (Regente: José Assumpcdo, 2000 a 2003); Madrigal
Cetep Quintino (Regente: José Assumpcao, 2002); Orfedo Carlos Gomes (Regente:
José Assumpcdo, 2003); Companhia Bachiana Brasileira (Regente: Ricardo Rocha,
2003); Coro de Camera Pro-Arte (Regente: Carlos Alberto Figueiredo, 2004 e 2005);
Conjunto Vocal Mosaico (Regente: Rodrigo Afonso, 2005 e 2006); Coral Avareté
(Regente: Joaquim Assis, 2008 e 2009); Coro Sinfonico do Rio de Janeiro (Regente:
Julio Moretzsohn, desde 2006; atualmente continuo participando de alguns projetos)

6) A minha participagdo no Coral do Cetep Quintino, um dos primeiros coros de que
participei, foi importante na minha escolha profissional, porque foi uma oportunidade
de estar em contato com um fazer musical de alta qualidade, num ambiente muito
prazeroso, interagindo com pessoas com uma bagagem musical consideravel, o que se
tornou num ambiente propicio a um aprendizado musical bastante rico e dinamico,
possibilitando, também, a descoberta de possibilidades profissionais até entdo
desconhecidas para mim.

7) Na propria conducdo do trabalho, que contribuiu para a realizacdo e o
aperfeicoamento de algo que sempre gostei e me identifiquei muito, que é mdsica -
particularmente musica vocal a capela; e no meu caso especifico, foram muito
importantes o incentivo e a contribuicdo do regente para o meu desenvolvimento como
musico e regente coral, tanto através da vivéncia dos ensaios, como também por
orientagdes extra-ensaios, em relacdo a percepcdo musical e a regéncia. Sempre me
interessou muito a funcdo do regente coral, principalmente no que diz respeito a
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construcdo do trabalho com o coro; e ter participado de um coro onde o regente foi
feliz na construgéo desse trabalho, contribuiu para que eu quisesse fazer isso na minha
vida.

8) Sim, em niveis diferentes. Alguns regentes buscam um resultado rapido e de
qualidade, e para isso lancam mé&o de uma série de recursos tecnologicos para que 0S
cantores aprendam (decorem) suas vozes, como mids para ensaios, por exemplo, o que,
na minha opinido, ndo anula totalmente o aspecto pedagogico dos ensaios, pois a
abordagem do repertério, dos elementos musicais e interpretativos, etc, constituem uma
rica experiéncia pedagogica. No entanto ha regentes que proporcionam uma vivéncia
pedagogica ainda mais rica e profunda, levando os cantores a desenvolver a pratica do
solfejo, o aprimoramento da percepcdo musical, da escuta harménica, dentre tantos
outros elementos e nuances musicais, 0 que pode levar um tempo maior, mas também
proporciona uma melhor qualidade na construgdo do trabalho, assim como um maior
desenvolvimento musical dos cantores.

9) Foi importante porque me proporcionou uma boa base no desenvolvimento musical,
principalmente em relagdo a percepcdo musical, solfejo, até mesmo no que diz respeito
a como estudar uma peca musical, dentre outros aspectos.

10) A principio ndo. Na minha opinido varia de regente para regente; ndo acredito que
0 aspecto educacional ndo seja compativel com objetivos musicais, mesmo quando
estes sdo voltados para uma performance de alto nivel técnico. Seja no
desenvolvimento de um trabalho musical de alta performance, com cantores
profissionais, ou no desenvolvimento de um trabalho mais pedagdgico, o que nao
necessariamente significa um trabalho musical menos expressivo, a abordagem do
regente sempre vai permitir uma rica experiéncia pedagdgica, e, na minha opinido,
guanto mais ousadas forem as pretensdes musicais, maior serd o leque de
possibilidades para o processo ensino-aprendizagem, desde que 0s objetivos sejam
tracados dentro de um bom planejamento, considerando-se as possibilidades e
limitagdes do grupo.

11) Sim. Penso, entretanto, que o que vai determinar o sucesso pedagdgico e musical
s&o 0s objetivos e a postura tanto do regente como do grupo, em compreender-se como
um grupo onde as partes sdo interdependentes, e, dessa maneira, a exclusdo daqueles
que apresentem uma maior dificuldade ndo seria uma pratica pedagdgica coerente. Por
outro lado, levando-se em conta 0s objetivos musicais, deve-se considerar, também, as
condicgdes e possibilidades de aprendizagem, para a integragdo ou ndo daqueles que
eventualmente apresentem mais dificuldade musical em variados niveis, assim como
criar um ambiente favoravel ao processo de ensino-aprendizagem que possibilite
realmente a integracdo e o desenvolvimento de seus participantes que apresentem mais
dificuldade .

12) A participacdo no coral Cetep Quintino foi muito importante e relevante na minha
escolha de estudar musica profissionalmente, porque abriu um leque de possibilidades
musicais, em termos de mausica coral, repertorio, conhecimento musical, e, também,
possibilidades profissionais, particularmente na area de educacdo musical e regéncia
coral. Fui integrante do coro durante 4 anos, do inicio de 2000 até meados de 2003, e
foi uma experiéncia muito prazerosa e rica, tanto em termos pessoais, Como musicais e
profissionais.
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Anexo 4F — Respostas de R6

1) R6

2) 28

3) Bacharel em clarineta

4) Sou musico militar. Faco parte da Banda Sinfénica do Corpo de Bombeiros Militar
do Estado do Rio de Janeiro, onde atuo como clarinetista. Leciono clarineta e saxofone
em igrejas , além de organizar um coral jovem evangélico

5) Coro de Camara do CETEP/Quintino e atualmente Coral Jovem Vida, como regente.

6) O coral foi onde eu de fato percebi a minha inclinacdo para a musica, pois perceber
que poderia fazer musica sem o auxilio do meu instrumento me incentivou muito. Foi
também onde eu desenvolvi minha habilidade com solfejo, 0 que me ajudou muito no
Teste de Habilidade Especifica, do vestibular da UNIRIO.

7) Sempre incentivando a carreira musical, dando sempre informacGes de escolas e
professores apropriados aos objetivos musicais de cada integrante. No meu caso me
sugeriu cursar o curso técnico em clarineta da Escola de Musica Villa-Lobos, pois via
em mim habilidades de instrumentista. Sempre incentivando a ida a concertos e com
ensaios muito didaticos e organizados, com bastante informacéao.

8) Sim. As novas pecas eram sempre introduzidas com uma breve contextualizacéo
historica e estilistica. As questbes fisiologicas que envolvem a voz eram sempre
abordadas. Além do regente se portar com exemplo de cidadania e respeito.

9) Praticas pedagdgicas eficazes trazem sempre bons frutos, no coro CETEP Quintino,
pude perceber pessoal com muitas dificuldades evoluindo musicalmente, nutridas de
muita informacao e incentivo.

10) Sim. Acredito que 0 ensaio possui muitas oportunidades de se passar informacdes
extras e o regente ndao deve sonega-las.

11) Sim. Acredito que quanto mais informagdes extras (que ndo so altura, ritmo e
dindmica) serdo beneficiados ndo sé os coristas com maior dificuldade, mas também
levard a um grupo mais consciente e maduro, e isso com certeza refletird na exceléncia
da performance a longo prazo.

12) Foi onde eu tive a certeza da minha inclinacdo para a masica. Fazer musica com o
meu corpo, sem auxilio de instrumento musical me fez sentir masico durante os quatro
anos que integrei o coral.

Anexo 4G — Respostas de R7

1) R7

2) 28 anos

3) Bacharelado em Mdsica, habilitacdo em canto

4) Area musical. Canto lirico, canto popular, professora de canto lirico e popular, atriz,
preparadora vocal de atores, gravacdo em estudio, arranjadora vocal, professora de
percepcao musical, professora de piano para iniciantes, musicalizacdo infantil atraves
do canto coral, iniciagdo musical, cantora concertista e coralista.

5) Coral Faetec de Quintino nos anos de 1998-2001(aproximadamente), Coral Juvenil
do Conservatério Brasileiro de Musica (filial Tijuca) nos anos 1999- 2001
aproximadamente, Coral Moacyr Sreder Bastos, Compahia Bachiana Brasileira,
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Madrigal Feminino da UNIRIO, Grupo de musica de camara, Coro Feminino do Rio de
Janeiro, Coro Sinfonico do Rio de Janeiro.

6) Foi imprecindivel na minha escolha pois foi la onde descobri minha vocacédo para
masica orientada e estimulada por bons professores que me ajudaram a descobrir
minha orientacdo profissional.

7) O regente tem papel principal influenciando seus coralistas, principalmente quando
estamos em formacéo ou na idade de fazer escolhas. No meu caso, foi 0 regente pessoa
de suma importancia para confirmar a possivel aptiddo para a rea da musica além de
ter me direcionado a procurar profissionais competentes para o aprofundamento do
estudo do canto lirico e da teoria musical.

8) Bom, acredito que como educador a pessoa do regente sempre se preocupou em
manter e instruir seus coralistas/alunos, num clima sempre educativo mas também
criativo e aberto para que todos pudessem criar e se expressar. O coro nunca foi
propriedade do regente e sim um tipo de associacdo onde todos contribuiam para que
este grupo progredisse em 6timo funcionamento.

9) Qual a importancia que vocé atribui a praticas pedagodgicas bem estruturadas na
conduta do regente de coral no que se refere a sua escolha profissional? Explique:
Acho que o regente nunca pode ser pedante pois a transmissdo da didatica depende da
troca sem rusgas e esta possibilita a conquista da confianca do aprendiz
importantissima para o aprendizado. Existem muitos regentes pedantes por ai e esta
conduta as vezes gera, de um mal estar, a problemas vocais nos coralistas por stress.
Este tipo de conduta ndo é pedagdgica e muito menos artistica, e isso ndo deixa que 0s
contetdos sejam absorvidos com total interesse. O objetivo do regente, mesmo dentre
as dificuldades que este atravessa em relacdo a defasagem, dos desejos até realizacGes
artisticas de todos do grupo inclusive ele proprio, deve sempre motivar, ensinar atraves
da troca, deixar que seu coralista seja um instrumento pleno e pleno de suas
capacidades emocionais para que o clima de produtividade obtido no coral frutifique no
individuo a possibilidade de continuar e motivar a continuidade de seus estudos
futuros, sem esquecer que mesmo quando se cobra ou se exige do coralista, esta
exigéncia deve ser conquistada através do respeito e afeto, mesmo em condicBes
dificieis, como por exemplo eventos com jovens adolecentes ou criancas por exemplo.
Ignorancia é um recurso de Ultima estancia, ndo promove o bom aprendizado saudavel,
e mesmo assim eu ainda seria contra esta relacdo de poder inquisidor, pois isso gera
traumas. E importante valorizar o individuo para que ele cresca.

10) Né&o. Acho que é melhor, desde que ele siga o principio de que ensinar é também
transformar com generosidade. N&o é uma tarefa facil por que exige suficientemente e
igualmente uma 6tima formacdo, A necessidade de estar sempre estudando, ser ou
buscar ser um bom artista, e exercer 0 ensino com a premissa da generosidade. Este
ultimo item as vezes é totalmente esquecido gerando bons trabalhos artisticos, étimos
artistas, mas por conseguinte seres humanos traumatizados. O artista ndo pode ter
traumas, ou se tem deve trata-los, principalmente no canto, que a voz é o espelho da
alma. Se vc é doente da cabeca ou da alma, sua voz também sera doente, por mais que
vc estude, vc se trava e ndo consegue deixar 0 seu aprendizado tomar forma e seu
instrumento cantar. E a boa performance do artista ou artistas se da em plenitude se
estes estdo livres e completos na absorgédo dos seus sprendizados e pensamentos. O
diretor, regente, maestro e educador deve provocar este caminho em seus objetos de
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arte.

11) Sim, podem caminhar juntos, mas é importante que o regente planeje suas
expectativas e objetivos para que ndo seja provocada uma frustracdo coletiva pelo o
ndo alcance da meta. Deve-se tracar objetivos de acordo e conhecendo principalmente
0 grupo com o qual vocé trabalha. As vezes é complicado quando o grupo é muito
heterogéneo mas por isso deve-se conhecer primeiro 0 grupo e depois tracar oS
objetivos, fazer o contrario € que em muitos casos pode gerar situagcdes excludentes,
que € desnecessario e traumatico. A outra parte tdo importante quanto a primeira € ter
uma 6tima base técnica e profissionais realmente capacitados dirigindo este grupo para
fazé-los realmente, sem afetar a auto estima dos mesmos, chegarem ao objetivo
estético, de exceléncia e pedagogico de forma que as dificuldades e facilidades dos
alunos sejam ferramentas do aprendizado.

12) Olha, a participacdo no coro foi de suma importancia pra mim na decisao da
escolha da minha carreira. Eu comecei cantando na Igreja com 10 anos, mas foi na
experiéncia vivida no canto coral no contato com a partitura, com a musica Accapella,
e a experiéncia da apresentacdo, que me fez sentir o quanto é bom e o quanto eu
poderia ser capaz de seguir este caminho profissionalmente prosseguindo com o estudo
da musica e do canto.

Anexo 4H — Respostas de R8

1) R8

2) 26 anos

3) Licenciado em musica pela UFRJ

4) Sou mausico e professor de musica. Dou aulas de violdo classico, toco violdo
classico/popular, fago arranjos e componho.

5) Coral do CPII-UESC / Coro de camara do CPII-UESC / Coral Cetep Quintino /
Orfedo Carlos Gomes / Coral jovem da Pro-arte / Coro de camara do Villa-Lobos

6) Foi meu primeiro contato com a leitura de partituras e com execuc¢do musical mais
ligada a musica de concerto e toda a sua complexidade. Se eu ndo tivesse participado
de corais possivelmente ndo teria escolhido a musica como profissao.

7) Foi junto a esse regente (Marcos Ferreira) que iniciei minha caminhada na musica.
Estudei solfejo e tive acesso ao repertdrio de concerto com material emprestado por
ele, seja escrito ou grafado. Foi um grande incentivador.

8) Certamente. Em meio aos ensaios ele fazia questdo de nos conscientizar a respeito
do que estdvamos fazendo. Dava dicas para a nossa “leitura” das partituras e fazia
exercicios de solfejo e ditado durante os aquecimentos de um coro de mais de 150
integrantes, todos alunos secundaristas.

9) Acho eu, que apds essas experiéncias, pude ter a certeza de que o coral era um
espaco de formacdo e tinha também um potencial enorme quando encarado numa
perspectiva pedagdgica. Isso pra mim hoje é uma certeza.

10) Nao, pois dependendo do tipo de relagdo que o regente possuir com 0s ensaios e
apresentacoes ele pode estar cumprindo essa fungdo sem se dar conta.

11) Acredito que sim. Na minha opinido existem diversas maneiras de adequar 0 grupo
ao individuo, ao invés de fazer o contrario. Quer dizer, grupos que aproveitam o
maximo do potencial que cada traz em sua “bagagem”. E um trabalho arduo, pois exige
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do regente muito mais trabalho e apoio de técnicas pedagogicas menos “tradicionais”,
0 que muitas vezes foge ao contetdo do regente.

12) Na época em que ingressei ao Coro de Camara do Cetep Quintino ja estava bem
inclinado a carreira de musico, pois ja havia terminado o Ensino medio, porém o
convivio e o contato com diferentes integrantes do Coral que possuiam esse mesmo
desejo (inclusive meus concorrentes ao curso de bacharel em violao) foi determinante.
Antes dos ensaios estudavamos solfejo e o repertério do Coro também me animava
muito a estudar mais a fundo a mdsica de concerto e me profissionalizar na area.
Apesar de ter estado no Coro apenas cerca de 3 a 4 meses esse convivio foi
fundamental na minha escolha, principalmente por esse ambiente de exceléncia que
marcava os alunos, o Coro e 0 seu regente, este ultimo muito rigido e preocupado com
a qualidade da performance do grupo.

Anexo 41 — Respostas de R9

1) R9

2) 27

3) Licenciatura em Musica

4) Dou aulas de canto em uma escola de musica e sou integrante do Coro Sinfonico do
Rio de Janeiro e do Conjunto Vocal Caliope. Também canto em casamentos e eventos
em geral.

5) Coral Infantil do Conservatorio Brasileiro de Musica, Coral Juvenil do
Conservatorio Brasileiro de Musica, Harte Vocal, Orfedo Carlos Gomes, Coral do
Cetep-Quintino, Cia Bachianas Brasileiras, Corais da faculdade, Coro Sinfénico do Rio
de Janeiro.

6) Eu comecei a estudar musica desde pequena, mas quando ingressei no Coral Infantil
do Conservatorio Brasileiro de Musica foi quando quis me aprofundar. Entdo comecei
a ter aulas também de teoria musical e foi quando me decidi pela faculdade de musica.

7) Todos os regentes com 0s quais estudei incentivavam a leitura musical. E isso me
instigava a querer aprender mais musicalmente.

8) Sim, existia. Todos eles realizavam exercicios e aprofundavam o que havia escrito
na partitura. Melodica e ritmicamente. Dando énfase também as dinamicas e
andamentos.

9) E muito importante que o regente mostre ao corista 0 que esta escrito na partitura e
como o compositor expds isso musicalmente. Ainda que o objetivo do coral em questao
ndo seja seguir a carreira musical. Saber sobre a musica que estd sendo executada
facilita a visdo do aluno e ajuda também na execucdo da peca. Acho importante que o
regente trabalhe com exercicios de ritmo e de melodia e incentive o estudo musical
daqueles que desejam seguir carreira.

10) Néo, porque existem diversos corais, e cada um deles tem um objetivo. Ha aqueles
que estdo ali para aprender musica e que investem na carreira musical, e ha os que
apenas estdo por hobby e por fazer aquilo de forma prazerosa. No entanto, acho
complicado ndo haver leitura musical dentro de um coral, por minima que seja.
Acredito que seja necessario saber o basico para facilitar o trabalho do regente e do
corista e obter-se um resultado melhor.

11) Sim, podem. Acredito que a educacdo musical, por minima que seja, facilitaria
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muito a execucdo de aqueles alunos que tém maior dificuldade, pois o faria perceber
com maior clareza onde e porque ele estaria errando e como poderia fazer para
consertar seus erros.

12) Quando eu ingressei no coral do Cetep eu ja tinha claro em minha mente que queria
sequir carreira musical, e cantar em coro sempre foi uma grande paixdao minha.
Participar 1a s6 me fez confirmar a minha decisdo e aprofundar os meus estudos
musicais. Ndo me recordo ao certo em que ano participei e tampouco quanto tempo
exato eu ingressei 0 coro, mas foi menos do que um ano. Eu gostava muito das pessoas,
dos ensaios e do ambiente, ainda que o local ndo me favorecesse, tratando-se de
distancia. O coro era como uma familia, as pessoas eram muito unidas e o regente tbm
sempre interagiu muito conosco dessa forma. A experiéncia valeu muito para mim e
tenho muitas boas lembrancas que levarei comigo sempre, principalmente da viagem
que fizemos para Paty do Alferes.

Anexo 4J — Respostas de R10

1) R10

2) 40 anos

3) Licenciatura em musica (cursando)

4) Na éarea da educacdo como professor. Trabalho com o Coral Voz e Vida (como
regente), coral ligado a igreja catdlica.

5) Participei do coral CETEP Quintino. Atualmente participo do coral Brasil Ensamble
UFRJ

6) Participar de coral confirmou e consolidou minha escolha de trabalhar com musica.
A voz é o primeiro instrumento, por isso, € 0 primeiro contato com o0 som, e sem custo
algum, além de ser de uma beleza impar.

7) Pela dedicacdo e a maneira com que ele conduzia 0s ensaios.

8) Existia, pela forma como era conduzido os ensaios. Preocupado com a afinagdo, com
o fraseado das musicas e resolvendo os problemas de maneira eficaz usando uma
metodologia.

9) Como em toda pratica de ensino, uma pedagogia bem estruturada é essencial. No
canto coral também ndo é diferente, observando esta pratica no regente despertou o
interesse em me aprimorar.

10) Na minha opinido a performance € um estagio adiantado. O regente na maioria das
vezes trabalha com coros amadores, com coristas que ndo tem pretensao de ser masicos
ou trabalhar com musica, mas gostam de participar amadoramente, que é a grande
maioria dos coros. Por isso 0 regente tem que estar pedagogicamente preparado para
lidar com essa situacao.

11) Acredito que sim se o regente estiver pedagogicamente preparado e livre de
preconceito.

12) O coro CETEP confirmou a minha decisdao de me tornar um profissional da musica
pela forma com que o regente conduzia 0 coro e tornava 0 ambiente extremamente
agradavel. O coro tinha uma qualidade sonora muito boa. O regente se preocupava com
todos os aspectos afinacdo, diccdo, performance, tornando o trabalho excelente e
emocionante. Foram dois anos no coro.




