INTRODUCAO

O Brasil é um pais com diversidade cultural tdo abrangente que a mesma se
configura como caracteristica nacional. Nesse conjunto diverso de manifestagdes culturais
destacam-se aquelas que congregam elementos musicais, coreograficos e dramaticos como: o
Caboclinho, o Catopé, a Cavalhada, a Congada, Corddo de Passaros, 0 Bumba-meu-boi e
outras. Dentre estas manifestacdes, o0 Bumba-meu-boi® é representativo por ser encontrado de
norte a sul do pais, a exemplo do Bumba-meu-boi do Maranhdo, Boi-bumba do Para e
Amazonas, Boi Surubim de Natal, Boi de Reis da Bahia, Reis de Boi do Espirito Santo, Boi
da Manta de Minas Gerais e Boi de Mamao de Santa Catarina entre outros.

De acordo com as pesquisas de Vicente Salles (1994), o Bumba-meu-boi teria
vindo do Nordeste para a Regido Amazonica, configurando-se como um folguedo de escravos
e gente de infima categoria. Para o autor, o Boi-bumba seria uma variacdo do Bumba-meu-boi
nordestino, embora sua procedéncia ndo seja confirmada por nenhum documento ou estudo. A
hipdtese de Salles baseia-se na similaridade entre o folguedo das duas regides apresentando
um boi, que morre e ressuscita como personagem principal no desenrolar do enredo. Dentre as
caracteristicas do Boi-Bumba da Regido Amazbdnica notamos as seguintes: periodo de
apresentacdo no més de junho; personagens principais como o Nego Chico, Catirina,
Cazumbé, Mée Guima, Amo, entre outros; acompanhamento musical constituido somente por
instrumentos de percussdo como as barricas, 0s ganzas, as tabuinhas, o surdo e o pandeiro e
repertorio musical formado basicamente pelas toadas.

Nos estudos realizados sobre o Bumba-meu-boi alguns termos foram sendo
elaborados na tentativa de definir a manifestacdo, tais como: a danca dramética (Mario de
Andrade, 1982), o folguedo popular (Rossini Tavares de Lima, 1968), a farsa (Edison

Carneiro, 1968) e o auto popular (Bruno de Menezes, 1972). Junto as definicdes citadas,

! 0 termo Bumba-meu-boi seré utilizado de maneira genérica ao nos referirmos & manifestagio no Brasil. O
termo Boi-bumba serd utilizado quando nos referirmos a manifestagdo na regido amazonica.



também encontramos as designacdes dadas pelos participantes do Bumba-meu-boi, a exemplo
do termo “brincadeira” utilizada pelos grupos em Belém.

No presente estudo, o Boi-bumba em Belém é compreendido como uma
manifestacdo de tradicdo popular, pois corresponde a uma pratica secular realizada por
pessoas provenientes dos estratos sociais populares. Embora seja uma pratica tradicional, o
Boi-bumbd, representado através das atividades dos grupos, ndo tem merecido uma
divulgacdo mais ampla por parte da midia local, fazendo com que seja desconhecida por
grande parte da populacdo da cidade. O publico que acompanha os grupos é formado
majoritariamente por pessoas da propria comunidade onde eles estdo inseridos, fazendo do
Boi-bumba uma manifestacdo ainda apreciada pelas mesmas pessoas que a realizam direta e
indiretamente.

No presente trabalho, consideramos o Boi-bumb& como uma pratica cultural
que é permeada por atitudes, crencas, comportamentos e formas de sociabilidade que sdo
construidas socialmente. As mudancas e transformacgdes que ocorrem na sociedade atingem
diretamente a préatica dos grupos, tornando o Boi-bumba parte deste processo dindmico, pois
esta inserido no cotidiano dos brincantes.

Para melhor compreensdo da pratica do Boi-bumbd em Belém, utilizamos
trabalhos de referéncia que nos auxiliaram a conhecer as atividades dos grupos em tempos de
outrora. Vicente Salles (2005) realizou uma pesquisa historica através do levantamento de
documentos a partir do século XVII sobre a presenca do negro no estado do Pard, com
objetivo de mostrar quais as contribuigdes dadas por estas pessoas no processo de formacao
da sociedade paraense. No seu estudo, Salles aponta a manifestacdo do Boi-bumba como
umas dessas contribui¢es ao considera-la como um “folguedo de escravos”. O levantamento
historico feito pelo pesquisador nos ajuda a conhecer parte da trajetéria dos grupos de Boi-

bumbéa em Belém, desde suas primeiras noticias no século XIX. Outro estudo referencial com



informacdes mais detalhadas sobre a estrutura do Boi-bumba foi aquele realizado por Bruno
de Menezes, “Boi-bumbé: auto-popular” (1972)?, que ao apresentar anlise do enredo e dos
personagens descreveu o que seria para ele um “auténtico” Boi-bumba. Ao fazer a descricdo
do “auto” Menezes tambem destaca algumas das modificacfes incorporadas na apresentacdo
que foram ocasionadas pelo confinamento dos grupos a determinados locais.

Juntamente a tais estudos, a literatura sobre o Boi-bumba em Belém consta de
outras obras complementares, a exemplo das melodias coletadas por Méario de Andrade
quando da sua visita a cidade em 1929, que foram publicadas posteriormente em Dancas
Dramaticas do Brasil (1982) e As Melodias do Boi e outras pec¢as (1987). Como resultado da
primeira visita de Mario de Andrade a Belém chega a cidade a Missdo de Pesquisas
Folcléricas (MPF) em 1938 (Centro Cultural Sdo Paulo, 2000), que fez um vasto registro
material em filmes, fotografias, gravacoes, entrevistas e anotacfes de campo sobre o grupo
Boi-bumba Pai do Campo.

Também encontramos nesta literatura, o material produzido através de
iniciativas governamentais, como o Cancioneiro Junino publicado em 1984 pela Secretaria
Municipal de Educagdo. Em 1986, a mesma instituicdo reuniu a transcri¢do das mdsicas e
textos encenados pelos grupos de Boi-bumbéa, Cordbes de Passaro ou Bicho e P&ssaros
Juninos® de Belém e ilhas adjacentes, que foram publicados em brochuras chamados de
Cadernos de Cultura. Somente em 1990 foi realizada a primeira gravacdo de parte do
repertorio de alguns grupos de Boi-bumbd, Péassaros Juninos e Corddes de Passaro ou Bicho

através da Secretaria de Educacdo do Estado do Para que langou o LP Folguedos Populares

2 A primeira edicdo do livro foi em 1968 e neste trabalho utilizamos a segunda edicéo de 1972.

% 0 Cordao de Passaro ou Bicho e Passaro Junino sio manifestagdes que consistem em uma encenacao cujo tema
central é a morte e ressurreicdo de um passaro ou outro animal que pertence ao protagonista da histéria. O
animal é perseguido por um cagador que 0 mata ou o fere sendo ressuscitado ou curado por uma fada ou pajé. Os
personagens sdo formados por nobres como marqueses, princesas e principes, pela fada, pelo cacador, pelo pajé
e pelos matutos. Apresenta acompanhamento musical executado por uma pequena banda com clarinete,
trompete, saxofone, caixa e surdo, sendo seu repertério constituido por marchas, valsas e toadas articuladas com
os dialogos entre 0s personagens. Os Péssaros Juninos e Corddes de Passaros ou Bichos se apresentam durante o
més de junho, juntamente com os grupos de Bois-bumbas e Quadrilhas Roceiras.



do Para. O projeto mais recente aconteceu em 2002, quando foram gravadas nos estudios da
Radio Cultura do Pard — FUNTELPA, as toadas de cerca de vinte grupos de bois-bumbaés de
Belém e do municipio de Sdo Caetano de Odivelas resultando no CD Belém dos Bumbas.
Observamos uma producdo significativa na formacdo de um acervo sobre o Boi-bumba,
embora com um objetivo mais de registro do que analise e discussao sobre esta pratica.

Ao iniciar esta pesquisa ja apresentdvamos alguma experiéncia com a pratica
do Boi-bumba iniciada ainda na graduacdo com o grupo de Boi-bumbéa Alvorada da Hortinha.
A convivéncia com este grupo resultou na monografia de graduacdo o que estimulou nosso
interesse em aprofundar o estudo sobre a manifestacdo e conhecer as atividades dos demais
grupos. Esta intencdo foi concretizada quando da participagdo como jurada no “Concurso de
Bois-bumbas da Tradicdo - Emilio Paixdo” promovido pela Fundacdo Cultural do Municipio
de Belém (FUMBEL) no ano 2000. A partir deste evento iniciamos um processo de reflexdo
sobre a manutencao do Boi-bumba como prética tradicional. No ano de 2002 participamos de
do projeto “Sementes da Arte” promovido pelo Instituto de Artes do Para (IAP), parte do qual
foi dedicada a manifestacdo do Boi-bumba. Na ocasido foram apresentadas comunicagfes e
falas de pessoas que o estudavam, finalizando-se com um “recital de toadas™, onde cada grupo
apresentou algumas daquelas que constavam no seu repertdrio.

Ainda em 2002 participamos do juri no concurso de Bois-bumbas do Projeto
“Paixdo do Boi Festa da Gente” promovido pela Secretaria Estadual de Cultura (SECULT).
Até aquele momento algumas questdes estavam comecando a ser formuladas com o objetivo
de compreender o processo de mudanca e continuidade na apresentacdo do Boi-bumba, visto
que as que assistimos até ali apresentavam elementos musicais, visuais e coreograficos que se
diferenciavam daquelas apontadas na literatura existente sobre a manifestagdo. No intuito de
entender o que diferenciava as apresentagfes mostradas pelos grupos com o que era descrito

na literatura, decidimos realizar uma pesquisa neste sentido e escolhemos o grupo de Boi-



bumba Flor do Guama, que mostrou uma apresentacdao diferente dos demais. O grupo nos
chamou atencdo pela exuberancia de seus figurinos, a animacdo dos brincantes e
principalmente, a execucdo do seu repertorio musical.

No ano de 2003 e 2004 passamos a acompanhar os ensaios do grupo, assistir as
suas apresentagcdes durante a Quadra Junina e participarmos dos eventos realizados pelo
mesmo apos 0 més de junho. Neste periodo realizamos gravacfes de parte do repertério,
filmagens dos ensaios e entrevistas com o coordenador, 0 compositor e o arteséo do grupo. A
escolha que fizemos em entrevistar tais pessoas, embora nem todas estas falas estejam
presentes neste estudo, foi em virtude da posicdo privilegiada que elas ocupavam e das
informacdes mais precisas que poderiam nos dar sobre sua pratica. Admitimos que tal escolha
ainda se mostrou bastante ortodoxa em relacdo a atual pratica etnografica que vem sendo
desenvolvida na area da Etnomusicologia, e que oportuniza a presenca de varias perspectivas
apresentadas na pesquisa.

Apresentar os pontos de vista dos brincantes em um trabalho, com todas as
suas variantes e divergéncias, é sempre enriquecedor. Ndo houve, no entanto condicbes de
neste trabalho incluir tal metodologia. Um estudo que atenda a um objetivo mais baseado no
didlogo entre as varias vozes e na analise das mesmas demanda um tempo maior de pesquisa e
embasamento tedrico e metodoldgico mais aprofundado. Mas, apesar das dificuldades e
limitacOes conseguimos realizar esta pesquisa, pois nossa intencdo primordial foi contribuir
para a literatura sobre as manifestagdes populares paraenses, a partir de uma atualizacdo de
estudos sobre o Boi-bumba em Belem.

Nos ultimos anos encontramos um numero significativo de pesquisas sobre o
Bumba-meu-boi do Maranh&o, tendo como trabalhos mais recentes, os de Maria Michol de
Carvalho (1995), André Curiatti Bueno (1999), Luciana Gongalves Carvalho (2005) e do Boi-

bumba de Parintins, a exemplo dos trabalhos de Sérgio Gil Braga (2002) e Andreas Valentim



(2005). Tais trabalhos demonstram o interesse crescente que os Bois dos respectivos estados
tém despertado nos ultimos anos, sendo estimulados pelo processo de “espetacularizacdo” que
tem acompanhado os grupos destes locais. Supomos que o destaque dado aos Bois do
Maranhdo e Parintins tenha desviado o interesse na realizacdo de pesquisas sobre o Boi-
bumba no Par4, falta verificada na propria producdo académica o que resulta também na falta
de divulgacao da manifestacdo no meio e entre os grupos de pesquisadores. A realizagdo desta
pesquisa tem também o objetivo de promover um dialogo entre 0 meio académico, 0s grupos
de Boi-bumbé e os 6rgdos publicos de Belém, além de divulgar e fomentar novas pesquisas
sobre esta prética.

Para divulgar e manter as atividades dos grupos de Boi-bumbé, os érgdos
governamentais também tiveram papel importante ao promoverem a¢des como: a abertura de
novos espacos de apresentacédo, realizacdo de eventos e concursos, elaboracdo de projetos
com publicacédo das toadas e comédias e gravacao de discos, possibilitando ganhos simbolicos
e financeiros para 0s grupos. Estas ag¢Oes tiveram um efeito de regulamentar e estabelecer
algumas modificacdes efetivadas nas apresentaces dos grupos. As iniciativas governamentais
tém tido sua importancia na divulgacdo do Boi-bumba, embora elas ndo sejam suficientes de
acordo com a opinido dos brincantes. Estas medidas ainda tém uma caracteristica paternalista
no sentido de promoverem uma dependéncia dos grupos aos 6rgdos governamentais, 0 que
fica evidenciado na falta de didlogo entre estes dois segmentos e na falta de elaboracdo de
politicas publicas que contemplem as manifestacdes culturais populares da cidade.

A partir das experiéncias vivenciadas e informacdes coletadas no periodo pré-
exploratorio da pesquisa, repensamos 0 processo de manutencdo da tradi¢do do Boi-bumbé a
partir das atividades do grupo Flor do Guama. No intuito de “melhorar” suas apresentacdes, 0
grupo tem tentado realizar uma “inovagdo da tradicdo” utilizando elementos “modernos”

encontrados na cultura da midia com objetivo de conquistar a preferéncia do publico.



Acompanhando-o nos anos de 2003 e 2004, notamos que as “inovagdes” eram apresentadas
de acordo com os locais e eventos onde atuava. De que maneira, 0 grupo realiza a utilizacéo
de elementos “modernizantes” em determinados locais e eventos coloca-se como a questdo
principal deste estudo. Para entendermos esta utilizacdo, descrevemos o processo de
preparacdo da apresentacdo do grupo, que é direcionada para um determinado espaco e
evento. Esta preparacao vai estar articulada com o tema da inovagdo e manutencéo da tradigéo
do Boi-bumba presente nas falas dos participantes do grupo Flor do Guama, que vai
acrescentar ou adaptar elementos musicais, coreogréficos e visuais na sua apresentagao.

Chamamos a atencdo para o termo “apresentacdo” que optamos por utilizar
neste estudo. O termo apresentacdo foi escolhido, pois nos detivemos somente na pesquisa
sobre as atividades realizadas pelo grupo para a Quadra Junina, no periodo em que se
apresentam em varios eventos espalhados pela cidade. N&o foi possivel realizar uma analise
mais detalhada e ampla sobre as demais atividades do grupo e até mesmo sobre o processo de
transmissdo dos saberes da pratica do Boi-bumba. Tal estudo considerou a anélise da
apresentacdo como um todo, visto as varias modalidades artisticas envolvidas na
manifestacdo. Sobre a pratica musical do grupo, nos detivemos mais na descricdo dos
elementos que os brincantes apontaram como “inovadores”, sendo analisados juntamente com
as falas e o contexto em que eles se inserem.

As pesquisas realizadas por Vicente Salles nos fornecem dados sobre 0s grupos
de Boi-bumbé fazendo um balizamento histérico, embora ndo nos forneca mais detalhes sobre
a apresentacao em si. Neste sentido, o trabalho de Bruno de Menezes é mais detalhado e ja
indica as modificages que vinham sendo realizadas naquele momento. Isto representou na
época, um certo avango nos estudos, embora o autor ndo tenha feito uma abordagem mais
voltada para o processo de construcdo da apresentacdo. Quanto ao repertério musical, Bruno

de Menezes ja aponta 0s géneros musicais em moda utilizados pelos grupos na década de



1950, como a rumba, maxixe, samba e mambo, mas sem detalhar o uso dos mesmos nas
transcricbes que fez ao final do texto. No presente trabalho, as transcricbes do
acompanhamento instrumental serdo utilizadas para mostrar quais 0s elementos ritmicos
apontados pelo grupo Flor do Guama que caracterizam sua execucdo musical “inovadora”
diferenciando-os dos demais grupos de Bois-bumbas em Belem.

A realizacdo de um estudo sobre as execucGes musicais recentes que aponta
para praticas realizadas no passado nos forcou a procurar referéncias nos estudos do
historiador Roger Chartier (1990), ao apontar, como objeto de estudos da histéria, as préaticas
sociais dos grupos, seus modos de apropriacdo de elementos culturais e representacdo
simbdlica. Sobre o processo de preparacdo da apresentacdo recorremos ao estudo de Martin
Stokes (1997), que revela a importancia da musica como provedora de identidades
geograficamente localizadas, onde grupos demarcam suas diferencas frente aos demais,
tornando evidentes tais marcadores na sua “performance”. A preocupag¢do com a manutencdo
da tradicdo por parte dos grupos aliada a uma necessidade de incorporar elementos de uma
cultura veiculada pelos meios de comunicagéo requer que os estudos sejam orientados de tal
forma que incluam uma reflexdo sobre a situagdo econdmica, social e cultural e sobre 0 modo
como a identidade e a cultura da midia aparecem na sociedade moderna. Para tal discussdo
utilizaremos os estudos de Douglas Kellner (2001) sobre a leitura e uso dos textos da midia
pelos participantes dos grupos, utilizados como recurso para formacdo ou fortalecimento de
uma identidade. Para a abordagem deste processo, Kellner propée uma “teoria social
multiperspectivica” e “estudos culturais da midia” com objetivo de analisar determinados
fendmenos a luz de vérias teorias.

Este estudo esta dividido em quatro capitulos. No primeiro capitulo seré feito
um levantamento dos primeiros relatos e documentos sobre o Boi-bumba em Belém para

entendermos como eram constituidos 0s grupos, quais pessoas participavam e onde se



apresentavam, procurando entender o Boi-bumba como uma prética cultural situada no tempo
e no espaco. No segundo capitulo serdo apresentados 0s espacos de apresentacdo que tém sido
utilizados pelos grupos de Boi-bumba, como eles foram constituidos, quais suas
caracteristicas e como se da a apresentacdo nos mesmos tendo como material de analise as
apresentacdes realizadas no ano de 2003 e 2004. No terceiro capitulo sera apresentada uma
etnografia sobre o grupo de Boi-bumbéa Flor do Guama, a partir da pesquisa de campo, na
qual apresentaremos como ocorre 0 processo de preparagdo da execugdo musical, quais as
modificacOes realizadas e como sdo articuladas com cada espago e evento de apresentacgéo.
No quarto e ultimo capitulo sera discutido o processo de “espetacularizacdo” do Boi-bumba
em Belém associado a projetos governamentais de entretenimento e turismo. A articulacdo
realizada pelos brincantes entre um discurso de manutengdo da tradicdo e a busca pela sua

“modernizacdo” sera o tema que permeara a analise dos discursos do governo e dos grupos.
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Capitulo 1 - O BOI-BUMBA NO PARA

Nesta primeira parte apresentaremos os relatos e documentos escritos sobre a
manifestacdo do Boi-bumba no Pard a partir de meados do século XIX. Alguns desses
documentos que serdo mencionados ndo tratam do Boi-bumba especificamente, embora
estejam relacionados com a manifestacdo. Tais documentos nos fornecem alguns dados que
possibilitam uma visdo, mesmo que parcial, de como estava estruturada a sociedade paraense
naquele momento e como os grupos de Boi-bumbéa eram vistos naquele contexto. No inicio do
século XX, a sociedade paraense passou por mudancas econémicas e culturais estabelecendo
algumas modificacGes na estrutura de apresentacdo do Boi-bumba. Em decorréncia de um
novo contexto social e cultural que se desenvolvia naquele momento, 0s grupos apresentaram
algumas novidades nas suas apresentacdes fazendo dos espacos em que se reuniam, locais de
entretenimento e lazer para a populacdo. Juntamente as transformacfes apresentadas na
pratica do Boi-bumba ha a formacdo de um puablico espectador que tera importancia

significativa no processo de mudanca da apresentacdo dos grupos no decorrer dos anos.
1.1 - Documentos do século XIX

Os documentos sobre o Boi-bumbéa da segunda metade do século XIX que
foram levantados por nos nessa pesquisa tiveram como referéncias os estudos de Vicente
Salles, que indicou os locais onde se encontravam tais documentos. Neste material
encontramos como principal fonte de informagdes, matérias publicadas nos jornais da cidade
em um periodo em que conviviam pessoas provenientes de varios estratos sociais, inclusive 0s
escravos. Em 1822 foi apresentado um mapa populacional de Belém elaborado a partir de
uma pesquisa realizada pelo Major Baena, responsavel pela organizacdo estatistica da
provincia do Grao-Pard. A pesquisa revelou um dado aproximado da populacdo total, visto

que abrangeu somente duas areas da cidade, a Sé e a Campina.
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Pretos (ESCravos)........ooveveervesveruesenens 5. 719 ou 45,9%

Brancos........cccccviiiiiiii 5. 643 ou 45,2%

Libertos (indios, pretos e mesticos)......1.109 ou 8,9% (Salles, 2005: 97).

O recenseamento da populacdo belenense nas areas pesquisadas mostra que
quase metade era composta por “pretos” na condicdo de escravos, a outra metade por
“brancos” e uma minoria por “libertos”. A populacdo foi classificada pelo Major Baena de
acordo com as caracteristicas fenotipicas e posi¢des sociais dos individuos, que nos revela
uma tentativa de definicdo dos limites entre os varios estratos sociais. A delimitacdo entre
cada estrato social estabelecida pelo Major Baena nos fornece uma amostra sobre as
diferencas sociais e raciais que existiam naquele momento. Outra mostra da delimitagéo entre
0s estratos sociais eram as leis que constituiam os Codigos de Posturas estabelecendo
proibicBes aplicadas a todos os habitantes e aquelas mais especificas para um determinado
grupo social, especialmente 0s escravos.

Para os fins desta pesquisa optamos pela Lei. 153 de 28 de novembro de 1848,
assinada pelo presidente da provincia do Grao-Para, Jer6bnimo Francisco Coelho, pois em
alguns dos seus artigos constam proibi¢fes das manifestacdes de carater lidico. Além das
manifestacdes ludicas, este conjunto de leis proibia algumas préticas religiosas assim como a
livre circulacdo das pessoas pelas ruas da cidade, principalmente os escravos. A proibicdo da
pratica do Boi-bumbé estava contida implicitamente em tais artigos, a exemplo dos citados
abaixo.

Art. 76. Quem fizer vozerias nas ruas ou em sua casa a horas de siléncio,

incorrerd na multa de cinco mil réis, ou dois dias de priséo.

Art. 82. Os donos, ou administradores de qualquer casa de venda, ndo

consentirdo ai ajuntamento de mais de dois escravos, hem batuques, ou vozeria

déles dentro da casa, ou em frente dela. O infrator incorrer4 na multa de dez

mil réis ou quatro dias de prisao.

Art. 161. Fica proibido o uso de andarem pelas ruas individuos mascarados,

tocando tambor ou outros instrumentos com o fim de anunciarem o dia em que

terd algum espetaculo pablico. O contraventor incorrera em multa de dez mil

réis ou quatro dias de prisdo. (Colecédo das leis da provincia do Grao Para,
Belém, 1848: 67, 68, 85).
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Os artigos ndo deixam davida que as “horas de siléncio”, ou seja, a noite,
periodo de descanso de muitas familias devia ser respeitado e que o barulho e as “vozerias”
eram contravencdes passiveis de multa ou prisdo, ndo importando se fossem realizados nas
ruas, na frente ou dentro das casas. As praticas que envolviam danca, canto e “batuques”,
dentre elas o Boi-bumba tiveram sua realizacdo proibida, pois ocasionavam em barulho e
perturbagdo do siléncio. Mas, o estabelecimento da lei ndo foi o suficiente para que tais
praticas deixassem de ser realizadas, a exemplo do grupo de Boi-bumba relatado na seguinte
matéria.

O Boi caiado festejado na véspera de Sdo Pedro, a noite, por mais de 300

moleques pretos, pardos e brancos que por horas esquecidas atropelavam as

pedras e o capim das ruas e pracas da Cidade e Campina, deu em resultado suas
facadas e pauladas além de certos vivas atentatérios da moral, e seguranca
publica. Oxala que os encarregados de Policia acabem com o Boi caiado, assim
como se acabou com o judas em sdbado de aleluia; porque ao - ruge, ruge se

formam os cascavéis (A Voz Paraense. Belém, 03 de jul.1850. p.1).

A presente matéria nos mostra um ato de contravencdo ao Cadigo de Posturas
Municipais de 1848, pois naquele momento ja era proibido por lei sair as ruas fazendo
barulho nas “horas de siléncio”. O autor da matéria foi testemunha ocular da apresentacdo de
um Boi-bumba realizada no dia 28 de junho de 1850, na véspera de Sdo Pedro o que confirma
a ocorréncia dessa manifestacdo no més de festejo deste santo, na Quadra Junina®. Outro dado
apresentado refere-se ao nome do “Boi”, ou seja, ja havia neste periodo um grupo constituido
possuindo denominacdo propria, a de Boi caiado. A participacdo de “moleques pretos, pardos

e brancos” mostra um dado diferente das pesquisas de Vicente Salles, que aponta o Boi-

bumba como uma pratica exclusiva de negros escravizados. No Boi caiado havia a

! Quadra Junina é o termo utilizado por Bruno de Menezes e Vicente Salles nos seus estudos para se referir ao
ciclo das Festas Juninas, tendo aquela o mesmo significado desta. Neste estudo o termo Quadra Junina tera a
mesma acepcdo dada por estes autores referindo-se ao periodo de realizacdo das festas de junho que
homenageiam Santo Ant6nio (13 de junho), Sdo Jodo Batista (24 de junho), Sdo Pedro (29 de junho) e Séo
Marcal (30 de junho). O motivo pelo qual deu-se o0 nome de “quadra” n6s ndo sabemos ao certo e supomos que
talvez esteja ligado aos quatro santos homenageados, mas ndo temos como confirmar esta suposicéo.



13

participacdo de pessoas provenientes de todos os segmentos sociais como aqueles apontados
na pesquisa do Major Baena em 1822.

Outro dado importante revelado na matéria é sobre a quantidade espantosa de
participantes no grupo, visto que “mais de 300 moleques” tomavam parte do mesmo e que se
apresentaram durante toda noite pelas ruas da Cidade e da Campina®. Mas, nem tudo era festa.
A violéncia também fazia parte da manifestacdo, que naquela noite resultou em “pauladas e
facadas” entre os participantes e “vivas atentatorios da moral e seguranga publica”. Apesar do
jornal ser caracterizar como imparcial, observamos que esta imparcialidade tinha seus limites,
demonstrado através do pedido feito a Policia para que “acabasse” com 0 grupo, pois as
brigas geradas pelos seus participantes representavam uma ameaca a seguranca publica, além
de ser uma prética proibida pelo proprio Codigo de Posturas e que devia ser coibida com 0s
rigores da lei.

Ao lermos a matéria anterior percebemos que, apesar da lei proibir e ameacar
com multa e prisdo manifestacbes que se utilizassem tambor produzissem vozerias e
“batuques” elas ndo deixaram de ser praticadas. Ndo podemos afirmar se os participantes do
Boi-bumba continuavam a sair nas ruas por desconhecerem as leis ou simplesmente as
desobedeciam em favor de seu lazer e divertimento. Nossa suposicao € que estes participantes
desconheciam as leis posto que dificilmente se arriscariam a pagar multa vultuosa ou passar
alguns dias na priséo, mas infelizmente n&o temos como esclarecer tal questéo.

Na tentativa de manter a ordem e coibir tais manifestagdes que insistiam em
ser praticadas foram criadas novas leis como estratégia de coer¢do, a exemplo da Lei 1.028 de
05 de maio de 1880 que compunha o Cddigo de Posturas Municipais. No capitulo intitulado
“Das Bulhas e Vozerias” ficaram estabelecidas as seguintes proibicoes:

Art. 107. E proibido, sob pena de 30.000 réis de multa.
§ 1°. Fazer bulhas, vozerias e dar altos gritos sem necessidade,

2 A Cidade e a Campina eram as denominacdes dadas a duas &reas centrais na cidade de Belém naquela época.
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§ 2°. Fazer batuques ou samba.

§ 3°. Tocar tambor ou carimbé ou qualquer instrumento que perturbe o sossego

durante a noite (Salles, 2004: 230).

Este artigo ja apresenta algo mais delineado sobre as praticas consideradas
como “bulhas” e produtoras de “vozerias”, a exemplo do “batuque” ou “samba”. Outro ponto
importante é a referéncia ao uso de instrumentos musicais nestas praticas, o tambor ou
carimb6®, que “perturbavam o sossego” & noite. Qualificacbes como “vozerias”, “gritos sem
necessidade”, “atentado a moral e a seguranca publica” foram sendo atribuidas a pratica do
Boi-bumba dificultando cada vez mais as apresentacdes dos grupos nas ruas. Esta
desqualificacdo dada aos mesmos, geralmente provinha de pessoas de um estrato social
privilegiado, pois divulgavam nos jornais da cidade sua opinido e viam no Boi-bumba algo
indigno de ser realizado publicamente. Tal opinido ndo era generalizada, visto que para alguns
membros de estrato social privilegiado o Boi-bumba representava também uma atividade de
lazer da qual participavam e organizavam mesmo sem a aceitacdo plena de seus pares. Como
nos mostra a seguinte matéria:

Eu quisera que esse homem, que duas vezes me prometeu arredar o Dr. Rego

da Delegacia, viesse ver o desprezo, e isolamento em que estd seu protegido;

quisera que viesse presenciar suas loucuras; quisera finalmente que viesse
assistir ao ato menos condigno de uma Autoridade, como foi que o Dr. Rego
praticou na noite de 29 de Junho, pondo-se a frente de um bando de moleques

com o seu — Bumba - designando os lugares onde deviam dancar, e tendo o

descouco (sic) de ameacar com cadeia a uma por¢cdo de rapazes da melhor

mocidade de Obidos, s6 porque langcavam carretilhas sobre os diretores do —

Bumbaé - que eram os seus escravos Cazemiro e Claudino (O Velho Brado do

Amazonas. Belém, 27 de set. 1883. p.03).

Aqui encontramos um dado semelhante ao da matéria do jornal A Voz

Paraense sobre o periodo de apresentacdo do Boi-bumba realizada no festejo de Sao Pedro.

Um dado que achamos importante neste trecho é a participacdo efetiva do delegado da cidade

¥ Membranofone feito de tronco escavado que possui em uma das suas extremidades pele animal. O curimb6 é
deitado ao chdo onde o instrumentista fica sentado tocando-o com as maos. O curimb6 é o instrumento principal
no acompanhamento da danca de mesmo nome, o carimb@.
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na organizacdo e protecdo do grupo. Aos “rapazes da melhor mocidade”, o delegado
ameacava com cadeia caso eles perturbassem a apresentacdo ao lancarem objetos* nos
participantes do grupo, dentre eles os escravos Cazemiro e Claudino que pertenciam ao
proprio delegado. Nesta matéria j& encontramos a designacdo de “Bumba”, terminologia
usada para a manifestacdo do Bumba-meu-boi na Regido Amazdnica. A participacdo do
delegado no Boi-bumba, juntamente com seus escravos ndo era bem visto pelo autor da
matéria que via nela algo indigno sinalizando o “desprezo e isolamento” na qual vivia o Dr.
Rego e que por este motivo devia ser destituido do seu cargo, como podemos verificar ao final
da mesma mateéria.
Um tal Delegado que desacredita, e polui o lugar outrora por
guem tanta (sic) se esmerou em deixa-lo sem uma sequer pequena nédoa, nao

deve ser conservado; e, no atual Exm. Snr. Presidente depositamos nossa
sincera confianga, porque temos consciéncia, que purgard Obidos desse mal

(op. cit.)

N&o sabemos informar se o Dr. Rego foi destituido de seu cargo, mas a partir
desta matéria percebemos esta situagdo ambigua dos grupos de Boi-bumbé neste periodo, uma
pratica proibida e permitida ao mesmo tempo. Embora possamos perceber a participacdo de
pessoas de estratos sociais privilegiados tomando parte da “brincadeira”, esta participacdo
especial ndo deu status aos grupos de Boi-bumbé verificado na elaboracdo de leis que
proibiam suas apresenta¢des em locais publicos no decorrer dos anos.

Para coibir estas praticas e dar cumprimento a lei, a policia podia contar com
alguns aliados que estavam sempre vigilantes as acdes de grupos que burlavam as regras e
atentavam contra a “moral” e 0 “sossego” das familias, a exemplo do trecho abaixo:

Anteontem, &s 8 horas da noite, o ativo e energético subdelegado do 4°.

distrito, sr. Lobo de Castro, avisado que continuava o imoral batuque da

travessa da Gldria, contra o qual clamava justamente toda a vizinhanca, ali se
apresentou e fez acabar com o pagode e debandar os batuqueiros, vadios

perturbadores da tranquilidade publica.
Fez muito bem.

* O texto se refere a “carretilhas” que achamos ser algum tipo de roldana com a qual se brincava na época. Tal
brincadeira que nédo deixou vestigio em Belém nos dias de hoje.
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Em nome das familias agradecemos (Diario de Noticias. Belém, 17 de
set.1885. p. 03).

Através das matérias mostradas observamos que o Boi-bumba também fazia
parte das atividades de lazer da populacdo de Belem. Pessoas provenientes de estratos sociais
privilegiados ou ndo participavam desta pratica, apesar das medidas proibitivas estabelecidas
nos Cddigos de Posturas. Vicente Salles ao mostrar que “o primitivo boi-bumba nédo era um
folguedo comum, como tantos outros, profano-religioso, por isso permitido e tolerado sem
quaisquer restricdes” (1994: 343), talvez esteja se referindo a algum momento ou local onde
esta manifestacdo podia ser praticada livremente, embora concordemos com o autor quanto a
tolerancia para com esta pratica, como pudemos observar nas matérias dos jornais A Voz
Paraense e O Velho Brado do Amazonas.

De acordo com os documentos apresentados até 0 momento, nao verificamos
permissao nem a proibicdo direcionada exclusivamente para a pratica do Boi-bumba. As leis
sdo genéricas com proibicdes para qualquer “batuque”, “vozerias” ou toques com “tambor ou
carimb6”. Talvez por isso a tolerancia de algumas pessoas para com 0s grupos em Belém,
visto que até participavam dos mesmos. Ao lermos as proibicdes estabelecidas nas leis de
1848 e 1880 notamos que o Boi-bumba se inseria naquele enquadramento, visto que 0s grupos
apresentavam praticas similares aquelas que foram proibidas e que eram coibidas através de
multas e penas de prisdo.

As leis que proibiam indiretamente a manifestacdo do Boi-bumba foram
dificultando a pratica dos grupos empurrando-os para a periferia da cidade. Nos bairros
periféricos, 0s grupos se reuniam em locais determinados que posteriormente foram
configurados em espacos de apresentacdo, os chamados “currais” remetendo ao local onde
fica confinado o gado em uma fazenda. Ainda hoje, os “currais” sdo situados nos bairros
periféricos de Belém, locais com alta concentracdo da populacdo pobre da cidade mostrando

gue o Boi-bumba tornou-se uma pratica realizada exclusivamente por pessoas provenientes de
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um baixo estrato social. Situacdo bem diferente do contexto social do século XIX como
pudemos verificar através dos relatos apresentados.

Quanto a intolerancia com o Boi-bumba demonstrada por alguns membros de
estrato social privilegiado, Salles nos d& uma outra informacdo que pode ter implicado na
proibicdo da préatica que era a presenca de capoeiras com funcdo de defesa dos grupos. A
violéncia entre 0s Bois-bumbaés rivais era suscitada por estas pessoas visto que, “0 capoeira
esteve intimamente ligado ao Boi-bumbé paraense até pouco tempo e suas armas tradicionais
— paus, navalhas e faca — deixaram saldos mortais” (2004:119). Para o autor, o relacionamento
entre Boi-bumba e capoeiristas motivou a proibi¢do da saida dos grupos as ruas e a repressao
policial devido a violéncia dos encontros. Esta suposicdo apresenta certo fundamento, pois a
“capoeiragem” também era uma préatica proibida pela policia e qualificada de “crime”, como
nos mostra a seguinte matéria:

No relatorio do chefe de policia da corte, apresentado ao sr. ministro da justica

Ié-se 0 sequinte:

‘A capoeira deve ser qualificada como crime especial, punido com penas novas

e da alcada da politica’ (Diario de Noticias. Belém, 01 de mai. 1882. p.02).

A atribuicdo dada a capoeira como pratica “criminosa” fez com que 0s
capoeiristas participantes dos grupos de Boi-bumba fossem perdendo sua principal funcéo, a
de defesa do grupo, tornando mais rara a sua participacdo. Embora achemos que este nédo foi o
motivo principal da proibicdo da saida dos grupos as ruas, visto que a primeira proibicdo data
de 1848, antes da pratica da capoeira ser considerada um crime. N&o temos documentos
suficientes que sustentem tal suposicdo, mas achamos que seria mais um dado para
entendermos o0 que vinha a ser a pratica do Boi-bumba neste periodo e suas implicacdes na
sociedade.

As praticas sociais realizadas por pessoas provenientes de estratos sociais mais

baixos apresentam pouca ou nenhuma aceitacdo por parte daquelas provenientes de um estrato

social privilegiado como pudemos verificar nas matérias até agora apresentadas. Esta restricdo
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faz com que se produzam percep¢Oes dessas praticas no contexto de uma lIdgica dominante.

Pesquisadores sociais tém explorado este tema, a exemplo do historiador Roger Chartier ao
nos mostrar que:

“As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos

neutros produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que

tendem a impor uma autoridade a custa dos outros, por elas menosprezadas, a

legitimar um projecto reformador ou a justificar, para os proprios individuos,

as suas escolhas e condutas” (1990:17).

Nesta pesquisa verificamos que as estratégias estabelecidas a partir de uma
I6gica dominante foram concretizadas na elaboracdo e estabelecimento de leis que proibiam a
prética cultural de pessoas provenientes de um estrato social mais baixo, pois a julgavam
indigna e que devia ser combatida por representar uma ameaca a “moral” e “seguranca
publica”. A proibicdo da saida dos grupos as ruas fez com que 0s mesmos se concentrassem
na periferia da cidade tornando o Boi-bumba uma pratica com participacdo cada vez maior de
pessoas pobres, moradoras destes locais. O pedido de proibicdo da saida dos grupos as ruas e
seu posterior confinamento em “currais” foi uma atitude imposta aos participantes dos
mesmos por parte de um grupo dominante. Ao longo do tempo, os grupos foram coibidos de
se apresentar em locais publicos no centro da cidade e empurrados para a periferia, onde
permanecem até hoje convencidos de que 14, talvez, seja o seu “verdadeiro lugar”.

1.2 - A comédia do Boi-bumba, uma anélise.

As abordagens sobre a manifestacdo do Boi-bumba convergem para a idéia
preexistente da encenacdo de um “auto” original tendo como tema, a morte e a ressurrei¢do do
Boi. Tal idéia ndo apresenta vestigios que indiquem sua origem fazendo com que hoje nos
deparemos com Vvérias versdes de um suposto “enredo original”. O Boi-bumba em Belém
também representa uma dessas variantes, a diferenca esta nos termos utilizados para se referir

ao enredo do auto. Em Belém, um termo bastante difundido para se referir ao enredo

encenado pelos grupos € a “comédia”, cujo uso esta ligado as praticas de grupos no inicio do
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século XX. Até 0 momento ndo constatamos nenhuma referéncia a utilizacdo dos termos
“auto” ou “enredo” nas falas dos brincantes, nos artigos publicados em jornais e nos
regulamentos de concursos de Boi-bumba, a excecdo do regulamento de 2006. Por este
motivo faremos referéncia ao termo comédia, como categoria local, quando estivermos nos
referindo a encenacéo do enredo do Boi.

Embora represente apenas uma das variantes do folguedo, a comédia do Boi-
bumbéa também conteria algumas das idéias virtuais, que estariam presentes na encenacao do
“auto de origem” e cujos temas podem ser associados diretamente ao animal (boi), como: a
morte e a ressurrei¢ao; o desejo proibido de comer alguma parte dele, geralmente a lingua; a
sua posse por um personagem rico e poderoso, que o considera especial; pessoas que nao o
possuem, mas o0 desejam; a existéncia do conflito que surge diante da impossibilidade da sua
posse por tais pessoas; o conflito que culmina com sua morte ou ferimento; o apaziguamento
do conflito que ocorre com a sua ressurreicdo ou cura. Tais temas foram encontrados na
descricdo feita por Bruno de Menezes (1972) ao apresentar a “sinopse da estoria do bumba”,
num dos primeiros estudos sobre esta manifestagéo, que era vista por ele como um “auto
popular”. Abaixo apresentamos uma parte da estoria.

O fazendeiro mandara buscar um exemplar de raga [...] para
melhorar seu rebanho, ou lhe dar sorte e abundancia. Além da soma despendida
(sic) para a compra do animal, o criador (fazendeiro) se tomara de uma
orgulhosa estima pelo bovino [...].

Era o boi a ‘menina dos olhos’, dai o ditado, de que a ‘vista do
dono engorda o gado’[...].

Tendo o boi de ser tratado com muito mais cuidado do que um
negro escravo, qualquer demora na sua racdo, na soltura do pasto [...]
acarretaria castigos severos para 0s pobres escravos ou vaqueiros.

Gozando de munificentes regalias, a familia de Pai Francisco,
agregando-se a Catirina, o0 compadre Cazumba, a Mae Guima, mulher deste,
teriam todos, moradia na prépria fazenda [...], onde o boi de estimacao
costumava pastar.

Ora, estando a Catirina, como depois confessa 0 Pai Francisco
de ‘crianca mexendo’, veio-lhe o insistente ‘desejo’ de comer um naco de
carne, do nédio garrotao [..].

Entdo o Chico, conforme ele diz, quando é finalmente preso,
repara nos ‘olhares compridos’, da Catirina, para o boi [...]. Num relance,
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compreende que ‘sua velha’ estava com vontade da carne do animal, e que, se

dela ndo comesse, ‘perderia a crianga’[...].

Entre sua companheira ficar com a boca ‘cheia d’agua’, por
causa do ‘desejado’ vé-la sofrer e ainda mais, assistir a morte de um seu
descendente [...], o Chico néo vacila, - e alcando a mira de sua ‘palanqueta’
ancestral, atira certeiramente no boi, que ndo tem culpa e nem sabe de cousa
alguma... (Menezes, 1972: 27-28).

Percebemos que o enredo do Boi-bumba remete a discussdes ha muito
debatidas por alguns estudiosos, principalmente no que tange a origem do “auto”. No caso do
Boi-bumba em Belém, a tentativa em apresentar um enredo “original” ou “tradicional” pode
ser encontrada nas pesquisas de Bruno de Menezes (op. cit.) e Armando Bordallo da Silva
(1981). J& Vicente Salles (1994, 2004, 2005) a partir da narrativa tradicional do “auto”
defende a idéia de oposicdo de classes na sociedade e a resisténcia do negro a submisséo.
Como ja foi dito anteriormente, 0S grupos passaram por um processo de controle e
organizacao da brincadeira. Com a crise da borracha no inicio do século XX, profissionais de
formacéo erudita, como masicos e escritores foram trabalhar nos “currais” para organizar as
apresentacdes dos grupos.

O enredo passou a ser uma sequéncia narrativa escrita por um libretista nos
moldes de pecas teatrais, que ficaram conhecidas como “comédias” sendo renovadas a cada
ano sob encomenda dos préprios “botadores de boi”.> Na verdade, as comédias sdo os (nicos
indicios das encenacdes realizadas pelos grupos por volta da década de 1950 e que nos chegou
até os dias de hoje, tendo como fonte os estudos de Bruno de Menezes. As encenacdes
realizadas antes da insercdo de libretistas nos grupos, ndo deixaram nenhum vestigio que
pudessem indicar qual o teor do enredo e como se dava seu desenvolvimento. Sobre o papel
dos profissionais eruditos presentes nos grupos de Bois-bumbas falaremos posteriormente.

Uma discussdo mais ampla e atualizada, que questiona sobre a origem do

“auto” na brincadeira do boi é encontrada no artigo Tema e variantes do mito do boi: sobre a

> “Botadores de boi” foi 0 termo utilizado por Bruno de Menezes para designar os coordenadores dos grupos de
Boi-bumba.
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morte e ressurreicdo do boi, de Maria Laura Cavalcanti (2006). Criticando a acepcéo
evolucionista do “auto”, a autora mostra dois momentos de relatos sobre a brincadeira. O
primeiro refere-se aos registros feitos por cronistas e viajantes do século XIX, que
demonstraram interesse somente em relatar, criticar e até elogiar os costumes locais como
algo pitoresco. No segundo momento, inicio do século XX os registros dessa manifestacao se
deu através de uma busca por elementos originais que fundamentassem uma identidade
nacional, a qual culminaria em um projeto de carater nacionalista tendo seu auge nas décadas
de 1940 a 1960.

Ainda apresentando o painel dos estudos sobre as origens do ‘“auto”,
Cavalcanti aponta os de Mério de Andrade que tinha como emblema o tema mitico da “morte
e ressurreicdo” do boi e que seria a chave para o entendimento do folguedo. Esta idéia
perpetuou o tema do enredo de um “auto” como origem do folguedo, sendo que somente
fragmentos do original teriam chegado até nds. Desta maneira, a autora mostra o problema da
idéia iluséria da existéncia do “auto” e relata que dificilmente se vé a sua encenacdo, a
excecdo de eventos parafolcléricos ou oficiais que exigem tal apresentacdo, mesmo
persistindo a crenca de pesquisadores e brincantes na existéncia do mesmo. Em Belém essa
situacdo ndo é diferente, a encenacdo se mantém e € apresentada pelos grupos nos concursos e
eventos sempre que exigida por parte dos érgdos oficiais, que véem nesta iniciativa uma
forma de manter a “tradicdo da encenacdo do auto”. Na apresentacdo das comédias
encontram-se poucas variagcdes de um grupo para o outro, pois ndo ha tanta flexibilidade para
a improvisacdo e criatividade dos brincantes, caso contrério do que ocorre no estado do
Maranh&o, por exemplo (ver Carvalho, 2005).

Nos demais espagos de apresentacdo fora do “oficial”, o grupo tem mais
liberdade de encenacdo da comédia, como observa Cavalcanti:

Porém, vale insistir que um grupo de boi ndo necessariamente
encena uma seqliéncia dramatica que relne acdo cantada e dialogada por parte



22

dos personagens caracteristicos postos em relacdo pelo tema da morte e

ressurrei¢cdo do boi. Pode ndo fazé-lo nunca, e as a¢bes dramaticas do ‘auto’

séo evocadas por meio de frouxos mecanismos alusivos. (2006: 75)

Em um dos grupos mais ativos em Belém atualmente, o grupo Boi-bumba Flor
do Guama, dependendo do local de apresentacdo e evento, encena a comédia de maneira
alusiva, atravées de toadas que contém a seqiiéncia da historia. Em algumas ocasides € feita
apenas uma apresentacdo dos personagens tradicionais da comédia, em uma parte que 0s
brincantes chamam de “Rola Boi”. Em outras situacfes é dada uma énfase maior a execucgao
musical e coreografica que explora a capacidade de improvisacao de seus brincantes. Percebe-
se uma maleabilidade nas formas de apresentagcdo do grupo, que vai depender do espaco e do
tipo de evento. Apesar da flexibilidade observa-se ainda uma certa insisténcia na encenagéo
da comédia, visto que o grupo tenta apresentar ao publico pelos menos o0s seus personagens
tradicionais.

Atualmente no Brasil as manifestacdes como a do Boi-bumba estdo inseridas
numa politica governamental de apoio a cultura. Na interacdo entre as estratégias
governamentais e 0s grupos de manifestacbes populares detectamos muitas vezes uma
situacdo de subordinacdo dos mesmos ao governo. Esta relacdo é também observada por
Cavalcanti, que mostra que nos eventos oficiais a encenacéo tradicional “resulta sobretudo da
forte pressdo da idéia ‘oficial’ de que é preciso manter viva a ‘verdadeira tradigdo’” (p. 75).
Na verdade, o que se observa na pratica do grupo Flor do Guama e, talvez de outros grupos
também, é a importancia de encenacdo, a qual nos teria chegado através dos textos produzidos
pelos libretistas e pesquisadores. Na brincadeira do Boi-bumba Flor do Guama nem sempre
ela é exigida. Entretanto, quando as apresentagcdes ocorrem nos espacos oficiais e privados a
encenacéo é considerada muito importante.® Cavalcanti considera que o que chegou até 0s

pesquisadores atuais, em termos das narrativas do “auto” é aquilo que foi coletado pelos

® A descricdo e explicacdo sobre os espacos de apresentacdo do Boi-bumba serdo temas do préximo capitulo.
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primeiros estudiosos do século XX. Estas pessoas foram responsaveis pela mudanca de textos

de um meio oral para um escrito. E é esta transformacdo profunda que surge no processo de

transmisséo da brincadeira “a chegada da escrita, via interesse erudito, a tradicfes até entéo

predominantemente orais” (p. 75).

Para poder ilustrar e situar melhor as discussdes sobre o *“auto” do Boi,

transcrevemos o resumo da comédia encenada pelo grupo Flor do Guama no Il Concurso de

Boi-bumba junino-2006 promovido pela Fundacdo Cultural do Pard “Tancredo Neves”, de

acordo com o que foi narrado pelo seu coordenador, o sr. Paulo Sérgio. Resumos semelhantes

a este podem ser encontrados em outros grupos de Boi-bumba em Belém.

Esta historia passa em uma fazenda de um municipio de Minas
Gerais. Onde mora um poderoso e rico fazendeiro que tem uma criacdo de
gados.

Num belo dia o vaqueiro levou um dos gados para pastar aos
arredores desta determinada fazenda por incrivel que parega este gado era o
“Flor do Guama” que de estimacdo do aludido senhor (Amo).

No momento de um descuido do vaqueiro o gado foi ferido por
um caboclo da regido chamo de Chico (Pai Francisco). Quando o fazendeiro
(Amo) soube que seu gado estava ferido, passou a interrogar e bater no
vaqueiro até que explicasse o motivo do ferimento do animal 0 mesmo sé
parou de ser maltratado com a interferéncia da Sinha (Méde Maria) esposa do
(Amo).

Entdo o Amo descobre que foi Chico quem feriu seu gado, este
manda que o vaqueiro faca imediatamente a prisdo de Chico, que se rebarba’ e
resiste a priséo inclusive chega a atirar no vaqueiro mais a bala ndo pega.

O Amo pergunta ao vaqueiro que pode fazer a prisdo de (Chico)
e leva-lo até a fazenda para ser interrogado pelo (Amo). O vaqueiro responde
que s6 o diretor dos indios mas quem sabe o caminho é o (Rapaz) recadeiro®
da fazenda, entdo o Amo, chama o rapaz para que o mesmo leve uma carta
para o diretor dos indios (tuxaua) este imediatamente convoca seu exercito de
indios e vai fazer a prisdo de Chico que mais uma vez se rebarba mas acaba
sendo levado conduzido até a presenca do Amo. Chico diz que feriu o boi
porque sua mulher estar gravida e desejou comer figado de boi, 0 amo muito
aborrecido disse a Chico que ndo queria saber de conversa queria era 0 boi em
perfeito estado de satde. Chico entdo chamou um médico veterinario (doutor)
gue examina e passa uma receita com varios medicamentos mais 0 boi ndo
levanta nem melhora, Chico fica em maus lencéis, o Amo volta a espancar
Chico até que ele pense em uma outra forma de fazer o boi ficar curado, é
quando Chico pensa em apelar para macumba entdo chama um pajé, que retne

” Se rebarbar é 0 mesmo que se revoltar.

® Mensageiro
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todos os habitantes da fazenda e faz um trabalho de umbanda com direito a

defumacéo, despacho e tudo que se pode imaginar.

No momento em que comeca os trabalhos o boi ja comeca a se
mexer devagarzinho, levanta meio fraco cambaleando até que fica normal.

Neste momento o (Amo) manda que Chico pague o trabalho do pajé, o Chico

mais uma vez se rebarba e quer atirar no pajé que joga um feitico nele.

Para alivio geral da fazenda o boi passa a levar uma vida
normal.

A seguir seré feita uma pequena analise da comédia descrita acima a partir da
hipotese de Vicente Salles sobre o enredo “tradicional” do boi, visto que a hipo6tese defendida
pelo autor ainda nos parece bastante atual e aplicavel a realidade dos grupos de Boi-bumbéa
em Belém. Para Salles, o enredo do Boi-bumbé é a representacdo da luta entre “classes”,’
sendo esta “a grande motivacdo do folguedo na rua, que era a motivagdo da luta, da guerra
intertribal lembrancas de suas origens étnicas” (1994: 348). Para o autor, esta representacdo
tem como motivo principal “a resisténcia do negro a submissao” (2004: 200). A luta do negro
é contra o branco dominador e contra o indio que é convocado para ajudar na sua captura.
Essa relacdo desigual em que vive Pai Francisco, Catirina, sua esposa e seus compadres
Cazumbé e Mée Guima é encenada de maneira satirica, jocosa e as vezes agressiva. O enredo
apresenta uma caricatura da situacdo submissa em que vive 0 negro e o indio em relagdo ao
branco. A tentativa de inversdo dessa relacdo se da quando Catirina manifesta o desejo de
comer alguma parte do boi preferido do patrdo, que pode ser a lingua, o figado entre outras.
Esse desejo indica um prazer proibido, mas que deve ser saciado para ndo por em risco a
satde do filho que ela esta esperando. Para tal tarefa Nego Chico™ ndo mede esforcos e mata
0 boi recebendo, como consequiéncia de seu ato, o castigo da prisdo, apos ser perseguido e
capturado pelos indios que ajudam o patrdo branco. A situacdo € tensa e precisa voltar a

normalidade, para isso Nego Chico solicita a ajuda de um médico ou pajé para ressuscitar o

animal e restabelecer a ordem.

% Em conversa com Salles , ele esclareceu que o termo “classe” foi uma provocaco, no sentido de alertar as
pessoas para as diferencas sociais apresentadas no enredo do Boi-bumba.
19°Esta é a denominacdo dada ao personagem Pai Francisco pelos grupos em Belém.
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Na comédia apresentada pelo grupo Flor do Guama os elementos que
representam a “luta entre classes” sugerida por Salles ainda sdo encontrados, mostrando que
tal tematica permanece no texto. O local da histéria € uma fazenda no estado de Minas Gerais
que pertence a “um poderoso e rico fazendeiro” que possui um gado de estimacao, o “Flor do
Guama” que é ferido por um “caboclo da regido”, o Chico ou Pai Francisco. Sem saber quem
é o culpado, o fazendeiro maltrata seu empregado, o0 vaqueiro, até que ele descubra quem fez
tal ato. O vaqueiro descobre que foi o Chico e tenta leva-lo para a prisdo, mas o “caboclo” se
“rebarba”, resiste e até atira naquele que o perseguiu. O Amo néo desiste, e convoca os indios
para capturarem Chico na mata. Apdés ser capturado, Chico é levado até o0 Amo, que exige seu
boi em “perfeito estado de saude”. Chico chama o “doutor”, mas ele ndo consegue curar o
animal. Entdo Chico tem que “apelar para a macumba” e chama o pajé, que apds um ritual
“com direito a defumacéo, despacho e tudo o que se pode imaginar” consegue levantar o Boi.
Para fazer Chico se desculpar pelo seu ato, 0 Amo manda que ele pague o pajé. Chico se
“rebarba” de novo e tenta atirar no pajé, que “joga um feitico nele”. Enquanto Chico discute
sua divida, todos estdo aliviados, pois 0 Boi “passa a levar uma vida normal”.

Observa-se uma relagdo de poder e submissédo que interliga todos os
personagens da comédia, embora seja 0 Amo o personagem que definitivamente exerce o
poder e submete todos 0s demais ao seu jugo. Sob este ponto de vista notamos que o Boi é
ponto central na manutencdo da relacdo hierdrquica que existe de fato na Fazenda. A luta
entre “classes” ndo se efetiva, pois o enredo inicia e termina com tal desigualdade mantida. O
personagem que poderia mudar esta situagcdo ndo a faz com medo do patrdo, e entéo prefere se
manter submisso a ficar sem sua liberdade e longe de sua familia. O enredo do Boi-bumba é
mais uma maneira de brincar e rir de uma situacdo dificil, pois aponta os problemas sem
realmente lutar para resolvé-los, fazendo com que ndo haja uma “luta entre classes”, mas sim

uma acomodacdo com relagdo a desigualdade.
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O carater contestatorio do enredo do Boi-bumba evocado por Salles coloca-se
na logica de estudos que apontam a potencialidade do folclore como elemento de contestacao
do povo contra uma logica dominante. Dentre estes estudos estdo inclusos o de Luigi Sartriani
(1986) que ao analisar varios versos camponeses colhidos em algumas regides do norte e sul
da Italia mostra a tematica recorrente destes versos: a extrema desigualdade entre ricos e
pobres. Embora estes versos mostrem claramente a situacao desprivilegiada dos camponeses
ndo ha uma motivacdo maior para sair da submissdo. Para o autor, a contestacdo ndo se efetua
porque:

N&o existe consciéncia politica no sentido de uma lucida consciéncia de classe,

mas ndo obstante, se trata sempre de uma consciéncia pré-politica, que leva a

convicgdo da injustica da situacdo em que se vive e ao desejo de evidencia-la,

de dela lamentar-se e de modifica-la (Sartriani, 1986: 119).

Considerando o comentério de Sartriani e estendendo-o ao enredo do Boi-
bumba percebemos que ele apresenta um carater contestatorio, embora sem uma “consciéncia
politica” ou de “classe”. O reconhecimento do negro (Nego Chico) de que ocupa uma posi¢ado
desprivilegiada em relacdo ao branco (Dono da Fazenda) € mostrado durante o
desenvolvimento da encenacdo, mas ndo estimula uma luta real contra esta injustica nem em
modificar tal situacdo, ao contrario ela é satirizada e ironizada fazendo com que todos acabem
rindo da sua prépria desgraca.

A motivacdo da “luta” e das “guerras intertribais” a que se refere Salles,
também seriam o motivo pelo qual os grupos brigavam nos famosos “encontros”. Achamos
que tal violéncia estivesse mais relacionada a disputa de poder territorial ou, como acontece
até hoje, para provar quem era o melhor, 0 mais criativo, 0 mais bonito. Para as autoridades
estas disputas representavam um pretexto ou estimulo a violéncia e talvez a uma provavel
revolta contra a forma como a sociedade paraense estava constituida. O Boi-bumba

representava uma ameaca que devia ser combatida. As pressdes sociais motivaram o

estabelecimento de proibicdes que impediam a apresentacdo dos grupos pelas ruas da cidade.



27

Tais restricOes estabelecidas, principalmente nas leis de 1848 e 1880 fizeram com que 0s
grupos deixassem de se apresentar na area central de Belém e passassem a se exibir nas areas
periféricas, restringindo suas apresentacdes a locais restritos.

A agressividade atribuida aos grupos e que importunavam as “familias”,
atentavam contra a “seguranca publica” e perturbavam o “sossego” pode ter contribuido para
a retirada dos grupos dos locais publicos. Apesar da proibicdo legal, alguns grupos ainda
continuaram a sair clandestinamente as ruas burlando a fiscalizacdo da policia, sempre que
podiam. Parece que a cada briga entre 0s grupos a policia tornava a fiscalizagcdo mais acirrada.
A exemplo desta monitoragdo intensiva o cronista paraense José de Campos Ribeiro (s.d.)
relatou em sua obra “Gostosa Belém de Outrora” um conflito que ocorreu em 1905 entre dois
grupos rivais e que resultou na morte de um brincante, chamado Golemada. Este
acontecimento fez com que a policia proibisse mais uma vez a saida dos grupos as ruas.
Durante o periodo de intensa fiscalizacdo, 0s grupos restringiam suas apresentacdes a um so
local até amenizar sua situacdo, passado o periodo de isolamento eles voltavam as suas
atividades normais, como podemos verificar no trecho desta crénica.

Mas, dez anos depois, em 1915, o povo e policia esqueciam as restricdes, 0s

corddes reorganizados, e em maior namero, voltaram as ruas mais eufdricos na

apresentacdo e também mais dispostos aos encontros, com a indefectivel briga
entre os bairros para provar a lideranca do grupo local, o favorito, 0 maior

(Ribeiro, [s/d] : 100).

O relato acima nos mostra que a fiscalizag&o néo era intensiva o tempo todo e
0s grupos esperavam que os conflitos caissem no esquecimento para voltarem com mais vigor
a se apresentar. Este relato nos faz pensar que os conflitos e brigas eram cultivados pelos
grupos, Vvisto a disposicdo que tinham para 0s “encontros” no intuito de provar sua lideranca
no bairro.

Para Salles (1994), nas ruas a historia do Boi-bumbé era contada de forma

improvisada e quando do confinamento em locais restritos ela passa a ser estruturada fazendo
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com que a apresentacao fosse modificada em funcéo de um novo espaco. A esta nova situacéo
0s grupos modificaram a apresentacdo estabelecendo um novo formato e estrutura
presenciados até hoje.

Achamos que a partir de uma determinada época ocorreu uma configuracédo
geografica na qual os grupos comecaram a constituir seus espacos de apresentagéo, ja que
eram proibidos de sairem as ruas. As apresentacOes realizadas nas ruas eram conduzidas pela
improvisacdo dos participantes sendo que esta liberdade foi cerceada, primeiramente pelo
espaco fisico que ndo permitia uma maior movimentacdo do grupo, devido a sua realizacdo
em local fixo. E também pela presencga de um publico pagante que ia assistir as apresentaces
e exigia que ela fosse adequada a seu gosto. Diante deste novo cenério, alguns donos de
grupos adaptaram seus locais de apresentagéo tirando proveito da situacdo imposta. Para isso
tomaram algumas iniciativas referentes a utilizacdo do espaco e contratagcdo de profissionais
de formacgdo erudita para a organizacdo da apresentacdo através de textos escritos e
musicados.

Ao receber uma infra-estrutura minima para a apresentacdo dos seus grupos,
estes espacos estavam adaptados a serem locais de entretenimento da populagdo de Belém.
Mas, nem todos os grupos realizaram tais mudancas, porque talvez ndo dispusessem de tal
espaco dando continuidade as suas apresentacdes pelas ruas da periferia da cidade. Dentre o
material levantado, ndo encontramos até 0 momento referéncias sobre 0s grupos que néao
dispunham de locais proprios para se apresentarem e nem sobre aqueles que ndo realizaram
modificagdes em seus espacos. A falta destes documentos direcionou a pesquisa apenas para
a abordagem dos grupos que estruturaram seus espacos de apresentacdo, alguns téo
proeminentes que tiveram ampla divulgacdo nos jornais dada a sua popularidade, a exemplo

do Boi-bumbé Pai da Malhada, Boi-bumba Pai do Campo, Boi Brilhante e Boi-bumba Estrela
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D’Alva. Os motivos que levaram a constituicdo desses espacos e algumas de suas implicagdes
na apresentacao, serd o proximo ponto a ser abordado neste texto.
1.3 - Constituigcdo dos espacos e mudangas nas apresentacoes

A proibicdo das apresentacdes do Boi-bumba nas ruas fez com que os grupos
as limitassem a espacos fixos nos bairros periféricos da cidade. A nova situacdo fez com que
o0s “botadores de boi” organizassem as apresentagdes nestes locais e buscassem alternativas de
adapta-las aos mesmaos, tais adaptagdes associadas a questdes sociais e até mesmo econdmicas
formaram o contexto para um novo tipo de apresentacao.

A crise da borracha se acentuou no inicio do século XX, por volta de 1905 com
a desvalorizacdo deste produto no mercado internacional. Em 1912 deu-se por encerrado 0
ciclo com a faléncia irremedidvel da borracha, fazendo com que os grandes espetaculos e
Operas apresentados no Theatro da Paz fossem quase todos cancelados. Com a crise, atores,
libretistas e musicos ficaram desempregados tendo que procurar novas alternativas de trabalho
nos teatros populares de Belém. Diante desta situacdo e decadéncia dos grandes espetaculos é
que os teatros populares ganharam destaque e desenvolvimento tornando-se locais de trabalho
de profissionais provenientes de um segmento elitizado.

Aconteceu em Belém essa coisa inaudita: a eruditizagdo do folguedo popular.

Escritores e artistas desempregados e sem poder aplicar seus conhecimentos

académicos, muitas vezes adquiridos nos estabelecimentos europeus, passaram

a atuar indiferentemente num e outro nivel, com o povo e com as chamadas

elites. (Salles, 1994: 301).

A presenca dessas pessoas trabalhando com os grupos trouxe mudancas
significativas na apresentacdo dos mesmos. Para Salles (Idem), a primeira transformacéo
realizada pelos escritores estava na elaboracdo de textos para a apresentacdo do Boi-bumba,
que ficaram conhecidos como comédias, devido ao seu teor coOmico e satirico. A cada ano 0s

grupos apresentavam uma peca nova que era escrita por um libretista. Com esta nova

estruturacdo os grupos ficaram conhecidos como Bois de Comédia, a exemplo do Boi
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Canario; Boi Estrela d’Alva; Boi de Volta para o Futuro; Boi Flor da Noite, Boi Flor de Todo
Ano; Boi Flor do Guama; Boi Flor da Simpatia; Boi Mina de Ouro; Boi Novo Querido; Boi
Pai da Malhada; Boi Pai do Campo; Boi Pingo de Ouro; Boi Rei do Campo (op.cit).

O Boi-bumba caracterizado como “auto popular” (Menezes, 1972) ou “danca
dramatica” (Andrade, 1982) pressupde o desenvolvimento de um enredo que é encenado
durante a apresentagdo do mesmo. A tematica do Boi-bumbd, ja& comentada anteriormente,
trata da morte e ressurreicdo do personagem central da trama, neste caso o Boi. Essa historia,
que para Salles (1994) era contada de maneira improvisada pelos participantes quando saiam
as ruas vai ser adaptada a um texto fixo e coerente, semelhante a uma peca teatral. A este
novo formato de teatro popular realizado pelos grupos de corddes de passaros, bois-bumbés e
pastorinhas, Salles chamou de “teatro folclorico” e que se desenvolveu amplamente em
Belém.

Assinalamos que tais folguedos, transfigurados num teatro sui generis, com

certo sabor de opereta, contendo muita musica e bailado, acabaria conquistando

- certamente pela acdo dos eruditos sem trabalho - todos os palcos de Belém,

de modo avassalador (1994: 302).

O formato de opereta também implicou em modificagbes na apresentacao
musical do Boi-bumba. A participacdo de musicos e compositores nos grupos fez com que
constasse no seu repertério adaptacGes de géneros musicais, como o samba, tango, rumba e
mambo, além das toadas. Para a execucdo de tal repertdrio também foi necesséria a incluséo
de outros instrumentos como a cuica, tamborim, chocalhos, surdos, violdo, cavaquinho,
enfim, uma pequena orquestra para a execu¢do de musicas mais elaboradas (Menezes,
1972)*,

Nem todos os grupos dispunham de um espago ou condic¢des financeiras para

acompanhar as mudancas que estavam ocorrendo em alguns “currais”. Para continuar suas

1 Bruno de Menezes aponta no item “O ambiente do terreiro do Boi-bumba” quais os instrumentos musicais que
eram geralmente utilizados pelos grupos de Boi-bumba antes das modificacdes, entre eles constavam as
tabuinhas ou matracas, pandeiros e maracas.
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atividades tais grupos continuavam a sair nas ruas, mesmo com as restricdes policiais. Em
1922 foi decretada uma lei municipal que proibia, novamente a saida dos grupos as ruas. Nao
foi possivel termos acesso a este documento, mas a observacdo feita nos relatos de Salles
(1994) demonstra que esta lei foi a primeira a apresentar itens especificos para 0s grupos de
Bois-bumbas e Corddes de Passaro e Bicho, visto que as outras leis as quais tivemos acesso
eram mais gerais, proibindo qualquer ajuntamento de pessoas suspeitas, ndo importando o
tipo de manifestacdo. De acordo com Salles, a lei municipal n°. 1.107 de dezembro de 1922
trazia em dos seus artigos entre outros, a proibicdo do uso de aguardentes nos ensaios dos
grupos.

Em 1929, o chefe de policia Dr. Augusto Rangel de Borborema baixou uma
portaria, que indicava as seguintes proibicdes para 0s grupos de Boi-bumba e similares.

Alinea b- Determinar que 0s ensaios de bois-bumbas e de outros “corddes”

semelhantes sé possam se feitos nas quintas-feiras, sdbados e domingos, isso

das 19 as 24 horas (meia noite), ficando, desde ja expressamente proibido que
durante essas funcgdes se faca uso de aguardentes (lei municipal n°. 1.107, de
dezembro de 1922), medida essa da qual € responsavel o dono da diverséo.

Alinea c- Que aos ditos corddes ndo sejam em absoluto, concedidas licengas

para se exibir nas ruas ou pracas desta capital, mas exclusivamente nas

respectivas sedes, devendo as fungdes ter comego na véspera de Santo Anténio,

12 de junho vindouro, para terminar impreterivelmente, a 30 do referido més,

ndo sendo permitido a pratica de jogos de azar, nem tampouco que as ditas

diversBes se prolonguem além de uma hora da madrugada, salvo nas quintas-

feiras, sdbados e domingos que poderdo ir até as 3 horas (apud Salles, 1994:

412).

Através desta portaria podemos vislumbrar alguns dados sobre as atividades
dos grupos em Belém neste periodo. Primeiramente, notamos que havia uma certa
organizacao dos grupos na preparacdo das apresentacOes, demonstrada através de uma alinea
exclusiva para 0s ensaios. A portaria determinou uma agenda para 0s mesmos com dias e
horéarios estabelecido, além da proibicdo do uso de aguardente que neste caso, era de

responsabilidade do “dono da diversdo”. Outra informacé&o obtida € sobre a proibi¢do absoluta

e irrestrita da exibicdo dos grupos nos espagos publicos da cidade, restringindo-os somente as
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suas sedes'®. Mesmo com as apresentacdes restringidas a tais locais, 0s grupos estavam sob a
vigilancia da policia que também estabelecia o periodo e os tipos de diversdo oferecidos
naquele espaco. Embora o “curral” fosse propriedade do “botador de boi”, a portaria acima
nos mostra que ele nédo tinha plena liberdade na organizacéo das atividades no seu espaco.

Uma questdo interessante a ser observada € a presenca de musicos e libretistas
de formacgdo erudita nos grupos que vao realizar modificacbes na pratica musical,
coreografica e cénica, a este processo Salles (1994) chamou de “eruditizacdo” da apresentaco
do Boi-bumba. Esta intervencgdo “erudita” nos grupos nao sera bem vista por alguns autores,
como é o caso de Bruno de Menezes (op. cit.) que viu neste processo uma desvirtuacdo e
“artificializacdo” da manifestacdo sobre a qual falaremos com mais detalhes adiante. Mas, 0
mesmo Boi-bumba de certo prestigio artistico ainda era visto pelas autoridades policiais como
uma pratica que devia ser mantida sob ordem e vigilancia. A presenca de profissionais
qualificados trabalhando com os grupos implicou em mudangas na apresentacdo e na
formacdo de um publico espectador dessa manifestacdo, embora ndo tenha sido suficiente
para a promogcdo de politicas publicas que a valorizassem até aquele momento.

Entdo, em 1938 foi promovido o primeiro concurso de Bois-bumbas, Corddes
de Péassaro e Bicho, organizado por cronistas dos jornais Vanguarda e O Estado do Para e da
Radio Club sob o patrocinio do prefeito Abelardo Condurd. N&o desconsideramos a
possibilidade do concurso ter sido utilizado como um evento promocional da figura do
prefeito, como incentivador das manifestagdes populares oportunizando a divulgacdo dos

grupos a populacdo. De acordo com os documentos até aqui apresentados, a realizacdo de um

12 Neste periodo ja podemos constatar o estabelecimento de um local fixo para a apresentagdo de cada grupo.
Tais locais foram denominados de “sedes” nesta portaria. Atualmente, o termo “sede” raramente é utilizado
pelos grupos em Belém. Para se referir ao seu local de ensaios e confecgdo de seus figurinos os grupos utilizam o
termo “curral”. O uso do “curral” para designar as sedes dos grupos de Boi-bumba tem sua provavel origem no
préprio significado da palavra que € o local para ajuntar e recolher o gado. De acordo com as fontes pesquisadas
achamos que em um primeiro momento os “currais” eram locais fechados por cercas de madeira onde o “botador
de boi” colocava barracas de comida e bebida e um tablado para apresentacdo de seu grupo. Num segundo
momento, 0s “currais” apresentam a configuracéo atual que se assemelha a um “barracdo”, onde o grupo ensaia,
confecciona seus figurinos e guardam seus instrumentos.
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concurso sob o patrocinio de uma autoridade foi uma iniciativa, até entdo inedita em relagédo
aos grupos de Boi-bumba. E a partir deste momento, que 0s grupos passam a Ser Vistos como
produtores de uma tradi¢do cultural e ndo mais como produtores de violéncia, barulho e
confusdo. Tal acdo representou uma nova maneira do governo olhar os grupos de
manifestacdes populares assinalando as mudancas que viriam mais tarde com as iniciativas de
valorizagéo e manutencgéo do folclore.

Durante as Festas Juninas as pessoas se dirigiam aos “currais” para assistir 0s
grupos de Bois-bumbéas e Cordbes de Péssaro e Bicho. A promocdo de um evento que
concentrasse todos em um sO lugar era uma oportunidade que devia ser amplamente
divulgada, como podemos verificar em uma das muitas matérias veiculadas no jornal sobre o
concurso.

As festas joaninas deste ano vao ser animadissimas.

Concurso publico de “bichos’ e “bumbdas’ na praca Floriano Peixoto, que sera

transformada em arraial.

Um palco, onde serdo exibidos os corddes sera feito ali - iluminacéo feérica

barracas de bebidas e sortes. O final do concurso serd no Mosqueiro.

As festas joaninas deste ano terdo esplendor excepcional. Os ‘cronistas do

Estado do Pard’, ‘Vanguarda’ e Radio Club sob o patrocinio do prefeito

Abelardo Conduru, vao realizar grandes festas publicas na praca Floriano

Peixoto, que sera transformada em arraial, com iluminagdo feérica e exigida

barracas de bebidas e sortes.

As festas terdo inicio no dia 15 de junho e terminardo a 30. Haverd um

concurso publico de ‘bichos’ e ‘bumbas’ e os classificados irdo fazer a final no

Mosqueiro, para onde se transportardo nos ultimos dias.

Para o concurso dos ‘bichos’ e ‘bumbas’ sera feito um palco para a exibicéo

publica dos cordBes cabendo aos vencedores prémios valiosos (O Estado do

Para. Belém, 28 de mai.1938. p.04).

A presente matéria nos aponta dados que consideramos importantes nesta
iniciativa pioneira de realizagdo do primeiro concurso de “bichos” e “bumbas” realizado na

praga Floriano Peixoto, um local pablico. A praca foi transformada em “arraial” onde estavam

distribuidas “barracas de bebidas e sortes” com “iluminagdo feérica” e a montagem de um
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“palco” para exibi¢do dos grupos. Percebemos a intengdo espetacular atribuido ao concurso
observado na estruturacdo dada a praca.

Tal espetadculo ndo poderia deixar de ser amplamente divulgado, visto que
estava sendo promovido por cronistas que trabalhavam nas principais empresas de
comunicacdo da cidade. Um dos jornais mais importantes da época foi o veiculo de
divulgacdo deste evento, o jornal O Estado do Para. Além do jornal, o evento também teve
divulgacdo feita pela Radio Club, meio de comunicacdo muito popular neste periodo. Tanta
divulgacdo era necessaria porque as “festas” seriam realizadas no periodo de 15 a 30 de junho
contando quinze dias de evento, sendo que os Gltimos dias seriam realizados no Mosqueiro*®
ampliando o raio de agdo do mesmo.

Os cronistas contaram com a ajuda importante do prefeito Abelardo Conduru,
que patrocinou o evento e, como veremos a seguir, também resolveu problemas de ordem
burocrética que poderiam inviabilizar a realizacdo do concurso. A participacdo governamental
nos leva a confirmar que data de 1938 o primeiro concurso publico ou oficial de Bois-
bumbés, Passaros e Corddes. Vicente Salles (1994) considera como 0 primeiro concurso
oficial aquele promovido em 1951 pelo Departamento de Turismo, 6rgédo ligado a Prefeitura
Municipal de Belém. O autor considera este concurso como o primeiro, pois foi um evento
realizado por um 6rgao criado exclusivamente para promover tais agdes ligadas as atividades
de lazer e turismo na cidade.

A iniciativa do prefeito em patrocinar um evento desta magnitude em um local
publico durante a Quadra Junina foi inovadora e pioneira, pelo menos no estado do Pard. O
objetivo de tal evento era divulgar as atividades dos “bumbéas” e “bichos” ao coloca-los em
um palco, tanto em Belém como Mosqueiro e assim torna-los conhecidos da populacéo local.

Na nossa opinido, a atitude diferenciada do prefeito Abelardo Conduru foi ter atentado para a

13 Mosqueiro é um distrito de Belém que fica em uma ilha, por isso também conhecido como Ilha do Mosqueiro.
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popularidade dos “currais” entre a populacdo, que se deslocava para as periferias durante a
Quadra Junina. Os “currais” eram 0s principais nichos de entretenimento neste periodo e as
pessoas buscavam diversdes nestes espacos disponiveis nas barraquinhas com comidas,
bebidas e jogos, aléem das apresentacdes dos grupos nos palcos. O prefeito tornou oficial uma
movimentacdo que na verdade ja existia, embora pulverizada com cada Boi-bumba se
apresentando no seu “curral” nos bairros periféricos de Belém.

As atividades de alguns “currais” eram t&o populares entre os habitantes que os
jornais davam destaque aos mesmos divulgando-os, como podemos verificar nas matérias
abaixo.

Este ano comecou com grande animacéo o folguedo joanino no Curral do Pai
do Campo tendo as noites concorréncia desusada.

O “curral’ esta enfeitado garridamente, bem cuidado com excelente disposi¢&o.
Hoje e amanhd a noite a assisténcia deve ser grande a esse ‘curral’, pois estdo
preparadas surpresas interessantes (O Estado do Para. Belém, 20 de mai. 1938.
p.02).

O arraial do Boi ‘Brilhante’ estd uma lindeza com barraquinhas, luzes,
bandeiras e as morenas umarizalenses™* que 14 véo fazer avenida e “flirt’ com
os almofadinhas da cidade (O Estado do Para. Belem, 28 de mai. 1938. p.04).

Apesar da ampla divulgagdo feita sobre o primeiro concurso oficial de Bois-
bumbés e Corddes de Passaro e Bicho, a policia ainda via os grupos como focos de bagunca e
violéncia e foi neste periodo de Quadra Junina e Concurso que foi baixada uma portaria pelo
Chefe de Policia do Estado o Dr. Salvador Rangel de Borborema trazendo as seguintes
proibicdes:

O Dr. Salvador Rangel de Borborema, Chefe de Policia do Estado, por
nomeacao legal, etc.

Tomando em consideracdo o préximo inicio da quadra joanina, resolve, a bem
da ordem publica, o seguinte:

d) determinar que os ensaios de bois-bumbas e de outros “corddes” juninos so
possam ser realizados com licenga prévia desta Chefia;

e) que aos ditos bumbés e “corddes” ndo sejam, em absoluto concedidas
licencas para exibicdo nas ruas, ou pracas desta capital, mas exclusivamente
nas respectivas sedes, em casas de familias ou em outras quaisquer casas de

1 As “morenas umarizalenses” eram o adjetivo que o autor da matéria deu as moradoras do bairro do Umarizal,
situado na periferia de Belém.
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diversdes, devendo, porém seus comparsas seguirem, para o local da exibicao,

dispersos e ndo em agrupamento;

f) as funcdes deverdo comecar na vespera de S. Antonio, dia 12 de junho

corrente, para terminar a 30 de junho do mesmo més, ndo sendo permitido que

as diversodes se prolonguem além das quatro (4) da manha;

g) que os interessados paguem na tesouraria desta Reparticdo, para exibicdo de

boi-bumbd, a taxa de cincoenta mil réis (50$000) e de “corddes” juninos a taxa

de trinta mil réis (30$000), fora os selos devidos (O Estado do Para. Belém, 07

de jun. 1938 p.04).

A justificativa do Chefe de Policia em baixar a portaria pelo “bem da ordem”
tendo em vista 0 “inicio da quadra joanina” nos remete ao periodo dos encontros violentos
entre os grupos de Boi-bumbé relatados até agora nesse estudo. Para o Chefe de Policia, a
ocorréncia de brigas entre 0s grupos era uma possibilidade e para prevenir a populacao de tais
distdrbios, ele se adiantou baixando uma portaria para os Bois-bumbas e outros “corddes
juninos” antes da Quadra Junina. Esta portaria apresenta algumas semelhancas com de 1929, a
exemplo da determinacéo do periodo das “funcdes” que iam de 12 a 30 de junho. Quanto aos
horéarios de ensaios, tal portaria permitia que os mesmos fossem realizados em qualquer dia da
semana até as 4 h da manhd, mediante licenca prévia da “Chefia”.

Na portaria de 1929, além do estabelecimento de uma agenda de ensaios havia
a proibicdo do uso de aguardente nos mesmos. Quanto aos locais de apresentacdo, a portaria
de 1929 limitava as apresentacdes dos grupos as suas sedes ou “currais”, ja a de 1938 elas
podiam ser realizadas em “casas de familia” e “quaisquer casas de diversGes” mediante
pagamento de taxa para a exibicdo. A cobranca de taxas de exibicdo foi uma novidade
apresentada em tal portaria, representando mais uma medida inibidora das apresentacdes dos
Bois-bumbas e outros grupos fora de suas “sedes”. Embora trouxesse uma certa liberdade aos
grupos, quanto aos locais de apresentacdo, a portaria ainda proibia terminantemente a
“exibicdo nas ruas, ou pracas desta capital”.

A promocdo de um Concurso de Bois-bumbas e Corddes de Passaro e Bicho

sob o patrocinio do Prefeito, com intuito de divulgar tais manifestacfes a populacdo em um
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local publico, como a Praga Floriano Peixoto ia de encontro com a portaria baixada pelo
Chefe de Policia, que parecia ndo ter conhecimento do evento. Para contornar esta situacéo foi
baixada nova portaria.
O dr. Salvador Rangel de Borborema, chefe de policia do estado, por
nomeacao legal, etc.
Resolve modificar o “item” *“e” da portaria n°. 207, datada do 3 do corrente,
que regulamentou as diversdes proprias da quadra junina, devendo o mesmo
“item” ser assim compreendido:
e) — Que aos responsaveis dos bumbas e grupos juninos sejam fornecidas
licencas para exibicdo destes nas ruas ou pracas da capital ficando, porém
obrigados a comparecer ao parque de diversdes sito a praca Floriano Peixoto,
em noites que lhes for marcada nela comissdo encarregada dos festejos no
aludido parque (O Estado do Para. Belém, 21 de jun. 1938 p.02).

A falta de articulacdo entre as iniciativas do Prefeito e do Chefe de Policia resultou em
um mal-entendido que foi logo resolvido pelo primeiro, até porque sua imagem e autoridade
estavam sendo colocadas em jogo. A Portaria impossibilitava a apresentacdo dos grupos em
ruas e pragas e como o evento seria realizado na Praca Floriano Peixoto ficaria inviabilizada a
presenca dos grupos no local. Diante da ameaca de esvaziamento do concurso, foi revogada a
proibicdo dos grupos e liberada suas apresentacGes nas ruas e pracas da cidade com a
condicdo obrigatoria de comparecerem.

Através dos dados analisados percebemos que até este episddio o Boi-bumba era
literalmente um “caso de policia”, sendo a elaboracédo e estabelecimento de leis e portarias as
Unicas politicas publicas direcionadas aos grupos. Uma politica de divulgacdo e valorizacao
dessa manifestagcdo comeca a se concretizar a partir do evento patrocinado pelo prefeito
Abelardo Condur(i, mesmo tendo um carater obrigatério quanto a participacdo dos grupos. E
também a partir deste momento, que surge uma outra possibilidade de espaco de apresentacao
para 0s grupos de Boi-bumba, que sdo aqueles disponibilizados pelos 6rgdos publicos e que
vao obrigar a uma re-estruturacdo da apresentacdo. Mas, antes de sabermos quais 0S novos

espacos de apresentacdo disponibilizados para os grupos de Bois-bumbas consideramos

também importante saber qual o relacionamento estabelecido entre os mesmos e a populacédo



38

da cidade. Qual o papel desempenhado pelo publico na contribuicdo de modificacdes na
apresentacdo dos grupos e como se deu este relacionamento.
1.4 - Formagéo de publico espectador

Analisando as matérias de jornais sobre os grupos de Boi-bumbad, apresentadas
até 0 momento, constatamos a presenca de participantes provenientes de Vvarios estratos
sociais, inclusive os escravos. A pesquisa de Vicente Salles sobre o Boi-bumba no Para
aponta esta pratica como um folguedo exclusivo de escravos, mas a0 examinarmos as
matérias de jornais citadas observamos que 0s grupos eram constituidos por diversos
participantes e até mais raramente por pessoas provenientes de um estrato social de elite.

O que ainda ndo encontramos nos relatos € a presenca de um publico,
entendido aqui como espectador das apresentacdes. As matérias jornalisticas sobre o Boi-
bumbéd da metade do século XIX nos sugerem que ndo havia uma apreciacdo dessa
manifestacdo demonstrada pela abordagem depreciativa das atividades dos grupos. Tais
matérias foram escritas por pessoas, que provavelmente faziam parte de uma elite e ndo
toleravam a “brincadeira”, visto que da mesma participavam pessoas que provinham dos
estratos sociais mais baixos gerando todo tipo de preconceito, mesmo quando pessoas
importantes tomavam parte dessa pratica eram criticadas por seus pares, que nao admitiam
sua participacdo no Boi-bumba. Tal intolerancia também foi observada por Carlos Eugénio
Marcondes de Moura, como podemaos verificar.

As descricdes que fazem da ludica popular, sobretudo da ludica negra, bem

como os termos com que a qualificam, sdo permeadas de racismo, sexismo,

etnocentrismo e reproduzem certas representacdes que as classes dominantes
construiram (e ainda constroem?) em torno das classes subalternas. (Moura,

1997: 58).

Sobre os participantes dos grupos temos algumas informacdes que trazem

“moleques, pretos, pardos e brancos” e um delegado com seus escravos, brincando no Boi-

bumba. As matérias citam tais pessoas participando dos grupos, mas ainda ndo temos
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informacdes se eles eram constituidos somente por homens ou contava com a presenca de
mulheres também. De acordo com a pesquisa de Moura (Idem) as mulheres e criancas tinham
uma participacao de “fora” s6 faziam acompanhar o grupo levando a bebida e “armas” como
medida preventiva, caso acontecesse algum encontro desagradavel. Em umas de suas cronicas
sobre a vida cotidiana de Belém, no inicio do seculo XX, o poeta De Campos Ribeiro [s/d]
aponta um grupo formado exclusivamente por mulheres moradoras da Vila dos Inocentes no
bairro de S&o Jodo do Bruno. O grupo foi chamado de Boi da Aniseta em homenagem ao
“abre-copo das mulheres boémias e pobres (as ricas dessa época nao tomavam alcool)” (p. 42-
43), sendo organizado pela Nega Lourenca.

Até aqui percebemos que os autores falam dos participantes dos grupos e
pouco ou nem se referem as pessoas que 0s assistiam. Apesar da omissdo sobre o publico do
Boi-bumba, achamos que havia pessoas que ao ouvirem o som dos instrumentos, as cantorias
e a algazarra dos grupos se dirigiam as ruas, se debrucavam nas janelas ou encostados as
portas de suas casas para assistir a passagem do grupo. Esta apreciacdo podia ser acidental ou
proposital, quando a pessoa sabia o dia e a hora quando o Boi ia passar. As confusdes, brigas
e até mortes ocasionadas pelos encontros violentos talvez tenha afastado as pessoas que
apreciavam 0S grupos, pois temiam por sua seguranca e até por suas vidas. As matérias
apresentadas até aqui, talvez reflitam este periodo de afastamento dos espectadores do Boi-
bumba devido a violéncia gerada por alguns grupos.

A proibicdo restringiu as apresentacfes aos “currais” dando inicio a formacao
de um publico. Eram pessoas que saiam de suas residéncias para ir a estes locais assistir as
apresentagbes dos grupos. E provavel que o confinamento fosse uma garantia de seguranca,
pois com cada grupo no seu lugar, ndo havia a ameaca das brigas provocadas pelos encontros

e as pessoas comegaram a freqiientar estes espacos sem maiores receios.
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Os *“currais” estavam localizados nos bairros periféricos de Belém e
apresentavam uma estrutura muito precéria para a apresentacdo dos grupos. Visando um
retorno financeiro, os proprietarios de tais locais iniciaram um investimento na estrutura do
mesmo, que agora contava com um palco ou tablado para a apresentacdo dos grupos, além de
barraquinhas com venda de bebidas, comidas e jogos. Estes “currais” foram se ampliando
ganhando uma nova feicdo, a de Parques Juninos (Salles, 1994). Para atender esta nova
demanda os grupos tiveram que apresentar algumas modificages na estrutura da apresentacédo
sendo a primeira, talvez ocasionada em virtude do espaco fisico. A apresentacdo na rua, em
um espaco livre, devia ser bem diferente daquela realizada num espaco restrito como o de um
palco, por exemplo. Outra mudanca evidenciada por Salles (Idem) foi o surgimento da
comédia no Boi-bumba, sobre a qual ja falamos anteriormente. E o repertério musical também
sofreu modificagcfes como apontada também no estudo de Bruno de Menezes (op. cit.). Os
figurinos passaram a ser mais vistosos e luxuosos e houve a elaboracdo de coreografia em
funcdo do repertorio musical.

A construcdo de tal espetaculo vai acontecer também em funcdo de um publico
de gosto exigente que se deslocava para os “currais” durante a Quadra Junina para assistir as
apresentacdes dos grupos. Cada “curral” tinha o seu préprio Boi-bumba que em algumas
ocasides dividia o palco com os Corddes de Passaro e Bicho (Salles, 1994). Os encontros
violentos entre grupos rivais ainda eram uma realidade em meados do século XX, como
citamos em item anterior. Somente alguns poucos grupos mantinham uma infra-estrutura de
“parque junino” para a manutencgdo de suas atividades artisticas e econémicas, a exemplo do
Boi Pai do Campo, Novo Querido, Pai da Malhada entre outros (Idem).

Na nossa opinido, o publico que se deslocava para os “currais” ja ndo se
assemelhava mais aquele que assistia as apresentacdes incidentalmente, quando o grupo

passava nas portas de suas casas, nem daquele que participava ativamente brincando,
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dancando, cantando e até mesmo brigando e se engalfinhando com o rival para demonstrar a
superioridade e valentia do seu grupo. Neste contexto, o publico € mais passivo e também
mais critico tendo um outro tipo de participacdo nas apresentacdes que se configuravam em
tal periodo.

Moura (1997) aponta as décadas de 1910 a 1940 como o periodo mais ativo do
teatro popular paraense, pois era o Unico lazer da populacgdo. Para dar conta do publico que se
fazia presente nestes espacos 0s autores escreviam pecas para a Quadra Nazarena', Quadra
Junina e Festas Natalinas, cujas apresentacdes eram realizadas pelos grupos de corddes de
passaro e bicho, bois-bumbas e pastorinhas. Salles (1994) aponta este periodo de auge até
meados da década de 1950, quando estes espacos comecaram a ser fechados por agdo policial,
visto que muitos deles eram locais de jogos de azar, além do desinteresse crescente por parte
do publico. Na sua pesquisa, Moura (1997) aponta que “as dificuldades enfrentadas pelos
bumbaés e passaros, [....] levaram muitos grupos a despojar-se de todo artificio e sofisticacdo,
tornando-os um brinquedo puramente folclérico”. Este periodo é visto pelo autor como uma
fase de decadéncia do Boi-bumba nédo sé pelo despojamento das apresentacGes sofisticadas,
como também pelo fechamento dos “currais” que se esvaziaram devido as novas formas de
entretenimento disponivel para a populagdo, a exemplo da televisdo. Desta maneira, alguns
grupos foram apresentando dificuldades financeiras para manter suas atividades.

Diante de tal situacdo é que vamos perceber a entrada de uma nova intervencgao
na trajetéria da manifestacdo do Boi-bumba, a acdo governamental que tinha o objetivo de
resgatar e assim, preservar esta manifestacdo. Para Sidney Pifion (1982), a participacdo do

governo resultou num controle dos grupos “atrelando-os” as suas politicas ao criarem

> A Quadra Nazarena corresponde ao periodo de festa em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré realizada a
partir do segundo domingo de outubro. A festividade dura quinze dias iniciando e terminando com uma
procissdo. Durante estes dias sdo realizadas celebracdes religiosas, como missas e novenas e celebracdes festivas
com apresentacdes de grupos regionais, além das diversdes encontradas no parque com a venda de comidas
bebidas e jogos.
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necessidades e um discurso que serd repetido pelos proprios grupos para justificarem tal
dependéncia.

Uma das primeiras intervengdes de ordem governamental com este intuito foi o
concurso realizado em 1938, embora nao fosse uma realizacdo exclusiva da prefeitura tinha o
patrocinio do prefeito da época. A implementacdo de concursos oportunizou aos grupos
realizarem suas apresentagdes em locais publicos, disponibilizados pelo governo, além de
ganharem uma ajuda financeira na forma de subvencéo para se “botar na rua”. De acordo
com Pifion, o concurso fez reviver o sentimento de disputa e rivalidade, que sempre foram
combatidos pelas autoridades policiais e que ocasionaram nas leis e portarias de proibicoes e
o confinamento nos “currais”. A proibicdo da saida as ruas e a separa¢dao de cada grupo em
seu respectivo local, ndo diminuiu o sentimento de rivalidade e sempre que podiam 0s grupos
escapavam da fiscalizacdo policial saindo as ruas e provocando-se mutuamente quando se
encontravam, conforme mostramos anteriormente.

A institucionalizagcdo do concurso ndo reavivou este sentimento, pois ao que
parece ele sempre esteve presente. Mas, concordamos com Pifion sobre a manipulacdo do
governo nas atividades dos grupos quando se estabelece uma relacdo de dependéncia
presenciada ainda hoje. A acdo governamental obrigou 0s grupos a se organizarem através de
uma instituicdo e assim foi fundada a Associacdo dos Grupos Folcléricos em 1981 para
representa-los junto ao governo. Mas, a Associacao foi adquirindo um outro papel tendo uma
representacdo mais interessante para o governo do que para os grupos folcléricos. As
articulacBes entre governo e 0s grupos sera um assunto sobre o qual abordaremos num
capitulo posterior.

Os concursos eram realizados em espagos publicos como pracas e também em
alguns teatros de Belém. Para estes eventos, 0S grupos se preparavam com suas mais belas

fantasias e toadas para mostrar o que tinham de melhor durante a apresentagdo. O concurso
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tinha um regulamento pré-estabelecido, na qual os grupos tinham que cumprir para ganhar o
primeiro lugar ou até mesmo garantir uma boa classificacdo. Os prémios eram dados através
de mencdo honrosa, diploma, troféus, placas ou medalhas. E desta maneira, 0S grupos
preparavam sua melhor apresentagdo com objetivo de consquistar , ndo somente o juri como
também o publico, que estava ali os assistindo.

Um exemplo de quanto era importante a interacdo entre os grupos e o publico
foi o concurso do ano 2000, realizado pela prefeitura de Belém. Neste evento participamos do
corpo de jurados e o regulamento era composto por alguns quesitos sendo um deles, que nos
interessa para esta parte do estudo, referia-se a “animacdo”. Os grupos foram avaliados pela
emoc¢do que conseguiram transmitir e motivacdo dada ao publico que estava assistindo.
Gostariamos de relatar que este € um item importante e que ndo depende inteiramente dos
grupos. O publico tem papel fundamental neste quesito, pois depende dele a nota que o grupo
vai receber. O que achamos interessante no estabelecimento de tal quesito foi sua incoeréncia,
visto 0 nimero reduzido de pessoas que assistiram o concurso por duas razdes que achamos
significativas: a primeira estava relacionada com a divulgacao do evento que foi deficiente e
resultou na segunda razéo, a falta de interesse do publico em assisti-lo.

Devido a auséncia de um publico numeroso, 0s grupos contam com seu
“préprio publico” ou as “torcidas organizadas” que 0s acompanham nas apresentacdes,
principalmente em concursos. Este “pablico proprio” é formado por pessoas que moram na
comunidade, onde esta localizado o “curral” de um grupo e que participam indiretamente da
atividade do mesmo, através da ajuda com doacdo de materiais para a confeccdo dos
figurinos, dinheiro ou até mesmo comida e bebida e sdo elas que constituem a maior parte do
publico que assiste as apresentacoes.

A partir de 2002 novos espacos publicos foram sendo utilizados pelo governo

na realizacdo de concursos, como 0s pontos turisticos da cidade. As apresentacdes nestes



44

locais séo atracOes para os visitantes que vem de outros estados e até de fora do pais. E para
este novo publico é que grupos como, 0 Boi-bumba Flor do Guaméa tem se preocupado em
acrescentar alguns elementos novos para atrair as pessoas, a exemplo de fantasias luxuosas
baseadas nas escolas de samba do Rio de Janeiro e ritmos musicais emprestados de géneros
divulgados na grande midia, sobre a qual falaremos mais detalhadamente adiante.

Além do publico que vem de outras cidades ou paises, 0s grupos contam
também com o seu publico fiel como ja falamos anteriormente. Ao final da Quadra Junina, 0s
grupos fazem a festa de “ferracdo do boi” *, quando todos se confraternizam por mais um
ano de atividade. Antes da “ferragcdo” propriamente dita, o grupo sai pelas ruas do bairro e
todos param 0 que estdo fazendo para assistir a passagem do Boi pela sua rua. Alguns
moradores somente assistem, outros vao participar da festa que acontece no “curral” depois
do cortejo realizado nas ruas. Na festa de despedida ha venda de bebidas e comidas onde
todos sdo embalados ao som de uma grande aparelhagem sonora que toca os hits mais
recentes.

Observando esta exposi¢cdo sobre o publico dos grupos de Boi-bumba em
Belém podemos fazer algumas consideragdes. Em um primeiro momento, meados do século
XIX, ndo ha informacdes sobre a presenca de publico nas apresentagdes dos grupos quando
saiam as ruas. As informacdes referem-se somente aos participantes da brincadeira. A
proibicdo da saida as ruas e o confinamento em “currais” vao iniciar, 0 que apontamos aqui
como segundo momento, o processo de formacgdo de publico, que serd importante no
desenvolvimento artistico de alguns grupos. O terceiro momento corresponde a participacao

mais efetiva do publico na avaliacdo das apresentacfes dos grupos constando até de quesito

16 A ferracdo é uma festa de despedida do Boi, dividida em duas partes: a primeira corresponde ao “laga-laca” ,
que é quando os “vaqueiros” vao lacar o Boi, que tenta fugir. Caso ndo consigam, geralmente ndo conseguem,
inicia-se a segunda parte da festa que é quando o Boi é amarrado num mour&o, e os brincantes se despedem dele
cantando toadas de despedida. Durante a cantoria € servido vinho para todos os presentes, que representa o
sangue do Boi.
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em concursos. Para cada publico, haverd um tipo de apresentacdo que dependera do evento e
do local onde sera realizada.

Nos eventos organizados pelo governo, ha a presenca de um publico
heterogéneo formado por pessoas que vao apreciar as apresentacdes dos grupos sendo que
algumas estdo ali assistindo pela primeira vez a manifestacdo do Boi-bumba. No evento que
acontece no bairro hé a presenca de um publico mais homogéneo, onde o Boi-bumba faz parte
das suas praticas cotidianas, principalmente nos meses de ensaios do grupo. A apresentacdo é
mais informal permitindo uma interagdo maior entre publico e os brincantes do Boi-bumba.

Esta relacdo entre os grupos e o publico foi sendo estabelecida por razdes
sociais e estéticas, fazendo com que ela apresentasse dois aspectos, como notamos em
pesquisa de campo: o da afinidade e da apreciacdo. A afinidade é presenciada na relacéo entre
0 grupo e os membros da comunidade onde ele esté4 inserido, pois neste relacionamento o
publico participa ativamente no momento da montagem da apresentagdo do grupo através da
doacdo material, financeira e até mesmo, da mao-de-obra. A apreciacdo é a relacdo
estabelecida pelos espectadores que v@o ao evento somente para assistir a apresentacao, ndo
havendo um contato maior com o grupo. E é preocupado em manter esta segunda relacéo, que
o0 grupo Flor do Guama tem investido na modificacdo ou “melhoramento” da sua apresentacao
buscando mais espectadores para 0 seu espetaculo. A preparacdo da apresentacao em funcao
do publico vai ter relagdes também com o espaco e evento nele realizado sobre a qual

falaremos no proximo capitulo.
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Capitulo 2 - OS ESPACOS DE APRESENTACAO

Neste capitulo apresentaremos quais 0s espacos de apresentagdo onde atuam 0s
grupos de Boi-bumba durante a Quadra Junina. Antes de realizarmos a descricéo de cada local
mostraremos como eles foram constituidos, e qual sua importancia ao serem configurados no
cenario cultural da cidade de Belém. Outro ponto a ser abordado neste capitulo é a descricédo
de cada apresentacdo realizada pelo grupo Boi-bumba Flor do Guaméa no ano de 2002 e 2004
em cada um dos espacos.

As matérias jornalisticas do século XIX, mostradas no primeiro capitulo®,
fornecem informac@es sobre a data de apresentacdo do Boi-bumba realizada na véspera do dia
de S&o Pedro, dia 29 de junho, um dos santos homenageados durante a Quadra Junina. E neste
periodo que temos a oportunidade de apreciar festejos em varios locais da cidade e
apresentacdes dos grupos tradicionais deste periodo como: Bois-bumbas, CordGes de Passaro
e Bicho, Passaros Juninos e Quadrilhas Roceiras. As pesquisas de Vicente Salles (1994) e
Carlos Eugénio Marcondes de Moura (1997) apontam que até meados da década de 1950 os
“currais” eram os principais, sendo 0s mais conhecidos locais de lazer da populacédo durante o
més de junho. As festas realizadas neste periodo tinham endereco certo nestes espacos, nas
casas das familias e posteriormente, nos locais publicos através dos concursos. Um numero
cada vez maior de eventos espalhados pela cidade foi ampliando a possibilidade de novos
espacos para a apresentacao dos grupos.

Atualmente, os eventos da Quadra Junina sdo promovidos por 6rgaos publicos
(estaduais e municipais), empresas privadas ou publicas, escolas, igrejas, sociedades civis

organizadas, pessoas fisicas e até mesmo, pelos préprios grupos. A organizacdo desses

! Ver os artigos dos jornais A Voz Paraense e O Velho Brado do Amazonas.
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eventos e o local onde sdo realizados foram os critérios que adotamos para classifica-los em:
espaco oficial, espaco privado e espagco publico. A categorizacdo dos espacgos partiu da
denominacdo dada pelos proprios brincantes ao se referirem aos eventos realizados por 6rgaos
publicos, o evento “oficial”. A partir desta denominacdo elaboramos as demais categorias
baseadas nos critérios ja citados.

Outro termo importante utilizado nesta classificacdo refere-se ao “espaco”
concebido de acordo com a idéia apresentada por Anthony Giddens (1991) para referir-se ao
termo “lugar”, que para ele é “um cenario fisico de uma atividade social situada
geograficamente” (p.26-27). O “cenario fisico” vai ser elemento importante a ser considerado
pelos grupos no momento da apresentagdo, juntamente com outros que estardo ali
interligados, pois “0 que estrutura o local ndo é simplesmente o0 que esta presente na cena; a
‘forma visivel’ do local oculta as relacBes distanciadas que determinam sua natureza” (p.27).
Estes elementos vdo corroborar na apresentacdo fazendo com que os brincantes? pensem
sobre sua disposi¢do no espaco, o repertorio executado, a maneira de tocar, as coreografias, 0
contato com o publico entre outros. A articulacdo destes fatores seréd relevante para que o
grupo adapte sua apresentacdo e assim consiga ter um “bom” desempenho na realizacdo da
mesma. A descricdo das apresentacdes realizadas pelo grupo Flor do Guama relatadas neste
estudo, nos leva a questionamentos que considerem também aspectos extramusicais que vao
implicar nas mesmas, fazendo com que uma apresentacao nunca seja igual a outra.

No presente trabalho, a abordagem do desempenho musical do grupo seréa
considerada a partir das demandas de locais, tipos de evento e publico que estara relacionada
com o ato de adaptar a apresentacdo. A avaliacdo do desempenho musical também sera
considerada pelo grupo, sendo realizada por agentes externos como: os jurados dos concursos

e 0 publico que assiste a apresentacdo. Ao considerarmos todos estes fatores no estudo,

2 Os brincantes sdo as pessoas que participam diretamente de um grupo de Boi-bumba.
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poderiamos pensa-lo a partir da “perspectiva do desempenho” como relatada no trabalho de
Anthony Seeger (1987). Os contextos relevantes em que se podem analisar os desempenhos

musicais investigados a partir de questionamentos dos tipos: “quem”, “por que”, “pra quem”,
“onde” , etc. ndo serdo realizados neste trabalho, visto a indisponibilidade para uma
investigacdo etnografica mais profunda. Por este motivo optamos neste momento, pela
descricdo dos locais e das apresentacdes ali realizadas pelo grupo Flor do Guama e quais
adaptacOes feitas pelo mesmo nos diferentes espacos.

Ao contrario dos indios Suya, que cantam para as pessoas de sua aldeia, mais
especificamente para suas irmas e sdo por elas ouvidos e avaliados, os grupos de Boi-bumbéa
se apresentam freqiientemente para pessoas que ndo fazem parte da sua comunidade e nédo
partilham de suas praticas sociais e culturais. Este dado vai ser importante e, até determinante
no processo de preparacdo da apresentacdo, quando o grupo vai buscar a preferéncia de um
publico que lhe é “estranho”, mas que nao lhe € indiferente e por isso precisa ser conquistado.
A presenca de um publico espectador forcou os grupos a apresentar figurinos mais
sofisticados e realizar “melhorias” na apresentacdo considerando a opinido publica. E esta
relacdo entre o publico e os grupos foi se estabelecendo através de trocas, tanto financeiras
como simbolicas, como j& mostramos no primeiro capitulo.

As modificacOes, apropriacbes ou “ressignificacdes” realizadas pelos grupos
fazem parte do processo de manutencdo de uma “tradigdo”, vista por Giddens (op. cit.) como
um meio de monitorar a agdo com a organizacdo do tempo e espaco. Na trajetdria da
manifestacdo do Boi-bumba em Belém estdo sublinhadas questfes sociais e culturais, que se
refletiram nas préaticas artisticas dos grupos. O Boi-bumba é uma das manifestacbes mais
antigas de Belém, de acordo com documentos a ela referidos e tem uma representacao
significativa no estudo sobre a tradicdo que remete a questdes que vao além de mudancas na

apresentacdo. A preparacdo da apresentagdo em funcdo do local é uma tentativa para
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responder algumas perguntas no sentido de compreender este processo que representa mais
uma possibilidade para os grupos divulgarem suas praticas e adquirirem reconhecimento
publico e recursos simbolicos e financeiros para manterem sua pratica tradicional.

2.1 - Espaco oficial

O espaco oficial € o local onde sdo realizados os eventos “oficiais” promovidos
pelos 6rgédos publicos estaduais e municipais de Belém. A organizagdo de tais eventos foi de
responsabilidade de diferentes érgdos ao longo do tempo. Primeiramente, eles ficaram sob a
incumbéncia do Departamento Municipal de Divulgacdo e Turismo (DETUR) durante as
décadas de 1960 até meados de 1980. No final da mesma década, técnicos da Secretaria
Estadual de Cultura através da Fundacdo Cultural do Pard “Tancredo Neves” (Centur)
elaboraram o Projeto PREAMAR - O Para e a Expressdo Amazonica, que tinha como objetivo
a divulgacdo dos grupos populares de Belém, assim como os de municipios vizinhos entre
outras acdes sobre as quais falaremos em capitulo posterior. A partir da metade da década de
1990 os eventos passam a ser realizados pela Secretaria Executiva de Cultura (SECULT),
Fundacgdo Cultural do Estado do Pard “Tancredo Neves” (Centur) e a Fundacdo Cultural do
Municipio de Belém (FUMBEL).

A trajetoria dos grupos de Boi-bumba em Belém foi sendo delineada por agdes
governamentais, a exemplo das proibigdes, concessfes, eventos e projetos. A relagédo
estabelecida entre os grupos e o governo, estadual e/ou municipal, e suas implicagdes no
processo de preparacdo da apresentacdo serdo discutidos adiante. Neste capitulo nos
deteremos somente nos eventos promovidos por 6rgdos publicos como parte dos projetos de
intervencdo governamental nas préaticas dos grupos de Boi-bumba. Decidimos primeiramente
por tal abordagem, pois a realizagdo de eventos de divulgacdo dos grupos € anterior as
concepcdes de preservacao e manutencdo que subsidiaram as iniciativas governamentais para

com as manifestacOes populares tradicionais.
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Vicente Salles (1994), em sua pesquisa mostra que em 1922 saiu uma portaria
que proibia as apresentacfes dos Bois-bumbas nas ruas. Ao mesmo tempo, que a policia
restringia as apresentacdes dos grupos fazia concessdes a alguns, que ndo estavam sujeitos a
esta proibicdo, pois apresentavam um certo privilégio junto as autoridades, a exemplo do
grupo Pai da Malhada, como podemos verificar neste trecho:

Ao tempo que, por volta de 1922 a policia proibia, mais uma vez, a circulagdo

dos bois pelas ruas de Belém, liberou grande area na Av. Independéncia,

proximo do largo de S&o Braz, para as exibi¢cGes do célebre Pai da Malhada.

Era um amplo logradouro, que foi denominado Parque Recreativo Paraense,

com inumeras barracas de bebidas e comidas, servidas por garconetas, o que

era novidade e atracdo extra. Eram disputados ali 0 Bar Bebé e o Curica, que
ofereciam bons servigos e boas gargonetas. No centro do parque havia grande

pavilhdo, onde se exibia o Pai da Malhada (1994: 349).

N&do temos informagGes concretas sobre o que motivou a escolha do Boi-
bumba Pai da Malhada para se apresentar no pavilhdo do
Parque Recreativo Paraense. A resposta para tal questdo poderia estar na relacdo que o
“botador” do Pai da Malhada tinha com alguma pessoa importante na policia ou na prefeitura.
Este tipo de relacdo entre o “botador de boi” e alguma pessoa que seja econémica e
politicamente influente é conhecida como “apadrinhamento”. Tal relacdo é importante para 0s
grupos, pois € nestas parcerias que eles podem contar com a ajuda do “padrinho” na
realizacdo e manutencdo das suas atividades. Esta ajuda ndo é somente de ordem financeira,
mas também burocratica, a exemplo do caso acima. Embora seja uma pratica comum ha casos
em que os “botadores” preferem ocultar o nome de seus “padrinhos”. O “apadrinhamento” é
uma pratica realizada ainda hoje pelos “botadores de boi”, e em alguns casos o “padrinho” faz
questdo de mostrar publicamente seu relacionamento com o grupo, como podemos constatar
abaixo.

O ‘Estrela D’Alva’continua exibindo-se com sucesso em seu parque [....].

Todas as noites o arraial do Estrela D’Alva é visitado por grande nimero de
pessoas que vao de perto conhecer o Bicudo e avaliar a fama do bumba. O sr.
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prefeito que é o padrinho do ‘Estrela D’Alva’ fara brevemente uma visita ao

arraial® (O Estado do Para. Belém, 16 de jun. 1938 p. 05, grifo nosso).

A primeira acdo governamental positiva para com os grupos foi liberar os
mesmos para se apresentarem no primeiro concurso de Bois-bumbaés realizado por cronistas
de jornal e radio sob o patrocinio do prefeito de Belém, em 1938. Neste evento se
apresentaram varios grupos da cidade, desde 0s mais famosos até os menos conhecidos. Nao
temos informacdes se houve a elaboracdo de um regulamento com quesitos a serem julgados
na apresentacdo dos grupos. A Unica informacdo que temos sobre um dos critérios
estabelecido no concurso foi a avaliacdo dos grupos por categorias.

A Comissao resolveu dividir os ‘bois’ em duas categorias: Bois de comédia e

bois de batuque. De cada categoria serd proclamada o campedo. Assim, 0S

‘bois’ de comédia fardo (sic) provas com os ‘bois’ de batuque, mas com os de

sua categoria (O Estado do Para. Belém, 24 de jun. 1938 p.02).

Tal divisdo nos leva a supor que na época existiam duas maneiras distintas de
realizacdo da pratica do Boi-bumba: a “comédia” e o “batuque”. Como mostramos no capitulo
anterior, a denominacdo de Bois de Comédia foi dada aos grupos que apresentavam pecas
teatrais escritas a cada ano por libretistas que foram trabalhar nos “currais” de alguns grupos.
Aqueles que por falta de recursos financeiros ou outros motivos, ndo acrescentaram pecas
teatrais na sua apresentacdo podem ser estes que foram classificados de “bois de batuque” no
referido concurso. Advertimos que esta suposi¢cdo é meramente especulativa e, sobre a qual
ndo temos condicdes de confirmar.

O jornal O Estado do Para continuou a publicar matérias referentes ao
concurso e em uma delas foi relatado, quais grupos foram classificados como “bois de
batuque”, entre eles o Pai da Malhada, Flor da Noite, Ultima Hora, Lindo Cravo e Novo

Querido. Quanto aos “bois de comédia”, somente o Boi-bumba Estrela D’Alva foi

classificado nesta categoria e como ndo teve concorrente foi considerado campedo.

 Em Belém o termo “arraial” é utilizado para designar o local, geralmente uma area ao ar livre, onde ocorre
uma Festa Junina. O “arraial” apontado na matéria tem a mesma func&o da palavra “curral” .
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Na sua pesquisa, Moura (1997) relata que a partir da década de 1950 iniciou-se
uma fase de investimento no setor de entretenimento em Belém. Alguns teatros renovaram
seus espetaculos com a contratacdo de artistas vindos do Sul e Sudeste do pais para trabalhar
na cidade. Houve melhorias de salas de cinema e a aquisi¢do de aparelhos de radio se ampliou
fazendo com que a populagdo tivesse mais opgOes de lazer. Para o autor, este periodo
representou uma fase de decadéncia para 0s grupos de Bois-bumbés e Passaros Juninos, pois
ja ndo havia um publico numeroso e entusiasmado que iam aos “currais” ou teatros para
assistir suas apresentacdes. Diante desta situacao, 0s grupos tiveram que se despojar do luxo e
requinte de seus espetaculos, devido a falta de condi¢des financeiras para manté-los. Para
Moura, estes artificios ndo foram inteiramente abandonados sendo utilizados pelos grupos nas
apresentacdes realizadas nos concursos promovidos pelo DETUR, no antigo Bosque
Rodrigues Alves e nas pracas da cidade.

Vicente Salles (1994) aponta o estabelecimento de concursos publicos, quando
0 governo municipal promoveu o primeiro concurso de Bois-bumbés realizado no Largo da
Pélvora (atual Praca da Replblica), em 1951%. Através de politicas de valorizacdo,
preservacao e conscientizacdo, o Boi-bumba tornou-se uma preocupacdo do poder publico e a
partir deste momento foi sendo estabelecida uma relacdo de dependéncia dos grupos em
relacdo aos 6rgdos publicos presenciada ainda hoje. Tais iniciativas também forcaram a
realizacdo de algumas modificacdes na apresentagdo dos grupos, que para Moura demonstra
gue governo “acaba, portanto, manipulando os grupos, desarticulando-os, na medida em que
institucionaliza, por meio de concursos, as rivalidades que os opfem” (1997: 44).
Acreditamos que a rivalidade néo foi o elemento “desarticulador” entre os grupos, visto que
somente a partir da implantacdo dos concursos é que eles vdo comecar a se organizar através

de uma Associacdo. A manipulacdo dos grupos pelo governo se deu de vérias formas, o

* Nao encontramos em Salles (1994) a referéncia que nos confirme a realizagdo de tal concurso, 0 que necessita
de maior investigacdo de dados.
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estabelecimento do concurso foi somente uma delas e sobre as quais falaremos em detalhes
posteriormente.

Ainda sobre a intervencdo do governo na pratica dos grupos encontra-se 0
trabalho de Sidney Pifion (1982). Para ele, com a criacdo do Departamento Municipal de
Divulgacéo e Turismo (DETUR) em 1968 tornou-se publica a oficializacdo da promocéo de
concursos folcléricos. Para tal fim foram tomadas iniciativas que permitissem a viabilizagdo
de uma politica de valorizagcdo e preservacdo do folclore paraense. Dentre as acles
governamentais estava a liberacdo de espacos publicos para a realizagdo dos concursos e
posteriormente, os festivais oficiais. Os espacos oficiais, designacdo estabelecida por nos
neste trabalho, foram inicialmente constituidos por pracas, pelo Bosque Rodrigues Alves® e
teatros municipais. Nos Gltimos quatro anos, 0s pontos turisticos da cidade também passaram
a constituir os espacos para a apresentacao dos grupos de Boi-bumba. A integracdo dos pontos
turisticos como espaco de apresentacdo de grupos populares aponta para uma nova acdo
governamental ligada a divulgacdo dessas manifestacdes como estimulo para o crescimento
do turismo no estado do Para.

A interveng@o governamental trouxe algumas mudancas para as apresentacoes
dos grupos no que se refere ao espaco, tempo de apresentacdo e ao publico presente para
assisti-las. Os locais de realizacdo dos eventos oficiais apresentam uma infra-estrutura bem
diferente daquela encontrada nos “currais” dos grupos, pois eles tém a sua disposicao
microfones, jogos de luz, palco, equipe de fotografia e filmagem para registrar o evento. Todo
este aparato em fungdo do evento demonstra uma infra-estrutura de show, que gera uma
grande expectativa nos brincantes que € canalizada para 0 momento da realizacdo da
apresentagdo. Para este tipo de espaco, 0 grupo apresenta uma arrumacao que denominamos

de “disposicdo no palco”, onde os brincantes se dispdem a frente e ao fundo do local de

® Atualmente chamado de Jardim Botanico Rodrigues Alves, este local possui uma grande &rea verde com
arvores e animais da flora e fauna amazénica. Além do pequeno zoolodgico possui um auditério para a realizagao
de cursos e palestras e um palco ao ar livre para as apresentacfes de grupos populares.
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apresentacdo, geralmente um palco. Os brincantes se dispdem no palco e se dividem em
grupos correspondentes aos seus personagens na comédia. Ao fundo ficam os “barriqueiros”
que sdo os musicos do grupo, ao centro fica o Boi rodeado pelos “vaqueiros”, que sdo 0s
personagens que cuidam do animal. Nas laterais do palco fica a “maloca” que corresponde aos
indios e o tuxaua ou diretor dos indios. Na parte frontal fica o grupo da “matutagem” formado
pelo Nego Chico, Catirina, Cazumba e M&e Guima e movimentando-se por todo o palco esta
0 Amo, que canta ou “puxa” as toadas executadas pelo grupo. Para uma melhor visualizacdo
desta disposicdo veja a Figura 7 em anexo.

Outro ponto importante neste evento refere-se a duracdo da apresentacdo. Os
grupos tém a seu dispor um tempo reduzido e limitado devido as restricdes impostas pela
equipe organizadora dos eventos. Tal restricdo acontece visto o grande nimero de grupos que
se apresentam em uma mesma noite.® A apresentacdo tem que ser realizada em um tempo
menor do que 0 necessario para apresenta-la integralmente, evidenciando sua funcdo de
entretenimento.

A delimitacdo do tempo de apresentacdo é determinada de antemdo pelos
representantes dos 6rgdos oficiais, 0 que tem imposto aos grupos a ndo apresentacdo da
comédia’, que geralmente tem duracdo média de uma hora e trinta minutos. Atualmente os
grupos a tém ensaiado esporadicamente e somente alguns grupos ainda a encenam
integralmente e com regularidade, a exemplo do Boi-bumba Flor do Guama. N&o sabemos o
real motivo do desinteresse pela encenagdo da comédia durante os ensaios, mas de acordo
com entrevista realizada com o sr. Paulo Sérgio, coordenador do Flor do Guama, 0s grupos
tem deixado de ensaiar a comédia, pois ndo tém oportunidade de apresenta-la nos eventos

oficiais, entdo preferem ensaiar somente a execucdao musical e a coreografia.

® Durante os eventos oficiais, além dos Bois-bumbas sdo convidados outros grupos para se apresentarem e assim,
diversificar o evento.
” A comédia é enredo do Boi-bumba encenado pelos brincantes, sobre a qual falamos no capitulo I.
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Parece que este impedimento atinge principalmente os brincantes novatos,
porque a falta de ensaios da comedia faz com que eles acabem perdendo a oportunidade de
conhecer uma parte, que parece importante para a realizacdo da apresentacdo do Boi-bumba.
A falta da comédia nas apresentacdes oficiais e talvez, a preocupacdo com o provavel
“desaparecimento” da mesma levou os organizadores do Projeto Paixdo do Boi 2004 a
promoverem um concurso onde ela foi item obrigatorio, o que aconteceu também no “Il
Concurso estadual de Boi-bumb&” promovido pela Fundagdo Cultural do Pard “Tancredo
Neves” em 2006. Nestes eventos, 0s grupos tiveram a oportunidade de apresentar a historia do
Boi-bumba que ndo era contemplada ha alguns eventos oficiais. Infelizmente, ndo foi possivel
assistirmos tais concursos e perdemos a oportunidade de observar a rea¢do do publico diante
da comédia e o desempenho dos grupos na encenacdo da mesma.

A descricdo da apresentacdo que apresentaremos a seguir aconteceu em 2002
sendo que neste evento ndo foi encenada a comeédia, mas nos oferece uma nogéo de como se
configura uma apresentacédo no espaco oficial.

2.1.1 - Apresentacdo no espaco oficial

Em 2002, através do Projeto Paixdo do Boi participamos do jdri no concurso
que ocorreu durante trés noites, quando se apresentaram trés grupos na primeira noite, quatro
na segunda e quatro na terceira e Gltima noite, num total de onze concorrentes com um tempo
de apresentacdo de quarenta minutos para cada. O local de realizacdo do evento foi o Parque
da Residéncia localizado no centro da cidade, um dos pontos turisticos de Belém e que
dispunha de um teatro fechado e um anfiteatro ao ar livre, onde 0s grupos se apresentaram. A
escolha do anfiteatro se deu porque o palco do teatro era muito pequeno e ndo comportaria
todos os brincantes inviabilizando as apresentagdes, embora a op¢do por um evento ao ar livre

também fosse questionada, visto que a possibilidade de chuva geraria problemas.
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O Regulamento do Concurso de Passaros Juninos, Corddes de Passaro e Bicho
e Bois-Bumbas do Projeto Paixdo do Boi 2002 apresentou restricbes quanto ao tempo de
apresentacdo, numero participantes, figurino utilizado, repertorio musical e uso de bebidas
alcodlicas (vide o art. 7°. do regulamento em anexo). Os artigos apresentados no regulamento
determinavam como a apresentacdo devia se configurar naquele evento, a exemplo do tempo
de apresentagdo dado aos grupos que evidenciava um formato de mostra cultural, visto a
impossibilidade de encenacdo da comédia. Comparado ao tempo de apresentacdo estabelecido
para 0s grupos de P&ssaros Juninos percebemos que na concepcdo dos organizadores do
evento, a comédia era elemento essencial na apresentacdo desses grupos, enquanto para 0s
Bois-bumbés elemento acessorio.®

Analisando o regulamento percebemos que a apresentacdo musical e
coreografica teve importancia maior dada a valorizacdo das mesmas no evento oficial
deixando evidente a configuracdo de um show, que foi imposta aos grupos. O carater
espetacular dado a estes eventos ainda vai um pouco mais além, quando lemos os itens que
obrigam os participantes a estarem “devidamente caracterizados” e em “perfeito estado de
consciéncia” para cumprir seu papel de “brincante de Boi”, em conformidade com
esteredtipos ou modelos do que seja um auténtico Boi-bumba.®

" 10 como item

Uma das novidades deste concurso foi a apresentacdo do “tripa
de disputa destacando a premiacdo individual para o brincante “invisivel” aos olhos do
publico, mas que tem presenca marcante na movimentacao e coreografia do Boi. Os critérios
escolhidos para a elaboracdo do regulamento foram decididos pelos organizadores do evento

em parceria com a Associacdo dos Grupos Folcldricos de Belém (AFBE), que por sua vez

deveria discutir com os grupos a elaboracdo dos itens. Em entrevista com os brincantes do

8 Ver Art. 4°do Regulamento.
% Ver Art. 7°. do Regulamento
190 “tripa” é a pessoa que carrega o Boi.
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Boi-bumba Flor do Guama nos foi relatado que os grupos nao foram chamados a participar da
elaboracdo do regulamento, tomando ciéncia do mesmo depois de concluido.

Ciente do regulamento e de suas deliberacdes, o Boi-bumba Flor do Guama
apresentou-se no primeiro dia do concurso e entrou no anfiteatro com o vigor que lhe é
caracteristico, entusiasmando o publico. Os brincantes mantiveram a mesma motivacdo do
inicio ao fim da apresentacdo, sendo estimulados pela torcida que o acompanha nas
apresentacdes, principalmente em concursos. A “galera do Flor do Guama” parece ter papel
importante no desempenho do grupo, pois é responsavel pela animagédo ndo sé dos brincantes,
como também do publico buscando o favoritismo.

A apresentacdo em concursos faz com que 0s grupos preocupem-se em
conquistar a preferéncia do publico e dos jurados, o que é evidente em qualquer situacdo
como esta. No caso do Boi-bumbé Flor do Guamad, este cuidado vai ser o elemento motivador
na preparacdo do grupo durante os ensaios, quando sdo resolvidas questdes relacionadas a
organizacdo no espaco de apresentacdo, a disposicdo dos brincantes naquele local
considerando sempre o posicionamento dos jurados, a sinalizacdo para a torcida quando
solicitada, a evolucdo dos instrumentistas e a organizacdo da entrada e saida do grupo. Em
relacdo ao posicionamento dos brincantes no espaco notamos um certo cuidado para que 0S

“barriqueiros”

nunca figuem de costas para os jurados, pois representam um quesito
importante na avaliagdo da apresentacdo. Somente a0 Amo™ ou “puxador de toada” é dada a
“licenca” para ficar de costas, embora momentaneamente, porque apresenta posicionamento
variado movimentando-se constantemente para animar 0s brincantes e o publico. Tal

movimentacdo ndo pode ser dada aos “barriqueiros”, sendo permitida a posi¢éo de costas para

0s jurados somente no momento de evolucéo ou “virada”.

1 Assim sdo chamados os instrumentistas do Boi-bumba.
120 Amo é a pessoa que canta as toadas tendo papel equivalente ao do “puxador de samba”.
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Outro fator relevante com a qual o grupo tem que lidar refere-se a amplificacéo
sonora, feita através do uso dos microfones na apresentacdo. No concurso de 2002 foram
disponibilizados microfones fixados em pedestais para os “barriqueiros” e microfones sem fio
para 0s Amos, que neste evento apresentaram-se em dois. Os “barriqueiros” procuraram se
posicionar de forma que os microfones captassem o som de todos os instrumentos, evitando
desta maneira que se ouvisse mais um instrumento do que o outro, 0 que geraria um
desequilibrio sonoro e atrapalharia a execugdo musical. Tal disposicdo teve que ser feita no
momento da apresentacdo, pois nao foi oportunizado aos grupos um teste de som antes de
iniciar o evento. A amplificagdo sonora é um dos elementos presentes nos eventos oficiais e
que traz alguns problemas na apresentacdo dos grupos, visto que ndo estdo acostumados com
este recurso e nem lhes € dado oportunidade de se adaptarem. Na tentativa de resolver este
problema, os “barriqueiros” vdo experimentando qual a melhor sonoridade que podem obter
da amplificagéo ali disponibilizada e a partir destas experiéncias vao tentando se adaptar.

Ainda sobre a execucdo musical, outro elemento importante esta na escolha
das musicas a serem executadas nos concursos, outra tatica utilizada pelo grupo como nos foi
relatado em entrevista dada por um dos Amos e compositor de toadas, o sr. José Augusto
Melo dos Santos também conhecido como Magu.

Olha quando a gente vai fazer, por exemplo, no concurso 14, quando a gente vai

entrar isso que eu ia falar ainda agora pra ti, a gente procura sempre entrar com

uma toada que levante o pablico.™

A organizacdo do repertorio para a apresentacdo nos espacos oficiais,
especialmente em concursos é feita pensando no evento como um todo, visto a escolha de
toadas para animar o publico, homenagear jurados e autoridades, toadas de entrada e as de
saida também, além daquelas que fazem parte da comédia. Todas sdo decididas durante os

ensaios, quando é feito o planejamento de execucdo do repertorio para o evento oficial.

13 Entrevista realizada com a pesquisadora em 16.02.2003.
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Abaixo apresentamos a transcricdo da letra de uma das toadas executadas para animar a
“galera do Flor do Guama” composta pelo Magu que cantou para nds em entrevista.

Vim trazer Flor do Guamé

Pra esse povo apreciar

Luxo garra e talento

Aqui do bairro do Guama

Para quem néo conhecia

Ele hoje aqui esta

Ele é o chumbo grosso

Do estado do Para.

Antdnio Carlos Maranh&o (1990)** dividiu a estrutura musical do Boi-bumba
em duas “linhas”: os canticos externos e os internos. Os canticos externos sdo aqueles
entoados antes e depois da comédia, jA 0s canticos internos sdo aqueles entoados pelos
personagens durante a encenacdo da comédia. Notamos que a comédia é o ponto de referéncia
para a estruturacdo do repertério musical de um grupo de Boi-bumba@, por isso acreditamos na
sua importancia na apresentacdo. A partir da escolha do repertério a ser apresentado no
espaco de apresentacdo, o grupo vai modificar ou acrescentar elementos musicais apostando
na inovacao de sua apresentacdo na tentativa de que ela interesse o publico, os jurados e as
autoridades presentes no evento oficial, sobre o qual falaremos em capitulo posterior.

Apresentamos aqui a descricdo da apresentacdo no espaco oficial para mostrar
quais as medidas tomadas pelo grupo antes e durante da apresentacdo sempre buscando a
preferéncia do publico e dos jurados e assim conseguir a premiacdo almejada. Chamamos
atencdo para esta descri¢do que ndo representa um modelo de uma “apresentacéo oficial”, mas
uma amostragem de como 0 grupo a organiza neste tipo de espaco. A estrutura vai depender
do espaco e do evento em que se realiza a apresentacdo, pois ndo é todo ano que 0s 0rgaos
oficiais promovem concursos, algumas vezes também sdo promovidos festivais onde os

grupos realizam suas apresentacdes sem a disputa por premiacdo. A apresentacdo no espaco

oficial deve variar de um grupo para outro, nosso objetivo aqui foi mostrar uma das

1 Encarte do LP “Folguedos Populares do Para”.
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apresentacdes oficiais realizadas pelo grupo Flor do Guama e como ela se configura, sendo
que cada grupo deve ter sua maneira de se apresentar no espaco oficial.
2.2 - Espaco privado

E o local onde ocorre um evento destinado a um publico mais restrito como: as
festas de aniversario, festas juninas em escolas, festas em empresas privadas ou publicas,
guermesses em igrejas e festas promovidas por moradores de uma mesma rua, 0os chamados
terreiros juninos ou arraiais. Analisando os materiais e relatos sobre os espagos de
apresentacdo dos grupos de Boi-bumba em Belém, notamos que a constituicdo de um espaco
privado, no sentido de um espaco restrito, inicia quando da proibicdo da saida dos grupos
pelas ruas e do seu confinamento em “currais”. Antes de serem transformados em parques de
diversdes, os “currais” ja se configuravam como espagos privados que pertenciam aos
respectivos “botadores de boi”. O acesso a este espago era feito através de pagamento de
ingresso e la o visitante podia se divertir com jogos e desfrutar das comidas e bebidas a venda
nas barracas instaladas no local. Alguns destes “currais” apresentavam um palco ou tablado
para a apresentacdo do seu Boi, esta estrutura ganhou tal desenvolvimento que alguns
proprietarios atribuiram outra denominacdo aos seus espacos, a exemplo do Teatro Ipiranga
do Boi-bumba Novo Querido que possuia um coreto para a apresentacdo dos grupos de
Passaros Juninos e um pavilhdo para a apresentacdo do Boi, além das barraquinhas sobre as
quais ja falamos. (Salles, 1994). Mas, os “botadores de boi” ndo foram 0s Unicos que tiraram
proveito financeiro das apresentacfes dos grupos, 0s proprietarios de cinema também tiveram
grupos tradicionais da Quadra Junina entre suas atracdes como mostra a matéria abaixo:

S. Jodo no Cine Ideal - A populacdo da Cidade Velha tem, todos os anos, pela

quadra joanina, seu ponto de atracdo preferido no cinema Ideal, onde a

empresa faz, num gesto louvavel, exibir os grupos proprios da quadra, onde a

poesia das nossas tradicdes tdo ingenuamente se expande, fazendo assim horas

alegres para quem os aprecia. (O Estado do Para, Belém, 23 de jun. 1935
apud. Salles, 1994: 350).
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Além do Cine Ideal, Salles aponta o Cine Sdo Jodo com o mesmo tipo de
atracdo. Os espacos privados eram constituidos pelos “currais”, pequenos teatros e cinemas
diversificando o cenario cultural da cidade possibilitando o acesso da populacdo as
apresentacdes de grupos populares. Tal diversidade promovia a divulgacdo dos grupos
mantendo-os em atividade através dos ganhos financeiros que obtinham com suas
apresentacdes. Esta situacdo estavel vai ser abalada quando o governo inicia a liberacdo dos
espacos publicos da cidade e posteriormente, a promocao de concursos e festivais obrigando
0s proprietarios dos “currais” a “fecharem suas porteiras”, devido a diminui¢do de um publico
pagante. Nos eventos promovidos pelo governo ndo havia cobranca de ingressos e eram
realizados nas &reas centrais de Belém. A organizacdo de tais eventos apresentava
basicamente duas grandes vantagens para o publico: o ndo deslocamento para a periferia e
entrada gratuita, pelo menos parece que esta era a intengcdo dos organizadores dos eventos
como podemos observar neste trecho.

A quadra junina estava sendo desvirtuada entre nos na sua finalidade. A

tradicdo estava desaparecendo na alma popular. Os ‘bumbas’ e ‘bichos’

passaram a ser negocio. Organizavam-se para exibir-se apenas em recintos
fechados, com entradas pagas ou para servir de chamarisco a jogatina. O povo
que ndo pode arcar com as despesas da entrada dos teatros tinha conhecimento
dos corddes pelo noticiario dos jornais. (O Estado do Para, Belém, 23 de jun.

1938. p. 05)

A critica feita nesta matéria apontava para um “desvirtuamento” da Quadra
Junina devido a comercializacdo das apresentacdes inviabilizando a participacdo do “povo”,
que ndo podia “arcar com as despesas” cobradas nestes locais. A criacdo dos eventos oficiais
visava divulgar as apresentacdes dos grupos para um grande numero de pessoas,
especialmente para aquelas que ndo podiam pagar para assistir o espetaculo. Tal intencdo
revelou-se contraditéria quando deslocou o espacgo de apresentacdo dos grupos para o centro

da cidade, visto que 0 “povo” morava nos bairros onde estavam situados os “currais”. Tal

situacdo deve ter obrigado 0s grupos a voltarem a se apresentar nas ruas, terreiros ou nas casas
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das familias que solicitavam sua presenca, pratica que permanece ativa até hoje. Os espacos
privados representaram uma possibilidade de apresentacdo para os grupos desde que foram
proibidos de sairem as ruas. Com o passar do tempo estes espacos foram sendo ampliados
visto a quantidade de instituicGes e pessoas que tém demandado a sua presenca nos seus
eventos.

O encerramento das atividades nos “currais” mudou a situacdo financeira dos
grupos obrigando-os a recorrer a apresentagfes com caché e mais tarde, a subvencio dada
pelo governo. N&o sabemos informar como eram os procedimentos de contrato feito entre os
grupos e seus contratantes. Atualmente, no evento privado o contrato para a apresentacéo é
fechado diretamente com o “botador de boi”, que acerta a data e 0 preco com a pessoa que
deseja contrata-lo. Se o local da apresentacdo for muito distante do “curral” é negociado
também o transporte dos brincantes. O valor de cada apresentacdo € variavel, dependendo da
situacdo financeira do contratante ou como os brincantes dizem “depende da cara do fregués”.
Em alguns casos, o contratante pode fazer este pagamento em comida e bebida, que vai
depender dos lacos de amizade que ele mantém com o as pessoas do grupo. Geralmente este
tipo de contratante € membro da comunidade que ajuda nas atividades do Boi-bumba com
doacOes ou prestacOes de favores. Em alguns eventos privados promovidos por entidades
filantropicas que ndo dispdem de recursos para pagar a apresentacdo, 0 grupo a realiza
gratuitamente, pois como nos disse o Paulo Sérgio, eles devem ajudar tais institui¢cbes sendo
solidarios com suas acdes referindo-se a uma apresentacdo feita na sede da Associacdo de
Pais e Amigos de Excepcionais (APAE).

A infra-estrutura do espaco privado € variada e vai depender do evento
promovido ali. Geralmente estes locais ndo apresentam um palco para a apresentacdo sendo a
mesma realizada no saldo, na quadra, na rua e até mesmo na calgada das casas. Dificilmente

ha amplificacdo para o grupo e quando ha, somente um microfone é disponibilizado ao Amo



63

para “puxar” as toadas. Em locais muito amplos como quadras ou salfes a apresentacéo fica
comprometida devido ao grande barulho produzido nestes locais. Como o espaco privado
raramente apresenta um palco, os brincantes se organizam de maneira diferenciada da
realizada no espaco oficial. A estrutura da apresentacdo utilizada pelo grupo neste espaco € o
que denominamos de circular, onde a area da apresentacdo é delimitada pelos proprios
brincantes que se dispdem ao redor do Boi e o publico se dispbe ao redor dos brincantes tendo
a oportunidade de assistir a apresentacdo de varios angulos e bem mais préximo ao grupo.
Para uma melhor visualizagéo verificar a Figura 8 em anexo.

Esta aproximacdo propicia maior interacdo entre o publico e o grupo
provocando rea¢des mais imediatas no que concerne ao desempenho da apresentacdo naquele
evento. Na apresentacdo realizada no espaco privado hd maior descontracdo dos brincantes
quanto a sua disposi¢do no local, pois ha a possibilidade de um deslocamento mais livre que
no espaco oficial, onde os brincantes tém que necessariamente ficar de frente para o publico
ou jurados que estdo assistindo. Para a apresentacdo no espaco privado, o Boi-bumbéa Flor
Guama apresenta as toadas que eles consideram mais “ritmadas” e empolgantes para o
publico e seu contratante, geralmente sdo apresentadas aquelas que fazem parte dos “cantos
externos”, pois nem sempre é possivel encenar a comédia. O grupo executa este repertério
para animar o publico e agradar o contratante, pois é interessante manter este tipo de contato.

A apresentacdo no espaco privado parece ser mais tranqlila, pois ndo ha
disputa por premiacdes, 0 nimero de pessoas assistindo € menor em relacdo ao espaco oficial
e em alguns casos, o publico faz parte da prépria comunidade onde esté inserido o grupo. O
espaco privado representa mais uma alternativa de apresentacdo e representa uma
possibilidade de remuneracdo para 0s mesmos. Apesar destes eventos ndo serem grandiosos e

nem terem o alcance dos oficiais, eles sdo importantes na divulgacdo e promocdo das
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atividades dos bois-bumbas na ampliagcdo de novos espacos e na consolidagdo de um publico
espectador.
2.2.1 - Apresentacao no espaco privado.

A apresentacdo realizada no espaco privado se diferencia das realizadas no
oficial, pois 0 grupo tem um contato mais proximo com o publico e maior flexibilidade do
tempo de apresentacdo sendo possivel encenar uma parte da comédia, que o grupo chama de
“Rola Boi”. Esta parte representa a cena quando o Amo canta uma toada chamando cada
personagem ao centro da roda para dancar junto ao Boi. O Paulo Sérgio nos disse que, quando
o tempo de apresentacdo ndo é muito longo eles apresentam o “Rola Boi” para o publico pelo
menos conhecer quem sdo 0s personagens que fazem parte do grupo, demonstrando atraves
desta iniciativa uma maneira de contornar o problema da ndo apresentacdo da comédia
integralmente.

No ano de 2004 assistimos a apresentacdo do Boi-bumba Flor do Guaméa em
uma festa de aniversario de um morador da comunidade, onde esta localizado o “curral” do
grupo. A apresentacdo foi realizada na calgada, em frente a casa do aniversariante. Como o
espaco era pequeno, poucos brincantes foram se apresentar sendo esta lacuna preenchida com
as criancas do “boizinho™, o grupo Flor da Juventude®. Esta apresentacéo teve duracéo curta
devido a chuva o que ndo influenciou, na nossa opinido, na animacao dos brincantes que
apresentaram toadas de saudacdo ao dono da festa, toadas de louvagdo ao grupo, toadas com
tematica sobre festas juninas e as de agradecimento e despedida. A disposi¢do no espago teve
que obedecer outra estrutura, o de duas fileiras paralelas, pois o local era pequeno e ndo dava
para formar um circulo. O publico se resumiu aos convidados do aniversariante, visto que a
chuva afastou as demais pessoas da apresentacdo. Terminada a apresentacdo o aniversariante

ofereceu bolo, mingau de milho e refrigerante para as criancas e cerveja para os adultos

1> 0 Boi-bumba Flor da Juventude é o grupo formado pelas criancas que moram proximas ao “curral” do Flor do
Guama, sendo chamado por eles de “boizinho”.
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retribuindo a presenca do grupo na sua festa. Infelizmente por causa da chuva nédo foi possivel
para 0 grupo realizar uma apresentacdo “melhor” como eles gostariam, por isso néo
apresentamos maiores detalhes na descricdo da mesma, somente algumas informac6es sobre
Como ocorreu esta apresentacdo em um espaco privado.

O grupo ja realizou apresentacdes privadas em festas em escolas, igrejas,
empresas privadas e em aniversarios, como o evento descrito acima. Infelizmente ndo
acompanhamos nenhuma destas apresentacdes, pois elas foram anteriores a nossa chegada ao
grupo, mas percebemos, que este tipo de pratica € corriqueira. Por este motivo, que 0 grupo ja
apresenta uma estrutura, também para este espaco de apresentacao.

2.3 - Espaco publico

E o local onde se realiza o evento promovido pelos proprios grupos de Boi-
bumbé ao final da Quadra junina. Analisando os primeiros relatos sobre o Boi-bumba,
constatamos que a rua foi o primeiro espago de apresentacdo. Foi na rua, que eles realizavam
suas apresentacGes em um evento que ocorria por determinacdo do préprio grupo ou do “dono
do boi”. Neste evento ndo havia e até hoje ndo ha, a intervencdo do governo ou de
contratantes privados.

Na época das proibicdes é provavel que os grupos tivessem restringido suas
apresentacdes aos “currais”, mas quando a policia diminuia a fiscalizacdo alguns voltavam as
ruas no intuito de mostrar sua superioridade e demarcar seu territorio. A proibicdo e a
posterior liberagdo dos espagos publicos deslocou as apresentacBes dos grupos aos espacos
oficiais e privados descritos anteriormente. A apresentacdo no espago publico foi se
modificando ao longo do tempo até a que presenciamos hoje na apresentacdo, que
denominamos neste trabalho de “disposicdo em cortejo”, onde os brincantes se misturam ao
publico em um evento que € realizado nas ruas do bairro como ilustramos na Figura 9 em

anexo.
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Atualmente, o evento organizado pelo proprio grupo é conhecido como
“ferracdo do boi”, quando o Boi é “ferrado” ou “lacado” para se despedir da Quadra Junina
daquele ano e voltar no seguinte. Na “ferracdo” realiza-se a despedida do Boi que
primeiramente “foge” pelas ruas da comunidade onde esta localizado o “curral” mobilizando
todos os brincantes a sairem a sua procura cantando, dancando e tocando as toadas. Quando
encontrado, o Boi é levado de volta para o “curral”, onde serd “ferrado” ou “lacado” pelos
“vaqueiros”.’® Caso o grupo queira encerrar suas atividades ou mudar de nome, ha a
“permissdo” para “ferrar” ou “lacar” o Boi caso contrério, os vaqueiros fazem somente
tentativas que sio encerradas pela “madrinha do Boi” *’, quando coloca uma toalha branca
sobre 0 animal demonstrando assim, que devem desistir das tentativas. Terminada esta etapa,
0s vaqueiros amarram o Boi num local ornamentado com folhagens e flores, representando
um mourdo e iniciam as toadas de despedida. O Amo vai chamando cada personagem e
convidados presentes na festa para se despedir do Boi, neste momento é servido aos
participantes copos com vinho tinto que representa o sangue do animal. Terminado a

despedida, a festa prossegue com muita cerveja, churrasco e “brega” ®

tocado pela
aparelhagem de som disposta no “curral”

A apresentacdo na rua é a mais informal e despojada de artificios, pois € um
momento de confraternizacdo dos brincantes com os membros da comunidade onde esta
inserido o grupo. Em 2004, durante a ferracdo percebemos que este evento é uma
apresentacdo que os brincantes fazem para si proprios, ou seja, a apresentacdo tem um carater
mais de diversdo do que de obrigacdo. A primeira evidéncia desta diversdéo € o
desprendimento do figurino, cada qual se veste da maneira que achar mais confortavel,

embora muitos prefiram sair com a sua fantasia ou parte dela, ndo ha a obrigatoriedade de se

apresentar fantasiado, visto que a “ferracdo” é uma apresentacdo que inicia a tarde e segue por

1% 530 os rapazes que tomam conta do Boi-bumbé durante a apresentacéo.
" Mulher que doa o0 material para enfeitar o Boi.
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toda a noite. Outra evidéncia da diversao € o deslocamento no espaco de apresentacdo que €
feita na rua e todos se posicionam onde quiserem, porque nao ha uma formacao pré-
estabelecida para os brincantes dancarem durante o cortejo.

A execucdo musical no evento publico € desprovida das inovacbes que
pudemos constatar nas apresentaces do espaco oficial e privado até mesmo pelo proprio
carater do evento, que dispensa a busca pela predilecdo dos jurados ou de um contratante. As
toadas executadas sdo as mais antigas do repertorio que sdo reavivadas na memoria dos
brincantes. As toadas executadas na “ferracdo” sdao um tipo de homenagem feita ao proprio
grupo, a comunidade e as pessoas que contribuiram para desenvolvimento do mesmo ao longo
dos anos. A participacdo do publico neste evento é mais efetiva, visto que ha a possibilidade
de entrar no cortejo, cantar, dancar e até correr atras do Boi, caso se deseje.

A rua ou espaco publico, de acordo com nossa classificagdo, demonstra que é
um local ainda utilizado para a apresentacdo dos Bois-bumbés no evento organizado pelo
préprio grupo que € a “ferracdo do boi”. Apesar desta apresentacdo estar restrita as ruas do
bairro, onde esta o “curral” do grupo, ela também representa mais uma possibilidade de
divulgacdo desta pratica para as pessoas que moram nas redondezas e que ajudam nas
atividades do grupo com doag6es em dinheiro ou em material. A apresentacao realizada nas
ruas do bairro € uma maneira de estreitar as relacdes de amizade entre 0s moradores e 0s
brincantes, além de fomentar novas parcerias.

2.3.1 - Apresentacao no espaco publico apés a Quadra Junina

Acompanhando o grupo Flor do Guama em 2004 percebemos que o0 evento
publico, que corresponde a despedida da Quadra Junina dividia-se em trés etapas de
atividades festivas e de confraternizacdo. A primeira etapa iniciava com a “ferragdo do boi”,
realizada no domingo a tarde quando se realizava todo o ritual de despedida do Boi como

descrevemos anteriormente. Finalizada esta primeira etapa, 0 grupo Se preparava para a
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segunda que acontecia no dia seguinte a “ferracdo”. Esta festa era denominada de “repitoca”,
ou seja, uma repeticdo da festa anterior. Na “repitoca” o grupo ofereceu um baile para os
brincantes e os demais membros a comunidade, a maior atracdo da festa ¢ o “quadrilhdo”,
onde os homens se vestem de mulher e as mulheres de homem e executaram as coreografias
da danca de maneira improvisada, engracada e divertida, sendo que qualquer pessoa podia
participar da quadrilha bastando chegar fantasiado.

A outra atracdo e a mais esperada foi o concurso de “Miss Caipira Gay” que no
ano de 2004, do qual participamos do juri, completava seu sétimo ano de realizacdo. O
concurso foi uma iniciativa tomada pelo grupo no intuito de reservar um espaco e evento para
a apresentacdo dos gays masculinos que participam do grupo e também os de fora. Neste
concurso as “misses” se apresentaram com figurinos caracteristicos da Quadra Junina®®
executando coreografias escolhida pela prépria concorrente. Ao final da apresentacdo
individual iniciaram a apresentacdo em grupo, dando mais uma oportunidade para os jurados
avaliarem. Terminada as apresentacdes os jurados entregaram sua folha de pontuacdo a
coordenadora do concurso, que conferiu a pontuagdo dada e leu o resultado na frente das
concorrentes e dos jurados. Para finalizar o evento, a vencedora fez uma apresentacédo
apotedtica como a Miss Caipira Gay eleita daquele ano. Terminado o concurso, a festa
continuou até a madrugada com muita masica mecanica e cerveja.

A terceira e Ultima etapa da despedida da Quadra Junina foi o disputado
passeio para a praia, que em 2004 aconteceu na Praia do Farol, na ilha do Mosqueiro. Para a
realizacdo do passeio, 0 grupo se responsabilizou em providenciar o 6nibus para transportar

os brincantes, que neste ano foi conseguido através do projeto Acdo Wlad.? Neste passeio, 0

¥ Os trajes femininos tipicos da Quadra Junina em Belém sdo vestidos rodados e com mangas bufantes
confeccionados com estampas variadas e decorados com rendas, fitas coloridas. Além do vestido as mocas
geralmente trazem um ornamento na cabeca que pode ser um chapéu ou uma tiara com ornamentos similares aos
da roupa.

2 Projeto do deputado federal Wladimir Costa que oferece servigos assistenciais as comunidades carentes de
Belém.
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Paulo Sergio ofereceu uma feijoada para o almo¢o dos brincantes. Além dos brincantes,
algumas pessoas da comunidade também participavam do passeio, sendo que deviam pagar
uma taxa para as despesas com o honorario do motorista e do combustivel do énibus.

Na noite anterior ao passeio fomos ao “curral” para saber o horario de saida do
onibus, pois eu também iria ao passeio por ter sido convidada pelo grupo e achamos que por
este motivo ndo nos foi permitido que pagassemos a taxa cobrada das pessoas de fora. Os
brincantes estavam atarefados com o0s preparativos da feijoada e do passeio também.
Finalmente na manh& seguinte, o grupo partiu para a Praia do Farol cantando e tocando
pagode durante toda a viagem. Este passeio representou para nés uma oportunidade de
conversarmos com alguns membros da comunidade que ndo eram brincantes, mas que tinham
convivéncia com o grupo além, de saber um pouco mais sobre a vida destas pessoas, que
tinham uma realidade téo diferenciada da nossa.

Ao final da tarde partimos de volta para casa, alguns estavam bem bronzeados,
outros cansados e alguns ainda mantiveram o animo de cantar e tocar durante a viagem,
apesar do dia inteiro na praia. Terminado o passeio foi concluida a Gltima etapa das atividades
do Boi-bumbé Flor do Guama em 2004. Nossa participacdo nestes eventos, que denominamos
neste estudo de pds-Quadra Junina possibilitou uma outra visdo sobre a apresentacdo no
espaco publico que € realizado na rua, no “curral” e se estende até a praia, congregando todos
os brincantes, os moradores da comunidade e até a pesquisadora, COmo no nosso caso. Todas
as pessoas sao incluidas neste evento e convidados a participar efetivamente das atividades
que sdo organizadas e patrocinadas pelo proprio grupo.

A descricdo dos espacos de apresentacdo do Boi-bumba em Belém, aqui
apresentadas, demonstra o quanto eles tém sido importantes na divulgacéo das atividades dos
grupos, apesar de algumas restricdes impostas pelos proprios espagos e eventos neles

realizados. A descricdo das apresentacdes do grupo Flor do Guama nestes espagos teve como
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objetivo mostrar qual a estrutura utilizada pelo grupo para se adaptar a estes espagos e assim,
ndo colocar em risco a apresentacdo. Para tal fim, o grupo tem se utilizado de recursos e
planejamentos para a realizacdo de uma “boa” apresentacdo. Como acontece este processo,
quais as escolhas feitas, quais os materiais utilizados para tal fim e qual a motivacdo para a
realizacdo de algumas modificacbes sera algumas das questdes que permeardo o proximo
capitulo. Antes de respondermos a tais questdes faremos uma apresentacéo sobre o perfil dos
brincantes de Boi-bumba em Belém de uma maneira geral. Inserida neste conjunto mais
amplo apresentaremos uma descricdo mais detalhada do grupo Flor do Guama, onde esta

localizado, quanto tempo tem de atividade e quais pessoas que participam do mesmo.
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Capitulo 3 - ANALISE EXPLICATIVA DA PRATICA DO BOI-BUMBA

No presente capitulo apresentaremos os materiais que foram coletados ao
longo da pesquisa, tanto na sua fase pré-exploratoria quanto na fase junto ao grupo Flor do
Guama. A descricdo deste material representa a primeira parte do presente capitulo, sobre a
qual tragamos um panorama geral sobre o funcionamento e constituicdo dos grupos de boi-
bumbéa em Belém. Tal apresentacdo tem como objetivo fornecer informagdes gerais sobre 0s
mesmos, destacando algumas peculiaridades de cada um. Apos esta imersdo no cenario dos
“bumbas”, apresentamos o grupo Flor do Guama a partir de dados que nos informam sobre
sua fundacdo, sua localizagdo geogréafica e quem sdo seus brincantes. Para finalizar, fazemos a
analise do processo de preparacdo da apresentacdo que ocorre durante os ensaios antes da
Quadra Junina dando um enfoque mais préximo a execu¢do musical do grupo.

3.1 - Dados gerais sobre o0s brincantes do Boi-bumbéa em Belém

No inicio do primeiro capitulo apresentamos relatos e documentos sobre a
manifestacdo do Boi-bumba em meados do século XIX. A partir da leitura deste material
percebemos que os grupos de Boi-bumbéa eram formados por uma maioria de pessoas pobres,
com alguns integrantes provenientes de outros estratos sociais. Embora houvesse excegdo, a
exemplo do delegado Dr. Rego, as pessoas ricas ndo viam nesta pratica algo digno de
participagdo. Tais relatos nos fornecem somente uma descricdo permeada de preconceitos
sobre as pessoas que participavam dos grupos de Boi-bumbd, que era visto como pratica de
gente de “infima categoria”. N&o encontramos até o0 momento, dados sobre quem eram estas
pessoas, 0 que faziam e quais as relagOes existentes entre os participantes de um mesmo
grupo. Para as pessoas que escreveram os relatos neste periodo, o Boi-bumba ndo passava de
uma bagunca e baderna e seus participantes eram *“vadios”, “perturbadores da tranqiilidade

publica” e produtores de algazarra e barulho, que tiravam a paz e o sossego das boas familias.
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Nos primeiros registros sobre a pratica do Boi-bumbéa no século X1X encontra-
se todo tipo de desqualificacdo atribuida as pessoas que participavam dos grupos e,
conseqiientemente das suas préaticas culturais. Supomos que, com a proibicdo da saida as ruas
e 0 estabelecimento de locais fixos para a apresentacdo, os “currais”, este tipo de critica foi
diminuindo na mesma proporcao que a visibilidade dos grupos. A partir da década de 1920, a
critica foi se tornando mais elogiosa, provavelmente em funcdo da reestruturacdo pela qual
passaram 0s grupos. As apresentacdes passaram a ser mais sofisticadas e organizadas, assim
como o proprio “curral” onde 0s grupos atuavam. Tais locais tornaram-se espacos de
entretenimento da populacdo da cidade sendo bastante visitados no periodo da Quadra Junina.
Essa popularidade era comprovada através da divulgacdo de “currais” famosos nos jornais da
cidade. Embora os jornais oferecessem destaque a tais grupos, como mostramos no capitulo
anterior, ainda nao fornecia maiores informagdes sobre seus participantes, nem mesmo sobre
0 “botador de boi” que era uma figura importante neste contexto.

Somente em 1968, com a publicacdo do livro Boi-bumbé: auto popular de
Bruno de Menezes® é que alguns participantes dos grupos, neste caso os “botadores de boi”,
receberam um certo destaque com a apresentacdo de sua biografia ao final do trabalho
mostrando a importancia daquelas pessoas na pratica do Boi-bumba na década de 1950.
Embora o estudo ja represente uma tentativa de falar sobre estas pessoas, 0 autor deteve-se
mais na descricdo biografica com algumas informacGes gerais sobre a pratica artistica dos
“botadores” de Boi-bumba. A abordagem das préaticas dos brincantes de Boi-bumba em
Belém, suas funcBes no grupo e seu relacionamento com a manifestagcdo surge em meados da
década de 1980 através de projetos governamentais, que visavam uma valorizacdo e

manutencdo das praticas tradicionais da cultura paraense.

! Na bibliografia a edicfo que esté incluida é a de 1972.
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Tais projetos tiveram como foco o fazer artistico do grupo a partir da
experiéncia do “botador” com o seu Boi-bumba. Com estas observacdes percebemos que por
um longo periodo o Boi-bumba foi abordado e qualificado primeiramente, como uma
manifestacdo de “gente de infima categoria” , depois passou a receber certo destaque nos
jornais ganhando um status artistico e mais posteriormente como auténtica manifestacdo do
“povo”.

Em 1986, a Prefeitura de Belém realizou um projeto de documentacdo e
divulgacdo da cultura popular paraense. A publicacdo deste material foi feita em formato de
brochuras, os Cadernos de Cultura, sendo divididos em séries: Teatro (sete cadernos), Verso
& Prosa (5 cadernos) e Estudos (7 cadernos). O Boi-bumba foi publicado em dois cadernos na
série Teatro, que constavam do material pesquisado sobre o Boi-bumba Tira Fama do Sr.
Elias Ribeiro da Silva, conhecido como Seu Setenta e do Boi-bumb& Canarinho da Sra.
Noémia da Silva Pereira. Nestes cadernos foram registrados os histéricos dos grupos,
entrevistas realizadas com Seu Setenta e Dona Noémia, transcri¢fes das comédias e das letras
das toadas, além das transcricbes em partituras das musicas dos grupos. Apesar destas
publicacbes contemplarem somente estes dois grupos, elas foram significativas, pois
apresentaram o Boi-bumbda para os leitores a partir da pratica e da producdo do proprio
“botador de boi”. Ndo sabemos exatamente o motivo pela qual foram escolhidos tais grupos,
mas supomos que deve ter sido considerada a trajetoria e participacdo ativa dos seus
“botadores” com a préatica do Boi-bumba.

De acordo com nossa pesquisa notamos que 0S grupos mais antigos apresentam
um ndmero expressivo de pessoas de meia idade, além de alguns idosos. S&o brincantes que
apresentam vasta experiéncia com a pratica do Boi-bumba e que tém grande importancia para
a manutencdo e transmissdo deste saber, pois sdo eles 0s “mestres” que repassam Seus

conhecimentos e experiéncias sobre a “brincadeira” para os novatos.
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Alguns desses “mestres” sdo pessoas que migraram de cidades no interior do
estado do Pard, trazendo consigo seus conhecimentos e experiéncias. Ao chegarem a capital,
0s migrantes se depararam com dificuldades na busca de emprego e moradia que suprissem
suas necessidades materiais. Ndo conseguindo melhores condicGes de vida estas pessoas
estabeleceram moradia na periferia, em locais que ndo dispunham de condi¢bes basicas de
saneamento, transporte, salde e outros. Nos locais de moradia dos “botadores de boi” ou
“donos do boi” , como também sdo chamados, iniciaram a formagdo de seus grupos. No
concurso de 2000 e 2002 ? tivemos acesso ao histérico de alguns grupos em Belém, exigidos
pela coordenagdo do evento. Ao lermos os histdricos percebemos que de uma maneira geral,
0S grupos surgiram a partir de uma necessidade de atividade de lazer para as criangas da
comunidade, que ndo possuiam alternativas de diversao.

Alguns “botadores de boi” ndo possuem vinculo empregaticio, embora muitos
possuam habilidade com trabalhos manuais obtendo sua renda como carpinteiros, pedreiros,
ferreiros, artesdos entre outros e realizam pequenos servigos conhecidos como “bicos”, ndo
possuindo uma renda fixa. Ha casos, embora menos freqlentes, de “botadores” que
trabalharam como funcionéarios publicos, a exemplo do Seu Setenta e de Dona Noémia.

Para “botar o boi na rua”, essas pessoas buscam recursos financeiros através de
rifas, sorteios, promocdes de festas, doagOes feitas pelos moradores do bairro, ajuda de
comerciantes locais, politicos, subvengdo do governo, além de contarem com a sua propria
renda para pagar as despesas na aquisicdo de materiais. Apesar das varias possibilidades de
arrecadar dinheiro, os “botadores” relatam que as doacdes recebidas sdo insuficientes para
quitar as dividas. A preparacdo do grupo para a Quadra Junina é muito dispendiosa e o custo
estd acima do poder aquisitivo dos mesmos. A falta de recursos financeiros é um dos motivos

mais comuns para que alguns grupos encerrem suas atividades. O “botador” também néo pode

2 Os titulos dos concursos “Bois-bumbas da tradigdo Emilio Paix0” e “Paixdo do Boi - Festa da Gente”,
respectivamente.
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contar com a ajuda financeira dos brincantes do grupo, pois a grande maioria vive de
trabalhos informais ou estdo desempregados, fazendo alguns “bicos” para sustentar suas
familias. Para superar tal dificuldade, os figurinos e aderecos sdo doados aos participantes, ja
que eles ndo podem pagar pelos mesmaos.

Os grupos de Boi-bumba em Belém apresentam tragos comuns no que se refere
a localizacdo de seus “currais” e o nivel socio-econémico de seus participantes possibilitando
que identifiquemos um certo perfil do brincante. Um dado interessante observado nos grupos
é a variacdo da faixa etaria dos seus participantes, onde hé a presenca de criancas e jovens que
“brincam” juntamente com os mais velhos ou os “mestres” da brincadeira. Encontramos nos
grupos, brincantes que vdo dos 03 aos 75 anos de idade. Esta disparidade ocorre porque
ninguém ¢é excluido da brincadeira, hd uma motivacdo para que as criangas € 0s jovens
participem, pois eles sdo “herdeiros” da tradigéo, as “sementes do amanha” que ndo deixardo
a tradicdo do Boi-bumbéa morrer, como pudemos observar nas falas de alguns “botadores”.?
H& uma preocupacao constante por parte dos “botadores de boi” sobre uma maior participacdo
dos jovens no Boi-bumbd, visto que os mesmos buscam outras formas de entretenimento e
ndo se interessam por esta pratica, motivo de lamento por parte dos mais velhos.

A preocupa¢do com a manutencao e divulgacdo da tradigdo do Boi-bumba em
Belém tem motivado algumas pessoas a formarem grupos compostos somente por criangas e
adolescentes, os chamados “bois-bumbéas mirins”. Os novos “botadores de boi” séo
geralmente pessoas que possuem alguma ou nenhuma experiéncia como ex-brincante de Boi-
bumbéa. Alguns deles sdo professores que formaram grupos nas escolas em que trabalham,
como extensdo do que é ensinado aos alunos em sala de aula, a exemplo do grupo de Boi-
bumbé Alvorada da Hortinha formado pelo professor Luis Carlos Morais na escola estadual

“Manoel de Jesus Moraes”, com o qual trabalhamos por trés anos. H& casos de pessoas

3 Este material compde a fase pré-exploratéria da pesquisa.
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consideradas artistas populares, que formam “bois-mirins” atraves de projetos socio-culturais
com criancas e adolescentes moradores de bairros pobres, como € o caso do Boi-bumba
Malhadinho fundado pelo muasico Nazareno Silva. E existem casos em que 0 “grupo mirim” é
formado a partir de um conjunto maior, a exemplo do Boi-bumba Flor da Juventude onde
participam os filhos e filhas dos brincantes do Boi-bumbéa Flor do Guama4, além das criangas
da comunidade.

Tais grupos tém como objetivo estimular os “brincantes mirins” a conhecer e
se interessar pela manifestacdo do Boi-bumbad como representante da cultura paraense.
Através do conhecimento e da préatica do Boi-bumba realizada através das apresentacdes dos
grupos é que criancas e adolescentes podem se tornar agentes continuadores da tradicdo. Este
tipo de grupo revela uma nova pratica na transmissdo da tradicdo do Boi-bumba, que
geralmente é passada de pai para filho, avd para os netos, ou seja, ha uma relacdo familiar
envolvida neste processo de aprendizagem. Maria Michol de Carvalho (1995) no seu estudo
sobre o Bumba-meu-boi no Maranhdo aponta também a importancia da relacdo de parentesco
na transmissdo do conhecimento sobre a manifestacdo, como nos relata:

E a crenca de que a ‘vocacio para o boi’ € um dom que pode ser
passado de geracdo a geracdo. Assim, percebe-se nos dois grupos de bois * que

a continuidade de membros da mesma familia € algo estimulado e quando

ocorre, constitui-se em motivo de grande alegria (1995: 96).

Em Belém, os “currais” estdo localizados na periferia, em bairros populosos
com uma alta concentracdo de pessoas de baixa renda. Estas informacgdes foram obtidas a
partir de uma relacdo cadastral feito pelo Instituto de Artes do Para em 2002, onde estavam
dados sobre os grupos como: nome do “botador”, sua alcunha, endereco e telefone para
contato. As informacgdes que obtemos a partir de documentos, participacdo em apresentacdes

e contatos pessoais nos mostram, que de uma maneira geral os grupos sao formados por

pessoas originarias de um estrato social desprivilegiado, possuem baixa escolaridade, além de

* A autora refere-se aos grupos pesquisados por ela no seu estudo.
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apresentarem um numero significativo de criancas, jovens e alguns poucos idosos. Apesar do
numero representativo de jovens em torno do grupo, sua participacdo € restrita sendo de
responsabilidade dos mais velhos a dinamizacéo das atividades do grupo e o aprendizado dos
novatos.

Outra informacdo obtida é que na sua maioria, 0s grupos sao formados por
brincantes que estdo ligados a familia do “botador de boi”. S&o os filhos e as filhas, os netos e
as netas, 0S genros e as noras, 0S primos e as primas, 0s sobrinhos e as sobrinhas enfim, a
maior parte do grupo é constituido pelos familiares do “botador”. A falta de emprego e a
dificuldade financeira obrigam essas pessoas a morar na casa ou no terreno contiguo ao da
casa do “botador de boi”, sendo possivel encontrar familias com membros até a 32 geracdo
morando todos em uma mesma casa ou muito proximos uns dos outros. Esta relagdo familiar
nos parece que d& uma certa estabilidade para a continuidade do grupo, devido a permanéncia
dos membros da familia na casa ou ao redor do “botador de boi”. Os grupos em Belém nao
sdo formados somente pelos parentes do “botador”, mas também por pessoas que moram na
comunidade onde esta localizado o “curral”.

Percebemos que os grupos de Boi-bumbé sdo formados por um ndcleo mais
numeroso, que é representado pelos parentes do “botador” e por outro menos numeroso
representado pelos amigos e vizinhos que moram préximo ao “curral”. Este tipo de formacéo
ndo representa uma regra, a exemplo do grupo Flor do Guamé que é formado por brincantes
que ndo pertencem a familia do Paulo Sérgio, sendo talvez por este motivo que ele prefira ser
chamado de coordenador e ndo de “dono” do grupo. Maria Michol de Carvalho (op. cit.)
também fez a mesma observacao sobre as relagdes de parentesco existentes no Bumba-meu-
boi do Maranh&o, onde os grupos sdo constituidos pelos familiares e vizinhos que moram ao
redor do “curral” do grupo permitindo uma relagdo de “proximidade” que pode ser afetiva,

principalmente ou fisica, entre pessoas que moram em um mesmo local. Para a autora é neste
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circuito que se forma uma “irmandade” ou, como no caso de Belém, uma “grande familia”
ligada por lacos afetivos que estdo circunscritos ao proprio Boi.

Nos grupos formados pelos parentes do “botador de boi”, a familia se
encarrega de fornecer os materiais para a confeccdo das roupas e aderecos dos brincantes,
além de se responsabilizar pela merenda de todos apds os ensaios, que sdo longos e
cansativos. S&o grupos constituidos por familias numerosas com muitos membros envolvidos,
0 que resulta em uma certa coesdo e estabilidade dos mesmos, visto que todos colaboram nas
atividades. Além de estarem unidos por lagos de parentesco, estes brincantes também estdo
ligados a uma prética cultural comum e para isso se esforcam na organizacao e preparacdo
antes, durante e depois das apresentacGes do grupo. A “proximidade” fisica e, sobretudo
afetiva faz com que todos se esforcem e se dediquem ao desenvolvimento e manutencdo das
atividades do seu Boi preferido. Esta afetividade que une todos os participantes em torno de
um objeto (Boi) e objetivo (brincadeira) comuns é uma das queixas dos “botadores” em
relacdo aos brincantes novatos, pois eles ndo tém a mesma “paixd0” que move os demais, 0
que gera em falta de compromisso com o grupo e seus participantes.

Percebemos que os lagos de afetividade que unem os brincantes tém como
objetivo a manutencdo da pratica do Boi-bumbd, independente da sua relagdo de parentesco, e
uma pessoa importante na articulacdo de tais relacionamentos é o proprio “botador de boi”.
Quando ele morre ou deixa de participar por problemas de salde, sua familia passa a se
responsabilizar mais diretamente pelas atividades do grupo e geralmente é o filho mais velho
que fica com a funcdo de coordenador do mesmo. Tal fun¢do eminentemente masculina,
também pode ser exercida por uma mulher, quando ndo ha um homem para herdar o Boi.
Como é o caso do Boi-bumbé Flor do Campo que tem uma “botadora de boi”, a Sra. Nalu
Paixdo que assumiu a coordenacdo do grupo apds a morte do seu pai o Sr. Emilio Paixao.

Mas, nem sempre a familia consegue manter as atividades ap6s a morte do “botador”, como



79

ocorreu com o grupo do Boi-bumba Tira Fama, do Seu Setenta. Ele era um homem muito
vigoroso e trabalhava muito para “conseguir botar seu boi na rua”, como costumava dizer.
Todo seu vigor era demonstrado nas apresentacdes, que ao cantar, dangar e tocar seu pandeiro
ele entusiasmava seus brincantes, como bem observou Jodo de Jesus Paes Loureiro (1995) no
trecho abaixo:

Ele dirige minuciosamente os movimentos cénicos, lidera as

toadas e se movimenta no palco como se incorporasse toda a emocao e

expressividade do grupo [...]. Embora todo o grupo de teatro popular seja

sempre a expressdo da personalidade de seu organizador, mais do que qualquer

um outro pode-se dizer [...] que o Tira- Fama era o0 Seu Setenta. (1995: 350)

O grupo do Boi-bumba Tira Fama nos mostra que a relacdo de proximidade
entre 0 “botador” e o Boi faz com que a identificacdo seja tdo intensa, que o Boi € identificado
pelo seu “dono” e vice-versa. Com a morte de Seu Setenta ndo havia mais a possibilidade de
manter o grupo, pois o Tira Fama ndo seria mais 0 mesmo sem o seu “dono”. E provavel que
os familiares, amigos préximos ou ex-brincantes do grupo reativem o Tira Fama, no futuro
posto que esta é uma situacdo que ocorre esporadicamente com algum grupo apds anos sem
atividade. Os membros da comunidade juntamente com os familiares do “dono” reativam o
Boi-bumba com objetivo de dar continuidade a brincadeira de acordo com o desejo de seu
fundador. Ha casos de grupos que sdo reativados por pessoas que ndo estdo ligadas a familia
do “dono”, mas que se empenham em por o grupo em atividade pela importancia que teve no
cenario cultural da cidade quando estava ativo. O grupo de Boi-bumba Malhadinho ilustra
bem esta situacdo, quando foi reativado através de uma oficina direcionada para criancgas e
adolescentes sob a coordenacdo de Nazareno Silva, musico e morador do bairro onde estava
localizado o “curral” do antigo grupo. O Boi-bumba Malhadinho faz parte dos “bois-bumbas

mirins” sobre o qual falamos anteriormente e foi a partir da iniciativa de um projeto de

revitalizacdo de um grupo desativado que ele surgiu.
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Analisando a situacao dos grupos relatados acima, percebemos um dinamismo
muito peculiar que constitui as relacdes entre os brincantes de Boi-bumbd, que podem ser
familiares, de afetividade ou até mesmo passageiras. Diante deste panorama destacamos 0s
grupos formados por membros da familia do “botador de boi”. Algumas familias tém
enfrentado dificuldades em manter as atividades do grupo, sendo que algumas as encerram
logo ap6s a morte do “botador de boi”. As estruturas dos grupos de Boi-bumbéa foram se
modificando e se reestruturando, como pudemos observar a partir das situagdes apresentadas.
A modificacdo ou transformacgdo na estrutura organizacional do grupo vai estar relacionada
diretamente com o “botador de boi”, pois ele/ela é a pessoa que motiva e ativa o grupo. A
manutencdo da atividade do grupo também é outro fator que vai depender ndo sé da presenca
do “botador do boi” como da coesdo das relagdes estabelecidas entre os brincantes, sejam elas
familiares ou ndo.

Independentemente da ligacdo de parentesco ou de amizade existente entre 0s
participantes do grupo e o “botador de boi” observamos que ha um “relacionamento familiar”
que une os brincantes. A nocdo de que o grupo constitui uma “grande familia” aparece
regularmente nas falas dos brincantes de uma maneira geral. Este sentimento de
pertencimento familiar se da pela proximidade fisica ou afetiva entre eles. E é esta
proximidade que une a todos em um objetivo comum, que € a pratica de brincar o Boi-bumba.

Como mostramos anteriormente, alguns grupos sao formados por um nimero
expressivo de pessoas jovens com poucos idosos. Ja o Boi-bumbéa Flor do Guama é formado
exclusivamente por brincantes na faixa etaria dos 15 aos 35 anos. O participante mais velho é
0 proprio coordenador do grupo, o sr. Paulo Sérgio Barbosa com 51 anos de idade, que
também desempenha o papel de Amo nas apresentacGes. A presenca significativa de

brincantes jovens faz com que os proprios o designem como um “grupo jovem”. A presenca
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macica deles no grupo possibilita um maior estimulo na utilizacdo de elementos externos a
pratica tradicional do Boi-bumba e maior flexibilidade na aceitacdo das modificacdes.

Tal situacdo ndo ocorre com a mesma freqliéncia nos grupos formados por
pessoas de meia e terceira idade. A inovacdo e adaptacdo de elementos exteriores a pratica
tradicional ndo possuem boa aceitacdo por parte dos “mestres”. Os brincantes jovens ndo tém
poder de decisdo junto ao grupo, pois muitos dos “mestres” véem nestas inovagdes uma
“carnavalizagdo do folclore” em detrimento do “auténtico” e “tradicional”, como pudemos
observar em algumas falas durante nossa pesquisa de campo. Ha uma resisténcia frente as
transformacoes, que representam para os eles uma “descaracterizacdo” do Boi-bumba.

Achamos que tal resisténcia denota mais uma distincdo e autovalorizagcdo do
grupo, como um representante “original” de uma tradicdo, do que o receio de inovar. Esta
resisténcia ndo se impde como regra aos grupos antigos e alguns fazem tentativas de
inovacdo, como pudemos observar em entrevista realizada com o compositor do grupo Flor
do Guama, o sr. Augusto Melo. Num dado momento da entrevista, ele nos relatou as
dificuldades enfrentadas por um determinado grupo em acrescentar novidades na sua
execucdo musical. Para o Augusto houve a tentativa, pois como nos disse “eles tentaram levar
o ritmo dai pra 14, mas s6 que eles ndo pegam”.> E provével que a existéncia desta dificuldade
esteja na participacdo restrita dos brincantes jovens no processo de criacdo, que € delegado
aos mais velhos do grupo. Restricdo esta que parece ndo existir no Flor do Guama observada
na fala do Augusto.

“Olha também o Flor do Guama tem uma coisa ele ¢
democratico se vocé esta trabalhando aqui ai vocé chegar e dizer ‘Paulo, olha

eu acho que fica melhor assim e tal’, ele vai procurar ouvir todo mundo e vai
tentar fazer entendeu?” (entrevista cedida em 16.02.03)

A participacéo ativa dos brincantes, especialmente 0os mais jovens no processo

de preparacdo para a apresentacdo do grupo, depende da flexibilidade do “botador de boi”,

> O entrevistado estava se referido a um grupo que tem o curral préximo ao seu e que é o mais antigo do bairro.
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que pode permiti-la ou ndo. Os modos pelos quais 0s grupos praticam a manifestacdo do Boi-
bumba véo apresentar diferencas de um grupo para outro. E s@o estas diferencas que irdo
representar elementos de distincdo entre eles e serdo utilizadas para obterem reconhecimento
e destaque no cenario cultural de Belém.

3.2 - Grupo de Boi-bumbé Flor do Guama
3.2.1 - Formagcéo do grupo

Em 1974 havia um grupo de Boi-bumba chamado Estrela de Ouro que se
apresentava na Passagem Caraparu,® no bairro do Guama. Este grupo era formado somente
por criangas que utilizavam latas de leite e de goiabada, como instrumentos musicais e sacas
de acucar e arroz na confeccdo de suas fantasias, além de outros materiais reaproveitados. O
corpo do Boi era feito de cofo de camardo, um tipo de cesto bojudo e de boca estreita feito de
palha trancada utilizado por pescadores. Como 0 grupo ndo possuia um local préprio para o
material, entdo foi pedido a um morador da rua, o Paulo Sérgio para que o guardasse na sua
casa. A escolha do Paulo como “guardador” do material ndo foi por acaso, visto que ele era
professor no Centro Comunitario da Caraparu.

O Centro foi uma instituicdo criada com o auxilio dos proprios moradores da
comunidade tendo como objetivo a realizacdo de atividades sociais e educativas para 0s
mesmos, principalmente as criancas. Além de ser conhecido por suas atividades no Centro, o
Paulo morava sozinho em uma casa grande e com bastante espaco para armazenar 0S
materiais do grupo. E foi assim que ele iniciou seu envolvimento com o grupo Estrela de
Ouro, passando a buscar apoio dos moradores para ajudar na sua montagem e incentivar a
pratica de lazer daquelas criangas. Para coordenar estas acdes, o Paulo contou também com o
auxilio do Centro Comunitario, no qual ja vinha trabalhando como professor.

O esforco em ajudar o grupo consistiu na aquisi¢do de instrumentos musicais

como: surdo, ganza, pandeiro e barricas (espécie de tambor). Para a confeccdo das fantasias

® Em Belém o termo “passagem” é utilizado para designar vias ptblicas, como ruas e vielas.
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foram adquiridos materiais como plumas, paetés, penas coloridas, tecidos mais sofisticados,
ou seja, materiais menos rusticos, além de um Boi armado em madeira e arame revestido de
veludo, barra feita de cetim e outros aparatos decorativos. Diante de tal mudanca e melhoria
na aparéncia, os integrantes decidiram inaugurar esta fase renomeando o grupo. Entdo, em 13
de junho de 1975 surgia o grupo Flor do Guama, que se mantém em atividade até os dias de
hoje tendo como coordenador o préprio Paulo Sérgio.

O grupo Flor do Guama foi criado a partir de uma acdo préatica para a
realizacdo do trabalho social naquela comunidade, sendo mais uma das atividades do Centro
Comunitario. A instituigdo tem, entre outros, o objetivo de diminuir o indice de criminalidade
do local, considerado pelas autoridades publicas como “area de risco”. Para tal fim foi criado
0 Boi-bumbé Flor do Guama como um meio de estimular o conhecimento sobre o folclore
paraense, além de apresentar uma proposta de lazer para aqueles jovens que ndo tinham
muitas alternativas.

Localizado no bairro do Guama, o grupo mantém até hoje vinculos fortes com
o Centro e através dele consegue obter alguns recursos financeiros e materiais para a
montagem de sua apresentacdo no més de junho. Apesar deste vinculo de longa data, o Paulo
Sérgio tem demonstrado interesse em tornar o grupo independente, pois o Centro esta
sobrecarregado com 0s projetos que vem desenvolvendo, tornando cada vez mais dificil a
ajuda para os grupos culturais a ele vinculados, entre eles o préprio Flor do Guama. O Paulo
tem planos de transformar o grupo em uma organizacdo ndo-governamental (ONG) e assim
ampliar seu trabalho através de a¢fes como oficinas de bordados, figurinos, construcdo de
barricas’ entre outras. Estas acdes seriam voltadas para as criangas e adolescentes do bairro,

que ainda é marcado por uma situacdo social de precariedade.

" Instrumento musical utilizado nas apresentacdes trata-se de um membranofone tendo uma pele de animal presa
por pregos a extremidade superior de um corpo bojudo feito em madeira que é pendurado no ombro do
“barriqueiro” que o toca com as maos.
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A independéncia almejada pelo grupo ndo esta relacionada somente ao Centro
Comunitario, mas também aos 6rgdos publicos de onde recebem subvencédo. Tal ensejo por
liberdade financeira nos remete a época em que alguns grupos tinham recursos proprios
provenientes das vendas de ingressos, comidas, bebidas e jogos oferecidos nas barracas
situadas nos “currais”. O aparecimento de novas formas de entretenimento e a intervencéo
governamental na realizacdo de eventos esvaziou os “currais” fazendo com que 0s grupos
encerrassem suas atividades, principalmente por dificuldades financeiras. Para evitar a
“extincdo” dos grupos e revitalizar os que estavam agonizando € que o poder publico
interveio promovendo concursos em espacgos publicos, em &reas centrais da cidade e dando
subvencdes para ajudar nas despesas. A intervengdo governamental fez com que os grupos
adquirissem uma dependéncia cada vez maior das subvencdes e eventos oficiais.

Atualmente, ha uma gama de possibilidades de lazer e entretenimento na
cidade, ndo sendo mais possivel criar um “curral” com a mesma funcdo que ele tinha até
meados das décadas de 1940 e 1950. Diante da dificuldade de conseguir financiamento para
manter e ampliar suas atividades é que o grupo Flor do Guaméa tem buscado alternativas, a
exemplo da idéia de criacdo da ONG.

Tal necessidade de maior ajuda financeira, na verdade é uma maneira do grupo
manter a qualidade da sua apresentacdo que é faustosa e exuberante. A cada ano, todas as
fantasias séo renovadas, assim como o0 “couro” do Boi e para manter tal luxo, o grupo utiliza
materiais caros e sofisticados, pois ndo faz economia para o0 “boi sair bonito”. Para o Paulo
Sérgio, o grupo tem que ter forgca de vontade para fazer a brincadeira luxuosa, e com esta
“condicdo espiritual” ele vai na busca de incentivos para conseguir as doagdes necessarias. Os
materiais utilizados sdo muito caros, a exemplo da peltcia utilizada para fazer as roupas do
“vaqueiros”, além de outros aparatos decorativos como as plumas, que sao reutilizadas devido

ao alto custo das mesmas, ndo sendo possivel a compra em grande quantidade. Quanto ao uso
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de materiais luxuosos, o Paulo compara os gastos do grupo com o de uma escola de samba,
visto que ambos utilizam os mesmos materiais, sO que em propor¢des diferentes, como nos
revelou no seguinte relato:
Eu chego a dizer que o boi e o carnaval eles ttm o mesmo nivel,
s6 em proporgdes diferentes, porque o0 que eles gastam a gente gasta s6 que a
proporcao é diferente. Eles gastam muito mais porque tem mais brincante, mas
é proporcionalmente diferente, mas em termos de gastos, em termos de uso de
material, que eu quero dizer assim, emprego de material € 0 mesmo. A gente
usa pluma, a gente usa paeté, a gente usa micanga, a gente usa brilho, a gente
usa...o diabo a quatro, usa tambor, usa pele de instrumento, a gente usa tudo.®
Ao observarmos o relato notamos o esfor¢co empreendido pelo Paulo para que
0 grupo saia bonito, pois isto representa um estimulo para o proprio brincante em se dedicar
mais as apresentacdes. Além da necessidade estética de “sair luxuoso” achamos que héa
também uma implicacdo exterior, que faz com que o grupo tenha “obrigacdo” de sair bonito,
porgue recebe subvencao e outros apoios financeiros. O grupo Flor do Guama é famoso pelo
luxo apresentado em suas fantasias e figurinos, entdo ha uma expectativa de que todo ano ele
se supere, apresentado-se cada vez melhor. E para se manter neste patamar € que sdo
empreendidos esforcos na arrecadacdo de contribuicGes que mobiliza ndo s6 os brincantes,
como também a comunidade e demais colaboradores do grupo.
3.2.2 - Localizagéo.
O “curral” do grupo esta situado na Passagem Caraparu na Vila Sdo Jorge n°.
232, no bairro do Guama localizado na periferia de Belém. O bairro do Guamé apresenta
limites com Condor, Cremacéo, Sdo Braz , Terra Firme e com o Rio Guama, como pode ser
verificado no mapa em anexo (Figura 10). Ele é um dos maiores e mais populosos bairros da

cidade, apresentando problemas de ordem social, econémica e de infra-estrutura, que séo

comuns a outras localidades.

® Entrevista concedida pelo Paulo para a pesquisadora em 09/09/2006.
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A heterogeneidade sdcio-econdmica € um aspecto relevante e perceptivel em
toda Belém. Em um mesmo bairro existem diferencas marcantes no que se refere as condigdes
de vida e moradia de seus habitantes. No caso do bairro do Guama, a area que tem limite com
0 bairro de Sao Braz apresenta moradores com condi¢Oes financeiras boas, sendo que esta
area possui infra-estrutura como: saneamento basico, luz elétrica, transporte, saude,
supermercado, escolas, etc. As areas mais distanciadas, ou como dizem os moradores “mais
pra dentro” e que se limitam aos bairros da Cremacdo, Terra Firme e Condor, s&o aquelas em
que os moradores vivem em condi¢cdes muito precarias em situacdo de pobreza e de abandono
pelas autoridades publicas, sendo estas areas conhecidas pelo seu alto indice de criminalidade
e violéncia.

O Guama apresenta muitos problemas que também sdo encontrados nos outros
bairros de Belém, visto que a cidade se expandiu de maneira desordenada tendo como
consequéncia toda a dificuldade dos grandes centros urbanos do pais. Mas, o bairro do Guama
ndo é somente um local que representa as dificuldades que o governo tem em resolver tais
problemas. O bairro também representa significativamente as manifestagdes culturais
paraenses através da pratica de alguns grupos que ali estdo alocados. Sdo grupos de dangas
parafolcléricos, de pagode, escolas de samba, blocos carnavalescos, quadrilhas juninas,
passaros juninos e bois-bumbés. A presenca destes grupos € tdo representativa que foi criado
um evento para apresentacdo dos mesmos, a chamada “Semana de Preservagdo Cultural do
Bairro do Guama”, que no ano de 2003 teve sua oitava edicéo realizada no més de agosto em
homenagem ao Dia do Folclore, que ocorreu juntamente com outras comemoragdes na cidade
sendo divulgada nos jornais da cidade como podemos observar na nota abaixo:

O Guama iniciou ontem seu evento na Arena Esportiva Santa Maria Goretti

com a VIII Semana de Preservacdo Cultural do Bairro do Guama [...]. Além

dos shows, também pode-se comprar comidas tipicas, livros e CDs, e conferir
exposicoes e brincadeiras. (Diario do Para. Belém, 19 de ago 2004. p. 1)
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Dentre as atracGes da Semana encontravam-se 0s grupos de Bois-bumbas que
em 2002, de acordo com o cadastro do Instituto de Artes do Para, totalizavam 06 grupos s6 no
bairro do Guama. O grupo Flor do Guama também faz parte deste cenario tendo papel
importante na preservacao e manutencdo da manifestacdo do Boi-bumba e acima de tudo, na
valorizacdo do fazer artistico local, através de seus brincantes e parceiros que ajudam na
brincadeira.

3.2.3 - Papel dos brincantes

O Boi-bumbé Flor do Guama é um grupo com 31 anos de atividade sendo
formado por brincantes entre 15 a 35 anos de idade, que ndo estdo no grupo desde a sua
fundacdo. O Unico integrante que esta desde o inicio das atividades do grupo é o Paulo Sérgio,
que além de representar o papel de Amo do Boi é também um dos seus fundadores. Como
relatamos anteriormente, o Paulo ndo se considera um “botador de boi”, apesar de sua posi¢ao
destacada no grupo. Ele se considera apenas um coordenador ou articulado, pois ndo
determina nem toma nenhuma decisdo sem consultar os participantes do grupo. Para ele, o
Flor do Guamé é muito democratico, pois todos tém direito de se expressar e ser ouvidos. A
partir de algumas observacGes e contatos com os demais grupos de Boi-bumbéa percebemos
que o “botador de boi” tem um papel decisivo no grupo, pois € ele quem determina as a¢des
do mesmo quanto: a escolha dos figurinos, as toadas, ao agendamento e contrato de
apresentacdes, a escolha dos brincantes, a participacdo em reunides nos érgdos publicos, ao
recebimento da subvencdo entre outras atribuicfes. A atitude democratica do Paulo em
relacdo aos brincantes parece ndo ser uma préatica corrente nos demais grupos, visto que o0
“botador de boi” toma as decisdes que julga necessarias sem dialogar com os demais
brincantes, especialmente os mais jovens.

A falta de didlogo entre o “botador de boi” e os brincantes que notamos em

outros grupos, ndo é tdo manifesta no Flor do Guama. Na nossa opinido, tal situacdo ocorre
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por dois motivos: o primeiro € a constituicdo majoritaria do grupo por brincantes jovens e o
segundo a postura do coordenador, que oportuniza a todos o dialogo e a participacéo efetiva
nas discussdes. Embora o Paulo revele nas suas falas um certo orgulho do exercicio da
democracia no grupo, alguns brincantes sdo de opinido um pouco diferente. Para eles,
algumas decisdes devem ser tomadas pelo coordenador, a exemplo da escolha dos figurinos.
Esta reclamacdo tem procedéncia, pois 0 grupo ja passou por situacdes em que estava
proximo de apresentagdes e ainda ndo havia decidido qual seria o figurino das fantasias das
indias, havendo opinides divergentes. Este caso ilustra uma situagao extrema mostrando que o
coordenador tem que buscar um equilibrio a partir das opiniGes dos brincantes, mas que nao
venham a prejudicar 0 grupo e caso seja necessario, ele mesmo deve tomar a decisdo
definitiva.

Supomos que a participagdo efetiva dos jovens no grupo faz com que as
atividades do mesmo sejam mais suscetiveis as inova¢Ges e mudancas, 0 que os estimula a se
interessarem cada vez mais pela manifestacdo. E neste sentido, o grupo Flor do Guama

" 9 através de suas vivéncias

representa uma espécie de “laboratério”, onde 0s “meninos
musicais, como ouvintes e freqiientadores de bailes, experimentam ritmos e melodias das
masicas que ouvem e dancam cotidianamente e as estendem a sua pratica no Boi-bumba.
Neste caso estamos nos referindo especialmente aos “barriqueiros”, ou seja, aos musicos do
grupo. A busca pela inovacdo, tdo presente na fala de alguns brincantes do Flor do Guama,
encontra eco na prépria iniciativa dos jovens, que fazem uma bricolagem com os elementos
encontrados na masica veiculada pela midia e com as toadas tradicionais do Boi-bumba.

Talvez por esse motivo o grupo tenha um grande desejo de inovar a apresentacdo e com isso

atrair a atencdo do publico e a participacdo de novos brincantes. A maneira como estas

% Expresséo utilizada pelos brincantes mais velhos para se referirem aos mais jovens.
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“inovacdes” sdo articuladas e desenvolvidas na pratica musical do Boi-bumba sera o proximo
ponto a ser abordado na sesséo seguinte.
3.3 - Preparo para a apresentacao e a “inovacado” revelada

Ao descrevermos as apresentacdes realizadas pelo grupo Flor do Guaméa no
segundo capitulo, fornecemos uma amostragem das adaptacdes realizadas nos diferentes
espacos por onde se apresentou. As descrigcdes de tais apresentacdes tiveram como objetivo
mostrar quais as atitudes tomadas pelo grupo nas diversas situagcdes encontradas nos espagos
de apresentacdo. E nestes locais, que o grupo tem oportunidade de divulgar sua pratica,
mostrando o que tem de melhor e de diferente para apresentar ao publico.

A “garra”, a “motivacao” e a “emocao” provocados na platéia sdo alguns dos
elementos que o Paulo aponta como diferenciais na apresentacdo do Flor do Guama. Além
dos elementos mais subjetivos referentes ao aspecto emocional e afetivo do publico para com
0 grupo, também encontramos diferenciais nos elementos visuais, auditivos, nas fantasias, na
apresentacdo da comédia, na coreografia e no acompanhamento musical.

E entretanto, no acompanhamento ritmico das toadas que s&o encontradas as
inovacOes apontadas pelo coordenador, como algo realizado somente por eles e que nenhum
outro grupo faz. Estes marcadores de diferenciacdo ou identidade sdo realizados através do
acréscimo e adaptagdo de elementos ritmicos retirados de musicas veiculadas pelos meios de
comunicacao e articulados com a musica tradicional do Boi-bumba. De acordo com os relatos
dos brincantes, a inovacdo é uma das “caracteristicas” do grupo, sendo pensada e construida
como elemento de identidade e distin¢do. E ¢ através da pratica musical que tal identidade é
colocada.

A relacdo entre identidade e pratica musical nos faz lembrar os estudos de
Martin Stokes (1997), para quem a musica tem uma grande importancia social por causa dos

significados que ela proporciona e pelos quais as pessoas reconhecem identidades e locais que
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as separam, que sdo construidas e mobilizadas atraves da performance. Stokes sugere que as
identidades ndo devem ser observadas somente a partir de uma perspectiva “émica”, pois elas
ndo sdo neutras e vao estar envolvidas e articuladas nas relacdes de poder. Nosso estudo tem
como enfoque a delimitacdo da identidade estabelecida pelos proprios brincantes do grupo
Flor do Guama entre o seu e os demais grupos de Bois-bumbas e como isto se revela na sua
pratica. A abordagem feita neste estudo considera que a adaptacdo do grupo também vai
depender dos limites e demandas colocados pelo publico.

Um dos desenvolvimentos que caracterizam o grupo dos demais reside no
discurso da inovacéo e no uso de elementos musicais que, na opinido dos brincantes, 0s outros
grupos de Boi-bumba ndo utilizam porque ndo conseguem articular com suas praticas
tradicionais, como nos revelou o Magu ao referir-se a um grupo com “curral” proximo a sua
casa.

Pra mim é assim, eu acho o que faz 0 nosso grupo. Sempre o Paulo, ele sempre

procura inovar uma coisa. Essa paradinha do Boi, [...] olha o Estrela D’Alva

ele tenta fazer, mas néo faz direito e eles pegaram daqui.*

Em entrevista com o Paulo, ele nos disse que o Flor do Guama é muito
estimado pelas pessoas que o0 assistem, pois é um grupo muito “animado” que faz um trabalho
sério e exige bastante dos seus brincantes na realizacdo de uma apresentacdo “bonita e
animada”. Para o Paulo e seus brincantes, quando o Flor do Guama entra no palco é para fazer
a “galera vibrar”. O discurso proferido pelo Paulo, Magu e demais brincantes direcionara a
maneira como o grupo realiza na pratica as inovacGes que possam chamar a atencdo do
publico, mas sem que isso descaracterize a “tradicio” do Boi-bumba. E nos ensaios que estas
idéias vao se concretizar, fazendo destes momentos, oportunidades para a experimentacao,
avaliacdo e aprovacdo das mesmas. Como o grupo realiza este processo de preparacao sera o

nosso proximo item a ser tratado.

19 Estrela D’ Alva é outro grupo de Boi-bumba que tem curral proximo ao do Flor do Guama.



91

3.3.1 - Os ensaios e execugdo musical

Antes de iniciarmos esta parte do estudo gostariamos de esclarecer que, apesar
da importancia da execucdo musical, vamos descrever e analisar 0 ensaio como um todo. A
abordagem geral sobre 0 mesmo se faz necessaria, visto que a manifestacdo do Boi-bumba é
uma pratica artistica que envolve coreografia, artesanato, artes visuais, encenacdo, além da
propria musica. Estudar a execucdo musical separadamente ndo traria resultados satisfatorios
para uma maior compreensdo sobre o processo de preparacdo da apresentacao realizada nos
ensaios.

A participagdo nos ensaios forneceu-nos algumas informagdes sobre o
processo preparatério no ano de 2004, pois foi neste periodo que pudemos acompanhar
efetivamente o grupo antes, durante e depois da Quadra Junina. As informagdes coletadas na
pesquisa de campo juntam-se a outras adquiridas, anteriormente a nossa participacdo nos
ensaios e nas apresentacdes do grupo Flor do Guama. O registro em audio, video, fotografias
e anotacOes de campo foram os instrumentos utilizados para a coleta dos dados. Tal material
serviu de base para que pudéssemos apresentar aqui um panorama das atividades do grupo. As
andlises feitas a partir deste material serviram para nos fornecer uma nogdo geral sobre a
pratica artistica do grupo Flor do Guama4, visto que nosso tempo de convivéncia ndo foi o
suficiente para uma pesquisa mais profunda e que pudesse deslindar outras situagoes
envolvidas em um processo de preparo da apresentacdo e que ndo ocorrem, necessariamente
no periodo de ensaios para a Quadra Junina.

Apesar das dificuldades enfrentadas por nds durante este periodo foi possivel
realizar esta pesquisa, que representa uma tentativa de demonstrar e explicar as atividades do
Flor do Guamé, um grupo de Boi-bumba em Belém que tenta conciliar a manutencdo de uma

tradicdo associada a idéias “modernizantes”. E foi nos ensaios que tivemos oportunidade de
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ver, escutar e conversar sobre a concretizagdo deste “trabalho que é sério” e “exige dos seus
brincantes”, de acordo como a opinido do Paulo.

Em 2004, os ensaios iniciaram em meados de abril quando o grupo reunia-se
duas vezes por semana para “esquentar”. Os dias de ensaio do Flor do Guama eram as tergas e
sextas-feiras sendo que as segundas, quartas e quintas-feiras eram os dias do Flor da
Juventude. Neste primeiro momento, 0s encontros serviam para dar uma idéia ao Paulo de
quantos brincantes participariam do Boi naquele ano e, assim poder fazer um orgamento da
quantidade de fantasias e custo do material. Com a aproximacdo do més de junho, 0s ensaios
e a fabricacédo das roupas foram intensificados com folga somente aos finais de semana.

O horario de inicio dos ensaios era por volta das nove horas da noite, quando a
maioria dos brincantes ja estava de volta as suas casas, vindo do trabalho ou da escola. Os
“barriqueiros” primeiramente faziam uma pequena fogueira para esquentar o couro das
barricas. Apds o aquecimento dos instrumentos, o Paulo chamava todos para se posicionar na
quadra™ e dar inicio ao ensaio. Entéo, ele iniciava cantando algumas toadas para reunir os
brincantes e organiza-los.

Nesta parte faremos um pequeno paréntese para falar sobre as toadas. No LP
Folguedos Populares do Pard (1990) encontra-se um encarte com explicacfes sobre a
estrutura musical do Boi-bumba feita por Anténio Carlos Maranh&o, que a separou em “duas
linhas”: os canticos externos e internos, sobre os quais ja relatamos no capitulo anterior.
Maranhdo apresentou no encarte uma seqiiéncia dos canticos, sendo sua ordem flexivel
dependendo da execucdo de cada grupo. Os *“canticos externos” foram separados em grandes
grupos tematicos, sendo constituidos por temas mais especificos. Aqui apresentaremos

somente os grandes grupos: Toada de Chamamento; Toada de Frente; Toada de Entrada;

11 A quadra é uma area cimentada em frente & casa do Paulo, onde o grupo faz seus ensaios e festas.
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Toada de Apresentacdo e Toada de Saida.> Os “canticos internos” ndo receberam a mesma
divisdo, visto que fazem parte da comédia e estdo relacionados as falas dos personagens. A
execucdo das toadas se apresenta na forma solo e coro, onde o0 Amo ou algum personagem
pode ser o solista. Esclarecemos que alguns dos “canticos” apresentados na divisdo de
Antbnio Maranhdo, j& nédo sdo executados integralmente pelos grupos, embora eles ainda
obedecam a uma sequéncia geral na execucdo das toadas como: as de reunida, de
agradecimento, da comédia e de despedida.

Em 2004 os ensaios do Flor do Guama habitualmente eram iniciados com as
“toadas de reunida”, entoadas para chamar e reunir os brincantes. Depois de canta-las o Paulo,
com o apito, dava entrada para a execugdo de uma parte chamada de “Rola Boi”, quando
todos os personagens sdo chamados um por um para dancar junto ao Boi. Como falamos no
capitulo anterior, o “Rola Boi” é as vezes cantado quando o tempo € insuficiente para a
encenacdo da comédia. Neste caso, 0s personagens sdo apresentados através desta toada, que
contém o seguinte texto:

O rola, rola, rola Boi (solo)

O rola Boi-bumba

Rola Boi que eu quero ver

O rola Boi-bumba

Rola em cima, rola embaixo
O rola Boi-bumba

Rola para o povo olhar

O rola Boi-bumba

Eu mandei, mandei

Eu mandei sarara (coro)

Eu mandei,mandei mandei (solo)
Eu mandei bora matar (coro)
Brinca com o Boi! (solo)
Vaqueiro! (coro)

Dé-lhe o Boi! (solo)
Vaqueiro! (solo)

J& esta chegando a hora (solo)
E, &, & Boi (coro)

Do meu Boi ser baleado (solo)
E, &, &, Boi (coro)

12:Sobre as divisdes e subdivisdes das toadas, Anténio Carlos Maranh#o as expds detalhadamente no encarte do
LP Folguedos Populares do Para lancado em 1990 pela Secretaria Estadual de Educacao.
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apareca Amo do Boi ** (solo)

, &, € Boi (coro)

pra brincar com o Boi-bumba (solo)
, &, € Boi (coro)

dé-lhe a volta redonda (solo)

, &, € Boi (coro)

se coloque em seu lugar (solo)
, &, € Boi (coro)

Terminada esta parte, iniciou-se a comédia propriamente dita com as
sequéncias das cenas que corresponde a morte do Boi, a captura de Nego Chico e seus
comparsas, a ressurreicdo do Boi com sua comemoracdo. Este ensaio foi dedicado a
encenacdo da comédia, pois 0 grupo também o faz sem a mesma.

Em um dos ensaios que assistimos sem a encenacdo da comédia foram
executadas varias toadas que constam no repertério do grupo, mas sem obedecer a uma
sequéncia pré-estabelecida. Foi neste ensaio que pudemos observar, algumas das inovacdes
apontadas pelo grupo. Interessante notar, que nos ensaios com a comédia, 0 grupo ndo
apresentou as “inovacdes” na execucdo das toadas, tocando-as de maneira corrigueira,
contrario do que ocorreu no ensaio sem a comédia.

O repertério musical do grupo é dividido por “ritmos” nos quais sdo
executadas as toadas no decorrer da apresentacdo. De acordo com o Paulo, sdo trés os
“ritmos” presentes no repertorio: o corrido ou corriqueiro, a marcha e o valseado. O “corrido”
é aquele presente na grande maioria das toadas sendo executado ao longo da apresentacdo. A
“marcha” é executada somente em algumas toadas, dentre as gravacdes que fizemos encontra-
se somente uma toada com este ritmo. J& o “valseado” é executado somente na comédia, na
cena em que o Boi é ferido, sendo considerado um ritmo “triste” pelos brincantes. Além

destes ritmos, encontram-se algumas variacdes que sdo aquelas que o grupo classifica como

as “inovadoras”, sendo executadas em alguns momentos da apresentacdo fora da comédia.

13 Este verso é modificado a cada chamada de um dos personagens da comédia.
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Aqui apresentamos a transcricdo dos “ritmos” presentes no repertério do
grupo, de acordo com o que nos foi relatado e ouvido nas gravacdes. Chamamos atencéo
para o fato de que as transcrigbes foram feitas considerando os elementos ritmicos que se
repetiam ao longo das musicas e que consideramos como padrdes. Tomamos tal decisao, visto
a impossibilidade de realizar a transcricdo de cada gravacdo que recolhemos, dadas as
variacbes que ocorriam de uma execucdo para outra da mesma mdusica. Outro problema
encontrado foi nas gravacdes feitas somente com um instrumentista que apresentou problema
em manter o andamento, por ndo ter o apoio do Amo, do coral, nem dos outros instrumentos.
Apesar de tais dificuldades tentamos, a partir de elementos ritmicos basicos e repetidos
realizar a transcricdo do acompanhamento instrumental do grupo Flor do Guama e assim,

fornecer uma “palida” imagem do que acontece durante os ensaios e apresentagdes.

(J =c. 100)
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Figura 1 — Padr&o do ritmo corrido
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(o =c.108)
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Figura 3 — Padrdo do ritmo *“valseado”

Dentro deste repertorio padrdo encontramos pequenas variagdes, as chamadas
“viradas” que s@o executadas pelos “barriqueiros” para que as toadas ndo fiqguem cansativas e
animem mais o publico. Além desta funcéo, a “virada” serve também para retornar ao “ritmo”
caso 0 “barriqueiro” se perca na sua execugdo. A partir do ritmo “corrido”, apresentamos uma
“virada” bastante encontrada na execucdo musical do grupo. Ndo tomamaos este trecho como
padréo porque ele ndo tem momento exato de acontecer, cada “barriqueiro” o faz quando lhe

convém.

H% > | - | simile

Figura 4 — Padrdo ritmico da “virada”

Em relacdo aos “ritmos inovadores” executados pelos *“barriqueiros”
conseguimos perceber, vendo 0s ensaios e ouvindo as gravacdes que eles sdo tocados em dois
momentos da apresentacdo. Um destes momentos é o do “grito de guerra” do grupo, o qual
eles chamam de “Piriquita”, que € quando os brincantes falam algumas frases que sao
respondidas pelos “barriqueiros”. Tal padrdo ritmico é similar aquele executado pelo grupo

Olodum de Salvador e que se tornou conhecido através dos meios de comunicacdo. Este
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momento representa um dos apices da apresentacdo, € um “grito de guerra” para levantar o
publico e os brincantes, sendo o texto desta seqliéncia o seguinte:
Piriquita ta ta ta
Piriquité té té té
Piriquiti ti ti ti
Piriquitd t6 t6 té
Piriquitu Tio Magu!**

A transcricdo do “grito de guerra” juntamente com o acompanhamento

instrumental ficou desta maneira:

(d=c.100)
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Figura 5 — Transcricdo do “Piriquita” e do acompanhamento instrumental

O segundo momento de apresentacdo das “inovacdes” é aquele conduzido pelo
Paulo, representando o papel de Amo, e tem como objetivo, também chamar atencdo e animar
0 publico. Esta seqiiéncia ndo tem participacao do coro, sendo executado somente pelo Amo e

0s “barriqueiros”, por isso representa também um momento de culminancia da apresentacéo.

¥ Magu era o compositor do grupo, que faleceu em abril de 2004. Esta seqiiéncia foi feita em sua homenagem
quando ele ainda estava vivo.
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Antes de executar esta seqiiéncia, 0 Amo juntamente com o coro cantam uma toada. Ao final
da toada, ele faz uma espécie de breque ou, com eles chamam, uma “paradinha” e inicia a
sequéncia tocando o apito sendo acompanhado pelos “barriqueiros”. Esta parte ndo é cantada,

somente tocada. Abaixo apresentamos a transcrigdo desta sequiéncia.

(d=c.95)
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Xeque-xeque

Figura 6 — Transcricdo da “paradinha” e acompanhamento instrumental

Ao falarmos sobre a execucdo musical das toadas, dos “ritmos” e das
“inovacdes” realizadas pelos “barriqueiros”, ndo poderiamos esquecer de falar sobre os
instrumentos musicais utilizados pelo grupo. A formacéo instrumental do Flor do Guama é
composta exclusivamente por membranofones e idiofones, na nossa trajetdria junto aos
grupos de Boi-bumba em Belém ndo encontramos a utilizacdo de instrumentos melodicos e
harmonicos em nenhum grupo, com excecao dos grupos Rei do Campo e Veludinho Mirim,

que sdo chamados de Bois de Mascara ou de Orquestra.
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De uma maneira geral, 0s grupos apresentam um conjunto instrumental
composto por barricas, Xeques-xeques (semelhante aos ganzas), tambor-ongca (cuica),
tabuinhas (matracas), surdos, repiques e para sinalizar o apito e o pandeiro, que séo tocados
pelo Amo. No grupo Flor do Guama sdo utilizados as barricas, repiques, xeque-xeque, surdo,
além do pandeiro e apito tocado pelo Paulo, como sinalizadores. Dentre 0s ritmos musicais
gque mostramos até o momento somente o surdo que mantém o mesmo padrdo ritmico em
todas as execuces, que é a de marcar o tempo forte do compasso, talvez por este motivo seja
chamado pelos brincantes de “marcacgao”.

A maioria dos instrumentos é comprada pelo grupo, sendo a barrica um dos
mais caros, pois é feita sob encomenda a um artesdo, morador da llha do Mosqueiro. De
acordo com a informagéo de Benedito de Oliveira, conhecido como Bena, muitos grupos tém
utilizado instrumentos industrializados porque sdo mais baratos e mais praticos do que as
barricas, que ndo podem pegar chuva e o couro tem que ser aquecido constantemente. O Bena
tem tentado fazer barricas, mas ainda ndo conseguiu fazer uma “boa pra tocar”. A respeito da
dificuldade encontrada pelos grupos em adquirir barricas para compor seu instrumental, o IAP
promoveu um curso de confecgdo desse instrumento em 2004. O curso foi direcionado
exclusivamente para os brincantes dos grupos de Boi-bumba sendo ministrado por um artesdo
da cidade. A duracédo do curso foi de dez dias com todo material fornecido pelo proprio AP,
que ao final doou a cada grupo duas barricas confeccionadas pelos participantes.

O Unico instrumento feito exclusivamente pelo grupo Flor do Guama é o
xeque-xeque, confeccionado a partir da unido de duas latas de 6leo de cozinha sendo
preenchidas com pedrinhas, sementes ou bolinhas de chumbo. Percebemos que o conjunto
instrumental do Boi-bumba é composto pelos instrumentos tradicionais, como a barrica, 0s

industrializados e aqueles feitos artesanalmente pelos préprios brincantes.
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Na nossa opinido, 0s ensaios sdo importantes pois representam uma parte do
processo de manutencdo das atividades do grupo focada no preparo da apresentagdo. S&o
nestes encontros que o0s brincantes tém oportunidade de relembrar as falas de seus
personagens, as melodias e letras das toadas, os passos da coreografia e 0 acompanhamento
musical. Além da repeticdo dos elementos, ja inclusos na pratica do grupo ha também a
oportunidade para a criagdo e recriagdo de novos elementos, que sdo coletivizados e
aprendidos pelos brincantes nos ensaios, que dura em média duas horas se a comédia for
encenada integralmente.

Como foi relatado anteriormente, parece que o grupo Flor do Guaméa é um dos
poucos grupos em Belém que ainda reservam espago para ensaiar a comédia. A falta de
oportunidade de representd-la parece ser um dos motivos pelos quais alguns grupos tém
deixado de treina-la nos ensaios. Tal situacdo talvez esteja se modificando, pois nos Gltimos
dois anos os 6rgdos governamentais exigiram a encenacao da comédia nos concursos que tém
promovido, como forma de manter a tradicdo da encenacio da comédia do Boi-bumba.”> O
grupo Flor do Guamd, além de atender & demanda dos 6rgédos oficiais, também pde em
pratica o objetivo de seu trabalho sdcio-educativo, que € divulgar e manter a tradicdo do Boi-
bumba.

Os ensaios ndo estdo reservados somente para relembrar a sequéncia da
comédia, mas também para a execucdo do planejamento feito a partir de demandas de publico
e de locais de apresentacdo. Um planejamento que atenda as exigéncias é feito a partir do
calendario de apresentagdes do grupo, quando ele sabe quais locais e eventos nos quais ird se
apresentar. A preocupacdo em realizar uma “boa” apresentacdo faz com que 0 grupo
considere as limitacdes do espaco de apresentacao, o tipo de evento e o publico que ira assisti-

lo. A partir de tais consideracOes € ele faz seus ensaios corrigindo os “erros” cometidos pelos

1> para maior informagéo sobre este tema rever o item 1.2 do primeiro capitulo.
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brincantes menos experientes e repetindo incansavelmente o que ndo ficou “bom” até
melhora-lo.

O planejamento dos ensaios considerando 0s aspectos que sdo externos a
pratica, mas que interferem na mesma, demonstra a habilidade do grupo em negociar algumas
situacBes para ndo comprometer sua apresentacdo. Ao falar sobre os limites estabelecidos
pelas bases sociais, Philip Bohlman (1988) mostra que a flexibilidade ou a negociacéo vai
depender também dos performers para atender as demandas advindas dos locais de
apresentacdo e publico.

Quando performers que s&o especialistas ou profissionais véo de
encontro, com sucesso, as demandas musicais conflitantes das audiéncias, € por
causa de suas habilidades em reconhecer os limites culturais, restritos ou
amplos, e realizar cada apresentagdo em acordo com o pablico (1988: 59).*°
A flexibilidade e a habilidade para atender tais demandas talvez sejam, o que

diferencie a pratica do grupo Flor do Guama, que prepara sua apresentacdo considerando 0s
“limites” estabelecidos pelas “bases sociais” sobre as quais Bolhman se refere. Juntamente
com as modificacOes realizadas na apresentacdo, o grupo também vai negociar a sua pratica
através de discursos que a legitimem considerando os limites estabelecidos pelos 6rgaos

oficiais, pela associacdo de grupos folcldricos e até mesmo, pelos demais grupos de boi-

bumba. Como esse discurso intervém na préatica € nosso tema seguinte.

16 “\When performers who are specialists or professionals successfully meet the contrasting musical demands of
these audiences, it is because of their ability to recognize the cultural boundaries, whether delimiting or
expansive, and locate each performance accordingly.”
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Capitulo 4 - DA TRADICAO AO ESPETACULO

Nos ultimos anos as manifestacGes populares e folcléricas tém passado por um
rpido processo de reestruturacdo nas suas formas tradicionais, através da inclusdo e da
articulacdo de elementos modernizantes, inseridos nas suas praticas. Tal processo, que
denominaremos aqui de “espetacularizacdo” tem se mostrado mais eficiente no que se refere
as politicas governamentais direcionadas para o turismo, entretenimento e mercado de bens
culturais. Os grupos populares tém sido inseridos, e procuram se inserir cada vez mais, num
cenario cultural que tem como principal divulgador os meios de comunicacdo de massa ou as
midias. A luta travada pelos grupos populares para ter espaco neste meio cultural tem como
objetivo uma ampla divulgacdo das suas atividades, além de reconhecimento publico e de
ganho simbdlico e financeiro.

Neste capitulo mostraremos como a pratica do Boi-bumba em Belém tem sido
inserida nesta nova realidade, caracterizada principalmente pelo crescimento do turismo e do
entretenimento, e como 0s grupos tém reagido a esta insercéo.

Para iniciar faremos uma revisdo sucinta dos conceitos de cultura popular,
como foram concebidos a partir de meados do século XVII até os dias de hoje, no intuito de
compreender 0 seu uso nos estudos e nas praticas atuais. Apos falaremos sobre a organizacéo
e a articulacdo de estratégias desenvolvidas para atender as demandas do publico e do
mercado, tendo como foco as politicas publicas e projetos governamentais de controle e
organizacdo de tais praticas. A seguir trataremos do processo de “espetacularizacdo” das
manifestacdes tradicionais, tendo como exemplo a pratica do Boi-bumba Flor do Guama, que
tenta se adaptar a nova demanda. Nossa abordagem final serd feita pensando como estas
questdes se refletem nas falas e nas atividades do grupo Flor do Guama, inserido no atual

panorama cultural de Belém.
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4.1 - Revisando conceitos de cultura popular

Nesta parte utilizaremos a abordagem fornecida por Jesus Martins Barbero
(2001) ao apresentar os diversos conceitos que foram atribuidos a cultura popular. Antes de
iniciar esta abordagem, o autor discute sobre o conceito de “povo” na versdo dos “ilustrados”
e dos “romanticos”. Na versdo dos “ilustrados”, o0 “povo” seria o legitimador de um governo
civil ou uma politica, mas pela manutencao da razdo o mesmo estaria excluido da cultura, pois
era inculto e ignorante. J& na versdo dos “romanticos”, o “povo” tinha o apelo do irracional e
primitivo e que suas praticas sociais e culturais deveriam também ser reconhecidas como
cultura. Para o desenvolvimento dos seus estudos sobre a cultura do “povo”, 0s “romanticos”
utilizaram termos para se referir as instancias pesquisadas. O termo folk remetia a cronologia,
o volk as nogdes geoldgicas e o termo peuple as questdes ligadas a politica.

A versdo de “povo” apresentada pelos “ilustrados” dividia a cultura em dois
niveis: um culto, pertencente aos esclarecidos ou “ilustrados” e um popular, pertencente as
classes inferiores ou ao “povo”. Os “ilustrados” abordaram a cultura popular sob um ponto de
vista verticalizado, onde os cultos que detinham o conhecimento estavam acima dos que néo o
tinham e por isso, aceitavam tudo passivamente. Barbero mostra que com o Movimento
Romantico foi dada ao “povo” e suas praticas sociais, outra acepc¢ao e importancia inseridas
em um contexto cultural. Esta abordagem também ndo eliminou a separacéo entre 0s niveis
culto e popular. O Movimento Romantico ao qual ele se refere, ndo é aquele das escolas
literarias como reacdo as regras classicas, de estilo e estética, mas sim 0 movimento, que ao
romper com os ideais classicos tornou possivel um outro valor estético baseado nas historias,
poesias e cangdes presentes na cultura do povo. Alguns pesquisadores deste movimento vao
realizar pesquisas e coletas destes materiais, fazendo uma *“redescoberta do povo”, que seria

o representante “legitimo” de uma nacéo (Burke, 1995).
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Com este sentimento de nacionalidade teltrica, o autor demonstra que 0s
“romanticos” viram na cultura popular, aquela circunscrita ao espaco rural, uma producéo de
ordem coletiva, pura e primitiva. O sentimento de coletividade afirmou uma nocdo de
identidade nacional que teria o cerne da sua origem no modelo primitivo e auténtico da
cultura popular remetendo a esta, uma visdo de um “passado estatico e imutavel”. Para
Barbero, “o Romantismo constréi um novo imaginério no qual pela primeira vez vem do
povo” (2001: 39), porque na coleta de cangdes, poesias, histdrias e pecas musicais que 0s
“romanticos” vao construir seu material de pesquisa. Ainda para o autor, 0 Romantismo
assumiu a possibilidade da existéncia de outras culturas em diferentes contextos sociais, assim
como uma visdo de que a cultura popular era um espaco de producgéo criativa. Esta nova
percepc¢do se deu através da realizacdo de pesquisas, como as empreendidas por Herder e 0s
irmdos Grimm.

Apesar do reconhecimento da cultura do “povo”, como algo digno de ser
contemplado, os pesquisadores dividiram suas abordagens em dois tipos de producdo cultural:
uma rural, exemplificando a autenticidade e ingenuidade, sendo transmitida oralmente e uma
urbana, exemplificando uma arte erudita, secular e de transmiss&o escrita.

A concepcéo de primitivismo e coletividade atribuida a cultura popular, como
um espaco sem conflitos, pois nela estaria representada a verdadeira identidade nacional, vai
estar inserida no processo de formacdo politica do “estado-nagdo”. A cultura popular estaria
isolada dos movimentos politicos, sociais e culturais, por ser autbnoma e autogeradora, ndo
recebendo nenhum tipo de influéncia. Ela seria a-histérica, pois sé teria lugar num passado
que devia ser preservado e mantido. O uso da cultura popular como representante maior de
uma nacdo ou identidade nacional, que comecou a se formar no Romantismo, pode ser

percebido até hoje nas politicas publicas.
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Ao contrario das versdes de “povo”, na concepcdo dos “ilustrados” e
“romanticos”, Barbero apresenta também uma outra versdo. A idéia de “povo”, considerado
como classe social, sendo abordada pelos “marxistas” e “anarquistas” apresenta uma
concepcao em comum sobre o popular. Este estava baseado na origem social, onde a estrutura
opressiva faria parte da dindmica vivenciada pelo “povo”. Confrontada com a versdo dos
“ilustrados”, a idéia de ignorancia e supersticao atribuida ao “povo”, seria nada mais do que o
efeito da “miséria social” das classes populares. E confrontada com a versao “romantica”, que
o tempo da cultura popular seria “a-histérico”, nada mais era do que a exclusdo da mesma
através da opressdo e da luta. Barbero mostra através das versdes “marxista” e “anarquista”
uma outra concepgéo de “povo” e “cultura”,

E um primeiro tragco-chave dessa imagem € a llcida percepgao

da cultura como espaco ndo s6 de manipulacdo, mas de conflito, e a

possibilidade entdo de transformacdo em meios de liberacdo as diferentes

expressdes ou praticas culturais (2001: 46).

Percebemos através deste panorama relatado por Barbero, que as concepcdes e
idéias sobre o “povo” vao estar diretamente relacionadas na formulacdo conceitual de cultura
popular. Tais versdes também vao implicar a producdo da cultura e dos estudados realizados
sobre a mesma.

O conceito de uma cultura produzida pelo “povo” dividiu o campo de estudos
entre cultura popular e folclore, o que até hoje gera discussdes bastante diferenciadas. Para
autores, como Isabel Aretz o folclore seria o legitimo representante de uma cultura por estar
ligado as raizes auténticas do que um povo produz e a cultura popular seria aquela que nédo é
criada pelo mesmo, apesar de estar presente no seu contexto social (Aretz, apud Carvalho,
2000). Para Canclini (1983) nos dias de hoje ja ndo é possivel fazer uma distin¢do entre
cultura popular e folclore, sendo que este Gltimo representaria uma parte da cultura popular e

que cada um teria uma “representatividade sécio-cultural” e, para eliminar a distingdo entre 0s

termos popular e folclorico, ele sugere a terminologia de “culturas populares”.
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As culturas populares (termo que achamos mais adequado do
que a cultura popular) se constituem por um processo de apropria¢do desigual
dos bens econdmicos e culturais de uma nacdo ou etnia por parte dos seus
setores subalternos, e pela compreensdo, reproducdo e transformacéo, real e
simbolica das condicOes gerais e especificas do trabalho e da vida (1983: 42)
Para o autor, o contexto cultural de hoje € determinado por uma cultura

dominante que é veiculada pela midia, sendo um espaco onde as culturas perifericas querem
se inserir, buscando um retorno econdémico ou simbélico. A distin¢do entre cultura popular e
folcldrica j& ndo é possivel de ser determinada, devido & maior “articulacdo” que se tem
estabelecido entre elas, como bem observou José Jorge de Carvalho.

O estudo da cultura popular, no momento presente, deve tomar
em conta a articulacdo de diversos fatores sumamente complexos e dindmicos
que, em muitos casos, ameacam dissolver a delimitacio de uma area
exclusivamente tradicional da cultura popular. Entre esses fatores encontram-
se: a producdo cultural vinculada aos meios de comunicagdo de massa; O

turismo; a migracdo interna; e muito importante, a secularizacdo de nossas
sociedades (2000: 26).

Com o advento da televisdo e a veiculacdo cada vez mais rapida e eficiente de
textos e produtos culturais, as culturas folcléricas e populares foram sendo convergidas para
uma cultura massificada e dominante veiculada pela midia. No caso das manifestacdes
folcloricas, os grupos tém incorporado elementos disponiveis nos meios de comunicacao,
realizando modificacdes exteriores a sua tradicdo. Com o objetivo de atrair mais espectadores
e assim fazer parte de um cenario cultural popular, eles empreendem a tarefa de divulgar seu
fazer artistico, mesmo que para tal fim tenham que modificar a sua estrutura. Entdo, na
medida em que estas modificacdes sdo realizadas, as fronteiras que separam a cultura popular
e a folclorica, numa acepcdo ortodoxa, se diluem ou se confundem, tornando a discussdo
sobre o que é cultura popular e folclorica cada vez mais dificil.

Neste contexto social em que observamos a circulacdo de cultura produzida
macicamente, faz com que nos deparemos com outras acepcdes atribuida a cultura veiculada

pelos meios de comunicacao, a chamada “cultura de massa” e a “cultura da midia”. Estas duas
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versdes estdo ligadas respectivamente a sua producédo e veiculacdo. Nesta parte do trabalho,
optaremos pelo termo “cultura da midia” como proposta por Douglas Kellner. Para ele:
A expressdo ‘cultura da midia’ tem a vantagem de designar

tanto a natureza quanto a forma das produgdes da industria cultural (ou seja, a

cultura) e seu modo de producdo e distribuicdo (ou seja, tecnologias e

industrias de midia). Com isso, evita-se termos ideol6gicos como “cultura de

massa” e “cultura popular” e se chama a atencdo para o circuito de producéo,

distribuicdo e recepcdo por meio do qual a cultura da midia é produzida,

distribuida e consumida (2001: 52).

As modificacdes realizadas pelo grupo Flor do Guama tém como recurso de
inspiracdo, as imagens e mdsicas veiculadas pela televisdo e radio, sem contar com o
consumo da musica na compra de CDs e nos bailes freqlientados pelos brincantes. A
apropriacdo destes elementos, articulados com a realizacdo de uma prética tradicional sera o
préximo item da discussdo, que se ocupard de como as modificacGes nas apresentacdes dos
grupos facilitaram sua insercdo no mercado cultural no passado e se ela tem facilitado sua
insercdo nos dias de hoje.
4.2 - Espetacularizacdo do Boi-bumba, as politicas publicas e o mercado cultural

Ao final do século XVIII e inicio do XIX havia um grande interesse dos
pesquisadores em estudar as praticas tradicionais das pessoas que viviam no campo ou nhas
montanhas, coletando suas poesias, seus cantos, dancas e costumes. Tais pesquisas estavam
inseridas no Movimento Romantico, relatado anteriormente, que ao desenvolver tais estudos
apresentavam um interesse estético, politico e intelectual a respeito de uma cultura
proveniente do “povo”, que era “auténtica” e “primitiva”, tendo que ser protegida e
preservada para evitar o seu desaparecimento. Os “romanticos” demonstraram muito interesse
naquela cultura produzida e praticada por pessoas simples e ingénuas, provenientes de um

meio rural. A qualificacdo de auténtica, primitiva e original, associada a nocéo de antiguidade,

foi uma das estratégias utilizadas pelos pesquisadores para valorizar tais préaticas culturais.
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No seu artigo Folk Music Revival: Concepts Between Regression and
Emancipation, Peter Baumann (1996) relata sobre as motivacbes e processos de
restabelecimento e reconstrucao das tradigdes musicais folcldricas a partir do Romantismo até
os dias atuais. A nocéo de que as tradi¢des folcloricas eram um patrimoénio e que deviam ser
salvas, resultou em tentativas de preservacao destas praticas, através da realizacdo de coletas,
pesquisas e festivais para divulga-las. Baumann mostra que as mudancas rapidas e incessantes
pela qual vinha passando a sociedade europeia no inicio do século XIX, gerou uma
preocupacdo por parte dos pesquisadores em salvar tradigOes, que poderiam se perder para
sempre. A busca em salvar “o patrimdnio nacional” se deu ideologicamente, a partir da visdo
utopica de um presente pensado através da reconstrucdo do passado. Para tal realizacdo foram
estabelecidas estratégias que salvassem estas tradi¢des e revitalizassem seus valores inseridos
em uma sociedade orientada pela tecnologia e mudanca.

E para a realizacdo de tal projeto, a “cultura folclérica” foi sendo apresentada
ao publico a partir de iniciativas de pesquisa, politicas culturais, comercializagdo e turismo.
Tais iniciativas vdo estabelecer novos meios e espagos para a apresentacdo de praticas

tradicionais também, e se referindo a tal organizagdo Baumann relata que,

Organizadores se preocupavam com frequéncia com o fato de
que as cangdes, dancas e pecas musicais fossem ‘demasiado simples, primitivas
e pobres’. As apresentacOes ndo eram espetaculares o bastante. Com o objetivo
de realizar as expectativas do ‘antigo’ sendo algo capaz de deslumbrar ou
glorificar, a idéia envolvia o ‘melhoramento’ das tradicdes (1996: 77).

A tentativa de adaptar as apresentac6es tradicionais em funcdo de um publico,
parece ter sido a preocupacdo dos organizadores de eventos desde aquela época. A adaptacédo
de apresentacdes tradicionais promovidas por organizadores, imbuidos de idéias associadas a

preservacdo de um patrimdnio como elemento de identidade de uma nacdo vai gerar uma

! «“Organizers often became aware that songs, dances, and musical pieces were ‘too simple, too primitive, too

poor’. Performances were not spectacular enough. In order to fulfill the expectations of the ‘old’ being
something to marvel at or to glorify, the idea evolved of ‘improving’ these traditions.”
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subordinacdo de conceitos estéticos e praticos presentes na cultura hegemdnica proveniente
dos estratos sociais privilegiados (op. cit.). O interesse em representar uma identidade
nacional ou regional, estimulou o desenvolvimento de politicas e acdes que visassem a
apresentacdo de praticas tradicionais performaticas como representantes legitimos e auténticos
do “povo”.

Para Baumann, atualmente a musica tradicional apresenta duas tendéncias:
uma motivada por idéias de preservacdo, protecdo e cultivo e a outra motivada pela
comercializagdo. A primeira esta relacionada a identificacdo regional ou nacional a partir da
idealizacdo de uma “idade de ouro”, que é realizada através da reconstrucdo de imagens e
outros elementos buscados no passado. A segunda refere-se a criacdo de esteredtipos e clichés
que vao ajustar a mdsica tradicional a esta identificacdo, fazendo com que elas sejam
facilmente promovidas comercialmente.

Além dos estudos de Baumann, as adaptacOes estabelecidas em funcdo de
politicas governamentais, turismo e entretenimento, e pelas quais os grupos folcléricos
tiveram que se ajustar foi também o tema estudado por Salwa Castelo-Branco (2003). Na
pesquisa realizada em Portugal, a autora denominou este processo de “folclorismo” e
“folclorizacdo”. O “folclorismo” esté relacionado as idéias de enaltecimento e valorizagdo das
manifestacdes populares. E a “folclorizagdo” esté relacionada ao “processo de construgdo e
institucionalizacdo de préticas performativas, tidas por tradicionais, constituidas por
fragmentos retirados da cultura popular, em regra, rural” (2003:1).

Em Portugal, tal processo sofreu uma intervencédo politica mais ampla e eficaz
no sentido de controlar e organizar os grupos folcléricos inseridos em um Gnico projeto. Tal
situacdo se mostra diferente do que tem ocorrido no Brasil, apesar da tentativa de se efetivar
politica semelhante. A definicdo de “folclorizacdo” dada pela autora, tendo como exemplo o

processo ocorrido em Portugal, apresenta-se diferente da realidade brasileira atual, onde as
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manifestacdes folcldricas tém passado por um processo de “espetacularizacdo”. A construcao
e institucionalizacdo das manifestacdes tradicionais estdo mais voltadas para um mercado
consumidor, do que propriamente para um processo integrador da nacdo, embora o Estado
colabore neste processo através de algumas acoes.

O mercado e os consumidores deste tipo de espetaculo estdo cada vez mais
exigentes e para cumprir a demanda e se inserir neste espaco é que 0s grupos vao adaptar suas
apresentacOes no intuito de melhoré-las e moderniza-las. Neste processo, observamos até a
reativacao de manifestacGes hd muito tempo abandonadas, como é o caso da danca do Cacuria
em S&o Luis do Maranhdo, que surgiu da necessidade de se apresentar algo novo aos turistas
na cidade. Os grupos de Boi-bumba em Belém também véo estar inseridos nesta logica,
embora seu processo de espetacularizacdo tenha iniciado em periodo anterior ao que hoje
visualizamos como o boom deste tipo de espetaculo. Tal constatacdo surge a partir das
informacgdes obtidas dos documentos e analisadas por nos, especialmente nas primeiras
décadas do século XX. A adaptacdo das apresentagdes tradicionais realizadas pelos grupos de
Bois-bumbas com o objetivo de adquirir recursos financeiros e se inserir no mercado cultural
revela a situacdo peculiar encontrada na cidade de Belém.

Nos capitulos anteriores apresentamos 0s primeiros relatos sobre o Boi-bumbéa
em meados do século XIX, quando os grupos faziam suas apresentacdes em locais publicos,
tendo como participantes os moradores da cidade. Estes relatos falam de encontros violentos
entre os grupos, além do barulho e da bagunca ocasionados por eles, das apresentacfes que
foram proibidas e do enquadramento do Boi-bumba no Codigo de Posturas Municipais. No
entanto, o enquadramento ndo impediu que alguns grupos realizassem suas apresentacdes nas
ruas, especialmente quando a fiscalizagcdo diminuia. Mesmo assim eles foram obrigados.a

estabelecer locais fixos para a realizagdo de suas praticas.
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O estabelecimento dos “currais” e a crise econdémica pela qual passou a regido
amazonica no inicio do século XX, resultaram em uma nova situacdo para 0s grupos de Boi-
bumba. Artistas profissionais com formacdo erudita, que perderam seus empregos, foram
trabalhar nos “currais” e passaram a organizar as apresentacoes, escrevendo pecas, compondo,
tocando instrumentos e ensaiando os participantes. A presenca destes profissionais em alguns
grupos sofisticou a apresentacdo, oferecendo ao publico um espetaculo de qualidade.

A transformacdo dos “currais” em “parques juninos” exigiu algumas
modificacbes na apresentacdo, sendo que algumas delas permanecem até hoje. A encenacéo
do enredo do Boi-bumba, estruturada como peca teatral foi uma delas. Estas modificaces
foram realizadas em funcdo de uma visdo mais comercial sobre o Boi-bumbd, que naquele
momento representava um espetaculo para um publico pagante, 0 que ndo acontecia em
épocas anteriores, quando ndo havia espectadores e todos brincavam. Para qualificar mais o
espetaculo, os proprietarios dos “currais” contrataram aqueles profissionais que perderam
emprego, entre eles encontravam-se musicos, compositores, atores e libretistas. O proprio
Bruno de Menezes foi um desses profissionais, que relatou em artigo de 1951 as modificagdes
que estariam “artificializando” o folguedo. Para o autor, a falta de criatividade dos “botadores
de boi”, juntamente a tais mudancas levaria o0 Boi-bumba a “sua extin¢ao”.

Bruno de Menezes teve participacdo no | Congresso de Folclore Brasileiro em
1951, realizado na cidade do Rio de Janeiro. Neste evento, o autor apresentou seu artigo
intitulado “A evolucdo do Boi-bumba como teatro popular”, que revelava a preocupacao do
autor quanto a tais mudancas, pois estava imbuido das idéias relativas a preservacao, protecdo
e cultivo do folclore. Para ele era necessario preservar o folguedo do Boi-bumbé para que ndo
desaparecesse. Tal preocupacao ndo era irrelevante, porque alguns grupos de fato encerraram
suas atividades. Esta situacdo demostra que uma determinada prética tradicional pode ficar

um tempo, desaparecida ou em estado de laténcia, situacdo ocasionada por motivos diversos.
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Parece que a questdo ndo estava circunscrita somente ao desaparecimento das apresentacoes
do Boi-bumbéa, mas sim porque a autenticidade e a originalidade do folguedo deveriam ser
preservadas.

Bruno de Menezes néo era contra as modificacdes que ocorriam, pois para ele
o folclore é um processo dindmico. O problema estava nas intervencGes comerciais que 0s
grupos estavam sofrendo, gerando mudancas que o0s descaracterizavam como uma
manifestacdo genuinamente folclérica. E que o Boi-bumbéa da “época de ouro”, quando os
grupos saiam as ruas, seria extinto da cena cultural de Belém, o que ndo ocorreu.

Ja relatamos que em 2002 havia vinte e quatro grupos de Boi-bumba na area
metropolitana de Belém, sem contar com 0s grupos que ndo se cadastraram. Este dado nos
permite uma amostragem da quantidade de grupos em atividade na cidade,® que ao
confrontarmos com o relato de Bruno de Menezes sobre a extin¢do do Boi-bumbé nos leva a
refletir sobre como 0s grupos permaneceram em atividade, apesar da sua “descaracteriza¢ao”
e “artificialismo”, que tanto preocupavam o autor.

Esclarecemos que alguns dos grupos cadastrados no IAP, apesar de se
manterem ativos, estavam enfrentando uma situacdo bastante dificil ocasionada pela falta de
recursos financeiros e de maior apoio governamental. Alguns deles ja contavam com um
nimero reduzido de participantes e estavam na iminéncia de encerrar suas atividades.
Somente alguns apresentavam uma situacdo mais estavel, com um namero significativo de
brincantes, embora se deparassem com dificuldades financeiras como os demais.

Atualmente, eles tém a subvencdo do governo em forma de ajuda para
despesas e para manté-los em atividade, o que ndo é o suficiente para o pagamento de todas as
dividas, obrigando-os a buscar recursos de outras formas. Para tal fim sdo promovidos bingos,

festas, rifas, sdo solicitadas contribui¢cdes dos moradores da comunidade e dos comerciantes

? Cadastro do Instituto de Artes do Para (IAP).
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locais, além do estabelecimento de contratos para apresentacdes particulares. Esta situacdo €
bem diferente do tempo dos Parques Juninos, quando o dinheiro dos grupos provinha da sua
propria atividade e ndo havia a dependéncia da subvencdo governamental para as
apresentacdes na Quadra Junina.

Os grupos nao dependem hoje, somente da subvencdo do governo, mas
também da disponibilizacdo dos espacos publicos da cidade e da divulgacdo de suas
atividades através dos meios de comunicacdo locais. A intervencdo do governo e, mais
recentemente, da cultura da midia € preponderante no processo de adaptacdo dos grupos, que
neste contexto vao ser encarados como bem cultural para a sociedade de consumo.

No primeiro capitulo deste trabalho apresentamos documentos sobre a préatica
do Boi-bumba em meados do século XIX. Juntamente a estes relatos foram apresentadas
algumas das leis que proibiam a realizacdo de manifestacdes culturais nos espacos publicos da
cidade. Até aquele momento, os grupos de Boi-bumba eram considerados “caso de policia” e
a eles se destinavam penas de multa ou prisdo, quando transgrediam a lei. Através de alguns
relatos, observamos que nem todos a obedeciam rigorosamente, pois a fiscalizacdo ndo era téo
intensa. Esta situacdo se demonstrava ambigua: dependendo do lugar onde a apresentacdo
ocorria havia opressdo, como no centro da cidade, ou tolerancia, como nos bairros mais
afastados. Nossa suposicao é que o estabelecimento das leis representou mais uma estratégia
de controle e organizacdo dos grupos do que a eliminacdo de tais préaticas, visto que a
populacdo participava ativamente dos mesmos, independente da posi¢do social em que se
encontravam.

Este tipo de controle para com os grupos vai vigorar até meados do século XX,
quando o Boi-bumbé passa a ser encarado pelo poder publico, como parte integrante da
cultura paraense. E para a realizagdo de um projeto de preservacdo e manutencdo da

manifestacdo sdo estabelecidas estratégias pelo governo, tais como: a promogdo de eventos;
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disponibilizacdo de locais publicos na area central da cidade; divulgacdo intensa na midia
local; premiacdes através de concursos; subvencfes para a manutencdo de suas atividades;
etc. Em um primeiro momento desta nova fase, os grupos ainda foram tratados como focos de
transgressao e por este motivo, mantidos sob controle policial.

A primeira iniciativa governamental de que se tem noticia, interessada na
divulgacdo da manifestacdo do Boi-bumbd, foi a realizacdo do concurso publico patrocinado
pelo prefeito Abelardo Condurd em 1938, relatado mais detalhadamente em capitulos
anteriores. O concurso de “bichos” e “bumbéas” ndo foi um ato isolado do prefeito, posto que
0 mesmo ja vinha patrocinando concursos publicos desde o Carnaval, contando com o0 apoio e
divulgacdo dos profissionais do jornal O Estado do Para, Vanguarda e da Radio Clube, como
podemos verificar nesta matéria:

‘Uma grande batalha de confetti na Serzedelo Cérrea’.?

O Estado do Pard, o Radio Clube e a ‘Vanguarda’ védo
patrocinar essa animada noite de Carnaval.

Nessa noite haverd um concurso de todos o0s blocos

carnavalescos, sagrando o campeéo deste ano. Aos classificados em 1°, 2° e

3° lugares serdo entregues Tagas valiosissimas. Ao campedo cabera um bronze

artistico e aos outros tagas artisticas. (O Estado do Para. Belém, 11 de fev.

1938. p. 06)

Ao lermos esta matéria, percebemos o interesse do prefeito em patrocinar as
manifestacdes populares e divulgar as atividades dos grupos que as produziam, estimulando-
0s com prémios disputados através do concurso. Nao sabemos informar qual a situacdo dos
ranchos carnavalescos e, qual o motivo que incentivou o prefeito a realizar um concurso e
uma “grande batalha de confetti” com a presenca de todos os grupos da cidade. No caso dos

grupos de Boi-bumba e Corddes de Bicho, a realizacdo do concurso teve como motivacao a

preservacdo da tradicdo, que estava sendo “desvirtuada” pelos “botadores de boi”, que a

* Avenida que se estende do bairro de Nazaré até Batista Campos, localizada na area central da cidade, como
pode ser verificado no mapa em anexo.
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tratavam apenas como um “negocio”. Parece que a comercializacdo da manifestacdo do Boi-
bumbaé realizada no espaco dos “currais” foi o motivo principal da realizagdo do concurso.*

Além de representar uma tentativa de divulgar as apresentacfes dos grupos, o
evento foi também uma forma de controlar as atividades ilicitas, como o0s jogos de azar, que
ocorriam em alguns “currais”. Para 0 éxito desse controle contava-se com a participacdo da
populacdo no local do concurso. O deslocamento do publico talvez tenha motivado o
esvaziamento dos “currais” e a diminuicdo das atividades de alguns grupos. Supomos, que a
partir da iniciativa do prefeito Abelardo Condurd foi iniciado o estabelecimento de uma nova
relacdo entre os grupos e o governo. Através de estratégias como a promogao de concursos, 0
governo vai tornar os grupos cada vez mais dependentes de suas politicas de incentivo e
preservacao.

N&o encontramos nenhum regulamento do concurso que indicasse o0
ajustamento a que 0s grupos tiveram que se submeter para a sua apresentacdao. Apesar de tal
documento ndo estar disponivel foi possivel observar, através da leitura de periédicos, as
mudancas nas apresentacGes dos grupos a partir da propria estruturagdo do concurso. A
primeira indicacdo estava relacionada a finalidade do evento, uma disputa entre 0s grupos, o
que obrigava aos brincantes a terem uma outra postura durante a apresentacdo. Outra
indicacdo foi encontrada no proprio espaco disponibilizado para o evento, um palco com
“iluminacdo feérica” na praca Floriano Peixoto, onde os grupos ficaram expostos a um
publico numeroso. E por fim, a indicacdo de um tempo limitado para cada apresentacdo,
através de escalas, como na matéria publicada que vemos a seguir:

Escala dos corddes que irdo hoje a Floriano Peixoto, iniciando o
concurso.
S80 estes o0s ‘bois’ escalados para as primeiras provas do

concurso de hoje:
Das 10 as 11 horas: ‘Flor da Pedreira’ responsavel José Cory

* A matéria encontra-se no segundo capitulo no subitem 2.2.
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Das 11 as 12 horas: ‘Pae da Malhada’ responsavel José Vitalino
do Rego (O Estado do Pard, Belém, 23 de jun. 1938. p. 05).

Atraves destas indica¢Oes subjacentes a organizacdo do concurso, percebemos
que os grupos devem ter se adaptado de alguma maneira, na tentativa de realizar uma
apresentacdo condizente com o evento, o local e o publico.

Neste primeiro momento, a intervencdo governamental na pratica dos grupos
foi representada através da acdo de uma sO pessoa, o prefeito Abelardo Conduru, associada
com um grupo de profissionais que investiram no projeto. Com o passar dos anos, 0s eventos
e concursos de Bois-bumbas e CordBes de Passaro e Bicho passaram a ser organizados por
orgdos publicos, que lidavam diretamente com tais realiza¢6es. Para Salles (1994) o primeiro
concurso publico ocorreu em 1951 no Largo da Pélvora, hoje Praca da Republica, organizado
e patrocinado exclusivamente por um 6rgao publico, a Prefeitura Municipal de Belém. Ja para
Sidney Pifion (1982) é somente com a criacdo do Departamento Municipal de Divulgacéo e
Turismo (DETUR) em 1961 é que se tornou publico, a oficializacdo de promocdo de
concursos folcloricos.

A criacdo do DETUR, como o6rgdo responsavel pela realizagdo dos “concursos
folcloricos” fez com que se estabelecesse um Regulamento, indicando uma agenda de
compromissos que 0s grupos deviam seguir. No Regulamento constava, por exemplo, os dias
e horérios para a inscri¢do dos grupos de Boi e Corddes e a composicdo do juri, que devia ser
constituido por membros da Comissdo Paraense de Folclore e outros determinados pelo
prefeito (op. cit.). Apds a publicacdo do Regulamento, os grupos recebiam cartas convocando-
0s para as reunides, onde recebiam cheques da subvencdo. Terminada esta etapa, 0S grupos
deviam dirigir-se a Central de Policia para retirarem uma licenca, sem a qual corriam o risco
de ndo se apresentar. Pindn relata que em épocas anteriores, os policiais iam as sedes dos
grupos para tirar a impressdo digital dos brincantes e averiguar se ndo havia nenhum

“marginal” escondido entre eles. Com o passar do tempo, esta situa¢cdo mudou, bastando aos
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“donos” dos grupos levarem uma lista nominal de seus brincantes a policia para retirar sua
licenca.

Através dos relatos de Pifion notamos a fungdo extremamente reguladora e até
mesmo, repressora exercida pelo DETUR com relagdo aos grupos e aos seus brincantes.
Quanto a apresentacdo, o autor relata que havia uma “Folha de Julgamento”, onde constavam
0s quesitos a serem avaliados pelo jari: conjunto, figurino, apresentacéo do destaque, cantico,
encenacgéo, tema, melodia e ritmo, coreografia entre outros.

Considerando que os concursos podiam ter promovido alguma rivalidade entre
0s grupos, 0 DETUR em 1978 suspendeu-0s temporariamente. Entdo, o 6rgao decidiu pela
promocgdo de festivais, onde 0s grupos pudessem se apresentar, mas sem competir. As
subvencgdes, porém ndo cessaram com a suspensdao dos concursos. Nos festivais foi
modificada a concessdo de subvengdes, quando o DETUR estabeleceu categorias de grupos
fazendo com que cada uma recebesse um valor respectivo. A tentativa do DETUR em
desestimular a rivalidade com a eliminacdo do concurso se mostrava contraditéria com a
divisdo dos grupos em categorias com subvencdes diferenciadas, proporcionando todo tipo de
atrito entre eles. Tal situacdo também foi observada por Pifion:

E preciso notar que had uma grande semelhanca entre o

‘concurso’ e o festival, diferenciando-se apenas pela abolicdo do carater

competitivo, mas que mesmo sendo apenas um festival verificamos no grupo

‘Rouxinol’ ° uma grande preocupagdo em se apresentar com o mais luxuoso

grupo ficando assim, explicitamente uma competicéo latente (1982: 37).

Para Pifion, o DETUR gerou sobremaneira a rivalidade entre os grupos
folcléricos da cidade, opinido com a qual discordamos em parte, visto que este sentimento de
disputa entre os grupos ja vem de longa data. Na nossa opinido, o DETUR apenas evidenciou

uma rivalidade ja existente entre os grupos. Ao separad-los em categorias com subvencdes

diferenciadas, o érgdo provocou ainda a sua desarticulacdo, também uma forma negativa de

> Grupo de Passaro Junino com o qual o autor realizou sua pesquisa.
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intervencdo. A partir da intervencdo do DETUR a rivalidade, antes notada entre 0s grupos,
passou a ser institucional atraves da organizacao e do controle regulamentados.

Para o autor, o discurso politico de “valorizar”, “preservar” e “conscientizar”,
nada mais era que um subterfugio para esconder da populacdo e dos grupos a dependéncia
criada pelo governo. Desta maneira, os grupos ficariam “atrelados” a um projeto politico
numa relacdo de dependéncia, reproduzindo o discurso politico na fala dos brincantes. O
DETUR criou uma politica de compromisso que 0s grupos deviam assumir, apresentando-se
nos eventos como ato de reciprocidade a subvencéo recebida.

Apesar destes compromissos com 0 governo, as apresentacfes particulares
continuaram, porque a subvencgéo nédo era o suficiente para pagamento de todas as despesas.
Na opinido de Pifion, a participacdo nos eventos patrocinados pelo DETUR, trazia mais
ganhos simbdlicos do que financeiros para 0s grupos, pois eles sabiam que nesta relagdo de
troca acabavam perdendo e se submetendo a tal politica para se manter em um lugar de
prestigio. Na finalizacdo de seu trabalho, o autor mostrou os motivos pelas quais 0s “donos”
se esforcavam em “botar seu grupo na rua”, apesar de toda dificuldade. Para ele, a motivagéo
estaria na tradi¢do do préprio folguedo, que era a de se apresentar durante a Quadra Junina da
melhor maneira possivel.

O trabalho de Sidney Pifion tem sua importancia, porque nos revela quais as
estratégias governamentais criadas para divulgar e preservar as manifestac@es folcloricas em
um periodo que vai desde a criacdo do DETUR, em 1961, até a realizacdo da pesquisa com 0
grupo de Passaro Junino “Rouxinol”, no inicio da década de 1980. A partir das descrigdes
feitas pelo autor sobre o processo de organizacdo e realizacdo dos concursos e festivais
podemos vislumbrar como estas politicas se refletiram na pratica dos grupos, embora ele ndo

tenha se detido mais profundamente nesta questdo. Tal estudo teve seu foco mais voltado para

as agdes governamentais e algumas de suas implicacdes na apresentacdo dos grupos em
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concursos e festivais. No texto do autor sentimos falta de uma observacéo mais critica quanto
as implicacOes destas acdes na pratica dos grupos, principalmente na sua relacdo com o
governo.

E interessante observarmos que a iniciativa em preservar e divulgar as
manifestacdes folcloricas na cidade foi incumbéncia de um departamento de turismo, e ndo de
um 6rgéo de cultura ou educacgdo, como se verifica atualmente. Por este motivo, foi necessaria
a criacdo de um 6rgdo que cuidasse diretamente das manifestacfes folcléricas da cidade e
organizasse eventos em que elas pudessem ser divulgadas. Situacdo esta que foi se
modificando com o passar do tempo.

Entre 1984 e 1986 foram publicados os Cadernos de Cultura, a partir de um
projeto da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura (SEMEC). Como ja relatamos no
capitulo anterior, estes cadernos foram separados por linguagens artisticas, sendo o Boi-
bumbé alocado no caderno de teatro. Este projeto corresponde a uma primeira a¢éo voltada
para as manifestacdes populares e folcléricas, o que ndo foi realizado pelo DETUR. E a partir
deste projeto que se vai possibilitar um conhecimento voltado mais para as atividades do
grupo como um todo e ndo somente para a apresentacao.

Ainda em 1986, a Fundagdo Cultural do Pard “Tancredo Neves” (Centur)
elaborou um projeto de divulgacdo cultural das manifestac@es folcléricas e interacdo entre 0s
varios grupos provenientes dos municipios do estado: o projeto PREAMAR — O Para e a
Expressdo Amazodnica teve como objetivo, a divulgacdo da cultura da regido amazonica
através de cursos, oficinas e apresentacGes de grupos da cidade e municipios vizinhos,
promovendo uma integracdo entre todos. Até 1990 varios eventos foram promovidos no
préprio espaco do Centur, que corresponde a um prédio de quatro andares, uma galeria de
arte, um cinema e um teatro, um pavilhdo de exposicdo e uma grande area livre. A execucao

do projeto ocupou todos os espacos do Centur divididos da seguinte forma: no Teatro
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Margarida Schiwazzappa se apresentaram os Corddes de Passaros; na area livre houve a
apresentacdo de dancas regionais, casamentos na roca e brincadeiras populares; na sala do
audiovisual foram exibidos videos sobre o Estado do Pard; na fonoteca audi¢édo de discos com
0s ritmos da regido e nas demais salas disponiveis se realizaram os cursos e oficinas. Durante
este periodo alguns grupos fizeram também apresentacdes pelos bairros da cidade, resultando
em documentacdo que a propria equipe do Centur produziu (Moura, 1997). O projeto
PREAMAR, realizado até o inicio da década de 1990, foi uma das a¢gdes governamentais mais
abrangentes sobre as manifestacGes populares da cidade, pois considerou varios aspectos que
tangiam a valorizacdo, a preservacao e a divulgacdo da cultura da regido amazénica. As varias
atividades realizadas demonstraram a amplitude de sua acéo.

Ainda neste periodo de projetos voltados mais para a divulgacéo das atividades
dos grupos foi lancado em 1990, pela Secretaria de Estado de Educacdo, o LP Folguedos
Populares do Para. Esta gravacdo consistia de trés volumes com algumas musicas de grupos
de Boi-bumbd, Passaro Junino e Corddes de Passaro e Bicho da cidade. Os discos foram
acompanhados por um encarte, que trazia informacdes gerais sobre os folguedos e um
glossario com termos recorrentes na brincadeira, sendo elaborado por Vicente Salles e
Antbnio Carlos Maranhdo. Foi esta a primeira vez 0s grupos tiveram gravado parte do seu
repertdrio, ampliando a possibilidade de maior divulgacdo de sua musica.

Do final da década de 1990 até hoje, os eventos publicos, ou como preferimos
chamar neste estudo, os oficiais passaram a ser realizados por trés érgdos publicos: a
Secretaria Executiva de Cultura (SECULT), Fundacdo Cultural do Pard “Tancredo Neves”
(Centur ou FCPTN)® e Fundacdo Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL). Cada um
desses Orgdos tem realizado eventos separadamente, embora muitas vezes se realizem no

mesmo periodo, o da Quadra Junina. Em alguns destes eventos pudemos participar, ora como

® Desde 0 ano passado a Fundag&o também recebe a sigla FCPTN, embora mantenha a outra sigla por ser mais
conhecida.
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membro do juri, ora como mera espectadora. Tal participagdo nos proporcionou alguns
privilégios, no que se refere ao acesso sobre a organizacéo e realizacdo de um evento oficial,
assim como a possibilidade de conhecer mais de perto 0s grupos que se apresentaram.

Ao final da década de 1990, a SECULT elaborou o projeto Paixdo do Boi
Festa da Gente, que apesar da sugestdo do nome, realizava apresentacfes variadas com
grupos de Bois-bumbas, CordGes de Passaro e Bicho, grupos parafolcldricos, grupos de teatro
e demais grupos populares. Os eventos eram realizados nas pracas e teatros da cidade, sendo
que um deles foi realizado fora da capital, no municipio de Sdo Caetano de Odivelas no
nordeste paraense. Em 2002, através desse projeto, foi realizado um concurso no qual 0s
grupos concorreram ao troféu Bruno de Menezes, cuja descricao ja foi relatada no segundo
capitulo. Outro concurso foi promovido no ano de 2004, sendo desta vez realizado no Teatro
Waldemar Henrique, quando o grupo Flor do Guama recebeu o titulo de campedo.

Nos ultimos quatro anos a SECULT tem se proposto a realizar o projeto em
alguns locais da cidade, reformados ou construidos a partir de um grande investimento do
governo do Estado, que visa a estimular o turismo na regido. A realizagdo do Projeto Paixdo
do Boi nos pontos turisticos tem como objetivo a divulgacdo de manifestagdes culturais locais
para os turistas que visitam a cidade. Atualmente, os locais de apresentacdo inseridos no
projeto tém sido Estacdo das Docas, Feliz Lusitania, Onze Janelas, Anfiteatro do Forte de Sao
Pedro Nolasco e Anfiteatro e Teatro da Estacdo Gasometro.

A insercdo dos grupos de Boi-bumbé no Projeto Paixdo do Boi nos mostra a
existéncia de uma politica voltada para o turismo e o entretenimento, onde as manifestacdes
culturais sdo o maior atrativo. E é nos pontos turisticos da cidade, que os grupos sdo
colocados como representantes da cultura local, passiveis de consumo tanto quanto 0s
souvenires, pratos tipicos e artesanatos da regido. Para os grupos constitui um privilégio

apresentar-se nestes locais, dada a importancia do espago. E para manter tal posicéo, eles se
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esforcam para agradar e ter o reconhecimento de um publico composto por pessoas
provenientes de outros estados e paises, que desconhecem suas praticas. A politica
governamental voltada para a ampliacdo do turismo faz com que ocorra uma inclusdo
crescente de grupos de Bois-bumbas, Passaros Juninos e Corddes de Passaro e Bicho no
Projeto Paixdo do Boi. E neste projeto, os grupos séo inseridos nos locais ja citados,
estratégicos para a efetivacdo de tal politica, 0 que motiva ainda mais a necessidade de se
apresentarem.

Apos o Projeto PREAMAR, o Centur passou alguns anos sem realizar grandes
eventos durante a Quadra Junina. A interrupcdo da programacdo, de acordo com as
explicagdes oficiais dos técnicos, se deu por motivos financeiros e falta de elaboragdo de um
projeto especifico. O fato de a SECULT e o Centur serem ambos drgdos publicos ligados ao
governo do Estado facilita a organizacdo de programacdes alternadas a cada Quadra Junina.
Quando possivel, estes 6rgdos realizam programacfes simultaneas, cada um promovendo
eventos em locais diferenciados.

No ano de 2003, o Centur realizou o Arraial da Cultura que estava inserido no
projeto Bandeiras de S&o Jodo Festas Juninas do Governo do Para. Os eventos ocorreram em
dois locais, no préprio espaco do Centur e no Espaco Cultural Sd8o José Liberto. A
programacao foi intensa e se realizou durante quinze dias, com apresentag0es de Quadrilhas
Roceiras, grupos de Bois-bumbas, Passaros Juninos, CordBes de Passaro e Bicho, grupos de
dancas parafolcloricos e demais grupos populares locais. Além das apresentacdes
aconteceram simultaneamente a exibicdo de filmes, exposicdo coletiva de artes plasticas,
relatos de experiéncias, animacgdes com brincadeiras populares e venda de comidas tipicas,
bebidas, artesanato, esséncias e ervas da flora amazonica. Tal evento se mostrou similar ao
Projeto PREAMAR, com uma programacdo extensa que possibilitou a presenca de varios

grupos da cidade.
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Em 2004 apenas a SECULT realizou sua programacdo, tendo o Centur
permanecido ausente. No ano passado o Centur deslocou-se para o municipio de S&do Caetano
de Odivelas, em um projeto realizado juntamente com a prefeitura local no intuito de valorizar
a pratica dos grupos do municipio, a exemplo do Boi de Mascara. Neste ano, com o Projeto
Arraial da Cultura Junino, o Centur realizou uma programacao exclusiva de concursos de
Bois-bumbas, Passaros Juninos e Quadrilhas, situacdo bem diferente dos eventos anteriores,
com duracdo de quinze dias, na Arena Praca do Povo.

Em 2000 participamos pela primeira vez, como um dos membros do juri, de
um evento oficial realizado pela FUMBEL: 0 “Concurso de Bois-bumbas da Tradi¢do Emilio
Paix&0”, no qual julgamos o quesito “fazenda”.” O concurso aconteceu durantes trés noites,
na arena do Espaco Cultural Cabano “Mestre Setenta” localizado no bairro do Guama. Nas
programac0es dos anos seguintes participamos somente como espectadora.

Da leitura das programacgdes impressas distribuidas pela FUMBEL, pode-se
observar que ha uma preferéncia pela realizacdo de eventos nas diversas pracas da cidade. Os
técnicos do drgdo justificam tal decisdo com o argumento de que ha necessidade de divulgar o
evento em Varios bairros da cidade, descentralizando-os. De fato, a programacao de outros
6rgdos como o Centur e a SECULT concentra-se na area central.

A suspensdo dos concursos realizados pela FUMBEL se deve, segundo seus
técnicos, a falta de recursos financeiros e a necessidade de ndo incentivar a rivalidade entre os
grupos. A Unica disputa mantida até hoje tem sido entre as Quadrilhas Roceiras, cujo nimero
enorme (mais de uma centena) mantém motivados os grupos e seu publico. Tal discurso é
semelhante ao do DETUR, quando suspendeu 0s concurso em favor dos festivais.

A programagdo da FUMBEL inclui os mesmos grupos participantes dos

eventos da SECULT e do Centur. A diferenca bésica estd nos locais de realizagdo. A

" Quesito relacionado ao desempenho dos “barriqueiros”, ou seja, 0s musicos do grupo.
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SECULT os realiza nos pontos turisticos da cidade, o Centur no seu proprio espaco e a
FUMBEL nas pracas dos diversos bairros. Quanto a relagdo com 0s grupos, neste caso de
Boi-bumba, as estratégias sdo muito semelhantes. Os “botadores de boi” devem
primeiramente cadastrar seus grupos e, a partir dos dados cadastrados, os funcionarios dos
0rgdos os convocam para reunides, onde sdo tratados assuntos pertinentes a programacéo da
Quadra Junina e pagamento de subvencdes. Nos anos em que é proposta a realizagdo de
concursos, os critérios do regulamento também séo discutidos nas reunides em colaboracao
com a Associagdo dos Grupos de Folclore de Belém (AFBE). Os concursos também tém sido
preponderantes nas modificagdes das apresentacdes dos grupos. Como se deu o processo de
realizacdo dos concursos, através de iniciativas governamentais de divulgacdo, preservacéo e
controle dos grupos é o préximo assunto que iremos discutir.
4.2.1 - Os concursos

Neste trabalho, a partir de relatos em periodicos, mostramos que a primeira
intervencdo governamental direcionada para a divulgacdo dos grupos folcléricos da cidade foi
através da realizacdo de concursos. E desde entdo, nos parece que 0s grupos tém sentido cada
vez mais a necessidade de participacdo nas disputas, pois nelas estaria a motivagdo para 0s
brincantes darem o melhor de si. Tal necessidade pode ser observada através das suas falas e
dos “botadores de boi”, como podemos observar neste relato do Paulo Sérgio, ao defender a
importancia do concurso para a motivagéo do seu grupo:

Como eu td te falando, que é aquele negdécio ‘ah, ndo tem
concurso?” Ai eu ... entendeu? Ai eu esmoreco prum lado, o brincante
esmorece pro outro e vai parando. ‘N&o tem concurso? N&o.” Ai eu ... vai
dando aquela baixa de brincante, aquele brincante ndo quer mais sair e 0 outro
vali, ndo sai, quando a gente pensar que ndo, a gente ndo tem mais brincante pra
sair, porque ndo tem concurso. Entdo eu vejo a competicéo salutar.®

Durante a entrevista, o tema de nossa conversa foi sobre a importancia dos

concursos para a manutencdo da pratica do Boi-bumbd, que na opinido do Paulo representa

® Entrevista concedida a pesquisadora em 09/09/2006.
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um estimulo para os grupos “melhorarem” suas apresentacGes. Para ele, o concurso fornece
um animo ndo sé aos brincantes, como também a comunidade que participa muito mais,
colaborando e torcendo pelo seu grupo. O concurso estimula a todos que participam direta ou
indiretamente da brincadeira e na sua falta, como nos disse o Paulo, “no fundo, no fundo os
grupos acabam sumindo”.

Nesta parte do trabalho tentaremos mostrar, partindo da analise dos
Regulamentos de 2002 e 2006 estabelecidos pela SECULT e Centur respectivamente, porque
0S concursos, na opinido dos brincantes, sdo tdo importantes para a manutencao da pratica do
Boi-bumba. Nestes documentos encontram-se informacGes sobre como se organizam o
concurso e as apresentacdes dos grupos, fazendo com que tenhamos uma nocgdo de que
modificagcfes o0s grupos devem produzir para participar do evento.

No Regulamento de 2002, elaborado a partir de reunides entre a Coordenadoria
de Desenvolvimento Cultural e a Associag¢do dos Grupos de Folclore de Belém (AFBE) como
representante dos grupos, estdo definidas as atribuicbes da Coordenacdo Geral do concurso
pertinentes a organizacdo, realizacdo e finalizacdo do evento. Além da organizacdo do
concurso em si, a Coordenacdo Geral tinha como tarefa garantir o transporte dos grupos,
avisé-los quando estivessem faltando 10 minutos para o término da apresentacdo e fazer a
apuracao dos votos do juri.

O repasse da subvencgdo para 0s grupos e a entrega dos troféus aos campedes
foi atribuido ao Secretario Executivo de Cultura. E a escolha dos membros do juri foi
realizada pela SECULT, sendo trés jurados para cada modalidade. As pessoas escolhidas para
0 juri apresentavam envolvimento com tais manifestacGes, adquirida através da sua préatica ou
da sua pesquisa. No nosso caso, recebemos a indicacdo para o jari, devido a nossa préatica e

pesquisa com o Boi-bumba.
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Para os grupos foram estabelecidas regras referentes a organizacdo e a
apresentagdo no concurso tais como: tolerancia para os atrasos; 0 tempo méaximo de
apresentacdo; numero minimo de integrantes; uniformizacdo dos mesmos; repertério musical
adequado e proibicdo da presenca de brincantes em estado alterado de consciéncia. O
descumprimento dessas regras acarretava na perda de pontos para o grupo.

Quanto a apuracao, foi estabelecido que ela seria realizada com a presenca dos
jurados, da Comissdo Geral e com um representante de cada grupo. E a entrega dos troféus
feita para aqueles grupos que alcangaram mais pontos, a partir de uma contagem acumulativa
dos concursos anteriores, em 1999, 2000, 2001 e 2002.

A partir das informagdes que obtivemos desse Regulamento, percebemos o
empenho da Coordenacdo em organizar e controlar o evento como um todo, inclusive a
prépria apresentacdo dos grupos. As normas do Regulamento ndo permitiam flexibilidade no
modo de apresentacdo dos mesmos. A novidade deste ano, como j& citamos no segundo
capitulo, foi a apresentacdo em separado do “tripa”, criando a oportunidade de premiacdo
individual para este brincante, que permanece todo o tempo oculto para o publico. Na nossa
opinido, esta foi uma iniciativa positiva no sentido de estimular a criatividade individual, visto
que neste tipo de pratica o prémio & sempre coletivo, mais ou menos como numa
“individualidade coletiva”.

O Regulamento do concurso de 2006 se apresentou mais elaborado e diriamos
até, mais burocratizado, sendo dividido em varios capitulos com as disposi¢Ges gerais da
realizacdo do concurso. Na nossa opinido, a burocratizacdo deste Regulamento se deu em
funcdo de um maior controle e organizagdo do concurso, além da participacdo mais efetiva da
AFEB na elaboragdo do mesmo. Por este motivo vamos explica-lo de maneira mais detalhada.

Coube, por exemplo, a AFEB em 2006 a realizacéo das inscri¢cdes previstas no

capitulo especifico (“Das inscri¢cbes”). Durante quatro dias, 0S grupos compareceram para
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preencher a “ficha de inscri¢do”, tendo que entregar o resumo do enredo e seu historico. Apds
esta etapa, as inscricdes passaram por um processo de deferimento realizado pela
Coordenacéo Geral.

Sobre as apresentacfes ndo houve muitas modificacbes em relacdo ao
Regulamento de 2002, além do estabelecimento de um tempo maior de apresentacdo em 2006.
Quanto ao capitulo “Do Julgamento” a avaliacdo foi realizada a partir de quesitos definidos
no corpo do regulamento, como por exemplo o Drama (auto popular / enredo do folguedo /
estoria). A auséncia de apenas um deles resultaria na desclassificagdo automatica do grupo,
diferentemente do regulamento de 2002, onde sé se retirava um ponto do mesmo. Uma das
novidades em 2006 foi a inclusdo de “bonificagdes” dadas aos grupos que chegaram no
horario previsto para a “concentracdo” e que conseguiram se apresentar “dentro do tempo
regulamentar”.

Os demais capitulos tratavam dos recursos que poderiam ser interpostos por
grupo concorrente que se sentisse lesado em relagdo a alguma inobservancia da Coordenacao
Geral do concurso. Desta maneira a decisdo do juri deixou de ser irrecorrivel, como era em
2002.

Na comparagdo dos Regulamentos de 2002 e 2006 notamos ainda que alguns
artigos® apesar de diferencas na redacdo, apresentavam o mesmo objetivo, que foi o de
organizar e controlar a apresentacdo dos grupos. Também semelhantes sdo 0s artigos que
estabelecem as atribuicfes da Coordenacdo Geral do concurso, sendo que em 2006 a AFEB
desempenhou mais ativamente sua funcdo como representante dos grupos folcléricos. A ela
ficou a incumbéncia de organizar reunides com 0s grupos para discutir e sugerir propostas

para o concurso, além de cadastra-los e inscrevé-los.

% Art. 3°. do Regulamento de 2002 e Art. 8°. no capitulo 1V do Regulamento de 2006.
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Em relacdo as apresentagdes, a diferenca principal que notamos foi a exigéncia
da encenacdo do “drama”, que constasse dos quadros como a “comédia” e a “ressurrei¢do”, e
de entrega do resumo, 0 que ndo aconteceu em 2002. A presenca de quesitos referentes a
encenacdo do “auto” nos remete ao primeiro capitulo, onde relatamos a exigéncia feita pelos
Orgdos publicos para que os grupos encenem a “estoria do boi”, sendo essa uma das maneiras
de se manter a tradicdo do folguedo. Percebemos pelo Regulamento deste ano, que a idéia da
preservacdo da tradicdo ainda estd ligada a encenacdo do “auto”, obrigando os grupos a
apresenta-la nos concursos.

As normas estabelecidas nos dois Regulamentos, principalmente no que se
refere as apresentacdes, ndo sdo muito diferentes daquelas das décadas de 1960 e 1970
relatadas por Sidney Pifion (op. cit.). As avaliagdes eram feitas considerando a totalidade e a
especificidade da apresentacdo, haja vista o estabelecimento de quesitos mais especificos na
“folha de julgamento”. Quanto ao tempo para a apresentacdo parece que esta foi a maneira
mais eficaz de controlar os grupos, fazendo com eles trocassem a liberdade de improviso da
brincadeira pela organizagao de uma peca estruturada.

Apesar de todas estas restricdes, 0s grupos continuam a se apresentar nos
concursos e a exigir que eles sejam realizados todos os anos. Analisando os relatos, as falas
dos brincantes e assistindo aos eventos, notamos que 0 concurso se tornou necessario para 0s
grupos, porque concebido como um evento de grande importancia. Os concursos sao eventos
realizados pelos 6rgdos oficiais que dispdem de meios para divulga-los amplamente para um
publico numeroso. A participacdo em concursos demonstra a posicao de prestigio ocupada
pelo grupo, que ndo quer perdé-la, mesmo que ndo venca a competicdo — o importante é estar
I4 e se vencer tanto melhor.

O concurso de 2006 foi bem ilustrativo para nds em relagdo a posicdo de

prestigio mantida por um grupo. Antes da realizagdo do evento as inscricbes passaram por
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uma fase preliminar de avaliacdo pela Coordenacdo Geral sendo indeferida, aquela do grupo
que néo estivesse “habilitado” a se apresentar. Em conversa com o ex-presidente da AFEB, o
sr. Agenor da Silva Gomes, ele nos disse que a postura assumida pelos orgdos publicos em
pré-avaliar os grupos é necessaria, porque alguns ndo estdo em “condi¢fes” de disputar o
concurso. Ele também nos disse que esta decisdo foi tomada como uma das formas de
fiscalizar a utilizacdo da subvencao na preparacdo do grupo para a Quadra Junina, cabendo a
AFEB este papel. Uma das alternativas que a atual presidente encontrou para fiscalizar os
grupos foi exigir a presenca dos grupos nas reunides, tendo direito a subvencdo somente
aqueles que participassem de todas as plenarias. No ano de 2006 ficou a cargo da AFEB o
repasse da subvencgdo para os grupos cadastrados, sendo que aqueles que participaram do
concurso receberam a um valor maior.

As iniciativas tomadas pelos 6rgdos oficiais, juntamente com a AFEB revelam
0 processo de organizacdo e controle as quais 0os grupos tém sido submetidos para poder
participar dos concursos. A AFEB, que foi fundada como um meio dos grupos se organizarem
e assim exigir seus direitos frente ao governo, passou a desempenhar um papel bem diferente
do inicial. Aos grupos cabe a funcdo de participar das reunides, dar sugestoes e se esforcar a
cada ano para ter “condigdes” de disputar nos concursos e assim manterem a tradi¢cdo do Boi-
bumbé. A posicdo dos brincantes frente a essas novas situagdes sera o tema tratado a seguir.

4. 3 - Declaracdes de uma “tradic¢éo inovada”

A manifestacdo do Boi-bumba tem sofrido modifica¢Bes constantes através de
varias ocorréncias internas ou externas a pratica dos grupos. Muitas foram as interferéncias
que determinaram as modificacbes notadas nas apresentagdes. Elas vdo desde as
determinac@es de politicas publicas até a insuficiéncias de recursos sentidas pelos grupos.

As politicas de preservacado e divulgacdo das manifestacGes folcldricas, através

dos 6rgdos governamentais, se revelaram sobretudo na criacdo de concursos, existentes desde
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as primeiras décadas do século XX, mas intensificados mais recentemente devido, sobretudo,
as politicas de apoio ao turismo e ao entretenimento. Dai resulta que a ampliagcdo de espacos
de apresentacdo, construidos ou restaurados com a funcéo de atrair o turismo, também tem
sido determinantes nas modificacdes.

A participacdo em concursos tem produzido modificacBes nas apresentacdes,
exigindo o seu aprimoramento, de acordo com o que é estabelecido nos regulamentos. Para
que 0s grupos consigam seus objetivos nas apresentacdes sdo necessarios recursos cada vez
maiores, tornando as subvenc¢des governamentais insuficientes para fazer face as dividas
adquiridas. Com o aumento das despesas, o0 apoio e a dependéncia do governo se
intensificaram e, mesmo sendo insuficientes, conduziram a subordinacdo dos grupos. Esta
situacdo de dependéncia é decorrente da relacdo de poder exercida pelo governo, através dos
orgdos oficiais, que disponibilizam os espagos publicos da cidade, promovem 0s eventos
oficiais, pagam a subvencdo aos grupos, além de viabilizarem a divulgacdo dos seus trabalhos
na midia local.

Com tudo isso o espaco de apresentacdo dos grupos de Boi-bumba foi sofrendo
transformacgdes. A disponibilidade de novas técnicas e de novos espagos culturais resultou em
novos modos de percepcdo por parte do publico. Pessoas que nunca assistiram a uma
apresentacdo de um grupo de Boi-bumba, por ele se restringir a periferia, comecaram a ter
oportunidade de assisti-lo. E esta aproximacdo do publico também interferiu nas modificaces
realizadas nas apresentagcdes dos grupos.

O surgimento de uma nova percepc¢do sobre a apresentacdo nao partiu somente
do puablico, mas também dos brincantes. Com o passar do tempo eles adquiriram uma outra
concepgdo de sua préatica, vista atualmente como um fazer artistico e que, ao ser inserida num
cenario cultural mais amplo, pode trazer algum retorno financeiro ou simbdlico. Algumas

adaptacdes se fazem necessarias as novas condi¢fes de producdo e para tal os grupos tém
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buscado elementos culturais na sua préatica cotidiana, com a pretensdo de atingir um publico
maior.

No caso do grupo Flor do Guama, a busca por inovacdo se da a partir de
elementos culturais disponiveis nos meios de comunicacao, principalmente a televisdo como
meio de cultura dominante. E através da “cultura da midia”, conforme proposto por Douglas
Kellner (2001) que os brincantes vdo encontrar os elementos necessarios para compor a sua
apresentacdo, e assim manter uma aproximacdo maior com o publico. Acreditamos que a
busca por “novidades” na cultura da midia ndo seja realizada sistematicamente pelos grupos,
mas sim como algo que faz parte do cotidiano destas pessoas, assim como a préatica
tradicional do Boi-bumba.

Na nossa opinido, a incorporacdo de elementos “modernizantes” na
apresentacdo nao simboliza uma capitulacdo dos grupos em relagdo a “cultura da midia”, pois
para 0s mesmos a manutencdo da tradicdo do Boi-bumbé é a razdo principal para que estas
pessoas facam estas adaptacGes. Ndo podemos esquecer que 0s brincantes também sao
consumidores de tal cultura, o que ndo quer dizer que este consumo seja passivo, como bem
observou Kellner neste trecho:

No entanto, o publico pode resistir aos significados e mensagens
dominantes, criar sua propria leitura e seu proprio modo de apropriar-se da

cultura de massa, usando a sua cultura como recurso para fortalecer-se e

inventar significados, identidade e forma de vida propria. Além disso, a propria

midia d& recursos que os individuos podem acatar ou rejeitar na formacdo de

sua identidade em oposi¢do aos modelos dominantes (2001: 11).

As préticas culturais dos brincantes ndo se reduzem ao seu fazer artistico. A
cultura da midia esté presente no seu cotidiano e no momento em que procuram por novidades

para a apresentacdo do seu grupo, elementos novos aparecem “ressignificados” na tradigdo do

Boi-bumba.
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A manifestacdo do Boi-bumba em Belém tem sido oferecido um espago cada
vez maior no cenario cultural da cidade, embora 0s grupos ainda restrinjam suas
apresentacdes ao periodo da Quadra Junina, dividindo o espaco e o publico com outros
grupos, como os Péassaros Juninos, os Corddes de Passaro e Bicho e Quadrilhas Roceiras. E
neste periodo que notamos uma ampla divulgacdo dos eventos na midia local, divulgada
através dos jornais, da televisdo, do radio, dos outdoors, dos cartazes e da internet. Apesar de
todo este aparato, a divulgacdo ainda é deficiente no que refere as atividades realizadas pelos
grupos. A divulgacdo macica durante a Quadra Junina se restringe aos eventos em Ssi,
principalmente os oficiais, como forma de apresentar um “entretenimento exotico” para
turistas.

Como ja dissemos anteriormente, o grupo Flor do Guamé é formado por uma
maioria de brincantes jovens, que desempenham papel preponderante nas modificacdes ou
inovacdes inseridas na apresentacdo. O apelo a novidade é estimulado pelas musicas
veiculadas através do radio e da televisdo, sempre ouvidas pelos brincantes em casa, nos bares
ou nas festas. A convivéncia com estilos musicais que estdo presentes na midia se estende a
pratica do Boi-bumbé e é durante os ensaios que 0s brincantes experimentam o uso de alguns
elementos, conjugando suas vivéncias de ouvintes com sua pratica musical.

A busca pela inovagdo com origem nos meios de comunicagdo nos remete a
dois termos que Arjun Appadurai (1997) sugere para analise das “desconjunturas” do mundo
global: 0 mediascape e o ideoscape, termos que estdo diretamente relacionados a distribuicao
de informacéo. Para o autor:

O que é mais importante sobre estes mediascapes é que elas proporcionam

(especialmente nas formas televisivas, de filmes e de cassetes) amplos e

complexos repertérios de imagens, narrativas e ethnoscapes para espectadores

através do mundo, nos quais 0 mundo de mercadorias e 0 mundo de noticias e
da politica estdo profundamente misturados (1997: 35).

10« \What is most important about these mediascapes is that they provide (especially in their television, film and
cassette forms) large and complex repertoires of images, narratives, and ethnoscapes to viewers throughout the
world, in which the world of commodities and the world of news and politics are profoundly mixed.”
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Os recursos proporcionados pela midia, mais recentemente, fazem com que
seja ampliada a possibilidade de construcdo de novos cenarios visuais e sonoros estimulando a
imaginacdo e criatividade das pessoas. Para Appadurai, a imaginacao pode representar um
espaco de contestacdo e emancipacdo de grupos que tentam anexar sua realidade local a
global ou, como no caso deste estudo, os grupos tentam vincular sua realidade regional a
nacional. Ainda para o autor, é através da qualificacdo de seus atributos que os grupos
realizam a construcdo de uma identidade representada pela incorporacéo de diferengas que 0s
destaquem.

Percebemos que os brincantes do grupo Flor do Guaméa também procedem de
maneira similar, visto que dao destaque as “inovacOes” presentes na sua apresentacdo
diferenciando-0s dos demais grupos de bois-bumbaés. E tal diferenca é marcada pelo uso que
faz dos elementos encontrados na “cultura da midia” e difundidas no mediascape (op. cit.). A
manutencdo da manifestacdo do Boi-bumba € assumida pelo grupo através da articulacdo
entre uma prética tradicional e uma moderna, fazendo com que ele conserve sua identidade
local e possa se inserir também em um contexto mais amplo.

O uso de elementos encontrados nos meios de comunicacao, ja era uma préatica
dos grupos de Boi-bumbé pelo menos desde a década de 1950. E foi diante de tal situacdo que
Bruno de Menezes (op. cit) apontava a presenca de estilos musicais “na moda”, como recurso
utilizado pelos grupos na busca de inovacfes e “modernizacdo” de suas apresentacoes.
Atualmente, a incorporagdo de elementos ritmicos encontrados na “cultura da midia”, como
por exemplo a “paradinha”, tem sido um dos elementos utilizados pelos brincantes do grupo
Flor do Guama, que procura “melhorar” sua apresentacdo. A postura do grupo nos revela o
interesse por uma posicao de destaque no cenario cultural de Belém, além da tentativa de se

obter ganhos simbdlicos e financeiros, para manter-se em atividade.
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Para Kellner, a “cultura da midia” € uma cultura dominante com poderosos e
eficientes instrumentos de veiculacdo e que, apesar de seu poder e onipoténcia, ela também
oferece meios de contestacdo, através de uma leitura critica de seus “textos”. Para tal tarefa, o
autor propde uma “pedagogia critica da midia”, que seria uma proposta para 0 ensino da
leitura, andlise e decodificacdo dos “textos da midia”.

A pedagogia critica da midia, por fim, baseia-se nessas
abordagens, ensinando a ser critico em relacdo as representacfes e aos

discursos da midia, mas também ressaltando a importancia de aprender a usar a

midia como modalidade de auto-expressdo e ativismo social. (2001: 425)

A apropriacdo de “textos” da midia tem sido um recurso utilizado pelo grupo
Flor do Guama como forma de manutencdo da pratica do Boi-bumba em Belém. O ativismo
social, a que se refere Kellner, é encontrado na propria existéncia e resisténcia do grupo, com
trinta e um anos de atividades ininterruptas, que apesar de todas as dificuldades, ja citadas
anteriormente, continua a se apresentar nos eventos da cidade e manter seu compromisso com
a comunidade a qual pertence. A modalidade de auto-expressdo ocorre pela releitura das
imagens e das mausicas veiculadas pela midia e articulada com sua prética cultural, sendo que
tais “inovacbes” ndo sdo realizadas deliberadamente, pois de acordo com os relatos de Paulo,
o0 grupo Flor do Guama inova, mas “sem sair da tradicdo”. Para o grupo é importante manter
uma identidade que o caracterize, mas que ndo o diferencie completamente fazendo com que
seja reconhecido como representante da manifestacdo do Boi-bumba perante a sociedade
paraense.

Na nossa opinido, o grupo Flor do Guama tem procurado buscar o
desenvolvimento de sua apresentacdo como forma de atrair mais brincantes e um publico mais
numeroso também. A “inovac¢do” tao ressaltada pelo grupo tem um limite que é determinado
por agentes externos, a exemplo dos érgdos oficiais e a AFEB, sendo os regulamentos para o

concurso um dos instrumentos de controle. E é nesse jogo de concessdes, subordinacdo e

criatividade que o grupo tem desenvolvido suas atividades, tendo como objetivo principal a
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manutencdo da “brincadeira”, pois como o Paulo nos disse, “essa € a Unica riqueza do pobre”.
Além de manter a “brincadeira”, o grupo também tem seu compromisso social com a

comunidade, que é oferecer uma alternativa de lazer para os jovens e oportunidades de uma

vida mais digna.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos anos de estudos voltados para a area do Folclore, observamos
que o Bumba-boi foi uma das manifestacbes mais amplamente pesquisadas, havendo
numerosos trabalhos que tentaram explicar sua origem e importancia, haja vista sua presenca
em todas as regides do Brasil. No norte do pais, também sdo encontrados trabalhos de autores
que se dedicaram a estuda-lo, dada a sua antiguidade e representatividade na regiao.

No estado do Para, mais precisamente na cidade de Belém, o Boi-bumba teve
como seu principal divulgador e pesquisador o historiador Vicente Salles, que através de
documentos e relatos sobre a sociedade paraense no século XIX, nos revelou a presenca ativa
de grupos de Boi-bumba na cidade, ja desde essa época. Além dos estudos de Salles,
encontramos outro trabalho importante, o do escritor e folclorista Bruno de Menezes
publicado em 1968. Este trabalho tem sua importancia pela descricdo detalhada do folguedo
do Boi-bumba, além de relatar algumas das modificacdes percebidas nas apresentacdes dos
grupos na década de 1950. Os demais documentos sobre o Boi-bumbéa encontram-se nas
matérias de jornais e nas publicacbes produzidas através de projetos governamentais. Tal
material foi utilizado no trabalho, juntando-se a nossa experiéncia com os grupos de Boi-
bumba desde 1996 e com a pesquisa de campo realizada junto ao grupo Flor do Guama4, nosso
colaborador neste estudo.

Na primeira parte deste trabalho tentamos localizar a pratica do Boi-bumba no
tempo e no espaco, considerando o primeiro documento sobre a manifestacdo, que foi uma
matéria publicada no jornal O Velho Brado do Amazonas em 1850. A partir deste relato
tentamos tracar uma trajetdria dos grupos de Boi-bumbé na cidade conhecidos pela algazarra
e barulho de seus participantes quando saiam pelas ruas da cidade. Outro motivo de sua
popularidade era os famosos “encontros”, que resultavam em brigas, pauladas e até, caso de

morte. O receio dos encontros dos grupos por parte da populacdo considerados como casos de
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seguranca publica, impulsionou as autoridades policiais a proibir sua saida as ruas,
restringindo as apresentacdes aos bairros perifericos da cidade. Tal restricdo fez com que 0s
grupos fossem realizando suas atividades em locais fixos, chamados posteriormente de
“currais”. O deslocamento do espagco trouxe mudancas significativas na estrutura da
apresentacgéo, visto que os locais onde se exibiam também foram sendo modificados ao longo
do tempo, conforme foi relatado nesta primeira parte.

Na segunda parte do trabalho mostramos a descri¢do dos espagos que tém sido
disponibilizados para a apresentacdo dos grupos de Boi-bumba em Belém, atualmente. A
partir da classificacdo que estabelecemos, mostramos como estes espagos foram constituidos e
qual a sua importancia para as atividades dos grupos. Terminada esta parte, fizemos a
descricdo das apresentagdes do grupo Flor do Guama na tentativa de mostrar as modificacdes
apresentadas em cada um dos espagos.

A parte seguinte foi reservada para a explicagéo do processo de preparacéo da
apresentacdo a partir da pesquisa realizada em 2003 e 2004. Primeiramente, mostramos as
caracteristicas gerais dos grupos de Belém, a fim de reconhecermos um certo perfil dos
brincantes do Boi-bumba. Entdo, partimos para uma descricao especifica do Flor do Guama,
apresentando dados sobre sua constituicdo, local onde esta inserido e o papel dos brincantes
no grupo. Para finalizar este capitulo, analisamos o processo de preparo para a apresentacao
realizado durante os ensaios para a Quadra Junina de 2004.

A Ultima parte deste estudo foi reservada para a apresentacdo e analise das
politicas publicas e projetos governamentais desenvolvidos ao longo dos anos, baseados em
uma proposta de divulgacdo e manutencdo das manifestagdes folcldricas. Iniciamos com um
panorama dos conceitos sobre o termo cultura popular, procurando compreender 0s seus
reflexos nos estudos das manifestacbes populares e de suas praticas. Em seguida

apresentamos 0s projetos governamentais desenvolvidos ao longo dos anos, tendo como
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principal inovacdo, os estabelecimentos de concursos publicos. Outro ponto abordado foi o
impacto de tais projetos e eventos como meios controladores e organizadores das
apresentacdes dos grupos. A resposta do grupo Flor do Guama, frente as condi¢des impostas
pelo desenvolvimento do turismo no Estado e pelo mercado do entretenimento, nos levou a
reflexdo sobre a possibilidade da atual transformacdo da apresentacdo do Boi-bumba em
espetaculo com difuséo para além dos bairros onde estdo localizados.

Algumas das mudangas relatadas neste estudo foram apontadas pelos grupos,
que as consideram como marcadores de sua identidade e diferenca em relacdo aos demais
bois-bumbas. Nosso estudo se deteve em analisar tais mudancas e, principalmente
compreender porque elas ocorrem considerando ndo s as declaragGes dos grupos, como as
delimitacdes que eles sofrem do governo, dos espacos de apresentacdo, do publico e até dos
outros grupos. Este conjunto de fatores vai ser preponderante no processo de modificacéo das
apresentagdes, preocupacdo principal dos brincantes durante os ensaios. Desse fato pode
surgir uma nova proposta de estudo, que considere as implicacGes das limitagdes impostas ou
negociadas no processo de manutencdo de suas atividades e da transmisséo desta pratica.

Os grupos de Boi-bumb4, ao longo de sua trajetéria secular tém sido tratados
ora como “caso de policia”, ora como representantes do folclore e ora como “vitrine” da
cultura, genuinamente paraense. Os tratamentos dispensados aos grupos desde o século XIX
até hoje, demonstram a importancia da manifestacdo na cidade, mesmo que as vezes seja
incompreensivel em vista das proibi¢des, do controle, da organizacdo e da subordinagdo as
quais os grupos foram submetidos. E claro, que nio devemos achar que 0s grupos sio capazes
de lutar a exaustdo para se manterem em atividade, porque muitos capitulam e desistem frente
as dificuldades. E outros vao lutando, vao concedendo ou, raras vezes negociando para ndo
acabar com sua “brincadeira” , como é o caso do grupo Flor do Guama que continua sua

atividade, pelo compromisso que tem com 0s jovens e as crian¢as da sua comunidade. E ao
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trabalharmos com este grupo e observarmos outros que passaram por nds, achamos que a
manifestacdo do Boi-bumba tem que ser mantida a partir da pratica de tais pessoas,
considerando-as como 0s meios mais eficazes para tal tarefa. E desta maneira poder garantir
uma vida mais digna para pessoas que tem tdo pouco materialmente, mas doam muito do que

tém de mais valioso, 0 amor que sentem pela sua “brincadeira”.
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GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA EXECUTIVA DE CULTURA
FUNDAGAO CULTURAL DO PARA "TANCREDO NEVES"
COORDENADORIA DE DESENVOLVIMENTO CULTURAL

PROJETO PAIXAO DO BOI - 2002
N DE PA INO: RDOES DE PA OS E BOIS-BUMBA

REGULAMENTO
NORMAS GERAIS

Art. 1° - O presente concurso , reger-se-a pelas normas contidas neste
regulamento.

Art. 2° - Compete a SECULT / FCPTN, através da CDC - Coordenadoria
de Desenvolvimento Cultural, a Coordenag@o Geral do concurso.

Art. 3° - O periodo e local do concurso, ordem e horario de apresentagéo e
concentragdo, e demais questdes pertinentes, serdo definidas pela Coordenagdo Geral do
concurso, a partir de decisdo tomada em reunido com a AFBE — Associagéo dos Grupos de
Folclore de Belém e CDC - Coordenadoria de Desenvolvimento Cultural.

§ 1° - Sera garantido transporte para ida e a volta dos grupos, ficando os
mesmos responsaveis em cumprir o horario estabelecido pela Coordenagéo.

§ 2° - Em caso de atraso da apresentagdo do grupo, havera uma toleréncia
de 15 min. que, se extrapolado, acarretara a perda de 1 (um) ponto.

Art. 4° - Cada grupo participante devera programar sua apresentagdo para
o tempo maximo de:

- Cordao de Passaro  : 30°.
- Passaro Junino =1:30 h.
- Boi Bumba : 407
- Tripa :30°

§ - 1° - O tempo de duragdo da apresentagdo de cada grupo sera
computado na Ficha Individual, pelo corpo de jurados.

§ - 2° - A Coordenagdo do concurso comunicara ao grupo concorrente em
exibigdo, a aproximagdo do término do tempo de apresentagdo (10’antes), de acordo com o
que reza o Art. 4°,

§ - 3° - A pontuagdo minima sera de 1(um) e a maxima de 5(cinco)
pontos para cada grupo, nao sendo permitida nota fracionada.

Figura 12 — Regulamento do concurso do Projeto Paixdo do Boi — 2002
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Art. 5° - Cada grupo concorrente devera apresentar-se com o minimo de
integrantes abaixo discriminado:

- Corddo de Passaros 29

- Passaro Junino 30

- Boi Bumba - 40

Art. 6° - O concurso realizar-se-2 em uma Unica fase onde participardo os
grupos devidamente cadastrados pela Associagdo dos Grupos de Folclore de Belém -
AFBE.

§ 1° - Sera eleito apenas 1 (um) grupo vencedor em cada categoria
(Passaro, Corddo de Passaro, Boi Bumba e Tripa ) que receberdo seus respectivos troféus

(Troféus Albertinho Bastos, Bruno de Menezes e Seu Setenta) , no ultimo dia da
programagdo do Projeto Paixdo do Boi.

Art. 7° - E expressamente proibido ao grupo concorrente :

a) Apresentar-se com nimero inferior a0 minimo estabelecido
no Art. 5° deste regulamento;

b) Incluir no conjunto do grupo em cena pessoas nao
caracterizadas com trajes devidos;

c) Utilizar-se da indumentéaria, de outro grupo reconhecido
publicamente;

d) Utilizar repert6rio musical editado, no contexto da pega.
e) Apresentar-se em estado alterado de consciéncia.

Art. 8° - O descumprimento de qualquer dos impedimentos enumerados
no Art. 7° acarretara a perda de 1 (um) ponto.

Art. 9° - A escolha da comissdo julgadora sera realizada pela SECULT /
FCPTN, sendo em numero de 03 (trés) jurados para cada modalidade (Boi Bumbé, Tripa e
Corddo/Passaro Junino) .

Art. 10° - Cabera o voto de minerva ao presidente do juri, eleito pelo
proprio corpo de jurados.

Cont. da Figura 12
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Art. 11° - A comissdo de apuragdo sera composta pela Coordenagio Geral
do concurso, pelo corpo de jurados e mais 01 (um) representante dos grupos concorrentes,
que acompanhara a apuragdo dos pontos.

Art. 12° - O repasse da subvengdo social para os grupos, referente ao ano
de 2002, sera realizado pelo Sr. Secretario Executivo de Cultura em data, horério e local a
serem marcados pela Coordenagio do Projeto.

Art. 13° - A entrega definitiva dos troféus sera feita para os respectivos
concorrentes que obtiveram a maior premia¢do durante os concursos realizados por esta
SECULT/FCPTN no periodo de 1999-2000-2001-2002, segundo reunido com o Sr.
Secretario Executivo de Cultura e os cadastrados pela AFBE.

Art. 14° - A apuragdo do resultado do presente concurso ocorrera em dia e
horério a serem marcados pela Coordenagdo Geral do Projeto.

Art. 15° - A decisdo do juri € irrecorrivel.

Art. 16° - Os casos omissos deste regulamento serdo resolvidos pela
Coordenagio do concurso.

Paulo Chaves Fernandes
Secretirio Executivo de Cultura

Gilberto Chaves
Coordenaciio da Area de Desenvolvimento

Maria de Fatima B. Pinheiro
Coordenadoria de Desenvolvimento Cultural

Cont. da Figura 12
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GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA ESPECIAL DE ESTADO DE PROMOGAO SOCIAL
FUNDAGAO CULTURAL DO PARA TANCREDO NEVES

ARRAIAL DA CULTURA 2006

CONCURSO ESTADUAL DE “BOI BUMBA”

REGULAMENTO GERAL

CAPITULO |
DO CONCURSO

Art. 1° - O Concurso Estadual de Boi Bumba, integra a programagéo do “ARRAIAL DA CULTURA
2006", promovido pelo GOVERNO DO ESTADO DO PARA - SECRETARIA ESPECIAL DE PROMOGAO
SOCIAL, por meio da FUNDAGAO CULTURAL DO PARA TANCREDO NEVES, reger-se-a pelas disposigtes
constantes neste Regulamento e outros instrumentos especificos que venham a detalha-lo, normativa elou
operacionalmente.

Art. 2° - Constitui-se em objeto deste Regulamento o Concurso Estadual de Boi Bumba.

Art. 3° - Compete a Diretoria de Interagdo Cultural (DIC), da Fundagdo Cultural do Para
Tancredo Neves a “COORDENACAO GERAL DO COONCURSO BOI BUMBA” referidos no artigo anterior.

CAPITULO II
DAS INSCRIGOES

Art. 4° - As inscrigées ao Concurso referido no art. 2° deste Regulamento serio realizadas no
periodo de 02 a 05 de junho de 2006, improrrogavelmente, na sede da AFEB (Associacdo dos Grupos de
Folclore de Belém), localizada na Av. Gov. José Malcher, n° 116, Bairro de Nazaré, Belém, Para, CEP 66035-
340.

Paréagrafo Unico — As inscrigdes serdo efetuadas no periodo referido neste artigo, todos os dias, no
horario das 8h as 19h, ininterruptamente, inclusive aos sabados e domingos.

Art. 5° - No ato da inscrigdo, os Grupos de Boi Bumba deverdo preencher a “Ficha de Inscrigéo”,
apresentando, também, nesse ato, os seguintes documentos:

a) Sintese do enredo a ser apresentado;
b) Histérico do grupo.

Art. 6° - A “Coordenacéo Geral do Concurso de "Boi Bumba” decidira pelo deferimento ou
indeferimento das inscrigdes apresentadas, fase preliminar que n&o ultrapassara o prazo de 48 (quarenta e oito)
horas, ap6s o ultimo dia do periodo de inscrigdes.

§1° - Considerar-se-a habilitado o Boi Bumba cuja inscrigéo for deferida pela “Coordenagdo Geral”
referida.

§2° - A "Coordenagdo Geral do Concurso” comunicara aos inscritos o deferimento ou nZo de suas
inscrigdes, sendo que, em caso de indeferimento, expora detalhadamente os motivos que o ensejaram,

§3° - Fica assegurado o prazo de 48 (quarenta e oito) horas contado a partir da comunicagao do
indeferimento da inscricdo, para que o respectivo Boi Bumba apresente, querendo, seu PEDIDO DE
RECONSIDERACAO aquela Coordenagdo Geral.

§4° - A decisé@o acerca do Pedido de Reconsideragdo de que trata o paragrafo anterior & irrecorrivel.

Figura 13 — Regulamento do concurso do Projeto Arraial da Cultura - 2006
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CAPITULO Il
DAS CATEGORIAS

Art. 7° — Os Boi Bumba ser&o inscritos somente na Categoria adulta:

CAPITULO IV
DAS APRESENTAGOES

Art. 8° — A ordem de apresentac&o dos Boi Bumba, de que trata o artigo anterior, segundo as
datas, locais e horarios, serdo definidos mediante SORTEIO (Fase Preliminar) que sera realizado pela
“Coordenagéo Geral do Concurso”, apés o findo o periodo de inscrigdes.

Art. 9° - O CONCURSO ESTADUAL DE Boi Bumba realizar-se-4 em uma tnica fase, sendo:
§1° - Participardo todos os Boi Bumba regularmente inscritos no Concurso.

§2° - Concorrer&o a premiag&o os Boi Bumba que realizarem sua apresentac¢ao dentro das normas
deste Regulamento.

§3° - O Boi Bumba vencedor do Concurso sera aquele que obtiver a maior pontuagao geral, apurada
a partir das notas atribuidas pela Comiss&o Julgadora, acrescida das Bonificagdes recebidas por Concentragdo e
Cronometragem.

Art. 10° — Os empates serdo resolvidos, recorrendo-se sucessivamente aos critérios de julgamento,
estabelecidos na ordem contida no art. 19 deste Regulamento.

Paragrafo Unico ~ No caso de, mesmo aplicada a regra deste artigo, permanecerem os empates, as
colocagbes serdo definidas mediante sorteio.

Paragrafo Unico — Cada entidade associativa do segmento de Boi Bumba no Estado do Para,
podera credenciar até 2(dois) representantes para acompanhar o Concurso.

Art. 11° — Cada Boi Bumba concorrente devera realizar sua apresentagio no local (citar o local)
previamente definido, no intervalo de tempo seguinte:

| = Tempo Minimo de Apresentag&o: 50° (trinta minutos);
Il - Tempo Méximo de Apresentagdo: 60' (quarenta e cinco minutos).

§1° - A Coordenagéo do Concurso comunicara ao grupo concorrente em exibigéo a aproximagao do

término do tempo de apresentag&o, com antecedéncia de 10 minutos antes do final do “Tempo Maximo de
Apresentagao”.

Cont. da Figura 13
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§2° - O Boi Bumba cuja apresentag&o deixar de ser realizada dentro dos limites de tempo de que
trata este artigo, deixara de perceber a Bonificagéo de que trata o art. 20 deste Regulamento.

Art. 12° — Cada Boi Bumba concorrente, devera apresentar-se com, no minimo, 30 (trinta)
integrantes, dentre os que atuem cénica e musicalmente.

Art. 13° - E expressamente vedado aos Boi Bumba concorrentes: (IMPEDIMENTOS)
| - Apresentar-se com nimero inferior ao minimo estabelecido no art. 14 deste Regulamento;
Il - Ineluir no conjunto em cena, pessoas nao caracterizadas com indumentarias/trajes devidos;

Il - Utilizar-se da indumentéria e/ou alegoria de outro grupo , participante ou ndo do Concurso;

IV — Utilizar cangbes de repertério estranho ao estritamente folclérico, no contexto da
apresentago.
V — Apresentar-se com integrantes alcoolizados

Paréagrafo Unico - O descumprimento de qualquer dos impedimentos enumerados neste artigo
acarretara a imediata e automatica desclassificagéo do Boi Bumba concorrente.

CAPITULO V
DO JULGAMENTO

Art. 14° - O julgamento dos Boi Bumba sera realizado conforme o disposto nos artigos 9° e 10 deste
Regulamento.

Art. 15° — O julgamento sera realizado por “COMISSAO JULGADORA" escolhida pela “Coordenagao
Geral do Concurso”,

Paragrafo Unico — A Comiss&o Julgadora sera composta por 04 (quatro) titulares e 04 (suplentes)
suplentes, sendo que estes Ultimos poderao ser convocados, a qualquer tempo, para substituir quaisquer dos
jurados titulares impedidos.

Art. 16° — Os empates serao resolvidos na forma disposta no art. 11 deste Regulamento.

Art. 17° — Para efeito de julgamento os Boi Bumba concorrentes serdo avaliados mediante os
seguintes quesitos:

Cont. da Figura 13
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| - Comédia (Quadro Cémico da Tragicomédia)
Destaque: “Mé&e Catirina” e “Pai Francisco”/ “Cazumba”

Il - Drama (Auto Popular / Enredo do Folguedo / Estéria)

lll - Evolugdo do Boi (“Tripa”)
Destaque: “Ressurrei¢ao”

IV = Maloca;
V - Indumentaria;
VI - Amo do Boi;

VIl - Vaqueirada; e
VIl - Conjunto

§1° - Os parametros de avaliagdo, por quesito de julgamento, constardo indicados em documento
préprio, editado pela “Coordenag&o Geral do Concurso de Boi Bumba " e transmitido ao conhecimento dos Bois
Juninos regularmente inscritos por ocasi&o da Fase Preliminar (Sorteio) de que trata o art. 8° deste Regulamento.

§2° - Na hipotese de o Boi Bumba deixar de apresentar qualquer um dos quesitos enumerados no
“caput’ deste artigo, o mesmo sera automaticamente desclassificado, sendo desconsideradas as notas atribuidas
aos demais quesitos presentes em sua apresentagao.

§3° - Cada julgador atribuird a cada concorrente, notas de 5(cinco) a 10(dez) em cada quesito de
julgamento, n&o sendo admitidas notas fracionadas.

§4° - Na hipotese de vir a ser atribuida nota 0 (zero) a qualquer um dos quesitos de julgamento, e
para que o concorrente ndo resulte prejudicado, a nota desse quesito sera obtida mediante a media aritmética das
notas atribuidas aos demais quesitos de julgamento.

CAPITULO VI
DAS BONIFICAGOES

Art. 18° — Ficam estabelecidas BONIFICAGOES que serio atribuidas a cada Boi Bumba
concorrente, pelo cumprimento dos seguintes itens:

| - CONCENTRAGAO: Considerar-se-4 como "CONCENTRADO" o Boi Bumba concorrente que
comparecer ao local de apresentagdo no horario estabelecido para a sua concentragao, conforme
determinado no sorteio. Dado como cumprido este item, o concorrente sera BONIFICADO com 2
(DOIS) PONTOS.

Il - CRONOMETRAGEM: Considerar-se-a4 como “DENTRO DO TEMPO REGULAMENTAR" o Boi
Bumba concorrente que se apresentar com observancia aos limites de tempo referidos no art. 12
deste Regulamento. Dado como cumprido este item, o concorrente sera BONIFICADO com 2 (DOIS)
PONTOS.

Cont. da Figura 13
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§1° - O inicio de cada apresentagdo de cada Boi Bumba dentro do Concurso sera marcado com a
expressdo “CONTANDO TEMPO", por meio do sistema de som, autorizado pela “Coordenagdo Geral do
Concurso”.

§2° - Compete & "Coordenagéo Geral do Concurso de Boi Bumba " designar o pessoal incumbindo de
verificar a observancia do item Concentragao, bem como aferir (cronometrar) o tempo de apresentagéo de cada
BOI, atividades que poderdo ser acompanhadas por representantes do concorrente, desde que devidamente
credenciados.

Art. 19° - O registro das Bonificagées atribuidas aos Boi Bumba serdo langados em mapas proprios,
editados pela “Coordenagéo Geral do Concurso’, assegurada a ciéncia aos representantes credenciados dos
concorrentes.

CAPITULO VII
DA PREMIAGAO

Art. 20° — Sera aclamado como vencedores do Concurso, Boi Bumba que obtiver as maior

pontuagio global, mediante a apurag@o das notas atribuidas pela Comisséo Julgadora e das Bonificagdes
recebidas.

Paragrafo Unico — O Boi Bumba vencedor recebera Troféu como premiagao.
CAPITULO VIII
DOS RECURSOS
Art. 21° — Para fins deste Capitulo, sdo considerados RECURSOS as manifestagbes escritas
interpostas por quaisquer dos concorrentes do Concurso Estadual de Boi Bumba , contra ato e/ou omiss&o de

outro concorrente, que enseje inobservancia das disposigées estabelecidas neste Regulamento.

Art. 22° - O recurso devera ser interposto acompanhado de provas que sustentem sua argumentacao
ou da indicagdo das mesmas, caso estas estejam em poder da Fundag&o Cultural do Para Tancredo Neves.

Art. 23°- O recurso s6 sera admitido se preencher os seguintes pressupostos de admissibilidade:

| - A legitimidade do recorrente;

Il - A tempestividade da sua interposi¢ao;

Il - A possibilidade em razdo da matéria.

§1° - Considerar-se-a legitimo o recurso da concorrente, quando firmado por representante legal
devidamente credenciado junto a Fundag&o Cultural do Para Tancredo Neves (aquele indicado na Ficha de
Inscrigéo).

§2° - Considerar-se-4 tempestivo 0 recurso protocolado até as 10h00 horas do dia da apuragéao.

§3° - Considerar-se-a possivel em razio da matéria o recurso cujo mérito versar acerca das
hipéteses referidas no “caput” do art. 23 deste Regulamento.

Art. 24° - N3o sera conhecido o recurso que deixar de apresentar qualquer um dos pressupostos de
admissibilidade enumerados no artigo anterior, sendo, assim, liminarmente rejeitado, sem apreciagéo de meérito.

Art. 25° - A “Coordenagéo Geral do Concurso”, apos a ciéncia do recurso, notificara o recorrido para,
querendo, apresentar suas contra-razdes até 02 (duas) horas antes da apuragao.

Art. 26° - A “Coordenac&o Geral do Concurso” tornara publica a sua decisdo no dia, local e hora
marcada para a apurag&o do concurso, antes da leitura das notas atribuidas pela “Comiss&o Julgadora”.

Cont. da Figura 13
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Paragrafo Unico - Os recursos serdo julgados, em unica e privativa instancia, pelo Diretor de
Interagdo Cultural da Fundag&o Cultural do Para Tancredo Neves, ouvida a Assessoria Juridica do Orgéo.

Art. 27° - Nao caberao recursos:

| — Que versem sobre as notas atribuidas pela “Comisséo Julgadora" & recorrente e/ou as notas
atribuidas a outras concorrentes no mesmo Concurso;

Il — Que versem sobre as Bonificagdes de que trata o art. 20 deste Regulamento;
Il - Contra ato(s) emanado da “Coordenagéo Geral do Concurso”.

Art. 28° - A assinatura da Ficha de Inscrigdo pelo responsavel do Boi Bumba concorrente, sera
considerada como a rentincia expressa ao direito de interposigéo de recursos acerca das hipoteses enumeradas
no art. 23 anterior.

CAPITULO IX
DAS DISPOSIGOES FINAIS

Art. 29° - Sera considerado desclassificado, ressalvando os casos previstos neste Regulamento, o
Boi Bumba concorrentes que, chamadas por 03 (trés) vezes ndo comparecerem a area de apresentagao.

Paragrafo Unico — Fica a Fundagao Cultural do Para Tancredo Neves isenta de quaisquer énus e
responsabilidade, seja a que titulo for, no caso de, em havendo fiscalizag8o do Comissariado de Menores no local
de realizagdo do Concurso, resultar em o0s responsaveis pelos Bois Bumbas concorrentes, pais, maes e
responsaveis por menores integrantes destes, sofrerem quaisquer sangdes ou penalidades decorrentes do nao
cumprimento das normas legais aplicaveis a matéria de que trata este artigo.

Art. 30° — No prazo maximo de 90(noventa) dias a contar da data de encerramento do Concurso
objeto deste Regulamento, poderdo ser apresentadas a Fundagao Cultural do Para Tancredo Neves propostas de
alteracao do mesmo, apresentadas pelos Bois Bumbas concorrentes, individualmente, ou por meio de entidades
associativas que os congreguem, para fins de apreciagao do Org&o.

Paragrafo Unico - Findo o prazo de acima e, em nao sendo apresentadas as propostas de alteragdo
deste Regulamento, manter-se-ao inalteradas as disposi¢des regulamentares para 0 ano de 2005.

Art. 31° - Os casos omissos serdo resolvidos pela “Coordenag&o Geral do Concurso de Boi Bumba :
da Fundago Cultural do Para Tancredo Neves.

Art. 32° - Este Regulamento entra em vigor na data de sua assinatura pela Presidente da Fundagao
Cultural do Para Tancredo Neves, sem prejuizo da publicagéo, em extrato, do respectivo Edital do Concurso no
Diario Oficial do Estado.

Art. 33° - Revogam-se as disposicbes em contrario.

Belém(PA), JUNH}O de 2006

NEMANN COIMBRA

Presidente da agao Cultural do Para Tancredo Neves

Cont. da Figura 13
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Figura 14 — Folheto com a programagéo realizada pela FUMBEL em 2003 (frente e verso)
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GALERIA THEODORO BRAGA

14 a 29 de junho, das 9 as 21 horas.
Exposicao Coletiva de Artistas Plasticos
“CAMINHO DA ROCA”

Artistas Convidados:
Benedicto Mello / José Antonio / Lise Lobato / Eliene Tenorio / Gilva T: / Ramon Sterg I Nato
Charlle's Markley / Maria José / Ménica Alencar / Maria Cristina / Milton Soelro / Sérgio Melo / Marinaldo Santos.

Participe também da programacdo da
Paixao do Boi, de 13 a 29 de junho (Estagdo das Docas e Nucleo Feliz Lusitania).

Realizagac
Fundagao Cultural do Para SECRETARIA * ‘
Tancredo Neves Pmno&a SOCIAL

Figura 16 — Folheto com a programacéo realizada pelo Centur em 2003 (frente e verso)
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Duciomar Gomes da Costa
Prefeito de Belém

Manoel Carlos Antunes
Vice-prefeito

Heitor Marcio Pinheiro Santos
Presidente da Fumbel

Q\ladf‘mas

Passaros

Figura 16 — Folheto com a programacéo realizada pela Fumbel em 2006 (frente e verso)
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Figura 17 — Folheto da programacao realizada pela SECULT em 2003 (frente e verso)



160

Figura 18 — Paulo com os troféus adquiridos pelo grupo
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Figura 19 — Vaqueiros do grupo



162

Figura 20 - Catirina, a esposa de Nego Chico
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Figura 21 — Pajé e Dona Maria, a esposa do Amo
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Figura 23 — Maloca das indias
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Figura 24 — Boi-bumbé Flor do Guama



Figura 25 — Cortejo na rua

Figura 26 — Laca-laca
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Figura 27 — Brincantes e membros da comunidade se despedem do Boi no mouréo
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Figura 28 - Barrica
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Figura 29 — Repique



170

A -

SUERARRS m"”‘l‘a;-gu NPT L &

™

the
L ‘ (I ; L]
iy ! | t : n co;...."h.{

Figura 30 —Xeque-xeque
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Sabia, sabia

Grupo Flor do Guama
Transcri¢do de Jorgete Lago
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Figura 31 — Transcricao da toada Sabia, sabia com o0 acompanhamento instrumental




Lista dos exemplos musicais no CD em anexo.

Faixa 1 — Comédia narrada pelo Paulo e que foi encenada pelo grupo em 2006
Faixa 2 — Som da barrica

Faixa 3 — Som do repique

Faixa 4 — Som do xeque-xeque

Faixa 5 — Execucdo do ritmo de marcha

Faixa 6 — Execucéo do ritmo “valseado”

Faixa 7 — Execucdo da “paradinha”

Faixa 8 — Toada em ritmo de marcha - Tai

Faixa 9 — Toada em ritmo “valseado” — Sete dias e sete noites
Faixa 10 — Toada “Rola Boi”

Faixa 11 — Toada “Morena me da, me da” e “Piriquita”

Faixa 12 — Toada “Galera do Flor do Guama” e “Paradinha”
Faixa 13 — Toada “Sabia, sabid”
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