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AREIAS, Jodo Luiz F. Possibilidades interpretativas nos trechos orquestrais para
trombone da série das ““Bachianas Brasileiras” Heitor Villa-Lobos, 2010. Dissertacao
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RESUMO

Heitor Villa-Lobos € o compositor brasileiro de musica sinfénica que mais
utilizou o trombone como instrumento solista. A maioria de suas obras que apresentam
o trombone em sua formac&o tem partes de dificuldade e expressividade consideraveis.
As Bachianas Brasileiras demonstram a admiracdo de Villa-Lobos pelo trombone, onde
encontramos o0s solos mais famosos e significativos da musica orquestral brasileira. Esta
dissertacdo vem trazer possibilidades interpretativas para o trombonista, demonstrando
o0s desafios e ferramentas para que o interprete possa avaliar suas escolhas. O material
utilizado para isto vem através de andlise das gravacGes do proprio compositor, da
revisdo da literatura, de entrevistas e da anélise interpretativa das partituras. Além disto,
temos a criacdo de um material didatico para a pratica dos trechos orquestrais mais
importantes das Bachianas Brasileiras.
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ABSTRACT

Heitor Villa-Lobos is the composer of symphonic Brazilian music who employed the
trombone as a soloist instrument the most. Most of his works in which the trombone
features have parts of considerable difficulty and expressiveness. “Bachianas
Brasileiras” show the composer’s admiration for the trombone so much so that one can
find the most outstanding and meaningful solos for that instrument in the Brazilian
orchestral music. This paper brings about some possibilities for the trombone player to
interpret, pointing out the challenges and tools for him to assess his choices. Analysis
was possible through the composer’s own recordings, besides literature revision,
interviews and also interpretative analysis of sheet music. Didactical material was
prepared to provide the practice of the most important orchestral excerpts from
“Bachianas Brasileiras”.
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INTRODUCAO

As “Bachianas Brasileiras”, uma das obras mais famosas de Heitor Villa-Lobos,
tiveram importancia crucial em sua carreira. Conforme o nome indica, as Bachianas
mesclam elementos da musica de Johann Sebastian Bach com os da musica brasileira,
caracteristica que as tornaram uma das mais originais e “universais” no mundo musical.
Villa-Lobos acompanhou a tendéncia europeia daquela época, que preconizava o
retorno a musica de Bach. Salvo raras excec¢des, o conjunto apresenta uma caracteristica
marcante: a dupla denominag¢do dos movimentos, uma baseada na musica barroca e
outra no folclore nacional.’

As “Bachianas Brasileiras” foram compostas para varias formagoes:
“Bachianas Brasileiras n® 1" para conjunto de violoncelos; “Bachianas Brasileiras n°
2” para orquestra sinfonica; “Bachianas Brasileiras n® 3 para piano e orquestra
sinfonica; “Bachianas Brasileiras n°® 4 para piano, originalmente, e depois transcrita
para orquestra sinfonica; “Bachianas Brasileiras n°® 5 para conjunto de violoncelos e
soprano; “Bachianas Brasileiras n°® 6 para flauta e fagote; “Bachianas Brasileiras n°
7" para orquestra sinfonica; “Bachianas Brasileiras n° 8" para orquestra sinfonica;
“Bachianas Brasileiras n® 9 para orquestra de cordas ou coro de vozes. A orquestragado
das Bachianas leva em consideragcdo um conjunto sinfonico de grandes dimensdes, com
a utilizagdo de saxofones, piano, celesta, harpas e varios instrumentos de percussao,
brasileiros além dos tradicionais.

Villa-Lobos empregou solos de trombone de grande importidncia em todas as

Bachianas. Na série, ele usou esse instrumento somente na orquestra sinfonica, e ndo

! Cito aqui conceitos utilizados por Adhemar Nébrega em seu livro “As Bachianas Brasileiras de Villa-
Lobos”.



nas formagdes de camara. Ja nos Choros, de que faz parte, por exemplo, os “Choros n°
4” a formacao conta com trés trompas € um trombone.

O capitulo Pequena Biografia Contextualizada situa o leitor no momento da
vida de Villa-Lobos em que ele compds as Bachianas, e mostra os acontecimentos
marcantes daquela época, além de um panorama de sua vida musical. O capitulo O
Trombone na Musica Sinfonica, evolucdes de suas propriedades tecnologicas e
panorama na musica brasileira explica as origens da formagao do trio de trombones nas
orquestras sinfonicas, as modificacdes evolutivas do trombone e exemplos de musicas
para trombone no Brasil.

As sugestOes interpretativas, a analise das Bachianas, a demonstracdo das
orquestragdes, a extensdo do trombone se encontram no capitulo Procedimentos
Interpretativos para o Trombone nas Bachianas. O leitor percebera que ha preocupacao
maior nos trechos em que o trombone se apresenta como solista, mas héa referéncia
também aos outros trechos de que o instrumento participa.

Estas questdes debatidas neste trabalho geram possibilidades de execucao para o
estudante de trombone:

Como devemos interpretar os trechos orquestrais para trombone das Bachianas
Brasileiras de Heitor Villa-Lobos?
Que diferencas hé entre as interpretagdes da época do compositor e as de hoje?

Como preparar esses trechos para uma apresentagdo ou audigao?



CONVENCAO PARA TERMOS

Para a localizagdo das notas e o estabelecimento da extensdo utilizada pelo
compositor para o trombone, adota-se o seguinte esquema: Sib 1, D6 2, Sib 2, Fa# 3,
Sib 3, Fa 4. Onde: Sib 1 corresponde ao si bemol 1, Fa# 3 ao fa sustenido 3, e assim

sucessivamente até o Fa 4.

L

O
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Exemplo 1 - Bachianas Brasileiras n° 2 - extenséo utilizada pelo trombone, entre 0 Sol 1 e 0 L4 3.

A localizagao dos trechos se faz através das seguintes abreviaturas: c. (nimero
de compasso) e n° (nimero de ensaio). Para trechos nao coincidentes com numeros de

[

ensaio, usa-se a expressao (n° = x), em que “+” sao os compassos apds o n° e sd0 oS
compassos anteriores a n°. O “x” representa a quantidade de compassos anteriores ou

posteriores ao numero de ensaio de referéncia. Por exemplo:
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Exemplo 2- Bachianas Brasileiras n° 2 — 11 Movimento — Trombone e trompas

Se houver um comentario sobre o compasso 16, para simplificar, indica-se c. 16
(n° 1 — 3) como sugestdo de que o compasso 16 se localiza 3 compassos antes do

numero 1 de ensaio.



As denominagdes para as dinamicas serdo as convencionais: Ppp para
pianississimo, pp para pianissimo, p para piano, mp para mezzopiano, mf para
mezzoforte, f para forte, ff para fortissimo e fff para fortississimo. A palavra Solo
identifica que somente um intérprete executa a passagem dentro do grupo orquestral, e

reserva-se a palavra Soli para mais de um instrumento.

ANALISE E COMPILACAO DAS GRAVACOES

A andlise das gravagdes neste trabalho enfoca a 6tica do trombonista dos trechos
apresentados, suas inter-relagdes, suas peculiaridades interpretativas, incluindo-se a
abordagem e discussao da interpretacao. As criticas das gravacdes objetivam prevenir o
aluno para problemas comuns a execucao dos trechos.

De acordo com algumas pesquisas levantadas no Museu Villa-Lobos, as
regéncias que o Maestro realizou das Bachianas e dos Choros entre 1954 ¢ 1959 foram
gravadas: os “Choros n° 6 e a “Bachianas Brasileiras n° 7”” em 1954 com a Orquestra
da Rias (Radio in American Sector) de Berlim. Houve outras grava¢des com a
Orquestra Nacional da Radio e Televisdao Francesa (ORTF), entre elas as “Bachianas
Brasileiras n® 8 e¢ “Momoprecoce — Fantasia para Piano e Orquestra” em 1954,
“Bachianas Brasileiras n° 2”’, “Bachianas Brasileiras n® 5, “Bachianas Brasileiras n°
6" e “Bachianas Brasileiras n°® 97, “Concerto n° 5 para Piano e Orquestra”, “Sinfonia
n° 4 - A Vitoria”, as quatro suites do “Descobrimento do Brasil, Invocacdo em Defesa
da Patria” e “Choros n°® 10” em 1957, “Bachianas Brasileiras n° 3", “Bachianas
Brasileiras n° 4, “Bachianas Brasileiras n® 7 ¢ os dois “Choros (Bis) para violino e
violoncelo” em 1958, ¢ “Bachianas Brasileiras n® 1, “Choros n° 2 para Flauta e

clarinete”, “Choros n° 5" ¢ “Choros n® 11 em 1959.



MATERIAL DIDATICO

O material didatico, para que o estudante possa praticar sozinho os trechos
orquestrais sem a necessidade de uma execucdo completa da obra, compde-se da
compilagdo de um trecho de cada uma das Bachianas de Villa-Lobos e de uma
orquestra virtual, gravados em CD. O estudante, ou o grupo, podera praticar os trechos
somente com os outros instrumentos do naipe de metais graves (trombones e tuba),
através das partituras fornecidas com as partes do naipe. Utilizou-se o método de
repeticdo com o aumento gradual dos andamentos, a fim de trazer dificuldades técnicas

aos trechos, que se apresentam em quatro versdes diferentes:

- A primeira, de forma lenta, dez pontos metronémicos abaixo da interpretada
pelo proprio maestro Heitor Villa-Lobos em suas gravacdes, com o auxilio de um

clique.

- A segunda, no tempo aproximado da interpretacdo do proprio maestro Heitor

Villa-Lobos em suas gravagdes, com o auxilio de um clique.

- A terceira, de forma rapida, dez pontos metrondmicos acima da execugao do

proprio Maestro em suas gravagdes, com o auxilio de um clique.

- A quarta, no tempo aproximado da execug¢do do proprio maestro Heitor Villa-

Lobos em suas gravagdes, sem o auxilio do clique.

Com isso, o estudante podera ter flexibilidade em relacdo a agogica dos trechos,

e a possibilidade de se preparar para interpretagdes de diferentes maestros e estilos.



Os tempos utilizados pelo maestro Heitor Villa-Lobos nas suas grava¢des com a
Orquestra Nacional da Radio e Difusdo Francesa nos trechos compilados para o material

didatico foram respectivamente:

“Bachianas Brasileiras n°® 2™

Terceiro movimento — “Dansa [sic] (Lembranca do Sertdo)” — Solo de

trombone do c. 1 ao c. 27 — seminima ~ 82 — 84 bpm™.

“Bachianas Brasileiras n° 3

Segundo movimento — “Fantasia (Devaneio)” — Soli do terceiro trombone e da
tuba e tutti orquestral do c. 80 ao c. 100 — seminima =~ 114 — 116 bpm ¢ na

segunda parte do trecho seminima =~ 82 — 84 bpm.

“Bachianas Brasileiras n® 4™

Quarto movimento — “Danc¢a (Miudinho)” — Solo de trombone do c. 150 ao c.

174 — seminima =~ 104 — 106 bpm.

“Bachianas Brasileiras n° 7”

Segundo movimento — “Giga (Quadrilha Caipira)” — Solo de trombone do ¢. 96

ao c¢. 123 — seminima pontuada = 128 — 132 bpm.

“Bachianas Brasileiras n® 8”

Segundo movimento — “Aria (Modinha)” — Tutti orquestral do c. 91 ao c. 119 —

minima = 70 — 72 bpm

* Batimentos por minuto.



Logo teremos a seguinte sequéncia na ordem do CD:

Faixa 1 — Afinagdo — Sib — 442 Hz.

“Bachianas Brasileiras n°® 2™

Faixa 2 — 3° Movimento — Verséo 1 (72 bpm, com clique)

Faixa 3 — 3° Movimento — Versao 2 (82 bpm, com clique)

Faixa 4 — 3° Movimento — Versao 3 (92 bpm, com clique)

Faixa 5 — 3° Movimento — Verséo 4 (82 bpm, versao original sem clique)

“Bachianas Brasileiras n® 3”

Faixa 6 — 2° Movimento — Verséo 1 (104 bpm, com clique)

Faixa 7 — 2° Movimento — Versao 2 (114 bpm, com clique)

Faixa 8 — 2° Movimento — Versao 3 (124 bpm, com clique)

Faixa 9 — 2° Movimento — Versao 4 (114 bpm, versao original sem clique)

“Bachianas Brasileiras n° 4™

Faixa 10 — 4° Movimento — Verséo 1 (96 bpm, com clique)

Faixa 11 — 4° Movimento — Versao 2 (106 bpm, com clique)

Faixa 12 — 4° Movimento — Verséo 3 (116 bpm, com clique)

Faixa 13 — 4° Movimento — Verséo 4 (106 bpm, verséo original sem clique)



“Bachianas Brasileiras n° 77

Faixa 14 — 2° Movimento — Verséo 1 (120 bpm, com clique)

Faixa 15 — 2° Movimento — Versao 2 (130 bpm, com clique)

Faixa 16 — 2° Movimento — Versao 3 (140 bpm, com clique)

Faixa 17 — 2° Movimento — Verséo 4 (130 bpm, versédo original sem clique).

“Bachianas Brasileiras n® 8

Faixa 18 — 2° Movimento — Versao 1 (62 bpm, com clique)

Faixa 19 — 2° Movimento — Verséo 2 (72 bpm, com clique)

Faixa 20 — 2° Movimento — Versao 3 (82 bpm, com clique)

Faixa 21 — 2° Movimento — Verséo 4 (72 bpm, versao original sem clique).

Utilizou-se 442 hertz para a afinacdo dos trechos, e baseou-se a distribui¢do dos
instrumentos para a mixagem e panorama em estéreo nas posi¢des aproximadas da

imagem abaixo, a partir da perspectiva do maestro.
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Exemplo 3 — Panorama da Orquestra virtual

Esse material encontra-se disponivel no Anexo IV deste trabalho. No Anexo V

ha um CD com os trechos orquestrais que o autor desta dissertagdo executou ao
trombone, apresentando sugestdes interpretativas, com a orquestra virtual.

Logo usa-se a seguinte sequéncia na ordem do CD do Anexo V:

“Bachianas Brasileiras n° 2™’

Faixa 1 — 3° Movimento — Solo de trombone (82 bpm)
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“Bachianas Brasileiras n° 3

Faixa 2 — 2° Movimento — Parte do primeiro e segundo trombones (114 bpm)

Faixa 3 — 2° Movimento — Parte do terceiro e quarto trombones (114 bpm)

Faixa 4 — 2° Movimento — Parte do naipe de trombones (114 bpm)

“Bachianas Brasileiras n® 4™

Faixa 5 — 4° Movimento — Parte do primeiro trombone (106 bpm)

Faixa 6 — 4° Movimento — Parte do segundo trombone (106 bpm)

Faixa 7 — 4° Movimento — Parte do naipe de trombones (106 bpm)

“Bachianas Brasileiras n® 7’

Faixa 8 — 2° Movimento — Parte do primeiro trombone (130 bpm)

Faixa 9 — 2° Movimento — Parte do terceiro trombone (130 bpm)

Faixa 10 — 2° Movimento — Parte do naipe de trombones (130 bpm)

“Bachianas Brasileiras n° 8”

Faixa 11 — 2° Movimento — Parte do primeiro e segundo trombones (72 bpm)

Faixa 12 — 2° Movimento — Parte do terceiro e quarto trombones (72 bpm)

Faixa 13 — 2° Movimento — Parte do naipe de trombones (72 bpm)
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CAPITULO 1 - PEQUENA BIOGRAFIA CONTEXTUALIZADA

Muitos autores pesquisaram a data de nascimento de Heitor Villa-Lobos, e hoje
se pode dizer que nasceu em cinco de marco de 1887, como afirma Vasco Mariz’, apos
encontrar a anotacio batismal de Villa-Lobos na Igreja de Sdo Jos¢®. Depois de
pesquisar para o projeto “Memoria de Villa-Lobos”, chegou a conclusao de que o
Maestro residiu na Rua Ipiranga n° 7, no bairro de Laranjeiras, Rio de Janeiro. Devido a
sua infincia repleta de influéncias musicais e a orientagdo de seu pai Raul Villa-Lobos
como professor, Villa-Lobos aprendeu a tocar violoncelo, clarineta, € também violao as
escondidas, pois sua mde Dona Noémia Monteiro Villa-Lobos ndo o incentivava. Na
época, havia grande preconceito contra os violonistas, porque o instrumento era muito
utilizado pelos boé€mios. Surge, entdo, o interesse por Bach, sobretudo pelos preludios e
fugas do Cravo Bem Temperado, executados por sua tia Zizinha. Concomitantemente,
Villa-Lobos comegava a conhecer as musicas regionais do Brasil.

Com a morte do pai em 1899, Villa-Lobos ganha liberdade e assim pode
aproximar-se mais de géneros como o choro, a modinha, o maxixe, e participar de rodas
de choro, sofrendo influéncia direta desse estilo, a qual aparece mais tarde, em aspectos
melddicos, harmonicos e contrapontisticos, na fusdo entre a musica brasileira e a musica
de Bach na série das Bachianas Brasileiras (Nobrega,1971).

Em sua juventude, sabe-se comprovadamente que percorreu o Pais em duas
viagens, uma ao nordeste e ao norte, como violoncelista da Companhia de Operetas
Luis Moreira, e outra a Paranagu4’, quando teve a oportunidade de conhecer o folclore
nacional. Nessa mesma época, frequentou aulas de Harmonia com renomados

professores, tais como Agnelo Franga e Frederico Nascimento.

? Villa-Lobos.
* A Igreja de Sio José localiza-se na Rua Primeiro de margo no centro do Rio de Janeiro.
> Cidade no litoral do Parana, com grande importancia econdmica pelo seu comércio portudrio e turismo.
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Em 1915, inicia sua carreira como compositor, com um concerto no saldo do
Jornal do Comércio, com obras de camara de sua autoria, em que utilizou violino,
violoncelo, baritono e piano. A partir desse periodo, comega a compor sinfonias, balés,
suites, além de continuar com obras de cadmara. De 1920 a 1929, surge uma fase repleta
de grandes composigdes, como a série dos Choros, ““Sinfonia n°® 5, “*Rudepoema™ e
“Momo precoce”, ¢ na musica de camara, vale ressaltar “Noneto”, “Choros n® 4,
“Quinteto em forma de Choros”. Além disso, Villa-Lobos participou de trés
espetaculos da Semana de Arte Moderna no Theatro Municipal de Sdo Paulo em 1922,
com a execugio de suas obras e como regente’.

Na ¢época, as tendéncias composicionais europeias estavam voltadas a um
retorno ao passado. Villa-Lobos, que nutria a intengdo de retornar a Europa, inicia, em
1930, a série Bachianas Brasileiras e a termina em 1945. Anteriormente, entre 0os anos

de 1920 e 1930, ja havia escrito, sua outra grande série, Choros. Segundo Mariz:

“Embora a composi¢ao das Bachianas Brasileiras signifique um recuo
estético na obra de quem antes escreveu os Choros, representa valiosa
experiéncia de justaposicdo de certos ambientes harmonicos e
contrapontisticos de algumas regides do Brasil ao estilo de Bach,
sobretudo da musica dos chordes.” (Mariz, 2005, p. 179)

José Maria Neves escreve em seu livro Villa-Lobos, o Choro e os Choros, sobre

as Bachianas Brasileiras:

“(...) que podem ser consideradas retrogradas com relagdo aos choros,
revelam uma certa abertura de seu autor para novos processos de
composi¢do, mais tradicionais, ¢ certo, mas nem por isto de menor
importancia. E ainda o folclore brasileiro que se coloca no centro das
preocupagdes do compositor.” (Neves, 1977, p. 88)

Essa abertura aos processos de composicdo mais tradicionais vem da influéncia

de obras como o balé “Pulcinella™, “Octeto” e “Concerto para piano e instrumentos de

6 Para mais informacdo sobre as obras de Villa-Lobos executadas na Semana de Arte Moderna, Kiefer
enumera a programag¢do musical desse evento da pagina 58 a 65 de seu livro Villa-Lobos e 0 Modernismo
na Musica Brasileira.
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sopro” de lgor Stravinsky, todas escritas na década de 1920. Conforme a citagdo de

Guérios (2003, p.167) sobre Morgan (1991, p. 172), “a frase ‘de volta a Bach’ tornou-

se uma espécie de grito de guerra para os compositores da época.”

Segundo o proprio Villa-Lobos:

“As Bachianas Brasileiras, em numero [sic] de 9 suites [sic], s@o
inspiradas no ambiente musical de Bach, considerado pelo autor como
fonte folclorica universal, rica e profunda, com todos os materiais
sonoros populares de todos os paises, intermediaria de todos os povos.

Para Villa-Lobos a musica de Bach vem do infinito astral para se
infiltrar na terra como musica folclorica e o fendmeno cosmico se
reproduz nos solos, subdividindo-se nas varias partes do globo
terrestre, com tendéncia a universalizar-se.” (VILLA-LOBOS, 1972.
Villa-Lobos, sua obra, p.187)

Com a revolugdo de 19307, Villa-Lobos via a oportunidade de revolucionar

também a arte brasileira conforme como coloca em um artigo intitulado “A arte,

poderoso fator revolucionario” de acordo com Guérios (2003) em seu livro “Heitor

Villa-Lobos™:

“(...) Ao se falar em arte brasileira, com efeito, ndo se pode deixar de
lado a excelente oportunidade, que nos apresenta, de alimentar uma
grande esperanga de que, dentre os homens que a revolugdo vai
utilizar para levar a efeito sua obra construtora, surja um capaz de
enfrentar corajosamente os problemas de encaminhamento da arte
brasileira, pelos caminhos que ja se acham abertos por alguns dos
grandes valores que possuimos e que se fizeram sozinhos. A
revolugdo, trazendo & tona tudo o que necessita remodelagdo urgente,
ndo deixard, estou certo, de considerar os aspectos da educagdo
artistica do brasileiro, pois, ndo negara, também, que esses 40 milhdes
de homens que formam a nagdo, e que aspiravam a liberdade e ao uso
de direitos politicos, estdo habilitados também a ter ‘sua’ arte.”
(Guérios, 2003, p.169).

O ano de 1930, marcado pela composicdo das “Bachianas Brasileiras n°® 17,

“Bachianas Brasileiras n° 2’ e “Bachianas Brasileiras n® 4”, também foi o inicio do

contato com o interventor de Sao Paulo, Jodo Alberto Lins e Barros, que patrocinou

uma excursao artistica de Villa-Lobos pelo estado de Sdo Paulo entre janeiro e abril de

" Movimento armado que culminou com o golpe de estado e a deposi¢io do presidente Washington Luis,

impedindo a posse de Julio Prestes e colocando GetiilioVargas na chefia do Governo Provisorio,

instaurando assim a Era Vargas.
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1931, ano em que Villa-Lobos organizou, em maio, um grande concerto chamado de
“Exortagdo Civica”, com uma concentrac¢ao coral estimada entre 12.000 ¢ 15.000 vozes
no estadio de futebol Sdo Bento®.

De 1930 a 1938, Villa-Lobos interrompeu a composi¢do das Bachianas. Porém,
durante esse periodo, com a criagdo da SEMA (Superintendéncia da Educagdo Musical
e Artistica) em 1932, ele assume a direcdo da entidade, onde se dedicou a seu projeto
didatico, com a criagdo do Guia Pratico (série de arranjos compostos entre 1932 ¢ 1936,
com 137 pecas e objetivos didaticos), e outras obras destinadas ao canto orfednico, além
de arranjos de obras de Bach.

Instaurada a Era Vargas em 1930, periodo que durou 15 anos, a situagdo politica
no Pais representava uma fase de turbuléncia que se evidenciava, conforme coloca
Tacuchian: “O pais atravessa um periodo de intenso radicalismo politico,
fortalecimento da legislacéo trabalhista e grande desenvolvimento industrial” (Revista
Brasiliana n°® 29, 2009, p. 12).

Apds a criacdo do Estado Novo em 1937, Villa-Lobos volta a ter tempo para
viagens ao exterior e para a divulgacdo de sua obra. Tanto que em 1938, o compositor
cria as “Bachianas Brasileiras n° 3” e a aria “Cantilena” das “Bachianas Brasileiras n°
5”. Em 1939, Villa-Lobos inspira-se nas paisagens brasileiras e compde a “Sinfonia n°
8”7 e “New York Skyline”, utilizando um processo composicional especial, também
chamado de “Melodia das Montanhas”. Ele usa as linhas de uma carta topografica e de
uma fotografia devidamente milimetrada que, transpostas para o pentagrama, formavam
um tema musical. Trés anos mais tarde, 1942, o Maestro compoe as “Bachianas n° 6, as

“Bachianas n® 7, as “Bachianas n® 9”” e o segundo movimento das “Bachianas n° 5.

% Estadio da Associacdo Atlética Sdo Bento, no centro de Sdo Paulo. Clube atualmente extinto.
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Nesse mesmo ano, com a inauguracdo do Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico, o Maestro assume a dire¢do do 6rgao e permanece no cargo até o fim de sua
vida. Em 1945, cria a Academia Brasileira de Musica.

A trajetdria percorrida pelo grande compositor, conforme vista anteriormente,
possibilitou a produgdo da série de obras da envergadura das “Bachianas Brasileiras”,
que mostra um compositor mais maduro e contido, “procurando uma sintese entre a
obra de Bach com a tradicdo musical brasileira.” (Tacuchian. Revista Brasiliana n° 29,
2009, p. 12). Ainda que inspirado em Bach e utilizando paralelos entre arias e
modinhas, preludios e ponteios, tocatas e catiras, e entre fugas e conversas, Villa-Lobos
mostra sua versatilidade como um compositor nacionalista, de forma
impressionantemente brasileira.

A afirmagdo de Tarasti (1995) em seu livro “Heitor Villa-Lobos — The life and
works, 1887-1959”, sobre a distingdo estética nas duas séries mais importantes, com
suas diferencas e contrastes, explica que os Choros representam o "Brasileirismo em
uma forma de vanguarda internacional" e as Bachianas "expressam nacionalidade em
uma forma muito mais popular, inteiramente tradicional", demonstrando a flexibilidade
composicional de Villa-Lobos.

O compositor teve, ainda em 1945, a oportunidade de se dedicar a sua carreira
internacional, ja que: “No final de 1944, enfim, varias instituicdes governamentais,
culturais e educacionais patrocinaram a sua ida a América do Norte, para apresentar e
reger algumas de suas obras” (Guérios, 2003, p. 198). Em 1948, ano em que descobre
um cancer de prostata com o qual conviveu por onze anos até sua morte, escreve uma
comédia musical intitulada “Magdalena’” para apresentagdo na Broadway.

Nos anos seguintes, Villa-Lobos manteve-se muito ativo compondo sinfonias,

quartetos, concertos, poemas sinfonicos e dperas. Em 1959, ainda regeria a gravacao de
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“Floresta do Amazonas™, com a orquestra Symphony of the Air e a soprano Bidu Say3ao.
Ainda pdde vivenciar o reconhecimento de seu trabalho, nove dias antes de seu
falecimento no dia 17 de novembro de 1959, ao assistir sua composi¢ao “Magnificat

Aleluia” no Theatro Municipal do Rio de Janeiro.



17

1.1 — O trombone na musica sinfonica, evolucdes de suas propriedades

tecnoldgicas e panorama na musica brasileira

A formacao tradicional do trio de trombones, o trombone alto tocando a voz
superior, seguido do trombone tenor na voz intermediaria e do trombone baixo na voz
grave, descrita por Giovanni Perluigi da Palestrina em 1618, foi utilizada nessa época
por varios compositores como Giovanni Gabrieli, Orlando di Lasso, Monteverdi e
outros. Johann Sebastian Bach empregava partes do instrumento “colla voce” em suas
obras, sempre relacionado a musica sacra. O trombone dessa época refere-se ao
“sacabuxa” 9, instrumento anterior ao moderno.

O trombone teve sua primeira apari¢cdo consideravel na orquestra, fora da musica
sacra € na concepg¢ao sinfonica, na “Quinta Sinfonia” de Ludwig van Beethoven entre
1807 e 1808. A partir desse periodo, o instrumento tornou-se constante nesse repertorio,
embora nao tenha sido o primeiro compositor a emprega-lo como naipe. Shifrin em seu
artigo sobre trombone-alto “The Alto Trombone in the Orchestra: 1800-2000” afirma
que Beethoven teria inserido o trombone na orquestra pela necessidade de um metal
com a possibilidade de executar a modulagdo de D6 menor para D6 maior sem precisar
trocar as bombas de afinagdo. Com a inclusdo regular do instrumento nas suas sinfonias,
Beethoven quebra uma tradicdo de seu emprego apenas na musica sacra € o introduz
como integrante efetivo da orquestra sinfonica. Essa utilizacao se mantém até hoje.

A evolugdao das técnicas de execucdo e das propriedades tecnologicas do
trombone teve grande crescimento a partir de 1800, conforme alega Herbert no livro

9510

“The Trombone Com essas mudancas e influenciados por Beethoven, os

? Instrumento de medidas menores que o trombone convencional, com a campana e didmetro da vara
reduzidos, ainda sem os recursos da bomba de afinacdo, da chave de dgua e outros.
' “There have, however, been significant design modifications, most of them coming after 1800.” (p. 9)
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compositores da época comegaram a escrever partes de trombone em suas obras para
orquestra sinfonica. O uso do trombone no Brasil teve seu inicio através da obra de
compositores como o Padre José Mauricio e Sigismund Neukomm, que, por exemplo,
escreviam para trombone em suas obras sinfonicas, apesar de relaciond-lo a musica
sacra. Mais tarde, compositores como Leopoldo Miguez, Lorenzo Fernandez, Francisco
Mignone, Heitor Villa-Lobos, entre outros, também escreveram para trombone em suas
obras para orquestra sinfonica. Além da orquestra, o instrumento também comegou a ser
mais requisitado nas formacdes de musica de camara, em duos trombone-piano,
quartetos de trombones, trios de metais, quintetos de metais, grupos de metais e
diferentes formagdes. Sem o objetivo de catalogagdo, mas citando alguns exemplos de
obras para trombone e piano, tem-se a primeira delas escrita no Brasil, segundo Alves
(2002). Trata-se da obra ““Anoitecendo” de Francisco Braga, escrita para um concurso
na Escola Nacional de Musica, atualmente UFRJ. Outros exemplos sdo “Trés estudos
para trombone” de José Siqueira, “Trés pecas para trombone” de José Alberto Kaplan,
“Andante” de Osvaldo Lacerda, entre outras. Para a formacdo de trio de metais,
encontra-se “Invencdo para Trio de metais” de Osvaldo Lacerda ¢ a pega “Estruturas
Obstinadas™ de Ricardo Tacuchian. Para quarteto de trombones, ha a “Suite para
quarteto de trombones” de Ernst Mahle, “Quatro trombones barrocos” de Claudio
Santoro, e muitas obras do Prof. Gilberto Gagliardi, como “Estudo a quatro™, os dez
“Corais para quarteto de trombones” e “Céu Brasileiro” para octeto de trombones,
apenas alguns exemplos do catalogo. A peca “Burlesca” de José Alberto Kaplan,
“Suites para quinteto de metais” de José Ursicino da Silva (Maestro Duda) sdo bons
exemplos de obras para quinteto de metais. Para grupo de metais, “MuUsica para
Metais de José Ursicino da Silva (Maestro Duda), “Cantos nordestinos” do Prof.

Gilberto Gagliardi, “Ponto, dobrado e maracatu” de Osvaldo Lacerda, ¢ “Fanfarra
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para metais” de Dimas Sedicias. Além dessas, encontram-se obras para trombone solo,
como “Fantasia Sul América” de Claudio Santoro, “Enigmas” de Calimério Soares, e
também solos para trombone com orquestra sinfonica como “Fantasia para trombone e
orquestra” de Abdon Lyra, “Concerto para trombone e orquestra™ de Ernst Mahle, ¢
“Fantasia Concerto para trombone e orquestra” de Nelson de Macedo. Descortina-se
assim esse pequeno panorama do trombone na musica brasileira para orquestra
sinfonica e para musica de camara no século XX.

Por outro lado, ha ainda a musica popular com importancia fundamental para o
desenvolvimento do trombone e sua popularizagdo. Com o advento do jazz, a escrita
para o trombone, participante ativo de suas formagdes, teve evolugdo técnica e melodica
impressionante, com melhoria do legato e a criagdo de novas maneiras de execucdo da
articulagdo, como por exemplo, o doodle.'' O movimento jazzistico serviu como
impulso no desenvolvimento da técnica dos instrumentos de metal no inicio do século
XX. No Brasil, o choro, o samba e o frevo, por sua vez, também impulsionaram o
desenvolvimento do trombone, ndo s6 pela divulgacdo como também pela técnica. As
rapidas passagens do frevo, as caracteristicas peculiares do samba e o melodismo do
choro levaram os trombonistas a desenvolver um estilo proprio dentro da musica
brasileira, devido a suas idiossincrasias. O inicio do século XX foi marcado pela
influéncia do radio e das gravagdes, e o Rio de Janeiro, como grande centro cultural e
capital do Pais, foi o estado pioneiro das gravagdes. Assim, o trombone teve uma
demanda muito grande nessa época, nao somente pela quantidade de big bands como
também pela criagcdo de algumas orquestras sinfonicas, além das bandas de musica, que

sempre foram um celeiro de talentos do instrumento.

' Técnica utilizada para a execugio do ligado de forma rapida, muito utilizada no Jazz. O trombonista
Bob McChesney tem um livro nessa area intitulado “Doodle Studies”, editado por Richard Fote em 1992,
Florida.



20

Villa-Lobos, quando compunha suas obras, utilizava o contato direto com a
musica popular, em que participava de rodas de choro, tocando sambas ¢ maxixes, além
de seus conhecimentos especificos na area da musica classica, mostrando assim toda sua
flexibilidade.

As obras de Heitor Villa-Lobos estio repletas de trechos orquestrais complexos,
devido a polirritmia entre as partes de trombone e a orquestra, ou naipe de trombones e
a orquestra, como por exemplo, “Floresta do Amazonas”, “Choros n° 3", “Choros n°
6, “Choros n° 107, “Bachianas Brasileiras n® 2”’, “Bachianas Brasileiras n°® 3,
“Bachianas Brasileiras n° 47, “Bachianas Brasileiras n° 7" e “Bachianas Brasileiras n°
8", poemas sinfonicos e varias outras obras.

Villa-Lobos tinha o trombone como instrumento de grande importancia em suas
composi¢des, dando a ele varios solos de destaque na literatura do instrumento. A
diversidade desses solos induz a pensar que Villa-Lobos poderia ter uma relagdo mais
proxima com algum trombonista. Algumas pessoas sugerem Eugénio Ribeiro Zanata,
citado pelo trombonista Oscar Brum, que em seu livro ndo editado sobre trombone,
escreve: “N&o demorou muito a ser considerado o melhor trombonista de Orquestra
Sinfénica e Lirica do Brasil. Era muito pesquisador. Mantinha correspondéncia com o
famoso trombonista Simone Mantia.” (Brum, trabalho ndo editado). O trombone da
época em que Villa-Lobos escreveu suas obras era o tenor de calibre pequeno para as
partes de primeiro e segundo (0.508 polegadas na vara e 7,5 polegadas na campana), e
provavelmente também para as partes de baixo com a adi¢do somente de um rotor de
Fa'’. A evolugdo das propriedades fisicas do instrumento do inicio do século XX em
relagdo ao das orquestras nos tempos atuais ocorreu no aumento do calibre do tubo e

consequentemente de seu tamanho relativo. Hoje, utiliza-se o tamanho padrdo calibre

2 Rotor que acionado aumenta o tamanho do tubo, ocasionando a troca da tonalidade de Sib para Fa.
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grande (0.547 polegadas na vara e 8,5 polegadas na campana) nas orquestras mundiais
para os trombones-tenor, ¢ a maioria dos trombonistas j4 possui um instrumento com
um rotor de F4'’. Os trombones-baixo tém calibre maior que os tenores (0.562
polegadas na vara e 9,5 polegadas na campana) e apresentam geralmente dois rotores ou
uma combinag¢do de rotores de Fa e R¢, ou ainda Fa e Mib.

Segundo declaragdes de trombonistas da Orquestra Sinfonica do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro (Prof. Jessé¢ Sadoc) e da Orquestra Sinfonica Brasileira e
Orquestra Sinfonica da Radio Nacional (Prof. Antonio José da Silva - “Norato”) —
concedidas em entrevistas para este trabalho — o comego do emprego dos trombones de
calibre grande no Rio de Janeiro somente ocorreu na década de 1970, por influéncia de
outras orquestras internacionais que se apresentaram na cidade e em cuja formacgdo ja
havia esses instrumentos.

Nao ha nenhuma obra em que Villa-Lobos sugerisse a participacdo do trombone-
alto em vez do trombone-tenor para a primeira parte, talvez pela falta de trombonistas
de trombone-alto em sua época.

Neste capitulo, faz-se uma revisao das obras de Heitor Villa-Lobos com a
participacdo do trombone, que sera apresentada em quadros com o nome da obra, a
instrumentag¢do, a quantidade de trombones e 0 ano de composi¢ao. O primeiro quadro

exclusivo apresenta a série Bachianas Brasileiras.

13 Idem.



Quadro 1: As Bachianas Brasileiras
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Nome da Obra Instrumentagao Quantidade de | Ano de composi¢ao
Trombones

Bachianas Brasileiras | Orquestra de Nao ha partes 1930

N° 1 Violoncelos de trombone

Bachianas Brasileiras | Orquestra 1 trombone 1930

N° 2

Bachianas Brasileiras | Piano e orquestra 4 trombones e | 1938

N° 3 tuba

Bachianas Brasileiras | Orquestra 3 trombones e | 1941

N° 4 tuba

Bachianas Brasileiras | Orquestra de Nao ha partes 1938 (Aria) —

N°5 Violoncelos e de trombone 1945 (Danga)
soprano

Bachianas Brasileiras | Flauta e fagote Nao ha partes 1938

N° 6 de trombone

Bachianas Brasileiras | Orquestra 4 trombones ¢ | 1942

Ne 7 tuba

Bachianas Brasileiras | Orquestra 4 trombones ¢ | 1944

N° 8 tuba

Bachianas Brasileiras | Orquestra de cordas | Nao ha partes 1945

N°9

ou Coro

de trombone
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Devido a algumas obras estarem incompletas ou ndo localizadas, a pesquisa
somente levou em conta as que tinham possibilidade de execucdo. Essa pesquisa
baseou-se no catalogo de obras editado em 1989 pelo Minc-SPHAN/ Pr6-Memoria e
Museu Villa-Lobos em sua 3* edigdo. Os quadros complementares se encontram no

Anexo I deste trabalho.
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CAPITULO 2 - PROCEDIMENTOS INTERPRETATIVOS PARA O

TROMBONE NAS BACHIANAS

Neste capitulo serdo estudadas as Bachianas Brasileiras de Heitor Villa-Lobos,
com enfoque exclusivo para as obras que apresentam partes para um ou mais
trombones, como “Bachianas Brasileiras n° 2”” (1 trombone), “Bachianas Brasileiras n°
3” (4 trombones ¢ tuba), “Bachianas Brasileiras n°® 4” (2 trombones e tuba),
“Bachianas Brasileiras n® 7 ¢ “Bachianas Brasileiras n°® 8 (4 trombones ¢ tuba).
Cabe salientar o equivoco da informacao de Palma & Brito (1971) ao informar o mesmo
namero de trombones para “Bachianas Brasileiras n® 4, “Bachianas Brasileiras n® 7”
e “Bachianas Brasileiras n° 8”. Nao serdo enfocadas as outras Bachianas, por nao
apresentarem o trombone em qualquer parte. Abordam-se ainda sugestdes
interpretativas com base na fun¢do harmdnica, na prioridade ou na hierarquia das vozes,
na articulacdo, na afinacdo, na respiracdo e nas propriedades fisicas do instrumento

objetivando trazer a tona a discussdo desses topicos.
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2.1 — Bachianas Brasileiras n° 2

“Bachianas Brasileiras n® 2, composta em Sao Paulo em 1930 e estreada em
setembro de 1934 no II Festival Internacional de Musica de Veneza, esteve sob a
dire¢do do compositor italiano Alfredo Casella. A obra em quatro movimentos com
cerca de 22 minutos, ¢ dedicada a Mindinha, foi editada em 1952 por G. Ricordi & C.
Editori de Mildo. “O Canto do Capadécio”, “O Canto da Nossa Terra”, e “O Trenzinho
do Caipira” tém versdes para violoncelo e piano de 1930, feitas pelo proprio autor.

Nessas Bachianas, a extensdo do trombone esta entre o Sol 1 e o La 3.

iy n

Exemplo 2.1-1- Bachianas Brasileiras n° 2 — extenséo utilizada pelo trombone, entreo Sol 1eo L4 3

O autor serviu-se do seguinte efetivo orquestral: Flauta e flautim, oboé, clarineta, sax-
tenor e sax-baritono, fagote e contrafagote, duas trompas, trombone, piano, celesta,

timpano, percussdo e cordas.

A peca se divide em quatro movimentos:

I — Preludio (O Canto do Capadocio)
IT — Aria (Canto da Nossa Terra)
[IT — Dansa (Lembranca do Sertdo)

IV — Toccata (O Trenzinho do Caipira)
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Essa Bachiana, em cuja formagdo aparece somente um trombone, tem partes de
extrema importancia. No primeiro e segundo movimentos, ha pequenos solos, enquanto
no terceiro movimento figura um dos maiores solos para trombone da literatura. No
quarto movimento, o trombone ¢ peca fundamental na criacdo da atmosfera desejada

por Villa-Lobos, conforme mostrado mais adiante.

2.1.1 - 1° Movimento - Preltdio (O Canto do Capaddcio)

No primeiro movimento de “Bachianas Brasileiras n® 2, “Preludio — O Canto
do Capaddcio”, o trombone apresenta somente uma intervengao entre os c. 15 e c¢. 21.
Villa-Lobos dizia que esse movimento “reflete a imagem do capaddcio — tipo de
malandro brasileiro — que se apresenta gingando, sinuoso, num verdadeiro adagio”
(Palma & Chaves Junior, 1971). Devido ao termo capaddcio se encontrar em desuso,
cabe aqui a colocagdo de Aulete (1964) citado por Nobrega (1971), que explica
capadocio como “... charlatdo, parlapatdo, trapaceiro”, ou ainda “... aquele que de

noite vai tocar e descantar sob as janelas da namorada”.

“De fato o capadocio, tipo urbano habil e maneiroso, fértil em
expedientes, mentiroso e impostor, ¢ alem [sic] disso muito dado a
musica, cantador de modinhas e tocador de violdo, do que se serve
como recurso para insinuacgdo pessoal (....) Segundo Villa-Lobos, que
ndo era lingiiista [sic], mas que o conhecia ao vivo, o capaddcio ‘¢ um
tipo de variadas manifestagdes psicologicas, sentimental e dramatico,
lirico, patético e tragico’” (Nobrega, 1971, p.38).

O motivo musical do capadocio de Villa-Lobos em “Bachianas Brasileiras n® 2”
se inicia com o sax-tenor no n° 1 de ensaio passando o solo ao violoncelo trés
compassos antes do n° 3. Logo em seguida, em anacruse, o sax-tenor retoma o solo até o

terceiro tempo do c. 15 (n° 3+2). Nesse ponto, ha soli em unissono de trombone ¢
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violoncelos até o c. 21 (n° 4 — 5) (exemplo 2.1.1-1). A partir dai, os violoncelos seguem
solando até a entrada, no c. 23, do fagote, que substitui a fun¢do do trombone quando
acompanha os violoncelos em Soli. Nesse trecho em que o trombone participa em Soli,
com excec¢do do trompete e contrabaixo, que intervém em colcheias no c. 16 (n® 3+3),
0s sopros ¢ as cordas acompanham em minimas. Através de andlise interpretativa da
parte do trombone na gravacdo de 1957, descobriram-se diferengas entre a copia
manuscrita da partitura de trombone (MVL, 1975, Iracema) ¢ a grade editada pela
Ricordi em 1949. Na cdpia manuscrita, ha no solo os glissandos descendentes para o
primeiro e para o terceiro tempo do c¢. 16, para o terceiro tempo do c. 17 e para o
segundo tempo do c. 19, enquanto na parte editada existem os mesmos glissandos com a

supressao do descendente para terceiro tempo do c. 16.

Sugestao interpretativa: Os glissandos devem ser executados de forma lenta,
visando a alusdo ao gingado do Capaddcio, mas com aten¢do para a manutencdo do
tempo. Devem-se executar os glissandos com as posi¢cdes que geram mais efeito, como
por exemplo, o primeiro glissando do Fa 2 na sexta posi¢do para o Mi 3 na terceira
posi¢do. Aconselha-se ao trombonista respirar entre o ¢. 16 e c. 17, apds o segundo
tempo do c. 18 e apds o segundo tempo do c. 19. Embora as ligaduras dos violoncelos
ndo coincidam com a do trombone, sugiro essas respiragdes, para que nao haja a quebra
do glissando do c.18 e para que seja igual a articulacdo com os violoncelos no c.19

(exemplo 2.1.1-1).
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Exemplo 2.1.1-1- Bachianas Brasileiras n° 2 — I Movimento — Trombone, violoncelos, sopros e cordas resumidos

Anélise da gravacdo: No solo, os glissandos descendentes sdo pouco audiveis
com exce¢do do c. 19, onde soam com clareza, levando-nos a crer que o trombonista
tenha-se baseado na versdo editada da obra (ed.1949). No terceiro tempo do c. 17, ha
dissonancia devido ao sax tenor entrar dois tempos atrasado e seguir tocando até a
fermata. Além disso, alerta-se o trombonista para tomar bastante cuidado com a
afinacdo dos trechos. Pode-se citar um exemplo em que nao houve essa preocupagao: no

c. 19, os violoncelos e o trombone nao estiao afinados.

2.1.2 - 2° Movimento — Aria (O Canto da Nossa Terra)

Na introdu¢do desse segundo movimento, apresentam-se os elementos da
propria “Aria” até o “Largo Assai”, onde os violoncelos expdem o tema e o trombone
realiza colcheias em todo o primeiro compasso — figuragdo exposta somente por esse
instrumento. O c. 3 traz uma articulagdo de colcheia pontuada e semicolcheia junto com

a segunda trompa e mostra a importancia da parte de trombone no contraponto
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elaborado por Villa-Lobos, finalizando com a movimentagdo do trombone no ultimo

compasso antes do “Largo Assai”.

Sugestao interpretativa: Embora a primeira intervengdo ndo seja um solo,
sugere-se ao trombonista realizar o trecho como se assim o fosse, pois somente o
trombone apresenta essa figuracdo, que deve ser ouvida claramente; devem-se tocar as
ligaduras do primeiro compasso sem a segunda nota curta, criando-se assim uma linha
continua. No c. 3 deve-se ter atenc¢do para que a articulagdo da semicolcheia esteja junto
da segunda trompa. No final do c. 4, o acento da segunda colcheia do segundo tempo
deve ter uma articulagao sutil, e recomenda-se tocar as semicolcheias subsequentes mais
longas visando a coeréncia com o rallentando (exemplo 2.1.2-1).

Largo Assai
s /_\F- rall. S a fempo (v 6/
I
- |

ttbn

COr.

Exemplo 2.1.2-1- Bachianas Brasileiras n° 2 — 11 Movimento — Trombone e trompas

A proxima entrada do trombone serd no n° 8, onde toca contratempos em oitavas
com o fagote, com o objetivo de dar peso a orquestragdo; tocam unissono em soli, no n°
9, o trombone com o sax-tenor, cujo solo ja havia iniciado dois compassos antes do n° 9

e se estende até um compasso antes do n° 10, onde retoma os contratempos.

Sugestéo interpretativa: Devemos prestar atengdo especial para que as partes
de soli sejam equilibradas, pois facilmente o trombone pode encobrir a parte do sax. No
c. 47, ha um acento na ultima tercina do terceiro tempo, e sugere-se executar a ultima

semicolcheia do compasso também com um acento, visando-se a dar movimento ao
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trecho. As tercinas do c. 48 e o glissando do c. 49 devem ser executados em tempo.
Nesse trecho, somente ¢ necessaria uma respiragdo entre o segundo e o terceiro tempo

do c. 49 (exemplo 2.1.2-2).
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Exemplo 2.1.2-2- Bachianas Brasileiras n° 2 — 11 Movimento — Parte de trombone e sax-tenor

No n° 10, observa-se o retorno do Largo com pequenas modificacdes, mas a
parte de trombone ¢ exatamente igual a introducdo. A ultima intervencdo do trombone
em unissono com o fagote, o piano e a viola apresenta um trecho com quatro
semicolcheias para encerrar o movimento. A exce¢do fica com a parte da viola que ndo
possui a primeira semicolcheia. A Unica diferenca entre a copia manuscrita da partitura
de trombone (MVL, 1975, Iracema) e a grade editada é a dinamica (Mf) colocada na

ultima intervenc¢ao do movimento.

Sugestéo interpretativa: A articulagdo staccato e a precisao sao fundamentais
nesse trecho, e podem-se tocar as semicolcheias com um pequeno decrescendo, para

acompanhar os outros instrumentos, finalizando o movimento (exemplo 2.1.2-3).
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Exemplo 2.1.2-3- Bachianas Brasileiras n° 2 — I Movimento — Trombone, fagote, piano e cordas
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Anédlise da gravacdo: Do inicio do movimento ao n° 1 temos problemas de
afinagdo na parte do trombone, e na ultima ligadura do primeiro compasso ha quase um
glissando. A intervengdo de trés compassos no n° 8 apresenta um bloco de acordes em
contratempo, onde o trombone ndo se destaca, e no n° 9 o solo em f se apresenta com as
tercinas atrasadas em relagao ao ritmo das cordas, mas junto com o sax-tenor, € no c. 50
(n° 10 — 2), observa-se um desencontro entre o trombone e a trompa nos contratempos.
Nos quatro compassos do n° 10 repete-se integralmente a introducao, dessa vez, porém,
nao ha o glissando na ultima ligadura; a intervengao final ndo apresenta precisao ritmica

com o piano e percebe-se problemas de afinagdo no ultimo Fa 2.

2.1.3 - 3° Movimento — Dansa [sic] (Lembranca do Sertéo)

O terceiro movimento comega com pizzicati das cordas, sugerindo uma viola
sertaneja, € logo no terceiro compasso o trombone apresenta em seu solo a tematica do

movimento que se estende até o c. 20 (n° 4 — 3).

Sugestéo interpretativa: Aconselha-se ao trombonista valorizar as sincopes e
enfatizar a diferenca entre o ritmo de tercina e o de semicolcheia, colcheia ¢
semicolcheia, tocando mais curto as colcheias que aparecem no meio do desenho; a
énfase nas anacruses ¢ fundamental para a sensagdo de movimento'*. Podem-se fazer as
respiragdes de dois em dois compassos em anacruse até o n° 2, e respirar no inicio do
compasso; todo o restante do trecho que segue ficard condicionado ao tempo de
execu¢do da fermata, mas em geral, segue o mesmo padrdo anterior. Cabe salientar que

os efeitos de glissando do trombone devem ter o mesmo cardter popular (que lembra o

' De acordo com o conceito de arsis e thesis de Thurmond, p. 27.
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chamado “gingado” da musica popular brasileira) dos soli do primeiro movimento,

valorizando assim as fermatas. Embora seja um solo, o que conota certa liberdade,

recomenda-se ao trombonista procurar manter o tempo, pois 0 acompanhamento se

mantém constante. Isso pode ser praticado através do material didatico deste trabalho,

onde se mostra a orquestra virtual com acompanhamento de um clique para facilitar o

treinamento. Com o progresso dos estudos, o aluno pode aumentar o tempo

gradativamente, até chegar a versdo sem o auxilio do clique (exemplo 2.1.3-1).
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Exemplo 2.1.3-1- Bachianas Brasileiras n° 2 — 111 Movimento — Parte do trombone.

Esse primeiro solo apresenta o contraste entre a parte do trombone e das cordas

com pequenas intervengoes, ora de flauta e oboé, ora de primeiros violinos até o n° 1, os

quais dobram o solo de trombone por dois compassos apds o n° 1, e tornam a dobrar o

solo no n° 2 também por dois compassos. Na parte de trombone da cdpia manuscrita de

Iracema (MVL, 1975), relativa a esse solo, detectam-se alguns erros: no terceiro tempo

do c. 10 (n° 1+3), onde ha Sib 2, deveria haver La 2; no n° 2, aparece uma mudanca para

a clave de Fa que so deveria acontecer na entrada do Allegro; no c. 14 (n° 2+3), a tltima
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nota da tercina do segundo tempo ¢ um Fa 2, quando deveria ser um Sol 2; porque na
parte editada pela Ricordi se apresentam dessa forma, pois o original em posse do

Museu Villa-Lobos se encontra incompleto.

Nos compassos seguintes a parada das dobras do primeiro violino, surgem as
madeiras em naipe tocando varias vezes sextinas acéfalas. No c. 24 (n°® 4+2), Allegro,
aparece uma mudanga de carater com o surgimento de certa agressividade, representada

pela dinamica ff e pela acentuag@o das notas, até entdo ndo vista nessas Bachianas.

Sugestdo interpretativa: Nesse trecho, apoiando sempre as notas graves, o
trombonista deve se preocupar com a regularidade dessas notas, para que ela se
mantenha; como no solo anterior, aconselha-se tocar as sincopes mais curtas, para que

se mantenha o carater popular (exemplo 2.1.3-2).
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Exemplo 2.1.3-2- Bachianas Brasileiras n° 2 — 111 Movimento — Parte do trombone.

Villa-Lobos utiliza o grupo de sopros contrapostos as cordas como pergunta e
resposta até o n° 6, onde o trombone, a trompa e o primeiro violino mantém um pedal de
Do# com duragdes diferentes até dois compassos antes do n° 7, enquanto 0s sopros

articulam em tercinas (exemplo 2.1.3-3).
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Exemplo 2.1.3-3- Bachianas Brasileiras n° 2 — 111 Movimento — Parte do trombone, trompas e madeiras.

Nesse ponto, retoma-se o tema inicial do Allegro na flauta e no primeiro violino

por dois compassos, conduzindo ao Piu Mosso, e retomando o Allegro no n° 8, onde, a

partir do segundo compasso, o trombone ataca seminimas pontuadas em contratempo

até o n° 9, concluindo com frulati até a repeticdo integral de todo o trecho. Neste ponto

no c. 52, temos na grade editada da Max Eschig, um pequeno equivoco de clave,

estando a parte de trombone em clave de D6 em vez de clave de Fa.

Apbs essa repetigdo, vem a reexposi¢cdo, em que observamos diferengas da copia

manuscrita da partitura de trombone (MVL, 1975, Iracema) em relagdo a parte editada:

a primeira frase da reexposi¢@o estd ausente; o numero de ensaio consta como n° 15 na

grade editada e segundo compasso do n° 10 na cdpia manuscrita; no n° 12 faltam os

glissandos tanto na copia manuscrita quanto na parte editada. Considerando-se como

referéncia a gravagdo, ha a auséncia de ligadura na grade editada (da ultima tercina do
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primeiro tempo para primeira tercina do segundo tempo em um compasso antes do n°
16).

Anédlise da gravacgdo: No solo inicial de trombone, o tema apresentado aparece
na execucdo do trombonista da ORTF com algumas diferencas da escrita original de
Villa-Lobos. Com a utilizagdo de tenutos em algumas notas em vez dos acentos, hd uma
variagdo de andamento no solo, ocasionando uma pequena acelera¢ao do tempo. No c. 6
ndo ha clareza na defini¢ao do ritmo das sincopes ¢ na diferenciacdo das tercinas. No n°
2, aparece uma caracteristica interessante: embora mantendo a nota do segundo tempo
ligada, o trombonista ataca-a novamente antes do glissando, valorizando esse efeito, e
repete essa mesma conduta no compasso seguinte. Como era de costume na €poca, 0s
vibratos se apresentam exagerados e com frequéncia bem rapida. No Allegro depois do
n® 4, o trombone toca claramente ritmos bem marcados. No n® 6, o pedal de Do#
aparece bastante acentuado, € no c. 40 (n° 7-2) tem-se a impressdo de que o trombone e
a trompa tocam um ritmo diferente da edicdo da Ricordi de 1949, apresentando
colcheias no terceiro tempo do c. 40 e as mesmas colcheias no terceiro tempo do c. 41
(n® 7-1). No Pil mosso seguinte, em que se observa o ritmo de colcheia pontuada e
semicolcheia, antes do n° 8, ha um atraso nas partes do trombone, dos violoncelos e dos
contrabaixos. Em todo o trecho seguinte, o trombonista também atrasa em relacdo ao
resto da orquestra. Porém agora, dois compassos antes do n° 12, ndo se ouve a variagao
das colcheias no terceiro tempo. O segundo compasso ainda do n° 12 também se
apresenta com atraso. No n° 15, nota-se o Tempo primo e a reexposi¢do do tema com
um pequeno acelerando no meio do solo, como se 0o maestro percebesse que a musica
deveria ser mais rdpida. Novamente no n° 17, o trombonista ataca o segundo tempo
enfatizando os glissandos, e depois ouve-se com clareza somente a ultima nota do

movimento.
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2.1.4 - 4° Movimento — Toccata (O Trenzinho do Caipira)

Definida pelo autor como “impressdes de uma viagem nos pequenos trens do
interior do Brasil” (Villa-Lobos, 1947), a “Toccata”, enriquecida através da
orquestragao com instrumentos de percussdo, cria a atmosfera apropriada: inicia-se com
notas repetidas que vao se encurtando gradativamente, dando a impressao de aceleragao,
e a sensa¢do do movimento de locomotiva. E seguramente um dos trechos orquestrais
mais conhecidos de Heitor Villa-Lobos, ndo somente pela genialidade como também
por retratar tdo bem suas idéias. O trombone aparece no segundo compasso do n°® 2
junto as trompas com glissandos que nos remetem ao apito do trem; essa intervengao se
repete apos dois compassos, acrescida de um grupo de glissando a mais. Na parte

manuscrita do trombone temos a omissao dessa primeira entrada.

Sugestao interpretativa: Para um melhor efeito, nessa passagem, recomenda-se
tocar cada glissando um pouco mais forte que o anterior, comeg¢ando assim numa
dindmica inferior a sugerida na partitura. Esse resultado se apresenta naturalmente pelo

aumento da tessitura escrita, sendo importante iniciar em mf (exemplo 2.1.4-1).
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Exemplo 2.1.4-1- Bachianas Brasileiras n° 2 — IV Movimento — Parte de trombone.

No c. 33 (n° 3+7), tem-se o trombone junto a flauta, ao oboé e a clarineta
novamente com os glissandos, porém dessa vez, o trombone toca em movimento

descendente. No c. 41 (n° 5-2), o trombone apresenta, junto as trompas, minimas que
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preenchem harmonicamente o trecho, e cinco compassos antes do n° 7 ha um trecho em

soli com os violinos.

Sugestdo interpretativa: Recomenda-se a articulagdo bem pronunciada no
trecho, tocando-se os acentos e as notas com seus valores completos (>) e enfatizando
as anacruses de colcheia no c. 71 e no c. 73, que conduzirdo ao primeiro tempo dos

compassos seguintes, para melhorar a sensacdo de movimento (exemplo 2.1.4-2).
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Exemplo 2.1.4-2- Bachianas Brasileiras n° 2 — IV Movimento — Parte de trombone.

No n° 8, ha um solo de quatro compassos retomado pelas trompas até uma
fermata, em que o trombone ataca frullato com surdina de metal e tercinas até um
compasso antes do n° 10. Dois compassos antes do n° 11, hd um erro de notagdao na
cOpia manuscrita da partitura de trombone (MVL, 1975, Iracema), pois em vez de Do e
Do#, temos junto as trompas Mi e Mi#. Porém, dois antes do n° 12, a intervengao desses
instrumentos esta correta. No c¢. 125 (n° 14-3), tem-se um acorde com fagote, obo¢ e
flauta, e dois compassos antes do n° 16 até o quarto compasso do n° 17, uma sequéncia
de notas Mi em tempo e contratempo. E, por fim, a execug@o da tltima nota da obra.

Andlise da gravacdo: Na primeira interven¢ao do trombone, tem-se a sensagao
de que as notas de partida do segundo e do terceiro glissando ocorreram em outra nota,
com o objetivo de tornar o glissando ininterrupto (exemplo 2.1.4-3). Em vez do segundo
glissando partir do Ré#, ele parte do Mi na sétima posi¢do, e no terceiro glissando, parte

do Sol# na sétima posic¢ao. Esse procedimento se repete na segunda sequéncia.
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Exemplo 2.1.4-3- Bachianas Brasileiras n° 2 — IV Movimento — Parte de trombone com notas de partida dos glissandos.

O solo de quatro compassos antes do n° 7 esta com o ritmo equivocado, o ritmo
de colcheia das cordas no primeiro tempo difere do ritmo do trombone de tercinas de
seminima, denotando influéncia das cordas sobre o trombonista (exemplo 2.1.4-2), o

que nao acontece no solo do n° 8.

No sétimo compasso do n° 9 nas fermatas, ndo parece que o trombonista tenha
tocado o trecho com surdina de metal como indicado na partitura, mas sem o
equipamento. No trecho compreendido entre dois compassos antes do n° 11 até dois
compassos antes do n° 12, as semicolcheias aparecem com glissandos; a sequéncia de
notas Mi que se inicia dois compassos antes do n° 16 ndo esta precisa com a percussao;

por fim, a ultima nota est4 longa, como se houvesse uma fermata.
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Exemplo 2.1.4-4- Bachianas Brasileiras n° 2 — IV Movimento — Parte de trombone
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2.2 — Bachianas Brasileiras n° 3

Composta em 1938 e estreada em 1947 pela Orquestra da Columbia
Broadcasting System de Nova York, “Bachianas Brasileiras n° 3” teve como solista o
pianista brasileiro José Vieira Branddo com regéncia do proprio Villa-Lobos. Essa obra
dedicada a Mindinha foi editada por G. Ricordi & Co. , New York, em 1953. Sdo as
unicas Bachianas em que ha o tratamento para o piano como solista com orquestra, e,
além disso, hd uma versao para dois pianos.

Nessa Bachiana, a extensdo dos trombones esta entre 0 D6 1 e o Si 3.

©

=

Exemplo 2.2-1- Bachianas Brasileiras n° 3 — extenséo utilizada pelos trombones, entre 0 D6 1 e 0 Si 3.

O autor usou o seguinte efetivo orquestral: duas flautas e um flautim, dois oboés
e um corno inglés, duas clarinetas e uma clarineta-baixo, dois fagotes e um
contrafagote, quatro trompas, dois trompetes, quatro trombones, uma tuba, um piano,

percussao (xilofone, timpano, tam-tam, bumbo) e cordas.

As “Bachianas Brasileiras n° 3" se dividem em quatro movimentos:
I — Preludio (Ponteio)

II — Fantasia (Devaneio)

I1I — Aria (Modinha)

IV — Toccata (Picapao)



40

Essa peca apresenta pequenos solos de trombone, trechos com todo o naipe de
trombones e se¢des com todos os metais em bloco. Apesar de ser a unica peca em que o

piano toca como instrumento solista, os trombones desempenham um papel relevante.

2.2.1 — 1° Movimento - Preludio (Ponteio)

O primeiro movimento se inicia em Adagio, com o piano conduzindo o tema do
prelidio em contraponto com as cordas e os sopros. Em seguida, ha uma se¢do no n° 4
em Piu mosso, quasi allegro, em que as madeiras expdem um motivo em marcha e,
depois, um pequeno ritardando que precede o Meno mosso. Observa-se entdo mais
uma se¢do que levara ao Largo, reexposicao do recitativo inicial.

Na primeira interven¢do dos trombones nesse movimento, o piano e o trompete
articulam seminimas com os quatro trombones (c. 54), refor¢cando a parte do piano, que

anteriormente se apresentava dialogando com os fagotes, as trompas e os trompetes.

Sugestéo interpretativa: Sugere-se a articulagdo de forma quase ligada no
trecho, com atencdo para o diminuindo na minima pontuada, pois as partes do piano e

dos outros instrumentos devem aparecer claramente (exemplo 2.2.1-1).
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Exemplo 2.2.1-1-Bachianas Brasileiras n° 3 — I Movimento — Parte de trombone, piano e trompete/ c. 54 e c. 55.
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No n® 6 (c. 62), tem-se uma piramide em mf indo do grave até o agudo,
iniciando com a entrada da tuba em oitava com o terceiro trombone e com as cordas
(exceto os violinos) na segunda parte do primeiro tempo, ja que ele é acéfalo, e o

primeiro e o segundo trombones na segunda parte do terceiro tempo, também acéfalo.

Sugestao interpretativa: Nao se devem acentuar as notas nesse trecho, para a
manuten¢do da regularidade. Deve-se procurar ainda igualar o staccato com o das
cordas, ¢ ndo tocar de forma muito curta, utilizando assim um pouco mais de

ressonancia nas notas (exemplo 2.2.1-2).
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Exemplo 2.2.1-2- Bachianas Brasileiras n° 3 — | Movimento — Parte de trombone, sopros e cordas/ c. 62.

No Largo seguinte (c. 66), existe um bloco de acordes das trompas, dos
trompetes e dos trombones, em que o primeiro € o segundo trombones, em quartas,
ascendem cromaticamente por dois compassos, para depois seguirem com notas de
preenchimento harmoénico at¢é o n® 7. A partir dai, encontram-se acordes de
acompanhamento do solo de oboé até o n° 8. Na tultima entrada, o naipe de trombones
surge numa figuragdo ritmica de tercinas de semicolcheias junto com a terceira trompa:

no terceiro tempo, dois compassos antes do n° 10; e no primeiro e no segundo tempo,
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um compasso antes do n° 10. Nesse momento somente aqueles instrumentos apresentam

essa figuracao.

Sugestao interpretativa: Nesse trecho, o trombonista pode enfatizar levemente
as semicolcheias de tercina, por serem notas de menor valor ritmico, e grupar bem a
ultima tercina do terceiro tempo com os outros trombones. Sugere-se a execucao do

trecho de forma a cumprir os valores completos das notas (exemplo 2.2.1-3).
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Exemplo 2.2.1-3- Bachianas Brasileiras n° 3 — I Movimento — Parte de trombone e tuba/c. 96 a c. 98.

Anélise da gravacgdo: No c. 54, entram os trombones em bloco, com a execugdo
de um crescendo para o terceiro tempo do compasso e depois decrescendo,
consecutivamente; esse crescendo ndo estd na partitura, e no c. 62, as tercinas do
terceiro trombone com a tuba ndo estdo precisas, € o primeiro e o segundo trombones
tém suas notas indefinidas no trecho. O trecho do c. 66 ao c. 82, em que os trombones
executam blocos de acordes de acompanhamento, as cordas e o piano estdo fortes
demais, impossibilitando a audi¢do do trecho com clareza. Embora os trombones do c.
96 ao c. 98 estejam com volume baixo, pode-se ouvir distintamente sua entrada, sendo
que a ultima tercina do terceiro tempo do c. 96 esta ritmicamente precisa. Até o final do

movimento, eles se apresentam sem indefinig¢des.
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2.2.2 - 2° Movimento — Fantasia (Devaneio)

Essa Fantasia, com subtitulo “Devaneio”, nos remete a elementos melddicos do
recitativo do primeiro movimento, como afirma Nobrega: “O encadeamento € l6gico:
parece gque esta fantasia nasceu de dentro do Preludio, pois seu primeiro motivo tem
parentesco muito préximo com aquela cadéncia [do inicio do movimento] do piano.”
(Nobrega, 1971, p.52). Apds o trémulo inicial, os trombones atacam no terceiro tempo
do c. 2 em minimas (exemplo 2.2.2-1) e seguem alternadamente com essa figuragdo até
o c. 10, em que as cordas e 0s sopros tocam seminimas.

Allegro moderato (o = 108)
1

on [P — ——
|
S
O - ; A = ﬁﬁr)
014q. % = :g e
»p iz = 7
J

Exemplo 2.2.2-1- Bachianas Brasileiras n° 3 — Il Movimento — Parte de trombone e orquestra (exceto piano)

doc.laoc.3

No Pill mosso, o primeiro trombone acompanha em solo o motivo do primeiro
trompete (exemplo 2.2.2-2), e no c¢. 35 os trombones, novamente com 0 primeiro
trompete, executam blocos homorritmicos. No c. 40 ha um trecho tematico que conduz

ao sforzando com diminuendo até o p, seguido de um rallentando que conduz ao Meno.

Sugestao interpretativa: A articulagdo mais curta faz que o trecho do trompete
ganhe mais clareza e precisdao, e o grupamento de duas em duas notas enfatizando o

primeiro e o terceiro tempos do compasso gera uma sensacao de movimento (exemplo

2.2.2-2).
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Exemplo 2.2.2-2- Bachianas Brasileiras n° 3 — II Movimento — Parte de trombone e trompete/ c. 15ac. 17

O terceiro trombone apresenta no ¢. 56 um trecho em tercinas de seminima,
junto com as duas trompas agudas, € no c. 69 e no c. 71 pequenas intervengdes do bloco
orquestral. Antes do n° 6, um acorde com os trés trombones prepara o trecho mais

significante do movimento em relagdo aos trombones (c. 80 a 87).

Sugestdo interpretativa: Esses soli dos trombones ¢ da tuba utilizam notas
longas e apresentam uma variagdo do tema em colcheias, tercinas e semicolcheias no
ultimo tempo de cada compasso. A precisdo ritmica ¢ extremamente importante para a
clareza dessa passagem, cuja interpretacdo comumente sofre retardo do andamento
devido a regido grave do trecho (exemplo 2.2.2-3). Sugere-se aqui a audi¢do da
gravagdo (CD) para o treino com a orquestra virtual na sua primeira versao do trecho
(Lento), que o aluno pode praticar ndo somente ouvindo a parte da orquestra, mas
também o clique como referéncia. Os staccati ndo precisam ser executados de forma
muito curta, ¢ o direcionamento da frase deve levar ao primeiro tempo de cada
compasso, com o agrupamento sempre do ultimo tempo com o primeiro de cada
compasso. A analise dos dois compassos antes do c. 83 revela um aumento do valor das
figuras ritmicas que seguem as minimas, e nos dois compassos seguintes, (c. 84 e c. 85),

esse valor diminui.
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Exemplo 2.2.2-3- Bachianas Brasileiras n° 3 — 11 Movimento — Parte de trombone e tuba.

O proximo trecho dos trombones apresenta um tema com os violoncelos no

Meno (c. 91), com carater cantabile.

Sugestéo interpretativa: Pelo fato de estar o primeiro trombone em dobramento
com o segundo, aconselha-se respirar de forma alternada, com o objetivo de manter a
frase constante. Devido a quantidade de instrumentos utilizados contrapostos aos
trombones e os violoncelos, esses podem aumentar a dindmica do trecho buscando-se
uma equalizagdo melhor para a passagem. Pelo carater cantabile, sugere-se executar a
passagem de forma quase em legato. Com o material didatico, o aluno percebera a
incompatibilidade de outro tipo de articulacdo, e poderd interagir com a parte dos

violoncelos (exemplo 2.2.2-4).
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Exemplo 2.2.2-4- Bachianas Brasileiras n°® 3 — 11 Movimento — Parte de trombone/ c. 91 a c. 95

Do c. 121 ao final do movimento, os trombones cumprem somente fungdo de
preenchimento harmonico, mas no c. 126 na grade manuscrita, hd um equivoco da nota

do primeiro trombone: um Fa 3 que deveria ser um Mib 3.
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Andlise da gravacdo: Do inicio do movimento ao c. 13, os blocos de acordes
dos metais se apresentam com os ataques sem precisdo, com algumas excegdes, € com
crescendos (<) logo ap6s o inicio das notas, gerando a sensacao de notas empurradas. O
solo do primeiro trombone no c¢. 15 se encontra um pouco encoberto pelo primeiro
trompete, mas ¢ possivel se ouvir a ultima nota do trecho. A passagem seguinte no c. 35
também estd com a parte dos trombones muito pouco audivel, ndo havendo definicao
para uma analise da passagem; no c. 40 pode-se ouvir um pouco a parte de trombone,
que, entretanto, se apresenta com as notas empurradas como no inicio. No c. 56, em que
o terceiro trombone inicia um trecho complementado pelo primeiro trombone no c. 57,
pode-se ouvir a articulagdo curta do terceiro trombone que deveria executar os acentos
tenutos (—) da partitura; o primeiro trombone segue a mesma articulagdo. No c. 69 (n°
5), o ataque com intervalo de tritono entre os trombones estd executado de forma
vigorosa, embora se possa perceber a imprecisdo da afina¢dao das cordas no trecho. Do
c. 80 a 88, os trombones tocam o trecho mais dificil do movimento, com o terceiro
trombone iniciando o tema sem muita precisao ritmica no ataque; a segunda e a quarta
semicolcheias do c. 81 estdo escondidas; as tercinas do c. 82 estdo irregulares em
relagdo a dinamica do Sibl do c. 83 enquanto as do c. 84 estdo atrasadas causando uma
polirritmia indesejada no trecho. O primeiro trombone complementa o tema no c. 85,
com articulagdo clara e curta como escrito por Villa-Lobos, € com a conexao das partes
entre os trombones bem executada dando a impressao de haver somente um trombone
no trecho. No c. 91, os trombones e os violoncelos, € a orquestra, executam o
contraponto de forma cantabile, mas poderia ter mais volume, pois a diferen¢a numérica
de instrumentos requer mais dindmica para os trombones e os violoncelos. Do ¢. 121 ao

final, os acordes do naipe de trombones aparecem refor¢ados pelo segundo trompete



47

bem ao fundo no inicio do trecho, mas o grupo executa um crescendo gradativo até o

final da obra, em que se ouvem claramente as seminimas do pentltimo compasso.

2.2.3 - 3° Movimento — Aria (Modinha)

Essa modinha seresteira, iniciada num movimento Largo, apresenta, no Piu
MOSSO seguinte, o tema, que dard origem, por sua vez, ao primeiro tema de outra peca,
“Bachianas Brasileiras n® 7, trazendo também grande parte do material das
“Bachianas Brasileiras n° 5”, ambas compostas em 1938. Na Aria (Modinha) das
“Bachianas Brasileiras n° 3, vale ressaltar a exposi¢cdo do tema no clarinete (Jardim,
2005). No c. 30, acontece a primeira interven¢do do primeiro trombone num solo com
as violas, do qual participa tocando somente o primeiro compasso. Segundo declaragdes
do maestro Roberto Duarte, em entrevista, de acordo com suas revisdes, € possivel que
Villa-Lobos tenha, devido a uma virada de pagina (pela utilizagdo de papel vegetal),
esquecido de completar esse trecho: entdo o solo de trombone dobraria exatamente o

das violas.

Sugestéo interpretativa: Recomenda-se executar a passagem com vigor, mas
sem exageros na dinamica, pois o dobramento com as violas deve estar equilibrado.
Embora seja um trecho acentuado (>) — e pode haver uma tendéncia de encurtar os

valores das notas — ndo se deve negligenciar esse aspecto (exemplo 2.2.3-1).
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Exemplo 2.2.3-1- Bachianas Brasileiras n° 3 — 111 Movimento — Parte de trombone e violas/ ¢. 30 a c. 33.

No c. 39 o quarto trombone e a tuba t€ém um trecho em acelerando com os

fagotes, o contrafagote e a clarineta, que levara ao Quase Allegro.

Sugestéo interpretativa: Executa-se essa passagem com um pequeno crescendo
até o sforzando, com muita atengdo ao accelerando para nao atrasar o trecho. Devido a
diferente resposta das regides grave e média em relacdo ao staccato, as notas iniciais
poderiam ser tocadas um pouco mais longas para compensar a articulacdo na naquela
regido em relacdo a subida a regido média (exemplo 2.2.3-2).
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Exemplo 2.2.3-2- Bachianas Brasileiras n°® 3 — 111 Movimento — Parte de trombones e tuba/ c. 39 a c. 42
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No c. 72, o terceiro e o quarto trombones e a tuba, em bloco com os fagotes, o
contrafagote e clarineta-baixo apresentam um tema em notas longas, o qual logo depois

sera acompanhado por tercinas.

Sugestao interpretativa: Nessas repeti¢oes de tercinas sem a tltima nota, deve-
se ter atencdo especial para ndo apressar o tempo, evitando-se tocar as tercinas de

colcheia como semicolcheias (exemplo 2.2.3-3).
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Exemplo 2.2.3-3- Bachianas Brasileiras n° 3 — 111 Movimento — Parte de trombones e orquestra resumida/ c. 86 a c. 88

No segundo compasso do n° 10, o primeiro e o segundo trombones tocam um
solo em tergas, que inicia em mf e diminui até o p. A partir dai, os trombones ndo mais

participam desse movimento.

Sugestao interpretativa: Pode-se dar énfase ao inicio de cada grupamento de
seminimas ligadas, usando-se o diminuendo em todos os grupamentos até o final do
trecho, porque a cada mudanga de nota nos trombones, o motivo no clarinete se

movimenta concomitantemente (exemplo 2.2.3-4).
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Exemplo 2.2.3-4- Bachianas Brasileiras n° 3 — 111 Movimento — Parte dos trombones/ c. 123 a c. 126

Andlise da gravacdo: No c. 30, o primeiro trombone executa o solo com
problemas de ritmo, retardando o andamento. O quarto trombone e a tuba realizam uma
passagem que comega no ¢. 39 ¢ conduz ao Quase Allegro, bem confusa, imprecisa e
sem sincronia; o accelerando nio fluiu naturalmente, tendo varias diferengas ritmicas.
O terceiro e o quarto trombones com a tuba aparecem numa frase tematica em f no c.
72. Esse trecho esta com os ataques precisos, mas no final ha um pequeno atraso no
tempo. As entradas dos trombones seguintes sdao participacdes com acompanhamentos
de tercina sem a ultima colcheia, com pequenas variagdes. No trecho do Largo final, o
primeiro e o segundo trombones executam tercas, que estao desafinadas do c. 123 até a
metade do c. 124: o segundo trombone realiza o La 2 com a afinagdo baixa, acertando
no Sol 2 seguinte.

Jano c. 125, o segundo trombone executa o F4 2 com a afinagdo alta na primeira
metade do compasso, enquanto no c. 126 o Ré 2 desafina para baixo. Entretanto, a
afinacdo do naipe melhora consideravelmente quando o terceiro € o quarto trombones se

juntam ao grupo; logo ap6s, o movimento se conclui.
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2.2.4 - 4° Movimento — Toccata (Picapao)

A “Toccata” se inicia com semicolcheias sugerindo o pédssaro que nomeia o
movimento, assim como nos “Choros n® 3. Segundo Adhemar Nobrega “Este quarto
movimento é a tocata mais brilhante escrita pelo compositor.” Ja Palma diz: “O
subtitulo Picapau foi dado pelo autor, pois a insisténcia das notas pontuadas, saltadas,
ritmadas e marcadas lembra o que aquéle [sic] passaro brasileiro faz nos troncos das
arvores: ‘Embora transpareca ambiente musical de dancas-can¢des populares
nordestinas como o Pica-pau (expressdo popular inspirada no conhecido passaro déste
nome que com seu bico pica os troncos sécos das grandes arvores das florestas
brasileiras), observa-se, no entanto, a constancia da atmosfera musical de Bach até o
final do numero.’ [cita¢do no original]” (Palma & Chaves Junior, 1971, p. 64).

Os trombones iniciam sua participacdo no movimento com um pequeno trecho
no c. 3, em que o terceiro ¢ o quarto trombones utilizam surdinas e sforzati com o
segundo violino, a viola, os violoncelos, dois trompetes, ¢ duas trompas, enquanto os

outros instrumentos articulam semicolcheias (exemplo 2.2.4-1).
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Exemplo 2.2.4-1- Bachianas Brasileiras n° 3 — IV Movimento — Parte dos trombones , das trompas, dos trompetes e do

xilofone.
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A proxima entrada dos trombones, no c. 15, apresenta o primeiro ¢ o segundo
trombones acompanhando as trompas, € no c. 65, ha somente notas de preenchimento

harménico.

Sugestdo interpretativa: Os trombones podem conduzir as frases para o
primeiro tempo de cada compasso, enfatizando as colcheias com os acentos indicados,
no c. 15 e no c. 16, de acordo com o conceito de arsis e thesis do note grouping

(Thurmond, 1982) (exemplo 2.2.4-2).
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Exemplo 2.2.4-2- Bachianas Brasileiras n° 3 — IV Movimento — Parte dos trombones e das trompas.

No c. 85, hd um dobramento de notas Mi em oitavas, e o primeiro trombone toca
colcheias em unissono com os violoncelos no c¢. 86, onde os trompetes emendam as

colcheias dos trombones.

Sugestdo interpretativa: Devido a regularidade das colcheias no trecho,

preconiza-se a execu¢do regular e sem exagero na dindmica, buscando o equilibrio e a

fluidez da frase (exemplo 2.2.4-3).
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Exemplo 2.2.4-3- Bachianas Brasileiras n° 3 — IV Movimento — Parte dos trombones, dos trompetes e dos violoncelos.

Do c. 91 ao c. 94, ha um acompanhamento em minimas pontuadas, € no c¢. 96 o
terceiro € o quarto trombones tocam uma parte exclusiva, enquanto as cordas

apresentam elementos tocados mais a frente pelos trombones (exemplo 2.2.4-4).
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Exemplo 2.2.4-4- Bachianas Brasileiras n° 3 — IV Movimento — Parte dos trombones, do timpano e dos violinos.

No c. 103, constata-se uma passagem com o primeiro ¢ o segundo trombones

executando colcheias em oitavas com o trompete numa sequéncia de trés em trés
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colcheias que se repetem dentro do compasso, € no c¢. 108, ha um pequeno trecho dos

trombones e da tuba.

Sugestao interpretativa: Nos dois primeiros compassos ndo existem acentos,
mas as subdivisdes das colcheias sugerem um acento como se houvesse um compasso
de 6/8, e do c. 105 ao c. 107 hé acentos que se podem valorizar. Embora haja, no c. 108,
uma passagem com os acentos tenutos, sugere-se que os trombones ¢ a tuba executem o
trecho de forma mais curta, para realgar a clareza e evitar atraso no tempo. Deve-se ter
como referéncia as colcheias das trompas, para a precisdo da entrada desse trecho

(exemplo 2.2.4-5).
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Exemplo 2.2.4-5- Bachianas Brasileiras n°® 3 — IV Movimento — Parte dos trombones, das trompas, dos trompetes e da tuba.

No c. 158, hd um pequeno trecho que conduz a um acorde de D6 # menor,
mantido por dois compassos, € do c. 168 ao c. 178, ha uma passagem em bloco com as

trompas.

Sugestao interpretativa: Do c. 168 ao c. 178 recomenda-se a execugdo com 0s
acentos correspondentes, porém, usando-se também as notas com seu valor completo,

de modo a dar ao trecho um caréter mais coral (exemplo 2.2.4-6).
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Exemplo 2.2.4-6- Bachianas Brasileiras n° 3 — IV Movimento — Parte dos trombones e das trompas.
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Do c. 183 ao c. 190, o terceiro e o quarto trombones sustentam notas em unissono, €
também a tuba em oitavas, e a partir do ¢. 191 ha um pequeno coral com funcdo de
acompanhamento até o ¢. 195; ja no c. 241 existe um acorde de Sol maior, e no c. 251, o

solo do primeiro trombone.

Sugestao interpretativa: Deve-se executar este trecho em soli equilibrando-se
com as vozes da viola e do violoncelo, dando énfase aos acentos e apoiando o primeiro
tempo dos compassos para acompanhar a agogica dos outros instrumentos e a variagdo
ritmica. Aconselha-se ao trombonista respirar antes da semicolcheia para poder

sustentar a nota longa do final da frase (exemplo 2.2.4-7).
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Exemplo 2.2.4-7- Bachianas Brasileiras n° 3 — IV Movimento — Parte dos trombones, das violas e dos violoncelos.

No c. 266, os trompetes e as trompas iniciam um complemento de uma frase em
seminimas, ¢ até o final do movimento ha trechos de acompanhamento com fungdo

harmonica.
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Andlise da gravacgdo: A primeira intervengéo do terceiro e do quarto trombones
do c. 3 ao c. 5 aparece com a dinamica um pouco irregular, pois o trecho do c. 5 se
apresenta com mais €nfase que o primeiro. Do ¢. 15 ao c. 17, a execugdo das colcheias
do primeiro e do segundo trombones soam com pouca energia, ou seja, pouca

intensidade, em relagdo as seminimas pontuadas.

O solo do primeiro trombone no c. 86 inicia com um pequeno atraso € um
crescendo ndo existente na partitura. Como se trata de uma frase ascendente, percebe-se
um crescendo que ndo consta do original. A execugdo das colcheias dos trompetes nos
c. 103 e c. 104 soam bem curtas com relagdo aos trombones, ¢ ndo ha diferenga no c.
105 nos acentos das colcheias, mas no c. 106 os acentos nas seminimas sdo ouvidos

com clareza.

No c. 108, os trombones tocam com a dinamica f, de forma bem clara. Logo
adiante, no c. 158, a parte do terceiro ¢ do quarto trombones estio com o volume
inferior a dos trompetes, enquanto que o acorde do c. 159 esta bem audivel.

No c. 168, deveria soar um bloco de acordes nos trombones e nas trompas, mas
somente se ouvem, com clareza, as vozes das extremidades dos acordes (primeira
trompa e terceiro trombone). O trecho em soli do primeiro trombone e da primeira
trompa do c. 251 estd equilibrado no que se refere a dinadmica, ¢ com os acentos

executados de forma correta; ja a parte da tuba no c. 272 estéd inaudivel.
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2.3 — Bachianas Brasileiras n° 4

A peca “Bachianas Brasileiras n°® 4, escrita entre 1930 e 1941, possui duas
versoes: uma para piano, cuja estreia foi em 1939 por José¢ Vieira Branddo e uma
orquestral de 1942, regida pelo proprio Villa-Lobos a frente da Orquestra Sinfonica do

Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Nessas Bachianas a extensao utilizada esta entre o Fa 1 e o Sib 3.

ho

L8]

Exemplo 2.3-1- Bachianas Brasileiras n° 4 — extenséo utilizada pelos trombones, entre o Fa4 1 e o Sib 3.

O efetivo orquestral ¢: duas flautas e um flautim, dois oboés e um corno inglés, duas
clarinetas e uma clarineta-baixo, dois fagotes e um contrafagote, quatro trompas, trés

trompetes, trés trombones, uma tuba, uma celesta, um xilofone, percussdo e cordas.

As “Bachianas Brasileiras n°® 4 se dividem em quatro movimentos:

I — Preludio (Introdugao)
IT — Coral (Canto do Sertdo)
11T — Aria (Cantiga)

IV — Danga (Miudinho)
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Essas Bachianas apresentam varios solos de trombone, trechos importantes com
todo o naipe e também com toda a secdo de metais em bloco. As partes tém a seguinte
caracteristica: dobramento do primeiro ¢ do segundo trombones em varios unissonos € o

terceiro se apresenta em poucas intervengoes.

2.3.1 — 1° Movimento — Preludio (Introducéo)

Escrito somente para cordas, em compasso quaternario € movimento Lento, a
melodia do “Preludio” consta de fragmentos de arpejos de carater muito lirico; as duas
versdes se caracterizam pela inversdo de vozes depois das tercinas que levam ao apice
do movimento. Nao ha participa¢do dos trombones nesse movimento, logo ele ndo sera

foco de estudo nesta dissertagao.

2.3.2 — 2° Movimento — Coral (Canto do Sertéo)

O “Canto do Sertdo” se inicia com um Largo em compasso 2/2, “evocando uma
remota paisagem brasileira que nem se sabe se existe ou € somente fruto de nosso
imaginario” (Palma & Chaves Junior, 1971, p. 78). Em relagdo ao mesmo tema,

Adhemar Nobrega relata:

“deitado em sua rede, na tarde modorrenta (preguicosa, sonolenta) o
sertanejo ouve o canto dolorido, sem brilho e sem paixdo, quase
indiferente, enquanto a araponga pontilha a melodia com sua percutida
voz.” (Nobrega, 1971, p. 68)

A participacdo do trombone nesse movimento se resume a S0li em oitavas com

os trompetes que aparecem duas vezes no movimento de forma variada: a primeira vez
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de forma mais regular (exemplo 2.3.2-1) e a segunda vez com a inser¢ao de ritmos de

tercina (exemplo 2.3.2-2).

Sugestdo interpretativa: Embora as notas se apresentem acentuadas e
separadas, o carater coral deve ser mantido. Logo, o trombonista pode executar sua
parte em soli com os trompetes com um pequeno acento (>), além de inserir uma
ligadura de expressdo a cada quatro compassos, evidenciando assim o fraseado. Na
segunda vez em que os soli aparecem, ¢ necessario enfatizar as anacruses'~ para dar o

carater de variagao do ritmo que Villa-Lobos desejava.

Sugere-se que as respiragdes nessa segunda intervenc¢do estejam entre o segundo
e o terceiro tempo do c. 58, entre o segundo e o terceiro do c. 62, e entre o segundo € o
terceiro do c. 66, para manter a coeréncia com o trecho em que o tema se apresenta
originalmente. Caso o trecho seja regido de forma muito lenta, deve-se respirar também
entre o segundo e o terceiro tempo do c. 60, entre o segundo e terceiro do c. 64 e entre o

segundo e o terceiro do c. 68.

' De acordo com o conceito de arsis e thesis de Thurmond, p. 27.
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Exemplo 2.3.2-1- Bachianas Brasileiras n° 4 — Il Movimento — Parte dos trombones, dos trompetes, das clarinetas e dos

violinos.
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Exemplo 2.3.2-2- Bachianas Brasileiras n° 4 — 11 Movimento — Parte dos trombones.

As outras intervencdes dos trombones com orquestra tém fungdo
predominantemente harmoénica. Do c. 51 ao c. 58, os trombones apresentam blocos
harménicos que conduzem até o retorno do trecho em soli com trompetes (exemplo
2.3.2-3) e do c. 71 ao fim, os trombones tocam em bloco com os metais e a clarineta-

baixo em contraposi¢do as partes fragmentadas nas cordas e nas madeiras (exemplo

2.3.2-4).

Sugestao interpretativa: Os trombones devem tocar o forte (f) sugerido pelo
compositor acompanhando a dinamica dos outros instrumentos da orquestra para manter
a consciéncia de equilibrio do bloco harmdnico tematico. Pode-se respirar de dois em

dois compassos (exemplo 2.3.2-3).
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Exemplo 2.3.2-3- Bachianas Brasileiras n® 4 — 11 Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Sugestao interpretativa: Deve-se executar o trecho de forma ligada e manter o
equilibrio com a secdo de metais. Se possivel, aconselha-se respirar de quatro em quatro
compassos, caso nao seja possivel fazé-lo rapidamente de dois em dois compassos.

Lembre-se ainda de que a dindmica deve sempre acompanhar todo o conjunto
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orquestral. Embora o trecho seja em fff, os trombones, por sua peculiaridade sonora,

nao devem se sobrepujar aos demais instrumentos do bloco (exemplo 2.3.2-4).
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Exemplo 2.3.2-4- Bachianas Brasileiras n° 4 — 11 Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Andlise da gravacdo: No primeiro trecho do c. 32 ao c¢. 44, os trombones se
apresentam equilibrados com o segundo trompete, proporcionando uma sonoridade
homogénea em mf. Do c. 51 até terceiro tempo do c. 58, os trombones se mantém com
bom equilibrio e executam as notas com acento (>), mas apresentam problemas de
afinacdo no Sol 3 do terceiro tempo com os trompetes, devido a falta de corregdo da
série harmonica da segunda posicdo do instrumento. A Ultima passagem, em que oS
trombones executam semibreves, estd com a dindmica adequada, mas tem problemas de

afinacao.
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2.3.3 — 3° Movimento — Aria (Cantiga)

Segundo o proprio Villa-Lobos:

“Tendo um outro aspecto de cangdo popularesca semelhante as que se
cantam em [riscado: nordeste] certas cidades do nordeste, a melodia
principal desta Aria [sic] [riscado: esta] se repousa sobre uma marcha
cadenciada e serena bem [riscado: bachiana] a maneira de Bach”.
(VILLA-LOBOS, Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras. 1947,
p.26).

Esse movimento se baseia no tema do folclore nordestino “O mana deix’eu ir”,
que, segundo Bruno Kiefer (1986), se caracteriza como uma das duas exceg¢des por sua
“utilizagdo textual” de citagdo popular, j4 que o compositor ndo utilizava, na integra,
esse expediente tdo explicitamente. Segundo Adhemar Nobrega (1971), hé sutis
diferencas entre o tema original e o tema de Villa-Lobos. Existem duas versdes de
origem popular: a primeira, com ritmos pontuados, sincopes acéfalas no segundo tempo

e com o Ré natural (exemplo 2.3.3-1); e a segunda com colcheias regulares, mas com

notas repetidas e também com o Ré natural (exemplo 2.3.3-2).

#)
f 7 ¢
L 17 A

Exemplo 2.3.3-2- Bachianas Brasileiras n° 4 — 111 Movimento — Tema folclérico-forma 2.

O tema de Villa-Lobos se apresenta em seminimas ¢ com o Ré bemol. Na secao
central do movimento, ha um Vivace com motivos agitados e contrastes de articulagéo.

Os trechos em staccato, e com uma polirritmia intensa em toda a orquestra, traz a
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segunda parte do tema em colcheias e o primeiro trombone em um solo no c. 54
(exemplo 2.3.3-3), tendo maior semelhanga com a segunda versdo apresentada por
Adhemar Nobrega, somente com a diferenca do inicio do tema e a seminima no quarto

compasso (exemplo 2.3.3-4).

Segundo o proprio Villa-Lobos;

“Porém, na segunda parte deste [riscado: numero] aria no n° 5 em
andamento VIVACE, aparece a mesma melodia, movida e enriquecida
de um acompanhamento [riscado: cheio] repleto de notas ajuntadas
aos seus acordes variados, com se fora uma grande viola sertaneja,
marcando, em cadencia de dansa, um ritmo regular e atraente (....).”
(VILLA-LOBOS, Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras. 1947,
p.26).

Sugestao interpretativa: Esse solo com acentos tenutos pode ser executado
com algumas inflexdes do tema popular de origem. Por causa da origem do tema
popular, sugere-se um pequeno acento (>) no terceiro tempo do c. 54, no primeiro € no
terceiro tempos do c¢. 55, no primeiro e no terceiro tempos do c. 56, além da ultima
colcheia do c¢. 56, primeira e quarta colcheias do c. 57. O trombonista nao deve ser

influenciado pela articulacdo dos violinos, da flauta e do oboé¢, pois o trombone ¢ o

unico com a articulagdo tenuta nesse momento (exemplo 2.3.3-3).

Thn.

Exemplo 2.3.3-3- Bachianas Brasileiras n® 4 — 111 Movimento — Solo do primeiro trombone.
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Nesse movimento, os trombones ainda participam, no inicio, em trés acordes que
se repetem no fim do movimento (exemplo 2.3.3-4) e ddo um pequeno refor¢o no final

do tema no c. 29 e no c. 30; no c. 103 e no c. 104 (exemplo 2.3.3-5).
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Exemplo 2.3.3-4- Bachianas Brasileiras n° 4 — 111 Movimento — Parte dos trombones.
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Exemplo 2.3.3-5- Bachianas Brasileiras n° 4 — 111 Movimento — Parte dos trombones I e I1.

Solo do naipe de trombones aparece no c. 69 (n°9 — 1) e se estende até o c. 80 e
se caracteriza pela singularidade do ritmo do naipe, tendo exclusivamente os trombones
tocando tercinas do c¢. 69 ao c. 71 (exemplo 2.3.3-6). No c. 73, em anacruse, 0 naipe
expde o tema em oitavas na dinamica ff, terminando uma sequéncia de repetigdes do
tema (exemplo 2.3.3-7), que se iniciou nos metais com os trompetes no c. 69 também
em anacruse, e passou ainda em anacruse no c. 71 pelas trompas reforgadas pelo fagote,

que continuou dobrando os trombones até o final do trecho no c. 80 (exemplo 2.3.3-8).

Segundo o proprio Villa-Lobos:

“(...) at¢ o n® 9, que ¢é o climax desta aria, onde surge o mesmo tema
envolvido num ambiente de influéncias de dangas guerreiras
amerindias mestigas.” (VILLA-LOBOS, Obras Anotadas / Bachianas
Brasileiras. 1947, p. 26).
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Sugestao interpretativa: Os trombonistas podem executar o trecho com carater
agressivo e selvagem, valorizando os acentos escritos pelo compositor, respirando de
forma rapida e consistente nas pausas de colcheia de tercina no inicio dos compassos,

para colocar em evidéncia o carater das dangas guerreiras indigenas (exemplo 2.3.3-6).

Exemplo 2.3.3-6- Bachianas Brasileiras n° 4 — 111 Movimento — Parte dos trombones e da tuba.
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Exemplo 2.3.3-7- Bachianas Brasileiras n° 4 — 111 Movimento — Parte dos trombones.

Sugestao interpretativa: Do c. 75 ao c¢. 80, o segundo ¢ o terceiro trombones
devem respirar extremamente rapido, pois o trecho ndo apresenta pausas ¢ a sequéncia
de seis compassos consecutivos em ff o torna um desafio. Sugere-se a diminuigdo da
dindmica para f, e a alternancia das respiragdes, fazendo que a parte seja ouvida ¢ a
passagem executada de forma mais regular. O timpano marca os tempos do compasso,
servindo de referéncia ritmica. O primeiro trombone dobra com as trompas, enquanto os
outros trombones tocam com os fagotes, o contrafagote, a clarineta-baixo, as violas, os

violoncelos € os contrabaixos.
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Exemplo 2.3.3-8- Bachianas Brasileiras n° 4 — 111 Movimento — Parte dos trombones, da tuba, das trompas, dos trompetes e
dos timpanos.

Para que o intérprete tenha mais informagdo sobre o tema folclorico, segue

abaixo a letra da cancdo que inspirou Villa-Lobos:
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O MANA DEIX'EU IR

O mana deix'eu ir

O mana eu vou s6

O mana deix'eu ir

Par'o sertdo de caicod

Estou dancando com alian¢a no dedo

Eu aqui s6 tenho medo do mestre Z¢é Mariano
Cristo nasceu

Sacristao bateu o sino

Com a foiga do Divino

A luz do sol apareceu

Andlise da gravacdo: Os trombones estdo bem discretos e equilibrados nos
acordes iniciais e nos c. 29 e c¢. 30. H4 um atraso na entrada do solo do c. 54 ao c. 58 ¢
uma execucao retilinea, sem inflexdes da musica brasileira; além disso, ha um pequeno
glissando no final, proveniente da mudanca de posi¢ao da vara da quarta para a primeira
posicdo. Embora a articulagdo ndo esteja muito clara na gravacdo, percebe-se que nao
ha sincronia com os outros instrumentos da orquestra do c. 69 ao c. 71, sendo que nesse
ultimo, pouco se ouvem os trombones.

Do c. 72 ao c. 74, o naipe dos trombones apresenta acentos irregulares,
enfatizando as duas primeiras colcheias do c. 73, as duas colcheias do terceiro tempo do
c. 73, as duas primeiras colcheias do c. 74, a ultima colcheia do segundo tempo do c. 74,
e a primeira colcheia do terceiro tempo do c. 74, numa tentativa de inserir um pouco de
inflexdo da musica brasileira. Na sequéncia, do c. 75 ao c. 80, ha boa regularidade
ritmica nas tercinas, e se ouve bem o primeiro trombone, embora o trecho esteja com
pouca definicdo sonora. As duas ultimas intervengdes apresentam-se discretas assim

como as repeti¢des anteriores.
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2.3.4 - 4° Movimento — Danca (Miudinho)

A “Danga”, em compasso 2/4, tem inspira¢do no miudinho, “uma das dancas da
sociedade” na época da regéncia no Brasil, segundo Camara Cascudo. Para o folclorista
Renato Almeida, "é um dos passos dos sambas”, ¢ de acordo com Luiz Cosme “0
acompanhamento é feito por pandeiro, violdo e chocalho, associando-se, por vezes,
castanholas e berimbaus”. Nesse movimento, Villa-Lobos utiliza grupamentos de notas
que sugerem deslocamentos de acentos, € o tema popular “Vamos Maruca”, recolhido

em Sao Paulo (embora com harmonia e ritmo diferentes).

Hé ainda o solo de trombone, que aparece logo apos uma introdugdo ritmada das
cordas com intervengdes das madeiras. O solo, de carater popular, “... melodia incisiva,
vibrante e larga”, que expde o tema, ¢ um dos mais conhecidos da literatura do

trombone na musica brasileira, que, segundo o proprio testemunho de Villa-Lobos:

“... aparece no n° 1 a cargo do trombone, de um puro sabor pitoresco e
tipico da musica popular brasileira. O que representa a mais proxima
maneira de Bach € justamente um insistente pedal gravissimo como
um som de um grande orgdo [sic].” (VILLA-LOBOS, Obras
Anotadas / Bachianas Brasileiras. 1947, p. 27).

Sugestao interpretativa: Aconselha-se ao trombonista tocar o solo com énfase
nos acentos das sincopes, para que se mantenha a inflexdo da musica brasileira,
conforme preconiza o proprio compositor; a0 mesmo tempo, interpretar as notas de
forma “vibrante e larga”, como se houvesse uma ligadura de expressdo, para dar o
efeito de um canto. Pode-se praticar o trecho subdividindo-se as tercinas do solo, para
que a diferenca entre os ritmos de colcheia e de tercina fique precisa. Assim o aluno
podera utilizar o material didatico deste trabalho, praticando com precisdo na versao

com clique. Devido a dindmica do solo e extensdo das frases, as respiragdes podem ser
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executadas apos as minimas ligadas a seminimas (c. 14 e c. 18), no segundo tempo do c.

21 e antes do sforzato no final do solo no ¢. 26 (exemplo 2.3.4-1).
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Exemplo 2.3.4-1- Bachianas Brasileiras n® 4 — IV Movimento — Solo de trombone, com violino | e violoncelo.
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Ha também, neste movimento, as relagdes de polirritmia e contraposi¢ao de duas
e trés colcheias, dando a impressdo de quialteras. A préxima entrada do trombone no c.
43 apresenta essa polirritmia, estando evidenciada a partir do c. 45 de forma regular
sempre com o valor de uma colcheia pontuada (exemplo 2.3.4-2), enquanto as violas e
os violoncelos tocam semicolcheias regulares grupadas de trés em trés notas, da mesma
forma que os primeiros violinos no inicio do movimento. No c. 47, as clarinetas tocam

tercinas de colcheia, completando a sensagdo de instabilidade ritmica do trecho.

Comparando-se a copia manuscrita (MVL, data ndo informada, Henrique
Martins) com a grade da edicdo da Max Eschig das “Bachianas Brasileiras n°® 4”
observa-se um erro na parte de trombone no c. 59 desta ultima, cuja corre¢do pode ser
feita transformando-se a seminima do c. 59 em semicolcheia, e inserindo-se uma
colcheia pontuada com o Sol 2, e no segundo tempo inserindo-se um L4 2 em seminima

pontuada e uma semicolcheia de Sib 2 ligada ao primeiro tempo do c. 60.

Sugestdo interpretativa: Por haver muita polirritmia, a precisdo ritmica ¢
essencial; o aluno pode, se necessario, reescrever o trecho para facilitar a leitura e
compreendé-lo melhor. Recomenda-se executd-lo com maior separagdo das notas e de

forma mais articulada, para melhorar a clareza do trecho (exemplo 2.3.4-3).
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Exemplo 2.3.4-3- Bachianas Brasileiras n° 4 — IV Movimento — Parte do trombone, das clarinetas, das violas e dos violoncelos

reescrita de forma facilitada.
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No c. 87, o primeiro trombone e os violoncelos tocam um pequeno trecho em

soli, parte de uma sequéncia de semicolcheias que se completam.

Sugestao interpretativa: Pela regularidade do trecho, sugere-se, nesse pequeno
solo, a execugdo com notas curtas € com o ritmo preciso, pois o trombone ¢ somente

parte integrante de uma sequéncia de semicolcheias (exemplo 2.3.4-4).
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Exemplo 2.3.4-4 - Bachianas Brasileiras n° 4 — IV Movimento — Trombone, fagote, clarineta, viola, violoncelo e contrabaixo.

Adiante, o trombone e as trompas executam um pedal de F4 em oitava, na
anacruse do c. 109 até o meio do c. 114, apresentando nesse Ultimo um movimento de
meio tom descendente. Ja no c¢. 136, o trombone refor¢a o final da frase como ultima
intervengdo antes do retorno do tema, apresentado agora em oitavas com o segundo

trombone (exemplo 2.3.4-5).
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Exemplo 2.3.4-5 - Bachianas Brasileiras n° 4 — IV Movimento — Soli dos trombones | e 11.

Na reexposi¢do do tema, ha erros na edicdo da Max Eschig. Os problemas se
apresentam na parte dos trombones no c¢. 153 e no c¢. 157, no segundo tempo desses

compassos. Como solu¢do, o La 2 deve substituir o Si 2 .

Analise da gravacao: Houve um pouco de atraso na entrada do c. 11, devido a
imprecisdes nas semicolcheias anteriores ao solo. As notas estdo com pequenos
crescendos internos como se as notas tivessem acentos invertidos (<). H4 também um
pequeno atraso na saida da nota ligada no c. 18, provocando uma duragdo menor do que
a esperada na seminima seguinte, € no c. 25 ndo ha sustentagdo do L4 2 antes do sfz.

Do c. 43 ao c. 64, os ritmos de colcheia pontuada ndo estdo regulares, mas as
entradas do segundo e do terceiro trombones estao devidamente encaixadas. O solo do
c. 87 e a passagem do c. 137 estdo com os ritmos precisos, embora o do c. 87 pudesse
ter mais articulagdo. A parte em soli de oitavas do c. 152 apresenta irregularidades no
ritmo. O equilibrio entre os trombones estd bom; pode-se ouvir bem a oitava inferior, e

o trecho do n° 15 esta bem claro e com boa articulagio, levando ao D¢ final, em tutti.
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2.4 — Bachianas Brasileiras n® 7

Apos duas Bachianas Brasileiras dedicadas a formagdes menores, mais
cameristicas, Villa-Lobos torna a escrever para orquestra completa, e termina as
“Bachianas Brasileiras n°® 7”” no Rio em 1942. Dedicada ao entdo ministro da Educagio
e Saude no periodo de 1934 a 1945, Gustavo Capanema, teve sua estreia em 1944, com
regéncia do proprio Villa-Lobos e executada pela Orquestra Sinfonica do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. A respeito dessas Bachianas, Gil Jardim assim se
expressa: “Nessa obra encontramos um Villa-Lobos tranquilo e com grande clareza dos
seus propositos, com um admiravel dominio técnico da sua escrita, com extrema
sabedoria ao dosar sobriedade e arrojo na orquestracéo, abrindo um lugar de destaque
na sua producdo.” (2005, p. 100)

A edicdo das “Bachianas Brasileiras n® 7 ficou a cargo da editora Max Eschig.
Nao procede a afirmacdo de Palma & Chaves Junior (1971, p. 129) no livro “As
Bachianas Brasileiras de Heitor Villa-Lobos™, de que a orquestragdo das “Bachianas
Brasileiras n® 4 e das “Bachianas Brasileiras n°® 7" sao iguais, pois a orquestragdo
com relacdo ao numero de trombones ¢ diferente. Villa-Lobos utilizou uma tuba
somente nas duas obras, porém 3 (trés) trombones nas “Bachianas Brasileiras n° 4 ¢ 4
(quatro) nas “Bachianas Brasileiras n°® 7. Nobrega (1971, p. 101) ndo informa a

orquestragao.

Nessas Bachianas, a extensdo dos trombones estd entre o DO 1 e o Si 3.

b

£\

=¥ —

i ——

o

Exemplo 2.4-1- Bachianas Brasileiras n® 7 — extenséo utilizada pelos trombones, entreo D6 1 e 0 Si 3.
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Apuradas as divergéncias entre os autores, assume-se que o efetivo orquestral do
compositor ¢: duas flautas e um flautim, dois oboés e um corno inglés, duas clarinetas e
uma clarineta-baixo, dois fagotes e um contrafagote, quatro trompas, quatro trompetes,

quatro trombones, uma tuba, uma harpa, um xilofone, um timpano, percussao e cordas.

As “Bachianas Brasileiras N° 7”” dividem-se em quatro movimentos:
I — Preludio (Ponteio)

II — Giga (Quadrilha Caipira)

IIT — Tocata (Desafio)

IV — Fuga (Conversa)

Essas Bachianas apresentam varios solos de trombone em todos os movimentos,
uns com surdina, outros de todo o naipe de trombones e com toda a se¢do de metais em

bloco.

2.4.1 - 1° Movimento — Preludio (Ponteio)

O “Preludio”, de forma ternaria, em Sol menor, se inicia com a introdu¢ao em
movimento Adagio de carater melddico, com acompanhamento das cordas em
semicolcheias desmembradas nos violinos e seminimas nas violas, nos violoncelos e
nos contrabaixos. O proprio Villa-Lobos, ao se referir ao trecho diz - “Os *pizzicatos’
evocam 0 contraponto popular dos violdes seresteiros, que eles denominam de
‘ponteios’ ou ‘preludiando’, antes de entrar a melodia [riscado — principal] do
instrumento solista.” (VILLA-LOBOS, Obras Anotadas/Bachianas Brasileiras. 1947,

p. 33), explicando esse efeito das cordas.
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No n° 2, o oboé apresenta o tema acompanhado por uma linha secundaria do
fagote, que, por sua vez, dois compassos antes, ja havia introduzido parte desse mesmo
tema. Depois de um rallentando antes do n° 3, surge a entrada do primeiro e do segundo
trombones expondo o tema do preludio com as flautas, o flautim, o corno inglés, o
primeiro trompete e os violinos, enquanto a tuba, os fagotes, o contrafagote, os
violoncelos e os contrabaixos apresentam as semicolcheias referentes a ideia dos

pizzicati a que Villa-Lobos chamou de “violOes seresteiros”. O terceiro ¢ o quarto

trombones se encaixam nessa mesma linha até o c. 30.

Sugestdo interpretativa: Deve-se articular levemente, levando-se em
consideracdo os valores completos das notas. O Ré 3 corrigido na quarta posi¢ao no c.
22 facilita a passagem para o Fa# 2 na quinta posicdo, deixando o trecho com um
resultado sonoro melhor para o primeiro e o segundo trombones. O terceiro e o quarto
trombones devem se preocupar com as respiragdes. Sugere-se que sejam antes da ultima
semicolcheia do c. 26 e no inicio do c. 28, sempre se lembrando da dinamica mf
indicada na partitura. O primeiro e o segundo trombones podem executar as frases com
grupamentos de dois em dois compassos, sugeridos em pontilhado no exemplo seguinte

(exemplo 2.4.1-1).
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Exemplo 2.4.1-1- Bachianas Brasileiras n° 7 — I Movimento — Parte dos trombones, da tuba, dos trompetes e dos timpanos.

No c. 35 eno c. 36, a tuba e o quarto trombone (trombone-baixo) se juntam a um
pedal na nota Sol; a tuba somente toca os dois primeiros tempos do c¢. 35 enquanto o
trombone entra exatamente quando a tuba para, subdividindo o tempo em colcheias. No
c. 42, antes do Largo, ha um solo do primeiro trombone com violoncelos; o terceiro e o

quarto trombones dobram o contrafagote e os contrabaixos.

Sugestéo interpretativa: Nesse Largo, recomenda-se ao primeiro ¢ ao segundo
trombones executarem as colcheias com os acentos indicados, de forma a tornar claro ao
ouvinte a énfase na primeira nota de cada tempo. A tuba assume a frase, no c. 43,
executada até entdo pelo terceiro e quarto trombones. Na casa de segunda vez, aparece a
finalizagcdo do trecho pelas trompas, trombones e tuba no ultimo tempo do compasso,

preparando o Adagio do n° 6 através do rallentando (exemplo 2.4.1-2).
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Exemplo 2.4.1-2- Bachianas Brasileiras n° 7 — | Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Com a reexposi¢ao no n° 7, ha praticamente uma repeticdo integral do “tutti”
orquestral no n® 9, com uma pequena diferenga no ultimo compasso que faz a transi¢ao
para o n° 10, em relacdo ao qual, ao mencionar os baixos, Villa-Lobos refere-se aos
trombones, a tuba, aos fagotes, ao contrafagote, as violas, aos violoncelos e aos
contrabaixos que apresentam a primeira frase do tema principal de forma pesante, até
cinco compassos antes do Sol final: “... em forma de um episddio suplementar [riscado
— coda geral], aparece, a primeira frase do tema principal, nos baixos, respondido, no
terceiro compasso, por um fragmento de outro tema ja apresentado, cuja conclusdo
temética e estrutural, em forma de cadencia interrompida, da entrada a coda final.”
(VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras. 1947, p. 35) Nesse ponto,
ha a coda, em que os trombones, as trompas e os trompetes articulam colcheias

acentuadas tematicas, num bloco formado pelos metais da orquestra.

Sugestao interpretativa: No n° 10, os trombonistas podem executar as notas do
trecho de forma pesante, marcando claramente os acentos pedidos pelo compositor.
Caso os trombonistas utilizem o D6 2 na primeira posicao com a chave de Fa, devem se
preocupar com o equilibrio das notas e dos timbres porque, normalmente, esta nota tem

um som mais abafado (exemplo 2.4.1-3).
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Exemplo 2.4.1-3- Bachianas Brasileiras n° 7 — | Movimento — Parte dos trombones, da tuba, dos trompetes, das trompas e

dos timpanos.

Anélise da gravagdo: Como o primeiro trecho dos trombones do c. 22 ao c. 29
se apresenta com as notas muito separadas e um pouco marcadas, a frase fica
fragmentada. O trecho do c. 42 apresenta uma boa sonoridade do terceiro e do quarto
trombones e os acentos estdo corretos no primeiro € no segundo trombones. Na
repeticdo do trecho, na casa de segunda vez, as trompas, os trombones e a tuba
executam o acorde do ultimo tempo com bastante decrescendo preparando o Adagio
seguinte. Na reexposicao da parte dos trombones no n° 9, ha, nos dois primeiros
compassos, alguns problemas de afinagdo alta com o Mib 3 na parte dos trombones. A
afinacdo do Fa# 2 na quinta posi¢do, que estava alta a partir do terceiro compasso do n°
9, melhora com a entrada da orquestra. No n° 10, ao apresentarem os acentos de forma
consistente e a sustentacao das notas bem feitas, os trombones dao ao trecho o carater

correto.
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2.4.2 - 2° Movimento — Giga (Quadrilha Caipira)

A “Giga”, em 6/8 e andamento 120 para seminima pontuada, chamada de “Um
Scherzo Beethoveniano” por Jardim (2005, p. 113), devido a suas relagdes de escrita
com os Scherzos das sinfonias N°® 1 e n° 9 de Beethoven, tem como caracteristica a
variedade das subdivisdes em dois e trés tempos, mencionada, por Eero Tarasti, como
método frequentemente adotado por Milhaud e Ginastera (1987, p. 212).

O Allegretto scherzando de forma ternaria inicia com a introdu¢ao do tema pelos
segundos violinos, seguidos pelos primeiros violinos. Esse tema anacrustico tem como
caracteristica o deslocamento do tempo forte, sempre com uma colcheia ligada
antecipando os tempos. “Outro dado importante na construcdo deste fugato é a
impulséo introdutoria de cada nova entrada — espécie de empurrdo, que nos lembra a
entrada dos pares em uma danga da quadrilha brasileira.” (Jardim, 2005, p. 113)

Assim se expressa o proprio compositor ao falar desse movimento:

“Seu compasso 6/8, caracteristico das gigas classicas e também das
quadrilhas populares brasileiras, inicia este nimero com o tema de
ritmo imprevisto, cuja acentuagdo antecipada de inicio no sexto
tempo, faz desarticular o tempo forte. A sua [riscado: construcdo
[ilegivel] forma generalizada é toda em fugato.” (VILLA-LOBOS.
Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras. 1947, p. 35 e 36)

A primeira entrada dos trombones e da tuba no c. 8, com uma simples colcheia,
pode criar problemas a sincronia da orquestra caso os trombonistas atrasem o ataque
desta nota. E necessaria, entdo, aten¢do nas colcheias da clarineta (que devem estar

precisas com as cordas), para que a ultima colcheia se apresente exata (exemplo 2.4.2-

).
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Exemplo 2.4.2-1- Bachianas Brasileiras n° 7 — Il Movimento — Parte dos trombones, da tuba, da clarineta e das cordas.

No c. 19, o primeiro e o segundo trombones, o contrafagote, os violoncelos e os

contrabaixos tocam ritmos de dois contra trés, em um trecho acentuado e com sforzando

na primeira nota.

Sugestao interpretativa: Ha uma peculiaridade do c. 19 ao c. 24: a parte dos

trombones apresenta acentos tenutos (—) no c. 20, e no c. 21 acentos convencionais (>).

Como Villa-Lobos retira os acentos dos outros instrumentos da orquestra, acredita-se

que ndo seja um equivoco, € sim uma decisdo interpretativa (exemplo 2.4.2-2).
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Exemplo 2.4.2-2- Bachianas Brasileiras n° 7 — 11 Movimento — Parte dos trombones, do contrafagote, dos violoncelos e dos

contrabaixos.

Na anacruse do c. 26, tem-se um trecho com elementos do tema em que a

manuten¢do do tempo € prioritaria, pois o terceiro € o quarto trombones comegam um

acompanhamento no c. 27, marcando os primeiros tempos dos compassos até o c. 32.

Sugestao interpretativa: Os soli com fagote, que comegam na anacruse do c.

26, devem ser executados sem exageros nos sforzandi e com precisdo ritmica, em

especial no final quando a frase se direciona para o grave. A intengdo, com esse

procedimento, ¢ a obtencdo de um equilibrio entre os dois instrumentos e de um timbre

especial, fruto da fusdo de dois sons diferentes. Os acompanhamentos do terceiro e do

quarto trombones no c. 27 podem ser executados em sStaccato de forma quase

percussiva, lembrando-se sempre de sincroniza-los as trompas que executam o mesmo

ritmo no compasso anterior (exemplo 2.4.2-3).
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Exemplo 2.4.2-3- Bachianas Brasileiras n° 7 — 11 Movimento — Parte dos trombones, do fagote e das trompas.

Depois de uma pequena intervengdo do primeiro e do segundo trombones
refor¢ando o final de uma frase do trompete no c. 84, e uma do terceiro trombone com
surdina na anacruse do c. 93, hd um solo adiante na anacruse do c. 97, que na grade do
manuscrito de Villa-Lobos se apresenta em unissono do primeiro ¢ do segundo
trombones, mas na edi¢gdo da Max Eschig aparece como solo do primeiro trombone —
acredita-se ser o correto. Dois compassos depois ha a entrada do oboé, e dois compassos
adiante, a entrada do terceiro e do quarto trombones; a tuba somente entrara com o tema

na anacruse do c. 105.

Sugestdo interpretativa: Sugere-se ao trombonista realgar a articulagdo
indicada de staccato e os respectivos acentos. O material didatico sera de grande
utilidade para o treino consciente, podendo o aluno prestar aten¢do no Sib pedal do
fagote ou na escala da trompa para ter uma referéncia auditiva, e ndo se equivocar na
altura do Sib 3. A precisdo ritmica também sera trabalhada com o auxilio das versoes
com clique, ja que se trata de um trecho de grande dificuldade técnica (exemplo 2.4.2-

4).
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Exemplo 2.4.2-4- Bachianas Brasileiras n° 7 — 11 Movimento — Parte dos trombones, da tuba, da trompa, do oboé, do fagote e

do contrafagote.

No c. 115, ha um trecho do terceiro e do quarto trombones, que repetem
uma quinta abaixo o trecho do primeiro e do segundo trombones do c. 19, agora com o
fagote e sem o dobramento das cordas. No c. 159, no final do grande crescendo que
culmina no n°® 16, o primeiro e o segundo trombones com as violas e as trompas-grave,

apresentam o segundo tempo do compasso acentuado.

Sugestdo interpretativa: Nesse trecho, unissono do primeiro ¢ do segundo
trombones com violas e trompas-grave, deve-se ter cuidado com a correcao da afinagdo

do Sol 3 na segunda posi¢do, mantendo-se a execug¢do de forma bem percussiva

(exemplo 2.4.2-5).
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Exemplo 2.4.2-5- Bachianas Brasileiras n° 7 — 11 Movimento — Parte dos trombones.

O solo de primeiro trombone com surdina-copo no c¢. 174 aparece como
complemento do de clarineta (exemplo 2.4.2-6), e no n° 18 ha o “tema principal da
primeira exposi¢dao” (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras. 1947,
p. 36), com os trombones executando acompanhamentos que — como dito
anteriormente — devem ser executados em staccato de forma quase percussiva, do c.
185 ao c. 223.

Sugestao interpretativa: Deve haver a preocupagio de equilibrar o solo com o
final da frase da clarineta; a dindmica nao pode estar exagerada no sentido do forte, nem

o nivel abaixo do audivel (exemplo 2.4.2-6).
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Exemplo 2.4.2-6- Bachianas Brasileiras n° 7 — 11 Movimento — Parte do solo de trombone e clarineta.

Com blocos de acordes em seminimas pontuadas, os trombones tém um
acompanhamento do c. 232 ao c. 241, com excecao do c. 238, em que articulam
seminimas. No c. 242, o terceiro e o quarto trombones tém uma frase descendente até o

c. 245, em que voltam a executar as colcheias até o c. 253. Nesse ponto apresentam a
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subdivisdo com notas repetidas em colcheias por dois compassos com um crescendo e

decrescendo até a fermata final, ndo atacando, assim como o flautim, as duas ultimas

notas do movimento (exemplo 2.4.2-7).
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Exemplo 2.4.2-7- Bachianas Brasileiras n°® 7 — 11 Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Anédlise da gravacdo: A primeira entrada dos trombones e da tuba no c. 8 esta

com tempo preciso € boa afinacdo, mas no c. 19, o atraso do primeiro e do segundo

trombones, em relacdo aos contrabaixos, provoca uma defasagem. Da anacruse do c. 26

até o c. 30, os trombones e os fagotes estdo juntos, mas a partir de c. 30, ha perda da

clareza porque as articulagdes estao assincronas.

No solo do primeiro trombone em anacruse do c. 97, o andamento comega

preciso, mas o oboé inicia sua parte com atraso. No c. 100, também o primeiro

trombone atrasa, gerando um desencontro com o terceiro, dificultando também a

entrada da tuba e deixando todo o trecho impreciso.

Do c. 106 ao c. 112, o primeiro trombone esta inaudivel. Adiante, no c. 115, o

terceiro € o quarto trombones entram um compasso atrasados. Na entrada do c¢. 159,
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quase nao se ouve a intervengao do primeiro ¢ do segundo trombones, mas se ouve, uma
vez mais e claramente, o terceiro e o quarto trombones ainda atrasados um compasso.

O solo do c. 174 do primeiro trombone se apresenta com pouco volume e com
timbre muito fechado — lembrando o som de uma surdina muito pesada e com pouca
vibragdo; os acentos ndo obedecem a partitura e a afinacdo do D6 3 no final do solo esta
alta. Do c. 185 a c¢. 223, ndo se ouvem as colcheias dos trombones com clareza; somente
um bloco de notas sem defini¢do. No c. 232, as seminimas pontuam com mais clareza.
Tanto no c¢. 238 quanto trés compassos depois, se podem ouvir bem os trombones: o
primeiro e o segundo com o trompete no ¢.238 e o terceiro € o quarto com a tuba no c.
241. A execucdo com as notas um pouco curtas e muito acento dd a sensacdao de
fragmentacao do trecho.

No final, os trombones e as trompas apresentam, no c. 253, colcheias com
crescendo e decrescendo num rallentando bem irregular que leva a fermata antes das

duas colcheias finais, momento em que somente os trombones e o flautim nao tocam.

2.4.3 - 3° Movimento — Toccata (Desafio)

As explicacdes de Villa-Lobos fornecem uma ideia precisa do que seja a
Toccata, ou Desafio, como ele proprio a denomina:

“Em plenos sons festivos, ritmos ligeiros, timbres picantes,
movimentos obstinados de pancadas em madeira, harmonias
dissonantes a maneira das ‘violas do brejo’, aparece o tema principal,
como [riscado: a abertura] um lance de um cantador sertanejo que
desafia o seu contendor. O ambiente deste numero ¢é bem
caracteristico de uma “tocata”, na significagdo do termo, e o tema
exposto pelo pistdo, em surdina [(copo) — (chapéu)], é uma
transfiguragdo da maneira popular das melodias sertanejas dos
desafios. A sua esperada resposta vem no n° 1, feita pelo trombone,
em surdina [(copo)]”. (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas
Brasileiras. 1947, p. 36 (A)).
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Nesse clima de desafio, se inicia o movimento com um Andantino quasi
allegretto e a indicacdo metrondmica 104. O trompete expde o tema e o trombone

responde, a imitacao de dois cantadores repentistas.

Sugestao interpretativa: O solo de trombone apresenta acentos de tenuto nas
sincopes, dando um carater mais popular ao solo. O trombonista deve se lembrar de
aumentar um pouco a dinamica do trecho, devido ao solo em regido média e média-
grave do instrumento com surdina, ¢ dar énfase as anacruses para passar uma sensagao
de movimento. No c. 13, sugere-se um pequeno crescendo preparando o f do c. 14. O
trombonista pode respirar bastante depois da seminima pontuada do c¢. 13 para ndo ter
problemas com a sustentagdo das trés semibreves ligadas a nota Mi seguinte.
Recomenda-se comecar o decrescendo no c¢. 14 e ndo no c¢. 15 como indicado na
partitura, para que se oucam as partes temdticas do violino de forma mais clara

(exemplo 2.4.3-1).
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Exemplo 2.4.3-1- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte do solo de trombone, trompete, xilofone, violinos e

violoncelos.
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No c. 20, o trombone sola novamente com os contrabaixos, sendo importante a

consciéncia de um bloco sonoro, explorando o timbre conjunto (exemplo 2.4.3-2).

Sugestao interpretativa: Ao trombonista recomenda-se tocar o solo com um
pouco mais de dindmica, mas ndo se deve esquecer de juntar a sonoridade com os
contrabaixos. A subdivisdo em semicolcheias da harpa, da flauta, da clarineta e das

cordas ndo deve provocar imprecisdo no ritmo. O atraso do andamento ocorre,

o~

comumente, porque o trecho tem acentos tenutos e a distancia dos contrabaixos

grande. Assim, o trombonista deve ter essa consci€ncia para evitar uma defasagem.
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Exemplo 2.4.3-2- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte do solo de trombone, harpa, flauta, clarinete e cordas.
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O primeiro e o quarto trombones se encaixam no c¢. 36 com as violas até
tocarem, no n° 5, um bloco de acordes em semibreves por cinco compassos em pp. No
c. 43, aparecem tercinas em mf, contrastando com o trecho anterior. Essa repeti¢do

acontece com as trompas no c. 47 (exemplo 2.4.3-3).

Sugestao interpretativa: Podem-se executar as semibreves do ¢. 36 ao c. 43 de
forma bem leve com a consciéncia de que as madeiras acompanham o tema que se
apresenta nos violoncelos, violas e fagote. Nas tercinas do c. 43, deve-se ter atengdo
para os acentos tenutos (—) do trecho, pois as trompas tocam acentos diferentes (>),

geralmente influenciando a interpretagdo dos trombonistas.
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Exemplo 2.4.3-3- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte dos trombones, das trompas e do fagote.

Na passagem seguinte, no c¢. 62, o terceiro trombone, a tuba e os contrabaixos
atacam uma sequéncia em contratempo tematico, complementada com um solo do

primeiro trombone.
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Sugestao interpretativa: Nesse ponto ha uma variedade ritmica que necessita
de muita precisdo tanto da clarineta quanto do trombone, pois ambos tocam em oitavas
tercinas e colcheias em sincope. Para evitar problemas de ritmo no solo, o trombonista
deve ter prestar atencdo na articulagdo das colcheias dos fagotes, do contrafagote e do

contrabaixo, ja que em alguns pontos ndo ha sincronia de ataques (exemplo 2.4.3-4).
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Exemplo 2.4.3-4- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte do solo de trombone, tuba, trompa, clarineta, fagotes e

contrabaixos.

Enquanto isso, a tuba e o quarto trombone mantém notas longas em anacruse de
colcheias. Ja no c. 66, a tuba articula colcheias, e o quarto trombone uma seminima e
colcheias no rallentando do ultimo compasso antes do n® 9. “O terceiro episodio, ‘Piu
Mosso’, tem um carater alegre, e € representado por uma sequéncia [sic] de frases

interligadas executadas simultaneamente pelas cordas, pelo pistdo e pelo trombone.”
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(Palma & Chaves Junior. 1971, p. 144). Nessa parte em oitavas, os trombones
apresentam o tema por seis compassos, acompanhados pelas madeiras executando

acordes em contratempo a cada compasso.

Sugestdo interpretativa: Do c. 70 ao c. 75, recomenda-se um pequeno

crescendo e decrescendo, conduzindo sempre ao terceiro tempo de cada compasso

(exemplo 2.4.3-5).
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Exemplo 2.4.3-5- Villa-Lobos: Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte dos trombones (com sugestao

interpretativa), dos trompetes, das madeiras e dos violinos.

No c. 74, o quarto trombone executa semibreves com a tuba. Nesse ponto ha
uma divergéncia entre a partitura autografica de Villa-Lobos e as partes manuscritas de
trombone, que apresentam, dois compassos antes do n° 10, um unissono entre o terceiro
e o quarto trombones. Na partitura autografica, o terceiro trombone somente tocaria no
n° 10 e o quarto trombone pararia, € o unissono retornaria somente no c. 81. Esse trecho

(exemplo 2.4.3-6) se repete mais uma vez do c. 88 ao c. 93.
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Sugestao interpretativa: Recomenda-se executar as notas dessa passagem com
acentos (>), e conduzindo a frase até o primeiro tempo do ¢.93, somente depois do qual,

se possivel, o terceiro trombone deve respirar (exemplo 2.4.3-6).
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Exemplo 2.4.3-6- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Logo apds, ha uma repeti¢do dos trechos do “Piu Mosso”, até¢ o c. 94, e os
trombones e as trompas tocam ritmos sincopados deslocados, que devem remeter a um
instrumento de percussdo. Depois, ataca-se cada seminima pontuada, e culmina-se num
compasso 3/8 em rallentando, que conduz ao Andantino quasi allegretto.

No c. 109, o naipe de trombones acompanha em minimas, com um acorde de L4
Maior com sétima invertido no c. 122. H4 repeticdo no c. 128, s6 que agora com
crescendo e rallentando até o Tempo primo. No c. 141 os trombones ¢ a tuba executam
acordes até o c. 144. O terceiro e o quarto trombones, com a tuba, os fagotes, o

contrafagote e a terceira trompa articulam um fragmento tematico em tercinas no c. 147.

Sugestao interpretativa: O executante deve prestar bastante atengdo do c. 147
ao c. 149, pelo contraste de articulagdo, que, na primeira parte, deve ser leve, com a
silaba “dah”. A segunda parte, das semicolcheias, pode-se articular com a silaba “tah”.
Embora seja na regido grave de dificil articulacdo, deve-se manter a precisdo ritmica

(exemplo 2.4.3-7).
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Exemplo 2.4.3-7- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte dos trombones, da tuba, do fagote, do contrafagote, da

clarineta, da clarineta-baixo e do corne inglés.

O primeiro trombone reapresenta seu didlogo, como no inicio do movimento,
agora com os violinos e os fagotes do c. 157 ao c. 165, em que as semibreves de

acompanhamento retornam, com o mesmo destaque das tercinas, no c. 170.

Sugestao interpretativa: Pode-se tocar esse trecho com mais énfase no inicio,
no c. 157, pela caracteristica dos acentos para o trombone (>), diferentes dos acentos
para a viola e o violoncelo (—). Na anacruse do c. 164 os acentos se igualam; assim o

trombonista tem de articular de forma tenuta (exemplo 2.4.3-8).



100

> =, Dt T S De — - = = T
— - bl P ) . . . - o o0 5 — =
O .4 1 T 1171 1] 1 1 1 1 1 1 el O
Tbn q [ TV y 2 &1 ] 1 1 I 1 1 & 1 I 1 I 1 1 F —
. Z H r- 1 LS | 4 1 4 1 r 1 L1 L 1 4  — o
=35 =35
O . 1 1 1 1 1 1 I 1 I 1 I 1 1 1 I 1
Ton. [ ——— = o 8
S = — v = =
p
O - P. T T T T ]
Fo. XA — | : : |
h ol 1 I 1 1 ]
~3a 3= Div.
FIey ﬁ‘ f } == |l b K i f = 1‘\‘ = —
Vla. T I — S A— A . tﬁ_H 0]
r ol I oA sd 1 O
I - I =
. Div
ey = i e P 0 g
. — = O = = = — 1 | I F r=Y
[ 5 T 0 8 R A N A A e ol
- 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
- T T ' 8 L4 T y T )
L3 =3
Exemplo 2.4.3-8- Bachianas Brasileiras n° 7 — 111 Movimento — Parte dos trombones, dos fagotes, das violas e dos violoncelos.

No c. 189, 0 mesmo trecho do c. 62 se repete, ¢ no c. 197, ha o allegro final com

a orquestra fechando o movimento com um Ré em oitavas.

Anélise da gravagdo: O solo inicial do primeiro trombone em didlogo com o
primeiro trompete no c. 6 apresenta a afinacdo bem alta, além do inicio das notas
apresentarem pequenos crescendos, dando a sensagdo de notas empurradas. Além disso,
ha quantidade de vibrato que nao mais se utiliza hoje em dia.

No c. 20, o trecho em soli do primeiro trombone com os contrabaixos esta
equilibrado e com articulacdo precisa resultando muito bem. No c. 43, as tercinas das
trompas em bloco com os trombones apresentam uma nota errada no terceiro tempo.

O terceiro trombone e a tuba entram um pouco atrasados no c. 62, mas os soli do
primeiro trombone com a clarineta estdo precisos ritmicamente € com uma sonoridade
equilibrada. A parte do quarto trombone esta bem clara no c. 69, no qual se apresenta o
rallentando que prepara o Piu M0sso. Nesse ponto, a gravagdo esta com um equilibrio
estranho porque se ouvem bem os violinos e pouco os trombones e os trompetes, que,

todavia, se apresentam equilibrados em bloco.
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O terceiro trombone com a tuba, do c. 78 ao c. 81, tocam oitavas afinadas e
equilibradas que conduzem novamente aos elementos do Piu Mosso até o c. 94. Neste
compasso tem-se um bloco ritmico dos trombones e das trompas que poderia ter sido
executado de forma mais curta, buscando-se mais clareza. O bloco de acordes que
acompanha o tema nas cordas, com a tuba, o fagote e a clarineta-baixo, no c¢. 109, se
apresenta com defasagem de andamento, e no c. 147, o terceiro e o quarto trombones
com a tuba estdo precisos ritmicamente.

O trecho em soli do primeiro trombone com os violoncelos ¢ as violas no c. 157,
estd com uma boa jun¢do de timbres, mas ndo se ouve diferencga de articulagdo na parte
do primeiro trombone no c¢. 164, como exigido na partitura. No c. 170, os trombones
estdo inaudiveis, ouvindo-se somente a sonoridade das trompas. Proximo ao fim do
movimento, tem-se no c. 189 (n° 25) uma repeticdo equivalente ao c. 62, executada de
forma semelhante, ¢ que conduz ao Allegro final, onde os trombones executam um

acorde no c. 199 e o Ré em oitavas no final.

2.4.4 - 4° Movimento — Fuga (Conversa)

A fuga “Conversa”, a quatro vozes, de forma livre e ndo escoléstica, apresenta
na parte dos trombones um trecho dificil em relagdo ao conjunto do naipe. Para algumas
pessoas, essa fuga remete ao contraponto n° 1 da “Arte da Fuga” de Johann Sebastian
Bach (Jardim, 2005) e, para outros, ao “Réquiem" do Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia
(Muricy, 1957). Como a tuba apresenta o sujeito da fuga no n® 6, pode-se esperar que
os trombones venham em seguida. No entanto, especificamente o terceiro e o quarto
trombones somente aparecem pela primeira vez no c. 85, fazendo uma ligagdo para a

entrada do contrassujeito com o primeiro ¢ o segundo trombones no c. 87. Estes,
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concomitantemente com os violinos, apresentam o tema do sujeito no n° 7 (exemplo

2.4.4-1).

Sugestdo interpretativa: Nesses soli dos trombones recomenda-se uma
articulagdo tenuta (—) com o direcionamento das frases para os primeiros tempos do
compasso, com o objetivo de conseguir uma passagem cantabile. As respiragdes do
primeiro trombone podem ser executadas no c. 89 apds a primeira colcheia e no c. 91

apods a nota ligada porque assim segue-se o padrdo da primeira entrada (exemplo 2.4.4-

).
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Exemplo 2.4.4-1- Bachianas Brasileiras n° 7 — IV Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Ao mesmo tempo em que o primeiro e o segundo trombones estdo terminando
sua participagdo, o terceiro e o quarto trombones estdo reiniciando com partes do
contrassujeito, emendadas no c¢. 96, pelo primeiro e pelo segundo trombones

novamente.

Ha praticamente uma linha melddica continua na tuba e nos trombones do c. 75
ao c. 97, com a mudanga do sujeito para o contrassujeito no n° 7. No ¢. 110, o primeiro
e o segundo trombones executam minimas com a tuba e os fagotes, que conduzirdo mais
uma vez a um trecho em naipe no c. 115, em que os trombones e a tuba tocam
fragmentos da frase, enquanto os violoncelos e os contrabaixos executam o trecho

completo, que serve de base para o grupo (exemplo 2.4.4-2).



103

Sugestao interpretativa: Para que o trecho citado (c. 115 ao c¢. 126) ndo venha a
soar fragmentado, sugere-se que cada membro do grupo prepare a entrada do outro,

tocando as ultimas notas um pouco mais longas, possibilitando a ideia de continuidade.
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Exemplo 2.4.4-2- Bachianas Brasileiras n° 7 — IV Movimento — Parte dos trombones e da tuba.

Até o c. 124, seguem-se os trechos fragmentados e, a partir dai, o primeiro e o
segundo trombones comegam a tocar trechos maiores por dois compassos, dialogando
com os outros instrumentos (exemplo 2.4.4-3) . No terceiro compasso do Grandioso, os
trombones preenchem harmonicamente o trecho. No c. 142 (n° 13-2), tem-se uma escala
descendente quase cromatica, que leva a coda (Lento), com blocos de acordes até o final

da peca.
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Exemplo 2.4.4-3- Bachianas Brasileiras n° 7 — IV Movimento — Parte dos trombones.
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Anélise da gravacdo: A entrada da tuba no c. 75 apresenta-se bem clara,
conduzindo as frases a entrada do terceiro e do quarto trombones, que fazem a ligagao
para a frase do primeiro e do segundo trombones do c. 87, de forma muito regular e
continua. As notas ndo foram executadas longas o suficiente para que se mantivesse a
ideia de coral. Nesse trecho, assim como naquele do c. 94 ao c. 97, o terceiro € o quarto
trombones tocam com articulagdo demasiadamente exagerada, notas muito curtas,
tornando a frase toda muito agressiva.

Do c. 110 ao c. 115, percebe-se claramente o cromatismo apresentado pelo
primeiro trombone e a escala descendente do terceiro trombone levando ao trecho onde
o naipe de trombones e a tuba, infelizmente, fragmentam demasiadamente os elementos
do acompanhamento. No todo, este se apresenta, entretanto, de forma bastante regular
com relacdo a dindmica e ao equilibrio das vozes até o c. 127. Nesse n° 11, hd os
trombones dobrando as violas, e assim como nas frases anteriores, eles poderiam
executar o trecho com articulagdo mais leve enquanto acompanham o tema na tuba, nos
fagotes, nas clarinetas e nas cordas graves. O trecho do terceiro e do quarto trombones
na escala descendente do c. 142 apresenta-se uniforme, e na parte seguinte, ouvem-se 0s

trombones em bloco com 0s outros instrumentos até o acorde de Ré maior final.
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2.5 — Bachianas Brasileiras n° 8

As “Bachianas Brasileiras n® 8”, compostas em 1944, assim como as
“Bachianas Brasileiras n°® 7, tem sua formag¢ao instrumental para orquestra sinfonica.
A estréia se deu em 6 de agosto de 1947, na Academia de Santa Cecilia, em Roma, sob
a regéncia do proprio Villa-Lobos (Nobrega. 1971, p.111). Dedicada a Mindinha (Palma
& Chaves Junior. 1971, p. 153), esposa do compositor, foi editada pela Max Eschig. No
que concerne estritamente a utilizagdo do trombone, hd divergéncias entre os autores
supracitados, ¢ aqueles em relagdo aos dados levantados por esta pesquisa. Segundo
Palma & Chaves Junior (1971), a orquestragdo das “Bachianas Brasileiras n°® 4,
“Bachianas Brasileiras n°® 7 e “Bachianas Brasileiras n® 8 sdo iguais, com dois
trombones ¢ uma tuba. Esta pesquisa apurou, no entanto, que ha trés trombones e uma
tuba nas “Bachianas Brasileiras n® 4 ¢ quatro trombones ¢ uma tuba nas “Bachianas
Brasileiras n°® 7 e nas “Bachianas Brasileiras n° 8. Nobrega (1971) afirma que a
orquestracdo da “Bachianas Brasileiras n°® 8 possui trés trombones, ¢ omite a
utilizagdo da tuba, quando o que se tem de fato sdo quatro trombones e uma tuba.
Quanto as “Bachianas Brasileiras n® 77, Nobrega (1971) ndo informa a orquestracao, ¢
no que se refere as “Bachianas Brasileiras n° 4 suas informag¢des condizem com as
mesmas levantadas por esta pesquisa. Também no trabalho realizado por Heller (1974),
ha questdes em relagdo a orquestragdo uma vez que nao cita a utilizagdo da clarineta-
baixo.

Nessas Bachianas a extensao dos trombones esta entre 0 D6 1 ¢ 0 D6 4.
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Exemplo 2.5-1- Bachianas Brasileiras n° 8 — extensdo utilizada pelos trombones, entre 0 D6 1 e 0 D6 4.
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Apuradas as divergéncias entre autores, assume-se que o efetivo orquestral do autor
para as Bachianas Brasileiras n° 8 ¢é: duas flautas e um flautim, dois oboés e um corno
inglés, duas clarinetas ¢ uma clarineta-baixa, dois fagotes, um contrafagote, quatro
trompas, quatro trompetes, quatro trombones, uma tuba, um xilofone, um timpano,

percussao e cordas.

As “Bachianas Brasileiras N° 8" dividem-se em quatro movimentos:
I — Preludio

11 — Aria (Modinha)

I[IT — Toccata (Catira Batida)

IV —Fuga

Ressalta-se a colaboragdo dos trombones para a formag¢do da monumentalidade
dessas Bachianas, em que ha trechos orquestrais de grande dificuldade e importancia
musical em todos os seus movimentos, e corrobora-se essa afirmagdo com as palavras
de Luiz Paulo Horta (1987, p. 93), quando menciona que “As Bachianas Brasileiras n°
7 e as “Bachianas Brasileiras n° 8, de 1942 e 1944, respectivamente, para grande
orquestra, ttm em comum uma certa monumentalidade e, as vezes, uma certa rotina de
técnica, mesmo sendo muito apreciadas por alguns entendidos”. Ainda segundo Horta
(1987), sdao obras “robustas e complexas”.

Nessa obra ha alguns pequenos solos de trombone no primeiro movimento, com
o primeiro trompete, € o naipe de trombones, mas com partes de muita relevancia. No
segundo movimento, tem-se um importante solo em contraponto com o trompete, € um
trecho de grande dificuldade de todo o naipe. No terceiro movimento, surge um novo

timbre com a utilizacdo da surdina copo, e trechos com a participacdo do primeiro e do
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segundo trombones juntos. No movimento final, um pequeno solo e um trecho tematico

com o segundo trombone em ff merecem atengao.

2.5.1 - 1° Movimento — Preludio

O “Preludio” ¢ um dos poucos movimentos da série das Bachianas Brasileiras
que nao tem dupla nominagdo, considerando-se que Villa-Lobos regularmente os
nomeava com dois titulos: um relacionado a musica barroca (influenciado por J.S.Bach)
e outro relacionado a musica popular brasileira (folclore). Segundo Wright (1992),
citado por Fagerlande (1998, p.37), “a auséncia de titulos brasileiros nos primeiro e
ultimo movimentos da ‘Bachianas N° 8’, evidencia que a sintese cultural de Villa-Lobos
estava quase completa”.

Nesse primeiro movimento, a participagao inicial do trombone acontece no c. 30
do Andante, apés o Adagio inicial, com um trecho solo do primeiro trombone em
oitavas com o trompete. Nesse momento, as cordas tocam arpejos, dando continuidade
ao que fora comecado pelas violas no inicio do movimento, enquanto as madeiras fazem

“figuracOes sincopadas” (Nobrega, 1971, p.112).

Sugestao interpretativa: Executa-se a passagem em Legato, grupando todo o
primeiro compasso com pequena separa¢do no segundo tempo do segundo compasso ¢

no segundo tempo do terceiro compasso (exemplo 2.5.1-1).
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Exemplo 2.5.1-1- Bachianas Brasileiras n° 8 — I Movimento — Soli de trompete e trombone em oitavas/c. 30 a c. 34.

Esse trecho solo do trombone ocorre apds a apresentagdo do motivo nos

trompetes e nas trompas em oitavas, denotando a op¢ao do compositor por uma troca de

timbre e registro.

No c. 32 (n°4+4), entram a tuba, as trompas e o contrafagote em blocos
harmonicos ascendentes, ocorrendo mudanga de direcdo desse movimento no c. 35,
primeiramente para as trompas, € em seguida, ainda no mesmo compasso, porém
somente no ultimo tempo, para a tuba e o contrafagote. Quando as trompas param, ha

entdo o inicio da participagdo do 2° do 3° e do 4° trombones no trecho, exercendo

funcdo similar a das trompas.

Para esclarecer a concep¢dao do solo de trombone, e de que se trata de um

subtema, o proprio compositor diz que:

“No n° 2, Andante, os 2° violinos, altos e violoncelos esclarecem, em
oitavas, neste primeiro episodio, uma melodia extremamente
alongada, cheia de intervalos ondulantes, que define, com clareza, o
carater de preladio (...). Durante a projecdo deste longo tema,
aparecem varios subtemas estranhos [ao primeiro], em afastados
planos dindmicos, apenas para adornar a substancia sonora do tema
principal” (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras,
1947, p. 38).
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Sugestéo interpretativa: Nao se deve tocar esse trecho como solo principal, e
sim como uma linha secundéria com articulag¢do leve, muito expressivo, mas sempre em
acordo com o primeiro trompete. No ¢. 33 pode-se tocar o Ré 3 na quarta posi¢do com a
devida correcdo (baixando a afinag¢do). J& no trecho do c¢. 35 ao c. 37, o terceiro
trombone deve ter aten¢do especial ao executar as tercas maiores dos acordes —

baixando a afinagdo — por ser o Uinico trombone a realizar movimento (c. 37) (exemplo
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Exemplo 2.5.1-2- Bachianas Brasileiras n° 8 — | Movimento — Soli de trompete e trombone em oitavas/c. 32 a c. 36.

A entrada seguinte, no c¢. 51, ha um pequeno trecho solo do primeiro trombone
em dobramento com os violoncelos, no final do trecho que Villa-Lobos chama de

“segundo episodio” (Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras, 1947, p. 38).

Sugestao interpretativa: Nessa intervencdo, deve-se ter cuidado com as
correcoes da série harmonica, do Mib 3 ¢ o Ré 3, e atengdo em relacao ao ritmo da
primeira trompa e da viola, cuja figuragdo em colcheia serve de referéncia para a

precisao do trecho (exemplo 2.5.1-3).
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Exemplo 2.5.1-3 — Bachianas Brasileiras n° 8 — I Movimento — Soli do primeiro trombone/ c. 51 a c. 52.

No c. 56 (n° 9), tem-se uma passagem em que o primeiro € o segundo trombones
entram em unissono com as violas e os violoncelos, e a primeira trompa apresenta
sincopes. No compasso seguinte, o primeiro ¢ o segundo trombones seguem em
dobramento com as violas, € o terceiro trombone com os violoncelos. A tuba e o
contrabaixo também se apresentam em unissono. O trecho que vai do n° 8 ao n° 10
prepara a entrada de um novo tema, de acordo com o relato do proprio compositor

(Villa-Lobos. Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras, 1947, p. 38 ¢ 39).

Sugestado interpretativa: Embora sem indicagdo de acentos, pode-se executar
essa passagem de forma mais marcada pela sua mudanca de carater, e os trombones,
quando estiverem executando as semibreves, podem diminuir a dindmica para que se
possa ouvir com clareza as vozes principais. No tltimo compasso antes do n° 10, pode-

se executar um pequeno crescendo, que vai até o final do trecho (exemplo 2.5.1-4).



111

trombone
6 T T

g | : .
S v ta % LN
. be s 1 =) b gt =
. » » » @
)70 1 1 hn L T i 1 Ibﬁ T
be o ] =
; i \' 1 } ol | T 'I_/ } { 1 i 1
Kt
ol P
)" 1 I ) — | T T T
| .Y 1 | -— |

(q

RO
W
I
A
‘**V

Ll
o

o

wll

E

- =

s
ol

Exemplo 2.5.1-4 — Bachianas Brasileiras n° 8 — | Movimento — Parte dos trombones, da trompa 1, da tuba e das cordas
doc.56 aoc. 61

No c. 70, tem-se mais uma interven¢cdo dos trombones em naipe com a tuba
numa figuragdo de minimas. No c. 72, ha soli com ritmo sincopado executado pelo
terceiro trombone e pelo fagote, substituido logo em seguida (c. 73) pelo primeiro e

pelo segundo trombones até o c. 75 (n° 13), em acompanhamento ao solo secundario de

trompete.

Sugestao interpretativa: O trombonista deve ter especial aten¢do na execugdo
do timpano, que nesse momento marca todos os tempos do compasso, € no c. 72 pode

tocar o trecho de forma mais curta para se obter maior defini¢do ritmica. (exemplo

2.5.1-5).
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Exemplo 2.5.1-5- Bachianas Brasileiras n° 8 — I Movimento — Orquestra do c. 70 ao c. 75.

Do c. 76 ao c. 82 (n° 13 a n® 14), o primeiro ¢ o segundo trombones tocam notas
de preenchimento harmonico, o terceiro e o quarto trombones tocam contratempos em
unissono com os fagotes, e a tuba e o contrafagote tocam nos tempos fortes, formando
assim uma sequéncia de ritmos de colcheias em acompanhamento ao solo de trompete

até a entrada do n° 14 (exemplo 2.5.1-6).
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Exemplo 2.5.1-6- Bachianas Brasileiras n° 8 — | Movimento — Metais, cordas, fagote e contrafagote, do c. 76 ao c. 78.

A partir dai, tém-se partes mais ritmadas, até o c. 87. A proposito desse novo
instante, Villa-Lobos (Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras, 1947, p. 39) diz: ““No n°
14 aparece uma nova melodia, constituida de fragmentos tematicos ja passados até a

reexposicao deste nimero [sic]” (exemplo 2.5.1-7).
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Exemplo 2.5.1-7- Bachianas Brasileiras n° 8 — | Movimento — Trombone e orquestra do c. 82 ao c. 83.

No c. 105 (n° 18), o primeiro trombone dobra o naipe de oboés e corno inglés,
segundos violinos, violas e violoncelos enquanto o terceiro, o quarto trombones ¢ a tuba
dobram os contrafagotes e contrabaixos, terminando o Largo final que Nébrega (1971)
chama de “um curto episodio conclusivo” e encerrando em fortissimo com um D6 em

oitavas.
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Sugestdo interpretativa: Os cinco compassos finais apresentam o primeiro
trombone com um trecho ascendente que se pode tocar com articulagdo pronunciada,
buscando-se maior defini¢do das notas. No c. 107, os acentos podem ser executados de

forma pesante, enfatizando-se o final do movimento (exemplo 2.5.1-8).
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Exemplo 2.5.1-8- Bachianas Brasileiras n° 8 — I Movimento — Trecho final do movimento/ ¢. 105 ao c. 109.

Andlise da gravagdo: No primeiro trecho em soli de trombone e trompete desse
movimento do c. 30 ao c. 38, a dindmica estd um pouco mais elevada que a escrita por
Villa-Lobos; o duo solista executa o trecho em f (0 que ndo é necessario, pois o trecho
fica evidenciado por sua orquestragdo); a articulacdo estd leve e a afinacdo entre os
instrumentos esta razoavel, embora a sincronia com as cordas ndo esteja boa. Ha
pequeno desequilibrio entre as vozes, com a do trombone sobressaindo em algumas
partes. Embora se ouga bem, o solo do c. 51 ao c¢. 52 apresenta um crescendo no inicio
da nota, o que gera uma articulagdo ruim. Na sequéncia do c. 56, ha outro ataque com

crescendo e o trombone aparece com imprecisao ritmica na saida do terceiro tempo € na
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ultima colcheia do c¢. 57. O trombone apresenta-se desafinado (afinagdo alta) em relagao
as cordas no c. 59 e no c. 60.

O trecho executado no c¢. 72 pelo terceiro trombone estd com volume muito
baixo, mesmo sendo uma parte importante ritmicamente; por outro lado, na continuagao
do trecho, o unissono do primeiro e do segundo trombone é ouvido com clareza, ainda
que ritmicamente irregular. Na parte do quarto trombone e da tuba, tem-se um trecho
em tempo e contratempo, bem regular e muito claro na grava¢ao - ¢. 76 a c. 82. As
tercinas do primeiro trombone estdo com a dinamica realmente f; ha desafinacdo no
final da frase (afinacdo muito alta), e a tltima intervengdo estd com os acentos bem
marcados e com bastante peso proporcionando uma conclusio adequada para o

movimento.

2.5.2 - 2° Movimento — Aria (Modinha)

Villa-Lobos intitulou o segundo movimento das “Bachianas Brasileiras n° 8” de
“Aria (Modinha)”. Para que se possa compreender melhor o pensamento do compositor
ao conceber essa parte da obra, recorreu-se a definicdo do termo Modinha em dois

dicionarios.

O primeiro, Dicionario Caldas Aulete (1964), define a palavra como:

“s. f. cantiga ligeira para cantar ao som de musica despretensiosa ||
Modilho || (Bras.) Género de cantiga sentimental e amorosa, que foi
exclusivamente musica de saldo até a segunda metade do séc. XIX;
romanga. || Musica popular urbana, desenvolvida principalmente no
Rio de Janeiro e na Bahia, corrente em todo o pais até os fins do
século passado. || F. Moda”.

E o segundo, Dicionario Grove de musica (1994), apresenta o seguinte verbete:

“Género caracteristico de cangdo brasileira, derivado da moda
portuguesa. Comegou a surgir como uma forma musical brasileira a
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partir do séc. XVIII, periodo em que o mulato brasileiro Domingos
Caldas Barbosa (1738-1800) fez sucesso em Portugal com algumas
can¢des de forte conotagdo erdtica. Com o romantismo, a modinha,
normalmente acompanhada de violdo, passou do estilo espirituoso
para um clima de sentimento a flor da pele, enquanto a ritmica
binaria deu lugar a ternaria, por influéncia da valsa (também podem
ser sentidas as influéncias da opera italiana). Os compositores
passaram a usar textos de Gongalves Dias, Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu — uma valorizagdo do género que lembra o
ocorrido com o lied alemao. Mudanga posterior, assinalada por Luiz
Heitor, foi a adogdo dos quatro tempos do schottische, quando a
modinha entrou em contato com o ambiente e a arte dos CHOROES.
Mas o fato é que a modinha, espalhada pelo pais inteiro, nunca se
sujeitou a regras muito rigidas.”

Apos essa pequena introducdo sobre a palavra Modinha, passa-se aos trechos
especificos para trombone. Villa-Lobos inspirou-se no ambiente dos Chordes e
seresteiros, para escrever essa modinha. Cito isto baseado na citagdo de Mario de
Andrade em sua Pequena Histdria da Mdsica (p. 192) apud Vasco Mariz em seu livro
Villa-Lobos — O homem e a obra (p.49) que diz: “Choros e serestas sdo nomes
genéricos aplicados a tudo quanto ¢ musica noturna de carater popular, especialmente
quando realizada ao relento.”

Essa bela modinha, em compasso quaternario, de carater melddico inicia com
uma pequena introdu¢do e um unissono entre violoncelo e clarineta-baixo (instrumentos
de registros graves da orquestra). Apresenta um dos trechos de maior dificuldade —
concomitantemente um dos mais bem escritos — da literatura orquestral de Villa-Lobos
para trombones em forma de stretto, “numa melodia em unissono executada por um
violoncelo e um clarinete baixo e, mais tarde, no n° 3, num ““tutti’’ pelos cornos, pistons
e instrumentos de arco, num céanone quase cerrado, a cargo com os trombones, em
forma de estreito.” (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras, 1947,
p-39).

Embora tenhamos apenas duas participagdes dos trombones nesta obra, elas sdo
relevantes no repertdrio de Villa-Lobos: a primeira vai do c. 30 (n° 3+4) até oc. 48, e a

segunda do c. 93 até o c. 116. Em ambos os trechos, os quatro trombones se apresentam
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juntos, dois a dois e em oitavas, resultando em uma sonoridade mais vigorosa, mas no
primeiro trecho, do c. 30, ha na parte de primeiro trombone uma indicagdo de solo
escrita a mao, podendo ser um trecho exclusivo do primeiro trombone na oitava
superior, 0 que ndo acontece na oitava inferior. Ja no segundo, ha realmente os quatro

trombones juntos.

Sugestao interpretativa: Recomenda-se ao trombonista ter em mente o carater
cantabile desse primeiro trecho, executando-o de maneira quase legato, devendo para
tanto articular de forma bem tenuta, atentando para a diminui¢do da dinadmica nas
figuras mais longas, uma vez que, nesse instante do didlogo, a melodia ¢ pronunciada

por outros instrumentos (exemplo 2.5.2-1).
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Exemplo 2.5.2-1- Bachianas Brasileiras n° 8 — Il Movimento — Parte dos trombones, dos trompetes, das trompas e das cordas
doc.29aoc. 38.
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No segundo trecho, os trombones repetem o tema ja exposto pelos violoncelos e

contrabaixos, mas dessa vez aumentando o peso orquestral. Os maestros costumam

reger esse trecho com variadas interpretacdes do andamento. Alguns tomam-no

demasiadamente rapido, o que imprime muita dificuldade a execugdo da polirritmia

escrita, levando os musicos a um eventual atraso em todo o trecho. E muito importante,

por essa razdo, que os trombonistas déem especial atencdo ao material de estudo

sugerido no anexo 4. Caso seja executado de forma muito rapida, deve-se utilizar o

duplo staccato nas semicolcheias.

Sugestdo interpretativa: Sugerem-se as respiragdes alternadas entre os

trombones para que o trecho seja continuo, sem interrupgdes: apds o Fa 3 no c. 95; apos

0 D6# 2 no c. 97; apds o Sol 3 no ¢. 100; apds o F4 2 no c. 101; apés o Ré€ 2 no c. 105;

apos 0 D6 3 no c. 106; apds o L4 2 no c. 108; apds o La 2 no c. 112. Desse ponto sem

respirar até o final do trecho. No c. 94, a articulagdo das tercinas de seminima deve ser

mais longa. Nas notas com articulagdo staccato do c. 96 em diante, deve-se articular de

forma ndo muito curta, mas pensando como um pizzicato da viola sertaneja, como

aborda o proprio Villa-Lobos (1947) em suas anotagdes sobre o Preludio da Bachianas

n°7 citado anteriormente na pagina 77 explicando esse efeito das cordas que se repete

nos metais. Essas notas também devem se apresentar equilibradas no trecho (exemplo

2.5.2-2).
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Exemplo 2.5.2-2- Bachianas Brasileiras n° 8 — 11 Movimento — Parte dos trombones e das cordas do c. 93 ao c. 104.
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Anélise da gravacgdo: Do c. 30 ao c. 48, trecho contrapontistico dos trombones
em oitavas, tem-se um acelerando logo no inicio, retomando o tempo perdido
anteriormente. Executa-se uma articulagdo curta, embora hoje normalmente seja
incomum essa pratica nesse trecho. As vozes estdo bem equilibradas ¢ o ritmo de
tercinas parece sempre um pouco a frente do tempo da orquestra.

No c. 43, o terceiro ¢ o quarto trombones se apresentam bem marcados,
seguindo assim até o final dessa passagem. Depois, do ¢. 57 ao ¢. 59, o Piu Mosso se
apresenta com pouca intensidade, sendo dificil se ouvirem as primeiras notas dos
trombones. Realmente, usam a dindmica mf indicada na partitura. O trecho final dos
trombones apresenta um crescendo ndo escrito na nota do c. 94; a saida da tercina do c.
96 esta atrasada. No c. 99, as semicolcheias ndo sdo ouvidas claramente, estio muito
indefinidas. Ha imprecisdes ritmicas pelo trecho, em especial nas sincopes, € os

trombonistas tocaram as notas em Staccato demasiadamente curto.

2.5.3 - 3° Movimento — Toccata (Catira Batida)

A “Toccata”, em compasso 6/8, de carater dangante, faz referéncia a danca da
Catira Batida, derivada do Catereté. No livro “Ritmos Brasileiros para Violao”, Pereira
se refere a origem indigena da danca e, consequentemente a utilizagao de trés elementos
principais: o rasgueado da viola caipira, o palmeado e o sapateado. Mais adiante ele
menciona que “O catereté é encontrado com mais freqtiéncia no interior dos estados de
Sao Paulo e Minas Gerais, onde é mais conhecido como catira (Pereira, 2007, p.49).

Ja Villa-Lobos define que:

“A ‘catira batida’ ¢ uma espécie de quadrilha, sertaneja dansada ao ar
livre. Seus instrumentos [riscado — acompanhado com] mais usados
sdo0: as violas de brejo, violoes, flautas de bambu, chocalhos de
cabacas de grandes frutas selvagens, caracachds e varias varinhas de
madeira batidas umas nas outras, marcando as principais nuances
ritmicas da dansa.” (VILLA-LOBOS, Obras Anotadas / Bachianas
Brasileiras, 1947 p.41).
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O movimento ¢ um dos mais originais compostos por Villa-Lobos, e essa
originalidade se estende até¢ os trombones, que apresentam trechos com efeitos como
glissandos e utilizacdo das surdinas, criando uma sonoridade Unica. Tarasti diz que: “A
maioria dos criticos considerou este terceiro movimento, Toccata, subtitulo Catira
batida, como o mais original”.'®

O movimento comega em anacruse, com o primeiro trombone e metais em
unissono ritmico, excluindo-se os demais trombones e a tuba. Nesse pequeno trecho, a
atencdo a percussdo de madeira (woodblock), subdividindo o ritmo 6/8, propiciara
melhor precisdo ritmica. Por se tratar de uma passagem sem grandes complicagdes, a
escolha das posicdes ¢ fator insignificante, devendo-se, no entanto corrigi-las quando
necessario.

Sugestao interpretativa: Sugere-se que as notas iniciais sejam tocadas curtas

preocupando-se com o corte das notas, para que haja maior defini¢do ritmica (exemplo

2.5.3-1).
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Exemplo 2.5.3-1- Bachianas Brasileiras n° 8 — I11 Movimento-c. 1 ac. 4.

' Most critics have considered its third mouvement, Toccata, subtitled Catira batida, as the most original
(Tarasti, 1987, p.213).
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No préximo trecho, tem-se um solo do primeiro trombone com surdina copo. A
cOpia da partitura manuscrita traz como anotacdo a denominagdo ‘“copo glass”,
expressdo usada para definir a surdina de fibra de vidro. Segundo Noébrega (1971), a
diferenga entre esse trecho e o precedente sdo os motivos com um contorno melddico
mais “acusado”, referindo-se a utilizagdo de trechos melddicos mais claros em vez de
trechos fragmentados.

Sugestao interpretativa: Devido a utilizagcdo da surdina, o trombonista pode
executar o trecho realmente em forte, para que o solo aparegca claramente, com
articulagdo curta, precisa e regular, buscando equilibrio com a trompa, o fagote ¢ o

trompete que dardo sequéncia ao trecho (exemplo 2.5.3-2).
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Exemplo 2.5.3-2- Bachianas Brasileiras n® 8 — 111 Movimento — Parte dos trombones, dos trompetes, das trompas, do fagote

doc. 57 ao c. 60.

Do c. 67 ao c. 72, apresenta-se um trecho transitdrio, em que o primeiro € o
segundo trombones tocam notas acentuadas em oitavas com as trompas-grave, enquanto
o0 terceiro e o quarto trombones € a tuba também se apresentam em oitavas, mas com

outra linha melodica.
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Sugestao interpretativa: O trombonista deve lembrar que ha uma continuagio
da frase pelas madeiras e pelos violinos; se a ultima nota da passagem for alongada,
obtem-se uma linha continua (exemplo 2.5.3-3). Os acentos (>) devem ser enfatizados

sem perder a continuidade da frase.
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Exemplo 2.5.3-3- Bachianas Brasileiras n° 8 — 111 Movimento — Parte dos trombones e da tuba do c. 67 ao c. 72.

Nos compassos que se seguem, ha um acompanhamento dos metais em elisdo,
em sucessivas mudancgas timbristicas, iniciando com a tuba em colcheias ascendentes,
seguida pelo terceiro trombone, segundo trombone, primeiro trombone e, finalmente,
trompete. Concomitantemente, had o terceiro e o quarto trompetes em movimento
contrario (descendente), relacdo que se reapresenta no c¢. 76, langando-se ao final (c. 79)
numa sequéncia de cinco compassos em movimento descendente, em que se tem, entdo,

soli de primeiro trombone e violas (c. 80 e c. 82).

Sugestao interpretativa: Devido a distancia em que se encontra do maestro, o
primeiro trombonista deve ficar atento ao ritmo das violas para ndo ocorrer defasagem
ritmica. As notas podem ser executadas realmente curtas, para manter uma boa

uniformidade com os outros instrumentos (exemplo 2.5.3-4).
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Exemplo 2.5.3-4- Bachianas Brasileiras n° 8 — 111 Movimento — Parte dos trombones e das violas do c. 80 ao c. 82.

A partir do n° 6, temos a retomada do tema principal, como afirma o proprio
compositor, “... 0 segundo episddio, que vae [sic] até o n° 6. Neste Ultimo numero
retoma o tema principal até o n° 8.” (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas

Brasileiras, 1947, p. 42).

Sugestdo interpretativa: Como os baixos, o fagote ¢ o contrafagote executam
esse tema principal, ¢ muito importante que o decrescendo do primeiro e o segundo
trombones seja feito rapidamente para ndo encobrir esse tema, embora tenham um solo
com glissando e sforzando. A saida dos glissandos no c. 88 deve estar precisa, pois é
comum, pela instabilidade ritmica do trecho, o atraso na saida da ultima colcheia do
compasso. Sugere-se o corte da nota antes da Ultima colcheia do c. 88, visando a maior

definicao da saida para o c. 89 (exemplo 2.5.3-5).
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Exemplo 2.5.3-5- Bachianas Brasileiras n° 8 — 111 Movimento — Orquestra do c. 84 ao c. 92.

No c. 100, a tuba e o contrafagote apresentam o tema enquanto os trombones
tocam ritmos deslocados na ultima colcheia de cada tempo até o n° 8. No c. 109, hd uma
parte secundaria que, embora sendo uma linha exclusiva dos trombones e da tuba, esta
apenas acompanhando o trecho descendente nas cordas. No c¢. 114, ha soli de trombones
e trompetes, em movimento contrario, em que os trombones perfazem a linha
descendente. Essa figuragdo sera transposta duas vezes: uma terca ascendente no c. 118,
com acréscimo das trompas como acompanhamento ¢ uma quinta ascendente no c. 122
em relacdo a primeira entrada. O terceiro € o quarto trombones participam ainda do c.
132, realizando dobramento dos violoncelos e dos contrabaixos, como refor¢o do trecho

ascendente.
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Sugestao interpretativa: Recomenda-se a execugdo do trecho de forma agil, e,
por mais que ndo esteja escrito, ¢ comum a acentuacdo da seminima que segue as

colcheias, para dar ao trecho um carater mais sincopado (exemplo 2.5.3-6).
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Exemplo 2.5.3-6- Bachianas Brasileiras n° 8 — 111 Movimento - c. 114 a c. 115, ¢. 118 ac. 119 ec. 122 ac. 123.

A préxima intervencao dos trombones serd no c. 141 com o terceiro € o quarto
em oitavas com a tuba, dobrando os fagotes e o contrafagote. Nesse momento, o
primeiro subdivide o ritmo em colcheias na nota Sol, que deve ser tocada com a devida
corregdo se executada na segunda posicao. No c. 145, os sopros tocam a mesma escala
descendente do c. 109, com a participagao do primeiro ¢ do segundo trombones no c.

147 e do terceiro e do quarto no c. 148.
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Sugestao interpretativa: Neste trecho, a ideia de sequéncia deve ser prioritaria,

mantendo-se a articulagdo regular sem acentuar os finais de cada interven¢do (exemplo

2.5.3-7).
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Exemplo 2.5.3-7- Bachianas Brasileiras n° 8 — 11 Movimento — Orquestra do c. 143 ao c. 149.

Um bloco de acordes nos trombones aparece no ¢. 193 (exemplo 2.5.3-8), com o
primeiro acorde em Mib menor com sétima menor, seguindo-se suas inversdes no
segundo e terceiro acorde, finalizando em Mi menor diminuto. E importante ter
consciéncia da sua fungdo nesses acordes, para facilitar a afinacao.

Do c¢. 193 ao c. 226, a tuba tem um grande trecho como reforco dos
contrabaixos, até a formacdo de um acorde no c. 227. Adiante, no c. 230, ha soli do

terceiro trombone com o fagote num D6 2, ap6s a modulagdo e a formagdo de um

acorde de DO maior no Vivace.



127

793 trombone b |.'.|
i B bz by £ bhy £
O i X 1 ¥y T )4 ] I 1 T 1 I
e = —— —— |
[® ] [ 1 | |
; all.
A cl, c.f"efpa. 1 ”
265 N T i | 1 \i] b 5
e 8 "= I | I M| i I—-=I F Ll L =
ANIPEE S ] | | 1 | - bha Ll | 1
D | AR R A | \
fle ob ; e bal M 4
0570k be b gy | Phe  bebs be B "Paps 1
y ¢ S m— ] g ot — S { e ——f——
| & an W %) . I | I im— — | 1 |
ANIP e )  —— 1
) redl.
vcl e cbx
ﬁ:l 56— — :
—— o = bQ === —
nf S
rall.
Exemplo 2.5.3-8- Bachianas Brasileiras n° 8 — 111 Movimento — Trombones do c. 193 ao c. 196.

Logo no quinto compasso do Vivace, o primeiro trombone apresenta um solo
com surdina copo, com o tema variado ritmicamente, em dindmica mf e acentos
“tenutos”. Do c. 255 ao c. 257, o terceiro trombone e a tuba executam quintas. No c.
271, o quarto trombone tem um Sol 1 com crescendo, conduzindo ao Tempo primo, com
uma grande massa orquestral de trés linhas: a dos metais e da percussao; a das madeiras;

¢ a das cordas. A percussdo de madeira (woodblock) subdivide os tempos.

Sugestao interpretativa: Sugere-se ao trombonista respirar entre 0s compassos
238 e 239, a fim de manter a nota longa seguinte ao solo. Nesse trecho devem-se usar
grupamentos de dois em dois compassos, com articulagdo leve e pequeno aumento na

dinamica (exemplo 2.5.3-9).
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Exemplo 2.5.3-9- Bachianas Brasileiras n° 8 — I11 Movimento — Solo de trombone do c. 235 ao c. 245

No c. 283, a tuba d4 inicio a uma passagem melodica importante, contrastante
com o carater staccato do trecho, continuada pelo fagote no c. 291, a partir do qual a
tuba comeca a subdividir as colcheias, recebendo a dobra do quarto trombone (c. 293).
No c. 294, entra o primeiro trombone e no c¢. 299, ha dois trechos de muita importancia:
uma passagem ritmica exclusivamente realizada pelo primeiro e segundo trombones e
pelo terceiro trompete, e outra logo apds, em oitavas, em que aparece um trecho com
notas longas em que o primeiro trombone dobra os trompetes, enquanto os outros

trombones subdividem os tempos em seminimas.
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Sugestao interpretativa: Nesta passagem, o carater cantabile deve ser mantido,

mas com seus acentos, € a dindmica ligeiramente maior que a indicada pelo compositor.
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Exemplo 2.5.3-10- Bachianas Brasileiras n° 8 — 111 Movimento — Orquestra completa do c. 315 ao final.

Andlise da gravacdo: Na entrada do movimento o trombone se apresenta com
pouco volume, sendo encoberto pelos trompetes. No c. 57, embora com o andamento
justo, a articulagdo com a surdina ndo esta clara, devido a dinamica da execucao do
trombonista (f). O Lab 1 do c. 61 chega um pouco atrasado. No trecho seguinte, no c.
67, os trombones articulam quase um martelato com as colcheias muito curtas, ¢ na
sequéncia de colcheias complementares do naipe de trombones ha uma regularidade de

tempo e de articulacdo, dando o efeito necessario de continuidade. No c. 80 e no c. 82,
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quase nao se ouve o solo do primeiro trombone, e no n° 6, a parte de soli do primeiro ¢
do segundo trombones com glissandos ¢ executada na dindmica preconizada por Villa-
Lobos (mf). Na sequéncia de colcheias, ha uma irregularidade nas notas e ndo se escuta
a colcheia de saida no c. 88. A dinamica do c. 100 esta timida, dificultando a precisao, e
as partes de soli com trompete do c. 114 ao c. 123 tem problemas de afinacdo, em
especial na tltima entrada no c¢. 122, no D6 3, que esta muito alto.

No c. 141, o unissono do terceiro e do quarto trombones esta muito transparente,
com boa articulagdo e com os acentos executados corretamente. A piramide dos metais
do c. 146 ao c. 149 estd gradativamente em crescendo, com o trompete comegando com
uma dindmica menor que o primeiro € o segundo trombones, que por sua vez
apresentam menor dindmica que o terceiro e o quarto trombones que finalizam em f.

Nos quatro compassos em que executam blocos de acordes, os trombones
prejudicam o inicio das notas ao empurra-las, deixando o bloco menos preciso. No solo
do c. 235, Vivace, o primeiro trombone toca com acentos (>), ¢ ndo de forma tenuta,
como deveria. O quarto trombone faz um crescendo exagerado um compasso antes do
tempo primo no c. 275, em que o naipe se apresenta com o bloco instrumental.

O solo do c. 294 e do c. 295 esta discreto, mas com precisdo ritmica,
diferentemente do c. 299 e do c. 301, em que se percebe atraso das entradas e do
andamento. No c. 306, os trombones tocam de forma vigorosa. No c. 315 ndo mudam a
forma de executar o trecho, embora ndo haja acentos; seguem dessa forma até o fim do

movimento.
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2.5.4 - 4° Movimento — Fuga

A exemplo do “Prelidio”, o quarto movimento ou “Fuga” também ndo possui
dupla denominagdo, embora o compositor o tenha feito nas outras fugas, conforme
atestam Palma & Chaves Junior, “Nas ‘Fugas’ das outras bachianas, Villa-Lobos
empregou, as vezes, o subtitulo de ‘Conversa’.” (1971, p.167) Esta fuga em D6 menor,
e andamento Poco Moderato, ¢ o movimento mais curto destas Bachianas com apenas
setenta compassos, € apresenta um carater seresteiro como coloca o proprio compositor:
“O tema escolhido [riscado: é extremamente] tem, perfeitamente, 0 aspecto melddico
de certas frases tipicas e sentimentais usadas pelos antigo [sic] seresteiros
instrumentistas da capital do Brasil.” (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas

Brasileiras, 1947, p. 43)

O movimento se inicia somente com os trombones ¢ as cordas seguidos, apos
dois compassos, pela tuba. O trecho serve de base para as cordas, em que ha uma

resolugdo do primeiro trombone e da terceira trompa no final do c. 6.

Sugestao interpretativa: Devido ao carater coral, recomenda-se executar a
introducdo de forma tenuta, destacando-se a linha dos trombones do todo, porque estes
sdo os Unicos que movimentam de forma irregular. A ultima seminima em unissono
com a terceira trompa deve ser executada forma clara, pois somente eles movimentam

essa nota, mas sem se esquecer do decrescendo que finaliza a frase (exemplo 2.5.4-1).
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Exemplo 2.5.4-1- Bachianas Brasileiras n° 8 — IV Movimento — Parte dos trombones, da terceira trompa e das cordas do c. 1

aoc. 6.

Apds a entrada do Assai Moderato, o primeiro trombone, juntamente com o0s
fagotes e as violas, apresenta S0l0 em movimento descendente no terceiro tempo do c.
23, contrapondo-se ao restante da orquestra que estd em movimento ascendente com
ritmo de seminima e duas colcheias. Nos sopros, um compasso antes, hd a entrada da
clarineta-baixo e no ultimo tempo do compasso das trompas graves (2* e 4%); no c. 23 a
entrada das flautas e das clarinetas. Em seguida, o primeiro trombone com os fagotes e

as violas se juntam aos outros instrumentos, aumentando assim o efetivo orquestral.

Sugestao interpretativa: A colcheia do inicio do solo deve estar ligeiramente
curta, pois embora este motivo j& tenha aparecido anteriormente de forma ligada em
outros instrumentos, este solo com os fagotes tem somente as duas ultimas colcheias

ligadas, sendo isto uma escolha do compositor (exemplo 2.5.4-2).
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Exemplo 2.5.4-2- Bachianas Brasileiras n° 8 — IV Movimento — Parte dos trombones e da orquestra do c. 22 e do c. 23.

Do c. 27 ao c. 29, o terceiro e o quarto trombones dobram os contrabaixos, com
uma exclusiva célula ritmica, citada como contrassujeito, enquanto a tuba tem sua
entrada no terceiro tempo do c. 28. Villa-Lobos assim se pronuncia: “Dois compassos
antes do n® 4, aparece um contra-sujeito nos trombones e contrabaixos, sendo
respondido, no compasso seguinte, por um extrato melddico do tema proposto, a cargo
dos altos e cornos.” (VILLA-LOBOS. Obras Anotadas / Bachianas Brasileiras, 1947,

p. 44).

Sugestao interpretativa: O terceiro ¢ o quarto trombones devem ter atengdo
para a articulagdo inserida nesse trecho, com as semicolcheias em staccato buscando
maior definicdo das notas na regido grave, € os acentos na anacruse e primeiro tempo do
c. 28 como se apresenta na partitura (exemplo 2.5.4-3). O mesmo acontece com o quarto
trombone e a tuba no c¢. 31, em que a primeira semicolcheia do compasso estd em
staccato e o restante da frase apresenta articulagdo tenuta. Deve-se conduzir a frase ao

primeiro tempo do compasso seguinte (exemplo 2.5.4-4).
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Exemplo 2.5.4-3- Bachianas Brasileiras n° 8 — IV Movimento — Parte dos trombones, da tuba e da orquestra.

No c. 30, o quarto trombone (trombone-baixo) tem soli juntamente com o
contrafagote, as trompas-grave e os contrabaixos, com variagdes do elemento do tema.
No c. 32, o primeiro ¢ o segundo trombones expdem o tema em fortissimo como solo,
enquanto o quarto trombone (trombone-baixo) e a tuba fazem contraponto em
semicolcheias. No c. 35, tem-se a primeira trompa refor¢cando a linha dos trombones,

que conduzem a linha melddica até o sforzando no c. 37.

Sugestéo interpretativa: Com a mesma ideia ritmica do c. 23, inicia-se essa
parte de soli dos trombones, mas dessa vez se mantém o carater cantabile, através de
uma articulacdo mais leve na parte do primeiro e segundo trombones, até o uso das
sincopes, quando se pode articular um pouco mais curto. Isto acontece por similaridade
com a apresentacdo deste tema anteriormente nos outros instrumentos (exemplo 2.5.4-

4).
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Exemplo 2.5.4-4- Bachianas Brasileiras n° 8 — IV Movimento — Parte dos trombones e da orquestra do c. 31 ao c. 37.

A proxima interven¢do dos trombones serd no c¢. 57, num solo de naipe em
oitavas, enquanto os outros instrumentos tocam semibreves (exceto o fagote e a
clarineta, que complementam a frase dos trombones). Em seguida (c. 58), hd uma
sequéncia de semicolcheias que se complementam e passam pelo quarto e pelo terceiro
trombones, e pela tuba, enquanto o primeiro ¢ o segundo trombones tocam minimas.
Continuando a frase, o terceiro e o quarto trombones, € a tuba tocam seminimas em
bloco com as cordas e os sopros, e por fim, o terceiro trombone, as trompas-grave € 0s

violoncelos articulam colcheias no segundo e no quarto tempos (c. 61).

Sugestao interpretativa: No trecho mais acentuado da sinfonia (n° 9), com o
tema apresentado pelos trombones, ¢ importante a diminui¢cdo da dindmica nas minimas
para que as outras vozes que movimentam possam sobressair, pois o trecho contem
varias pequenas intervengdes que se complementam até o retorno do tema no terceiro

tempo do c. 60 (exemplo 2.5.4-5).
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Exemplo 2.5.4-5- Bachianas Brasileiras n° 8 — IV Movimento — Parte dos trombones e da orquestra do c. 57 ao c. 63.

A Ultima passagem dos trombones acontece no c. 66. Inicialmente t€ém-se a tuba,
a clarineta-baixo, os fagotes, o contrafagote e os contrabaixos, complementando-se com
os trombones, as trompas, as violas, os violoncelos e os contrabaixos. Apods essa
intervencdo, os trombones ¢ a tuba retornardo nos dois acordes finais num tutti em

fortissimo, finalizando num acorde de Lab Maior com quinta aumentada, sétima ¢ nona.
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Exemplo 2.5.4-6- Bachianas Brasileiras n° 8 — IV Movimento — Parte dos trombones e da orquestra - trecho final.

Andlise da gravacdo: Embora com ritmo exclusivo, os trombones tocam o
inicio desse movimento de forma pouco expressiva € com muitos acentos. No solo do
primeiro trombone no c. 23, o Ré 3 se apresenta com afinacdo alta. O terceiro e o quarto
trombones articulam duramente nos soli com a tuba do c. 27 e do c. 28. No c. 30,
comegam com exagero a primeira nota do trecho, causando uma irregularidade na frase;
depois passam o solo para o primeiro e o segundo trombones, que executam as notas
com valores mais completos e com mais controle, embora atrasem o final da frase. No c.
57, e também no c. 66, os ataques do trecho estdo empurrados, sem precisdo. Os acordes
finais encontram-se desequilibrados: ¢ possivel ouvir varios instrumentos € ndo um s6

bloco instrumental.
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CONCLUSAO

Devido a minha longa experiéncia como musico de orquestra que executou toda
a série das “Bachianas Brasileiras” iniimeras vezes e com inimeros maestros, aliada a
pesquisa deste trabalho, fez-se necessaria uma andlise dos varios resultados obtidos.

Com o objetivo central de criar um material didatico apresentando sugestoes
interpretativas para os trechos orquestrais para trombone, a dissertagdo resultou em uma
compilagdo de alguns dos mais importantes trechos orquestrais das “Bachianas
Brasileiras”. O aluno tera a oportunidade de praticar sozinho ou em grupo (trombones
e tuba), acompanhado por uma orquestra virtual. Esse material ¢ uma tentativa
inovadora no Brasil, j& que o alto custo de uma gravagdo com instrumentos em estudio
inviabilizaria o projeto. A criagdo de um CD com a orquestra virtual se justifica pelo
custo acessivel, embora o projeto ndo tenha tido nenhum subsidio e tenham sido
necessarias muitas horas de estiidio para a mixagem e a masterizagdo. Este CD sera
uma ferramenta muito Util ao trombonista brasileiro e as orquestras brasileiras, uma
contribui¢do para melhorar assim a qualidade técnica e interpretativa das obras dessa
importante série de composicdes de Heitor Villa-Lobos. Junto ao trabalho de criagdo,
houve uma revisao das partituras de trombone, onde se buscou mostrar as diferencas das
edigdes e dos manuscritos do compositor, citando-as nos capitulos referentes as
divergéncias encontradas.

A analise das “Bachianas Brasileiras”, segundo a visdo do trombonista, foi uma
proposta com o intuito de sugerir possibilidades técnicas e interpretativas para os
trechos orquestrais a partir da visdo de um especialista. A analise das gravacdes regidas
por Heitor Villa-Lobos objetivou mostrar os tempos utilizados pelo compositor,

portanto, um referencial da visdo interpretativa do proprio, e estimular o trombonista a
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aproveitar, como fonte primdria para o estudo, as experiéncias dessas execu¢des das
“Bachianas Brasileiras”.

A coleta e a andlise de comentérios por meio de entrevistas com maestros e
trombonistas que tiveram contato direto ou indireto com o compositor foram outra rica
fonte de informacdo. Elas puderam esclarecer algumas particularidades dos
instrumentos utilizados na época, os depoimentos sobre caracteristicas do proprio Villa-
Lobos, os conceitos de interpretacdo das obras, os comentarios sobre as revisdes das
partes das “Bachianas Brasileiras”, e as comparagdes entre suas séries de maior
importancia.

A criagdo de um quadro de obras com a participagdo do trombone nas
composi¢des de Heitor Villa-Lobos ndo teve objetivo de catalogacdo, mas sim de criar
uma fonte de consulta para o trombonista interessado em saber mais sobre outras obras
com outras formagdes do compositor.

As questdes de estudo desta pesquisa foram:

Como devemos interpretar os trechos para trombone das ““Bachianas Brasileiras”
de Heitor Villa-Lobos?
Quais as diferencas entre as interpretacdes da época do compositor e as de hoje?

Como preparar esses trechos para uma apresentacéo ou audi¢cdo?

Portanto, esta dissertacdo se valoriza pela abrangéncia no trato dos problemas
normalmente encontrados pelos musicos, que ndo tinham, até hoje, nenhuma obra de
referéncia a que recorrer. A inexisténcia de estudos especificos no Brasil sobre o
trombone e sua utilizacdo nas obras pesquisadas vai sendo assim preenchida com esta

dissertagdo. Através da proximidade do autor com o tema “trombone e musica



140

brasileira”, buscamos focalizar: a particularidade da forma com a qual o compositor
utilizou o instrumento; a auséncia de material didatico para o trombone em relagdo a
musica brasileira e a necessidade da produgdo de metodologias de estudo com o intuito

de auxiliar o trombonista brasileiro em sua atividade cotidiana.
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Anexo | - Quadros das obras orquestrais de Heitor Villa-Lobos com

participacdo do trombone.

Quadro 2: Os Choros

Nome da Obra Instrumentagao Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local
Choros N° 1 violao Nao ha partes de 1928
trombone
Choros N° 2 Flauta e clarineta Nao ha partes 1924 —RJ
trombone
Choros N° 3 Clar., sax alto, fag., | 1 trombone 1925 - SP
3 trompas,
trombone e coro
masculino
Choros N° 4 3 trompas e 1 trombone 1926 —RJ
trombone
Choros N° 5 Piano Nao hé partes de 1925
trombone
Choros N° 6 Orquestra 4 trombones e tuba | 1926 — RJ
Choros N° 7 FL, ob., cl., sax alto, | Nao h4 partes de 1924 —RJ
fag., viol., vcl. e trombone
tam-tam
Choros N° 8 Orquestra 4 trombones e tuba | 1925 —RJ
Choros N°9 Orquestra 4 trombones e tuba | 1929 —RJ
Choros N° 10 Orquestra e coro 2 trombones 1926 —RJ
Choros N° 11 Orquestra e piano 4 trombones e tuba | 1928 —RJ
solo
Choros N° 12 Orquestra 4 trombones e tuba | 1929 —RJ
Introducao aos Orquestra e violdo | 4 trombones e tuba | 1929 — RJ

Choros

solo




Quadro 3: Aberturas, poemas sinfonicos ou bailados.
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Nome da Obra Instrumentagdo Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local

Alvorada na Orquestra 3 trombones e tuba | 1953 —RJ

floresta tropical

Ouverture de Orquestra 1 trombone 1952 —RJ

L’homme Tell

Amazonas Orquestra 3 trombones e tuba | 1917 —RJ

Caixinha de boas Orquestra 2 trombones e tuba | 1932 —RJ

festas

Emperor Jones, The | Orquestra, contralto | 4 trombones e tuba | 1956 - NY
e baritono solistas

Erosdo Orquestra 4 trombones e tuba | 1950 —RJ

Génesis Orquestra 3 trombones e tuba | 1954 — Paris

Madona Orquestra 4 trombones e tuba | 1945 —RJ

Mandua-Carara Orquestra, coro € 4 trombones e tuba | 1940 —RJ
coro infantil

Naufragio de Orquestra 4 trombones e tuba | 1916 —RJ

Kleonicos

Odisséia de uma Orquestra 3 trombones e tuba | 1953 —RJ

raca

O papagaio do Orquestra 4 trombones e tuba | 1932 —RJ

moleque

Ruda Orquestra 4 trombones e tuba | 1951 —RJ

Uirapuru Orquestra 3 trombones e tuba | 1917 —RJ




Quadro 4: Sinfonias
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Nome da Obra Instrumentagdo Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local

Sinfonia N° 1 Orquestra 3 trombones e tuba | 1916 —RJ
Sinfonia N° 2 Orquestra 4 trombones e tuba | 1917 —RJ
Sinfonia N° 3 Orquestra e coro 4 trombones e tuba | 1919 —RJ
Sinfonia N° 4 Orquestra 4 trombones e tuba | 1919 —RJ
Sinfonia N° 6 Orquestra 4 trombones e tuba | 1944 —RJ
Sinfonia N° 7 Orquestra 4 trombones e tuba | 1945 —RJ
Sinfonia N° 8 Orquestra 4 trombones e tuba | 1950 — RJ
Sinfonia N° 9 Orquestra 4 trombones e tuba | 1952 —RJ
Sinfonia N° 10 Orquestra, coro e 4 trombones e tuba | 1952 —RJ

tenor, baritono e

baixo solistas
Sinfonia N° 11 Orquestra 4 trombones e tuba | 1955 - NY
Sinfonia N° 12 Orquestra 4 trombones e tuba | 1957 - NY
Sinfonieta N° 1 Orquestra 2 trombones 1916 —RJ
Sinfonieta N° 2 Orquestra 2 trombones e tuba | 1947 — RJ




Quadro 5: Suites e musica para cinema e teatro
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Nome da Obra Instrumentagdo Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local

O descobrimento do | Orquestra 3 trombones e tuba | 1937 —RJ

Brasil — 1? Suite

O descobrimento do | Orquestra 3 trombones e tuba | 1937—-RJ

Brasil — 2* Suite

O descobrimento do | Orquestra 4 trombones e tuba | 1937—RJ

Brasil — 3* Suite

O descobrimento do | Orquestra e coro 4 trombones e tuba | 1937 —RJ

Brasil — 4* Suite

Floresta do Orquestra, coro e 4 trombones e tuba | 1958 — RJ

Amazonas soprano solista

Francette et Pia Orquestra 1 trombone 1958 — Paris

Magdalena Orquestra, coro e 3 trombones e tuba | 1947 —RJ
solistas

Marquesa de Santos | Orquestra 1 trombone 1938 —RJ

Saudade da Orquestra 2 trombones e tuba | 1940

juventude

Suite for Chamber | Orquestra de 2 trombones e tuba | 1959 — Paris

orchestra N° 1 camara

Suite for Chamber | Orquestra de 2 trombones e tuba | 1959 — Paris

orchestra N° 2 camara

Suite para piano e Orquestra e piano 2 trombones e tuba | 1913 —RJ

orquestra solo

Suite pitoresca Orquestra e piano 2 trombones e tuba | desconhecido

solo




Quadro 6: Concertos, obras para instrumento solista e orquestra
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Nome da Obra Instrumentagdo Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local

Concerto N° 1 para Orquestra e piano | 4 trombones e tuba | 1945 —RJ

piano e orquestra solista

Concerto N° 2 para Orquestra e piano | 4 trombones e tuba | 1948—RJ

piano e orquestra

solista

Concerto N° 3 para

piano e orquestra

Orquestra e piano

solista

2 trombones e tuba

1952/1957— RI/NY

Concerto N° 4 para Orquestra e piano | 2 trombones e tuba | 1952— NY/Paris
piano e orquestra solista

Concerto N° 5 para Orquestra e piano | 3 trombones e tuba | 1954—RJ
piano e orquestra solista

Concerto para Orquestra e 1 trombone 1955 -RJ
Harmonica e Harmonica solista

orquestra

Concerto para Harpa | Orquestra e Harpa | 2 trombones e tuba | 1953 — Paris
orquestra solista

Concerto para violdo | Orquestra e violdo | 1 trombone 1951 -RJ

e orquestra solista

Grande Concerto Orquestra e 3 trombones e tuba | 1915 —RJ
N° 1 para violoncelo | violoncelo solista

€ orquestra

Concerto N° 2 para Orquestra e 3 trombones e tuba | 1953 —RJ
violoncelo e violoncelo solista

orquestra

Fantasia de Orquestra e violino | 2 trombones e tuba | 1921/1920/
movimentos mistos solista

Fantasia para sax Orquestra e Nao ha partes de 1948 - NY

Soprano ou tenor e

pequena orquestra

saxofone solista

trombone
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Fantasia para Orquestra e 3 trombones e tuba | 1945 - NY
violoncelo e violoncelo solista

orquestra

Folia de um bloco Orquestra e piano | 1 trombone 1919 - RJ

infantil

solista

Martirio dos insetos

Orquestra e violino

2 trombones e tuba

1917/1925 - RJ

solista
Momoprecoce Orquestra e piano | 1 trombone 1929 —RJ
solista
Quadro 7: Outras obras orquestrais
Nome da Obra Instrumentagdo Quantidade de Ano de composi¢ado
Trombones e local
Cangdes de Orquestra 3 trombones 1945
cordialidade
Danga dos mosquitos | Orquestra 4 trombones e tuba | 1922 —RJ
Danga frenética Orquestra 3 trombones e tuba | 1919 —RJ
Dancas Orquestra 3 trombones e tuba | 1916 —RJ
caracteristicas
africanas
Marcha solene N° 6 | Orquestra 2 trombones 1920
New York Sky-Line | Orquestra 1 trombone 1939 —RJ
Melody
Rudepoema Orquestra 4 trombones e tuba | 1932
Verde velhice Orquestra 3 trombones e tuba | 1922 — SP




Quadro 8: Musica de camara
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Nome da Obra Instrumentagao Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local

Choros N° 4 3 trompas e trombone | 1 trombone 1926 —RJ

Suite sugestiva Grupo de camara 1 trombone 1929 — Paris

Na parte de musica de camara somente ha participagdo do trombone em duas obras,

0 Choros N° 4 e a Suite Sugestiva.

Quadro 9: Obras vocais, Operas e operetas

Nome da Obra Instrumentagdo Quantidade de Ano de composi¢ao
Trombones e local
Vidapura Orquestra, coro e 2 trombones e tuba 1919 —RJ
solistas
Izaht Orquestra, coro e 4 trombones e tuba 1912/1914 - RJ
solistas
Magdalena Orquestra, coro e 3 trombones e tuba 1947 —RJ

solistas

A menina das

Orquestra, coro €

1 trombone e tuba

1957 —RJ/1958 —

nuvens solistas Paris

Yerma Orquestra, coro e 3 trombones e tuba 1955/1956 — RJ
solistas

Big Ben Orquestra e canto 2 trombones e tuba 1948— Londres

Cair da Tarde Orquestra e canto 4 trombones e tuba 1958—RJ

Cangao das aguas

Orquestra e canto

2 trombones e tuba

1956—RJ/ 1957 —

claras NY

Cancgao do amor Orquestra e canto Nao hé partes de 1958 — NY
trombone

Cancdo do poeta do | Orquestra e canto 1 trombone e tuba 1959

sec. XVIII
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Cancao da Orquestra e canto 3 trombones 1945

cordialidade

Cangoes tipicas Orquestra e canto 1 trombone (somente | 1919

Brasileiras no mov. Xango)

Colecao Brasileira Orquestra e canto Nao ha partes de 1923
trombone

Melodia sentimental | Orquestra e canto 4 trombones e tuba 1958—RJ

Miniaturas Orquestra e canto Nao ha partes de 1912/1917

trombone

Modinhas e cang¢des

— Album N° 1

Orquestra e canto

1 trombone e tuba

1936 —RJ/ 1939

Modinhas e cangdes

Orquestra e canto

1 trombone e tuba

1958/1959 - NY

— Album N° 2

Epigramas ironicos e | Orquestra e canto 1 trombone 1921-RJ

sentimentais

Eu te amo Orquestra e canto 2 trombones e tuba 1956—RJ

Invocagdo em defesa | Orquestra, coro e 2 trombones e tuba 1943—RJ

da patria solistas

Poema de Itabira Orquestra e canto 4 trombones e tuba 1943—RJ

Poema de palavras Orquestra e canto 2 trombones e tuba 1957/1958 - NY

Samba classico Orquestra e canto 4 trombones e tuba 1950-RJ

Serestas Orquestra e canto 2 trombones e tuba 1925/1926

Sete vezes Orquestra e canto 2 trombones e tuba 1958 —RJ

Trés poemas Orquestra, coro € 4 trombones ou 3 1926—RJ

indigenas solistas trombones e tuba

Ualalocé Orquestra e canto 1 trombone 1930

Veleiros Orquestra e canto 4 trombones e tuba 1958—RJ

Cangao da folha Orquestra e coro 1 trombone desconhecido

morta

Hino a vitoria Orquestra e coro 4 trombones e tuba 1942—RJ

Magnificat Aleluia | Orquestra, coro, 6rgao | 2 trombones e tuba 1958 —RJ
e solistas

Memorare Orquestra e coro 2 trombones 1917
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Patria Orquestra e coro 3 trombones ¢ tuba 1934
Tantum ergo Orquestra de camara e | Nao ha partes de 1915—-RJ
Coro trombone
Quadro 10: Obras para banda e banda com coro
Nome da Obra Instrumentagado Quantidade de Ano de
Trombones composig¢ao e local

Brasil novo

Banda, coro e solistas

1 trombone e
trombone baixo e

tubas (Eb, F, Bb)

1922— SP

A canoa virou Banda 2 trombones e tubas | 1932
(Eb, Bb)
O canto do pajé Banda e coro 4 trombones e tubas | 1933
(Eb, Bb)
Ciranda, 6 Banda 2 trombones € tubas | 1932
cirandinha (Eb, Bb)
Desfile aos herdis Banda 3 trombones e tuba | 1936 —RJ
do Brasil (Bb)
Entrei na roda Banda 2 trombones e tubas | 1932
(Eb, Bb)
Fantasia em 3 Banda 4 trombones, 2 1958 - Canada
movimentos trombones baixos e
tuba
La na ponte da Banda 2 trombones e tubas | 1932
vinhaga (Eb, Bb)
Na Bahia tem Banda 2 trombones e tubas | desconhecido
(Eb, Bb)
O pido Banda 4 trombones e tubas | 1935 —RJ
(Eb, Bb)
Pro-pax Banda 3 trombones e tubas | 1912 —RJ

(Eb, Bb)
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Terezinha de Jesus | Banda 3 trombones e tubas | 1932
(Eb, Bb)
Vem ca, siriri Banda 2 trombones e tubas | 1932
(Eb, Bb)
Cancao da Banda, coro e solistas | 3 trombones e tubas | 1940 — RJ
imprensa (Eb, Bb)

Concerto grosso

Banda e solistas
(flauta, obogé,

clarinete e fagote).

4 trombones, 2
trombones baixos e

tuba

1959 — México

Devido a algumas obras estarem incompletas ou ndo localizadas, esta pesquisa

somente levara em conta, as obras que tenham possibilidade de execugdo. Esta pesquisa

foi baseada no Catalogo de Obras editado em 1989, peloMinc-SPHAN/ Pr6o-Memoria e

Museu Villa-Lobos em sua 3* edigao.
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Anexo |l — Entrevistas

Entrevistas semi-estruturadas destinadas aos maestros:

1- O Senhor conheceu Villa-Lobos?

2- Que tipo de relagdo teve com ele, ou algum familiar?

3- Regeu alguma obra dele em sua presenca?

4- Qual o seu conceito ou abordagem para a interpretacdo das obras de Villa-
Lobos ou especificamente as Bachianas?

5- Na sua visao qual a influéncia da masica popular na musica de Villa-Lobos
e nas Bachianas?

6- Que comentarios se pode fazer a respeito da orquestracdo na obra de Villa-
Lobos.

7- Na série das Bachianas Brasileiras que caracteristicas sdo marcantes a
respeito da orquestracao.

8- Qual a influéncia da musica barroca na série das Bachianas? E em que
aspectos?

9- O que o senhor diria a um instrumentista que ir4 executar as Bachianas
pela primeira vez.

10- Qual a comprovacdo musical mais clara do Nacionalismo de Villa-Lobos e
as Bachianas fazem parte disto?

11- Quando foi a primeira vez que regeu a obra de Villa-Lobos?

12- Com qual compositor poderiamos tracar um paralelo com Villa-Lobos em
relacdo a orquestracao, estilo , abordagem dos instrumentos e etc?

13- Em sua opinido qual compositor utilizou o0 Trombone como Villa-Lobos?

14- Na sua opinido, qual a funcdo do trombone nas Bachianas?

15- O senhor sabe se os solos de trombone das Bachianas foram dedicados a
alguém?

16- Que conselhos daria ao trombonista contemporéaneo sobre a interpretacao
das obras de Villa-Lobos e na série das Bachianas especificamente?
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Entrevistas semi-estruturadas destinadas aos trombonistas:

1)
2)
3)
4)

5)
6)
7)

8)

9

Como conheceu o trombone?

Onde estudou?

Qual foi a sua experiéncia com orquestra sinfénica?

Qual foi a primeira vez que executou uma obra de Villa-Lobos com
orquestra e qual foi?

O senhor conheceu Villa-Lobos?

O senhor conheceu algum trombonista que tocou com ele?

Qual a sua abordagem como interprete quando se depara com uma obra de
Villa-Lobos ?

O que pode colocar a respeito dos solos de Trombone nas obras de Villa-
Lobos?

E sobre os solos das Bachianas?

10) Qual o instrumento utilizou na execuc¢do das Bachianas?

11) Se tocou com o proprio Villa-Lobos e qual instrumento utilizou?

12) O senhor toca algum outro tipo de trombone, trombone alto, baixo ou

algum instrumento relacionado. Desde quando?

13) O que diria ao trombonista que ira executar uma obra de Villa-Lobos?
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Transcricdo das entrevistas semi-estruturadas destinadas aos

maestros.

ENTREVISTANC1

Maestro Roberto Ricardo Duarte

- Boa tarde, maestro. Gostaria de esclarecer que devido a estar entrevistando
maestros que podem ter conhecido Villa-Lobos, como por exemplo, o maestro Alceu
Bocchino, gostaria de perguntar se o senhor conheceu Villa-Lobos?

- N&o, eu ndo conheci pessoalmente Villa-Lobos, eu vi Villa-Lobos na televisao
uma vez, pouco antes dele morrer, talvez em 1957 ou 1958, ele morreu em 1959....

- ...em 1958 ele ja estava doente...

- Na minha casa tinha televisdo, n6s fomos dos primeiros a ter televisdo em
Niterdi, eu me lembro em preto e branco, eu me lembro alguém entrevistando Villa-
Lobos, minha mae falou, olha Villa-Lobos apareceu na televisdo, e ai fomos ver e me
lembro de ter visto ele sendo entrevistado, mas ndo me lembro de nada da entrevista.

- Nem sobre o que era?

- E, era alguma coisa, ele ja era um personagem importante, devia estar com
Seus quase setenta anos, ou até com setenta, ndo me lembro bem, talvez fosse uma
homenagem a ele, que ele foi muito homenageado aos setenta anos, foi um dos poucos
compositores que recebeu muitas homenagens ainda em vida.

- O que ¢ bom, ¢ louvavel!

- Entéo eu vi de relance assim, mas me lembro bem, a televisao preto e branco
ainda, ele aparecendo com aquele charutao.

- O senhor ndo chegou a ter nenhum tipo de contato com ele?
- Contato pessoal néo.

- E o senhor chegou a reger na presenca dele, também nio.

- Claro que néo.

- Entdo o senhor era muito jovem nesta €poca.

- Quando ele morreu eu tinha dezoito anos.

- E o senhor j regia?
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- Ndo, a minha carreira foi pensando em ser pianista, a vida € que me levou
para outro lado...

- Para a regéncia.
- E, 0 que foi muito bom, mas foi para um outro lado.

- Qual o seu conceito ou abordagem para a interpretagdo das obras de Villa-
Lobos, ou especificamente das Bachianas? Eu juntei duas perguntas, porque uma era

sobre as Bachianas e outra sobre a obra, mas as duas acabam sendo complementares.

- Eu até separaria, porque vocé quando faz uma obra de Villa-Lobos ou
qualguer compositor, a abordagem é a mesma, ou seja, vocé tem que estudar o que ele
escreveu, no caso de Villa-Lobos a gente talvez até faca com um pouco mais de
carinho, porque ele é um compositor nosso, e a gente tem um acesso melhor a origem
dos temas, vocé quando pega uma musica russa, de um compositor russo ou compositor
alemao, que ele usa temas folcloricos, muitas vezes vocé nem sabe que aquilo é um
tema folcldrico, ele esta 14, de onde vem, qual é a caracteristica, e no Villa-Lobos vocé
sabe, talvez isso tenha dificultado um pouco a difusao das obras dele numa certa época,
porque as pessoas achavam que aquilo era menos importante, imagina pegar Ciranda,
cirandinha e usar, mas todos os compositores usaram, e Bach usou nas cantatas dele,
tem muitas coisas que eram melodias populares, por isso que muitas vezes na execucao
das obras de Bach, hoje na Alemanha as vezes o regente vira para a platéia e a platéia
canta. Ai o sujeito diz: puxa que platéia culta, que conhece a obra de Bach, mas ele
conhece a melodia popular que ele usou ali, que era cantada na igreja e etc,etc e etc. ..,
mas no Villa-Lobos vocé tem esse outro cuidado de ver a origem daquelas melodias e

estudar toda a harmonia que ele fez, as modificacdes que ele por acaso tenha realizado.

- Que ele realmente fez, varias coisas ele adaptou mesmo....

- E, ele adaptou, ele dizia que ““o folclore sou eu”, mas enfim, ele tinha um
grande amor pelo Brasil, e ao estudar uma obra de Villa-Lobos temos que tomar este
cuidado, de olhar toda essa temética e as préprias harmonias que refletem muito, e no
caso das Bachianas, é ver como ele compds a Bachiana e até uma questéo de seqliéncia
de notas que ele procura fazer no estilo de Bach, entdo vocé vé nas Bachianas que ele
procura fazer a moda de Bach, muita coisa vocé pode corrigir, estou me lembrando do

concerto de sexta-feira, que depois do ensaio geral, eu fui na parte de trompete dar
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uma olhada, e realmente estava errada a parte de trompete, onde deveria ser do-fa-si-
mi-la-ré-sol-do, estava ao invés de do-fa, estava 1a-f4, e justamente com trompete em
sib, resultava sol que o trombone fazia um sol, entdo passa, mas vocé vai la olhar e a
nota esta trocada, vocé tem que colocar o do# para soar o si, para fazer aquela
sequencia e depois se vocé for ver no original esta correto, quer dizer que a edi¢édo da
Max-eschig esta errada, entdo a gente descobre este tipo de coisa facilmente, quer dizer

facilita muito até a revisao.

- Porque vocé ja sabe o que ele quer, qual era a idéia....

- E, ele procurou entre aspas, imitar ou no caso sem as aspas,
homenagear Bach, fazer a maneira de, a Bachiana n°® 3 é caracteristica nas
partes orquestrais, com 0s retardos e as resolugdes, isto é fantastico. E quando
ele faz outras coisas como por exemplo na Bachiana n°® 9, é que ele faz para

orquestra de cordas ou de vozes, que é muito interessante.

-E eu fiquei muito interessado em usar a Bachianas n°® 9, no coral de

trombones, mas nao sei se ¢ viavel.
- Quantos trombones vocé tem?
- Doze.
- Ah, é viavel sim, perfeitamente viavel.

- E eu fiquei com vontade de fazer uma adaptagdo, claro que fazendo

algo que pudesse melhorar, facilitar alguma parte.

- E, talvez fique complicado, por causa da extensdo, que ele usa muita

coisa muito aguda.

- E talvez isso ai, ou se coloca em outro tom....

- E, mas mesmo assim, vocé fica com o ambito muito curto, para o que

ele faz.

- E, eu vou usar o trombone baixo e trombone alto, mas tem que ver se

neste meio todo d4 pra executar.
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- O miolo dé pra fazer, o problema é o agudo, a parte do grave, mesmo

que vocé pegue o normal, vocé tem tuba também?
- E, a regido do trombone baixo ja pega praticamente a regido da tuba...
- E, ele pega do d6 grave, agora para o agudo ele vai muito agudo.

- Tem que ver o qudo grave isto ¢, ou se diminuir uma oitava abaixo e

nos baixos ndo baixar uma oitava também. Tem que ver se isto funciona.
- Mas ai vocé aperta o meio todo.

- Porque como ele usa violoncelos e contrabaixos, no caso das cordas, o

contrabaixo j& soa uma oitava abaixo, mas na escrita esta na oitava de cima.
- Mas ele usa independentemente, um ndo esta dobrando o outro.

- Sim, mas o contrabaixo ja soa uma oitava abaixo do escrito, eu posso

tentar sO ndo fazer isto, mas ai ndo.sei se da certo.

- Talvez vocé tivesse que usar uns dois trompetes, para poder pegar 0s

agudos.
- Quem sabe até um trombone soprano.
- Exatamente, vocés tem o trombone soprano?

- Nao, mas tem um rapaz que toca trompete que toca, mas eu nao sei se

ele toparia, quem sabe.
- Neste exato momento nds estamos fazendo a edi¢cdo da Bachianas n° 9.
- Na Academia?

- Nado na minha empresa, e eu estou olhando 14 as coisas, e estou
lembrando do seguinte, eu poderia aproveitar o que ja esta digitalizado e eu

posso tentar jogar isto para trombone.

- Ah, fantastico.



161
- Vocé depois nos ajuda.
- No que eu puder ajudar.

- Vocé pode ajudar muito. Eu posso colocar isto para trombone e depois
vocé vé o que é possivel, o que ndo for possivel a gente ajusta. Se vocé tem o

trombone soprano....
- Tem que ver se isto € possivel, se ele topar.

- Vou dar uma olhada, se bem que ele faz na versdo coral, e a versao

coral é muito mais limitada que a da orquestra.
- Isto era o que eu pensava, sair da versao coral.

- Alias, ndo existe uma versdo coral, € a mesma partitura, vocé é que
coloca os limites, enquanto ele coloca violinos em oitava para cima, vocé tira a
oitava de cima e faz o que pode fazer, sé que tem que o soprano vai mais agudo

que os trombones, ele vai até o dé acima a clave de sol.

- E ai ndo ¢ possivel, o trombone alto vai até o fa da ultima linha da clave

de sol.
- Mas ai é pouco, ja também esta....

- Para o trombone alto o mib e fa, j& € normal, mas de qualquer forma

nao pode ficar o tempo todo 14 em cima.
- Mas com o trombone soprano, vocé iria.

- Seria uma possibilidade, de repente, ou até ele assume fazer com
trompete mesmo, mas o som ¢ muito parecido, eu gostaria de fazer com o
trombone soprano, porque ndo fugiria e seria uma coisa diferente, mas seria

interessante.

- Eu vou ver o que é possivel, eu vou fazer um trecho, talvez o trecho

mais critico, e mando para voce.
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- Esta bem, ai eu testo com eles.
- Se vocé achar que funciona, eu faco o resto. Se vocé néo se incomodar.

- Incomodar nada, vou agradecer e muito, porque ¢ tdo complicado para
gente ter repertorio, agora nos vamos fazer um concerto dia 28, no Centro
Cultural da Justica Federal, com o pessoal do Preludio XXI, eles escreveram

pecas e apareceram coisas muito interessantes.
- E bom fazer transcrigdes de coisas antigas também.

- E nds temos uma transcricdo de uma toccata de Frescobaldi, que soa

muito bem, uns corais de Bach, que inclusive vamos apresentar dia 17 agora.
- Os preludios e fugas de Bach também sao muito interessantes.

- Temos a fuga n° 1, que soa muito bem, temos Gabrielli que a gente toca
com o arranjo para os dois coros, ¢ muito interessante, tem cada coisa muito
legal. E um tipo de grupo que se encaixa muito bem pra este tipo de repertorio,
mas ¢ bom fazer um pouco de tudo, da musica popular até o Barroco, para ficar

uma coisa variada para os alunos.
- Diversificar para o publico.
- Nao da para fazer uma coisa s6 sendo ninguém agiienta.
- S6 Gabrielli o tempo todo...

- Sendo ninguém agiienta, fica muito pesado. Mas vamos voltar a nossas

perguntas.

- Na sua visdo qual a influéncia da musica popular na musica de Villa-

Lobos e nas Bachianas?

- A masica popular na masica de Villa-Lobos tem uma influéncia
enorme, porque ele foi um “chor@o” daqueles mesmo n&o é, o contato dele com
o Pixinguinha, com o Jodo Pernambuco, entdo ele teve uma vivéncia da musica

popular, ele tinha no¢do de que a musica popular era uma fonte grande, tanto
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que quando ele faz os Choros, ele nao faz os Choros exatamente como chorinho,

como a gente chama, ele pegou a idéia do choro e faz.
- A id¢ia da improvisagao?

- A ideia da improvisacao, a idéia das préoprias harmonias, e da maneira
de juntar as coisas, que alguém tem um solo, o baixo do violdo, enfim, ele usa
isso, ele pegou esse jeito do choro, tanto que ele diz que o choro, tem uma
definicéo dele, depois vocé pode pegar as proprias palavras dele, que ele fala
sobre choro, ele define o que € o choro, isso é importante para vocé, que ele
define que ndo é uma, é uma maneira que ele criou de fazer musica erudita, que
se dizia na época, tomando por base coisas da musica popular, ele vivenciou
isso, ele foi um choréo, tocou violdo nestes grupos, ele ndo tinha preconceito

mesmo da musica popular, muito pelo contrario.
- Ele se apropriou bem dessas idéias.

- A palavra apropriar € um pouco pesada, ele se inspirou, achou
importante aquilo e trouxe para a musica erudita toda essa formagdo, como ele
pegou o folclore, e nas Bachianas, que o objetivo é essa homenagem a Bach, ele
usou a tematica brasileira também junto com essa influéncia de Bach, ele dizia
que Bach foi o maior génio universal, Bach criou tudo, ele chegava ao exagero,
mas ele tinha uma veneracdo pelas coisas que Bach fazia, quer dizer a
influéncia da musica popular nas Bachianas também esta presente. Talvez mais
presente nos Choros, mas em toda musica de Villa-Lobos a mdsica popular esta

presente.

- No caso dessa influéncia da musica popular nas Bachianas, o senhor

acha que ¢ mais uma influéncia do folclore do que da musica popular?

- Ndo da musica popular mesmo, muitas vezes as harmonias, a maneira
dele fazer as frases, frases de quatro compassos, de ligar as frases, e essas
frases, as vezes com um baixo que faz a elisdo de uma frase a outra, isso é muito
caracteristico da musica popular. E 0 uso dos instrumentos, ele também néo

tinha medo de usar os instrumentos.
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- O senhor diz as escolhas?

- Sim, a escolha dos instrumentos, ele ndo tinha medo, e quando ele
coloca, hoje de manha eu ainda fazia um artigo para o Jornal de Sao Paulo,
uma resposta que eles me perguntaram, eu dizia ele ndo teve medo de pegar o
tambu-tambi, de pegar o roncador, a cuica, os atabaques, o camiséo e colocar
na musica. As pessoas tinham preconceito, ele usou, ele ndo teve medo de
colocar isso. 1sso é um grande mérito, € uma atitude de um génio, porque ele
sabia o que ele queria, e sabia escrever, ele sabia 0 som que ele queria, muitas
vezes as pessoas me perguntam se ndo pode substituir esse instrumento de
percussao por outro. Eu antigamente ficava muito irritado, hoje eu respondo, é
vocé pode também substituir o naipe de trompas, por um sintetizador, ou naipe
de trombones por um sintetizador, ou vocé pode substituir a orquestra toda por
um sintetizador, poder vocé pode, ndo deve. Porque vocé com isso, Vocé tem um
desrespeito ao que o compositor escreveu, ndo € por ai. E aquele velho
preconceito da percussao ainda existe, infelizmente, entdo vocé bate ai em outro
instrumento, outro instrumento o qué? Isso nao é bater, € tocar. Entdo quando
ele coloca um roncador, é um instrumento tipico do Brasil, e ndo o lions rower,

que é um instrumento que faz um som parecido.

- Isso é um recurso que as orquestras estrangeiras possam Vir a usar,

mas nao a gente.

- Mas eu acho que nem eles deveriam fazer, se nds ndo usassemos esses
recursos, eu canso de ver Choros n° 6 tocado com tom-tom no inicio, aquele
ritmo inicial, aquilo é tambu-tambi, mas a orquestra ndo tem tambu-tambi, um
tambu-tambi custa duzentos reais, compra aqui, ah porque ndo vai ouvir, vai
ouvir claro que vai, entdo o0 que eu passei a fazer, eu tenho estes instrumentos,
eu comprei, fica comigo, eu vou para um lugar reger eu levo. A o senhor ndo
tem, eu tenho. As vezes tem que mostrar como é que toca que ele n&o sabe. Por
isso que eu fiz um estagio com o Pinduca, o Luiz da Anunciagdo. Para ver como

as coisas funcionam, vocé tem o livro dele?

- Ndo eu vi aqui, mas ainda ndo tenho.
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- E muito interessante, e sobretudo o respeito a esses instrumentos, que

vocé tem um timbre, que vocé ndo pode mudar.

- Villa-Lobos teve umas coisas escritas para uns instrumentos como

violinofone, que sao muito complicados de encontrar hoje.

- O violinofone hoje é dificil, que eu s conheco uma empresa que tem
isso, € uma empresa de Nova York. Ele te aluga por mil délares ao dia, mas nédo
é do dia de tocar ndo, é do dia que sai de la ja comeca a pagar, até voltar, €
impossivel. (.....) mas voltando a sua pergunta, o Villa-Lobos tem influéncia da
musica popular mesmo nas Bachianas, vocé vé essa Bachiana que a gente fez na
terca-feira, quando vocé chega no terceiro movimento, que tem o solo de corno
inglés com a flauta, o que é aquilo? E aquilo vai se desenvolvendo, o solo de

clarineta que tem I4...
- O tutti dos trombones também ¢ bem popular...

- E bem popular, mas que esta escrita de forma ““Bachiana”, a influéncia
esté ali presente. Com outra roupagem, sendo seria copia, € a traducao dele, é o

filtro que passou por ele.
- Que alias, ¢ fantastico!

- Na época Villa-Lobos foi muito combatido, eu ainda peguei uma época,
quer dizer, ele faleceu em 59, em 59 eu estava entrando na Escola de Musica,
em 60 para fazer o curso de composi¢cdo, e eu me lembro que tinha os
professores que falavam muito mal de Villa-Lobos, porque talvez o trato pessoal
com ele ndo fosse facil, Guerra-Peixe detestava Villa-Lobos, porque eles
tiveram uma pendenga qualquer. Guerra-Peixe ficou muito chateado, porque
parece que uma vez, isto me contaram, ele foi pedir alguma coisa a Villa-Lobos
e ele se negou, e ele ficou muito magoado com isso, ai vem a critica, s vezes a
gente ndo separa o0 homem do artista, ai voltando aquela pergunta do inicio se
eu conheci Villa-Lobos, foi bom ndo conhecé-lo, porque eu ndo vinculo o
homem a obra, &s vezes tenho que pensar no homem Villa-Lobos, na pessoa
humana dele, por exemplo nas condic¢Oes que ele escrevia, para poder fazer uma

revisao, isto € uma coisa, mas se ele foi casado duas vezes, cingiienta vezes, se
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ele fumava, bebia, isto para mim interessa pouco ou nada. Interessa desde o
momento que isto vai interferir na obra. Entdo acho que quando vocé nao
conhece € interessante, porque vocé vé o compositor. O sujeito diz: ah, o fulano,
nao falo de Villa-Lobos de um outro compositor, € um mau carater, e Wagner e

por ai vai.
- Nem por isso, vocé ndo valoriza a musica.

- N&o misturar o artista, com a pessoa humana, a gente tem que separar

bem isso.

- O que o senhor gostaria de comentar a respeito da orquestracdo nas

obras de Villa-Lobos?

- Hoje nesta resposta para o Jornal de Sdo Paulo, perguntava sobre isso,
qual era o diferencial de Villa-Lobos na orquestracdo, resumindo ele era um
génio e ponto. Agora se vocé olhar as coisas em detalhes, ele tem verdadeiros
achados, coisas que o sujeito descobri que ninguém faria, ele fez e deu certo,
alguns achados que surpreendiam as pessoas na época. E outros achados ainda
surpreendem as pessoas até hoje. Certas combinacdes instrumentais que ele faz,
0 que é a orquestracdo? E a arte de combinar as cores dos instrumentos. Assim
como um pintor, vocé pega um quadro, ele retine as cores, se vai ficar bom, é
claro que tem que ter técnica, tem que ter bom gosto, tem que ter tudo isto. Sim,

mas se ele ndo for um génio, ele ndo faz uma coisa que seja boa.
- O quadro ndo atinge.
- E bem feito, olha é perfeito, mas...
- Nao chama atencao.

- E, e outro pode ter até algumas coisas como Van Gogh, que usou certas
combinacGes de cores que eram criticadissimas na época, e hoje a gente que
ndo tinha nada de maior, era s6 um preconceito técnico de achar que ndo podia
fazer assim, € como eu sei que vocé vai chegar mais adiante no caso do

trombone, mas falando sobre violinos, o sujeito diz, mas essa passagem nao da
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para tocar no violino, ndo déa pra tocar, vamos devagar, da sim, vocé tem que
estudar é outra coisa. Eu me lembro bem em 88, eu fiz um concerto com a
Tonhalle em Zurich, uma orquestra fantastica, e 1a fiz eu entre outras coisas o
Momoprecoce, e tem la uma determinada passagem que eu ao reger aqui no
Brasil, as pessoas me diziam, ah isso aqui é impossivel de tocar, tem que tocar
oitava abaixo. Enfim, eu aceitei sempre isto, e la eu conversando com o spalla
no primeiro ensaio, na cantina, o spalla um senhor dos seus setenta e tantos
anos, muito bom spalla, estd com o violino na mdo tomando café e eu
conversando com ele, eu disse tem uma passagem que é impossivel de tocar, e
ele tomou um susto, ele disse, impossivel, ndo, ndo me lembro, ai eu disse no
Momoprecoce tem uma passagem perto do numero tal, ai ele disse, ah sim,
botou a xicara de café, botou o violino calibrou o dedo 14 no agudo e tocou a
passagem, estou falando de primeiro ensaio no intervalo. N6s ndo tinhamos
tocado a obra ainda, ele tocou a passagem de cor. Ele disse, € um pouquinho
estranho, mas tocavel, eu fiquei de queixo caido, eu disse o0 senhor toca, € 0 seu
naipe? Ai ele brincou e disse , eu sou o pior do naipe; aquela brincadeira.
Voltamos para a segunda parte do ensaio e fui fazer o Momoprecoce e naquela
passagem eu confesso que ndo ouvi mais ninguém eu sO ouvi 0S primeiros
violinos para ver o gque ia acontecer, e passou liso. Eu parei e disse, tem alguma
coisa errada aqui, foi um susto na orquestra, essa passagem é extremamente
dificil, e os violinos tocaram, ndo é possivel e ai dei um sorriso e disse isso foi
por acaso. Ai os dezoito primeiros violinos riram, viram que eu estava
gracejando, falei, mais uma vez. Meu caro Jodo Luiz, para minha grande
surpresa quando eu refiz o pedago, peguei um pouco antes, e quando eu cheguei

ali os dezoito primeiros violinos tocaram olhando para mim. Ou seja...
- Todos estudaram..

- N&o fizeram mais do que sua obrigacao, eles tocaram e se ajustaram.
Entéo é possivel fazer, no ano passado eu fazia com a Orquestra da Escola, a
Alvorada na floresta tropical, e tem uma passagem que é complicada, o Felipe
que € um spalla fantéastico, ele passou o primeiro ensaio, no segundo ensaio ele
falou, maestro olha aqui, ai me mostrou olha se calibrar a posi¢do é um vai e

volta, é mais tranqilo de tocar. E preciso descobrir a forma de tocar.
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- Sao coisas novas.

- S80 coisas novas, se vocé ndo estuda, vocé ndo toca nunca, € claro que
um trombonista do século XI1X, diria que uma coisa que seu aluno toca, ele diria
impossivel, e no entanto o seu aluno médio diria, ndo normal. Sdo coisas que
VvOCé em que pensar, na época talvez por essa proximidade da pessoa Villa-
Lobos, as pessoas dissessem a isso é um efeito, eu cansei de ouvir isso, maestro
nao perca tempo com isso, eu jovem com 29 ou 30 anos, e a maioria da
orquestra com 55 ou 60, e alguns com mais anos de orquestra do que eu de
idade, meu jovem ndo perca tempo com isso, isso aqui € um efeito. Entdo so
quando eu comecei a ouvir as coisas tocadas realmente, eu disse ndo, € possivel
tocar. Gragas a Deus, essa fase passou, hoje as orquestras tocam o que deve ser
tocado, melhor ou pior, mas tocam. Mas havia uma certa ma vontade em fazer
Villa-Lobos, e alguns dos meus mestres falavam, ele ndo sabe orquestrar, ele
nao tem forma, como ndo tem forma. Eu me lembro que um, ndo posso citar o

nome dizia, tudo que ele escreve é uma rapsddia. Nao é bem uma rapsddia....
- Eu ja ouvi esta frase com fantasia.

- Eu acho que estas pessoas nunca foram olhar, é claro que, por
exemplo, o Beethoven, quando vocé usa nas sinfonias, que tem o primeiro tema,
0 segundo tema, o desenvolvimento, daqui a pouco aparece um outro tema,
depois do desenvolvimento, e agora ai o cara diz, ndo, isso é o desenvolvimento
terminal, quer dizer d& um nome para aquilo. E claro que Villa-Lobos, que
muita gente diz, a facilidade que ele tinha de fazer melodias ele teria escrito dez
vezes mais obras, porque ele vai colocando a facilidade de criar melodias, e ele
vai colocando, muito naturalmente. E ainda assim, ele buscou novas formas de

criar melodias, como aquela forma da linha das montanhas...
- Sim, sim....

- Inclusive ele tem o New York Skylines que € baseado nisto, a sexta

sinfonia, que é a Serra dos Org&os.

- Quem me falava muito sobre isto, era o0 Mestre Affonso, que teve aulas

com Villa-Lobos sobre isto.
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- O Mestre Affonso, um grande muasico, que na modéstia dele ficou, ndo é

menos o que ele fazia, ele preparou todos vocés e sdo muitos...
- Muitos profissionais....
- Muitos profissionais e bons profissionais, ele sabia das coisas.
- Ele me falava muito sobre isto.

- Ele fez isto para as criancas, ndo para ele proprio, para que as
criangas tivessem inventividade. Pudessem criar melodias, e uma outra coisa,
que voceé esta sabendo agora de primeira mao, que € o objetivo do meu livro que
vai ser lancado agora no dia 28. Eu acabei fazendo um pequeno livro sobre
revisao, subsidios para uma revisdo em Villa-Lobos, mas na verdade o que eu
queria dizer cabe numa péagina, eu tive que fazer um pequeno livro para dizer
essa pagina que eu queria. E que eu comecei a desconfiar que muitas coisas
Villa-Lobos criava ao piano, apesar dele ndo ser pianista, mas tocava piano
razoavelmente. Até eu li aqui na revista Brasiliana uma frase de Vasco Mariz
escrevendo sobre Ana Stella Schic, ele falando, ““saliento o interessante
depoimento de Ana Stella Schic quando afirmou que Villa-Lobos, que ndo era
um bom pianista, mas sabia muito bem tirar do piano todos os efeitos e
sonoridades que desejava. Ndo era um bom pianista, mas ele tocava piano. E
outros depoimentos que eu fui pegando de que ele tocava. Entdo muitas coisas,
ele escreveu ao piano, até ai nada demais, muitos compositores fizeram isto, e
fazem, usam o piano como resumo do que eles vao fazer, para ter uma idéia do
fio da obra, até ai nada demais, € um resumo. SO que tem que a reducéo para

piano seria uma reducdo de uma parte orquestral, e no caso ele partia dali.
- O resumo seria o contrario disto.

- Mas seria, sera que é possivel dizer, um resumo antecipado do que ele
vai fazer, seria um rascunho, mas um rascunho em duas pautas, as vezes trés
pautas ou quatro pautas, mas ele comecou a fazer umas coisas no teclado muito
interessantes, que ele passou a criar melodias baseadas no teclado. O que € um
negocio extremamente interessante, se vocé pegar o aparelho eu mostro para

vocé. Ele pegava o piano e usava as teclas brancas ou as teclas pretas, depois
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ele usava as teclas brancas e as teclas pretas, ou seja, ele usa uma branca e
duas pretas, e uma branca; uma branca, duas pretas e uma branca, e assim ele

cria melodias.
- Ele usava essa forma.

- Ele usava essa férma, por exemplo, (tocando ao piano), ele criava uma
forma e seguia, tem ““n”” exemplos, e eu levei alguns anos desconfiado disto e fui

coletando todos os exemplos.
- E isto esta neste livro?

- Estd, e esse é 0 ponto, agora que vantagem tem isto, a vantagem que
tem, € que muitas vezes, Villa-Lobos se esquece de colocar um acidente, e vocé
descobre que esta faltando o acidente pela técnica que ele usa. Ndo, mas aqui
ele queria uma quarta, ele queria uma quinta, ndo € isso, ele esta usando tecla

branca e preta.
- Pela forma.

- Pela forma e ndo pelo..., sdo quartas sucessivas, tem também isto, tem
o0 politonalismo, tem tudo isto, mas uma grande parte das vezes, quando ele faz
as ligacdes melddicas entre frases, ele usa isto. As vezes, acredito, ndo me

lembro de ter visto, mas até acredito que tenham coisas de trombone com isto.
- Com certeza o senhor encontrou exemplos nas Bachianas.

- Achei muita coisa, vocé é o primeiro que estd sabendo disso, e por isso
que, as vezes as coisas nos violinos ficam complicadas, ficam complicadas
porque quando vocé passa para o agudo isso fica dificil de fazer. Mas ele criou

ao piano e ndo tem demérito nenhum nisso.
- Quantos outros nao fizeram isto.

- E eu cito uma série de exemplos, e com isso revoluciona um pouco a

forma de vocé analisar o Villa-Lobos.
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- Tem que checar se ele nao utilizou isto.

- Tem que ver se é essa técnica. Assim como vocé pega em alguns pontos,
vocé diz, bom isto aqui ele esta usando bitonalidade, aqui ele esta sendo atonal,
aqui ele estd usando uma escala definida, uma escala exdtica, entdo vocé sabe,
aqui tem que ser Si bemol porque ele esta usando a escala tal. Entdo vocé tem
mais um ponto que até entdo ndo tinha sido detectado. Eu levei anos
suspeitando, até que o dia que eu me convenci, eu confesso que chorei de
emocdao, de talvez ter desvendado um segredo, ndo sei. Ou talvez ele nem tenha
pensado, isto saia instintivamente, naturalmente, e muitas coisas que ele escreve
para orguestra € muito curioso, e coisas grandes, no livro eu mostro até um
certo ponto, que vocé vé aquela orquestracéo deste tamanho, isto esta dentro da
mao dele. Tem uma passagem que ele faz algo, que eu ndo me lembro bem o que
é, mas seria...(tocando ao piano)... e vai subindo criando uma distancia, até que
fica um buraco, esta distancia, nds sabemos que na orquestracdo nao é boa,
porque fica um buraco aqui, mas significa o que, significa que ele fez ao piano e
passou para orquestra. No Menina das nuvens, tem um negdcio muito curioso, a
melodia principal, estd la o cidaddo cantando e a orquestracdo assim, e vocé
olha tem um solo de trompa, mas porque esse solo de trompa,o solo de trompa

esta exatamente no meio.

- Uma tentativa de ajeitar isto.

- Uma tentativa de preencher, por exemplo, tem momentos que ele faz
metais e madeiras, faz um negdécio assim...(tocando ao piano)...,mao esquerda,
mao direita, e depois ele faz ...(tocando ao piano)..., € exatamente embaixo da
mao. Era o que ele estava tocando, era o que ele podia fazer, entdo tem muito
coisa que se vocé olhar por esse lado é uma bela ferramenta. Nao quer dizer

que ele faz sempre assim, nao € isso.
- Como voc¢ vai usar esta ferramenta € outra coisa.

- Assim como, por exemplo, vocé tem o Choros n® 6, que ele faz
...(tocando ao piano)..., se vocé for analisar a frase poderia ser ...(tocando ao
piano)..., Se vocé fizer o F& oitava acima, vocé vé que perde todo o sabor da
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frase. Esse salto tem um outro sabor, uma outra coisa. Essas pequenas coisas
sdo toques de genialidade, se eu fosse pegar essa melodia eu faria da outra
maneira, normal, para mim seria o normal, mas ele achou que aquela nota faria
diferenca, ai é que esta o génio. E muita gente diz que Villa-Lobos ndo sabia
orquestrar, porque ele ndo estudou, claro que ele estudou, s6 que tem que para
nos normais, simples mortais; por exemplo, vocé leva um ano para aprender
uma coisa, 0 génio aprende em uma hora, essa é a grande diferenca. E ele
estudou, ele dizia que, nessa frase dele vocé sabe disso, “0 meu livro foi 0 mapa
do Brasil”, aquele jeitdo dele, quer dizer, ele observava e fazia as coisas, por
este assunto que eu falei com vocé no teclado, vocé nota que ele tem uma logica,
tem uma constancia no que faz, ele néo é aquele “raps6do”, aquele “fantasista”™

como vocé ouviu algumas pessoas falarem. Ele sabia o que estava fazendo.
- Tinham comentarios até maldosos...

- Inveja, falando em portugués claro, muita inveja, porque ele realmente
estava a frente do seu tempo, vocé veja bem o Amazonas que ele escreveu em
1917, tem até uma frase do Vasco Mariz, que diz que ele comentou, que depois
que ele escreveu o Amazonas ele perdeu qualquer pudor de colocar na pauta
qualquer coisa, porque ali ele foi audacioso mesmo. E estranho a primeira vista,

pelas harmonias.
- Era bem audacioso para 1917.

- Hoje, € audacioso, se vocé programar la na Orquestra Pro-Musica, vai
ter gente na platéia dizendo, essa mdsica ai..., hoje passados quase cem anos,
vocé imagina na época e com ele vivo, que ele ndo deveria ser uma pessoa facil
também. Em 1923, quando ele escreve o Noneto, que é um negdcio incrivel, ele

estava muito a frente. E ai os detratores falavam essas coisas.

- Quais sdo as caracteristicas marcantes a respeito da orquestracdo das

Bachianas?

- Olha, Villa-Lobos nesse ponto, ele ndo era regular a ponto de fazer

uma série....
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- Com uma linha exata....

- Nao, ndo tem, € irregular neste sentido, e tem uma frase dele até
gravada, ele falando, o sujeito pergunta sobre inspiragdo e ele diz, *““esse
negacio de inspiracdo ndo existe em mim, eu ja nasci inspirado, ou eu faco uma
boa coisa ou faco uma porcaria.” Entdo ele dizia isto, ele ndo mantém uma
forma de orquestrar em todas as Bachianas, vocé veja bem, ele comega com a
Bachianas n° 1, com orquestra de violoncelos e termina com uma orquestra de
cordas ou de vozes. E pelo meio vocé tem a Bachianas n° 5, bom esta € uma
orquestra de violoncelos com soprano solista, e vocé tem a Bachianas n° 2, que
tem uma orquestracdo completamente diferente da Bachianas n°® 3 que tem o
piano como solista, a Bachianas n° 4 tem uma orquestracdo diferente da
Bachianas n° 2, talvez a Bachianas n°® 7 e n° 8 € que sejam mais proximas. Ele

ndo tem uma orquestragdo definida para as Bachianas.

- Qual a influéncia da musica barroca na série das Bachianas? E em que
aspectos?

- A seqiiéncia que ele faz muito, das progressdes, a marcha harmonica
que ele faz muito, figuras caracteristicas da obra de Bach, veja bem, porgue que
Bach fazia estes retardos também, porque era “permitido” pela harmonia da
dissonancia vir em forma de retardo, em forma de apogiatura, era audacioso,
Bach ja fazia isto ali, entdo isto virou uma caracteristica de Bach. E também
como uma escala de tons inteiros virou uma caracteristica de Debussy. Se vocé
compde uma obra hoje com escala de tons inteiros, alguém diz, opa Debussy
esta chegando ai, porque lembra néo €, é como muitas vezes, a marca do
compositor, em Villa-Lobos, as quartas, as quintas, as coisas assim, a pouco
tempo, um ano e pouco, um compositor nosso aqui nao importa quem, fez uma
obra e eu ouvi, e ele ficou danado da vida comigo porque eu disse, puxa Villa-
Lobos andou por ali, e ele respondeu, mas so porque eu fiz umas quartas, isto é
propriedade dele. Entdo eu disse, desculpe, ndo falei no mal sentido. Talvez eu
tenho falado na hora errada, ndo sei, mas quer dizer, ele usa essas
caracteristicas de Bach para chamar de Bachiana. E esse grande amor pela
obra de Bach, que ele quando tinha dez anos, onze anos ele tinha uma Tia, 0

nome dela era Zizinha eu acho, e ela tocava os preludios e as fugas de Bach e



174

ele ouvia. E se vocé analisar as fugas de Bach principalmente, tem coisas
geniais. H& muitos anos atras, eu ainda fazia composic¢éo na Escola de Musica,
esteve no Brasil um francés, muito interessante o cidadao, entdo um dia ele
mostrou assim, pegou um compasso de uma fuga de Bach, isolou e disse da uma
olhadinha aqui, em que tonalidade esta isto, ndo tinha tonalidade, era um
negdcio completamente atonal, quando vocé olhava no contexto, ai vocé ia ver
gue era uma apogiatura, com uma outra coisa, com o tema aparecendo, e tinha
justificativa para tudo, mas e tira a justificativa e ouca aquilo, é completamente
atonal. Entéo ele dizia, Bach foi um assassino. Mas como Bach foi um assassino
professor? Bach matou a musica, porque tudo que se fez depois ja estava ali.
Ele estava exagerando naturalmente, mas era uma visao de que Bach realmente
estava muito além da época. Escreveu com todas as dificuldades das regras da

musica da época, ele conseguiu dizer o que ele queria de uma forma avancada.

- O génio quando aparece deixa uma marca muito forte.

- E séo incompreendidos....

- E se fossem compreendidos talvez nem fossem génios.

- O pior é que quando a gente convive com 0 génio, nao sabe se esta
convivendo com um génio, ou com um espertalhdo, porque a fronteira entre um
e outro é ténue.

- O aproveitador...

- As vezes ele pode ser aproveitador e ser genial, mas tem que ver se
como artista ele € genial realmente, e é dificil, quando a gente convive com a
pessoa. O Guerra-Peixe eu convivi muito com ele, vocé chegou a conhecer

Guerra-Peixe?

- Nao.
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- Eu convivi com o Guerra-Peixe, dificil conviver com ele, é um génio,
ele ndo teve, ndo basta so o génio, tem que ter o marketing também, e ele ndo
tinha o marketing. Vocé encontrava com o Guerra-Peixe aqui na rua, e Tudo
bem Guerra? E pois €. Como é que vao as coisas? Bem. Monossilabos o tempo
todo. Depois de cinco minutos tchau, tchau e vai embora, chegava em casa a
noite, a Dalva dizia para mim, olha janta e depois telefona para o Guerra-
Peixe, mas janta primeiro, porque ela ja sabia que eram trés horas de conversa
ao telefone. Falava a beca ao telefone, pessoalmente muito dificil, cabeca baixa,
falando mal de alguém sempre, muito irritado com tudo, e enfim era uma pessoa
dificil, agora era um génio, eu convivia com ele, e fiz algumas obras dele em
primeira audicdo mundial, inclusive o Concertino para violino, eu fiz a primeira
audicdo mundial, fiz varias vezes, gravei na Alemanha, foi a primeira coisa que
eu fiz na Europa, foi o Concertino dele, até o Paulo Bosisio tocou, gravei depois
fiz em S&o Paulo, fiz no Rio, fiz em Teresopolis, fiz em varios lugares, mas a
primeira audicdo mundial foi feita com o Stanislaw Smilgin, que era um
violinista fantastico, polonés que morreu muito cedo, viva aqui no Brasil, e foi
feito com a Orquestra de Camara de Niterdi, a primeira audicdo mundial, ali
no Morro de Santa Teresa em Niterdi, ali onde n6s chamavamos de igreja
alema, a comunidade alema, ali foi feita a primeira audicdo mundial do
Concertino, depois que eu fiz varias vezes o Concertino, Guerra-Peixe me
telefona e diz, Roberto estou telefonando para vocé para proibir a execugéo do
meu Concertino. Mas o que é que houve? N&o, ndo quero mais, ndo permito
mais que vocé execute o Concertino. Entdo o que é que eu ia fazer, nada.
Aguardei e dez anos depois ele me telefona, quer dizer encontramos varias vezes
na rua, ai ele telefona, Roberto vou suspender aquela proibicéo, e eu fiquei sem
entender o porqué. S6 depois da morte dele é que eu fui descobrir, ele ficou
zangado comigo, porgue eu nunca o convidei para ser solista. Teria sido tdo

simples se ele tivesse

- Se ele tivesse falado ndo é.

- Se ele tivesse falado, Roberto da proxima vez que vocé fazer...

- Mas ele nao era violista?
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- N&o, ele néo era violinista, e tocava razoavelmente bem, mas se ele
dissesse, olha da proxima vez da um jeito pra eu tocar, claro ele era o

compositor, teria sido fantastico.

- Mas ele ndo falou.

- Nao, ele néo falou, ele proibiu que eu levasse durante dez anos a obra
dele.

- Sera que ele tentou isto como um recurso para....

- N&o sei, era uma coisa muito dificil, o marketing dele era complicado.
Nem sempre o génio, ele aparece de imediato, porque o marketing é
complicado. Muita gente pergunta vocé acha que o Karajan foi o maior dos
regentes? Eu diria como regente, eu citaria alguns melhores do que o Karajan,
mas como nao sei 0 que, eu fui citando muita gente, mas como ele foi
considerado o maior, porque nesse conjunto de coisas, ele tinha um alto grau,
ele ndo era um regente ruim, longe disto, era um excelente regente, tinha gente
maior, mas essa gente que era maior que ele como regente, ndo tinha o
marketing, a lideranca e bla bla bla, ele tinha a média mais alta de todas, por

iSso ele consegui fazer.

- E as relagdes comerciais, politicas, ele era bom nisso.

- S6 um fato, de ele ter sido membro do partido nazista, e depois
consegue ser titular da Filarménica de Berlim, quer dizer, é preciso ter muito
jogo de cintura, ele era muito bom nisso, entdo ele foi bom em muitas coisas e
conseguiu ser o que foi.

- E se tornou o icone que foi.

- E, e outros que sdo geniais, mas faltam outras coisas, como Guerra-

Peixe, que para mim é um dos génios da musica brasileira, agora dificil.
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- E provavelmente Villa-Lobos também.

- Sim, mas Villa-Lobos tinha o marketing, ele sabia fazer. Como ele
chega em Paris, em 1923 para 1924, e diz aquela célebre frase dele, “eu ndo
vim aqui para aprender, eu vim aqui para mostrar minhas obras”, é preciso

muita raca para dizer isso hein, pensa bem.

- Paris era o grande centro da musica, tinha que ser bem corajoso para

dizer isto. No minimo, muito audacioso...

- E, eu ndo diria audacioso, eu diria muito consciente do seu proprio
valor. Vocé tem que ter muita certeza do que vocé é, para chegar num grande
centro e, € porque vocé chega na Filarmdnica de Berlim, vocé, o Jodo Luiz,
entra na Filarménica de Berlim eu diz, eu vim aqui para tocar eu ndo vim para

aprender com vocés nao.

- Tem que estar muito certo, muito seguro disto.

- Ai o velho trombonista la diz, meu filho que idade vocé tem? Eu estou
nessa cadeira aqui, antes de vocé nascer. E duro, mas vocé tem que ter muita
forca interna, pra poder dizer, ndo senhor eu ndo tenho nada contra o senhor,
mas eu vim aqui mostrar como se toca trombone em Villa-Lobos, eu ndo vim
aprender com o senhor. E preciso muita coisa, tem que estar muito certo. E com

isso ele levou muita pancada, evidente.

- Mas ao mesmo tempo também, fez com que varias pessoas que

acreditavam no trabalho dele, comprassem a id¢ia.

- E como ele fez o trabalho de educag&o musical, na época ele tinha que
fazer para sobreviver, hoje a gente sabe que as obras dele dao uma fortuna,
hoje, mas na época, entdo o sujeito pergunta, mas ele era um mau regente? Era,
mas se ele ndo regesse ninguém regeria. Entéo ele tinha que reger as obras

dele, ele aprendeu a reger na marra, por pressao. Talvez ele ndo quisesse até
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ficar regendo, mas ele tinha que reger, e depois era o proprio compositor que

estava levando a obra, estava fazendo. teve que juntar as fungdes por conta da

- Teve que juntar as fung¢des por conta da....

- Teve que juntar as funcGes. Entédo assim foi, naturalmente uma pessoa
que se tornou dificil, porque..., 0 Vasco Mariz uma.vez sentado aqui nesta
mesma sala comentou, muito dificil conversar com o Villa-Lobos, porque ele

achava que toda obra dele era obra-prima.

- Mas para ele de repente era...

- Talvez néo fosse, talvez tivesse a consciéncia, mas ele ndo dizia isto
nunca. E como vocé sai do concerto e diz, ah, desculpe no compasso 183, eu
troquei do por ré, vocé nao vai dizer isso nunca, mesmo que tenha trocado.
Porque isso ndo é o importante, ele ndo vai dizer aquela obra ali é menor, ndo
toda obra foi boa, é 0 que a gente tem que fazer, e ele tinha isto em alto grau.
Sabia vender as suas idéias, isso incomodava e por isso tinha muitas piadinhas,
o0 pessoal da Escola de Mdsica contra Villa-Lobos, diz que ele passou estava
Francisco Braga, e outros grandes da época, ele passou e, eu ndo me lembro
bem a piada, que alguém disse pode entrar que aqui também tem gente que nao
sabe musica. Coisa assim, terrivel ndo €, e ele hoje ficou, porque hoje vocé ndo
analisa a pessoa dele, vocé analisa a musica dele, sendo ele néo teria podido
fazer, dizem que ele se aliou ao Getulio, ele usou o sistema que existia na época.
Era o que existia, vocé vai fazer o qué? Hoje, se vocé € contra o governador,
voceé vai mudar de estado? Vai transferir com a sua mulher, para ter filho, vai la

para o Amazonas, porque vocé nao gosta do Sérgio Cabral? Nao.
- Vocé se adéqua....
- E foi 0 que ele fez, ah, mas eu ndo concordo com o governo Lula, entédo

vou deixar a Orquestra Petrobréas Sinfénica. N&o é bem assim, ah, mas vocé

estd colaborando com o governo Lula, de uma certa forma sim, como eu
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também estou colaborando, estou aqui trabalhando é claro, se vocé concorda ou

nao, ai é outra coisa.

- Sua opinido ¢ outra coisa.

- Mas vocé esta vivendo ali, vocé tem que trabalhar para isso.

- O que o senhor diria a um instrumentista que ird executar as Bachianas

pela primeira vez?

- N&o s6 as Bachianas, mas qualquer obra de qualquer compositor,
quando vocé for tocar uma primeira vez, muita humildade diante da partitura,
isso tenha vocé experiéncia ou ndo, a sinfonia que nos fizemos na sexta-feira de
Prokofiev eu nunca tinha regido, eu peguei a partitura com toda a humildade e
fui ler nota por nota, fui estudar, ndo ha outro jeito, seja Prokofiev, seja Villa-
Lobos, seja Jodo da Silva. Eu tenho que em primeiro lugar estudar a partitura,
quase que junto com este primeiro lugar, a humildade em ler o que esté escrito,
depois é que vem a minha analise, a subjetividade, mas eu ndo posso entrar ja
com pré- conceitos, ou seja com conceitos pré definidos, eu tenho que entrar e
estudar, nas Bachianas ja tem uma grande vantagem, o sujeito ja vai estudar
uma BACHiana, poxa deve ter alguma coisa de Bach ai pelo meio, e brasileira, ,
puxa deve ter alguma coisa de brasileiro ai no meio, ai vocé ja tem duas
vantagens, duas dicas muito grandes, isso faz me lembrar o Alfredo Cortot, que
tinha um livro de interpretacéo, ele dizia, como seria bom se as sonatas de
Beethoven tivessem um texto para ser cantado, que ai eu saberia aquele acorde,
que forca teria pelo texto, pela palavra que esta em cima. Na Opera é mais facil,
vocé tem a palavra, o sujeito diz traidor, vocé tem que dizer isto com énfase, ou
diz meu amor, tem outra énfase. Ainda assim vocé tem que estudar o contexto
para ver se € irdnico, se ndo € irénico. No caso de Villa-Lobos nas Bachianas,
nos ndo temos texto, mas temos duas grandes informacdes, Bach e Brasil,
precisa olhar isso com muita humildade, para que a gente possa chegar a

entender a obra.
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- Qual a comprovagao musical mais clara do Nacionalismo de Villa-Lobos e

onde as Bachianas entram nisto?

- Acho que o nacionalismo de Villa-Lobos esta em quase tudo que ele escreveu,
nao tudo, mas quase tudo que ele escreveu, ai eu entraria naquela frase dele
mesmo, ““ou eu faco uma boa coisa ou faco uma porcaria”, tirando as
porcarias que sdo poucas, que ele proprio admite, ele tem o Brasil de alguma
forma esta ali dentro, é vocé descobrir aonde esta.

- O senhor acha que tem algum coisa emblematica nas Bachianas.

- Emblemético no sentido de Brasil?

- E de Brasil.

- N&o sei, ndo ousaria dizer que sim, também n&o ousaria dizer que nao...

- A sua duvida me diz que ndo tem, porque por exemplo, se eu tivesse que
escolher um trecho da obra de Villa-Lobos para dizer, ah, aquilo ¢ muito

brasileiro, eu acho que eu escolheria a parte final do Choros n° 10.

- E, o Noneto, o Choros n°6....

- Emblematico assim nas Bachianas, esta mais nos Choros.

- E, esta mais nos Choros. A grande impresséo digital de Villa-Lobos, seria a
parte emblematica dele, s@o duas coisas que eu reparei nesses anos de estudo,
uma é o ritmo da tercina no compasso binario, por exemplo, ou duas tercinas no
compasso quaternario, é uma grande caracteristica dele, poucas obras ndo tem
este ritmo, isso € muito comum, e a outra coisa € quando ele termina, isto é uma
pesquisa que eu estou fazendo, uma estatistica, ainda néo tive tempo de ver
todas as obras, mas pelo que eu vi até agora, 80 por cento das obras ele termina
em unissono. E desses 80 por cento, 50 por cento termina com a nota DO.
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- Com o senhor falando me lembrei dos Dds que eu ja toquei.

- Ha poucos dias conversando com alguém, ndo me lembro quem foi, que
comentou isto, ndo teria sido porque o violoncelo a nota mais grave é o Dé.

E interessante pode ser, tanto que quando Villa-Lobos n&o termina em
unissono, eu tomo um susto, onde é que esta errado, € uma surpresa. O Choros
n°® 10 termina com uma terca, é estranho, mas a maioria das vezes ele termina
em unissono e na nota D6. Tinha um professor de composi¢do, o José Siqueira,
que comentava de maneira ndo muito agradavel, ele dizia, em Villa-Lobos haja
0 que houver termina em DG. Era uma critica, mas ele falava na base da
brincadeira, mas era uma critica, porque ele nao desenvolve os temas, porque
ele ndo sabe fazer, quando dizem que ele ndo desenvolve, eu acho muito gozado,
quando vocé comecga na Bachiana n° 9, aquele tema das violas, como € o tema
da fuga? Ou seja ele esta desenvolvendo ao contrario, ele alarga o tema e
depois ele junta o tema para fazer, o que é um ema fantéstico, que ele junta para
fazer depois, ai 0 sujeito reclama porque a fuga que ele faz, ndo é uma fuga no
sistema tradicional, ndo € no sistema tradicional, ele faz sujeito e resposta,
sujeito e resposta, sujeito e depois ele desenvolve a moda dele e fica por ai, ah,
mas nao tem o stretto, mas quantas fugas de Bach, também n&o tem o stretto.
Fica na exposicéo e no desenvolvimento. Ah, ele ndo fez o stretto porque ele ndo
tinha técnica, provavelmente, e dai? N&o é bonito o que ele escreveu?Talvez até
se ele quisesse fazer aquele stretto ele faria, ainda mais para o préprio
compositor contemporaneo, vamos dizer assim, cuja dissonancia nao esta nem
ai, entdo vamos fazer como vocé quiser, nenhum problema, na fuga classica
vocé ndo pode, porque vai dar dissonancia, na musica contemporanea vocé faz

0 stretto que quiser.

- Com qual compositor poderiamos tragar um paralelo com Villa-Lobos em

relacdo a orquestracgdo, estilo, abordagem dos instrumentos e etc?

- Bartdk, Sibelius no sentido de usar o nacionalismo, tanto que vocé sabe que na
Finléndia, eles tem uma veneracgéo por Villa-Lobos, porque eles dizem Villa-
Lobos é o Sibelius brasileiro, tanto que em 2002, o Governo da Finlandia no
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Instituto Finlandés de Paris, fez um Simpdsio Villa-Lobos, eu participei deste

Simpdsio, o Governo Finlandes e o Eeros Tarasti.

- E eu tenho o livro dele, que, alias, ¢ muito bom.

- E um dos melhores livros sobre Villa-Lobos, tem uma versdo em inglés, é um
bom amigo, o Tarasti, me dou bem com ele, fala portugués, bem ele fala umas
oito ou nove linguas, bem ele néo fala, ele morou no Brasil um ano para estudar
Villa-Lobos, quando vocé fala com ele, ah, sim Rua Sorocaba, Rua Sorocaba
Museu Villa-Lobos, ali na Lapa tem os arcos, enfim fala mal portugués, porque
nunca mais praticou, mas é uma pessoa que se interessou muito, e eu tomei um
susto quando o conheci, e eu 0 conheci na Finlandia, uma amiga comum nossa
me fez ir a um congresso de semidtica, que ele também é especialista nisto, e eu
disse, 0 que é gque eu vou fazer 14, ndo me interessa 0 que vocé vai fazer, vocé
tem que conhecer o Tarasti, e eu fui para Imatra para esse congresso, eu nao
entendo nada disso, ndo interessa mas vocé vai, eu fui, e ele me recebeu
maravilhosamente e no dia seguinte logo, ele queria conversar comigo,
marcamos um horario, e sentamos para conversar e ele comecou a falar sobre
Villa-Lobos, e a tocar Villa-Lobos, os exemplos, ai eu falei sobre Ernesto
Nazareth, ele disse ah, pois é, e comecou a tocar Ernesto Nazareth, ndo é um

pianista, mas enfim.....

- Ele sabia do que se tratava....

- Sim, tocando coisas assim, Ernesto Nazareth, e o Pixinguinha, tém isso aqui.
E eu me perguntei, onde € que eu estou, eu estou em Imatra no norte da
Finlandia, com um finlandés me falando destas coisas, entéo ele diz, ndo mas o
Villa-Lobos tem muita semelhanca com, ndo com a musica em si, mas o fato de
usar a musica do pais, isto eles tem uma admiracéo, e o Bartok com a misica

hingara

- Ele usou os temas folcloricos fantasticamente também.

- Vocé vé o Microkosmos dele é um negaocio fantastico....
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- Em sua opinido qual compositor utilizou o Trombone como Villa-Lobos?

- Eu nunca tive a preocupacao de focalizar o trombone, € claro, mas eu vejo que

o0 Villa-Lobos usa muito trombone, e até onde eu conheco, ele usa bem o trombone.

- Essa pergunta se jusitifica pela idéia de que parece-me que € um jeito meio

unico de usar o trombone. Ele valorizou muito o instrumento.
- E porque isto estava no inconsciente dele, ele ouvia o trombone da musica
popular, e aquele som estava no inconsciente dele, isto deve ter vindo a tona, ndo

sei como € que ele ndo escreveu um concerto para trombone.

- E porque ele escreveu poucos concertos, mas acredito que o trombone seria um

dos contemplados, se ele tivesse escritos mais.

- Ele n&o fez téo poucos, ele escreveu cinco concertos para piano.

- Mas me referia a instrumentos diferentes, que ele escreveu para harmonica,

violao, piano e violino, ndo violino nao, violoncelo.

- N&o, mas ele fez umas obras com violino solista, O martirio dos insetos,

Fantasia.... .

- Mas ele ndo tinha um concerto para violino.

- N&o, ndo. Mas ele usa muito o trombone na orquestra, usa muito o trombone,
ndo s6 no quarteto de trombones, quer dizer nos metais juntos, como muitas vezes
ele usa o trombone sozinho.

- Como solista.

- Por exemplo, no Menina das Nuvens ele usa um trombone, enfim em muitas

obras ndo usa o naipe dos trombones, ele usa o trombone.
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- Tem varios exemplos, o Choros n° 3, aqueles grupos menores que ele usa, na
Bachianas n° 2, que ele usa um trombone s6. Mas em compensagao ele coloca cada

solo imenso, como na Bachianas n° 2, por exemplo.

- Claro, porque ele, acredito que ele gostava do som do trombone, ele sabia que
o trombone ia dar uma base, ndo s6 como baixo, como base sélida para os sopros,
mas também como instrumento agudo, fazendo seus solos. Eu nédo vejo na masica

brasileira, outro compositor que dessa forma tenha usado o trombone.

- Acho que ¢ uma coisa bem tunica, valorizagdao do instrumento, a cada vez que

ele usa, ¢ muito grande.

- Sem ser ostensivo, no sentido de dizer, ah, eu quero mostrar que o trombone,
nao ele usa, ele bota la o trombone, ndo ocorre 0 mesmo com a trompa, ele usa
duas trompas, trés trompas, mas usar uma trompa, ele faz muito menos do que
guando faz com o trombone. N&o é de forma ostensiva, mas ele usa o trombone.

E 0 outro compositor que usasse assim o trombone, junto com outros sopros sem
ser 0 naipe de trombones, que eu me lembre, néo...

- Nao vejo também, alguém que tenha usado como ele, por isto até, a pergunta.

- Qual a fung¢do do trombone na Bachianas?

- Tem duas funcdes, ele pode usar o trombone como baixo, para 0s sopros, Como
sustentaculo dos sopros, e pode usar como instrumento solista. Ele tem duas
funcdes, porque muitas vezes ele usa o trombone com nota de apoio, nota larga.

- O senhor acha que tem alguma relagdo, em relagao a tessitura do violoncelo?

- Pode até ser.

- Tem muitas coisas dobradas com violoncelo, isto acontece muito, mas....

- Nos solos ndo acredito muito nao.
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- Nos solos ele queria mesmo era o trombone.

- Nos graves sim, porque tem uma func¢éo de baixo que pode ser qualquer outro
instrumento, ele tem o trombone ali, ele usa o trombone como baixo, tudo bem se
ele tem porque néo usar, os solos ndo, nos solos ele queria o timbre, isto eu ndo
tenho a menor duvida, mas na hora de complementar, ele complementa com o que
ele tem. Ele tem umas coisas muito estranhas na orquestracgéo, vocé sabe disto.
Erosédo , por exemplo, ele bota trés fagotes, e esse terceiro fagote toca duas notas
s0, e dobradas com o segundo clarinete. Isto com certeza, foi uma bobagem que ele
fez, ele botou trés trombones e acabou néo escrevendo para trés trombones, para
trés fagotes, enfim. Eu gravei com terceiro fagote, porque tinha na orquestra, mas
ele falou, mas ndo tem mais néo, e eu disse, ndo muito obrigado vai tomar cerveja,
acabou, entdo acontece isso. Dele fazer isso, de um instrumento tocar muito pouco,

mas quanto aos solos, ele quer trombone mesmo.

- O senhor sabe se estes solos foram escritos para alguém, porque existem
algumas estorias em relagdo a estes solos, que ele era amigo do “Zanata”, mas o
senhor sabe de algo a respeito disto?

- N&o, n&o. Isto séo coisas de bastidores, e tem muita fofoca, todo muito tem
fofoca ruim e fofoca boa, e tem o camarada que diz, ndo ele escreveu para fulano
que era um grande amigo, aquele solo do trompete do Choros n° 10, tem muita
estoria sobre aquilo.

- Eu sempre ouvi dizer que era para o Alvibar ndo é.

- E porque diz que ele reclamou, poxa maestro ndo botou nada para eu tocar

aqui. E Villa-Lobos disse, entédo espere, e no dia seguinte...

- E no dia seguinte um solo deste tamanho.

- Aquilo é impossivel de tocar, este trecho com trés notas nao sai nunca.

- E com triplo staccatto ndo da, tem que fazer com duplo staccatto.
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- Fazcomduploe .....

- Reza, hoje em dia reza-se menos.

-E mas na época tinha que rezar muito, ai diz a estoria que ele tocou aquilo a

primeira vista num concerto.

- Ai é folclore.

- E ai é folclore. Mas eu nao sei se ele tinha algum trombonista que fazia isto.

- Ok, maestro muito obrigado pela sua colaboracao.
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ENTREVISTA N° 2

Maestro Isaac Karabtchevsky

-Boa tarde, maestro. Inicialmente gostaria de perguntar se o senhor conheceu

Villa-Lobos?

-N&o, ndo conheci.

-O senhor teve algum tipo de relagdo proxima com ele, ou algum familiar?

-Na verdade tive uma grande relacdo com a Mindinha, e foi realmente através
dela que eu comecei a entrar, ela entdo diretora do Museu Villa-Lobos, que ficava 14 no
Ministério da educagdo, o ex Ministério da educacdo 14 no centro da cidade, e
conversavamos muito , tinhamos uma vida social intensa e também fui muito amigo do
Adhemar Nobrega, que foi um dos discipulos de Villa-Lobos, uma figura marcante no
cenario musical carioca, eu acho que foram os dois, digamos os dois mentores dessa
minha relagdo com Villa-Lobos.Com a Mindinha, eu aprendi, digamos o cotidiano do
compositor, como ele trabalhava, como ele compunha, a forma dele escrever, as vezes
um pouco desordenada, as vezes absolutamente coerente, mas em geral, ouvindo radio
escrevendo nos joelhos e as vezes trabalhando de uma forma absolutamente como
Haydn, que costumava compor as suas sinfonias vestido & rigor. Villa-Lobos era assim,
ele tinha momentos em que escrevia em cima dos joelhos e outros momentos em que ele
se trancava num quarto, imaginando as suas partituras, emerso dentro de um mundo
completamente a parte. Eu ndo posso dizer que aquilo que proveio de um universo
recluso ou aquilo que proveio de uma confusdo, tenha um fator de qualidade, eu acho
que ndo, eu acho que tudo que brotava dele em qualquer situacdo tinha sempre um
impulso criador notével, e isso era de se admirar em cada composicdo dele, nenhuma
delas é absolutamente convencional, ou rotineira, sempre existe algum elemento novo,
e isso que eu procuro aprender diretamente neste contato nestes anos todos com a
Mindinha.

-O senhor nao teve contato direto com ele, mas teve com a Mindinha.

-E isto.
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-Qual o seu conceito ou abordagem para a interpretagdo das obras de Villa-

Lobos?

- E a mesma técnica que eu utilizo para qualquer partitura, a primeira coisa a
ser desvendada € a arquitetura interior da obra, o que eu chamo de arquitetura sao os
grandes tracos e linhas que compde a prépria estrutura, como se constréi uma casa, 0s
pilares, as fontes de sustentacdo da casa, e depois de desvendado este grande universo
que se restringe a arquitetura interior, ai eu passo a organizar os detalhes, aqueles que
correspondem em arquitetura aos desenhos de interior, de decoracgdo, as divisdes de
salas, enfim, o que vem em ultimo lugar para mim, é aquilo que corresponde em
arquitetura aos detalhes de decoracdo, entdo o primeiro impacto que eu tenho em
relacdo a, ndo sé em Villa-Lobos, mas a qualquer obra, é o impacto formal e
arquiteténico. De posse dessa chave eu posso entdo adentrar por esse universo onirico,
cheio de fantasia, que nisso Villa-Lobos era um mestre e onde a prépria fantasia as
vezes supera a forma, como na fantasia, por exemplo, que existe um principio
ordenador, mas a conducdo melédica, ela provem de um impulso cheio de imaginacéo
onde um tema leva a outro, o esforco dialético de reunido de temas, como por exemplo
nos Choros. Existe uma linha condutora dos Choros, mas existe um grande manancial
de improvisagdo, que é o que caracteriza, ai nesse caso, 0 caso dos choros, onde ha
pouco que se concentrar sobre o ponto de vista formal, vocé adentra imediatamente
neste universo onirico, e € dele que vocé colhe os elementos substanciais para vocé

comegar a interpretar a obra.

- Na sua visdo qual a influéncia da musica popular na musica de Villa-Lobos e

nas Bachianas?

- Ela é fundamental, eu estabeleceria até um paralelo entre aquilo que
representou Bela Bartok na cultura européia, e Villa-Lobos aqui, agora os dois, apesar
da distancia e sem se conhecerem, eles partiam do mesmo impulso vital, aquele de
recolher no folclore o manancial que viria acrescentar o elemento basico dinamico as
suas obras, Bela Bartok viajava pelos Balcas, junto com Kodaly, e eles gravavam num
magnetofone, os temas populares balcanicos, que ele utilizava amplamente em todas as
suas obras, como um recurso indispensavel ao proprio enriquecimento da sua
linguagem, isto aconteceu com Villa-Lobos também, ele recolhia um material

fantastico, eu diria até um material superior ao balcanico, porque aqui nds temos
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influéncias de varias culturas, ele simplesmente recolhia sem nenhum vexame em
recolher e utilizar, temas indigenas, temas de influéncia portuguesa, temas africanos,
gue pululam, que estdo presentes a todo momento. Existe um paralelo enorme entre
esses dois compositores, onde vemos estas duas tendéncias que viriam a dar um novo

substrato ao século XX.

- E na série das Bachianas especificamente?

- Bom, em primeiro lugar vamos conceituar, Bach era uma referéncia, era
apenas um ponto de apoio, uma traducao de uma velha admiracéo que Villa-Lobos
sentia pelo compositor, que provinha desde a sua adolescéncia enquanto
violoncelista, ele certamente conhecia todas as suites, os preludios, e se ndo 0s
tocava, os conhecia de cor, algumas dessas tendéncias do instrumento solo, estdo
presentes nas suas Bachianas também, eu até mostrava outro dia a relacé@oentre a
suite n°® 2, do preludio da suite n°® 2 para violoncelo solo e o preludio das
Bachianas n° 4, eles até sdo constituidos dos mesmos intervalos, e assim por diante,
mas Bach na realidade era apenas uma referéncia, porque o lado barroco de Villa-
Lobos esta presente em todos os momentos ainda quando ele compunha mdusica
quase que atonal, essa prolixidade de temas, esses arabescos na sua construcao, a
forma que era um pouco forma, um pouco desorganizagdo, todos estes elementos
estdo presentes nele, ele se respaldava em Bach, mas o utilizava como um fonte de
eclosdo do nosso folclore, entdo quando vocé usa o termo Bachianas em Villa-
Lobos, vocé tem que tomar um extremo cuidado, porque nem sempre, e ai pelo
proprio nome, nem sempre ela pode ser interpretada rigorosamente como uma
linguagem barroca, mesmo nos fugatos, ou mesmo nas formas que seguem quase
que rigidamente o conceito barroco da fuga e do contraponto, eu acho que o pesa
mais, sim, é o lirismo é a capacidade de cantar, de explorar 0s nossos temas,
porque nas Bachianas, é muito mais importante a palavra Brasileiras do que

Bachianas.

- Que comentarios o senhor pode fazer a respeito da orquestracdo na obra de
Villa-Lobos.
- Evidentemente que h& em Villa-Lobos uma preocupagéo com a transparéncia,

ainda que a sua linguagem nao seja necessariamente, ela seja transbordante de
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sonoridades, de fluxos sonoros, nas Bachianas ha a preocupacéo de tornar cada
linha audivel, nesse [mundo] ela se diferencia por exemplo, do choro, entdo tudo
nela é absolutamente reconhecivel,seja um tema da fuga, seja um contratema, seja a
ponte, sejam os elementos basicos da técnica de contraponto, ele procurava fazé-los
e dimensiona-los dentro de uma posicao estética diferente de quando ele compunha
uma sinfonia, por exemplo, ou um choro, um choro eu digo como um
trasbordamento de uma energia criativa, que também existia nas Bachianas, as

Bachianas eram porém contidas.

- Entdo o senhor acha que a caracteristica seria uma clareza melddica...

- ... muito mais acentuada, eu considero o ciclo das Bachianas, sob o ponto de

vista unitario, o mais importante da obra de Villa-Lobos.

- O senhor acha que ha influéncia do folclore brasileiro na série das Bachianas?

- Claro, eu acho que ndo € influéncia é base de composicao.

- O que o senhor diria a um instrumentista que ira executar as Bachianas pela
primeira vez?

- Tudo, o que eu disse anteriormente, se preocupar com a clareza, habituar-se a
concisdo de meios, que ele utiliza, e ndo necessariamente toca-las com um
sentimentalismo barato, ndo é bem o caso, ai o0 Villa-Lobos esta presente uma linha
que norteia os diversos campos, e a brasilidade se manifesta na reproducéo dos
temas e a maneira de executa-los deve ser tambem calcada nos mesmos principios,
de clareza, de afinacéo, de fraseado, de bom gosto, porque seria um desservico que
nos iriamos prestar a Villa-Lobos, se um tema belissimo como o tema inicial das
Bachianas n° 3 e das Bachianas n® 2, fosse apresentado dentro da técnica da
Fantasia dos Choros, ao contrario, ai existe uma linha que norteia, essa linha

precisa ser respeitada.

- O senhor considera as Bachianas uma expressdo do nacionalismo musical de

Villa-Lobos?
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-O nacionalismo musical europeu, provem de um impulso politico no século
XIX. Ele corresponde a revolucdo industrial e ele vem acoplado a toda uma
transformacéo politica, que os diferentes regimes iam tendo, por exemplo, na
formacéo do império austro-hungaro, ou na independéncia de algumas regides que
ja pressentiam que aquela regido era fermentada pelo sentimento de independéncia,
e essa independéncia deveria ser refletida ndo s6 no plano politico, mas e
principalmente no plano artistico, porque € s6 nesta perspectiva é que se manifesta
a determinacdo, a vontade, e a personalidade de um povo, no momento que eles
atestam a sua cultura proépria, entdo o nacionalismo romantico europeu é em parte
responsavel por toda uma transformacédo do nacionalismo que veio posteriormente,
porém ndo vamos confundir o nacionalismo que Dvorak usava, ou que 0 grupo dos
cinco na RUssia usava, ou que outros compositores empregavam, com as técnicas
de redimensionamento estético e estilistico de principio do século XX. Ai houve
realmente a eclosdo de um movimento musical auténtico, cujas vertentes foram o
impressionismo, o0 expressionismo, o0 dodecafonismo, e existiam tendéncias muito
conflitantes que refletem o estado animico destes compositores, que ndo se
contentavam apenas em reproduzir uma tendéncia que era a tendéncia do
nacionalismo, eles procuravam introduzir elementos novos, elementos que
pudessem dar maior consisténcia a suas obras, por exemplo Bela Bartok, é um
construtivismo musical que ultrapassa o proprio sentido do nacionalismo, esse
construtivismo é fundamental para se compreender Villa-Lobos também, ndo se
pode pensar apenas romanticamente, € um compositor ligado ao folclore, néo, ele
era um compositor ligado a dinamica, de muita acdo constante para o seu século, e
nado é a toa que ele vai a Paris, claro que com aquela velha frase barroca, de que eu
aqui ndo vim para aprender, eu vim para mostrar, € uma frase barroca, como ele
era todo barroco, mas a realidade é que ele estava intimamente ligado, e vocé veja
a relacdo dele com Edgard Varése, Florent Schmitt, ele estava ligado a toda
tendéncia do seu século, e tudo isto se revela nas suas partituras, ndo se pode ver
em Villa-Lobos s6 o compositor nacionalista, ou romanticamente falso nacionalista,
ele era um compositor perfeitamente em sintonia, com todas as tendéncias do seu
tempo, ele sé ndo foi atonal, ele sé ndo seguiu Schoenberg, mas por um acaso,

talvez se ele vivo fosse, tivesse feito essa experiéncia.

- Quando foi a primeira vez que regeu a obra de Villa-Lobos?
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- Ah, isto ndo tem conta, quando trabalhava com coro, com o madrigal

renascentista em Belo Horizonte, eu ja fazia Villa-Lobos.

- Mesmo antes da orquestra sinfonica?

- Muito antes de orquestra sinfonica.

- O senhor ja usava o material com coro...

- Que Villa-Lobos foi um mestre, trabalhou durante muitos anos s6 em funcéo

do coro.

- Como tinhamos falado antes, ele quis propagar o canto orfednico, transformar

aquilo realmente numa bandeira .

- Um novo sistema brasileiro, ““El sistema brasileiro™, e esse sistema brasileiro

era o coral.
- O senhor se lembra de quando foi a primeira vez que regeu as Bachianas?

- Na realidade as Bachianas completas eu s6 vim a realizar, posteriormente
enquanto regente da Orquestra Sinfonica Brasileira, na época nds recebemos um
convite, antes de fazer a primeira tournée a Europa em 1974, para a edicdo completa

de todas as Bachianas Brasileiras, foi o disco que recebeu nossa mengao honrosa...
- Foi em 19747

- Nao, foi em 1974 que comecamos a fazer algumas, em 1977 é que elas foram

gravadas na Escola Nacional de Musica.
- L4 no saldao Leopoldo Miguez?

- L& tem uma acustica maravilhosa, fizemos uma extensédo do palco e gravamos

tudo l4.

- Embora ja tenhamos falado a respeito, tragando um paralelo entre Villa-Lobos
e outros compositores em relacdo a orquestracdo e abordagem dos instrumentos, o

senhor citou Bartok anteriormente, gostaria de citar mais alguém?
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- O proéprio Stravinsky, sdo 0os compositores que criaram uma personalidade

prépria no século XX.

- Existem estorias de que Villa-Lobos dizia ndo conhecer a musica de Stravinsky

até ele escrever algumas obras, o senhor acredita nisto?

- Nao, ndo, ele era um curioso, ele sabia de tudo.

- Em sua opinido qual compositor utilizou o trombone como Villa-Lobos?

- Olha, eu diria que o trombone tem duas caracteristicas, ele € um instrumento
que, alias tem varias caracteristicas, ndo sé duas, mas ele floresce no renascimento,
especialmente com Gabrieli, e quem visita a catedral de Sdo Marco percebe
claramente pela divisdo de corais, de grupos de metais de um lado e de outro, e ai
ele era realmente um coparticipe, ele era um instrumento solista, ele cantava e
respondia, de um lado e de outro da igreja, entdo neste sentido ele é um instrumento
predominante do renascimento, esta mesma tendéncia continuou no barroco e
arrefeceu, arrefeceu no classicismo, ressurgiu na sua plenitude com o0s
compositores romanticos, mas acho que o grande salto com relagdo ndo sé ao
trombone, mas a todos os instrumentos de metal, foi com o surgimento do jazz,
tirando a trompa evidentemente, que tem uma historia a parte. O trompete, a tuba,
tirando o saxofone que teve uma evolucdo propria, o clarinete, mas o jazz foi o
grande impulsionador, o elemento que viria a dar uma dimenséo virtuosistica a
estes instrumentos, e nenhum compositor depois do romantismo, poderia ficar
imune a esta influéncia poderosa que advém do jazz. Entdo a partir dai, o
trombone, jA que vocé pergunta especificamente do trombone, teve uma vida
prépria, ndo s6 uma linguagem, a prépria linguagem de Villa-Lobos, mas também
de muitos outros compositores, o trombone especialmente, eu diria que tem uma
conotacdo muito grande com o Choros, com a técnica do Choros, entdo ndo era por
acaso que ele estava presente nas Bachianas de maneira tdo veemente, mas eu diria
que alguns dos Choros de Villa-Lobos, ostentam o trombone como um instrumento

principalmente virtuosistico.

- O senhor acha que ha alguma relacao entre o trombone e os violoncelos nestas

obras, como o trombone sendo um refor¢o dos violoncelos?
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- Nao, ndo creio ndo. Eu acho que nos Choros, principalmente nos Choros n° 8,
que tem uma complexidade instrumental muito grande, junto com o0s pianos 0s
trombones assumem um tom quase que selvagem, agreste, que cortam a partitura, a
gente quando estuda, é como se fosse uma faca que cortasse uma partitura ao meio de
tao estridente que eles foram escritos, da forma com que Villa-Lobos os planejava, sem
falar da Bachianas n° 4, por exemplo, ou sem falar nas sinfonias, especialmente a
sinfonia n° 4, onde ele esta presente de uma forma muito veemente, sempre veemente,
eu acho que ele passou a considerar o trombone e trompete, instrumentos basicos da

sua tessitura.

- O senhor sabe se os solos de trombone das Bachianas foram dedicados a
alguém, pois dizem que alguns dos seus solos foram escritos para o trombonista

Eugénio Zanata

- N&o, ndo sei. Ha uma historia sobre o solo de trompete do Choros n° 10....

- Diziam que foi escrito para o trompetista Alvibar...

- Isto eu ndo sei. Ocorrem umas estérias meio miticas....

- Mas até combina com a propria histéria de Villa-Lobos. E nossa ultima

pergunta.

- Que conselhos daria ao trombonista contemporaneo sobre a interpretacdo das
obras de Villa-Lobos e na série das Bachianas especificamente, o que o senhor acha

fundamental?

- E 0 dominio da sonoridade, e em alguns momentos os trombones exercem uma
funcdo de sombra, de tecido, que envolve uma partitura em que prevalecem as
harmonias, essas mudancas harménicas que sdo tao sutis e tdo bem escritas em
Villa-Lobos. Ai o trombone age como um 6rgéo, realmente um tecido sobre o qual
repousa toda a técnica da elaboragdo harménica de Villa-Lobos, porém em outros
momentos ele é um instrumento jazzistico, ele € um instrumento quase percussivo, e

nesse sentido ele tem que ser tocado de maneira staccata vibrante, e principalmente
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eu aconselho a todos os trombonistas a ndo Se preocuparem jamais com a
intensidade, mas com a articulacéo, articulacdo para mim é mais importante, e 0
trecho de uma Bachianas, escrito especificamente para o trombone que seja bem
articulado, tem o mesmo impacto que tocar em fortissimo, eu diria até mais, que

nem sempre o fortissimo vem precedido de uma boa articulacéo.

- Mas quando o senhor fala em articulagdo, o senhor se refere a usar essa
influéncia do folclore, da musica popular também, ou usar um pouco desta coisa do

estilo.

- do estilo....

- O senhor fala de usar, por exemplo, como na Bachianas n°® 4 no solo do
Miudinho, que seja articulado, pensado um pouco mais na influéncia da musica
brasileira, nao tdo preocupado em tocar tao forte, mas com essa idéia bem viva da

articulacao.
-E.

- H4 algo mais que o senhor queira acrescentar.

- Existem dificuldades que sao imanentes a propria escrita de Villa-Lobos, se

voCé pega uma partitura e observa o trecho que corresponde aos primeiros violinos,

especialmente aos primeiros e segundos violinos, aparentemente elas séo intocaveis, e

constituem um problema técnico, para qualquer orquestra em todo mundo, mas com

estudo e com a reflexdo sobre estes trechos, eles se tornam muito I6gicos na sua

concepcdo, eu acho que o mesmo conceito prevalece também para os instrumentos de

sopro em geral, onde os trombones exercem um papel central. Nada é impossivel, tudo

em Villa-Lobos é factivel. Até o famoso solo do Choros n° 10, para trompete, que todos

julgavam impossivel, e hoje, resulta l6gico, natural.

- E hoje virou uma coisa quase comum, acho que as dificuldades técnicas

acabam vindo para fazer com que os instrumentistas cresgam também...
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- Eu acho.

- Eu acho que o compositor &s vezes se preocupa um pouco com isto.

- Eu acho que Villa-Lobos estava tdo acostumado a préatica da musica de rua,
que la eles faziam coisas, piruetas do arco da velha, que para ele essas coisas que
ele escrevia ndo constituiam absolutamente problema.

- Ele estava em contato com bons musicos de musica popular.

-E.

- Ok. Muito obrigado maestro.
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Transcricdo das entrevistas semi-estruturadas destinadas aos

trombonistas.

ENTREVISTANC1

Prof. Jessé Sadoc — Trombonista da OSTM-RJ e OSN-UFF
(antiga Orquestra da Radio Nacional)
Entrevista concedida no dia 12/05/2010

- Boa noite professor, como conheceu o trombone?

- Bom, eu tocava saxofone numa banda na igreja 14 de S&o Cristovao, e o
Maestro antigo saiu, e entrou um novo que era trombonista e como eu estudava muito
ele falou: é melhor vocé passar para o trombone, e eu ja gostava de trombone, mas na
igreja so tinha trombone a pistdes, e ele tocava trombone de vara, entdo ai eu passei
pro trombone, mas a primeira vez que me chamou atencéo o trombone, eu fui comprar
um envelope de carta pro meu pai, e estava tocando a “Cancdo da India” de Tommy
Dorsey no radio, ai eu fiquei com aquela musica na cabeca, e fui saber quem era, ai o
cara me falou é Tommy Dorsey, a Orquestra do Tommy Dorsey, entdo foi 0 meu

primeiro contato realmente com trombone foi ouvindo Tommy Dorsey.
- E vocé estudou aonde e com quem?

- Eu estudei com o prof. Manoel Antonio da Silva, que foi professor da Escola
de Musica e foi aluno do Abdon Lyra, colega do Gilberto Gagliardi, e 0 Brum também,
entdo eu estudei com o prof. Manoel, primeiro na EPEMA, Escola Popular Musical e
Artistica, que era da prefeitura e depois ele fez concurso para a Escola Nacional de
Musica na época, e me trouxe como aluno dele, ele ndo tinha nenhum aluno e me

trouxe de 14 e eu fiz prova para Escola e fiquei estudando na Escola de Mdsica.
- Antes disto somente tinha tido aulas na banda?

- Eu tive algumas aulas, uma explicagédo com um trombonista chamado Lealdino

Torres, tocava musica popular, tocava nestas orquestras de danca, é que antigamente
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tinha muito grupo assim que se formava para fazer um baile, e o local de encontro era

na Praca Tiradentes, e o Lealdino era um trombonista da Praca Tiradentes.
- E dai, depois de ter aula com ele, foi com o prof. Manoel...

- Eu comecei a tocar saxofone com 12 anos, com 13 anos eu ja estava no
trombone, entdo eu ja comecei a tocar na orquestra recém formada, a Orquestra

Filarmonica Estudantil, com o maestro Florentino Dias na Escola de Musica.

- Qual foi a sua experiéncia com orquestra sinfonica?

- A primeira experiéncia foi essa, com a Orquestra Filarmonica Estudantil,
depois eu toquei com a Orquestra da Casa do Estudante do Brasil, com o maestro
Raphael Baptista, e foi 1a que eu conheci o capitdo Antonio Benvenuto, que me levou

para a Banda do Corpo de Bombeiros.
- Ai vocé fez concurso para a Banda do Corpo de Bombeiros?

- Ai eu fiz concurso para a Banda do Corpo de Bombeiros, fiquei trés anos 14 e

depois fiz concurso para o Theatro Municipal.

- E ai ja entrou para o Municipal, e a sua passsagem pela orquestra da Radio

MEC?

- Quando eu cheguei no Theatro Municipal, a primeira vez que eu toquei, eu
toquei um ano, eu ndo era funcionario, o ano todo de 66, eles me chamaram se eu ndo
queria ficar praticando, pra mim foi uma bela oportunidade, eu tinha 17 anos, entédo
fiquei tocando com o Maciel, o Waldemar Moura, e de la o Nogueira me viu tocando,
eu togquei com o Nogueira fazendo cachet na Orquestra da Radio MEC, ai o Nogueira
disse, eu gostei muito de vocé, vocé vai vir para c4, ai ele falou com o Bocchino e eu
fiquei tocando la uma época, sem receber nada também e tal, depois eu fiquei como, 0s
musicos eram “recibados’, mediante um recibo a gente recebia um cachet. E depois ja
com o Marlos Nobre nos fizemos uma prova coletiva, e passamos a funcionarios
publico da Radio MEC.

- Vocé se lembra qual foi a primeira vez que executou uma obra de Villa-Lobos

com orquestra e qual foi?
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- Foi no Theatro Municipal, bem a primeira vez que eu toquei uma obra de
Villa-Lobos, foi na Banda do Corpo de Bombeiros, era até um solo do
trombone, eu ndo me lembro o0 nome da obra, mas é uma peca que talvez aquilo
seja uma transcricdo de um solo de violoncelo, feito para trombone, porque era
meio no grave assim, e foi o primeiro contato que eu tive, depois no Theatro

Municipal.
- E com orquestra sinfonica?

- Foi no Theatro Municipal, porque todo ano tinha o Festival Villa-Lobos, entéo
a gente tocava um programa s6 de Villa-Lobos, com a presenca da Dona
Mindinha, que era a mulher de Villa-Lobos, eu toquei muitas obras de Villa-
Lobos, inclusive eu gravei o Choros n° 4, que eu toquei varias vezes, ali no
Castelo, naquele prédio do Ministério de Educacdo, eu lembro que tinha os

festivais ali, e eu toquei essa peca ali, ai que veio a idéia de gravar.
- E essa primeira vez foi no seu primeiro ano no Municipal, em 66?

- E porque todo ano tinha o Festival Villa-Lobos, todo ano, isto por varios anos,
ndo sei se ainda fazem isto, acho que enquanto ela foi viva, a Dona Mindinha
mantinha isso, essa tradicdo. Essa Bachiana n° 2, eu toquei uma vez para ballet
no Theatro Municipal, e eu me lembro que tem uma parte de um solo que quem
faz é o fagote, a continuacdo, e 0 Morelembaum escreveu para o trombone
continuar fazendo, por causa dos bailarinos que quase ndo ouviam o fagote, e

eu gostei muito de ter tocado.
- O senhor conheceu Villa-Lobos?

- Néo, ele morreu em 59, e eu cheguei no Rio em 1960, mas era muito recente a
morte dele, quando eu toquei no Theatro em 1966, falava-se muito em Villa-Lobos, e

contavam muita piada a respeito dele, muita anedota.
- Mas sobre o qué?

- As coisas que ele exigia, que ele pedia, as musicas dele na época, 0s

trombonistas achavam estranho, porque quem estava acostumado a tocar uma sinfonia
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de Brahms, de Beethoven, ai pegava uma musica dele, achava que aquela musica néo
tinha assim qualidade, o masico tinha esse preconceito, entdo hoje a gente vé que
conceito mudou, porque grandes orquestras tem gravado, e a coisa tem mudado. Agora
nos Festivais Villa-Lobos, a gente tocava também com a Sinfonica Nacional, entdo eu
toquei muito. Uma das coisas que me chamou atencdo, foi uma gravacdo que nos
fizemos no Theatro,eu tenho até o disco ai, O Imperador Jones, conhece essa obra,
muito bonita, e estdo muito bem os trombones ali nessa gravacdo com a Orquestra do

Theatro Municipal.

- O senhor quando chegou na Orquestra do Theatro Municipal, conheceu alguém

que tocou com Villa-Lobos, o “Zanata” ainda era de 14?

- O “Zanata”ja ndo era mais de la, mas eu gravava muito com ele na Odeon,
ele era trombone baixo da Odeon, e eu passei a gravar todo dia na Odeon, entdo ele
contava, inclusive essa peca que tem um solo, que ele dizia que era uma gargalhada
que o trombone faz, e o Villa-Lobos ndo gostou da maneira como ele fez, ele fez muito
corretinho, , e o Villa-Lobos ndo gostou, e na hora que ele tava guardando o trombone,
assim meio frustrado ele pegou o trombone e fez de molecagem PUA- PA- PA-PA, ai o
Villa-Lobos veio 1& de tras e disse, é isso rapaz o solo é assim. Dai para frente ele fez o

solo bem, como ele dizia, bem avacalhado. Mas era o que Villa-Lobos queria.
- Quando o senhor entrou na Orquestra do Theatro Municipal, quem tocava 14?

- O Maciel e 0 Moura eram os dois primeiros trombones que revezavam, eu
passei a fazer segundo porque eu passei na vaga do Scalabrini, foi um grande
trombonista de S&o Paulo, que tocou no Municipal, ele era famoso por guardar o
trombone em dezembro e viajava, quando ele chegava tirava o trombone, e ia tocar e

todo mundo achava a mesma coisa, era incrivel.
- Entdo era o Maciel, o Moura, o senhor...

- O Joéo Luiz Maciel e o Flamarion era o trombone baixo, que entrou junto

comigo, € a tuba era o Paulo Silva que foi do Corpo de Bombeiro.

- E algum destes tocou com Villa-Lobos?
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- O Moura tocou, porque ele era da Nacional, mas o Nogueira tocou e eu tocava
com ele na Sinfonica Nacional e ele contava muita coisa assim do Villa-Lobos, dizia
que o Villa-Lobos era chato nas musicas dele, era muito exigente, e ndo admitia
nenhum tipo de critica sabe, ele dizia porque isso foi tocado na Alemanha, foi tocado

na Franca.

- Qual a sua abordagem para interpretar uma das obras de Villa-Lobos?

- Bem, as obras de Villa-Lobos, tem uma “alma brasileira™, se vocé se
aprofunda, eu li por exemplo, um livro de Villa-Lobos, a histéria da vida dele, e
entendi melhor o que a obra dele significava, entdo vocé ndo pode pensar em tocar
Villa-Lobos como vocé toca uma sinfonia de Brahms, nem Stravinsky, Villa-Lobos
tem uma linguagem prépria, a masica dele € uma musica que tem uma mistura de
estilos do nordeste, do sul, tem tudo ali, e tudo meio misturado, amalgamado, entéo
vocé tem que tocar, nao pode tocar de qualquer maneira, como o pessoal pensava
que tinha que ser tocado, porque era masica brasileira, vocé tem que manter a
técnica do instrumento, vocé tem que manter uma boa sonoridade, e eu procurava
fazer isso, e acho que eu me dei bem.

- Sem perder a brasilidade....

- Sem perder o espirito brasileiro, nativo, que é a esséncia.

- O que vocé achava dos solos nas obras de Villa-Lobos?

- Olha tem alguns solos que ndo sdo muito faceis, porque exigem uma, pelo
menos uma que eu me lembro, que eu até gravei com a Orquestra do Theatro, que
ele exige muito do controle da respiracao eu estou tentando me lembrar o nome

agora.
- O Choros n° 10?
- E, naquele solo vocé ndo pode deixar a nota morrer, vocé tem que manter a

presenga, o timbre do trombone ali, sen&o o solo se perde. Outro solo interessante,

que eu fiz muitas vezes e vi o0 Maciel fazer também ¢é um solo da Floresta
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Amazonica, que tem muita coisa para trombone ali, com surdina junto com
trompete. Aquele solo vocé tem que manter uma sonoridade com a surdina, que nédo
perca a presenca, porque o trompete é muito mais penetrante, entdo vocé tem que
manter essa presenca para que o resultado que ele imprimiu ali, seja realizado,
entdo ndo é muito facil tocar Villa-Lobos néo, as vezes as pessoas pensam que é
uma mausica popular, mas ndo € uma musica que tem um contetdo, mas ela deve ser
tocada com uma certa sobriedade, o que é giocoso, mas sem perder a sobriedade, o

controle.

- E sobre os solos nas Bachianas, as Bachianas n° 2 que tem um solo grande no

terceiro movimento, ou outra?

- Esse é um solo que eu gosto muito, eu tenho até uma gravacdo com o Dennis
Wick, que é uma das gravacgdes que eu mais gosto, e tenho uma com a Orquestra de
Paris, com um trombonista que eu conheci chamado.... Marcel Galieg, eu conheci
aqui no Rio com a Orquestra de Paris, ele ja ndo era o primeiro trombone, ele era o
diretor assim da orquestra. E eu sempre achei muito bonita colocagéo do trombone
ali.

- E sobre os solos da Bachianas n° 4, qual a problematica destes solos.

- Eu acredito que, parece meio vaidoso dizer, mas eu fiz a transicdo no Theatro
Municipal entre o trombone pequeno e o trombone grande, eu fui o primeiro a tocar
com o trombone de calibre largo, porque quando eu entrei 0 Maciel tocava com um
King 3B, 0 Moura com um King 2B, 0 Jodo Luiz com um trombone 36 Bach e o
Flamarion com um 50 Bach. Entéo eu vi a Orquestra de Concertgebouw de Amsterdam

tocando com instrumento grande ai fiquei com aquilo na cabeca.

- Essa ¢ a proxima pergunta, qual o instrumento que utilizou nos solos das

Bachianas?

- Ai eu me senti muito mais confortavel para tocar os solos, porgue quando eu

fazia, eu toquei com trombone 3B também....

- E verdade que os trombones grandes chegaram aqui na década de 70?
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- E, mais ou menos isso, no inicio dos anos 70, porque eu fiz o festival na Globo
como contratado, e eu recebi meu cachet e botei mais, foi uns sete mil que eu ganhei na
época, uns seis mil eu botei mais mil e comprei o trombone a vista, que era o Conn
88H.

- E, um deles estd comigo. O que era do Brum, eu tirei a campana e botei num

Edwards.

- Aquele meu trombone esta em Vitdria, teve um cara que comprou e guardou o
trombone. Mas todo mundo dizia que era o melhor da safra, vieram seis, eu

experimentei os seis varias vezes, e escolhi o meu.
- E quem comprou, vieram todos juntos?

- Eram todos da mesma época, ai 0 Jodo Luiz foi e comprou um muito depois, o
Brum foi em seguida a mim e comprou, alguém de Sdo Paulo comprou também, e os

outros, acho gque vendeu para uma banda militar.

- Vocé sabe se foram os primeiros trombones de calibre largo no Brasil?

- Olha, eu acredito que no Rio foi, eu fui o primeiro a tocar no Theatro
Municipal como na Sinfénica Nacional, a Sinfénica Nacional depois que eu estava 4,
eles compraram um instrumental que vieram dois trombones Vincent Bach 36, um com
chave e um sem chave, ndo forma trés 36, um 42 e um Bach 50. Ai foi a segunda
orquestra, e a Brasileira em seguida, porque a Sinfnica viajou em 74, veio 0
instrumental todo novo, mas ja se tocava com instrumento largo 14, antes de chegar, o

Brum j& tocava.

- O senhor toca algum outro tipo de trombone, trombone alto, baixo ou algum

instrumento relacionado. Desde quando?

- Eu toquei trombone alto, acho que eu comprei na década de 80, o Alceu trouxe
para mim de Paris, esse que hoje ta vocg, e eu tinha muita vontade de ter um trombone
alto porque eu ouvi o Armin Rosin tocando as pecas de Michael Haydn, e aquele som

ficou na minha cabeca, e toda vez que eu tocava uma pega, a parte de trombone alto



204

com o trombone tenor eu sentia um desconforto, e eu ndo sabia porque, eu dizia, o que
€ que esta acontecendo, e quando eu toquei com trombone alto, eu me lembro que eu
toquei a 6pera Orfeu no Theatro e 0 Formiga com um trompete menor também de
cilindro, ai eu entendi porque o som da Filarménica de Berlim, que sempre achei que
tinha uma transicao entre os trombones e trompetes, exatamente, ai eu entendi que era

o trombone alto que fazia .aquela transi¢do, que unia o naipe de metais.
- Tinha alguém que tocava trombone alto antes?

- Por incrivel que pareca, a primeira vez que eu vi um trombone alto, eu era
garoto, eu fui tocar com a banda da igreja em Juiz de Fora e 14 tinha um cara que
tocava na banda, era um operario com um trombone Cortouis todo prateado, depois eu
fui la procurei este trombone, que deve estar em algum lugar, era um trombone lindo e
eu fiquei impressionado porque o trombone era pequeno, falei, mas que trombone é
esse? Ele disse € um trombone em Mi bemol, ndo tinha a minima idéia para que servia.

E o cara tocava os hinos e dobrados com aquele trombone.

- Mas em orquestra ninguém.
- Néo, isso na década de 60, foi a primeira vez que eu vi um trombone alto.
- Entdo tinha um trombone alto em Juiz de Fora.

- Tinha, numa banda da igreja, porgue os caras eram descendentes de alemaes
eu acho, alias néo foi Juiz de Fora, foi Friburgo. Entdo depois eu voltei la para dar
aula na Banda Campesina e perguntei ninguém sabia dizer. Mas esse tromobne deve

estar em algum lugar la guardado.

- O que diria ao trombonista que ird executar uma obra de Villa-Lobos, que

conselho daria?

- Bem, hoje € muito mais facil porque hoje j& existem gravacoes, e varias
gravacOes de varias orquestras dessas obras de Villa-Lobos, vocé tem por exemplo as
gravacoes originais de Villa-Lobos com a Orquestra da Radio e Televisdo Francesa,

tem a gravagdo com o maestro Ricardo Duarte com a Orquestra de Zurich, e eu tenho



205

até com o Michael Tilson Tomas, com orquestra de jovens, uma gravacao excelente da
Bachiana n° 4, interessante dizer o seguinte, eu ouvi a Filarménica de Nova York tocar
uma vez, a Bachiana n® 7, e o trombone era um jovem chamado Joe Alessi, e ele se deu
mal desse solo, e eu fui até conversar com ele, e ele falou é muito dificil, ele tocava com
um bocal Dennis Wick 4AL, e tinha saido um artigo na revista da ITA naquela época,
isso foi no inicio dos anos 80, ele tinha entrado para a Filarmdnica de Nova York. E o
Dennis Wick, o americano foi a Londres e ficou impressionado com o tamanho do som
do Dennis Wick, dai comecou essa corrida para um som mais largo entendeu, que
realmente o Dennis Wick, o bocal tinha a garganta muito larga e quando a Sinfénica
Brasileira viajou para Londres, nos fomos para encontrar com o Dennis Wick na

Boosey & Hawks e infelizmente ele avisou que ndo podia, ele néo foi.
- Vocé nao conheceu ele?

- N&o, néo conheci, ai deram dez trombones para a gente experimentar e foi
onde eu peguei 0 bocal que ele usava e eu fiquei, eu tocava com Remington, quando eu
peguei aquele bocal que dava aquele som daquele tamanho, todo mundo se espantou, ai

eu comprei logo cinco bocais, e quase acabei com a minha embocadura.
- E, porque a mudanga era muito grande.

- Dez anos tocando com Remington, tanto que eu viajei com a Sinfénica
Brasileira, eu toquei do segundo ao trombone baixo, fazendo o solo do Concerto de
Orquestra de Bartdk, o solo de trombone baixo eu fiz todas as vezes na Europa com um
trombone 88H e bocal Remington, tdo embocado eu estava, o Isaac sempre comentava

ISS0, 0 Isaac Karabtschevsky.

- O senhor disse que tinha muito contato com o “Zanata”, era real essa amizade

dele co Villa-Lobos?

- O *“Zanata” era o trombonista mais respeitado, mesmo depois de velho, todos
0s trombonistas e maestros respeitavam ele. Uma vez eu fiz um solo da Pascoa Russa
no Theatro Municipal com Eleazar de Carvalho, e eu estudei aquilo muito, eu estava
muito bem embocado, ele falou, ta muito bonito, mas o “Zanata’ fazia isto tudo sem
respirar. Eu nunca vi ninguém tocar com a capacidade respiratoria igual ao “Zanata”.

Eu vi ele segurar um DO por quatro semibreves forte na Odeon, arranjo do maestro
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Gaia, eu ndo sei de onde ele tirava aquele ar todo. Agora um trombonista que me
chamou muita atencéo quando tocava Villa-Lobos era o Nogueira, porque ele tocou
muito com Villa-Lobos, e 0 Nogueira era humilde, mas era um grande trombonista
tanto que o maestro Hans Swarowsky, quis até leva-lo para Austria, disse vocés tem um
grande trombonista aqui, eu 0s musicos antigos comentaram isso comigo, ai eu
comentei com ele, e ele todo sem graca disse, € ele falou isso, eu acho que ele tava
bébado. Mas na verdade, o Nogueira foi um outro grande trombonista, o “Zanata’e o

Nogueira, que foram dois caras que realmente chamavam a atencao.

- E essas estorias sobre os solos, que dizem que alguns solos foram escritos

pensando no “Zanata” ou alguma outra estétria?

- O Villa-Lobos ele tomava muito como base, o que tinha de melhor que era o
Alvibar no trompete, tanto que o solo do Choros n° 10, foi escrito para o Alviar, e ele
fazia triplo staccatto ali. E eu conheci um trompetista que era do Theatro Municipal, o
pai do Luciano, o Benedito, e o Benedito tocou com Villa-Lobos e ele disse, eu nunca vi
ninguém tocar como o Alvibar estes solos, era fora de série. E 0 “Zanata™ era o
trombonista preferido do Villa-Lobos, entdo estes solos foram todos escritos realmente
pensando no “Zanata” entendeu. O “Zanata” era um cara tao inteligente, que ele uma
vez conversando comigo na casa dele disse olha, ele me deu de presente eu ainda tinha
guardado isso, ndo sei onde esté, uns livros para mezzo-soprano de Conconi e de
Bordogni, de onde aquele francés o Rochut transcreveu para o trombone, o “Zanata”
me deu aquilo e disse a nossa escola vem do canto lirico, entdo o “Zanata” ele nao
conhecia o Rochut, nem a obra do Rochut, e ele ja dizia isso para mim, toque como um
tenor cantando, ouca os tenores, e me deu de presente muitos discos de grandes
cantores e de um trombonista que ele gostava muito, que era da Filarmdnica de Nova
York, que tocava assim com esse lirismo. Gordon Pulis, que tocou com o Van Haley, ele
falava muito nesse cara, que ele tinha muitas gravacdes dele. Entdo o “Zanata™ ja

dizia que a escola de trombone tinha que se basear no canto lirico.

- O “Zanata” tinha alguma gravacao dele tocando?

- Bem, eu tenho gravacao dele tocando musica popular...

- Com a Orquestra da Odeon...
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- E, e tem uma gravac&o que passou uma vez numa destas comemoracoes eu n&o
me lembro de qué, que o Brum me falou, aquele trombone é o “Zanata’, mas era uma
gravacgao assim muito antiga, e vocé quase ndo identificava as pessoas, e tinha um
trombone maravilhoso tocando e era a Orquestra do Theatro, e 0 “Zanata” tocando
primeiro trombone fazendo um solo de Villa-Lobos mesmo. Foi quando Villa-Lobos fez

nao sei quantos anos de morto, ai passou isso no canal 4, num especial.
- Entdo estas estorias tem muito fundamento.

- O “Zanata”, eu me lembro que quando eu estava no auge assim da minha
técnica da minha execugéo, do meu envolvimento com a musica, o Pestana que era o
administrador da Orquestra do Theatro, era o fagotista, um bom fagotista até, e ele um
dia eu fiz um solo na 6pera O Guarani, e deixei 0 som sumir no final, ai ele falou, esse €

o0 verdadeiro substituto do ““Zanata”. Aquilo foi o maior elogio que eu ja recebi.

- Muito obrigado, é sempre muito rico, 0 papo com vocé € sempre muito bom....

- E muito importante o trabalho que vocé esta fazendo, porque se tivessem feito
isto com os outros trombonistas que ja partiram, muita coisa boa ia ser guardada. O
gagliardi mesmo me contava muitas coisas, porque ele tocou com Villa-Lobos também,

entdo ele falava muita coisa...
- E uma pena que eu nio tive tempo de pegar o professor Gagliardi ainda vivo...

- A gente conversava muito em S&o Paulo, quando eu ia tocar com Orquestra

Tupi, e ele me contava certas passagens dele....
- Mas do proprio Villa-Lobos?

- Ele falava sobre esses solos, que ele exigia, ele falava muito do “Zanata”

também.

- Eu s6 queria registrar uma coisa que eu acho interessante, o Eleazar era
assistente do Koussevitsky na Orquestra de Boston, e o Eleazar regia na Orquestra do

Theatro, entdo o ““Zanata’ era o primeiro trombone, quando o Eleazar foi a Boston
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numa dessas viagens, 0 “Zanata’ pediu que ele trouxesse um trombone para ele, e ele
chegou la falou com o primeiro trombone, que era o Jacob Reichman, que comprasse o
trombone para ele trazer para um amigo no Brasil, ele vinha um més depois da época
que ele tinha chegado, entdo o Jacob Reichman falou, o instrumento néo ficou pronto,
porque a Bach tinha um certo tempo para dar as encomendas, entdo ele deu o
trombone dele que era novo, e ele trouxe esse trombone pro Brasil para o “Zanata”,
depois 0 “Zanata” vendeu para o Nogueira, e ele me vendeu esse trombone, foi o que
eu gravei a musica do Nelson de Macedo, e depois 0 Gagliardinho me comprou, esse
instrumento era tdo desejado que o Waldemar Moura, quando me viu com o
instrumento na méao falou, caramba, aquele cachorro do Nogueira prometeu que ia me
vender esse instrumento e vendeu para vocé, mas muito zangado. E vocé vé eu ndo
estava mais pensando em ficar com instrumento, 0 Moura comprou, eu troquei com o
Moura, e depois eu destroquei com 0 Moura por um Holton que eu comprei de um
trombonista que foi da Brasileira do Gilberto, ai passei pro Moura o Holton e peguei
de volta o0 36, e 0 Gagliardinho o trombone e disse, quando vocé nao quiser mais o

trombone, ele é meu.
- Era um 36?

- Era um 36 largo, vocé tinha que botar um calgo para botar um bocal de rabo
fino, ndo entrava o bocal largo, ele era no meio, mas era um instrumento especial,

tinha uma sonoridade incrivel.

- Sdo essas curiosidades do meio, eu fiz isso com o Brum, eu falei para ele, o dia
que vocé quiser vender esse trombone ¢ s6 me ligar. Ele me ligou no dia, eu fui na casa

dele na hora, e paguei o trombone em cheque na hora, e peguei o Conn dele.
- E ele conservava para vocé, porque ele tinha um cuidado incrivel.
- Muito obrigado, por tudo.

- Foi um prazer
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ENTREVISTA N° 2

Prof. Antdnio José da Silva “Norato” — Trombonista da OSN-UFF
(antiga Orquestra da Radio Nacional)
Entrevista concedida no dia 27/04/2010

- Boa tarde, professor. Vamos comegar a entrevista.
- Como conheceu o trombone?

- Eu tocava trombone a pistbes, depois passei para o trombone de vara no
interior la onde eu morava, achei que era interessante € meu pai comprou um
trombone a vara, eu pratiquei trombone em D9, esse que nds tocamos é em Si

bemol, vocé toca a escala um tom acima, onde era o0 Ré do outro é o DO deste.
- Mas o senhor, ¢ de onde?

- Minas Gerais, uma cidade do interior perto de Juiz de Fora, chama-se Bicas.
- Minha esposa também ¢ de Minas, mas de Belo Horizonte.

- A cidade do Maciel.

- Mas o senhor conheceu o trombone na banda?

- E tocando na banda, eu tocava na banda da estrada de ferro la da Leopoldina,
gue eu trabalhava e nas horas vagas que nds tinhamos a gente se dedicava a
banda de musica. L& tinha um bom maestro, que era daqui do Rio e foi para I3,
0 Arlindo Rangel, que nos orientou, mas nao foi ele que me ensinou trombone
ndo, eu peguei a escala com alguém I4, me parece que o instrumento dele era

trompete.
- O senhor estudou s6 na banda ou em alguma escola?

- N&@o s6 na banda de musica, praticando e sendo orientado pelos musicos,
assim que eu surgi, eu ndo tive professor direto assim, tinha o pessoal de teoria,

que era o Arlindo Rangel.
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- Mas quando o senhor veio para o Rio?

- Eu vim nos anos 40, ndo me lembro bem a data, esqueci ndo sei se é por causa
da idade que estd meio avancada... .Eu fiquei na Leopoldina até ser oficial,
porque la tinha um tempo para a gente poder passar a oficial mecanico, entéo

eu passei e depois vim embora para o Rio.
- Mas o senhor veio transferido para o Rio?

- Nao, ndo, eu vim por minha livre e espontanea vontade, eu vim aventurar aqui
no Rio, que teve um colega, o Pedro Henrique de Souza, que era saxofonista ja
aqui no Rio, ele era mineiro de Ponte Nova, entdo ele me trouxe para c4, € eu
me acomodei aqui, foi onde ele me apresentou, e eu fui bem recebido, e sabia
tocar alguns choros no trombone a vara, e dai eu consegui emprego num “tax

dance” e fui fazendo a minha vida assim.

- E onde foi o seu primeiro emprego?

- No ““tax dance” “Brasil dance” a Avenida Rio Branco. Ai fui estudando,
estudando, passei para o instrumento em Si bemol, que é 0 que nds tocamos e

consegui trabalhar na radio.
- Ai o senhor foi para a Radio Nacional?

- N&o, Radio Tupi, a Nacional foi a ultima radio que eu trabalhei, Nacional e
Record de S&o Paulo, depois passou a vir as televisdes e depois as sinfénicas, a

Brasileira, que eu fui primeiro da Brasileira....
- Isso mais ou menos em que época?

- Ah, isso € um pouco dificil de eu falar...

- Na década de 50?

- Por ai, mais ou menos.

- Seu primeiro emprego numa sinfénica, foi na OSB?
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- Foi, foi na OSB.
- E foi 14 que o senhor tocou com Villa-Lobos?
- E 14 que eu conheci Villa-Lobos, 14 ele era maestro.
- Quem era o naipe de trombones 14?
- O naipe era eu, o Francisco Nogueira, e Miguel, éramos o0s trés trombones.
- O Miguel era trombone baixo?

- N&o, ele era terceiro trombone, ndo existia trombone baixo. E tinha a tuba que

eu me esqueci 0 nome do tuba.
- N3o era o Paulo tuba nao?
- Nao, Paulo tuba era do bombeiro.

- Entdo sua experiéncia com orquestra sinfonica foi esta, comegou com a OSB e

depois?

- Com a OSB que eu comecei a praticar mesmo e de la a segunda e Gltima da

R&dio do Ministério de Educacao.

- Que era a Radio Nacional, que virou Orquestra da Universidade Federal

Fluminense.
- E me aposentei na Radio MEC.
- Ainda cheguei a assistir o senhor 14 na Orquestra da UFF.
- O senhor chegou a conhecer Villa-Lobos, conversava com ele?

- Conversar intimamente ndo, conversava sO as coisas que era necessario, da
musica, as vezes ele queria falar qualquer coisa a respeito do trombone, algum efeito,

algum solo.

- O senhor se lembra de algo assim?
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- N&o, porque as musicas dele eram féceis de tocar, ndo eram dificeis, o
“Trenzinho”, tinha 14 um solo também de trombone, e nas Bachianas também tinha

alguma coisa....
- Mas era tudo “tocavel”.
- E era tudo fécil.

- E quando o senhor se deparou com essas pegas, ele pedia alguma coisa

especial, alguma alusdo a floresta?

- N&o, pelo menos no “Trenzinho’ a gente tinhaque fazer aqueles efeitos como

se fosse uma locomotiva, bem né, mas o instrumento fazia aquilo naturalmente.

- O que o senhor pode falar a respeito dos solos de trombone de Villa-Lobos, o

senhor acha que tem uma caracteristica marcante?

- E bem coisa brasileira mesmo né, o estilo brasileiro que ele escreve quase

como samba, entédo a gente tem mais facilidade para tocar.

- E os solos das Bachianas o senhor chegou a tocar com ele ou s6 o

“Trenzinho™?
- Sé a do “Trenzinho”, eu ndo me lembro a melodia, sei que tem um solo...
- No terceiro movimento...

- E esse ai é facil, as vezes € junto, as vezes € repetido, da até pra vocé ser

orientado como € o solo.
- Nesse caso com os violoncelos, mas o que o senhor tocou com ele?

- Acho que a maioria do repertdrio que ele tem, devo ter tocado mais de uma

Bachiana, e 0 “Trenzinho™, esse eu ndo esqueco.
- O “Trenzinho” o senhor lembra bem.

- As Bachianas sao muito confusas, sao varias.
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- O senhor se lembra qual o trombone o senhor utilizou na época quando tocou

com ele.

- Eram os meus trombones, ou o Vincent Bach ou o King, eu me lembro que tive

varios instrumentos.

- O senhor se lembra qual o tamanho do trombone, se era Bach 36 ou King 2B

ou 3B.

- Era 0 3B, 2B eu nunca toquei ndo, 2B é praticamente o trombone em D¢ que

eu tocava.
- Entdo o senhor usava King...
- Era o King ou Vincent Bach.
- Era um Bach 36.
- Era o trombone comum que se adapta no Jazz tambem.
- E o naipe todo usava trombone pequeno?

- E, cada um tinha o seu instrumento porque n&o tinha condic&o da orquestra
oferecer o instrumental de sopro para a gente, entdo os trombones todos tinham o seu
trombone, o primeiro tinha o seu, o segundo tinha o seu, e o terceiro também tinha o

seu trombone, s6 o terceiro s vezes tinha um volta a mais, tinha um recurso...
- Mas era pequeno, nao era um modelo 42.
- N&o era baixo nédo, era um trombone da época.
- Nesta época o senhor tocava outro tipo de trombone, trombone alto ou outro?
- S6 o trombone a pistdes.
- O senhor chegou a tocar trombone alto?

- Nao, toquei na parte de trombone alto, que era na clave de DO na terceira

linha, toquei na parte, mas ai transportando no instrumento.
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- O instrumento nao?
- N&o, no instrumento n&o.
- O senhor sabia de alguém que tocasse trombone alto na sua época?
- N&o, aqui no Rio, aqui ndo tinha, aqui so tinha os trombones tenores.
- Provavelmente Villa-Lobos nem teve contato com o instrumento?

- N&o, ele ndo tinha nada escrito para esse instrumento, sé mesmo o trombone

comum. Pela época que ele escreveu.

- Que conselho o senhor daria para um trombonista que fosse executar as obras

de Villa-Lobos, pela sua experiéncia?

- E fazer o que esta 14 na parte, é os maestros naturalmente ndo sabem exigir,
talvez o Villa-Lobos sabia exigir porque a musica era dele, e ele as vezes poderia
querer algum efeito que dependesse do musico, mas geralmente quem dirige sdo outros,

entdo pode ser que néo tenha dificuldade.
- O senhor acha que a gene deve usar toda essa influéncia da musica brasileira?

- E, normalmente. Villa-Lobos n&o tinha coisa dificil para trombone, quem tinha

era Tchaikovsky, o Ravel, esse € que mexia muito com trombone.

- O senhor se lembra de alguma coisa marcante desta experiéncia com Villa-

Lobos?

- A Unica diferenca era o génio que ele tinha, a natureza dele de trabalhar com
0s musicos de conviver com os musicos, porque ele foi criado assim né, ele dizia que o
pai era muito enérgico com ele, o pai era aquele que chegava no piano dava uma nota
e mandava ele responder que nota seria aquela, e ele entdo foi muito enérgico e assim
também ele era na orquestra, muito enérgico. Qualquer coisinha ele fazia passar, dizia
vamos repetir ai o trombone ou trompete ou qualquer instrumento, ele pedia pra

repetir, pra fazer ao gosto dele.

- Ele pegava no pé do naipe de trombones?
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- N&o, trombone nédo tinha muito problema, mas tinha os instrumentinos 14, as
cordas, timpanos as vezes, instrumento que tinha que ter muita... que tinha que

aparecer muito nas obras dele € que ele exigia. Trombone sempre foi leve.

- Ele gostava.

-E.
- O senhor sabe se ¢ verdade que ele tinha muita intimidade com o “Zanata”?

- E, ele gostava muito do “Zanata”, confiava muito no “Zanata”, alids vocé
mexeu agora numa coisa importante, eu ndo sei o0 que é que houve 14 uma vez, que ele
falou: “pergunte ao “Zanata’! O ““Zanata” foi um terceiro trombone, porque ele saiu
do Theatro e acho que Villa-Lobos regeu numa ocasido com ‘“Zanata” ja nesta
orquestra. Entdo néo sei o que houve la no naipe de trombone, que ele falou: “pergunte
ai ao “Zanata”! Mas a gente ndo ligava pela piada, que era gente conhecida,

acostumado com o ““Zanata”.
- Era real, que ele tinha uma amizade com o “Zanata”?

- Tinha amizade, tinha muita confianca no ““Zanata”, ele foi trombonista da
época dele, trombonista bom né, o “Zanata” era um cara muito sério, sonoridade

absurda.
- Ele tocava com instrumento grande ou nao?
- Instrumento grande, bocais grandes, é ele exagerava ate.
- E ele tocava como terceiro trombone e o senhor de primeiro?

- Certo, o primeiro era eu, as vezes eu obedecia a ele em algumas coisas, mas
outras ndo, havia uma rivalidadezinha, porque as vezes ele dizia, vocé quer me dar uma
nota tal assim e assim, assim na tal posi¢do do trombone, ai eu ndo atendia, tocava na
posicao que eu queria, toco aqui na posi¢cao do instrumento, se tem aqui é assim que eu
toco, quer dizer que ele as vezes queria numa determinada posi¢ao de acordo com 0s

ensinamentos dele e a personalidade dele.
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- Mas o senhor se dava bem com ele?

- Muito, demais, acertava demais.

- Acho que ja tenho um grande panorama, ja tenho uma visao de como era na

sua época, muito obrigado pela grande ajuda.
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ENTREVISTA N°3

Prof. Edmundo Maciel Palmeira — Trombonista da OSTM-RJ
Entrevista concedida no dia 22/04/2010

- Boa tarde, muito obrigado pela sua ajuda. Vamos comecar a entrevista.
- Como conheceu o trombone?

- Conheci com meu pai, José Maciel, em casa, ele também tocava, e eu comecei
a tocar aos doze anos em Belo Horizonte. Meu irmdo Edson Maciel, o pessoal

chamava de “Maciel maluco” também era trombonista.

- Onde estudou?

- Estudei musica e trombone com meu pai, mas ndo estudei muasica em escola.
- Qual foi a sua experiéncia com orquestra sinfonica?

- Meu primeiro emprego, foi no cassino Brasil em S&o Lourenco, depois fui para
S&o Paulo onde ainda trabalhei com orquestras de baile, e de la fui para o Rio
de Janeiro onde fui tocar na orquestra Tupi, ai depois toquei na Orquestra
Sinfonica Brasileira e fiz concurso para a Orquestra Sinfonica do Theatro
Municipal, & eu toquei o Trenzinho do caipira, a Floresta do Amazonas e 0
Choros n° 10. Como meu pai era da policia, eu entrei para a banda e toquei 14

por quatro anos.

- Qual foi a primeira vez que executou uma obra de Villa-Lobos com orquestra e

qual foi?

- Aproximadamente em 1970.

- O senhor conheceu Villa-Lobos?

- N&o trabalhei com ele e nem o conheci.

- O senhor conheceu algum trombonista que tocou com ele?
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- Provavelmente o Eugénio Zanata, que eu conheci bem, trabalhamos juntos no
tempo da Discos Odeon, la eu gravei doze discos com orquestras de baile, e na
Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal, onde entrei praticamente no lugar do

Zanata, mas ndo sei destas estorias sobre o contato dele com Villa-Lobos.

- Qual a sua abordagem como interprete quando se depara com uma obra de

Villa-Lobos?

- Punha na estante e lia. Ja estava no sangue.

- O que pode colocar a respeito dos solos de trombone nas obras de Villa-Lobos?

- Né&o tenho opinido formada devido ao tempo.

- Qual o instrumento utilizou na execucdo das Bachianas?

- No inicio um King 3B sem chave laqueado, e depois usei outro King 3B com

campana de prata e também todo prateado.

- O senhor toca algum outro tipo de trombone, trombone alto, baixo ou algum

instrumento relacionado. Desde quando?

- No tempo que eu tocava em banda de musica, eu tocava trombone de valvula,

mas eu também tocava trombone de vara.

- O senhor sabia de alguém que tocasse trombone alto?

- Eu nunca toquei trombone alto e ndo sabia de outra pessoa que tocasse.

- OK, professor muito obrigado pela sua colaboragao.
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Anexo Il - TRECHOS ORQUESTRAIS PARA TROMBONE NA SERIE DAS
BACHIANAS (TRECHOS COMPILADOQS).



Bachianas n° 2

Trombone 5
III Dansa (Iembranca do sertdo) Heitor Villa-Lobos
Clique 2
% N N N N ] I
T T T (- ] |
Solo > > 5 > > > > 5 >
Z @ 8 @ g7 > T @88 8 g -9 > >
raxs —e et —e e
~Fe mm y 2 [ 7] / I | ] / I | ] ]
V4 PN /
>z > > >
o o » > >— 3 > > > >> D P~ > S > >
5"': ) | E L | L 1| = ii5 . | L yi
| /
g > > > > >
] P = = = =
Y J 7 I 1 o—— @ >
3 33— 3 3 3
Q I
> L]
2 > >,-\' s > > > >z > o -~ -~ -
= o
[y ) ) 7 ] ] @ &
—_—3— 3 —_3— 3 L3 L3 =
rall... a tempo rall... a tempo 3
. gliss i" —
M = = = = =
5 o = =
3 —_—3— 3
— gliss
5) '9'\ >o > 1
= ® i- P2 \ I
® -I I ]

©VS 2009



Trombone 1 e 2

Bachianas n° 3
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Bachianas n° 4
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Bachianas n° 4
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Bachianas n° 7
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A

A

13

SA

b

)
~ |V

|

e | D
A"

o)

hdl DIIY)
A"

o)

Tbn. 1

Tbn. 3

Tuba

=

A

A

A

®A

SA

A

A

b

)
|V

N D
o)

-]

y X0
PN

2
P

“Ne | D
7

A

o)

>

=

®A

hdl DCIEYJ

4

A

Tbn. 1

Tbn. 3

Tuba



Bachianas n° 8
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Trombone 3 e 4

Bachianas n° 8
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Bachianas n° 8
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Bachianas n° 8
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Anexo IV - CD com os trechos orquestrais para trombone na
série das Bachianas (trechos compilados), acompanhados pela

orquestra virtual.
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Anexo V — CD com as execuc¢des dos trechos orquestrais para
trombone na série das Bachianas (trechos compilados),

acompanhados pela orquestra virtual.
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