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ORDINE, Augusto PO trabalho de professor de musica na rede publieaedsino de
Duque de Caxias (RJ) — provaveis representacZig8. Dissertacdo (Mestrado em
Musica) — Programa de Pdés-Graduacdo em Musica,rcCadeg Letras e Artes,
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RESUMO

A pesquisa contém uma proposta de anéalise de érpexs de aula de musica na escola
publica regular no municipio de Duque de Caxias,Estado do Rio de Janeiro. O
referencial tedrico conceitual utilizado apodia-geutin lado na teoria das representacdes
sociais, e de outro na retdrica como instrumentardgise do discurso. As ocorréncias
figurativas do discurso sdo entendidas como epgodee representacdes sociais, € a
analise permite apreender a metafora que da seatiddiscurso dos profissionais. A
coleta de dados efetivou-se com a realizacdo dewsths, que permitiram chegar a
representacdo da aula de musica cauteo Além de procurar cooperar para a préatica de
musica naquela localidade, a apreensao criticaatafona que representa discursos e
praticas dos professores podera fundar acBes entodatadémico e politico para
contribuir na efetivacdo da aula de masica em asqmiblicas regulares.

Palavras-chave: Aula de musica — Escola regulaeprdgentacdes Sociais — Analise
retérica
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Caxias (RJ): probable representation2008. Master Tesis (Mestrado em Musica) —
Programa de Pds-Graduacdo em Musica, Centro dasLetArtes, Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro.

ABSTRACT

This research analyzes the experiences of musahdes in a public school in the
municipality of Duque de Caxias, in the state ad Be¢ Janeiro. The theoretical approach
utilized is based, on the one hand, on the thebrgooial representations, and on the
other, in rhetoric as an instrument of discoursalyais. The figurative occurrences in
discourse are understood as epitomes of sociaseptations, and the analysis allows us
to understand the metaphor that clarifies the dis® of these professionals. Data was
collected through interviews that lead to a repmeéon of music class as 'struggle’.
Besides attempting to cooperate in the practiceno$ic in this locality, the critical
awareness of the metaphor that represents theudssc@and practices of teachers can
lead to the establishment of new academic andigadlipractices that will contribute to
the improvement of music classes in public schools.

Key words: Music classes — Regular school — Sé&vigdresentations — Rhetoric analisys
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INTRODUCAO

Esta pesquisa procurou investigar provaveis reptas@es sociais a respeito de aula de musica
na rede municipal de Duque de Caxias, RJ. Para, tatilizou-se o referencial tedrico conceitual
das representacfes sociais associado a analiseaetd discurso como metodologia, partindo de
entrevistas realizadas com alguns profissionaisuglaqrede. A partir do entendimento das
ocorréncias figurativas no discurso como epitomes representacées sociais, buscou-se
identificar o lugar a partir do qual os professaatevistados desenvolveram seus argumentos,

para entdo chegar a metafora que agencia o disdelssy dando-lhe sentido.

O resultado da pesquisa é apresentado neste wabkitapitulo I, discorre-se sobre aspectos de
didatica musical, planejamento e avaliacdo da delandsica. No capitulo Il, trata-se da teoria
das representacdes sociais. No capitulo Ill destaea aspectos mais relevantes da retorica,
principalmente no que tange a seu uso como fertantEnanalise do discurso. No capitulo IV,

sdo expostos aspectos de metodologia, com énfasaplitabilidade do referencial tedrico

conceitual a situacdo em exame. No capitulo V gfiesantadas analises individualizadas de
cada uma das entrevistas, conduzindo ao capitulondé se expdem resultados. Por fim, as

consideracoes finais.

N&o se tem noticia de literatura especifica solfetivacdo do processo de aula de musica em
Duque de Caxias (RJ). Fernandes (1999), em artipoesdissertacdes e teses em educacao
musical produzidas em cursos de pés-graduacaddimasj adverte para a falta de tradicdo dos

estudos produzidos na area de educacao musicairaeicarem. Atentando para isso, buscou-se



trazer informacgfes de outros trabalhos que pudessainibuir para esta pesquisa. Na lista de
dissertacOes e teses compiladas por Fernandes)(}22-se separar um namero razoavel de
trabalhos envolvendo realidades locais (municipi@oarana, Rio Grande do Sul, Uberlandia,
entre outros), contudo ndo se observa uma orgauzde tais experiéncias com intuito de criar
uma cultura de referéncia ao estado da arte nballi@s académicos deste tipo. N&o € este o
escopo deste trabalho; importa citar, contudo, @uetermos de referencial tedrico o uso da
teoria das representacdes sociais aparece nadeefesia em contextos diferentes da proposta
desta pesquisa (representacfes sociais de musicexgmplo, ou outros objetos que ndauéa

de musica

Esta pesquisa pretende estudauka de musicarepresentacfes sociais condensadas em figuras
presentes no discurso, usando como sujeitos deemefa os professores da rede municipal em
guestédo - restando ai uma de suas possiveis eopbiés. Outra contribuicdo que se pode citar é
justamente a identificacdo da andlise retdricaidoudso como metodologia eficaz para anélise
de realidades desse tipo. Outra ainda diz respeitgportancia de se estudar a rede municipal de
Duque de Caxias, um dos municipios com maior adee@ no Estado do Rio de Janeiro,
segundo dados do IBGE, e que, no entanto, mostrarateca varios problemas na érea da
Educagéo — ver adiante alguns dados sobre o mimicip

Importante mercado de trabalho para os profisssdioamados pelas licenciaturas em mdasica, as
redes municipais sdo estudadas mais em termos,loeatando dificil generalizar experiéncias.
Em termos da pratica exercitada, percebe-se unssé&mhaior nessas localidades em projetos
especiais ou extracurriculares, em detrimento dédatle regular. Dessa maneira, entende-se
necessario focar a pratica de musica no magigpéititico de massa, com o intuito de melhorar
sua qualidade e conhecer suas particularidaddsepras e solu¢cdes, sucessos e fracassos - sob a

perspectiva de seus promotores diretos, os protessde musica.



A partir do uso da teoria das representacdes samano referencial tedrico, importa saber: como
o professor de musica encara seu trabalho na redBudue de Caxias? Como ele se vé
profissionalmente, na préatica cotidiana da escda?rabalho musical acontece em redes
regulares desse tipo, onde a matéria ndo aparpeei@&zada, onde 0s recursos sao notoriamente
escassos? Essas perguntas rodeiam a perguntgp@rideste estudo, que seria: como se da a
pratica de aula de masica no magistério em Duqueadéas?

Essas questbes sdo importantes para o grupo agsgooés que trabalha em redes municipais, a
fim de criar referéncia sobre experiéncias de gmate magistério nessas circunstancias. Também
para professores e alunos das licenciaturas encaydsaja vista que pouco se fala no ensino
superior da realidade de aula regular em escolalicps, uma das atividades fim de tais cursos —
Fernandes (2001), ao tratar do ensino da didacgraduacdo, refere-se a dificuldades nesse
sentido, “ja que grande parte desses encargosnperésupermatéria invisivethamada de
Instrumentalizacdo para o Ensino cuja responsadididcabe — ou ndo cabe — a todo o corpo
docente” (Fernandes, 2001, p. 61). S&o essenaass @ sociedade, num momento em que a
gualidade da educacéo é colocada em debate apds @gancos quantitativos dos ultimos anos
(maior presenca de alunos nas escolas, concurspnodessores sendo abertos - mas resultados
ainda ruins nas avaliacdes propostas — ver Ca2007). Além disso, ha uma lacuna de
bibliografia sobre este assunto nessa localidadeygrece ser suprida.

Como ja foi dito, a idéia central € pesquisar adigas de musica no magistério em Duque de
Caxias a partir da investigacdo das representatghasla de musica. A acepcéo de representacao
utilizada aqui é aquela lancada por Moscovici (19881, 2003) e desenvolvida por outros
autores, principalmente como exposta por Jodel@@l(y Wagner (1998) e Gilly (2001).
Originaria da Psicologia Social, a teoria apreseésticidade que lhe permitiu transitar por

varios dominios do conhecimento, desde a ciénéia aducacado, do institucional ao ambiental.



Além disso, permite acesso a metodologias variagasa sistematizacdo e andlise das
representacoes.

O surgimento de representacfes esta relacionadoegsidade que temos de nos relacionar com
0 mundo e seus objetos. As representacdes indigicigacomunicam, se opdem, se juntam,
circulam nos discursos, cristalizam-se em condatagganizac¢des, criando um consenso ou
dissenso entre grupos. Segundo Jodelet (2001)esemiacdo social “é uma forma de
conhecimento, socialmente elaborada e partilhama, im objetivo préatico, e que contribui para
a construcao de uma realidade comum a um conjoetal’s(Jodelet, 2001, p. 22). Ao pesquisar
as representacdes individuais dos professores diearle Caxias do objeto evidenciado (aula de
musica), pretende-se descobrir eventuais repregmsaociais; a existéncia ou ndo do grupo de
professores como grupo reflexivo, entendido estaoctum grupo que € definido pelos seus
membros, que conhecem sua afiliacdo e dispdemitddas para decidir sobre quem séo os seus
membros” (Wagner, 1998, p. 10-11). Alem disso, mte a efetividade das praticas em
exercicio, a partir dos resultados expostos nadfadgprofessores.

Como metodologia de analise das provaveis rep@as@ed presentes nos discursos dos
professores, outro construto tedrico importante parestudo € a Retdrica. Seu entendimento
conforma-se ndo como simples recurso estilisticas sim ligada aos conceitos suscitados a
partir da Virada Retérica da Filosofia, marco pextu por Perelman e Olbrechts-Tyteca em
1958. Trata-se de ver o pensamento retorico (essegismo principal, o entimema) como
mecanismo em que as premissas se sustentam encicoght®s ja existentes partilhados pelo
grupo. No silogismo retorico o estabelecimento uhesaber pelo grupo valida tal conhecimento
como provavel, até o ponto em que outro argumentieroube. Na andalise do discurso dos
professores, vdo se procurar justamente quais @smantos existentes, quais o0s saberes

representantes da “verdade”, e qual a consequéa@eatica de tais “verdades”.



Na perspectiva de Moscovici (1985, 2001, 2003)reggwesentacdes sociais, como forma de
conhecimento, encerram saberes que se traduzenratitap e argumentos. Tais argumentos
estdo impregnados com o saber representado, mpadantes para o estabelecimento da relagcéo
sujeito-auditério-objeto. Os individuos discutemagsuntos que possuem significacdo para eles,
e a partir da interacéo social se concretiza urdygao de conhecimento — um conhecimento de
senso comum, nao reificado como o cientifico. Alisa&esse conhecimento produzido pelas
pessoas em suas interacdes pode ser feita ag@stErgumentos expressos em seus discursos.
Desta forma, propde-se uma andlise retdrica dadiscdos professores da rede de Duque de
Caxias, com o intuito de pesquisar as represergagbagespeito de aula de mdusica. O
procedimento recorre aos principios da pesquisairempqualitativa, com entrevista semi-
estruturada como fonte de coleta de dados (Alvezzbtt e Gewandsznajder, 1998). Nossa
unidade de analise s&ete professores de musica de Caxias aos quasesadesso, grupo que
apresenta elementos de organicidade que o qualitidgumas vezes como reflexivo - embora tal
afirmacédo apresente nuances que serdo expostasgaoda pesquisa. Para analise dos discursos,
pretende-se compreendé-los em seus proprios teomwsp propdsito de mostrar o sentido que
conecta os dados as proposi¢cdes do estudo. Presedewma categorizacdo dos argumentos
com o intuito de organizar os discursos, identiftta consensos e dissensos. Além disso,
identificaram-se metaforas recorrentes, tendo-seveta o papel da metaforizagdo como
instrumento de apreensdo de conhecimentos — diadadranalisaram-se as metaforas presentes

no discurso dos professores.

Algumas palavras sobre a situacdo de Duque de GgKa)

A motivacdo para este trabalho surgiu a partiraesa entrada por meio de concurso publico na



rede municipal de Duque de Caxias no ano de 2086dificuldades encontradas, em termos
materiais, de formacdo pessoal e informacgéo dastegyescolares contribuiram para uma busca
por solucdes e relatos de experiéncias de profissona mesma situagdo. Alguns dos
entrevistados sao oriundos da mesma faculdade sjaepesquisador, e apresentam relatos de
formacdo semelhantes. Outros mostraram formac@tmtes, além de diferentes geracbes e
pensamentos que certamente contribuirdo para eceqw debate. Em momento oportuno tudo
isso sera mencionado; cumpre acrescentar agorasattpdos relativos a Prefeitura, quadro de
professores, e outros dados importantes para redliaea

A organizagéo curricular do ensino fundamental emju2 de Caxias coloca a matéria artes na
area de linguagens, junto com portugués e lingstaangeiras, orientacdo que remonta a LDB de
1971. A separacao entre as linguagens artisticasalhecida na pratica, embora se registrem
alguns problemas principalmente em virtude de mé&mdes equivocadas repassadas pelos
diversos agentes envolvidos na estrutura escokie pesquisador, por exemplo, passou pela
experiéncia de ouvir de uma ex-diretora questioménserelativos ao conteddo da matéria, que
deveria incluir aspectos referentes a cores, foemagros assuntos de artes visuais.

Os Parametros Curriculares Nacionais preconizamiséd das linguagens, abrindo espaco para
o professor especialista: 0 municipio, contudodaimtitula o professor dessa area como
“professor de artes”, heranca da época da educag#stica ministrada por professor nao-
especialista, prevista na lei 5.692/71. Emborafeesildades ja tenham modificado seus
curriculos de licenciatura, para atender aos dsadee atual Lei de Diretrizes e Bases (lei
9.394/96), muitos municipios ainda mantém a des#@male professor de artes (ou de arte) para
esses profissionais. Basta ver 0os concursos abaeissrecentemente por algumas prefeituras do
Estado do Rio de Janeiro para observar que talcafe-se presente em varias delas, inclusive

nas provas, em que o candidato deve responderdgeede todas as linguagens artisticas. O



reflexo na pratica de tal situacdo € que os professespecialistas em musica muitas vezes
encontram resisténcia nas escolas para efetivaluaagdo musical, pela expectativa mais

generalista dos diversos agentes escolares (djrec@&mtadores pedagodgicos e educacionais,
professores de outras areas, 0s proprios alunos).

Ainda no aspecto legal, cumpre citar também a meisnte lei sobre o assunto, que tornou
obrigatéria (mas n&o exclusiva) a musica como comapi@ curricular do ensino de arte nos

diversos niveis da educacdo basica - trata-sei dd.[669 de 2008, que altera a LDB/96. Com

prazo de adaptacdo de trés anos letivos, é cedmpaliar os efeitos de tal determinacdo. Pode-
se destacar, contudo, que foi retirada da lei géexia de professor especialista para ministrar o

contetdo musica, de maneira que a especialidadeaoentra em questao.

Nas sete entrevistas conduzidas nesta pesquiseotandia polivaléncia/ especializacdo fez-se
presente de varias formas, conforme veremos admntnalise do material coletado. Por hora,
pode-se acrescentar que a auséncia de uma vedit@nge sugere que a comunicacdo com as
populacbes de cada local muitas vezes leva osspimrfiais a adaptarem suas expectativas e
objetivos de trabalho as realidades comunitaridémAdisso, a interferéncia da direcdo muitas
vezes exige dos professores especialistas queeadapntetdos, e de certa maneira 0s proprios
profissionais entrevistados comentaram pontos deraios agregadores da polivaléncia. Trata-
se de questdo importante na medida em que osuwaogidas licenciaturas caminham a passos
cada vez mais largos para a especializacédo dealyems (ver as recentes modificacées da grade
curricular da Universidade Federal do Rio de JaneilUFRJ e da Universidade Federal do

Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO).

A estatistica oficial, cedida por uma das professdimplementadoras de artes da rede municipal

de Duque de Caxias, da conta de noventa e setespooés de artes naquela rede municipal,



incluidos os turnos da manhd, tarde e noite. Ofeggores implementadores séo professores da
area que trabalham diretamente na Secretaria Muahide Educacdo, tracando planejamentos e
organizando encontros de formacdo para os prdfigsiodas areas de conhecimento. Os
professores tém uma formacao continuada, que sessgrem encontros mensais com duracéo
de cerca de quatro horas. Nesses encontros, alémcdade experiéncias, realizam-se propostas
de curriculo por linguagem artistica, assistemideos educativos, compilam-se atividades mais
frequentes por linguagem, entre outras ativida@esseu cadastro pessoal, a partir da frequéncia
de professores aos encontros, a implementadoraefdada rede municipal conta sessenta
professores que em algum momento compareceramumalgeunido. Desse total, treze seriam
de musica. Ainda segundo dados ndo oficiais, datgpor funcionarios mais antigos na
Prefeitura, o primeiro concurso para professoatadontecido em 1987, e o ultimo registrado é

justamente o de 2006.

A experiéncia da rede divide-se entre a praticalae@ os projetos do CIART (Casa de Iniciacao
de Arte), desenvolvido pela Secretaria MunicipabEdecacéo de Duque de Caxias (RJ). Trata-se
de projetos extraclasse, desenvolvidos por professtda rede municipal em regime de hora
extra. No sitio eletrbnico da prefeitura de Duque G@bxias (www.duquedecaxias.rj.gov.br)

encontram-se duas matérias sobre projetos bemidasedm de ensino de violino e outro de

balé. Além desses dois projetos, ha noticia deosudrojetos extraclasse (no momento de
realizacdo desta pesquisa) envolvendo trés lingnsageisticas: artes visuais, teatrdlauta

doce.



1. MUSICA NA ESCOLA E MUSICA?

A pergunta acima € provocadora no que tange atisi@etributaveis a masica. Duarte (2004) da
conta de uma série de representacdoes presentessawsd de professores de musica que
emprestam sentidos variados a matéria: vida, emanfa, resgate da esséncia original do
homem, afeto, entre outros. A musica acaba corsldetomo elemento estranho a escola, que
ndo se molda aos parametros escolares.

Ja Hentschke e Del Ben (2003) mencionam questiomasele professores concernentes a
necessidade de planejamento e avaliacdo em miustoague “segundo alguns, [a matéria] ndo
deveria ‘reprovar” (Hentschke e Del Ben, 2003,176). Por outro lado, as exigéncias de
controle de alunos, entrega de notas, elaboracduatejamentos promovem um choque dos
profissionais com a estrutura escolar. Mais do enadtecer e almejar um lugar especial para a
musica, entende-se a necessidade de estabelepwntde para planejamentos e avaliacfes
condizentes e viaveis; e uma didatica que abrape@siaridades da linguagem musica.
Fernandes (2001) procura discernir uma definicadiditica, bem como delimitar seu campo de
atuacdo. Destaca seu conteudo instrumental, nmomafpretensamente neutro, além de abranger
“um conjunto de normas, recursos e procedimentegggiam e informam o processo de ensino”
(Fernandes, 2001, p. 49). Trata-se de matériadisdiplinar, cuja area de interesse envolve “0s
problemas de ensino e aprendizagem” (Fernandeg, P0G19). Mais recentemente, o enfoque
social da disciplina ganhou forca, a partir da ingowcia dada ao conteudo e a quem se destina a
educacao - mais do que “como” ela se realiza nééacdo mais proxima da acepgao classica da

didatica), mas sim como “arte de ensinar” (Fernandé01, p. 49). Vinculada a prética social, a
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didatica assume sua funcao critica, ajudando rini¢id de conteudos, objetivos, metodologias
e recursos.

Fernandes (2001) destaca que o periodo iniciahstalacdo da didatica como matéria e curso
independente coincide com uma época de profundaslamgas no ensino musical.
Cronologicamente situa-se entre os anos de 193Bl® £m que o ideario da chamada Escola
Nova passou a ser dominante em relacdo ao ensidigitmal anterior. Tal ideario congregava
principios de democratizacéo do ensino e humarozéas praticas, com foco nos individuos, nas
criancas, ao invés de uma pratica passiva de ¢cépet imitacdo. Para dar conta de tais
mudancas, cursos de formacao para professoresvausqgaomover a assimilacdo dos novos
conceitos. Fernandes (2001) salienta que a escdssezeios para efetivar os principios da
Escola Nova acabou provocando uma énfase nos nsétledmusicalizacdo, expressdes de tais
principios. Isso teria originado uma subcorrent®kesovista, chamada tecnicista.

A énfase nos métodos de musicalizacdo fazia oppaigé processos de livre-expressao, comuns
nos cursos do movimento de Arte-Educacdo. As chamd@ficinas de Musica” seriam a
expressao da parte de musica em tal movimento.u@ona adocdo do modelo polivalente (um
professor responsavel por varias linguagens adfgtia partir da lei 5.692/71 (a lei de diretrizes
da educacéo anterior a atual) ndo estabeleceuetadad condicdes de preparacdo de um corpo
docente que desse conta de tantos aspectos ao nwesmpo”’ (Fernandes, 2001, p. 51). A
polivaléncia, baseada nos principios psicolégichiesoficos da Arte-Educacdo, acabou gerando
uma série de problemas na situacédo real, distod@B@sopostas e resultados em virtude da falta
de preparo dos professores polivalentes.

Como resposta a todos esses problemas, Fernafifd9 (conhece uma corrente “que se afina
com a ‘Pedagogia Critica’, perseguindo um idealpiealém dos métodos e técnicas, buscando

uma integracdo poderosa entre a escola e a soefeffatnandes, 2001, p. 51). A didatica dai
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advinda contrapde-se criticamente aos movimentoseriares, 0 tradicionalismo, o
escolanovismo, o tecnicismo.

Para definir uma didatica musical, é necessariotiiiear a filosofia educacional compartilhada
pelo professor de musica; dai, torna-se possivelpago de acordo com a tendéncia a que se
filia, ficando claro que vérias tendéncias coexistam determinado local. Tomando emprestado
uma classificacdo proposta por Swanwick, com alguat@racoes, Fernandes (2001) expde sua
classificacdo de diferentes didaticas da musicaeptes no Brasil. Tal classificacdo permitiria
identificar as diferentes correntes presentes rsnenmusical no Brasil ao longo do tempo
(diferentes épocas) e do espaco (mesma época,ife@ntes lugares).

Cumpre destacar que no presente trabalho forantifidadas tendéncias diferentes as vezes num
mesmo profissional. Isso sugere uma formacdo abeotaque tange aos processos de
musicalizacdo, bem como uma adaptacdo dos proésssorealidade com que se confrontam.
Além disso, diferentes representa¢cfes informanmsgesdissionais em sua pratica cotidiana, e as
tendéncias aqui expostas representam também salmeresidados em determinadas épocas e
lugares, de forma que uma acomodacgédo da parte rdssgores faz-se mesmo necessaria e

coerente.

De qualquer forma, Mazzotti (2008) destaca querh&axioma basico partilhado nas doutrinas
pedagogicas. Tal axioma compreende ser “possioptuzir o educando de seu estado de
ignorancia ao do saber ou ao estado educado” (NMt§z20608, p. 1, grifo no original). Este
caminho, segundo Mazzotti (2008), pode ser coraifbeteterminadoou determinavelou ainda
indeterminadmu indeterminavelconforme a doutrina pedagodgica se posicione. @étague das
tendéncias categorizadas por Fernandes (2001), svancontrar também tais metaforas de

caminho ou percurso, pois as diferentes didatioagjpnam-se de maneira a conduzir o aluno de
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uma situacao para outra, a partir de representagiéas especificas de cada tendéncia sobre o
aluno, o professor, o conteudo.

A primeira tendéncia destacada por Fernandes (2301 a “tendéncia tradicional da educacéo
musical”, segundo ele a mais aceita e melhor vddborelos professores. Citando Swanwick,
Fernandes (2001) ressalta o carater “receptivo'talletendéncia, cujo foco é justamente a
transmissdo de um determinado repertério (musiaditar periodo classico e romantico) a partir
de técnicas consagradas (instrumentalizacdo daisgsiaregras harmonicas, treinamento por
repeticdo e imitacdo). Fernandes (2001) cita aendacilidade de avaliacdo promovida pela
pratica tradicional, onde ha um produto que poderseonhecido ou ndo como dentro das
normas de execucao. O professor é visto mais coasicsndo que como educador, e representa
a fonte de conhecimentos para o aluno, sendo estapuendiz que deve atingir 0s objetivos
estabelecidos pelo mestre. A critica que se fazéapgstamente essa desconsideragcdo com o que
€ significativo para o aluno, cuja individualidaélelescartada na comunicacao professor-aluno.
Existe um modelo a ser “atingido”, porque paira giona, absoluto. Tal critica ndo implica em
um nao funcionamento de tal tendéncia em termasaliglade, contudo fica evidente que apenas
alguns aspectos da educacdo musical sdo valorados) “a cognicdo, a memoria e o
pensamento convergente (...). Trabalha-se pordeite codigos convencionais, individualmente,

com materiais prontos e indiscutiveis” (Fernan@é8, p. 53).

Como segunda tendéncia, Fernandes (2001) cita radéteia escolanovista da educacéo
musical”, preocupada com o intercambio entre psafies aluno - interpretacdo do processo de
ensino aprendizagem como uma comunicacao de unséadaleixada de lado. O foco, por conta
disso, passa para o educando e seu desenvolvineemioeducacdo musical as metodologias vao

concentrar-se nos métodos ativos. O caso brasilew® alguns autores seguindo essa linha,
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conforme cita Fernandes (2001): Gomes Junior, ¥ilos, S& Pereira, Liddy Mignone e Gazzi
de S4&. O método é considerado ativo porque conta &@articipacdo ativa do aluno, que
introduz elementos que Ihe séo significativos. Atisso, cabe ao professor uma maior atencao
no que respeita aos resultados dessa producéotequeaspectos de afetividade e cognicéo
envolvidos. A leitura por codigos tradicionais ésteogada em prol de uma vivéncia auditiva
anterior; Fernandes (2001) salienta ainda a msdilinaridade artistica como caracteristica

presente, a partir da associacao de “elementositi@sdinguagens, como a criacao de texto, a

representacao teatral, a representacao visuasto g® movimento” (Fernandes, 2001, p. 54).

Fernandes (2001) destaca que no ideéario escoléa@vizianca é quem estabelece as regras da
atividade, restando ao professor um papel receeadiém disso, surge a subcultura da musica da
escola, citada também por Swanwick (2003), como umiaica a parte da que acontece no
mundo real — a crianca aprende canc¢fes pedagoégivas para casa tocar a musica de verdade.
Os instrumentos também acabam adquirindo esseecar&wanwick (2003) cita o0 exemplo das
bandas de musica nos Estados Unidos, que acab#@ingieslo seu repertério de maneira que

este se transforma numa especialidade circunseyitela formacao.

Em terceiro lugar, Fernandes (2001) cita a “ten@éngativa da educacdo musical’, no seu
entender uma categoria a parte que abrange as dasmficinas de masica. Embora Swanwick
as conceba como parte da didatica que foca naceridernandes (2001) ressalta seu aspecto
criativo e o papel do professor como diferencidiscriatividade se contrapfe a repeticdo e
imitacdo, e o professor vai além de mero recreanlordiretor musical, transformando-se em
“estimulador do processo de desenvolvimento daessgo pessoal do aluno, questionando,
informando e ajudando os alunos a se expressatiativamente” (Fernandes, 2001, p. 54-55).

Além disso, a questdo da limitacdo de atividadgsentorio ou estruturas e materiais usados vai
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ser dilatada, transformando qualquer material spearn objeto de estudo, evitando a formacao
de uma “subcultura escolar” ou a restricdo ao eef@al da musica classica e romantica erudita.
Os processos de composicdo sao incentivados, dedéro padroes diferenciados e
preferencialmente ligados a contemporaneidade rokégida e estético-musical. Os riscos dessa
didatica, segundo Fernandes (2001), residem nussiv@ab “inobjetividade” e em problemas de
avaliacdo de resultados; como consequéncia, aga%fp e a elaboracdo de curriculo ficariam

afetadas.

A “tendéncia contextualista da educagdo musical'@arta citada por Fernandes (2001), e como
0 nome ja diz procura inserir-se na realidade sooieunstante, incluindo efeitos da midia sobre
a educacao, a comunicacao de diferentes cultuspectos relacionados a simultaneidade de
informagbes da sociedade contemporanea. Por um iadentiva o olhar comunitario e a
valoracdo da tradicdo de cada local, e por outre abpaco para a producdo midiatica e seus
efeitos particulares em cada localidade. Emborddéam&o necessite da escola para se propagar,
0 uso de seus materiais contribui para tornar feigtiva a educacao musical em sua relacdo com
os alunos. Fernandes (2001) fala também de cbdalide metodoldgica desta tendéncia, cujos
processos alimentar-se-iam inclusive de procedioseméo formais de educacdo musical
presentes na sociedade. O foco estaria no contertanitario, e o planejamento participativo e
as comunicacles entre os atores do processo de agmiendizagem estabeleceriam a “fonte
geradora do processo de construcdo do conhecim@aatos, 1990, citada por Fernandes, 2001,
p. 57). O problema aqui, como salienta Fernand@81(2 € dar conta de tamanha diversidade
musical. O professor traz consigo elementos cufiwaiados, alguns com impressao mais forte,
outros envolvidos em preconceito, outros ignoradosxigéncia de versatilidade € grande, bem

como a necessidade de um formacdo ampla. E ciéaalaém a necessidade de dar sentido as
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experiéncias, tomando por base o que o grupo deosljad traz consigo, atendo-se a sua
linguagem e vivéncia musicais para a partir defagliar a experiéncia, criando novas vivéncias,

guestionamentos e possibilidades.

Finalmente, tem-se a “tendéncia ‘pré-criatividada’ educacdo musical”’, caracterizada por um
deixar fazer em sala de aula, sem muita preocupag@cobjetivos ou planejamento. Fernandes
(2001) cita Fuks (1991) para explicar que tal teect€ seria uma deturpacdo da polivaléncia
instaurada a partir da lei 5.692/71, caracterizesel@or uma entrada cada vez maior de
elementos de artes plasticas e cénicas nas aulassiea, calando-se cada vez mais 0s sons e a
muasica em sala de aula. Seria embasada nos posicja arte-educacdo, mas na pratica
representou a “desinstalacao do canto orfednicestasas” (Fernandes, 2001, p. 57).

Fernandes (2001) discorre sobre a didatica da mtesia formac¢do do professor de musica.
Esclarece que h&a duas categorias, uma a dos fosnmadocursos de Licenciatura em Educacao
Artistica com habilitacdo em musica, e outra ddgsspres advindos do Normal (haveria uma
terceira, citada por Fuks, 1993, de animador alltocomo professor de musica). No caso das
escolas brasileiras, Fernandes (2001) salientaagm@ioria ndo teria professor especialista no
primeiro segmento do ensino fundamental. Podez® due isso acontece no segundo segmento
na medida em que muitos concursos abertos no Ip@s aargos para professor de “Artes”, sem
especificar a area; na prética, o professor paglerdtar especialista, mas fica livre em termos de

curriculo, realizando-se na préatica uma polivai@uisfarcada.

A modificacdo mais recente sobre o assunto estéirbl.769 de 18 de agosto de 2008, que
dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de misiceducacao bésica. A lei refere-se a nédo
exclusividade, ou seja, as outras artes tambérn estiempladas, contudo a obrigatoriedade até

0 presente momento fica apenas com a musica. Bgo arttado, obrigava-se o professor
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especialista; em virtude das dificuldades que tadida imporia, no entendimento de
representantes do Ministério da Educacéo, prefsrimanter a possibilidade do ndo especialista
em musica, mas sim em Artes, ministrar conteudosiaais. Num certo sentido, entéo, fica-se

com o mesmo problema: o ndo especialista podenmsapihzar-se pela aula de masica.

No caso dos cursos de formacdo de professoresariels (2001) destaca a dificuldade
enfrentada pelo fato de os curriculos ndo prevenatérias de educacgéao ligadas especificamente
a musica. Nao se explora uma pedagogia da musita,didatica da musica, uma psicologia
ligada & muasica, de maneira que 0 ensino de tai@rias ndo fique geral demais e superficial
com relacdo as necessidades especificas da mAsitidatica “geral” € também instrumento
politico, e ja foi contestada sua pretensa nedadé — quando “neutra”, a didatica também
representa certos interesses. Em prol da articulegéie a formacao do professor de musica e a

realidade das escolas, tais problemas devem serttidiss.

As dificuldades relacionadas ao tema “Didatica” gmad ser estendidas as questdes de
planejamento e avaliacdo, pois as representacGéslas presentes nas diversas tendéncias
identificadas acima contribuem para a confuséobgitigos da muasica na escola. Para identificar
na pratica dos professores estes aspectos malddsfianvolvendo a didatica musical, importa
falar um pouco sobre as representacdes sociaig) saberes que referenciam certas praticas. E o

gue se procura evidenciar no proximo capitulo.
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2. A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

Ha um numero crescente de pesquisas que utilizaefeoencial tedrico das representacoes
sociais (especialmente a partir da década de 1980)suas relagcbes com as praticas, por seu
papel na formacdo de identidades, pelas possithdslgue oferece de identificar conflitos entre
os sentidos atribuidos ao mesmo objeto pelos difeseatores envolvidos nas relacdes sociais.
Jodelet (2001) destaca que a teoria recorre a wiegpds variadas, como por exemplo
experimentacdo em laboratoério e campo, enquetesm@io de entrevistas, questionarios e
técnicas de associacdo de palavras, entre outl&s @disso, toca dominios e assuntos diversos:
dominio cientifico, cultural, social e institucionaa producdo, ambiental, entre outros. Esta
plasticidade e a interdisciplinaridade tornam aideloastante popular e adaptavel.

A teoria procura explicar como se formam e funamnes sistemas de referéncia que os
individuos utilizam para classificar objetos, pessoe grupos, e para interpretar 0s
acontecimentos da realidade cotidiana. Repita-se aglefinicdo de Jodelet (2001) para as
representacdes sociais, ja referenciada na intBoduteste trabalho: “é uma forma de
conhecimento, socialmente elaborada e partilhaxta,wm objetivo pratico, e que contribui para
a construcdo de uma realidade comum a um conjudial’s (Jodelet, 2001, p. 22). A matéria
prima dos estudos ligados a teoria das represergagtiais € justamente o que é significativo e
para quem. A teoria inclui-se na Psicologia Sooc@liem entre seus objetivos, conforme
Moscovici (2001), “estudar a difusdo de sabereglagdo pensamento/ comunicacdo e a génese

do senso comum” (Moscovici, 2001, p. 43).

Na Psicologia Social, o grupo social entra comanel@o fundamental na constituicdo das
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relacdes. Desde os primeiros contornos das ciéac@ais, a necessidade de delimitar um campo
de estudo provocou os pensadores no sentido deas&paa representacao individual da social.
Moscovici (2001) cita Simmel e Weber como precwesoda delimitagdo de contornos do
conceito de representacao coletiva. Mas seria Rurkb “verdadeiro inventor” dela (Moscovici,
2001, p. 47), ao separar sua nocao da que sedinbspeito das representacdes individuais. A
partir do momento em que separa as representag8etemdmenos organicos e dos psiquicos,
Durkheim busca delimitar uma andlise cientifica pwio do social. Seus estudos, contudo,
concentraram-se em sociedades ditas primitivasdosess incursdées modernas excecao
(Moscovici, 2001, p. 48).

A separacdo entre o individual e o coletivo tev@artancia crucial no desenvolvimento da
ciéncia social, contudo Moscovici (2001) saliente gnuitos estudiosos descobriam absurdos e
supersticbes quando associavam representacoesamlge povos primitivos sem conecta-los as
proprias sociedades donde se originavam. Dai cogeti“cada tipo de mentalidade é distinto e
corresponde a um tipo de sociedade, as instituighess praticas que lhe s&o préprias”
(Moscovici, 2001, p. 49). Em sociedades com indig& diferentes os mecanismos seréo
diferentes. Esse entendimento permite “resgatarestsuturas intelectuais e afetivas das
representacdes em geral” (Moscovici, 2001, p. 5d) seja, como os diferentes meios sociais
produzem representacoes diferenciadas.

Isso significa uma relativizacdo do conceito deisas absolutas”, que existiriam independentes
dos individuos; esses absolutos passam a ter sptidos entendidos a partir das relagbes entre
0s agentes. No caso da musica, por exemplo, owbssgynifica uma necessidade de adequacéo
a modelos preexistentes (a tradigédo), para queohi@eonhecimento e validade de certas atitudes
como musicais. Com a relativizacdo dos sentidasfisica vai ser aquilo que os membros do

grupo definem como tal. O mesmo se pode dizer ¢k @& musica, objeto de estudo desse



19

trabalho: o professor estabelece uma representdedeeu trabalho, os agentes da escola
estabelecem outras, os alunos outras ainda. Nantcagdo desses diversos individuos, vao se
constituir representacdes, a partir dos consendEsensos.

Jodelet (2001) sustenta que o surgimento das mypegdes estd associado a necessidade que
temos de nos relacionar com o0 mundo e seus objetogie de estarmos num vazio social,
“partiilhamos esse mundo com o0s outros, que noseserde apoio, as vezes de forma
convergente, outras pelo conflito” (Jodelet, 2G011,8). Ou seja, as representacdes individuais se
comunicam, se opdem, se juntam, constituindo peoy@ecanismos as representacdes sociais -
importantes na vida cotidiana para a apreensado waona nossa volta, ja que o entorno esta
repleto delas. “Elas circulam nos discursos, s@zidas pelas palavras e veiculadas em
mensagens e imagens midiaticas, cristalizadas erdutas e em organizacfes materiais e
espaciais” (Jodelet, 2001, p. 17-18).

Mas ao contrario do pensamento em que a repredentagetiva “toma” o homem, por seu
carater coercitivo e exterior ao individuo — comarkheim entende a religido, por exemplo - a
acepcao tomada aqui de representacdo social éaagpelque o homem age como elemento
determinante. Segundo Moscovici (2001), no serditibuido por Durkheim o estabelecimento
cientifico de representacao relaciona-se com aridpca dada ao elemento simbdlico na vida
social, a fim de proceder ao estudo de tal simb@ldg maneira metodica. Para Durkheim, ainda
segundo Moscovici (2001), a simbologia conscientiza sociedade de si mesma, a partir da
demarcacéo individual/ coletivo. No coletivo estarias regras, a linguagem, os ritos. A analise
dentro da psicologia social, de acordo com Mos¢of@001), privilegiara adindmica da
representacdo e demarcara sua influéncia e impa@ténais do que a nocao de coletividade. A
aceitacdo por um sujeito de uma determinada repees® constitui interacdo com o grupo,

mesmo que ndo seja direta, como por exemplo ntagéeide que xaropes de mel contribuem no
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combate a tosse. A interacdo pode acontecer campaganda de uma marca especifica, e ndo
com os outros membros do grupo.

As pesquisas em representacfes sociais apreserdagegvolume, dando hoje impressdes da
“topografia mental de varias culturas e sociedadedernas” (Wagner, 1998, p.3). Representam
um conjunto coletivo compartilhado de “crencas, geres, metaforas e simbolos num grupo,
comunidade, sociedade ou cultura” (Wagner, 1998&). pContudo, embora o verbo
“compartilnar” faga pressupor elementos comuns,eomé “representacfes sociais” tem
apresentado significados diversos, as vezes camtes. O fendbmeno tanto pode ser concebido
como processo social de comunicacao e discursmt@uamo estrutura de conhecimento
individualmente acessivel, embora compartilhado.

Para Wagner (1998), representacao social € “cooteiahtal estruturado (cognitivo, avaliativo,
afetivo, simbdlico) sobre um fendmeno social reidea que toma a forma de imagens ou
metaforas, e que é conscientemente compartilhadfdagger, 1998, p. 4), sendo este
compartilhamento com outros membros do grupo sddlaner (1998) parte do individual para
elaborar sua definicdo, diferente da original, slagzada por Moscovici e Jodelet, que tém uma
visdo coletiva do fenbmeno. Na viséo coletiva,paasentacdo social “é vista como um processo
publico de criacdo, elaboragéo, difusdo e mudanceodhecimento compartilhado no discurso
cotidiano dos grupos sociais” (Wagner, 1998, p.E§sa dicotomia entre o social e 0 mental-
individual € que levou Moscovici (2001) a entenderida social ndo como ela foi, “mas uma
vida social em via de se fazer” (Moscovici, 200169). Levando em conta a comunicacao, ver a
transformacdo do individual em coletivo e vice-aerem processo efetuado nos individuos,
“progressivamente elaborado em iniUmeros lugargsinsi® regras variadas” (Moscovici, 2001,

p. 63).
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Seja qual for ostatusque receba certo conhecimento num grupo (sensarproiéncia), a
investigacdo das representacdes sociais permiteagearar seus processos de construgcdo, como
se estabelecem os significados dentro de certmgagal. As comunicacdes que canalizam as
representacdes sociais tanto podem provocar aia@edo quanto o afastamento de individuos e
grupos entre si. De toda sorte, a relevancia soéiaklemento indispensavel para o
estabelecimento da representacdo, pois a relevéamia ver com o estabelecimento do que é

significativo.

Na sociedade moderna, segundo Moscovici (200lgpreesentacdo social acaba por substituir o
papel do mito, herdando certos tracos e podereag@#es mais atuantes na criacao desses mitos
modernos seriam aqueles dedicados a difusdo deeaammtos cientificos e artisticos.
Moscovici (2001) cita médicos, terapeutas, tralidhas sociais, especialistas das midias e do
marketing politico como exemplos de operadores;efs®d acrescentar professores, como
propagadores ou incentivadores de certos conhetos)e@mbora seu campo de atuagcao possa ser
limitado de varias maneiras.

Moscovici identifica dois processos formadores dapresentacdes sociais: objetivacdo e
ancoragem. Objetivar € descobrir a qualidade qguogukiriza certo objeto, reproduzindo um
conceito abstrato numa imagem concreta. A ancoragstd relacionada a fixacdo da
representacdo social no conhecimento anterior diwiduo, ou ainda como um conhecimento

Novo se insere na estrutura de conceitos ja defrgdie um individuo tem.

A objetivacdo apresenta fases distintas. Num pronaiomento, o objeto é selecionado e
identificado de uma determinada maneira; a paeticrtérios culturais, normativos, as pessoas
criam critérios proprios para identificar algo paia Num segundo momento, € formada a

imagem do objeto, a partir da identificagdo de sdesientos e descontextualizagdo e posterior
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reorganizacdo para formar a representacdo de Rlgagimente, num terceiro momento ocorre a
naturalizacdo, em que o objeto sai do pensamevita @lgo da realidade. Como exemplo pode-
se citar o caso dos meninos de rua, que para urero(oie pessoas Sao Criminosos antes mesmo
gue se saiba de qualquer crime da parte deles-3eaia imagem de algo como se fosse verdade,

quando essa verdade é relativa e construida. @eatves-Mazzotti, 2001).

Como a representacdo é reconstruida pelos sujpitde, haver defasagem entre os sentidos, 0
estabelecido e 0 que se estabelece. Desta mapeia, haver distor¢coes, suplementacdes e

subtracgdes - decalage(Jodelet, 2001).

As distor¢cdes apresentam as caracteristicas daoobgpresentado, s6 que atenuadas ou
acentuadas — seja para reduzir uma dissonancidigagseja porque a representacado apresenta
uma relacdo de dominacdo. A suplementacdo emmagiatos que o objeto representado nao
possui. Pode acontecer nos casos de preconceitexemplo (Doise, 1980, citado por Jodelet,
2001), quando se projeta no outro caracteristiegativas para melhorar a propria auto-estima.
A supressao, por fim, significa a retirada de cedtributos do objeto representado. Segundo
Jodelet (2001), na maior parte dos casos “resuitaefdito repressivo das normas sociais”
(Jodelet, 2001, p. 37). Cita-se como exemplo aaeade nos deficientes mentais — para os

educadores dos sujeitos, desprovida de afeto ageety, para os pais, afetiva e assexuada.

Segundo Jodelet (2001) o objetivo do processo deragem é tornar familiar, transformar uma
novidade para integra-la no universo de pensamamexistente. Tal processo ocorre quando
uma novidade ndo pode mais ser simplesmente rafaadontornada. Ela deve entdo passar a
fazer parte do universo cognitivo, e para tantoesofma adaptacdo, veste-se de uma maneira para
ser explicada, incluida - precisa ser denominadegher uma classificacdo e, depois, uma

categorizacdo. Ha exemplos em que o processo deageen vincula-se & manutencdo de um
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certo statusquo vigente, da parte do grupo envolvido. Pode reptasdambém a defesa do

grupo, que busca evitar o surgimento de repres@etag seu respeito. Reside aqui um importante
carater pratico da representacdo, uma orientac@@ ‘@ acdo e para a gestdo da relacdo com o
mundo” (Jodelet, 2001, p. 36). Além disso, o soc&ad representacdes pode ter varios aspectos,

seja a partilha ou a determinacao social, ou awsdancdes sociais, proprias da representacao.

No processo de formacédo das representacdes saxialgetivacdo e a ancoragem acontecem
num processo dialético, ndo existe uma ordem igidie. Algumas dimensdes se interpenetram
no nucleo das representacfes: uma dimensdo ceguiévintegracdo de novidades, outra de
interpretacdo da realidade, e ainda uma dimensaoridetacdo das condutas e das relagoes
sociais, por meio das atitudes. Num exemplo pratpmde-se estabelecer uma ordem de
acontecimentos: o individuo primeiramente faz aq@gdo, depois interpreta o objeto. Ao criar
um significado, ao mesmo tempo objetiva (criandotide) e ancora (contextualizando). No
final, a imagem se naturaliza, e quando houver vepaticdo o individuo tem pronta uma
representacao. As referéncias que se traz paréitaons representacdo vém da sociedade, séo
sociais porque constituidas no contato com os su@oloca-se aqui a questao da assimilacéo,
relevante para saber como 0s atores sociais distiordeformam e suplementam os objetos do
conhecimento que lhes sdo comunicados. O erro isteex partir do que o grupo decide, e a
representacdo dos conteudos apreendidos esta kgemdéendmenos de descontextualizacdo e
recontextualizacdo sucessivos a cada etapa deasisanissdo social por processos de selecéo e

reorganizacao da informacéao.

A representacao social é resultado e depende datdm processo de comunicagdo. Na teoria, 0S
“postulados” — as representacdes - compdem umraste interpretacdo estabelecendo a ponte

entre n0s e o mundo e os outros — no lugar dadeleg-mundo vem a relacdo triangular eu-
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outro-mundo, numa construcdo social da realidaderoQuto da representagcédo forma “parte do
sistema de conhecimento ordinario dos individud&agner, 1998, p. 9), ndo podendo ser
separado da socio-génese sob a qual foi formadwon Alisso, ndo ha representagfes sociais sem
objeto, mesmo que ele seja imaginario ou miti@representacao social pressupde também uma
reconstrucdo da parte dos individuos que a acessgmnuma comunicacdo convergente ou
divergente. E da experiéncia e conhecimentos daitdrins e comunicacionais que surge o
conhecimento ordinario e de senso comum. Um deatadoi fendbmeno torna-se por alguma

razdo importante, passa por comunicagdes colgia@stornar-se inteligivel e controlado.

Jodelet (2001) d4 como exemplo dessa situacaogaremto das representacdes sociais a partir
do desenvolvimento da Aids, como “doenca de homxossg’ ou “punicao divina” de um lado, e
de outro criando o medo do contato fisico; repreg@ies que acabam servindo ao propdsito
discriminatério de certos grupos. No exemplo, @isaento do fato novo provoca o surgimento
das representacfes sociais que vao justifica-tenda-lo. Tais representacdes sociais “apdiam-
se em valores varidveis — segundo 0s grupos satgainde tiram suas significacbes — e em
saberes anteriores, reavivados por uma situacaal sacticular” (Jodelet, 2001, p. 21). Tém
ainda pontos de apoio tanto no grupo quanto noshmEndo grupo. “As definicdes partilhadas
pelos membros de um mesmo grupo constroem uma emdensual da realidade para esse
grupo” (Jodelet, 2001, p. 21). Tal visdo guia ogpgs em suas interacdes, e no caso dos
professores de musica pode conduzir a uma sérguestdes, como a elaboracdo de condutas
socialmente partilhadas frente a musica como diseipaos projetos de arte, ao contetdo do que
seja entendido como “musica”.

Esse entendimento do grupo como presente e id@aaldi por seus membros constitui o grupo

reflexivo, que para Wagner (1998) constitui condig@ra se assumir representagdes sociais.
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Grupo reflexivo “é entendido como um grupo que fndd pelos seus membros, que conhecem
sua afiliacdo e dispdem de critérios para deciolires quem sdo os seus membros” (Wagner,
1998, p. 10-11). Seria diferente do grupo nomieal, que um observador externo delimita o
grupo por critério arbitrario. No grupo reflexive, grupo resulta da “atividade de auto-
categorizacdo de seus membros” (Wagner, 1998,)pS&1(1998), em outros termos, chama de
grupo organico aquele que partilha representagéal @de taxiondbmico o que € delimitado por

elementos exégenos (género, idade, formacao esetdar

No estabelecimento de critérios para as repres@gagpciais — e com 0 intuito de prevenir o
modismo e a simples utilizacdo da teoria por saatigidade — autores estabeleceram algumas
caracteristicas e condi¢des. Jodelet (2001) sastgme “a representacdo social € sempre a
representacao de alguma coisa (objeto) e de algsigeito). As caracteristicas do sujeito e do
objeto nela se manifestam” (Jodelet, 2001, p. 2. seja, 0 que “alguma coisa” € para
“alguém”, sendo esse alguém ndo um individuo isotiabs seus grupos sociais de referéncia. Ha
um sentido de pertenca social, em que o individgpande de acordo com 0s grupos sociais que
ela almeja pertencer ou se vé pertencendo. Alésodial forma de conhecimento compde um
saber pratico, pois é constituida numa certa eéxped, mas também, e a0 mesmo tempo, “serve
para agir sobre o mundo e o outro, o que desendncauas fungdes e eficacia sociais” (Jodelet,
2001, p. 28). J& Wagner enumera cinco atributogiduais e estruturais que seriam mais
utilizados: (1) Sua estrutura ‘tedrica’ de propdsg organizadas hierarquicamente, que formam
um ndcleo central e um conjunto de elementos pmai (2) sua forma metaforica, como um
esquema figurativo, que resulta (3) da objetificac$d) sua funcdo de ancorar novas

experiéncias. (5) Serem coletivamente compartilh@déagner, 1998, p. 16-17).

Neste trabalho abriu-se méo dessa nomenclaturaleméentral e elementos periféricos - por
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tratar-se mais especificamente a abordagem esttuaircomo proposta por Abric (1998). Tal
como Mazzotti (2007), pretende-se desenvolver adagem processual, dando énfase aos
sentidos condensados nas figuras de linguagermadés como epitomes de representacdes

sociais.

Além disso, esses critérios apontados por Wagrg&8(1lndo sdo exclusivos das representacdes
sociais, mas servem também em parte ou no todogaaeaterizar representacdes singulares,
teorias subjetivas. Essa dificuldade de caractizaerve de critica as representacdes sociais,
em termos de conceituacdo, e 0 autor enfatiza essielade de reconsiderar o papel do grupo
reflexivo e seu discurso publico — importa acrescéma discusséo, a fim de defender melhor a

conceituacao das representacdes sociais.

As representacfes sociais sdo resultado dos poscessnunicativo e discursivo dos grupos
reflexivos, quando estes estabelecem coletivamesges, crencas, comportamentos, etc. O
pensamento “coletivo” faz sentido num grupo reflexipois os dois se complementam como
requisitos fundamentais da identidade social. Qaj g#entidade social importa no conhecimento
de “a qual grupo” alguém pertence e também na &mma compartilhada desse grupo, no
estabelecimento de seu senso comum e padrdoescatstds. Esses dois elementos permitem a
comunicagcao entre os integrantes do grupo. A idadd social permite ainda encontrar a
“verdade” nas crencas de um grupo. As represergagg@@ais, como ciéncia popularizada, por
exemplo, ndo necessitam ser “verdade” objetiva, amss evidéncia compartilhada (Wagner,

1998).

A relacdo comunicativa da pessoa com o grupo enjucto de identidades associadas define as
evidéncias a que um individuo pode recorrer em disaurso. O lastro de garantia dessas

evidéncias emerge do consenso social, que tante gddtir em relagdo a contetdos explicitos



27

de conhecimento quanto pode ocorrer num acordéivamleobre os meios aceitaveis de se obter

evidéncia.

A comunicacgéao social tem papel destacado nas 4redateracdes que concorrem para a criacao
de um universo consensual” (Jodelet, 2001, p. 2948@scovici, citado por Jodelet (2001),
analisa a incidéncia da comunicacgéo a partir dertideis. O primeiro trata da “emergéncia” das
representacdes sociais. As condicbes em que otalrremergéncia afetam a maneira de
ocorréncia da cognicdo. Dentre as condi¢cbes, aaautta a maneira desigual como 0s grupos
tém acesso a certas informacdes relativas aososhjepresentados, como o envolvimento de
sujeitos determinados e seus interesses muda seénfaque € representado, entre outros. O
segundo nivel de exame da comunicacdo refere-se paosessos de “formacdo das
representacoes, a objetivacao e a ancoragem” €1pde01, p. 30) que sustentam a relacao entre
a atividade cognitiva e suas condi¢des sociaisxdeciio, seja com relacdo a organizacdo de
conteudos, das significagcbes ou da utilidade. Fieate, o terceiro nivel refere-se ao plano
midiatico, na maneira como interfere na edificagdaoconduta (opinido, atitude e estereétipo),
principalmente pela via da propagacao, difusdmpaganda, caracteristicas singulares atribuidas
a este terceiro conjunto. A autora ressalta qudiftssdo € relacionada com a formacgédo das
opinides; a propagacdo com a formagédo das atitedeegpropaganda com a dos estereotipos”

(Jodelet, 2001, p. 30).

Os trés niveis de analise da comunicacao proppstoMoscovici e citados por Jodelet (2001)
poderiam ser resumidos em interindividuais, institnais e midiaticos. A comunicagao social é
condicdo de possibilidade e de determinacdo dassemtacdes e do pensamento sociais. E por
meio da comunicacédo social entre os diferentesogrgpe se estabelecem os “fatos”, ndo s6 os

cientificos como também muitas “produ¢fes mentastucionais” (Jodelet, 2001, p. 31).



28

Jodelet (2001) lembra a importancia de componesescionais na fabricacdo dos fatos, na
interacdo dos grupos pela convergéncia ou pelargéineia. Cita também a questdo das
representacdes culturais, e seus procedimentos irdalacdo, tudo para enfatizar que,

independente do processo e do viés de abordagesmunicacdo social tem papel fundamental
nos fendbmenos representativos. Ela é “vetor desrm&sédo da linguagem, portadora em si
mesma de representacbes” (Jodelet, 2001, p. 3f)emcia aspectos do pensamento social,
porque provoca interagdo social, influéncia, cossayu dissenso e polémica. Sua contribuicao

nas representacdoes € pertinente para a vida pe&téfativa dos grupos, ao forjar versbées da

realidade, comuns e partilhadas, junto a outroscsp envolvendo discurso e argumentacéo.

A publicidade é requisito necessario para validarrepresentacdes sociais. Os processos
discursivos devem ser acessiveis a todos os membrgsipo, “envolvendo-os como produtores

assim como receptaculos do sistema de conhecim@ifajner, 1998, p. 13).

A criacdo de um universo consensual inerente adt@ndas representacdes sociais serve de
justificativa para o uso da retérica como basetemislogica para os estudos de representacao
social. Isso porque a racionalidade retérica pode wilizada como metodologia para
identificacdo do nudcleo de representacdes soc@is ltase na andlise dmrpusdo material
discursivo coletado pela pesquisa. Esta metodolegiatiza o carater argumentativo dos
discursos pelos quais as representacdes sdo wdasulaonsiderando a intencionalidade do
orador na construcdo das figuras de linguagem,cedpente a metafora, como epitomes de

representacdes sociais (Duarte e Mazzotti, 2004).
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3. AARGUMENTACAO COMO BASE NA CONSTRUCAO DOS SENTIDOS

E na interacdo comunicacional que os sentidos ea@istraidos. O didlogo entre as pessoas
provoca o desenvolvimento de formas culturalmemt@mzadas. Um individuo age de certa
maneira e sua atuacdo é reconhecida pelos outratno® pois as formas culturalmente
organizadas “ganham vida’, significado independenii® ator momentaneo, pois sao
interpretadas pelos outros individuos. O codigostaido pelo processo acdo-interpretacdo tem
base na argumentacdo, processo pelo qual os membrgsupo convencem uns aos outros.
Importa analisar, por conta disso, as praticas naegtativas, o discurso do grupo e seus
membros, evidenciando seu sentido. A argumentagdpdrte do estudo da retorica.

A demonstracao de eficacia de um novo sistema sie@de matematica, por exemplo, ndo se
faz de maneira matematica; a afericdo de tal eficdepende de algo externo, ndo tendo o
mesmo grau de verdade da matematica. Mas, conf&ei®ul (2004), “se a auséncia de
demonstracao significasse nédo saber, ndo havénaias humanas” (Reboul, 2004, p. 91). Para
percorrer tal caminho nas ciéncias humanas, R€B00K) sustenta que “ha todo um dominio da
argumentacdo” (Reboul, 2004, p. 91). Para eleganantacdo é um dos pilares da retdrica,
sendo 0 outro a oratoria, e 0 acesso a essesitivsspé proporcional ao tipo de auditorio. Por
exemplo, o politico que se comunica com as massasnais a oratoria, mas seu discurso para
um parlamento poderé ser mais argumentativo (angtag&o logica).

A argumentacdo a principio ndo tem compromisso cona “verdade”, mas sim com o
convencimento de certo auditorio, a eficiéncia patiagir certo fim. A virada retérica da

filosofia, realizada a partir da publicagdo do tado de Argumentacdo” de Perelman e
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Olbrechts-Tyteca (2005), amplia o campo das reptagées, ao privilegiar o estudo da
argumentacdo e da retorica. Segundo Duarte e Ma£2004), “a retorica apresenta-se, para
alguns teoricos, como ciéncia que trata das maedibies dos valores, atitudes e crengcas na
interacao social” (Duarte e Mazzotti, 2004, p. 83).

Surge como resposta a tentativa de exclusdo dasiaséhumanas do ambito das atividades
racionais (so teria valor o que pode ser entenskdo interpretacao, ou melhor, apenas com uma
interpretacdo possivel: a verdade das ciénciaaewat bioldgicas). Excluir-se-ia assim o que diz
respeito ao verossimil, ao plausivel, ao provaielarte e Mazzotti, citando Perelman e
Olbrechts-Tyteca, propdem “a ruptura com a conaejigiracionalidade [identificada] (...) com
os padrbes de cientificidade das ciéncias formRéselman retoma um tipo de lbgica, a da
racionalidade ou método retorico elaborado prinmpate por Aristoteles” (Duarte e Mazzotti,
2004, p. 84). Aristételes, no texto de sua “Re#driga salientava que a funcdo desta “ndo é
persuadir, mas discernir os meios de persuasdopediaentes a cada caso, tal como acontece
em todas as outras artes” (Aristoteles, 2006, p.Pdra o filosofo grego, a retérica se assemelha
a dialética, contrariando a critica platdnica qegaipara a mero recurso estilistico.

Segundo Reboul (2004), a argumentacdo ndo € sésaqigéncia de argumentos, sendo estes
entendidos como “proposicdo destinada a levar aissdm de outra” (Reboul, 2004, p. 92).
Definir argumentacdo tem por base a propria démide argumento, o que dificulta sua
caracterizacdo. Por conta disso, o entendimentargementacdo parte da compreensédo dela
como uma totalidade, em oposi¢céo a outra totalidadkeemonstracdo. Tal distingcdo apoia-se em
cinco elementos da argumentacdo, na opinido de UR€B604): “dirige-se a um auditorio,
expressa-se em lingua natural, suas premissagg#simeis, sua progressao depende do orador,
suas conclusdes sédo sempre contestaveis” (Rel@@dl, g. 92)

Mazzotti (2003) salienta que existe um silogismopoocedimento cognitivo, proprio da retérica.



31

Os silogismos sédo de trés tipos: analitico (ou tiea)) indutivo (ai dialético, no sentido
empregado por Aristoteles) e o entimema (abdupuaprio da Retorica). Os trés silogismos sédo
diversos por suas premissas. As premissas da &et@m dos conhecimentos partilhados pelo
grupo, e resultam em uma conclusdo de mesma qdelidago, no entimema (abducéo) as
premissas se sustentam em conhecimentos ja egsténtibducao “diz respeito ao trabalho de
construcdo de hipoteses sobre ocorréncias (..9ndds torna-las ‘perceptiveis’ e, portanto,
classificaveis” (Duarte e Mazzotti, 2005, p. 3).ukh procedimento cognitivo pelo qual do
consequente busca-se encontrar o antecedente. Messao de hipoteses, ndo se expressa
necessariamente relacao de causa e efeito. Na@nbaestabelecimento de um antecedente abre
espaco a testagem de hipoteses, permitindo estabelan conhecimento confidvel. Tal
conhecimento pode constituir uma “meia verdade’e @wentualmente o método cientifico
derrubara ou explicara melhor posteriormente. Aiaslsim, a abducdo tem papel relevante na
constituicdo de um conhecimento. Tal processo ésmm seja na mente de cientistas seja na
mente de pessoas comuns — a diferenca estariasdapaiiso sistematico dos procedimentos de
analise e criticas.

A abducéo requer um quadro de referéncia, um “esgugeral de crencas no qual elas fazem
sentido” (Mazzotti, 2003, p. 4) — elas, no caso,pemmissas da abduc&do. O esquema geral
mencionado parte dendoxon(doxa), o “conjunto de opinides partilhadas pehass sabios, mais
importantes, mais velhos, dependendo da institiaggeal nos referimos” (Mazzotti, 2003, p. 4).
Tais opinides séo levadas em consideracdo atélgue d&ato novo crie novas opinides, quando
entdo novo antecedente plausivel serd buscado fparar-se como nova opinido, novo
conhecimento. Mas o resultado da abducédo ndo &ses@mente a estacdo final dessa busca,
pois sdo requeridos experimentos para o0 estabelstinde uma metodologia que legitime as

novas opinides. Tal € o caminho percorrido pelad#® que em suas metodologias mostra
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caminhos por onde ja passou, prevenindo assimesigap de erros.

A predicacao, ou classificacdo das coisas em temelggiveis para o grupo, torna as premissas
plausiveis a um auditorio. Tal classificacdo ocpeta verificacdo de semelhancga ocorrida entre
as coisas, de modo a testar a similitude ou ndoodgetos. A divisdo provocada por esse
processo constitui as diferentes classes, por mei@omparacdo e analogias. Quando tais
analogias ocorrem em proporcao — ou sBjasta pard assim comdC esti pard — surge a
metéafora, figura cognitiva.

Para Aristételes, a metafora seria uma analogigesmsada. Trata-se de um esquema que usa
premissas plausiveis para estabelecer conheciméntpercepcdo ndo € independente ou
absoluta, porque se da por meio da comparacao metlicados ou qualidades. A metaforizacao
€ a operacdo por meio da qual classificamos asgae mundo. Para Mazzotti (2003), “a
metafora é o resultado de um procedimento analdgicdorma de proporcédo (sem que seja
proporcdo matematica) que aproxima ndo semelhabtssando o que tém de semelhante”
(Mazzotti, 2003, p. 6).

A metéfora tem trés campos de significado: cognjtexpressivo e pragmatico (Charbonnel,
1991, citada por Mazzotti, 2002). No primeiro, @grga e faz compreensivel algum objeto; no
segundo, mobiliza afetos ou paixdes, e no teramienta nossas acdes. O estabelecimento de
premissas plausiveis no raciocinio abdutivo tem esguema fornecido pela metafora. Para
Mazzotti (2003), o entimema (abducao) parte de @®aBs proximas para estabelecer significado.
Suas premissas sdo aceitas pelo auditorio, quasmnezes sequer precisa ver demonstrada uma
conclusédo, visto que suas premissas ja fazem garseu quadro geral de juiza®xg. Como é

a metafora que condensa significados, em seusdgémes semanticos, € ela que estabelece o
esquema de representagfes, que por sua vez feci@doodo processo de significacdo ao

constituir a doxa.



33

O entimema utiliza como premissas verossimeis t@sforovaveis quanto os signos. O signo “é
um recurso propriamente retérico, pois a partingh@ presumida evidéncia encadeia o raciocinio
de modo a convencer ou persuadir o auditério qoensidera evidente” (Mazzotti, 2003, p. 8).
Isto permite afirmar que a abducdo a partir do csigncaracteristica do silogismo retorico
(entimema). Mazzotti (2003) sustenta que os ty@sstide silogismo “sé@o utilizados nos mais
diversos contextos argumentativos, segundo as sidades dos auditérios ou grupos sociais, 0s
guaisestabelecem o grau de rigor requeridMazzotti, 2003, p. 9, grifo nosso).

As mais diversas disciplinas humanas percorrermonte da abducao, sendo usadas também as
mesmas taticas basicas de argumentacao: opogies, séversos, repeticées, “matéria prima do
raciocinio humano” (Duarte e Mazzotti, 2005, p.Bllarte e Mazzotti (2005) ressaltam que na
linguagem musical observa-se processo parecidcsoode taticas argumentativas. O autor-
intérprete elabora seu discurso, 0 auditério ogi®r@ reconstroi, todo o pensamento € retorico,
“as figuras, incluindo as figuras musicais, sdgpdaosamento” (Duarte e Mazzotti, 2005, p. 5).
Isso faz compreender que o conhecimento estabeléclthseado na conversa entre o grupo, &
conversacional.

A supressdo do auditorio como parte da equacgdostidbetecimento de sentidos empresta
caracteristicas de célculo a certas tomadas deduosi estabelecimento de coisas. No caso do
Direito, por exemplo, seria como dizer da possiatie de excluir o contraditorio, pois as provas
levariam ao resultado “certo” de maneira indepetedldas pessoas. Para Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2005) isso ndo é possivel. Com a ViradaoriRat da Filosofia, parte-se para o
entendimento de que entre 0 senso comum e o incdmdurapturas estruturais. Essas rupturas
vém do grupo de cientistas e pesquisadores (eraggupo reflexivo) que, num processo de
cooperagdo e critica constantemente reexaminamtesodas. A diferenca entre os saberes néo

decorreria entdo do carater dos silogismos, masdsisnpragmaticas dos grupos sociais. No
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campo cientifico ha Retdrica, ainda que controlaelas regras metodologicas que a historia e a
pratica fixaram (a fim de evitar erros que talveahiam acontecido no passado). A retirada da
Retdrica (entendida como argumentacdo) estancalogdi em prol da ditadura de alguma
doutrina.

Na analise do discurso proposta por Aristételeguisgo Meyer, 1994a, 1998, 20@2tado por
Mazzotti e Duarte, 2004) s&o trés os elementosaimeditais na dimensao comunicativa: quem
fala, qual o argumento apresentado e a quem seegad®eboul (2004) dilata essa questdes ao
propor cinco questdes preliminares na leitura imdde um texto: quem, quando, contra o qué,
por qué e como.

O gue se comunica engloba “os sentidos ou repegEFg das ocorréncias que nos rodeiam e
gue identificamos como fundamentais para concretmssas intencbes de aproximacdo ou
afastamento dos outros” (Mazzotti e Duarte, 20085)p. Desta forma, o orador (ethos), detentor
de certa autoridade e credibilidade, usa figuraargamentacdo (logos) que o aproximam (ou
nao, se essa for a sua intencdo) do auditoriodpath

O logos é definido ao mesmo tempo pelo estilo @ patdo, ou seja, pelas figuras e pelos
argumentos. Traduz uma problematicidade grands, @@ recebe uma interpretacdo univoca. O
ponto de contato mais direto entre o ethos (oragla)pathos (auditério) é a interpretacdo do
logos. O orador representa e quer representar algumsa. O auditorio reconstroi e adere a
mensagem, tornando-se co-criador dela. O oradayd@orio e a mensagem estdo em relagcéo
dindmica, “sem que se possa delimita-los com getiviazzotti e Duarte, 2004, p. 86).

Para Meyer (1998), citado por Mazzotti e DuarteD@Da argumentacao (estilo) seria a propria
resposta (contetdo) que a pessoa (orador) elabente fa questdo do sentido. “As figuras de
linguagem presentes nos discursos das pessoasrdtdaas] como os recursos de que langcam

mao para advogar a causa da resposta que apreseqi@stdo do sentido” (Mazzotti e Duarte,
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2004, p. 86).

A analise retorica pressupde a consideragdo daian@iorica como processo de construcdo de
sentidos. Chega-se a concluséo, desta forma, gfiguass de linguagem usadas pelas pessoas
devem ser examinadas para se chegar ao procesggndieacao ou representacao social de um
objeto. Figuras de linguagem como figuras do peesémn frente ao fato que a retdrica
representa o processo proprio da construcao delggmiu da significacao.

As distancias entre o discurso do orador e a irg@pdo do auditério sdo amplificadas ou
minimizadas e as diferencas sao atenuadas peloegmpite procedimentos estilisticos e
lingliisticos considerados como um desvio da lingmagomum, cujo papel argumentativo é
realcado no préprio movimento de negociacdo. E gggue o homem, quando se expressa,
revela uma aderéncia ao proprio discurso, haventdoaspécie de transferéncia da pessoa para o
discurso. Esse “principio de aderéncia” (Meyer,898 125) pessoa/ discurso “fundamenta as
relacbes sociais e expde os movimentos de apro&onacdistanciamento entre as pessoas”
(Mazzotti e Duarte, 2004, p. 87).

A retdrica pode ser dividida entre invencao (acggledas premissas), disposicdo (a estruturacao
das premissas frente a uma situagédo imediata apaeseao orador) e elocucdo (a expressao dos
argumentos em linguagem apropriada e efetiva parantexto). As trés partes se relacionam,
uma vez que representam as etapas de todo prodespmoducdo, incluindo a produgédo de
representacdes sociais ou mesmo a representacdmlerada “artistica”. Ou seja, a pessoa
seleciona o material, arranja-o de modo a acomm@®é-kcontexto ou auditorio e, entdo, encontra
meios para expressa-lo.

Como a retérica se presta a andlise do discurgmnaxdo entre as figuras e topicos se faz
necessaria. As figuras deixam de ser mera decomadatam por si. Essa € uma visdo mais

proficua das figuras, pois substitui a énfase stbrpie as figuras sdo” por “o que elas ajudam a
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operar” (Mazzotti e Duarte, 2004, p. 88). Da argntagdo das pessoas seria possivel estabelecer
o lugar do valioso ou do inadequado, a partir dafivacdo da intencdo das pessoas de se
aproximarem ou se afastarem, intencéo esta efatigadacoes, escolhas e tomadas de posicao
de cada um.

A figura é tratada por Reboul (2004) como um rezuws estilo. Nao é imprescindivel para se
estabelecer a comunicacdo, visto que esta exista $igura. Além disso, a figura obedece a uma
codificacdo, uma estrutura conhecida (a metafava,egemplo, € classificada como figura de
sentido, e tem certas caracteristicas conhecidassieis de serem repetidas). A analise de
figuras presentes em um discurso € retérica quaedanalisam figuras de retérica. Reboul
(2004) enfatiza que “a expressao ‘figuras de readmao é pleonasmo, pois existem figuras nao
retéricas, que sao poéticas, humoristicas, ou esn@nte de palavras” (Reboul, 2004, p. 113). O
gue caracteriza a figura como sendo de retoricstarnente seu carater persuasivo. Para Reboul
(2004), a leitura retérica de um texto ndo pesqgaisazdo ou a verdade dele, antes procura 0s
argumentos e meios de persuasédo a partir dasdigereetorica presentes.

Entre as principais figuras de retorica, Reboul0@0destaca quatro grupos, classificados
conforme a relacdo com o discurso: figuras de pagaviguras de sentido, figuras de construcéo
e figuras de pensamento. As figuras de palavr@ioglam-se com o som, como por exemplo a
rima e a aliteracdo. As de sentido “dizem respgisignificacdo das palavras ou dos grupos de
palavras” (Reboul, 2004, p. 114), como a metafon@tonimia, sinédoque. As figuras de
construcdo relacionam-se com a estrutura da fraseloodiscurso, podendo-se citar como
exemplos a elipse ou ainda a antitese. Por finfijgasas de pensamento “dizem respeito a
relacdo do discurso com seu sujeito (o orador)omn seu objeto” (Reboul, 2004, p.115), sendo

exemplos a ironia, a alegoria.
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Na analise empreendida neste trabalho, as fig@ascisadas diretamente na parte referente;
assim evita-se um enumerar de figuras. Conformeeepm, serdo devidamente explicadas e

referenciadas ao longo da andlise retérica do diealos professores.

Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) mencionam tamdr@nseu trabalho a questdo do acordo
prévio estabelecido entre orador e auditorio, sequal ndo ha argumentagdo. Sdo duas as
categorias destacadas pelos autores: uma relativeah (fatos, verdades e presuncdes) e outra
relativa ao preferivel (valores, hierarquias e tagado preferivel). Reboul (2004) salienta que
essa classificacdo permite “propor uma premissg pracisamente uma premissa maior, a qual

se pode depois subsumir o caso em questdo” (Rexfid, p. 163).

Na categoria do real, o fato s6 é fato quando pedeatrelado a alguma verificagdo possivel do
grupo (orador/ auditorio) em questdo. As verdages, sua vez, S80 “nexos necessarios ou
provaveis construidos entre fatos” (Mazzotti e Deja2004, p. 89). As presuncdes — chamadas

ainda de “verossimeis” — sdo o que o auditorio selaté prova em contrario.

Com relacdo ao preferivel, os valores representabase de construcdo das questdes nos
dominios da argumentacéo (justrsusinjusto, bomversusruim, entre outros) e sdo admitidos
sem provas. Reboul (2004) menciona que h& valonegensais, porém na forma e ndo no
conteudo. Sua variabilidade esta associada aodaondit o belo e o justo existem em varios
lugares, mas qual belo e qual justo sdo escolhavapam segundo o auditério. As hierarquias
representam a supremacia de determinados valobee satros. J& os lugares do preferivel
fundam os valores e as hierarquias; permitem jc@tis escolhas ao se recorrer a valores mais
abstratos ainda. Tais lugares, segundo Reboul J2084pressam um consenso generalissimo

sobre 0 meio de estabelecer o valor de uma cdiiqul, 2004, p. 166).

As espécies de lugar sdo variadas, e se propdeplieae 0 porqué de certas escolhas. Séo eles,
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de acordo com Perelman e Olbrechts-Tyteca (200&yar da quantidade, o lugar da qualidade e

o lugar da unidade, do Unico.

O lugar da quantidade € onde o preferivel € o quke ger tomado em maior quantidade, ou
menor risco. Nesse sentido, quando um sujeitoeflald’normal”, ou “o que todos fazem”, esta
estabelecendo o normal como norma, como obrigatérieso acaba constituindo tal dado como
argumento. O lugar da qualidade é justamente adseocontrario do da quantidade. Conforme
Reboul (2004), aqui “o Unico passa a ser o prede€riegnquanto se despreza o banal, o
intercambiével, ‘a sociedade de consumo’, valosgas raro, o precario, 0 insubstituivel. A
norma ja ndo é o normal, € o original, até mesmwamginal” (Reboul, 2004, p. 166). O lugar da
unidade, ou do Unico, na opinido de Reboul (200d)algum modo sintetiza os dois primeiros:

“0 que é um, ou efeito de um Unico, € por isso neesaperior” (Reboul, 2004, p. 166).

Os demais lugares identificados por Perelman eeCiibs-Tyteca (2005) s&o reputados por
Reboul (2004) como decorrentes ou integrantesr@asespécies acima. Seriam por exemplo o
lugar da precariedade, em que se privilegia 0 qoataceu poucas vezes (deriva do lugar da
unidade); o lugar do irreparavel, que diz respeibs efeitos de um ato que permanecerao
indefinidamente (deriva do lugar da quantidade(joe ndo podem ser repetidos (deriva do lugar
da qualidade); o lugar da ordem, em que € prefeoivue acontece primeiro (anterior sobre
posterior, derivado do lugar da unidade); o lugardséncia, em que o preferivel sdo os casos
exemplares, que melhor encarnam um padréo (derdradogar da qualidade); o lugar derivado
do valor da pessoa, em que o preferivel vincula-dggnidade e meérito do sujeito (derivado do

lugar da qualidade).

A analise das figuras de retorica presentes nadisdos individuos, e neste trabalho presentes

na fala de professores da rede municipal de Dugu@adias, permite identificar nos argumentos
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dos professores as verdades, os fatos, os lugaresrederivel, permitindo reconhecer os
elementos de persuasdo que os norteiam em sueapr@bnforme Duarte e Mazzotti (2004),
“essas premissas que intervém para justificar eormaarte das escolhas dos sujeitos séo
explicitadas por meio das figuras de linguagememes em seu discurso” (Mazzotti e Duarte,

2004, p. 89).

No capitulo que segue procurou-se destacar os elesenais importantes do discurso dos
professores entrevistados para este trabalhojifidantas figuras de linguagem provocadoras de
sentidos e representacdes; assinalar os lugargsetkrivel a partir dos quais os professores

formulam sua argumentacao, para entdo se chegaetdfora que agencia o discurso deles.
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4. METODOLOGIA DE ANALISE

Esta pesquisa tem por objetivo apreender a repegsende aula de musica construida pelos
professores de Duque de Caxias (RJ), a partir dhsarretérica de seu discurso. Trata-se de
pesquisa qualitativa, com énfase na metodologendése mais do que na quantidade de pessoas
entrevistadas. Partiu-se do principio de que o itapte ndo é o individuo, no sentido de que o
“discurso de grupo” que ele emite € mais relevagrdeser carregado de representacoes.

Para a coleta dos dados foi utilizada a entrevisentrevista realizada com o primeiro professor
(P1 - a partir de agora os professores entrevistadodo identificados pela cronologia de
realizacao da entrevista antecedida da letra Psawda) sistemética escolhida exclusivamente
para fins de organizacdo formal do trabalho) pagtecensiderada uma entrevista piloto nao
estruturada. Varias questdes foram suscitadas,itpetoise ao entrevistado dar livre fluxo a
suas idéias. Nas seguintes, realizou-se a entewdsmi-estruturada (Alves-Mazzotti e
Gewandsznajder, 1998), com uma primeira questagpaolora: Como vocé vé o seu trabalho
de professor de musica na rede municipal de Dugu€akias? Os entrevistados responderam
em seus préprios termos, sendo questionados tarsbBra exemplos de dias bem sucedidos e
direcionados no sentido de focarem suas respoasagraticas que realizam. Ao avaliar e definir
seu proprio trabalho, o entrevistado partilha deiefidas representacdes que envolvem a aula de

musica, propiciando a analise retdrica posterimnfarme explicitado mais adiante.

As entrevistas, sete no total, foram realizadaarfirgla troca de contatos nos encontros mensais
promovidos pela Prefeitura Municipal. Tais encosti@mn objetivo de formac&o dos professores

da rede municipal, mas servem também para troé¢afalenacdes, vivéncias e praticas entre 0s
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profissionais das diferentes linguagens artisti8as. ministrados por uma implementadora que &
professora de artes visuais da rede. Tal profedsonaceu alguns dados para esta entrevista,
citados na introducéo e repetidos aqui para ret@géoficialmente contam-se noventa e sete
professores de artes na rede municipal, espalhao®gurnos da manha, tarde e noite, sem
mencao de especialidade (musica, teatro, danegs, \d@guais). Trata-se aqui de profissionais que
trabalham com o segundo segmento do ensino fundamedo sexto ao nono ano de

escolaridade. Em seu cadastro pessoal, montadatia @@s presencas de professores aos
encontros mensais, contudo, a implementadora did @ sessenta profissionais, sendo treze
deles especializados na linguagem musica (seriareqia e um de artes visuais, cinco de teatro
e um de danca). A escolha dos entrevistados ptagesquisa foi realizada a partir da presenca
nos encontros coincidente com o entrevistador, bemo indicacdo a partir de professores ja

entrevistados sobre outros profissionais que cadseen. Cumpre destacar que dois

profissionais procurados se esquivaram de particdpaprocesso de entrevista. Além disso, a
implementadora ndo disponibilizou os dados dosepsafres de musica, apenas repassou 0

guantitativo mencionado anteriormente.

A producédo de dados a partir das entrevistas permatacionar aspectos mais relevantes de
acordo com a perspectiva da analise retérica dmidis. Procedeu-se, num primeiro momento, a
uma identificacdo de figuras, com posterior categgéo e andlise. No capitulo que segue
encontram-se as analises iniciais. Num segundo momnpartiu-se para um agrupamento de
representacdes e metaforas identificadas maisfertee nos discursos com o objeto de estudo;

estas se encontram reunidas no capitulo de ressltad

Cumpre ressaltar que a identificacdo das repreg@mdaenvolvidas passou pela analise do

processo de metaforizacdo; entendendo-se a met@ara figura do pensamento, chega-se a
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concluséo que seu procedimento equivale aos praxessobjetivacdo e ancoragem descritos no
segundo capitulo deste trabalho e presentes narowafdo das representacdes sociais. Para uma
analise retorica dos discursos, faz-se necessdrgaamalise das metaforas, pois como salienta
Duarte (2004) a metéafora “oferece uma base senadptica a construcdo das demais figuras”

(Duarte, 2004, p. 77).

Duarte (2004), citando Mazzotti (2003c, p. 23-Zpresenta algumas técnicas de investigagcédo
das metaforas, concentradas em certas expressdes‘¥oe como se fosse Y”, “X é 0 mesmo
gue Y”, “assim”, “da mesma maneira que”, “semelbaat, “a imagem que mais me ocorre”,
“para fazer uma comparacgao”, “a melhor maneiraiger dsso”, entre outras. Como aquilo que é
negado também fornece pistas sobre o verossimdst®y2004) salienta a identificacdo de
antiteses como parte importante do trabalho. D{20@4) destaca ainda que o quantitativo nao &
o foco do trabalho — n&o se trata de contar metafoho invés disso, cumpre entender as

metaforas no conjunto da argumentacao, pois arppedicao ndo € sindbnimo de importancia.

Entendendo-se que h& representacdes sociais imfdomas agentes, conforme se falou no
segundo capitulo deste trabalho, pode-se ter és&a mais ampla do conjunto, inclusive com o
aspecto comunicativo do discurso — a metafora séindea alguém, seja para aproximar ou
afastar, delimitando a construcao dos sentidos Emstextualizacao esta vinculada ao processo
comunicativo presente na triade orador, argumemtagdauditorio, compreendendo-se a
argumentacédo a partir de algumas nuances: comostesgpo orador a um problema ou questéo,
como decorréncia da influéncia do auditério, pelotislo de pertenca do orador a certos grupos.
Como sintetiza Duarte (2004), “as figuras expreseatontexto discursivo suposto pelo orador,
ao mesmo tempo [que condensam] (...) o lugar sogcial viabiliza a eficacia argumentativa”

(Duarte, 2004, p. 78-79). Como ja citado no teaeapitulo, os exemplos se destacam também
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como factiveis de compor argumentacédo, a fim deiatuma generalizacdo valida a partir da
enumeracdo. Tanto as figuras quanto os exemplesefao presentes na argumentacdo dos
professores entrevistados para coordenar e pdssilsignificados, “dai sua relevancia para a

ontologia do senso comum que € a representacéd’dduiarte, 2004, p. 79).

Cumpre destacar, junto com Duarte (2004), que Bsardas figuras ndo constitui critica literaria
ou exercicio gramatical. A persuasdo estd envqglvmigcipalmente no caso concreto das
entrevistas realizadas, em que os professoresratahon discurso sobre seu proprio trabalho em
Duque de Caxias, RJ. Sua argumentacao € fundagpmsentacdo que fazem de sua pratica, na
construcdo de significados desta situacdo em phaticAs analises retoricas de cada discurso

estdo apresentadas no capitulo a seguir.
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5. ANALISES PRELIMINARES

Analise inicial entrevista P1

Como mencionado anteriormente, 0 primeiro entragistserviu de piloto para as outras
entrevistas. Foram abordados temas variados, ai#émperyunta provocadora principal “como
vocé vé seu trabalho de professor de musica emebdglCaxias?”, que se manteve nas outras

entrevistas.

P1, com idade de trinta anos, foi colega de facddio entrevistador, tendo se graduado em
2006. Foi admitido na Prefeitura no mesmo conculso2006. Tal vizinhanca permite inferir
certa proximidade entre o orador, P1, e 0 ent@dst P1 comeca identificando uma dicotomia

gue cré comum a “todo lugar”: o idaadrsuso real. Por ideal entende

“aula de musica numa sala de aula em que vocé thebgratica, trabalhe teoria,
percepcao, e trabalhe o desenvolvimento de, quasrda aquisicdo de novos conhecimentos

culturais na musica”

O real estaria no lugar do “nada:

“A pratica, o real, que é o que se tem pra traballean Caxias € absolutamente nada.

Pelo menos na minha escola, em termos materigisnte nao tem nada”

Se a realidade esta no lugar onde nao ha nada dayie ser feito pelo professor para atingir seu
ideal — responsabilizar-se pelo provimento de riaaserpor trabalhar com individuos que néo

guerem estar na escola, entre outros aspectose daitgar do idealersuso lugar do real — o
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ideal tem tudo, o real tem nada (em se tratandautka regular). A metafora que compara a
realidade de trabalho do professor a nada (entemdid como qualidade do trabalho, mas como
algo contraposto e comparavel com que existe) ag@acdiscurso de P1 o argumento de que a
limitacdo material diminui o resultado do esforgo tcabalho. O ideal pode ser comparado ao
lugar da qualidade como delimitado por PerelmartbeeGhts-Tyteca (2005), no sentido de que a
aula de musica ideal tem certos elementos Unicwglispensaveis. O real, por sua vez, é a
auséncia disso tudo, de todos os elementos neiosspara fazer uma “boa aula”, contribuindo
para um imobilismo da parte do professor.

P1 refere-se a circunstancia de aula regular,nflisagque 0s projetos especiais representam
situacao distinta:

“em Caxias vocé vai encontrar muita gente que ttahaor projeto, que ai é outro tipo
de ‘lance’ — vocé vai ter oficinas de flauta dode, violdo, de percusséo (...) 0 projeto € uma
coisa especifica, pra vocé desenvolver ou o trabalbh instrumento, ou a teoria (...) mais
importante € que no projeto vai se inscrever qué&ra tim, na sala de aula vocé trabalha com
todo tipo de publico’

A primeira questdo apontada por P1 para difererciprojeto da aula regular diz respeito ao
conteudo: o projeto pode focar uma prética especit a aula deve ser mais abrangente. A
segunda é questdo importante para muitos educadursgais: o fato de a aula regular ser
obrigatoria para todos, e a possibilidade de ngefwrdnscreverem-se apenas 0s interessados.
Swanwick (2003) justifica a inclusdo de musica moriculo obrigatorio pelo fato de ser um
discurso ou linguagem tao antiga quanto o homeesepte em importantes ritos da sociedade.
Questdes contemporaneas ligadas a l6gica do merakan de uma visdo mais utilitarista da
educacdo, tém questionado essa insercdo da muasicaducacdo formal. Por outro lado,

conforme ja citado na introducdo deste trabalhoalatente estd em vigor a lei que torna
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obrigatorio o ensino de musica na educacdo basicme poderia ser interpretado como uma
atitude governamental que vai contra essa logidaarsta de mercado. A lei ndo exige a
especializacdo desses profissionais que ministesalas agora obrigatérias. Como tem prazo
de adaptacdo de trés anos, ainda é cedo pararaaasequéncias. Em se mantendo as condicdes
do real como descritas por P1, o ideal fica matadie ainda num cenario de obrigatoriedade.
Tem-se de um lado o ideal associado a uma aulaofet@extraclasse ministrada por professor
especialista; de outro, o real, numa escola coma,mads com ensino obrigatdrio ministrado por
professor nao especialista.

Na estrutura escolar, além da pressao dos alufiaeeRciona outra dicotomia, dessa vez entre o
professor polivalente e o professor especialista:

“gente da escola que ndo sabe nem que musica geiifede ‘artes’ direito, ainda ta
preso na idéia de que na educacéo artistica temsgueabalhar a arte como um todo, e ndo que
existem linguagens diferenciadas”

Percebe-se o uso de uma hipérbole na parte “preestéra”’, um exagero que visa fortalecer o
argumento da falta de entendimento por parte denalggentes da escola do lugar especial que a
musica ocupa dentro das linguagens artisticasa-Beado lugar da especialidaggsuso lugar

do geral, outra oposicdo que tem de um lado a fghmao professor especialista e de outro a
expectativa da escola pelo professor generaligaagentes da escola ndo respeitariam assim a
especialidade da musica, tratando até mesmo osgmfde musica como outro de outra matéria:

“é vocé numa sala comum, em que sai 0 professonateméatica entra o professor de
arte, e tem isso, vocé ndo tem nem o reconhecindenter um professor de musica trabalhando
numa sala de aula”

Fica discernida aqui a oposi¢cdo entre a escolapeofessor, a partir da fala de P1 sobre a

inadequacdo da visdo escolar que equipara o edsiade ao de outras materias — € como se P1
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ndo pertencesse ao quadro regular da escola, ow semesperasse um oasis de ensino
conservatorial no ambiente da escola regular, padar oferecer uma educacado musical como a
gue obteve no conservatorio. A fala sugere qudadmimusica na visdo de P1 necessita de um
espaco especial, a parte das outras matérias d#é gsara funcionar direito. Esse lugar é
expressao fisica da especialidade musical, do lagpecial que a musica ocupa. Na tese de
doutoramento de Duarte (2004) a autora identifierasentacdes presentes no discurso de
professores, e uma delas é justamente a de qusieaniém esse carater de salvar e dar vida a
escola, precisa de espaco para ndo morrer tamhémgom a escola.
Em virtude da impossibilidade de efetivar o prooesds aula da maneira ideal, P1 refere-se a seu
trabalho de maneira diminutiva:

“eu vejo semprgo trabalho]de uma forma muito menor do que eu gostaria dergax’.
O lugar especial da aula de musica é ratificado fab de ela n&o funcionar para todos:

“eu vejo que é um trabalho que nunca funciona p@otmundo, isso ndo existe”
Além disso, na rede municipal a masica ndo € myéigana outra coisa diversa:

“a musica, em Caxias, € a arte, ndo existe a mdsica
Essas trés dltimas citacdes sugerem uma inadequacaala de musica ideal ao ambiente da
rede municipal. P1 “v&” seu trabalho “menor”, nuhigérbole em sentido negativo, que busca
persuadir que as condi¢bes nédo ideais interferemesoltado de seu trabalho. O professor
imagina sua atuacdo no mundo idealizado da escel@lg gostaria que fosse e ndo consegue
atuar na escola que se lhe apresenta na realidagd@-escola distante das condi¢cfes ideais de
um conservatorio musical. Aléem disso, a aula deicaissta inserida numa estrutura que € para
todos mas isso ndo funciona “nunca”, outra hipérlople fortalece ainda mais os aspectos
negativos do trabalho dessa vez em referénciaditboaa — P1 esté afastado de seu publico. Por

fim, a masica ndo tem reconhecidas suas qualidspesiais que merecem um trato diferenciado
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frente as outras disciplinas, a tem-se a figuraegeticdo, da citacdo acima, onde “musica” ser
arte significa ndo ser “musica” — a ndo especigfimaepresenta o fim da existéncia da musica.
Fica bastante reforcado o argumento contra a dere@@o, que aparentemente dissolveria a
musica de suas praticas especificas.

Essa diferenciacdo entre o real e a préatica vasssritada mais uma vez adiante, quando P1
comenta o aluno ideal e o “normal” encontrado. Mafsente sera mostrado isso, mas cumpre
fixar aqui esse lugar importante e separado queéeade musica ocupa na visao de P1.

Na sequéncia de sua fala, P1 comenta as similiteti® os professores das diferentes
disciplinas, saindo da questdo da educacdo musicphrtindo para a &rea genérica da
“Educacéao”. No aspecto dos sujeitos atuando profiatmente, a oposicao estaria mais presente
na questao antiguidade na rede municipal:

“dentro disso eu consigo ver muitas semelhancaseens professores das varias
disciplinas. Acaba que todo mundo enfrenta o0 mgamblema, que € essa coisa, por exemplo,
de achar que a gente poderia estar fazendo muite,rgae o trabalho é muito menor do que a
gente gostaria, € praticamente um senso comum eygrgrofessores, principalmente os

professores mais novos, professores que entraragengdtimo concurso”

Veja-se aqui que P1 reforca sua fala anterior gandiicdo da representacao do proéprio trabalho
recorrendo ao grupo de professores, a um sensoncantre eles. Em sua fala, o grupo fica
reflexivo, como definido por Wagner (1998), com rduito de reforcar o problema dessa
diminuicdo. Nao chega a ser um problema nesseacasta de musica ficar equiparada as outras,
pois a metafora de diminuicadoA("pratica, o real (...) € absolutamente ngdfca mais forte
ainda na fala de P1. Os professores que entraraittimo concurso compartilham, na opinido de

P1, de maneira mais forte esse senso comum — tieroaneira, sdo aqueles profissionais que
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ainda estdo em fase de reconhecimento dos mecanisspecificos que norteiam a pratica do
magistério em Duque de Caxias. Neste sentido néex@aer algo como laurnout reflexo de
anos de trabalho e acumulo de problemas, mas sim paralisacdo diante de dificuldades

instrumentais.

Outra situacdo fora do ideal identificada por PArdspeito a um desvio de funcéo da escola, que
se converteria em creche em determinadas situgedes professores seriam importantes como

vigias das atitudes dos alunos):

“e a sensacado de todo mundo é aqui a gente ndoutiy aqui a gente toma conta de

aluno, e tenta ver o que que da pra fazer, sabe?”

Novamente hipérbole (“todo mundo”), argumentandbresca “pequenez” do trabalho, pois
qguando P1 fala em “que que da pra fazer” fica sdger “nada” citado anteriormente. Essa fala
caminha junto de outros problemas ja citados, canescassez de recursos, o lugar do “nada”,
como gerador de responsabilidades excessivas parafessor, que deve funcionar tambéem
como inspetor. Sem conseguir atingir o ideal, dfgzsor deveria, segundo P1, ultrapassar a
frustracdo gerada por tal descompasso e seguirastef para que os resultados aparecam na

medida do possivel:

“o grande trabalho, |4 dentro, é vocé lidar com &g$rustracdo de vocé adequar o ideal
ao real que se tem. SO que chega um certo momaateagé tem que parar de reclamar, né, e
fazer alguma coisa efetivamente, sendo, cara, A& di € que as coisas comegam a acontecer,

muito pouco, mas comecam.”

Na hipérbole do “grande trabalho” evidencia-se i@gla do que é custoso para P1 na atividade

laboral na rede municipal em questéo: trata-seutdrdcado na adequacao do ideal ao real. Pode-
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se questionar esse ideal delimitado por P1 na raestidque ele ndo considera as expectativas do
publico alvo do ensino musical (os alunos), bem @awos personagens circunstantes (agentes
escolares). Hentschke & Del Ben (2003), tratandplaleejamento e avaliacdo da aula de musica,
salientam a importancia de “dialogar com a situagdajual vamos atuar” (Hentschke & Del
Ben, 2003, p. 177). O ensino dirige-se a um campa e ndo pode-se exclui-lo dos objetivos de

aula a partir do estabelecimento de um ideal déirsgira

Na sequéncia de identificagcdo desses elementoscapsituem o “pouco” referido por P1,
comeca a delinear-se o que seria em seu entenderaula bem sucedida — elementos ligados
inicialmente a memoaria dos alunos, 0 que aproxissa @erspectiva de uma didatica tradicional,

como ja evidenciado no capitulo I:

“as turmas geralmente usam alguns termos que vecéepe que vocé trabalhou aquilo
durante o ano. Eles fazem algumas praticas espeatique de repente vocé percebe que vocé

trabalhou aquilo durante o ano”

Mas logo P1 procura transcender sua préopria matigiaula, colocando na “cidadania” o
objetivo de seu trabalho, que deixa de ser mupara constituir um arquivo de outras realidades
a ser revelado para os alunos. Por um lado, anmsapilidade de ensinar conteddos relativos a
masica diminui; por outro, o professor ensina adosias “regras do cidadao” que sdo mais
importantes do que a sua matéria. Os alunos estapi@sos a influéncia dos meios de

comunicacao de massa e ao proprio entorno.

“eu enxergo o trabalho la dentro ndo como um trdlmabe ‘vamos ensinar as pessoas
masica’, mas sim um trabalho de cidadania. (...Jedtar fazer com que aquelas criancas

enxerguem outras realidades além da realidade dglgsas pessoas estdo naquele mundinho
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delas, e elas acabam sendo manipuladas por tudcagqgente conhece, pela cultura de massa
(...) por ndo terem um entorno adequado a sair,datiaba que nada mais existe praquelas

criancas”.

Trata-se de um objetivo especial que a aula tematjngir: libertar as pessoas de sua condi¢ao
de manipuladas. Reboul (2004) fala especificaméatiigar da qualidade como o lugar onde o
preferivel despreza a “sociedade de consumo”. feterse ainda a realidade social de Duque de

Caxias como condi¢ao que contribui para buscarlegaeraro, especial.

“Mas ali naquela comunidade, nessa realidade deokspublica, principalmente em
Caxias mas acredito que ndo so, a grande funcéntart — talvez seja menos fazer com que
essas criancas desenvolvam habilidades musicaigyrtigticas, ou corporais, ou as vezes um
pouco menos tentar fazer com que elas percebanagéiredo espaco e do tempo e das alturas e

isso tudo, e as vezes mais conhecer outras cultucag elas ndo tém acesso”

P1 parece referir-se a prevaléncia de um ensine audtural-artistico e menos técnico-musical.
Isso seria uma defesa do aluno, que se faz neiegssaguindo ainda a fala de P1, pelos ja

citados problemas de acesso e onipresenca danadistelevisdo e do radio:

“tentar fazer com que esses outros tipos de migiEaelas ndo vao ouvir na televiséo,
no radio nem nada disso, tentar fazer com que danaa forma elas entendam que isso é tao

musica e tao arte e tdo importante quanto o querakdardeado todo dia pra elas”

A metafora de bombardeio compara a situacdo dooaude uma vitima de uma situacédo de
guerra, uma guerra ininterrupta travada todos as dom a industria cultural de um lado e as
pessoas passivas de outro. Os alunos séo trataohms\dtimas indefesas, que devem ser salvas

pelo professor-heréi.
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P1 estabelece uma dicotomia entre o aluno idealerm normal, a partir de exemplos das duas
situacdes. P1 salienta como o aluno normal de Ddgu€axias é mais preconceituoso com o
novo (novidades sédo classificadas como “macumbalgszonhecido tem reacdo pejorativa do

aluno). Veja-se que nada é dito a respeito daidieligos alunos, mas antes a questdes sociais:

“uma estrutura familiar muito boa, tem uma educagéaoito acima da média de la (...) E
ele € um cara comum, ndo € nerd nem nada, gostacdegosta de banda emo, quer dizer, isso
dentro da realidade deles é até uma coisa estrapbejue ele ndo € da galera do proibidéo, &

da galera do rock ‘n’ roll”[sobre o aluno ideal]

“aqueles alunos que ndo tém uma formacgdo, uma tes&ritfamiliar, ficaram tipo ‘que
isso, professor, € macumba, né, isso ai € macumba’¢ um classico, qualquer coisa que vocé
mostre que ndo seja da realidade, da identidadeseddidade cultural deles, do universo deles
eles vdo chamar de macumba (...) eu ja botei miggzmna pra eles ouvirem e eles falaram que

era macumba’{sobre o aluno normal].

P1 menciona que o trabalho do professor esta mggaedo “grande desafio”, trabalhar algum
tipo de musica que seja significativa para os aunalunos estes que em sua maioria tém

preconceito com O novo:

“isso é o grande desafio, isso € muito dificil peegndo tem muito como, eu ndo vejo
muita saida em que esse tipo de musica que pode#admihado como um desenvolvimento

cultural pra essas criancas seja pra elas mais de musiquinha de escola”

Na fala anterior, fica patente que apesar do aspssgativo que P1 empresta a industria de
massa, o fato de a musica na escola ndo ser rexdahmor tal inddstria — e consequentemente,

ndo reconhecida pelas pessoas nessa circunstafezacem que a mauasica realizada na escola
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tenha um elemento pejorativo, “musiquinha de eScotede a propria escola aparece
pejorativamente. Ha entdo um tipo de repertorio @@ € “musiquinha de escola” capaz de
“desenvolver” as criancas culturalmente. Falar esedvolvimento cultural é de certa maneira
admitir degraus de cultura, em que é possivel decedesenvolver-se. Veja-se que P1 ndo esta
se referindo ao desenvolvimento de alguma habiidaths a um desenvolvimento cultural, em
gue o aluno deve aprender um repertério determicagaz de “eleva-lo”. Em relacdo a uma
subcultura musical escolar, Swanwick (2003) referex uma musica que ndo é produzida nem
ouvida fora da escola (os ostinatos e o instrurhesizecifico de alguns métodos ativos, como

por exemplo Orff). O foco da educacdo musical ent@eas pedagodgicas pode conduzir a uma

pratica escolar que ndo se comunica fora dos ndaescola.

Outro aspecto passivel de mencédo no que tangarmdetras culturas para os alunos compreende
uma face “civilizatoria”, termo que inclusive vagiaecer em entrevista realizada posteriormente:
alguns professores créem na necessidade de “lewtwita para os alunos, que de outra maneira
ndo teriam acesso aquilo (veja-se mais adianteof@gsor que ensinava violino a seus alunos,
bem como a maneira de trabalhar que adotou paraagueva informacdo ndo aparecesse
descontextualizada). P1 enxerga a situacdo cultioslalunos condizente com a realidade da
aula de musica de Duque de Caxias — é “nada”, nAmrece novamente a idéia do

conhecimento como quantidade mensuravel, e novanpeaie-se citar os lugares de quantidade

e qualidade de Perelman e Olbrechts-Tyteca corecergfiais:

“guando vocé comeca a pensar individualmente, cangeger que o universo cultural
dessas criancas € praticamente nada. Existe muisacsendo feita ai musicalmente que as

criancas nédo conhecem”
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Os alunos néo participam do lugar da qualidadefdpeo raro), e talvez nem do lugar da
guantidade (prefere a norma). Porque o conhecinwetiioral €, para P1, raro - e a norma para o
aluno é ter um universo cultural equivalente a naalavaliagdo de P1. O papel do professor,
segundo P1, seria ditatorial nessa situacao sevesse a realidade de desconhecimento em que
estdo os alunos. O foco na cultura do aluno, temgortante para o escolanovismo (ver
Fernandes, 2001), por exemplo, poderia ser alienaamtmedida em que o conhecimento deles
guantitativamente é pequeno. A ditadura viria peéla criacdo de oportunidades de estabelecer
novos conhecimentos, valorizados pela quantidadgi(lda quantidade como evidenciado por

Perelman e Olbrechts-Tyteca):

“eu acho que é de certa forma ditatorial vocé ngmiunizar a essas criancas ouvirem

esse tipo de coigprodutos musicais novds]

Na era da informagdo, pode-se dizer que 0 acessmiér as mais variadas formas de
conhecimento (ver Moscovici, 2001). P1 mencionaasica de favela” que chega para as elites

como justificativa para o fato da “musica de elget apresentada aos alunos de classes baixas:

“se vocé chegar numa academia, ou nhuma escolataljite botar musica da favela, as
pessoas vao falar ‘que legal, esta botando a mudadavela pra elite ouvir e isso € bom!'...
Mas se vocé chega numa comunidade carente e botalaade aula, meio que obriga todo
mundo a ouvir uma musica européia, ou uma musicifaa que nao € a deles, vao dizer ‘néo,

VOCé tem que trabalhar com o universo sonoro descas™.

P1 aponta uma representacdo em que a chamadaaslieter acesso a tudo, mas as camadas
consideradas socialmente mais baixas tém tratamgistmto: devem ter consideradas sua

realidade, sendo-lhe deste modo negado acesstueaaie elite. A atuacao de P1, neste sentido,
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seria de romper essa representacao, e fornecirigaecultura de elite as camadas mais pobres e
desfavorecidas. A elite teria acesso ao lugar ddidade, referido por Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2005), e as classes desfavorecidas ndoest&p de P1 seria que o critério de exposicéo
a diversidade seria diferente dependendo da ctassal e econdmica do aluno. O que se pode
guestionar aqui sdo os critérios determinantes faaexr uma musica ser de favela ou de elite.
N&o seria o préprio professor, ao usar esses d¢oaceim co-criador e continuador de tal tipo de
diferenciacdo? Pois essas categorias aparecengadaede contelddo social, que vai além da
musica em si, como linguagem. E questionavel dizer o funk carioca é musica de favela, ou
gue a musica classica e romantica erudita € d= El@ qualquer forma, essa discusséo foge ao
escopo deste trabalho. Interessa aqui que a ceEag@io promovida por Pl sugere uma
determinada valoracdo de tais conteudos, e esssagab certamente fica exposta em suas
comunicagbes com os alunos e outros professoresieRa claro seu objetivo de oferecer

diversidade aos alunos no momento em que idengfiaéncia nessa area:

“as criancas sdo muito carentes de diversidade walt Muito carentes, elas s6
conhecem ou 0 que ta no entorno delas que geraémémt funk proibiddo e se nédo falar de
drogas, sexo e mulheres ndo tem graca, ou é o goebombardeado pela comunicacao de

massa, € um ou outro”

A metéfora de “bombardeio” referenciando a forcanusios de massa aparece novamente,
reforcando o fato de o auditério de P1 ser “mudcente”. A diversidade mencionada por P1
vem da riqueza musical do Brasil, onde ele recamlaeexisténcia de comunidades que buscam
sua identidade sonora; esse movimento seria efi@aposicdo aos meios de massa, permitindo
inclusive constituir um produto que pode viajarr s@portado de sua realidade original e

apresentado. Além disso, 0 que tem identidade tegafe P1 menciona o que seria um lugar
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unico, de poder social extra musical por contaddatidade sonora:

“varias comunidades que invés de simplesmente ifapon o que vem de fora, eles
criam e mantém o seu proprio universo sonoro, apdaria identidade com isso, desenvolvem
um laco, e as vezes até um poder dentro da conumigar terem a sua propria identidade
sonora” - aqui pode-se identificar o lugar do Unico, conefirddo por Perelman e Olbrechts-

Tyteca (2005);

“ndo € um universo sonoro importado das novelasim@ questéo deles, com influéncias
obviamente de coisas de fora, mas uma coisa males’t— o fato de ser para poucos, feita por

poucos, de novo o lugar da unidade;

“eles vao tocar em outros lugares, vao para a capipra Recife, ja foram pra Europa,
ja vieram pro Rio, ja foram pra S&o Paulo porquesetinham uma identidade propria® de

novo o unico como lugar do preferivel.

Percebe-se nas citacdes acima uma contradicasdashh de P1: de um lado critica a influéncia
da cultura de massa justamente porque um de seect@s € ser exportada e bombardeada sobre
comunidades indefesas; de outro lado, enaltecdt@aue se produz “espontaneamente” nas
comunidades e pode ser exportado. Um duplo crigqu® promove a hierarquizagédo cultural,
onde o produzido por menos pessoas e com menaénofh externa merece influenciar outras
pessoas. O lugar do raro, do Unico, daquilo queit® fpor poucos, como explicitado por

Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005).

P1 define outro aspecto de seus objetivos na edoaagsical, que passa pelo reconhecimento
do contexto historico como alavancador da iderifff® comunitaria. Em contraposi¢éo, o ensino

musical ndo se expressaria num produto final, plicgento facilitador para o professor na
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medida em que avalia seu trabalho a partir da ept@sio final dos alunos, mas cuja qualidade
ndo entra em questdo. Segundo P1, ha um grupofisgores que entende a apresentacdo como
uma alternativa de atividade por conta da impdsdnie de os alunos entenderem outras
culturas, mas P1 se opde a esse grupo:

“muita gente acha que educacdo musical, inclusigatg da propria escola, as vezes,
acha isso — ‘o objetivo musical é que chegue ral fio ano as criancas cantem uma coisinha e
ta bonito’, ‘faz uma apresentacédo ai e ta bom).(Beleza, é uma forma de se trabalhar, da qual

eu discordo. Eu prefiro tomar pancada na cabeca”

A idéia da apresentacdo como produto final avatiatio trabalho costuma ser tema caro a
direcdo e gestdo escolar, sendo processo de afdigedlo a um ensino tradicional de musica
(ver Fernandes, 2001). P1 admite que mesmo semeaeapacdo final, alguma coisa fica no
aluno dos conteldos passados, apesar da resististesaa algumas novidades por conta do
preconceito, como ja foi falado anteriormente. ®aietafora da “pancada na cabeca”: P1 prefere
percorrer o caminho mais dificil, afastando-se gl@sentacao final tradicional, pois acredita que
o caminho facil ndo vai conseguir leva-lo ao luigiaal que busca. P1 identifica duas vertentes
envolvendo o processo da aula de musica, uma dagzen‘o prazer e a diversao” e outra que
enaltece o “saber”. O verdadeiro saber ndo seeiatificavel pelo aluno de inicio, e P1 justifica

isso pelo fato de os alunos nédo estarem na esamaprender, mas sim obrigados:

“ou vocé pensa simplesmente ‘nédo, a aula tem quealisertida e prazerosa, entdao eu
vou trazer sé coisas que os alunos gostem’ ou penéa ‘a arte, no caso a musica, que é o que
eu trabalho 14, € uma disciplina como qualquer aut€omo qualquer outra disciplina, eu como
professor tenho que pensar o que que € importatieirm saber, e ndo simplesmente o que é

prazeroso e divertido”.



58

“mas em sua grande maioria, principalmente nessdidade, ninguém ta ali porque ta a
fim, ninguém ta ali pra aprender, sO porque tem fuds por mais prazerosa que seja uma aula,

se o professor nao for um dia os alunos vao pnéferi

P1 admite que o saber é mais importante que ormpnazaula de musica, pois o aluno deveria
aprender a gostar depois de perceber o conhecimémto certo sentido, existe uma busca pelo
prazer e diversdo, s6 que isso fica subordinadsader, que deve ser privilegiado. Esse
pensamento se contrapde a uma visdo que incentrixgrcia no aluno, parecendo estar mais
ligada a uma didatica tradicional, onde o conteagarece como elemento primordial da
educacao (ver Fernandes, 2001). Novamente uma rdgdeacdo do aluno como parte da
equacdo da ensino aprendizagem, e a visdo de quef@ssor € 0 mestre que passara 0S
contelddos para o aluno. Ficam as questdes: o dgupatante o aluno saber em musica? O
professor sabe? Independente disso, P1 acreditacegsidade de forcar um conhecimento, pois

a meta justifica os meios — diante de sua descdoaeal, pergunta-se até mesmo se haveria um

modo diferente. Veja-se a citacdo do discurso de P1

“eu penso que eu devo sim tentar exercer uma cartaridade e por isso eu devo sim
colocar coisas pros alunos que ndo necessariamelete vao gostar num primeiro momento.
Mas que ao insistir naquilo, com o passar do temf@s descubram as possibilidades de se

divertir com aquilo”.

Essa linha de raciocinio se opde também a uma viséanceada da musica, cujo apelo seria
instantaneo (como enfatizado na entrevista de B2.epemplo, como se verd a seguir). P1
salienta, a partir da insisténcia, o fato do praz@v vir pronto. Ele precisa ser descoberto,

identificado como possibilidade. P1 descreve umadatle de ditado com flauta doce em que a
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conquista de resultados certos motivou os alunpargéciparem, perceberem que conseguiam
executar uma tarefa atendendo aos objetivos doegmof, e essa adequacdo gerou uma

empolgacao em sala de aula descrita por P1 comatividade positiva:

“Vocé fala que ta certo, o cara ‘pd, acertei!’, garas enlouqueciam, porque eles viam
gue eles conseguiam fazer aquilo, entdo o prazeanaliversdo da aula, ndo era uma coisa de
vamos batucar ai que € legal, era uma coisa deiser nova coisa, uma nova habilidade que eu

consigo fazer’

Em termos de adequacao ao real, pode-se queshontiidade do conhecimento da escrita
musical pelos alunos da escola regular. O critétititarista foi mencionado anteriormente
guando se falou da obrigatoriedade da musica nalagse como fica dificil justificar tal
obrigatoriedade. Mas também o0s extremos de uiditer levariam a questionar a propria
presenca dessas criancas na escola. Afinal, qudm-pou deve - estudar musica? Seguindo-se
essa logica pode-se ir além: quem pode estudagd qu

Numa Otica estritamente de mercado, talvez a nidegiesde postos de trabalho ndo obrigasse
necessariamente a um estudo regular de formac&asi@o profissional seria a solucdo para as
milhares de criancas e jovens que ndo se adaptesecoda regular? Castro (2007) comenta a
“total incapacidade e paralisia ou ciclotimia dai@tao formal para definir uma politica de
formacédo profissional bem concebida e operada’t(€a2007, p. 199). A critica é forte, mas
talvez o sistema de ensino ndo funcione mesmo essielo. O objetivo da escola é preparar o
profissional? Formar cidaddos? O grande problengmstimans pedagoégicos, como salienta
Reboul (1984), é que eles fazem a retorica do a&uev“desforra da utopia sobre a vida, ele [0
slogan pedagdgico] aparece frequentemente comoAlome te sésamouma férmula magica

capaz de mudar as coisas” (Reboul, 1984, citadaviaazotti, 2008, p. 15). Percebe-se que a
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auséncia de objetivos claros de trabalho abre d¢mmpara se questionar até principios

democraticos de educacao para todos.

Para chegar no resultado positivo, P1 descrevécm ida atividade como o estabelecimento de
um canal significativo com o aluno, a partir daceigio de hinos de clubes. Ao identificarem um

elemento conhecido, os alunos sentem-se tentagwesaeguir na atividade. Se até aqui P1
mostrou-se contra a musica de massa, musica déanete o uso do hino de clube se justifica

para prender a atencdo do aluno e criar a motivagg&essaria para que P1 prossiga com a
atividade que almeja, o ditado de alturas separanéldio, grave e agudo. Trata-se de uma
contradicdo na argumentacdo de P1, na medida emngsiea de novela ndo pode, mas musica
de estadio de futebol pode:

“Eu fui uma vez fazer um exercicio com flauta dode, alturas, um classico do
Hindemith, bota uma altura pro agudo, médio e grdw@ numa turma fazer isso pela primeira
vez, a turma tava um caos (...) Saquei uma flaotze dlo bolso, toquei uma nota ([a)guém
falou] ‘toca o hino do Flamengo?’, toquei 0 hino do Flamge, toquei o hino do Vasco, toquei a
musica do ‘Titanic’, todo mundo ia pedindo e etioeando, maravilhado que ‘nossa, o professor
esta tocando um instrumento’. Ai, quando eles astavessa atencdo focada eu virei e ‘entdo

vamos aproveitar a flauta doce e fazer um exer€icio

O estabelecimento de um canal significativo conlua@partiu nessa situacado de uma realidade
conhecida para o novo. Como ja descrito, 0 procdssancoragem representa a insercdo do
conhecimento novo no conjunto de conhecimentosriarge, numa maneira que relaciona o
antigo com o novo. Na dicotomia descrita por Plresalsar o universo do aluno ou trazer o
conhecimento de fora, parece surgir aqui uma solpigusivel: o significado se estabelece na

comunicagdo com conhecimentos ja inscritos no esguke representacdes dos alunos, de forma
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a superar a rejeicdo usualmente encontrada e tdegelvs professores nas suas relagbes com os

alunos.

Cumpre identificar aqui outra metafora usada pon®titacdo acima, ao “sacar’ uma flauta; P1
saca o instrumento como quem saca uma arma, oeté&fara aludindo a guerra empreendida
pelo professor. Guerra que pode ser compreendidtaaca situacdo cadtica, representada num
primeiro momento pelos alunos — “a turma tava uostaA metafora aproxima a idéia de dois

universos distintos, a turma composta de alunoscaos, em clara referéncia a desordem, a

bagunca. A guerra de P1 parece ser contra essaldesaue se materializa nos alunos.

A descricdo de um dia bem sucedido de trabalho pdrgpassa por atingir um objetivo
estabelecido em sua Gtica, com aceitagcdo por gastalunos da atividade proposta. A aceitagéo
pelos alunos é condicdo necessaria porém naoentécia meta real esta no objetivo estabelecido

pelo professor:

“quando eu vejo que alguma coisa que foi propostecionou, isso € um alivio (...). Mas
0 importante nisso tudo ndo é s6 o que da certogeeondo da certo, é a proposta deu certo,

tendo essa proposta um objetivo tal de desenvidVepisa nessas criancas”

A duplicidade de condicbes — aceitacdo pelos alwnasn objetivo atingido — sugere uma
oposicdo com a aula de musica recreativa, a a@dagusucesso com os alunos porém nao tem
objetivos claros a serem atingidos. Esse esforcordanizacdo ja se encontra na literatura
especifica de educacédo musical (ver, por exemmoiddhke & Del Ben, 2003, p. 176-189, ou
ainda Fernandes, 2001, p. 61-74), no sentido datieaf a necessidade de planejamento e
avaliacéo condizentes com as atividades propdstasotidiano escolar, muitas vezes o foco no

produto apresentacdo musical pode atrapalhar cewéess curriculares, em prol de “mostrar o
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trabalho”. Trata-se de uma dualidade mal resolvianentada por outros professores que
também participaram das entrevistas dessa pesgesamida na relagdo processgersus

produto.

P1 comenta sobre a postura do professor de musicaata de aula, mostrando novamente
oposicdo com a aula de artes meramente recredliva. certo sentido todos os professores
entrevistados neste trabalho demonstraram a immpiaté@le delimitar seu trabalho como sério.
Duarte (2004), em sua tese de doutoramento, tandetifica essa necessidade dos professores
de musica de se imporem na escola, apesar de meias o professor se opor a essa mesma
escola, uma situacdo contraditoria. P1 adota urstug@origorosa com flexibilidade, no sentido
de exigir o cumprimento de atividades, mas com mas@éncia de que em determinados

momentos a manuten¢do da comunicagdo com os aunass importante que o conteudo:

“desenvolvimento de uma postura minha como professosala de aula um pouco mais
rigorosa com os alunos (...). Ao mesmo tempo rig@re flexivel, entendendo que, naquela

realidade, quanto mais eu bato de frente com ebes0s as coisas vao funcionar”

O embate fica representado novamente na exprebafm de frente”; os alunos e P1 sdo como
lados antagonicos dessa guerra particular, em guwuoos representam o “caos”. P1 critica a
autoridade que se impde so pela forca ou ameatap stabelecimento de dialogo. A metafora
agenciando esse sentido estd em evitar “bater elgefr — evitar o choque em prol da

comunicagdo. A questao disciplinar em sala de iagalve-se pelo dialogo porque o professor
nao teria amparo legal para exercer sua autoridaadeaneira coercitiva, punindo efetivamente o
aluno que prejudica a aula. Segundo P1, o fataddanéstracdo escolar criar subterfagios para

driblar a lei e punir o aluno pela mé disciplinastitui um exemplo de como fazer algo errado,
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com os fins justificando os meios. Em seu entenplm evitar problemas importa justamente
conversar com os alunos, buscar aproximacao psoévee os problemas disciplinares. P1 cita o

exemplo de outros professores prejudicados justeEnpeta falta de dialogo:

“eu vi muito professor batendo de frente com alerse estressando e criando caso e nao
resolvendo (...)Jcumpre estabeleceyma relacdo de compreensdo em relacdo aos alunos,
procurar sempre ouvi-los, entendé-los nos seus lpnods, nas suas coisas, tal, chamar pra

conversar”.

De novo a metéafora de “bater de frente” enfatizamaiocaminho mais dificil. P1 sugere que a
postura do didlogo permitiu que seu trabalho fesseutado de maneira satisfatoria — guardada
sempre a propor¢cdo de que o trabalho é menor dcelgugostaria. As atividades mais bem
sucedidas, segundo P1, estédo ligadas ao uso daidade pelos alunos, seja com materiais ou
conteudos ja conhecidos deles, seja com materiedteddos novos. A criatividade seria uma
forma de superar a caréncia cultural, via masicguddidade e criativa que promove a redencéo

do individuo pobre culturalmente, bombardeado pdtia:

“lidar sempre com a criatividade deles, eles témitma dar nesse sentido — apesar da
falta de bagagem cultural, apesar dos entornos sogiee, enfim, estrutura familiar deficiente,

estrutura social deficiente — geralmente € uma éewh que se tem muita coisa a ser criada”

Como empecilho, mesmo com a criatividade sendonthaela, P1 cita a questdo do gosto ja
estabelecido. O repertorio a ser escolhido tramsfese num problema porque a unanimidade &
rara, quando néo inexistente. P1 salienta queradmpdos alunos nesse caso conta pouco, pois a
determinacdo dos conteldos passa pelo professde-d@odizer que sua postura revela uma

reificacdo de certo repertério, em detrimento deigas musicais em estilos variados:
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“eu acho que eu ndo posso deixar de mostrar unotauge eu considero importante pro
desenvolvimento porque uma parcela vai achar ch@tg.Nao existe um tipo de musica que

agrade todos dentro de uma sala de aula”

A discussao de o ensino de musica ser de massaacovel ao das outras matérias se coloca na

guestao de como trabalhar a individualidade nogrejfgmento dificultador na opinido de P1.:

“Sao salas mindsculas, geralmente, em que tem gte@unos que ndo cabem dentro
daquela sala, as vezes em salas que nao tem demilaondicdes nulas de se trabalhar...
Ninguém t4 a fim realmente de estar ali, e ai ew tvabalhar o individual, vou conhecer cada

aluno, e ndo sei 0 qué 14, enquanto os outros fazgoé, destroem a sala?”

Na citacdo anterior coloca-se também — e novamenteepertério de dificuldades de trabalho,
gue ao mesmo tempo inviabilizam um bom trabalhgsgficam resultados ruins. A metafora de
destruicdo da sala — que em alguns casos podené&wtafora, antes um acontecimento — da um
sentido de caos ao ambiente de trabalho, ondefesgay funciona também como vitima. Ja se
aludiu anteriormente a representacao do professoi, lque luta contra tudo; aqui se percebe o
outro lado, quando falha o heréi surge a vitima.cR4 outros problemas, como o foco na
avaliacao (aluno so participa daquilo que vale ot estrutura familiar deficiente dos alunos, o
entorno culturalmente pobre que ndo ajuda na foxal@ds novos conhecimentos. Tudo isso

conspira para deixar o trabalho num lugar muitecidiifonde s6 um “plano maior” teria efeito:

“Isso sO poderia ser feito com um plano maior détwa, de levar cultura, de levar
musica pra essas criangas, seriam planos muito residc acaba que colocam muitas vezes na

escola responsabilidades que a escola ndo tem”

Na metéafora de “levar cultura” para as criancakasese a questdo de qual cultura seria essa. E
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a cultura de P1, € a cultura de elite, é a culiiversificada? Falta contextualizar esse auditério
onde se ensina musica em Duque de Caxias. Novamgrdeloca o professor, e mesmo a escola
local, num lugar do pequeno, fraco, contra elensedésintegradores que forcosamente vencem
no fim, um lugar oposto ao lugar da qualidade delR&n e Olbrechts-Tyteca, onde o preferivel
€ contra a “sociedade de consumo”. As esperancam fidepositadas num “plano maior”,
provavelmente irrealizavel, cuja responsabilidaagefdo ambito de trabalho do professor, um
plano ideal em que a civilizacdo chega para todlws.plano do possivel, P1 espera pela
permanéncia de algo, mesmo que seja ele o miniroa.dvidente também o papel diminuido

gue P1 se atribui, diminuido porque se opde a ngegemliosas demais:

“eu ndo vou conseguir educar filho de ninguém, eu fazer o meu papel 14 e tentar
realizar aquilo. Infelizmente aquilo tudo, muito guglo vai se perder. E a esperanca do
professor dentro dessa realidade é que alguma quesaaneca (...). E muito pouco, mas € o que

da pra se tirar”

O acirramento das dificuldades levantadas por Riotdecerto imobilismo profissional, no
aspecto mesmo de entender o que é ser profissiomah realidade de rede municipal nesta
localidade. Parece também que a comunicacdo ergrerafissionais da area ndo esta
favorecendo a criacdo de alternativas que facildedesenvolvimento do trabalho. Como se vera
nas analises posteriores, esse sentimento naonéménéntre os professores entrevistados. Ha
profissionais que encontraram meios diferentes edeetacionar com 0s grupos envolvidos
(direcdo, outros professores, alunos), além dasegeptacdes suscitadas (representacdo do
trabalho do professor de artes pelos préprios gpsofes e pelos outros agentes citados,

representacdes dos alunos da parte dos profesgarneatte dos proprios alunos, etc).
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Comentarios entrevista P2

P2, com idade de quarenta e quatro anos, gradupela®JFRJ em 1991, e revelou trabalhar na
rede municipal de Duque de Caxias desde 1993. RRec@ o entrevistador de performances
artisticas com grupos vocais. Embora ndo houvesstato falado anterior, ele se mostrou
bastante a vontade para conversar. Em diversos mosnda entrevista P2 faz referéncia ao
grupo de professores na primeira pessoa do plurglie sugere que o auditorio para o qual se
referia era formado pelo grupo dos professores.f8aaé permeada de citagOes referentes as

dificuldades do trabalho, como a que segue:

“A gente tem um professor que vai dar conta de o alunos que tém diferentes
interesses’”
A questdo da desvantagem numeérica sugere um laggualidade como descrito por Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005), em que o preferivel s#@asaquilo que € pouco, que ndo envolve
muita gente. Nao apenas numérica a desvantagequepos quarenta alunos citados ainda tém

interesses diferentes.

P2 defende que a separacdo dos alunos por interessea artistica especifica seria vantajoso,
pois a divergéncia de interesses dos alunos deetrsala de aula prejudica o andamento do
trabalho. Sua fala revela também o conflito entiigura do professor especialista e do professor
de educacao artistica; a legislacdo desde 1996 qula especializacdo, mas o problema se

sustenta até hoje na pratica, como se pode observar

“tem alunos que desenham maravilhosamente, e eyafso dar assisténcia nenhuma

porque eu ndo sei nada de desenho, ndo € minhd area

Na fala de P1 ja se mostravam elementos dessauti@entre a polivaléncia e a especializacéo;
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ndo se repetira aqui a discussdo, mas cumpre destananeira diferente como P2 encara o
processo. P2 parece lamentar o fato de ndo podesdsténcia, enquanto P1 assumia que nao
deveria dar assisténcia. Trata-se de indicio demeaimunicacdo de P2 junto as expectativas da
escola. Sem entrar num mérito de valorizacdo datsale, importa lembrar o reflexo do
movimento escolanovista na didatica musical, cotesta Fernandes (2001), de promover o foco
no aluno. A atitude de P2, assim, seria de filiag&@ssa representacdo do ensino musical. Sua
fala expressa certa frustragdo por ndo promoverserd/olvimento de alunos em sua aula num
campo que nao € de sua especialidade. Outro aspegeoido na citacdo da fala acima de P2
refere-se a teoria do dom, pois os “alunos que nikese maravilhosamente bem” seriam

portadores de talento para as artes visuais.

O conflito com a direcao da escola e com a Se@edarEducacéo faz-se presente no discurso de

P2 no sentido de ndo entenderem a especialidagesitoo musical defendida por ele:

“direcbes que ndo te apdiam, ndo te ddo uma pdgsdoie de vocé trabalhar com
oficinas, que na minha opinido funciona muito melho

“cara, isso ta errado, foi ai que eu fui na Secre&atentar ver que que a Secretaria vai
arrumar. Nada? Entdo vou trabalhar com musica mésmo
P2 se opde a organizacdo escolar na medida emugu®riamento das aulas de musica nao
obedece a uma maneira “melhor”, que seriam asnaficiNelas os alunos poderiam se orientar
por seu interesse, e ndo haveria obrigatoriedadmsioo de musica. Trata-se da mesma questao
proposta por P1, de que a obrigatoriedade da madieaonduz a um melhor aproveitamento,
pelo contréario, prejudica o andamento dos trabal@otugar da musica é especial, o lugar da
gualidade como mencionado anteriormente, dai aseelz@le de uma estrutura diferenciada para

seu funcionamento. Com a lei de obrigatoriedadmdlsica, essas questdes prometem se acirrar.
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Apesar disso, P2 sugere que segue um ensino mgiéalembora ndo se revele na rede em
guestdo, mostra-se em outros ambientes de tralbalnoos quais ele estabelece comunicacdo

convergente:

“eu sei que & meio sonho, mas se vocé tivesse gon@olégio Aplicacdo da UERJ, vocé

dividiria os alunos por interesse, ou 0 da UFRJ”

O professor exemplifica a escola dos sonhos patartrseu campo de atuacao no real, que €
distante delas. Segundo Reboul (2004), a “funcgimdddo exemplo € negativa, serve para (...),
tornar plausivel um enunciado” (Reboul, 2004, B)1® sonho na fala de P2 é o inatingivel, o
irreal; repete-se o lugar da qualidade como opaserlidade em questdo. O conceito de sonho
ou realidade distante determina por oposicdo o#elndo possivel em que P2 vai trabalhar,
diminuindo suas expectativas do real. O uso derip®s e figuras de aumento transforma seu

trabalho quase numa tarefa impossivel:

“com a area de musica, dentro do possivel, porqueevtem um milhdo de alunos com

uma dificuldade de se expressar musicalmente rguatade”.

Aqui os alunos passaram de quarenta para um mila@oy disso, sdo encarados como
“brinquedo quebrado”, pois chegam com muitas difiades de se expressar. P2 culpa o niUmero
de alunos e seus problemas para justificar suazildiides. Além de tudo os alunos estédo ali

obrigados, como salienta P2:

“eles se intimidam muito diante de vocé, eles rdtams a voz, eles ndo estdo ali porque

guerem cantar. Isso ja € uma presenca dificil. El8o ali porque eles tém que estar na aula”

Esta afirmacdo revela também um aspecto de cont@ada P2 cantar € contelddo da aula de



69

masica, e a oposi¢cao dos alunos advém da obrigd&ate — 0os alunos ndo se moveriam por seu
interesse, antes seriam obrigados a frequentarlas de musica, e sua presenca torna-se dificil
por isso. A metafora presente é que os “alunossofiam a voz” — logo, a voz esté presa, e pela
afirmacédo de P2 parece presa pela obrigatorie@ale.interesse do aluno é fixo e vem com ele
para a aula, a dificuldade se explica pela impdsibde de alteracdo de tal estado; P2 atesta
contudo que a comunicagao entre as partes possibilmudanca, que ndo acontece porque 0s

alunos ndo se comunicam:

“a relacdo entre o professor e 0 aluno tem quesea relacdo de um lado pro outro, 0

outro néo responde”

A falta de comunicacéo justifica-se entdo pelagatdariedade, e sua responsabilidade reside no
aluno, que n&o se comunica pela retirada de sumi@sidade — afinal, esta em sala obrigado. E
como se P2 se eximisse de culpa no caso concre&s, tentativas de comunicacdo sao
inviabilizadas pelo siléncio dos alunos. Pode-sestionar, contudo, se a fala de P2 é
compreensivel para os alunos, ou se o siléncic dideorre do uso de elementos persuasivos

ineficazes na situacao de sala de aula.

No decorrer de sua fala P2 revela uma hierarquizdedconhecimentos, em que a musica dita
industrial mostra-se ndo espontanea, oposta ao diagqualidade, onde se situa o preferivel pelo
gue ndo é banal, conforme Perelman e Olbrechtdy(8005). Estabelece-se entdo essa
oposicao entre musica industrial ndo espontaneaisds legais” espontaneas, embora néo fique

claro qual critério de valoracao adotado por P2:

“eles ndo vao te dar nada da musica que eles jarfaou que eles conhecem até porque

se derem vai ser uma coisa muito da indUstria nalisiei da industria do disco, ndo vai ser uma
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coisa espontanea. Embora vocé de vez em quandi® esoas coisas legais”

P2 acabou de falar da falta de comunicacao, colaagegponsabilidade por isso nos alunos, mas
ao mesmo tempo apresenta uma valoracdo negatiganth@cimento dos alunos, valoracdo esta
gue diminui as expressoes artisticas deles. Peevalea reificagdo de repertorio, pois sé “de vez
em quando” € possivel escutar “coisas legais”. &mdetermina que as coisas sejam legais? O
professor. Apesar da tendéncia escolanovista ageita pouco, percebe-se a representacdo do

professor como mestre, e do aluno como aprendiz.

Do fato de o conhecimento dos alunos para P2 s@ritadamente ndo espontaneo e ditado
pelos meios comunicativos da industria (opostosugar da qualidade), quando aparece algo
espontaneo aparece o preconceito; a questdo saligierve de exemplo para P2 mostrar a

setorizag&o promovida pelo preconceito:

“tocava atabagque num centro de umbanda 1a, ent&am levou o atabaque pd, e foi
uma festa, e tal, mas tinha uns alunos evangéleasso € uma coisa muito forte nessa regiao,

gue eram preconceituosos mesmo”

Aparece ai uma representacdo de regides periféras religiosas num sentido determinado, e
por conseguinte preconceituosas com 0s outrosissnpossiveis no campo religioso. E como se
0 grupo de evangélicos constituisse um subgrupeestala, um subgrupo orgéanico. Eles
responderiam como evangélicos, e ndo como estiglddéd seu grupo de pertenca ser o grupo
religioso, e as musicas permitidas pelo grupo doi®m seu material possivel e determinado.
Tal preconceito transfere-se para o campo music&#l2 ndo compartilha dessa representacao
religiosa, chocando-se portanto com tal preconcéitata-se de um ponto de divergéncia entre

P2 e os alunos evangélicos, um ponto que os op@ie goupos. Tal oposicdo aparece mesmo
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antes, quando a obrigatoriedade é citada. E prosseg identificacdo por P2 do grau de

dificuldade dos alunos:

“vocé poe cinco linhas, e aquele moleque na horastrever escreve seis, sete linhas, e
vocé fala pra ele que sédo cinco e ele pde cincaaula seguinte ele pde seis, sete de novo, ele

nao consegue assimilar. Porque aquilo ndo € umsacda realidade dele”

As cinco linhas referidas pelo professor sdo dotgmgama ou pauta musical, suporte
convencional da escrita musical composto por climdtas e estruturado ao longo da historia
ocidental da musica. Sua importancia é indiscutpelo valor de memadria musical que agrega,
pelas facilidades que propicia, pela traducgéo tasdds sons que permite. Contudo, como ndo ha
orientacdo curricular obrigatéria a respeito deaadg musica, o professor tem liberdade para
trabalhar com a realidade do aluno — alids, € amendacdo dos parametros curriculares
nacionais voltados para o ensino das artes. O apegm ensino mais tradicional, usando a
linguagem escrita tradicional para muasica mostraesnecessaria, um problema criado pelo

préprio professor.

Além da setorizacao pela regido de periferia, ferse uma setorizacdo de “realidades”, em que
a pratica musical idealizada ndo encontra espagstaDnaneira, o assunto musica, aqui revelado
na teoria como partitura musical, ndo encontra @g@sunicativo entre o grupo dos alunos e o
grupo a que P2 pertence. A dificuldade discernataefe seria basica ao ponto de inviabilizar tal
teoria, transformando-a numa “bobagem” porque m@orra pratica viavel dentro do grupo de
alunos. A delimitacdo do grupo de alunos é refagacais uma vez justificando-se razdes da
inviabilidade de uma aula de musica ideal. A aragétda dificuldade do trabalho € abordada por

P2 a partir da imagem contida na seguinte expressao
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“a gente fica tentando dar esse murro em ponteada’f

A oposicao entre os grupos fica mais uma vez nitidamo também fica a pouca confianca num
resultado viavel. Se se estabelece que os alunos fs&a, a incomunicabilidade entre os grupos
fica patente; se a faca é dificuldade do trabalesconfia-se que este ndo sera bem sucedido. Se
a ignorancia ou o preconceito dos alunos séo a tatrabalho foge da algada do professor por
sua magnitude, restando ele desobrigado de atiegjiitados - 0os objetivos da aula de musica
transformam-se em algo que nado se refere a mim@s,sim a regras de conduta e educacao,

pedagogia ou diretrizes governamentais.

Na questdo referente a avaliacdo da “aula boa’'ula ‘aim”, algumas das questdes ja citadas
fazem-se novamente presentes. Uma delas é a hiegagdo entre “musica de qualidade” e

“musica industrial’, onde o menosprezo pela produgé massa combina-se com a satisfacdo
pelo fato de o aluno conseguir fugir do “naturaje seria justamente a dominagdo pelos
veiculos de massa — novamente a oposi¢cao entrgao da quantidade (a norma) e o lugar da
qgualidade, onde o preferivel é o raro, 0 ndo b@edelman e Olbrechts-Tyteca, 2005). O fato de
haver uma imputacdo de naturalidade a certas esitubs alunos leva a crer numa viséo
estereotipada do aluno de periferia, como se esevé&lesprotegido” da dominacdo da industria

cultural.

“Quando eu sinto que eu td levando uma coisa gas B&0 vao ter naturalmente, e que

acho necessério que eles tenham, isso me satisiamn a musica de qualidade”

O universo de musica que P2 trabalha € reificadme@ida em que ele identifica uma “musica
de qualidade” que deve mostrar ao aluno, que sesa elsance nao teria oportunidade de

conhecer. A norma, o natural dos alunos (argumanterofessor construido a partir do lugar da
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guantidade de Perelman e Olbrechts-Tyteca, 200%) s&o conhecer a qualidade, pois estdo
sujeitos a midia, ou ao entorno. Levar a qualiqata os alunos provoca satisfacdo em P2, que

sente assim seu dever cumprido:

“eu gosto sempre de dar aula”;

“geralmente eu fico feliz”;

O Unico porém vem de uma sensacao de que podetrattialhado mais, reputada por P2 a um
sentimento profissional “natural” — na fala de H4tas anteriormente falou-se também dessa
sensacao de querer dar mais, a partir da compredesgue o que se faz € pouco. Veja-se 0 que

foi dito por P2 a respeito:

“as vezes eu fico triste assim no todo, ndo dagaela em si mas no todo, eu tinha que
estar me esforcando mais, é natural da gente cawfispional, acho que em qualquer area”
Apesar da sensacdo de querer se esforcar maiggridRlera a aula de muasica como especial
dentro da estrutura da escola, quase como se lsauvesa competicdo entre as matérias e a

musica vencesse:

“a minha aula é sempre mais legal pra eles do geiewtras, eu considero isso”;

“eu sinceramente acho as outras aulas muito chadata de portugués, de matematica,
de inglés, é raro vocé encontrar um professor gies eadmirem porque a aula € legal, &

gostosa’.

De certa maneira, € como se todas as dificuldaelesaltadas por P2 anteriormente (indUstria
cultural, comunicacao dificil) ndo tivessem efestabre o fato de a aula de musica ser algo

especial, e portanto passivel de despertar prédilel@a parte dos alunos. O lugar especial
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ocupado pela musica garante o destaque da aulaisieanA questdo da aula boa passa entdo
pelo sentimento que gera nos alunos, mais do daegpestdo de conteddos ou procedimentos,
elementos de administracdo dificil como atestoaté2agora. P2 cita uma “competicdo entre as
melhores aulas” na avaliagdo dos alunos como ioritke avaliacdo pessoal. A posicao do

professor artista € ressaltada, apelando ao asp@ctcional como avalizador da aula:

“Ela era uma artista, ela chegava na sala dela presentava a historia’q respeito de

uma professora de histéria que os alunos gostavam);

“eu descobri que a arte sempre tem esse apego ena@ue adoro’

Enquanto P1 fala de certos conteludos obrigatouesemtende necessarios aos alunos, além de
agradar com a prética, P2 supera o conteldo emddudg apego (pode-se dizer apelo)
emocional. A busca pelo significativo para o alyassaria entdo pelo sentimento, e também
pelo que é significativo para o proprio profesgorobstaculo seria justamente a questdo do
preconceito; P2 separa um conjunto de repertornoctmusica de qualidade”, e tal musica
encontra oposi¢cao por parte dos jovens, que nod@ertalele ndo a compreendem por culpa da

industria cultural, pois

“ndo é o estilo que eles estdo acostumados a ogui,a industria impde pra eles”

De novo a questédo do lugar da qualidade, opostdissiria de massa que “impde” suas vontades,
como um ente independente e ditatorial. A repres@otem torno do repertério de massa “toma”
os individuos, quase como a representacao coledéivacepcdo de Durkheim vista no capitulo Il
deste trabalho. A denominada “musica de qualidageia “musica de velho” na opinido dos
jovens, independente da idade dela (no discurg2jieUma representacdo social maior que esse

conflito de sala de aula seria justamente o condié& geragdes, em que a geracao posterior renega
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estilos da anterior como forma de afirmacdo de pejyzrios maneirismos. Colocar a culpa toda
na industria por um procedimento que se repeteoagol da historia talvez seja demais, e o

préprio P2 oferece outras razdes para 0 precono@itoo Novo:

“eu converso muito sobre isso, sobre o gosto, pea Brarem um pouco dessa coisa de
s0, sO uma coisa muito romantica, s6 coisa de advelaqui novamente o lugar da qualidade

contrario a musica de novela;

“a gente tem que levar o que a gente tem acessosgr uma classe mais favorecida e

eles nao’

Nesta ultima citacdo identifica-se o que Reboul0@0denomina uma peticdo de principio,
“sofisma que consiste em tomar por admitida a ¢ggeé preciso provar e que é enunciada de
uma forma um pouco diferente, para obter aceita@eboul, 2004, p. 251). Quem afirma ser
uma classe mais favorecida é o professor, quensalipie por isso deve-se levar aos alunos uma
cultura que eles ndo tem. A premissa de ser PzZrmemte a uma classe favorecida é
guestionavel, bem como seus critérios de categ@zsSeria ele agente eficaz para classificar a
si préprio em comparacdo com 0s outros? Pois alglumo de P2 pode dizer que é mais
favorecido que ele, e por isso deve levar ao psofesulturas que ele ndo conhece. A visao de
gue o professor tem acesso a qualidade, e qusersaassociada a possibilidades econémicas é
uma tese que precisa ser provada também, antesontiesquestao de prover acesso aos alunos
para esta ou aquela cultura. P2 segue sua linfecbeinio:

“vao ter acesso, ai vao consumir se quiserem -octmdos nos temos essa opcao
também’

Repare-se como no ultimo comentario acima o consé@ndiferenciado de acesso. Acesso €
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conhecer, ndo necessariamente consumir. No caseid@a de novela, ou musica romantica,
ndo haveria essa op¢do, mas sim uma imposicaaldstiia cultural. Mas no caso da musica dita
de qualidade por P2, ainda que imposta ndo hapesidlema. Isso € por ela ser de qualidade?

Resta ao aluno a tarefa de aceitar ou nao isso.

A fala sugere ainda que a liberdade esta vincud@deonhecimento, pois sé conhecendo se tem
opcao — isso ndo € necessariamente certo. P2 demessa preocupacdo com o oferecimento de
opcdo de uma mausica diferente, mas de um modo auile todos estdo sujeitos a propria
formacdo, e a questdo de acesso e opcdo se ampéla quantidade de memdria musical
registrada até os dias de hoje. Sendo factivel djge ninguém sabe tudo nem conhece tudo,
seria prudente afirmar que todos tem problema dssaca musica — inclusive o grupo a que P2

se junta na ultima citacdo acima (“nos temos eggamtambém?”).

Com relacé&o a aula de musica ruim, P2 cita a degxatdo como o principal motivo de uma

aula ruim:

“aula ruim é quando eles me pedem pra ndo dar quka poder estudar pra prova do

professor seguinte. Isso é uma desvalorizacdoaasla eu ndo preciso”

Fica marcada a contradicdo referente ao apelo emalccitado por P2 como caracteristico da
aula de musica — apesar de a aula ser melhor |egaisgque as outras no entender dele, isso ndo &
suficiente para driblar a pressdo da cobranca aeddo proprio das outras disciplinas. A
desvalorizacdo ndo seria o0 Unico problema, sen@alacitambém o desinteresse dos alunos,
pouco tempo semanal de aula, desvalorizacao fésnbeitras matérias, interesse do aluno apenas
pelo diploma, seriedade da matéria esta atrelaaeaBacdo. Aqui mais uma vez fica nitida a

separacgdo dos grupos “professor” e “aluno”
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“e 0 conhecimento que el&so ter no dia a dia pra elego interessa, interessa o papel,

gue_eledizeram o primeiro grau, o segundo gra(grifos nossos).

A fala do interesse do aluno apenas pelo papelimgortando o conteddo, mostra uma relagao
formal com a escola, em que a titulacdo é mais iitapte do que o aprendizado efetivo. Ao se
filiar a essa representacdo, P2 demonstra uma gafialunos como desinteressados do processo
educativo, e da escola como capaz de fornecengisdm significado pratico — a aula de musica
e a atuacdo de P2 estdo opostos entdo aos aldnesoela. A oposicdo com os alunos vai ser

realcada mais adiante, quando P2 diz:

“sem ser pela ameaca de nota, de reprovacdo, exattan é isso que a gente briga o
tempo todo. E ai vocé toma esse banho de aguguBiamente quando ele fala assim, aqui é
uma prova de geografia, deixa eu estudar. ai”

A metafora da “briga o tempo todo” agencia o sentld que o professor continuamente esta se
opondo a uma estrutura escolar ineficiente na pcadmalo valor que considera importante, o
conhecimentoversus o formalismo do diploma, que ndo necessariameste ¢onteudo. O
conhecimento tem um lugar Unico, porém néo é rexmdb pelos alunos; a metafora do “banho
de 4gua fria” mostra o pouco apreco que P2 entgudes alunos tém por sua aula, justamente
porque ela se opde aos principios da escola. Motars contradicdo aqui também, porque a aula
€ a mais interessante para P2 mas 0s alunos qgaedem ser sérios pedem para nao ter a aula,
porque as caracteristicas que P2 valoriza — desaediploma, por exemplo — sdo opostas aos
objetivos dos alunos. Como a aula mais “legal’gi@ os alunos pedem para nao ter? Trata-se de
um sentimento de P2 de colocar a aula de musicalungen diferente e oposto a escola, contudo
guerendo aceitacao dentro dessa estrutura.

No fim da entrevista, P2 salienta o aspecto caleti@ escola, a necessidade do coletivo como
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forma de valorizar as partes componentes; por datim a realidade n&o seria assim, em virtude
da desunido dos professores. Percebe-se aqui umtradigdo, pois P2 falou anteriormente da

competitividade, e de como as aulas de musicanseniais interessantes do que as outras.

“O pessoal nao valoriza, os outros professores vaorizam?”;

“mas a escola ndo € pensada de forma coletiva,calascada um entra, d4 sua aula, e
sai porque precisa ir pra outra escola, e nada nzaisntece”.
Outra contradicdo: a desvalorizacdo da aula decas conjunto das matérias faz P2 buscar
justificar sua aula como auxiliar para outras niasérexercendo portanto o mesmo papel
secundario que ele critica quando tem que cedetesepo para o0 estudo de outra matéria. A

citacdo abaixo corrobora esta afirmagéo:

“vamos ver se 0s caras aprendem matematica atrdaéausica, porque nao?”

A pratica de P2 parece entdo buscar apoio da esgaoteesmo tempo em que se opde a ela, e ele
entende a escola como um coletivo s6 que disfuatiod propria admissdo de ensinar

matematica, seguida do “porque ndo?”, sugere quesk respondendo a quem questiona a
importancia da musica na escola, a0 mesmo tempguenmantém suas proprias razoes para
justificar sua aula: a questdo do acesso, a mascgualidade, o lugar especial da aula de

musica.

Com base na entrevista concedida pelo professordiseurso aproxima-se de uma tendéncia
tradicional da educagé&o musical, como descritd=panandes (2001) e explicitada anteriormente.
Apdia-se tal entendimento na énfase na “mausica dalidade”, mesmo com a maior
comunicacdo apresentada em relacdo ao aluno, que wea influéncia do movimento

escolanovista. Além disso, o professor musico @gatemo mestre, e 0 aluno como aprendiz de
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s

uma masica que ele ndo conhece, mas que deve eomueque € “universal” — ocupa o lugar do

anico, como referenciado por Perelman e Olbreckitsel (2005).

Comentarios entrevista P3

P3, com idade de quarenta e trés anos, graduoelas&NIRIO em 1990, e mencionou trabalhar
na rede de Duque de Caxias desde 2006. Mencior#taram curso de especializa¢do na area
de educacéo. P3 foi entrevistado no intervalo dewrso de aprimoramento para professores de
musica e nédo tinha contato anterior com o enti@dst Comeca identificando-se como educador
musical, e definindo também uma boa aula de migio#o vivéncia, vivenciar os aspectos da

musica:

“Como educador musical, pra mim uma boa aula deicalé vivéncia’

Tal afirmagédo encontra eco na tendéncia escolamogtes educacdo musical, conforme descrito
por Fernandes (2001), e explicitado no capituledte trabalho. A énfase dos métodos ativos de
educacdo musical, como o método Dalcroze, por elkempi caminhar no sentido do fazer
musical primeiro, para depois partir para a tegépa Essa perspectiva foge do método
tradicional que foca na repeticdo e imitacdo, dirpda leitura de cédigos tradicionais. P3
enfatiza a questdo de apresentar o desconhecidda aue partindo do conhecido, mas
familiarizando o aluno com novos codigos:

“é a audicdo, escuta, fazer o aluno se interessar ygma coisa que ele ndo conhece,

mostrar uma coisa diferente, as vezes até mesntimgaido que ele conhece”

Importa notar uma semelhanca com a definicdo doegem de ancoragem, conforme descrito por
Moscovici (2001), em que um novo conhecimento eedliza” nos conhecimentos ja definidos

pelo individuo. P3 exemplifica uma situacdo de carapio que realizou entre o recitativo de



80

Opera e o rap para mostrar como se efetivarisag&mtacima. Esse exemplo busca corroborar a
versdo de que partir do conhecido para o descaltheriuma boa tatica. Como ja citado
anteriormente, Reboul (2004) fala da funcdo do @emser “tornar plausivel um enunciado”

(Reboul, 2004, p. 155).

P3 salienta duas limitacfes importantes a seultrabde um lado a prefeitura, pelo fato de ser
vaga com relacdo a educagcdo musical; por outr@jetprda escola, que em virtude da auséncia
de professor especialista em musica ao longo dos rivilegia as artes visuais. Sobre a sua
atuacdo, P3 menciona a atitude de “comprar a ltgg@scola”, de trabalhar com o projeto
elaborado. Parece contraditorio trabalhar um prag&tborado por pessoas que ndo se encontram
mais na realidade em destaque; mais ainda, o fatapdrecer um professor especialista em
musica deveria trazer a matéria para o centro datgo, da mesma maneira que as artes visuais
foram contempladas anteriormente. Na metafora dmficar a briga da escola” esta presente a
idéia de o professor ser capaz de se unir ao @dariescola, que é diferente do seu. P3 trata o
projeto da escola como algo fixo, ou talvez a pedpscola o trate assim, e desta maneira a
musica continua ndo contemplada apesar da presenpeofessor especialista. Desta maneira,
surge a metafora de “encaixar” a musica, como geofeto fosse uma caixa com lugares e

objetos pré-determinados, e a musica precisas@aldar num “espacgo” pré-definido:

“0 projeto privilegiou muito aquela coisa de artpiasticas, artes visuais, entdo meu

trabalho ali € tentar botar a musica aos poucos ialenfronhando’.

A musica ndo teria entdo um lugar especial, Gdeatro da escola; é o projeto da escola que
apresenta uma estrutura pronta, e sua importaoplarda a musica. De qualquer maneira, a

musica esta fora da escola na visdo de P3, eahmbo professor consiste em ir “enfronhando”
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ela dentro da escola. O lugar especial da musicanéma-se entdo fora da escola, dentro da
escola ela ndo tem lugar, precisa perder sua fpare se encaixar. A questdo que se coloca €

que forma é essa que a musica tem que perder.

Aparece também, como na fala de outros professem@evistados para essa dissertacdo, a
musica conquistando esse espaco, essa valorizagaotir de uma atuacdo auxiliar e secundaria

a outras matérias:

“a questdo de tentar ajudar os alunos no ensinondaematica, entdo na educacao
artistica mesmo o professor de artes visuais tquia tentar trabalhar mais essa questdo da

geometria®

“minha proposta foi essa, tentar encaixar com anfacdo que eu tenho também na area
de educacdao artistica de pegar isso — vocé vadliedy um tridangulo, um quadrado”.
Nesta ultima citagdo fica nitida também a presanyada forte da oposicao professor especialista
versusprofessor generalista, e P3 pende para o ladorajeste Nas entrevistas de P1 e P2
analisadas anteriormente a mesma dicotomia estéadare ja se falou também das novas
guestdes que envolvem a musica como matéria obrigat a ndo exigéncia de especializacao da
nova lei. Pode-se acrescentar que a especialifasainguagens representa coloca-las num lugar
do Unico, em que ndo se misturam linguagens a#sstiO fato de P3 ter uma formacdo mais
antiga, num curriculo que ainda atendia a polivaiéro permite atender a essa expectativa da
escola pelo ensino geral das artes. Para P3, pmriammusica ndo s6 ndo tem lugar especial
dentro da escola como também n&o o tem na compacagd outras linguagens. Além disso, o
tempo também contribui para que as propostas sgpdinalentes, pois P3 trabalha no periodo

noturno, com tempos mais curtos e ritmo de traballacs acelerado por conta disso. Pode-se
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dizer que o0 ensino noturno é categoria a partguaoo publico alvo é diferente, a segmentacéo
das propostas curriculares é diferente, e ocorra oondensacdo de conteudos em prol da

velocidade.

A idéia do “professor lutador” (professor heroiygel quando se fala da visdo das didaticas
utilizadas. Ao tentar fugir do tradicional, a awla musica perde a seriedade que as outras
matérias tém, sendo seério o trabalho do aluno quangia, escreve, e sério o professor que
escreve, “passa” seus conhecimentos. Faz-se pedsembem a nocdo de que as dificuldades do

trabalho do professor quase impossibilitam o traiagbois tudo falta:

“aula é aquela coisa, o professor chega la, colowa quadro o giz e ele copia no
caderno. A gente luta muito pra tirar essa idéiaadiano copista. Ai, quer dizer, eu acho assim, a

gente luta contra a falta de tudo”

P3 se refere a representacdo que entende a aidacsgro a aula que tem matéria — numa
perspectiva associada a um ensino tradicional, spigeferencia a escrita, como salienta
Fernandes (2001). A oposicéo a essa representagpd® P3 ndo personaliza em nenhum grupo,
dos alunos ou dos professores por exemplo — geofameio da metafora de “luta”, luta contra o

aluno copista, contra a falta de tudo. O professorsua pratica de aula tem que lutar contra
idéias, e na hipérbole de “luta contra a faltautt configura-se a representacédo do professor
heréi, que combate a ignorancia e os problemasocfs®lo com a fala de P1 relatada

anteriormente, em que o professor tem uma realidadeabalho equivalente a “nada”, pode-se

compara-lo com P3 — que luta contra “tudo” por ag@astambém néo tem “nada”.

O préprio P3 mostra a contradicdo de sua afirmggadis,comenta que a escola possui aparelho

de DVD e retro projetor; mas de qualquer maneie €aracterizado que as condi¢cdes néo
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atingem um padrdo de ideal, um ideal de materialralzalho pela auséncia de instrumentos
musicais. Fica mais clara aqui a idéia de P3 deaquésica ndo tem um lugar especial na escola
— parece gque é a musitadicional que ndo tem espaco, e num certo sentido P3 coloussiza
tradicional num lugar do Unico no momento em queleea falta de tudo que impossibilita sua
efetivagdo. O lugar do Unico da musica esta forasdala, onde encontra meios e condi¢des de
se efetivar. Prosseguindo sobre sua pratica, Pi@ntalque os instrumentos porventura

apresentados aos alunos séo levados por ele, twito e mostrar o diferente:

“ja levei um teclado também, até mesmo pra mostieam instrumento que de repente

eles ndo conhecem”

“tentar mostrar um universo diferente, fazer pesqucom eles, eles trazerem também o
gue eles tém de la”.
Esta ultima afirmacdo mostra uma separacdo de rspse o0 universo dos alunos e o do
professor. P3 apresenta alternativa ao que chani@awsa-funk”, uma situacdo prototipica de
periferia e sua cultura. Tal alternativa estarirculada a um universo folclérico, uma idealizag&o

rural na periferia:

“um dia apareceu uma rabeca 14, de alguém que tacawando falou na época de
folclore, gente que sabia cantar cantigas de fal@reis e mostrou, ai o professor aprende

também, né&”

“é, tem muito dissgcoisas rurais]ndo é aquela coisa s6 do favela funk, mas é també

resquicio de coisas rurais também”

Nas citacbes acima se corrobora a idéia de quesakantradicional na visdo de P3 tem lugar

unico, como referenciado por Perelman e Olbreckits€h (2005); a geografia econémica
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aparece determinando o gosto (favela é funk), @abofe corresponde ao ideal ndo urbano. A
reificacdo de certos universos sonoros em detrimm@éatoutros salienta o lugar da qualidade em
gue P3 coloca a musica que referencia como boalgican idealizada como rural, o folclore, é
capaz de fazer o professor aprender também — pwigdiw, percebe-se uma desconsideracao

pelo universo sonoro dito “normal” dos alunos, gega o “favela funk”.

P3 traz novamente a questdo de “encaixar” a magpeatir da organizacao escolar por projetos e
temas. Semana de Olimpiadas, semana das eleigsdesas culturais privilegiados pela escola e
comunidade viram tema principal da matéria. E camam professor de musica passasse a se
responsabilizar pelos eventos, pelo aspecto culgaal na escola. Um ensino conservatorial
inviabilizaria isso, pois aprender teoria musicdtreinar” musica em funcdo de eventos teria
interesse momentaneo e supérfluo; em contrapartida,ensino baseado na vivéncia pode
aproveitar o evento que for para trabalhar ferraasgncomposi¢cfes, entre outros aspectos.
Importa dizer que o perigo reside justamente nmamio do evento sobre outros aspectos, o que
pode tornar o professor refém do calendario e desaptacdes. Como nao existe orientacdo
curricular especifica para a disciplina musica edermunicipal, acompanhar eventos da escola
libera horas de planejamento ao professor. Nem reemp evento encontra interesse da parte
dos alunos; e se 0 ensino procura a significaet@ageveria aparecer ndo sé nas ferramentas mas

também no contetdo.

P3 discute a questdo do preconceito e como issa af@aula, em virtude principalmente da

heterogeneidade de publico presente. Veja-serasagfies a seguir:

“O publico é muito heterogéneo, entdo vocé semgme ima aula que vocé distrai mais

um grupo enguanto outro se retrai totalmente”
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“heterogeneidade as vezes de interesse, de grapdsesmo religiosos”

“a gente tem muito disso agora, muito aluno evdingeentdo de repente vocé vai dar
uma aula, mostra um ritmo, um batuque, alguma caissim e ai ja ‘ih, professor, isso é

macumba, ta amarrado’, entdo tem muita coisa, tezagnceito de todo tipo”

A disparidade de interesses ja foi comentada ema®e@ntrevistas, e associa-se também com a
guestdo da obrigatoriedade do ensino musical. Bedgdestionar se o surgimento de uma
orientacdo curricular mais precisa poderia ajuda@salver tais situacdes — contudo, parece mais
prudente verificar no caso concreto, com a devim@sideracdo do publico alvo, maneiras de
ultrapassar essa barreira tacita entre os grupostelesse distinto, onde se pode incluir o
subgrupo de evangélicos, mencionados também enasowntrevistas deste trabalho. A
macumba, mencionada diversas vezes como sindninatgdeuim ou proibido, revela-se como
metonimia, um simbolo que condensa argumentosacomovo (Reboul, 2004), o desconhecido
apresentado aos alunos. Na fala de P3, contud@cornreito acaba aparecendo como algo fixo
nos alunos, e ndo como uma deficiéncia da parfgafssional da educacdo em contextualizar o

conhecimento que trabalha. O preconceito de sueessdo “favela funk” ndo afeta tanto P3

como o preconceito dos alunos, o que sugere deumoaaeificacdo de certo repertorio.

A aula que deu certo, na avaliacao de P3, € algo ra

“isso € uma coisa que, assim, é dificil, acontem®a caridade realmente”

A aula boa esta no lugar da qualidade, do rardpome Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005). A

aula bem sucedida seria aquela capaz de unirereutiés grupos:

“unir todas as tribos eu acho que é o dia mais lege, vocé consegue levar alguma

pratica que consiga fazer isso”
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A hipérbole de “unir todas as tribos” da conta de trabalho imenso, num certo sentido

irrealizavel. As expectativas de P3 séo tdo altes yma aula boa acaba sendo uma raridade.
Veja-se que, como outros professores entrevistedobém comentaram, 0 sucesso da pratica
esta associado a elementos que dizem respeitoBEsgor — atingir metas estabelecidas, levar a
uma pratica que consiga unir as pessoas. Qualaivabjmusical da aula? O que se procura
provocar em termos musicais? Fica patente um dekvifuncdo, onde a aula de musica serve

para “unir as pessoas”’, numa espécie de slogamgpegida.

Outro comentario que pode ser feito aqui é qudaada P3 a respeito da diversidade em sala de
aula pode ser transferida para varias situacOeslaess, mesmo em situacdes consideradas
modelo: turmas com individuos da mesma idade, @ts sécio econbmicas parecidas, ou

culturalmente pertencentes. A diversidade podecsesiderada regra, bastando para isso um
refinamento de escala de observacdo. Se a divdesiflaegra, ela a principio ndo seria um

obstéculo eficaz para uma boa aula, pois estaeisepte também nas situagcdes modelo. Além
disso, a unido pontual de individuos em prol derdahado objetivo pode ser considerada agéo
corriqueira da escola como um todo; seria evento pansar que todos os alunos de uma turma
gostam das atividades propostas por todas as amtetempo todo. O critério de avaliagdo da

aula bem sucedida ndo passa, para P3, pela agsimda conteldos ou dominio de ferramentas;
vem antes da “unido” dos alunos, apesar de supariiades. A espera pela unanimidade sugere

de novo uma busca pelo irreal da pratica da autalgsca.

Na sua avaliacdo sobre um dia ruim, P3 parte pram&nte para um aspecto pessoal, que trata
do seu dominio sobre o material trabalhado. Ruim dia em que ele sai de seu plano de
referéncia na tentativa de seguir orientacdes mxser Secretaria Municipal de Educacéo, por

exemplo.
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“dia errado eu acho que € mais quando a gente saiola nossa area”

Além de fugir do plano de referéncia do profeseatra caracteristica do dia ruim seria fugir da
realidade dos alunos. Aqui se tem uma contradigagisturso de P3, que no inicio da entrevista
menciona o desenvolvimento da escuta do aluno t& par exposicdo a estilos que eles néo
conhecem; e aqui fala em néo fugir da realidadaldno, negativa de ater-se a realidade do

aluno:

“acho tao fora da realidade dos alunos ali daquéaalidade, entdo acho que da muito
mais errado isso, vocé foge totalmente da realiddmiealunos, entendeu, ai acho que a coisa da

mais errado mesmo”

P3 parece alinhar-se com a teoria do dom quandcstdire o projeto escolar. Para ele a escola
deve privilegiar o local, o comunitario, como forrda sanar as caréncias existentes. Isso
excluiria aquele tipo de projeto externo que praansinar violino, ou um repertorio distanciado
da realidade dos alunos, como Mozart ou Bach. Conta3 fala sobre a “descoberta do talento”,

e agencia o sentido a partir da metafora do “démperela provocacdo de um projeto especial:

“eu acho mostrar é legal, até se rolar vocé podé dé¢scobrir ali dentro talento, gente

gue nunca ia ter despertado se vocé ndo mostrar”

Mas ao mesmo tempo em que fala do talento, P3itmdis no comunitario, no local, para o
projeto da escola. Pode-se comentar aqui a anéideida questéo de levar uma cultura ao aluno
ou trabalhar com o que ele traz pronto; dificiloéser um Unico caminho, quando a préatica pode
valer-se das duas diretrizes ao mesmo tempo. #3aa questdo da vivéncia como essencial na
sua visdo de aula de musica, em termos do sonsessatidos (barulho, ruido, siléncio, musica).

Externa ainda sua repulsa a historia da musicécioadl, evitando passar datas e nomes aos
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alunos, como se vé nas citacdes a seguir:

“fazer os alunos depois da vivéncia pensarem nd’som

“diferenca de som e ruido, sem preconceito, néndsica”,

“ndo entro no aspecto de pensar em histéria da oajsie mostrar pra eles data”.

Apesar da repulsa as datas, a idéia de cronolcgipétente na afirmacao:

“se a gente compreende o que ja aconteceu la negaasde repente a gente pode fazer

uma coisa melhor hoje”

Ao comparar passado e presente para além da mmalagia, numa perspectiva de melhoria, P3
sugere uma concepcédo evolucionista da educacas. hhad vez fica patente a reificacdo de
repertorio artistico, na medida em que o estude@nbecimento podem conduzir a uma melhor
elaboracdo no presente. O conhecimento fica repe® entdo como uma quantidade,
guantidade essa necessaria ao desenvolvimentandatdecomo melhoria) da arte. Mazzotti
(2008) fala da passagem de um estado ignorante estado educado como axioma comum as
doutrinas pedagdgicas, e aqui P3 se filia a eggasentacdo. Cumpre destacar, contudo, que o
dominio de ferramentas ja utilizadas em outrosoped histéricos ndo necessariamente conduz
ao “melhor” ou “pior”. Mais ainda, a valoracao émiiva a respeito desse “melhor”, ainda mais
se tratando de arte, dominio em que o “certo” ercatio”, o “melhor” e o “pior” estdo sujeitos a
uma série de discussoes.

Comentérios entrevista P4

P4 trabalha desde 1997 na rede municipal de Dugueadias, e ndo forneceu dados pessoais
nem sobre sua formacgdo. A entrevista com P4 teveesnitado diferente de todos os demais,

pois o professor mostrou-se timido, e o materidtado foi bem menor do que nas outras
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entrevistas. Apesar do critério de escolha dosepsuires ter partido daqueles que participavam
das reunides promovidas pela Secretaria Municipdtdlicacdo, este foi um dos dois casos em
gue a entrevista teve de ser realizada nas progeiesndéncias da Secretaria, e talvez por isso
tenha ficado a impressdo no entrevistador de quen&y! expressou com liberdade seu
pensamento. Por outro lado, em termos de fluérat@fei o caso em que se mostraram mais
pausas demoradas, o discurso nédo pareceu progiee pode indicar duas possibilidades. Na
primeira, P4 ndo tinha ja construido um discurgsse respeito, 0 que o obrigou a formular na
hora idéias porventura desorganizadas, e isso tg@agerta autenticidade. Na segunda
possibilidade, P4 teria se sentido intimidado @darfde tragcos eventualmente negativos de seu
ambiente de trabalho nas dependéncias onde estpeaspas da Secretaria de Educacéo,
temendo que isso provocasse alguma repercussamlipi@j. De qualquer maneira, foi possivel
identificar elementos importantes a serem destacadoforme segue.

Um primeiro aspecto é que P4 se referiu aos al(fiocs uma vez) no singular. Dentro de uma
perspectiva de ensino de massa, perceber uma gécémdividualizada da clientela basica
representou uma novidade dentro das entrevistag) gue o0s outros professores quase por
unanimidade (fora P6) apresentam mais fortementur®s como grupo, normalmente oposto
ao grupo de professores. P4 cita também a questwalde sala de aula como determinante da
vida dentro de sala — tanto em termos de discipliuando em termos de verificagdo de
aprendizagem. Para ele, o trabalho bem sucedida pa$a percepcdo de que o aluno incorporou
na sua vida cotidiana algum aspecto trabalhadoadetsala:

“eu creio que um trabalho bem sucedido ele passa geestdo de vocé ver o aluno reproduzir,
ndo no ambiente escolar mas fora dele, algo qué wabalhou, planejou, que € o que a gente
pensa, né. Que o aluno va utilizar aguele conhetioneuma situacéo pratica”

O significativo para o aluno seria entdo aquilo gode ser incorporado a vida pratica. Pode-se
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dizer entdo que P4 demonstra oposi¢cdo a um erehnicd, com pouca ligacdo com o cotidiano
do aluno. P4 fala na utilizagdo do conhecimenttieere trata de um conhecimento atil. Mas ao
mesmo tempo em que mostra preocupacao individd@gagedo com a realidade, P4 fala em
reproduzir, numa assertiva que sugere a exist@eciam modelo a ser seguido, o aluno como
reprodutor de um modelo que lhe vai ser passadogrefessor, professor este que planejou tal
modelo e o trabalhou antes de chegar o momentmsirceaprendizagem. Existe coincidéncia
dessa “férmula” de pensamento com o chamado engadicional de mdusica, conforme
explicitado por Fernandes (2001).
Outra caracteristica citada por Fernandes (20(astdmente como o ensino tradicional passa
pelo material “universalmente” reconhecido. P4 asde que o0 uso que espera do aluno fora de
sala pode ser inclusive de

“uma masica que as vezes a gente discrimina, mapam funk’;
mostrando por oposi¢cdo uma reificacao de repertoda qual o funk carioca néo faz parte. Além
disso, P4 passa a idéia de conhecimento como ellgfovo a acréscimos:

“ele [o aluno] ter acrescentado algo ao conhecimento dele. 1a8sm¢ torna bastante
realizado”.
Trata-se de uma visdo quantitativa e pouco interadb processo cognitivo, em que ocorre a
soma ao invés da modificacdo do conhecimento. e,rmmmo j& visto em outras entrevistas
neste trabalho, o lugar da quantidade associador@tecimento, um “quanto mais melhor” em
gue a percepcao pelo aluno do conhecimento redipatb professor garante para este o sucesso
da aula. No final da afirmacéo, percebe-se quealiagéo do dia positivo, da experiéncia bem
sucedida, passa também pela realizacdo pessoedfésgor. P4 repete afirmacao desse tipo:

“mas eu vejo o trabalho assim de form@ausaleu acho gratificante. Me sinto bem

trabalhando aqui, embora as circunstancias as vewmsa sempre ajudésic), mas me realizo
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com meu trabalho”

Apesar de demonstrar realizacdo pessoal com dhmbzalizado, P4 destaca a dificuldade de
avaliacdo do processo de ensino aprendizagemfatelae ser dificil acompanhar o aluno fora

da escola — e ele mesmo afirmou que o trabalhosoeedido € poder ver algo de dentro da aula
aplicado fora dela.

“é dificil se avaliar porque vocé ndo acompanha akino no pos periodo”

A dificuldade de avaliacdo em musica tem feito sygopostas e andlises variadas (Swanwick,
2003; Hentschke & Del Ben, 2003, por exemplo). Abaticdo de carater subjetivo a pratica
musical escolar muitas vezes contribui para que se§@ feita avaliacdo, criando um circulo
vicioso em que nao se determinam elementos degndtisical, porque seria impossivel avalia-
los, e no fim das contas a aula de musica transf@@mnum processo pouco direcionado, tendo
seus resultados apoiados numa “sorte” do dia, aut® pode ser boa como ruim. A principio
também fica dificil definir o papel da realizacdesgoal do professor nesse processo; por um
lado, encontrar satisfacdo em seu trabalho € um@eaisaudavel por muitas razées. Contudo, a
avaliagdo dos alunos, dos processos e conteudog @jdo sendo expostos no decorrer das
aulas, é algo independente de um “sentimento” déegsor. A “romantizacdo” do processo de
ensino aprendizagem da musica pode conduzir asiea ficiéncia.

Quando P4 é perguntado sobre um exemplo de “dm’rde trabalho, ele recorre a imagem
“tapar o sol com a peneira” para justificar um cotago negativo:

“tem dia que realmente... a gente tem que ser fsrantem dia que vocé ndo consegue
realizar... ndo vou aqui como se diz... tapar o@min a peneira. A nossa realidade dentro de
sala de aula as vezes é cruel”

Recentes pesquisas mostram que o Brasil consegggn fima melhora quantitativa de ensino,

mas ainda falta uma melhora qualitativa (ver Casf007). A pressdo dos diferentes
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instrumentos governamentais mais recentes (ldeb,E)PDtanto avaliativos como
implementadores, vai no sentido de pesquisar earalla qualidade dos resultados e processos
de ensino aprendizagem. Para atingir resultaddis@sgjustamente a Ultima coisa que se quer é
“tapar 0 sol com a peneira”, ou passar uma falgaréssao da realidade. S6 conseguir-se-a
transforma-la com base em dados o mais realistssiyeb. A alegoria de “tapar o sol com a
peneira” da conta de uma realidade indisfarcavel entender de P4, haja vista que a
representacao da situacao ruim porque passa agagupade ser reputada como intensamente
compartilhada — realmente, a quantidade de matéeigsrnal, revistas e televisdo a respeito da
educacao no Brasil € enorme. Fica patente celignegsio de P4 pelo fato de uma situacéo ruim
tdo propalada permanecer incontornavel, num outemplo de imobilismo dos profissionais
desta rede municipal.

Resumindo as palavras de P4, para ele o “dia rtreél justamente do dia em que a organizagéo
de seu trabalho deve ser modificada por problemassaa de aula. Tais problemas seriam
justamente os problemas extraclasse dos alunasdden pessoal, e percebe-se um exagero nos
obstaculos enfrentados pelos aluno, com hiperlg@izada complicacdo de certas situacdes
expressa no “extravasar tudo isso”:

“0 aluno traz um monte de problemas pessoaisuagies de casa, de intranquilidade, de
estresse, e a sala de aula acaba sendo o lugar ehel@pode descarregar, onde ele pode
extravasar tudo issqQ”

P4 sente-se entdo obrigado a abandonar seu papetrde“professor” e parte para um papel
“moralizador”, ou pode-se dizer de “educador”. @ra¢ de um desvio de funcdo, no caso
ampliando a funcdo de professor — P1, por exenfigtoa comparagédo do professor com aquele
gue toma conta de criancga, no que seria uma digdowlo trabalho do trabalho do professor.

Essa modificacdo de termos agencia no discursoddara ampliagdo de sua faixa de atuacéo
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para além dos dominios da musica. Como ja foi alites, essa modificagdo também o exime de
certas responsabilidades concernentes a resulf@dtisos de sua aula — se o papel é de
educador, o que se exige de musical? Essa sitndgéé estranha a pratica na Rede Municipal de
Caxias, onde nas reunides com orientadores pedagogis professores muitas vezes sdo
instruidos a considerarem aspectos emocionais ldnesaque nao estdo diretamente ligados a
pratica pedagdgica. Por um lado, a considerac@adildadualidade pode contribuir no sentido de
tornar o processo de ensino aprendizagem maidisgivio para o aluno; por outro, o professor
passa a ter uma tarefa de psicologo, para a qutdsruezes ndo esta preparado. Em todo caso,
nao parece prudente ocupar tempo de aula comadesdque ndo contribuam para o processo de
ensino aprendizagem, a nao ser que de alguma fissmgropicie maior fluéncia no processo.
De qualquer modo, P4 cita tais situacdes como gi@flis a pratica pedagdgica, pois promovem
uma fuga do planejado pelo proprio:

“vocé ta com a aula preparada, e acaba ndo desemvamlo ou tendo que redirecionar a
sua aula para questbes morais, éticas, ai vocéalamyfo o seu trabalho para trabalhar a
guestdo emocional do aluno”
A hipérbole se evidencia neste “trabalho todo” queofessor tem que largar para tratar do lado
“emocional” do aluno. N&o parece contudo que oga®dr utilize técnicas de musicoterapia para
desenvolver essa atividade — antes soa mais compraiphema disciplinar que interrompe o
processo de ensino aprendizagem. De qualquer fdrata;se de um desvio de funcéo dificil de
manter na realidade, ainda mais em turmas com saltmos. P4 admite também o custo disso
para sua aula, no momento em que usa expressosodtsso atrapalha o trabalho”, “isso
frustra também”, “isso custa”. Quando algo “custad,uma metafora que carrega o sentido de
gue o professor estaria pagando um preco paraezxsa papel de educador, de modo que seu

trabalho fica ainda mais importante, esse papdrgande “salvar” os alunos de seus problemas.
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Sem prolongar demais a discussdo, cumpre destactlande P4 o aspecto de adaptacdo do
aluno a um certo perfil, antes que se consigazarab trabalho musical. E como se néo fosse
possivel trabalhar com o aluno respeitando suaithdilidade e trabalhar os conteddos que se
deseja ao mesmo tempo. Ou melhor dizendo, adequaetas de trabalho ao material humano e
fisico de que se dispdem.

Comentarios entrevista P5

P5, com idade de quarenta e cinco anos, graduems2003 pela UNIRIO, tendo completado
um mestrado em 2006. Trabalha na rede municip&lwpie de Caxias desde 2006, e logo de
inicio se interessou pelo tema, haja vista quepederio havia concluido mestrado faz pouco
tempo. A entrevista o localizou num determinadoversio conceitual, pois sua fala trouxe
elementos recorrentes na comunidade académica. Mada, seu discurso dirigiu-se ao
entrevistador numa maneira “de igual para iguad’pbntos de sua fala em que se faz referéncia
a “nés”, evidenciando a identificacdo de grupoireala por P5 com o entrevistador.

P5 comeca identificando um bom dia de trabalhajsed generalizar tal conceito. Um dia bem

sucedido:
“seria um dia em que eu atingi as metas estabedscpbr aquela representacao”

A representacdo a que P5 se refere é justameerf@esentacdo genérica de um “bom dia”, em
gue os professores como grupo concordariam quenfatngidas as metas de trabalho. A
metéafora de “atingir metas” como chegar a algunadwgyidencia o sentido geercursodado ao

processo pedagogico, como aponta Mazzotti (2008kxg@wr que as doutrinas pedagogicas
afirmam que “como uma estrada permite que cheglguan lugar, o caminho educativo conduz

uma pessoa de seu estado inicial ndo educadoedudado” (Mazzotti, 2008, p.1). As doutrinas
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pedagogicas, de um modo ou de outro, entendemetizep®ssivel conduzir o educando de um
lugar “ignorante” para um lugar de “conhecimentpialitativamente melhor que o primeiro. P5
passa a discutir, contudo, quais seriam essas ,nogtando-se desde inicio a uma visdo mais
tradicional, “civilizatéria” do ensino musical. Elguestiona contelidos como solfejo, escalas
maior e menor, representantes de um determinadigacdw seu entender civilizatorio por

exceléncia, por ser:

“o melhor, € um s6, é o ocidental, é o branco”

Sua afirmacao acima é dita como uma frase de quitrais do que uma crenca dele préprio. Sua

oposicao surge a partir de questionamentos:

“todo mundo tem que cantar a escala maior? E arapiergunta: por que que tem que

cantar a escala maior?”

P5 questiona o percurso “determinado e determihdeemo exposto por Mazzotti (2008).
Mazzotti (2008) afirma que algumas teorias pedagdgise filiam a metafora doercurso
determinado e determindyetomo se “o percurso escolar [pudesse] (...) szfepamente
delineado, planejado, realizando-se a educacacréaszas e jovens em um tempo definido”
(Mazzotti, 2008, p. 4). Esta metafora parece agemcsentido que Fernandes (2001) empresta ao
ensino tradicional de musica, com modelos pré-gdetedos e a imitacdo e repeticdo como
ferramentas principais. Além da oposicéo a essgsezitos do ensino conservatorial, P5 destaca
as representacOes de musica dos proprios alurfesgrdiiadas por questdes de classe e que se

chocam com as representacdes dos professores:

“ndo raro ha choques, porque vocé pertence a unieaatiasse, que gera representagcdes

diferenciadas do que el¢gss alunos}ém de musica”
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E a segunda imagem de oposi¢cdo e choque suscitadB5p a primeira entre suas proprias
convicgdes e 0 ensino conservatorial, a segundaaldo®s contra os professores. A distingdo
entre as classes € algo que permeia a entrevistain P5 ndo abre espagco em seu discurso para
0 caso que quebra a regra, o exemplo de alguérfogeao esquema determinado da classe. Ele
vislumbra essa possibilidade do fazer diferenteagpecto comunicacional, utilizando-se da

metéafora de “encontrar espago”:

“eu tenho dado sorte de encontrar espacgos, apeganlguns entravezinhos, né, mas
encontrado espaco de experimentar processos deaftizagdo que envolvam elementos que nao

estdo previstos no meu codigo representacianal’

Ao mesmo tempo em que fala de espaco para trab&lbarefere-se a utilizacdo de elementos
fora de seu “cddigo representacional”. A versa@i&o esta entdo na sua atuacdo. Parece entdo
gue o “espaco” foi criado por P5, e ndo “encontta@oumpre destacar também que encontrado
ou criado pelo professor, 0 espaco da musica nfaveepresente na escola. Tal metafora
evidencia entdo o sentido de que a musica est@éoescola no entender de P5, e sua atuacao vai
no sentido de coloca-la la dentro. Fica garantidagar especial da musica fora da escola. A
oposicdo entre o sentido de musica para o profesqmra a escola e seus agentes (alunos,

direcéo, etc.) parece ser corroborada pela comgiimude sua fala:

“pra mim é muito gratificante quando eu consigodmmorar um elemento que nédo € da

minha representacao, da minha classe, do meu gédanminha geracaa”

Em sua atuacao e experimentacéao, P5 assume egedfmacao de elementos bem-sucedidos da
comunicagdo com os alunos ao seu repertério pess@aido entdo o referido “espaco”, mas na

prépria representacdo. Ou antes, na comunicacacesfabelece, pois P5 fala da criagcdo de
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didlogos e do encontro de diferentes hierarquizagdagostos, temperados novamente pelas

divisbes de classe:

“Quando eu consigo estabelecer dialogos (...), raaspercebo assim, como eles sao
permeaveis a outros codigos (...) eles também térarquizacdes, talvez sejam mais moveis do
gue a nossa, porque a nossa esta imbuida com umnéorde saberes que organizam o mundo

(...) pra pessoas defensoras do nosso cadigo, agegafpela universidade, que estuda”

Aqui fica mais uma vez claro a quem se dirige Sugeeista; P5 fala nesse momento com os
universitarios, ou parte deles, a quem identifioan@ grupo compartilhador de um cadigo,
codigo este a que ja se referiu anteriormente cggndo tradicional e civilizatério. Cita entdo o

grupo oposto a essa tradi¢cdo, o grupo identificaoo a ndo-ortodoxia, capaz de quebrar

“um certo ritmo educacional musicalizadar”

Este grupo estaria também na faculdade:

“a gente (...), educadores comprometidos com unmogachamar assim nao-ortodoxia,

possam experimentar (...) — ja na universidadergegygeem esse contato, né”

A rigidez do caminho determinado e determinavelogtraposta pela metafora geercurso
indefinido e indeterminavetomo salienta Mazzotti (2008). P5 parece ser fdi@ssa metafora,
ao citar Schafer como autor modelo dessa “queboa’riino educacional musicalizador”. A
metafora de quebra explica a ruptura necesséariacaeonhecimento tradicional para obter a
fluidez de didlogo enaltecida por P5 anteriormerifal didlogo representa heranca do
pensamento da Escola Nova, conforme destaca Fen&p0d01): “a teoria Escolanovista trouxe

para a educacao musical uma maior preocupacaaper@o professor em estar mais atento para
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0 que é feito pelos alunos” (Fernandes, 2001, p.PBlacrescenta a “abertura maior” promovida

pelas idéias ndo ortodoxas, numa metafora de quatwr € justamente aquilo que “abre” mais:

“eu vejo um campo mais aberto pra gente experiménta

Mazzotti (2008), ao falar da metafora do percunsdefinido e indeterminavel, refere-se a
Dewey, “um dos proceres do dito movimento escoletat(Mazzotti, 2008, p. 6). Para Dewey,
segundo Mazzotti (2008), a arte realiza-se no muradbase da incerteza, sem possibilidade de
pré-determinacdo. Isso permite supor que “o ensiega estar em conformidade com o
desenvolvimento dos alunos, requerendo um profesgmaz de auxiliar os educandos, em seus
processos experimentais, em seus ensaios e eiaZz@dtti, 2008, p. 11). P5 afirmou sua
abertura para a experimentagdo e para o didlogo amlunos, o que sugere o sentido do
percurso ndo determinado como referenciado no®ipreescolanovistas como orientadores da

pratica deste professor.

P5 enquadra a si préprio na categoria geral doegsof quando este reclama das limitagbes
materiais, como dificuldade de espaco ideal pamiadade, por exemplo. Mas isso seria
compensado pela possibilidade de abertura promgetis “pessoas envolvidas na educacao”,
uma “permeabilidade”, nas palavras de P5. A medadler pessoas que sdo permedveis agencia o
sentido deflexibilidade como algo importante para a atuacdo do professso. permite por

exemplo a entrada do funk carioca como objeto tislesem sala:

“tem como ampliar a0 maximo essa definigée musica popularitrazer um funk pra

sala de aula, isso gera entrave, gera discussao”

P5 define de maneira genérica seu campo de tralgalm® sendo o de musica popular, sem

definir o termo. Surge a questdo dentro da escoléudk carioca como oposto ao repertorio
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reificado admitido em sala de aula. Aqui tal reifi@do ndo aparece da parte do professor, mas
antes dos agentes escolares — o funk na salaégawve, gera discussado”. O repertério do funk
€ tomado como analogia de decadéncia culturalswaiexclusédo do universo escolar — embora
faca parte da realidade de muitos individuos dassidrio, muitas vezes como Unica opcao
cultural. Sendo oposta a tradicao, perde-se alplidade de criar um ponto de contato com esse
auditério ao se excluir o funk como possibilidagetrdbalho. O estilo carrega representacdes que
a escola ndo quer e que vao além da linguagem ahusicapologia a armas e drogas,
objetificacao da figura feminina e masculina noeasp sexual. Discutir a universo do funk como
representacao de musica da favela ou do crimedogenbito desse trabalho, mas é interessante

notar a forga que tal oposicdo tem na escola.

A oposicao ao estilo musical surge como motivo pes@ao entre o professor e a direcdo. P5
refere-se a um trabalho que envolveu religido eicafise ao fato de certas representacdes sociais
(maiores que as da escola, porque presentes redadei no entender de P5) manifestarem-se
inferiorizadas hierarquicamente na escola, prificipate a musica que envolve as tradicbes de

terreiro. Veja-se o trecho:

“a direcdo as vezes questiona, acho natural ques ejeestionem, ha pouco teve um
trabalho de musica e religido gerou muita discusggarque as tradicdes de terreiro estdo na
hierarquia secundarizadas, elas sdo colocadas natarpar inferior, € no entanto ela é matriz

do que a gente gosta tanto na musica popular email.

P5 fala na “naturalidade” da oposi¢cédo da direcétg eomo componente do corpo escolar, junto
com os alunos, estaria no grupo que tem representde que as tradicbes de terreiro séo

inferiores. O professor de musica surge, por ofosicomo agente modificador e oposto a
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tradigéo, capaz de mediar as diferentes culturas:

“nds educadores temos que nos colocar dentro disssso papel de mediacéo cultural”

O professor € visto entdo como o0 opositor ao saadkl na escola, ao tradicional — entendido
este tradicional como as hierarquizacbes promovigles individuos do corpo escolar,
propagadores de patamares culturais também presamtsociedade.

A partir da discusséo processgrsusproduto, P5 fala de sua experiéncia na escolaplart e na
escola publica, opondo as duas realidades a mhrtsua vivéncia pessoal. Ressalta a pouca
experiéncia no setor privado, destacando uma nfiadilidade e flexibilidade do setor publico.
Na esfera particular estaria a preocupacédo cono@dupy, a apresentacdo musical, apesar de no

papel as artes aparecerem de outra forma:

“no papel e nos documentos da escola, a musicart@s de modo geral tém um papel
formador (...) estrutural do ser, de sua expresisige, da sua totalizacdo, bem bacana, os textos
sdo 6timos, mas o que eles queriam era cantar aalds maes, dia dos pais, dia do ndo sei o

qué”.

Perceba-se como o professor enaltece os textdalque da arte como terreno da expressividade,
da totalizacdo — entendendo o papel da aula decam® capaz de “completar” os individuos.
Sem conhecimento o aluno € incompleto, e a escolprefessor vem preencher esse “vazio”. A

metafora aqui presente € a do aluno como um rendptde conhecimento.

Na esfera publica, seria diferente, segundo P5erty maior “permeabilidade”, contraria a
“impermeabilidade” de sua experiéncia no setorguty onde a discussdo processo-produto foi
levantada por ele mas sem consequéncias praticaspddico acima se falou da questdo da

permeabilidade como agenciadora do sentido de rflaiobilidade. Pode-se acrescentar aqui a
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guestdo da maior comunicagdo, onde o impermeaveale ndo comunica, “bate” e volta. Na
escola publica, por outro lado, P5 esclarece gaeegperiéncia foca nos procedimentos, e 0s

resultados vao aparecendo, sem preocupacéao diwetparodutos ou apresentacoes:

“vocé trabalhando os processos aqui acola vao sefigarar coisas, objetos sonoros,

casamento, comeco, meio e fim, mas isso ndo ptateses primeiro plano, ndo pode”

A énfase da oposicao a apresentacdo denota nostistel P5 uma predilecdo pelo processo em
detrimento do produto. Por outro lado, na metéfiarapresentacdo como “alvo”, que se agradece
guando atingido, P5 revela uma contradicdo em seurdo:

“vocé esquece a meta e quando vé ta acertando vim &va nem preocupado com o

alvo... gracas a Deus tenho tido bons produtos”

A pratica bem sucedida leva entdo no entender da &b atingir o “alvo”. Mesmo entdo para
esse profissional preocupado com 0s processos ultacks é importante, e ndo € qualquer
resultado, pois a palavra alvo agencia o sentidondgoonto como o certo, permitindo concluir
que ha um fim determinado na visdo de P5. Corrolboraessa idéia hd a mencdo ao “bom

produto” — o alvo é determinado e tem um nivel g&igade que pode ser aferido pelo professor.

O procedimento permeando a atividade deve ter miesena “escuta ampla”, nas palavras de
P5. Essa escuta seria uma maior importancia dadappefessor ao que o aluno traz, suas
informacdes e criticas. Pode-se dizer heranca ximalésta, conforme destacada por Fernandes

(2001) e citada anteriormente:

“escuta, porque eles trazem coisas maravilhosasy@dores, dicas deles”

“e eles as vezes trazem informacgdes, criticaticad de génera”
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P5 estabelece a imagem de um “professor-garimpeq@é quebra as pedras a procura dos
diamantes. Ele fala em “quebrar a pedra”, ondedaap& o aluno, ou ainda a ignorancia do aluno,
gue com o auxilio do professor podera ser lapigasa revelar ndo mais como pedra, mas como
algo melhor. Nao mais a ignorancia, mastatusde “educado”. O papel do professor pode ser
mais facil ou mais dificil, dependendo se acha @o @ lugar certo de quebrar; na fala de P5,
existe a maneira certa de quebrar a pedra, serd#sdi“dando porrada a toa”. O sentido de que
h&a um caminho certo a seguir aparece aqui tambénatande descobrir 0 “veio” certo. 1sso

permite que se quebre — que se eduque - direito:

“uma comparacao que eu faco é que educar é que quebrar pedra — se vocé nao
achar o veio, vocé fica dando porrada a toa, néc8/@ai quebrar a pedra, vocé acha o veio de

guebrar essa pedra, ela (...) vai embara”

O “quebrar a pedra” sugere o sentido de lapidanente bruta” do aluno. No entanto, o proprio
P5 fala de sua oposi¢cdo a uma educacao “civilizdtdEm termos de conteddo ndo obriga ao
tradicional; por outro lado, espera que o aluntre@ecle” de uma determinada maneira, a partir
de certos procedimentos. O aluno devera entdoirating determinado resultado esperado pelo
professor. Nao parece aqui haver grau de compacagia afirmacao anterior de P2 sobre “dar
murro em ponta de faca”; enquanto a afirmacao deefaa uma luta ingléria do professor, no
caso de P5 a luta é frutifera caso se ache o tggto de “quebrar”. O professor teria aqui um

papel, que para P5 seria dar forma a linguagenhuto:a

“noés que ja frequentamos escola, universidade, teram grau de abstracdo ‘X.
Aprendemos a lidar e formatar a linguagem de untocgito; eles[os alunos]ndo. Cabe a nos

ajuda-los a formatar, e tentar interpretar, levassas demandas pra outras instancias, discutir
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isso na diregdo... Fazer esse papel, acho queassonpapel”

Aparece também nesta Ultima citacdo uma hierargiiizastabelecida por P5 entre o grupo que
frequentou escola e universidade e os alunos @amedhicipal de Caxias, em relacdo ao que P5
chama de “formatar” a linguagem. Nessa hierarqézagensino superior aparece como o lugar
de qualidade, e P5 sugere que os individuos quegadntaram devem levar esse conhecimento
superior para 0s outros niveis - para os alunasdala, para discutir com a direcdo. A forma do
discurso reificada aqui € o discurso universita@amgdémico, de ensino superior, numa hierarquia
onde este ensino aparece numa posicao alta e ecdéa gegular de nivel fundamental num

patamar mais baixo. Estabelece-se um argumento @miefessor universitario na escola tem

sempre razdo porque ele é detentor da linguagenaleno deve aprender com ele a maneira de

dar forma a essa linguagem — seguir um modelorifreeenum dominio do ja constituido.

Comentarios entrevista P6

P6, com idade de quarenta e quatro anos, gradupels@JFRJ em 1995, e trabalha desde 1996
na rede municipal de Duque de Caxias. N&o tinlagdel anterior com o entrevistador, e comeca
a entrevista definindo-se como um “setentista”’.s&o questionado sobre o significado disso, P6

descreve também seu objetivo:

“Aguele pessoal dos anos setenta, que achava quenmadar o mundo, e tal, eu fui
influenciado por isso, veio vindo, veio vindo, eegbu até mim... Foi chegando, e eu me

identifiquei com isso, e fagco disso minha praticesmo que seja eu sozinho”

A metafora do professor como alguém que vai mudaundo se faz presente, hiperbolizando a
amplitude do alcance do trabalho da aula de muBgse trabalho é tdo importante que foge das

individualidades que afeta diretamente, perde gsites como referéncia e se obijetifica,
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significando o mundo inteiro. Além disso, quandadsatifica sozinho no trabalho — quando néao
esta, porque a escola tem outros profissionaigltrabdo — P6 se coloca num lugar especial,
diferente do resto da escola. Sera que quanddheabaos outros professores ndo tém ideal? A
fala de P6 sugere, como ja referido em outras wastas desse trabalho, que a musica é vista
como matéria especial, e o professor de musicaer@, quase um Dom Quixote, que trabalha
sozinho pela mudanca do mundo. Na alegoria Dom dpeiixabe também a metafora do

professor solitario, que trabalha em oposicdo at®® profissionais, que ndo o compreendem:

“durante anos o pessoal achava que eu queria apareld na escola. (...) que eu

trabalhava muito porque eu queria aparecer”

P6 narra a trajetdria de seu projeto extraclagseegvolvia o ensino de violino para as criancas
da comunidade de sua escola. Em sua narrativieésta as relagcbes com os outros professores
da escola, a implementadora de artes da Prefdifwmaionaria responsavel pelo processo de
formacdo continuada dos professores de artes, dgegn musica incluida), a Secretaria
Municipal de Educacéo. Fica sempre presente o gsoage luta, uma certa desconfianca da parte
dos outros agentes com a possibilidade do trabatlootecer, um descrédito desses mesmos
agentes com a linguagem tradicional, porque seramgada demais para a localidade. A
resisténcia de P6 diante dos problemas fica patentaetafora da rigidez de seus objetivos, no

“botar pé firme”, agenciando novamente o sentidpraddessor heroi:

“Vocé vai fazer mesmo? Vocé bota as criancas pecar® (uma das responsaveis pelo

projeto no inicio das tratativas);

“quando eu apresentei o projeto a diretora até alhgra capa, ndo levou fé ndo! Ta

muito rebuscado pra Caxias! Ai eu falei é assim pie € assim que vai, é assim que vai. Até
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pra isso eu tive que botar pé firme”

A dicotomia classe/ extraclasse se fez presentieéarmo inicio do projeto, no momento em que
0 P6 é questionado (pelos responséaveis por prpjgtoseu trabalho é para sala de aula ou para a
“educacédo de Duque de Caxias”. A motivacao pelgefamaior € referenciada por P6 como
algo que esta dentro de sua visdo da educacadaéoraga sublinhada anteriormente de “mudar

o0 mundo”:

“teve uma hora que ela me perguntou assim: ‘voa& @azer um projeto pra sala de aula
ou vocé quer fazer um projeto pra Duque de CaxiRrs?educacao de Duque de Caxias?’ Ai me
botou, eu falei: ‘é claro que € pra educacéo de ruge Caxias, que eu ndo vou fazer projeto

1L

pra sala de aula”

A metéfora de “mudar o mundo” se faz tdo grandeumerojeto s6 pode seguir sendo realizado
para a cidade inteira, e ndo localmente na salaut®e Por outro lado, na pratica o projeto
aconteceu numa escola especifica; além disso, miwehuma formatacdo e posterior
implementacao na rede inteira. Apesar do discurandipso, a pratica se fez mesmo de maneira
local, e a reproducdo do processo aconteceu tarfdmaimente. P6 referencia alguns aspectos
politicos para que isso acontecesse, como por daarguestdo do foco na apresentacado — € ela
gue interessa a administracdo municipal e a dirdedescola, e ndo o processo do trabalho. H&
uso politico da apresentacado, encarada como objitial (ndo por parte de P6, que ressalta que

essa pressdo vem da administracdo, tanto da escotado municipio).

“uma semana, um més depois que 0s violinos tavanivédn ca, ndo vai ter uma

apresentacgéo ja?"’

Outro aspecto interessante a respeito do projeamtea cabo por P6 diz respeito a limitacédo
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material; tdo citada nas entrevistas dos outrofeggsores nesta pesquisa, aqui ela ndo se fez
presente. Talvez mesmo por iSso a pressao pelseapaedo tenha se mostrado tdo rapidamente.
P6 salienta que seu envolvimento ultrapassou a&uele horas trabalhadas, pelo objetivo de

fazer o projeto acontecer:

“mas eu quando comeg¢o um negocio eu acho que &o e terminar, ndo me importa
se eu t6 ganhando cinco conto a hora, se eu tbgaddnada, ou quantas horas eu vou ter que

trabalhar pra atingir aquele objetivo, entendeu™@tu o objetivo tA bom, acabou, é isso”

P6 identifica este trabalho extra como essencie pasucesso do projeto, tendo em vista a
necessidade de criar uma cultura de instrumentensi@o e de repertério para a comunidade em

guestdo, que nunca tinha vivenciado tal proposta:

“pd, os caras nunca ouviram aquele instrumento tgre um pauzinho que bate (...). Ai
ndo medi horas, ndo posso nem te informar quantagshtive que trabalhar pros caras

aceitarem o violino, compreenderem e tocarem”

P6 filia-se a uma proposta tradicional de ensi@omedida em que leva o violino para trabalhar
com as criancas e o repertorio é basicamente abassiomantico (como revela na entrevista).
Contudo, busca criar um ambiente onde esse unidersepertorio ndo seja empurrado para as
criancgas; ao referir-se as horas extras porquéuoss“nunca viram” o violino, P6 reconhece a
necessidade de promover tal conhecimento. Outm dadquestéo refere-se ao fato de P6 levar
um repertorio reificado na cultura musical ocide(ratadamente européia e do periodo classico)
para apresentar aos alunos; o professor ofereaiiia® um bom habito cultural.

O fato de conseguir desenvolver o projeto extraelagroporcionou a P6 realizar varias

apresentacfes tanto na escola como fora dela,,segendo ele, foi visto como privilégio por
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parte dos outros professores da escola:
“achavam que tavam dando privilégio pra mim, porcele saia com os alunos, saia

muito”.

A citacdo sugere o posicionamento de P6 num lugpecagal, por conta de desenvolver um
projeto que foge do padrdo da escola tradicionalk a0 mesmo tempo trabalha com ensino
musical tradicional, pois P6 salienta que o reperénglobava Mozart e autores afins de musica
erudita classica e romantica. Tal lugar especatalvih mais surpreendente por serem as criangas
de comunidade carente de Duque de Caxias; P6 usanteao descrever a surpresa das pessoas

com seu trabalho:

“No comeco, né, todo mundo queria ver se 0s cacgsvam violino mesmo, se as
criancas de Caxias... deviam ser piores do quewms... Eles deviam achar ‘ndo, eles nao
podem ta tocando violino!, entdo chama eles, atgepresentou em tudo quanto é lugar, eu

acho que até hoje fizeram mais de sessenta apecsay.

Quando fala que as criangas de Duque de Caxiasfdeser piores do que as outras”, P6 muda o
timbre de voz, realcando a ironia. Ao insinuar gaeriancas de Duque de Caxias séo piores do
gue as outras — e o0 tom de voz de P6 mostra queielacredita nisso - fica sugerida uma critica
ao preconceito de estar-se levando uma culturadditalite para individuos de baixa renda e
socialmente excluidos. Na entrevista de P1 ele imea@ssa contradicdo social de a “elite ouvir
funk pode”, mas “o pobre ouvir musica de elite r@mle”. Mencionou-se ali como essas
classificacbes sdo muitas vezes perpetuadas pépigrprofessor em sua pratica. Revela-se
entdo um certo carater “civilizatorio” na atitude B6 de levar o violino para uma comunidade

carente e tocar Mozart, no sentido de que a relidacal foi ignorada. Por outro lado, o
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repertorio tao distante da realidade local funciom@o uma negacao daquela realidade, marcada
pela pobreza e exclusdo social (o distrito ondel&@ula é um dos mais pobres de Duque de

Caxias).

A consideracdo de seu projeto como rebuscado paealaade de Duque de Caxias, como
mencionado por P6, mostra uma faceta da questaticaalio projeto extraclasse: além das
apresentacfes, a questdo de “levar cultura dé phi® criancas carentes. P6 posiciona-se de
maneira coerente com sua visdo de educacdo de froudando”, ao realizar a ligacdo desses
alunos com um universo cultural distinto do entodetes. O sucesso do projeto é afirmado por

P6:

“teve semanas de apresentar trés vezes na mesnanaef muito legal, até. Foi um
momento bonito do projeto, assim como td vivende egora, do pds — os que ficaram, tdo
estudando mdasica, tdo lendo, ai eu levo pecas ddaia, simples, pra eles tocarem, e tal, e tdo

tocando”.

Ainda no aspecto politico, a questdo da installkdé citada por P6, na medida em que seu
trabalho fica submetido hierarquicamente a pessaasiecessariamente envolvidas da educacéo
como ele, ou ndo tédo instruidas como os profess@espre destacar aqui que o cargo de
direcéo escolar em Duque de Caxias € ocupado gicagéio, sem necessidade de preenchimento
de qualquer requisito técnico prévio. P6 cita a amgd de dire¢cdo como fator desestabilizador,

além de um certo descrédito nos ocupantes do cargo:

“depois de um tempo eu sempre achei que diretorsefigia pra nada. Mas ai eu entendi,
ela era um amalgama de tudo, quando ela saiu fiwouinferno, né, pior ainda, porque ela

costurava as relagcbeqsobre uma direcéo anterior);
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“botou uma diretora analfabeta, ela s6 sabia assia nome e a letra era meio

garrancho, sabe aquela letra desenhad#88bre uma diregéo posterior).

P6 salienta que a direcdo pode provocar o deseémarito do trabalho tanto pela atuacéo ativa
como provocando a unido dos professores contraatumagao ruim. Esse seria o caso narrado por
ele, em que a direcdo enfrentou tanta resistén@agabou provocando a unido dos professores,

inclusive aqueles citados anteriormente por P6 copasitores de seu trabalho:

“Ai esse fol um momento que as pessoas que eu sdimerproblemas na escola, as
coisas deram certo por linhas tortas. A gente cauegver que nds tinhamos a mesma visédo de

mundo. A gente pensava da mesma forma, os proéssdas varias disciplinas”

P6 usa uma metafora de isolamento espacial paratareta situacdo antes da unido dos

professores:

“Antes s era legal dar aula pros alunos, cada ummseu departamento, cada um no seu

quadrado”.

Apesar das diferencas, a oposi¢cdo comum cria uoulrcapaz de transformar os professores

num grupo de referéncia:

“N6s somos completamente diferentes mas temos fa@nmisas em comum, e a

respeito de educacao, e até de visdo de mundoudarrmo mundo, de acrescentar”

Percebe-se uma diferenca importante na fala de d#® mrelacdo aos demais professores
entrevistados: o nlcleo da representacdo da autaidiea é diferente, pois P6 compara sua aula
com as outras e consegue perceber os pontos emmgoromo a referida “visdo de mundo”.

Essa visdo de mundo seria capaz, para P6, de vemmsicdo que antes colocava seu projeto
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num lugar especial e por isso era estigmatizaduspritros professores:

“essa coisa da visdo de mundo, eu falei ‘eu sowsetantista’, ai outro falou: ‘eu também
sou!’, e era 0 mais radical, mais contra mim (.Cada um... na verdade nds pensavamos a
mesma coisa, ne, e durante anos a gente... emlasdgtes... entre nos. E agora ndo, durante

um tempo passou a ser uma construgdo, uma trogdedses, troca de experiéncia”

Pode-se dizer que a unido fez superar uma imagetasttenho no ninho” enfrentada por P6

anteriormente.

P6 descreve sua atuacdo como individualizada empsede objetivos, cada aluno comportaria
objetivos proprios por parte do professor, e a cooagédo professor aluno é destacada também
como essencial ao processo. O sucesso das atisidadescrito por P6 como um atingir de

objetivos:

“porque com cada aluno eu tenho um objetivo. Euoaghe sdo objetivos diferentes pra
cada aluno, entendeu? Ai quando eu atinjo os olgistiquando a gente cresce alguma coisa. E
vou te falar assim, eu cres¢co muito nesse contato @s alunos. Entdo quando eu cresci e 0
aluno também, em qualquer aspecto, fundamentalmentaspecto pessoa, né, que € o0 mais

importante do que o cara ser musico”

Na citagdo anterior destaca-se também a metafoterelscer” como agenciadora do sentido de
ser bem sucedido, tanto para o professor quanto @atuno. P6 apresenta também uma visao
dilatada do ensino musical, como uma parte menourdeconjunto maior que engloba o
comportamento como “pessoa’. Tendo relatado amteeiote que atingir objetivos confirmava
um boa dia de atividades, pode-se concluir quesesgtivos citados por P6 ultrapassam o

ensino ou conteldo musical, antes passa por unctasgeral de educacdo, com o aluno na



111

escola dedicado a alguma atividade. P6 cita o elkedgpum aluno afastado que volta as aulas, o

gue corrobora esse entendimento:

“depois de tanto tempo, meses o cara afastador@ixé¢ o cara de volta. Ai esse foi um

dia bem sucedido. Ai o cara ta tocando.l&”

A preocupacao de P6 esta dirigida para a presemgdutho, mais do que numa corre¢ao de
pratica de instrumento, ou na afericdo e avaliggioonhecimentos referentes a matéria musica.
Seu objetivo de integracdo é mais presente, nadaegln que procura integrar os alunos

independente de tocarem bem ou mal, ou do tiposieimento que tocam:

“Ai chegaram o pessoal do violino, meio elite naas, como em todos os lugares, eles
la também séo elite. Ai eles chegaram pra tocanando olharam pro pessoal do violédo, era os
caras... Ai falei ‘vamos tocar?’, ‘vamogimitando a resposta dos alunos}i tocaram
normalmente, po, ficou legal o som, e tal, ai espes sdo a ‘plebe rude’ 14 na escola, se
sentiram participando, e no final até uns falaraomcos outros, trocaram idéia sobre musica,

sobre som”

Tal unido é evocada por P6 como elemento facilital#s dindmicas na escola, inclusive em
guestdes disciplinares. Tal unido, provocada pélsica, faz com que esta seja atividade meio

para atingir o fim representado pelo “aluno melhodimo pessoa dentro da estrutura escolar:

“essa turma que é quase nada pra todo mundo, tdaorehdo de comportamento, ta
melhorando, ai eu falei ‘pd, talvez tenha uma guiaha ai nesse oceano’. (...) td6 preocupado
gue os caras se apresentem melhor na escola, enteagbim? Facam seu papel, de alguma

forma desempenhem um papel melhor na escola”
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O objetivo da aula de mdusica fica sendo algo mgigg a musica, a partir da melhoria de
desempenho do papel na escola. Este melhor deskmpsta em oposi¢cédo ao lugar do “nada”
gue a turma referida ocupa na representacdo dossquibfessores. Aqui observa-se também a
metafora da gota no oceano, sugerindo que cadapaquntribuicdo pode ajudar na melhoria
geral da educacdo. Tal metafora agencia tambémmtasela necessidade de unido, pois um
oceano sO se constitui pela juncdo das gotas quempdem. A fala sugere que para P6 o
esquema representacional esta construido a pamiicleo metaforizado na unido dos campos de

conhecimento.

Seguindo adiante, P6 salienta a multiplicacdo dgefiy em que se envolveu pela participagéo de
ex-alunos e membros da comunidade escolar, cona ajestes agentes dando aulas, trocando

informacdes, permitindo assim que o projeto gantdependéncia da atuacao de P6.

“todos tocam, tem desde crianca no ‘prezinfwé-escolartocando violino até a oitava
série, ex-alunos me ajudam a dar aula, os alunaxam informacdes, pd, um negocio
maravilhoso, tudo um trabalho da escola. Por isse gu acho que esse ano o trabalho ficou

sendo mais da escola”

A contradicdo que aparece aqui constitui-se pataissdio por P6 de que apenas agora o projeto
fica sendo mais da escola. Antes ele fala sobmjetp ser para a cidade inteira e ndo para sala
de aula, e agora parece fechar seus objetivos mummpa mais préximo. E como se antes P6

estivesse vendendo a idéia de seu projeto comariame; agora que ele esté instalado, ele pode

ser da escola, poja estana escola.

P6 salienta mais adiante em sua fala que entetrdealho de sala de aula como que incompleto,

funcionando o projeto como continuacao da aulalaegu
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“esse projeto que eu continuo fora de sala de aldaé uma extensdo do meu trabalho
em sala de aula. (...) Tem aluno que em sala d& &té pode fazer jogos, e tal, com o corpo,

pode usar tudo, mas eu acho que fica faltando”

Tal entendimento serve também para P6 resistirréss@es politicas no sentido de trabalhar
apenas em projetos extraclasse, visto que seu é&xdémm sucedido propiciou 0 surgimento de

propostas desse tipo:

“Porque eu acho que o meu trabalho € uma continoagéin complemento de sala de
aula que eu fago, e eu nao posso abrir mao digsode posso abrir méo de sala de auléiqui
a figura de repeticdo reforca o carater herdicondaa professor reitera que ndo pode abrir mao

de seu trabalho).

“eu acho que o projeto ia ficar estéril, eles iane tnotar em um monte de escola pra
desenvolver o projeto, e aonde ndo comecou nadia. giegar um projeto estéril, onde eu boto
0s caras, toca uma musiquinha na flauta e acaboé.oEque rola, exatamente o que rola. Ai eu

sai e o projeto acaba”

Tais assertivas de P6 constituem critica aos pjetvados a cabo sem a criacdo de um vinculo
significativo com os alunos contemplados. A neckest# de envolvimento € destacada, tanto da

parte do professor quanto da parte do aluno:

“todos comecam pequenininhos na escola comigo, @aagomeca no ‘prezinho’
também, na musica, e batendo o pé... Pequeninioimgo, ai ja dizem ‘quero tocar violino, ai

vocé vé a construcdo do que fofd “bater o pé€” do professor reforgcando sua @usde luta).

A necessidade de manter a aula regular é justdicathbém pelo fato ja citado da eventual
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manipulacdo politica das apresentacdes; P6 desalgwmas apresentacdes vazias, apenas para
autoridades importantes, que a seu ver ndo caEstita servico basico condizente com a
atividade. Ao invés de garantir cargos ou outrpestide vantagem P6 sustenta sua opcao pela

sala de aula, aonde seu objetivo de “mudar o museld’ mais efetivo:

“um dia a gente foi fazer uma apresentacéo vazia. €u botei trinta alunos pra tocar,
acho que tinha menos de trinta pessoas sentadgsCémecei a me perguntar ‘o que eu estou
fazendo aqui? O que é esse projeto no qual eutirsieso anos seguidos?’ Eu faco melhor em

sala de aula’

O objetivo de P6 parece concentrar-se na manutelg;fmjeto, conforme salienta:

“no inicio desse projeto, a gente fazia umas carmage ia nas escolas tocar, mostrar,
levar o projeto, alguns faziam oficinas, eu chamayz@essoal pra tocar, ai mostrava como € que

tocava violino, s6 pro pessoal ter uma nocéo, coahe instrumento.

A partir das duas ultimas citacdes, fica evidemba welativa fragilidade do projeto em funcéo de
seu carater extraordinario, para além da aula aegoém como dos rumos a serem tomados. O
aspecto politico envolvido predomina, propiciandodancas de rumo e foco em funcéo de
interesses ndo diretamente ligados ao ensino nuBR@estaca certas caracteristicas do projeto
gue ajudam na sua perpetuacdo: apoio da direcé@ssue reproducdo das atividades dentro da

prépria escola, auxilio de ex-alunos:

“e agora ta espalhando pela escola inteira, viromnai virose tocar violino. (...) Ai tem
umas alunas que me ajudam |a, tem duas alunas&judelicadas, ai eu ensino pra elas, mostro

como é que faz, mostro o que elas tem que veA direcdo apdia na integra esse projeto”
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Aqui observa-se também a metaforacdataminacdponde o “virou uma virose tocar violino”

estabelece o significado de que o professor contanmis estudantes com bons habitos musicais.

P6 ao longo da entrevista da a entender que otpiogen sucedido recebe interferéncias externas
a atuacado do professor, por conta dos interesdé@eq® envolvidos na estrutura organizada
dessa maneira (direcdo indicada, apoio da comumidatkterminados politicos). Os alunos, na
entrevista, aparecem como individuos a serem noadifis — no mote de P6 de que sua atuacéo
como professor pode contribuir para “mudar o mun@grupo de professores € descrito como
fragmentado e em oposicdo, até o momento em qoelpan elemento comuns — é possivel ser
diferente e conviver a partir do compartilhament “disdo de mundo”, da descoberta de

conviccoes proximas, de acordo com P6.

Comentarios entrevista P7

P7, com idade de vinte e nove anos, graduou-se UgI®IO em 2003, e trabalha na rede

municipal de Duque de Caxias desde 2006. Mencistaa em curso uma pés-graduacao. Ao ser
guestionado sobre como vé seu trabalho em Duq@axias, P7 define sua atuacao a partir da
guestdo da polivaléncia, ja comentada por varideosprofessores entrevistados. Sua reacao,
contudo, é distinta. Enquanto os outros professentevistados comentam sobre um caréater
ruim da polivaléncia, como potencialmente danogaadica musical, P7 usa a abertura a seu

favor:

“eu sei que a nossa formacgéo € em musica, masgoelcurso ser pra professor de artes,
eu gostei dessa abertura, e trabalho ndo sé comca@®mo com outras linguagens artisticas.

Eu revezo, vou alternando”

Tal posicdo contrastante dentro do grupo de professentrevistados sugere que P7 alinha-se
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com a nomeacdao “aula de artes”, em detrimento deauta especifica de masica. Pode-se dizer
gue ampliar o leque de linguagens facilita o tdatatle convencimento do professor, pois
aumentam as opcdes de trabalho com os alunos. déonR¥ ndo é especialista nas outras

linguagens, embora comente estar realizando umgrpdsiacdo em arte-terapia.

A construcéo do curriculo e dos conteudos é reddipar P7 em conjunto com os alunos, a partir
de enquetes que norteiam seu trabalho. Este é tambediferencial quando se comparam as
outras entrevistas desse trabalho, pois sugerealn®dura para qual vai ser o programa, ao
contrario da reificacdo de um determinado repertou da obrigatoriedade de certos conteudos

gue o professor acha importantes:

“passo um questionario pra eles, pergunto: que glgs gostariam de aprender na aula
de artes, que que eles acham que eles vdo aprendgue seria interessante, enfim... uma

anamnese da turma, e baseado nisso eu monto ogmegr

Embora reitere sua formacdo em mdusica, e destageetrada no programa de elementos

musicais, a apropriacdo de elementos de outrasdgens singulariza a atuagao de P7. Trata-se
de uma visdo menos técnica da aula, e certamemtesniecada no conteido na medida em que
sua formacdo como especialista € em musica — dslmns das outras linguagens certamente

ficam propensos a uma menor rigidez na sua aula.

A explicacdo de estar inscrito numa pés-graduaedar-terapia pode contribuir para justificar

a opcao pela formagéo mais generalista. Contudqrofassor de teatro ou de artes visuais pode
guestionar a atitude de P7, na medida em que stiagpinterfere num dominio que nédo é de sua
especialidade. E ruim que um professor de matemdéicaulas de ciéncias se souber a matéria?

A formacdo especifica € algo essencial para senacna escola fundamental?
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Percebe-se na atitude de P7 uma critica na pratcasciente ou ndo, ainda assim uma critica —
a formacgéo especializada. E ndo se pode julgaroRib se estivesse fazendo algo “errado” —
simplesmente o descompasso entre a realidade mpainecia LDB/96 permite essa situacdo em
gue um professor sem formacao oficial numa mapérssa dar aula dessa matéria. Na pratica em
Duque de Caxias o autor deste trabalho teve opgdede de saber, por exemplo, que na prépria
escola onde passou a lecionar as aulas de artggoeeg ao concurso de 2006 ficavam a cargo do
professor de matematica, que aplicava desenho gecmngos horarios da disciplina (destaque-
se gue desenho geométrico fazia parte do currid@ileducacédo artistica, conforme a LDB de
1971).

O sentido da lei que separa as linguagens arssiagere o caminho da profissionalizacao dos
professores, em que a aula de artes deixa de setemnpo de recreacdo e passa a ter
consequéncias préticas associadas a conteud@snésrtas, planejamento e avaliagdo. A defesa
da especializacdo pode ser entendida ainda conesaleib campo profissional — ou de outra
forma torna-se possivel abdicar dos professores fmmacdo especifica nas linguagens

artisticas.

Apesar desse carater polivalente destacado, Pdcdesin sua atuacdo a existéncia de um coro,
formado inicialmente sem ser um projeto bancadgq@m forma de hora extra) pela Prefeitura,

mas que depois em virtude de seu sucesso transfesenem projeto extraclasse nos moldes
tradicionais da rede municipal (pagamento de hateaeao professor, apresentacdes fora da

escola em eventos para outras escolas e eventtieq)!

“Eu tenho um coral la na escola, que comecou no passado, e foi um sucesso
absoluto. (...) Fez uma diferenca na vida delesautmestima, na autoimagem, mexeu demais

com elegos alunos].
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Na declaracdo anterior fica sugerida uma reacadividade musical para além do ensino

aprendizagem, sendo vista a atividade coral emt@mesomo capaz de alterar o estado
psicolégico dos individuos. Ao afetar a autoestimaautoimagem, percebe-se uma viséo
musicoterapica da atividade, em virtude dessaéedé a elementos extra musicais de alcance
terapéutico (estima, imagem pessoal). A diferemteeea musicoterapia e a educacao musical
reside justamente em que na musicoterapia 0 puaEsga mais que o0 objetivo. Fernandes
(1999) destaca como objetivos da educacdo musesge€ial ou ndo) o desenvolvimento

musical, a progressao conceitual e de habilida@lesemorizacdo e a pratica de conjunto — a

Musicoterapia, a seu turno, teria objetivos teréipés, relacionados a cura e qualidade de vida.

P7 destaca que sua atuagdo com o coro serviu taodrémalavanca para a atividade regular:

“isso mudou a imagem (...) que eles fazem de miém Ale ser sé um professor que da
aula, eu sou um professor que faz uma parada nhegal, que leva eles pra fora da escola.

Entdo isso melhorou muito minha relacdo com os@dln

A mencéo de fazer algo que foge da estrutura es¢akferenciada pelos alunos, e por P7, como
algo “muito legal”, e 0 sucesso € conseguido justam pela saida do regular, além da saida
fisica da escola. Novamente a musica se destagapesicdo a escola, a aula de masica permite
fugir da estrutura escolar. Mas assim como P6 dstrmanseu apreco pela aula regular, na fala
de P7 a alavancagem da aula regular € destacadaomrsequéncia bem sucedida da atividade
extraclasse. Segundo P7, tal ajuda de fora é r@@g@@e®rque a aula de musica teria dificuldades

ndo compartilhadas pelas outras linguagens adsstic

“Eles passaram a demonstrar muito mais interesse axdas de musica, que no comeco

eu sentia que eles achavam muito dificil. Porqusedkear é uma coisa que se faz desde crianca,
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por mais que vocé nao esteja desenvolvendo nentéomaa especifica, mas... desenhem!”

Esse fazer da aula de artes tradicional indepeadéattécnica aprendida e sem avaliacdo
coincide com uma visao “proé-criativa de educacasioal’, conforme descrita por Fernandes
(2001) e citada no capitulo | desta dissertacadse®8#a nos principios da Arte Educacdo mas
representativa de uma deturpacdo da polivalénaracteriza-se por um “deixar fazer’” em sala
de aula sem avaliagdo de resultados. Tal visdo @&da maneira compartilhada pelos alunos,

como descreve P7:

“eles achavam que a aula de artes ia ser desenhssceeles sabem fazer”

P7 alinha-se com a tendéncidativa de educagdo musical, como descrita por Ferna2@@4)
Sua mencéo as oficinas de musica ampara-se naonaetff som “abrindo um mundo” para os

alunos:

“chego nas aula de masica com Schafer, com pereegEEisagem sonora, 0S exercicios
(...), uma parte tedrica e conceitual — o0 que é ,somue é€ siléncio, o siléncio existe, siléncio

absoluto, siléncio relativo, tudo isso abre um nupch eles’

Fica implicito na metafora de “abrir o mundo” que antes estava fechado, e o conhecimento
musical chega como uma chave que revela conhe@sdesconhecidos. Tal efeito ndo ficaria
circunscrito, para P7, ao universo dos alunos, pleEisse referencia a sua prépria experiéncia

neste sentido:

“porque ele abriu meus ouvidos e agora eu ndo gmdechar!” [referindo-se ao

professor que apresentou a metodologia das ofid@asusical.

Tal metodologia oferece, segundo P7, ferraments para estabelecer um conhecimento critico
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do mundo. Veja-se que é do mundo que se fala, a&olidica — 0 ensino musical serviria para ir

além da propria musica, superando seu conteudgiéispe

“a partir do momento que vocé consegue percebear@ wonsegue transformar, criticar e
transformar. (...) Pra que que serve isso tudo gugente t4 falando? Pra vocésgs alunos]
conseguirem ter consciéncia, perceber de maneira hheida, né, conhecer esse mundo que nos

rodeia, de maneira critica também”

A aula de musica ndo serve apenas ao conteudoantsas relaciona-se com algo muito maior,

na hipérbole em que o mundo representa o todo @lno vai poder alcancar com essa aula. P7
passa a discorrer entdo sobre alguns conteludogagti@ de enfatizar em suas aulas: ambiente
sonoro, parametros do som, ritmo (ditados ritmice®, de exercicios com ritmo e palavras),

escrita tradicional. Em termos de materiais, sugaseo dos proprios materiais da sala. Também
ndo ha mencdo a escassez de materiais, embora @ligpfassores entrevistados nesta pesquisa
reputem tal limitagdo como universal ao grupo aggssores — P7 ndo sugere compartilhar dessa

representacao de limitacdo material.

P7 menciona que em seu método de trabalho proéerecer pistas do conteudo, de forma que
os alunos cheguem aos conceitos sozinhos. Comapéxerita a descricdo de sons como forma

de se chegar aos parametros do som:

“Ai eles vao descrever aguele som da maneira delesaba que no apanhado geral da

turma aparecem os parametros do som, aparecenroesda’.

P7 sugere em sua pratica a introducéo do jogogedafid, como forma de superar problemas de

disciplina e concentragéo:
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“sabe aquelas turmas que vocé entra e ninguém addaca nunca? Ditado. (...) até os
mais hiperativos, assim, aqueles mais elétricossgam atencdo naquilo, e acham um desafio,

pra eles € um joga”

Comentado sua propria formacdo e relacdo com gssedé exercicio, P7 estabelece uma
dicotomia sobre a faculdade responséavel pela fdmap mesmo tempo do musico e do

professor:

“Porque alguns professores vocé aprende coisa pea mulsico, outras coisas 0S

professores vocé aprende coisa pra sala de aula”

Fica-se com a impressdo de dois universos separadosio profissional musico e outro do
profissional professor, uma dicotomia que em teseqe desnecesséria se 0 objetivo é trabalhar

musica com os alunos.

P7 refere-se ainda a formacdo da faculdade conpmnsével pela repulsa ao uso da escrita
tradicional no ensino musicalizador, e nem semarr®posicdo é eficaz. O uso da linguagem

tradicional pode surpreender:

“eu evitando, querendo... sei 14, a gente sai daufdade meio com preconceito com a
escola tradicional, mas na verdade qual € o problerRunciona super bem, é internacional, no

Japéo eles Iéem daquele jeito”

Importa ressaltar aqui que a escrita tradicionab s#&gnifica necessariamente uensino
tradicional para ensina-la. Mesmo nas oficinas de musica, l@nog alunos sdo incentivados a
desenvolver esquemas proprios de escrita musieatréaa tradicional € usada onde funciona.

Nas outras entrevistas desta pesquisa, fica patemfeestdo de luta, oposicdo ou limitacéo
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enfrentada pelos professores, originando as figdoagrofessor heréi, ou do professor lutador,
um “Dom Quixote” querendo mudar o mundo. P7 ficon lengo tempo parado por questdes
ligadas a saude, e descreve sua situacao da sefjuimg:

“fiqguei de licenca maior tempdo, e por incrivelegpareca eu fiquei com vontade de ir
trabalhar [risos]. E fiquei bolando aulas, e planejando, entdo degde eu voltei (...) tenho
gostado muito e dar as minhas aulas. (...) Geratmen que eu nao gosto, o que eu fico

aborrecido € com a indisciplina, isso me deixatido” .

E talvez o Gnico exemplo de satisfacdo que se gonsesncontrar. Questionado sobre se a
indisciplina teria ligagdo com o fato de a auladegartes, P7 sustenta que disciplina tem relacéo

com relacionamento pessoal:
“eu tenho um relacionamento muito legal com meusa@s”.

A indisciplina estaria relacionada a faixa etarR/ sustenta que resolveu as questdes
disciplinares mudando para o turno da noite — ¢aj 8@0 resolveu, apenas relegou-as para outro
professor. A questao disciplinar estaria relaciartathbém a outros parametros desvinculados da
escola, como a falta cultura de escola, comporttrsactial dos habitantes de Duque de Caxias,

além da geografia econdmica:

“s80 pessoas que moram em comunidades em reginexadgdo. Entdo as vezes sao
geracoes e geracdes que ndo tiveram contato cose@ae entdo ndo sabe muito bem como tem

gue se comportar na escola”

Detalhando a questdo econdmica e social, P7 destaadpreguica muito grande” da parte dos
alunos, associando a uma politica assistencidhiatatual que ndo incentiva a iniciativa da

populacéo:
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“de modo geral eles estdo muito acostumados a urnliiga assistencialista, sabe, entdo
eles querem ganhar o ténis, ai ganha o ténis, rasggmis, joga fora o ténis, mas querem ganhar
o ténis, querem ganhar tudo. O teatro pra assesfreca era um real, imagina se eles iam pagar
pra ver uma peca, eles tinham que receber dinhgieoir ver a peca (...). Uma preguica muito

grande”.

Essa politica assistencialista estaria presentbé&ammas relacdes em sala de aula, em que os

alunos nao estao habituados, segundo P7, a traleatharol dos objetivos assumidos.
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6. RESULTADOS

As entrevistas realizadas para esta pesquisa mestse férteis em resultados. Como se pode
ver na andlise individualizada do discurso dosegasdres, um numero grande de assuntos é
comentado, diversas representacdes emergem, @rHdasor empresta sua visao de magistério
nessa realidade especifica da rede municipal deiddg Caxias, RJ. O intuito de criar uma
secdo de resultados ndo é reunir os aspectos asloscinuma compilagdo taxiondmica de
assuntos que interessam a professores da escolarregsso ja foi feito na secéo anterior com
os destaques no discurso de cada professor etackvidNa secdo anterior também ja foram
analisados e comentados varios desses aspectegxdrsd dos professores. O que se espera aqui
é relacionar alguns temas mais recorrentes, regegges que possam sugerir o mecanismo de
comunicacdo e referéncia dos professores reladgionasuas praticas, bem como as
metaforizagbes que de maneira mais cabal agendesmnidos das praticas desses profissionais.
O material é sem duvida rico para outras posséiikd e consideracdes, mas no ambito de um

mestrado esse parece ser um caminho ao mesmo pemip@nte e possivel a seguir.

O discurso de cada professor entrevistado prommae determinada representacdo do papel do
professor, bem como da pratica em sala de aula grdpaia aula de musica. Além disso, e
embora nédo fosse o foco do trabalho, surgem repeesgies de musica, de educagcdo musical, do
perfil do grupo de alunos, de repertorio, questiiacentes ao trabalho e que merecem atencgao
pela relevancia que apresentam no discurso doegsames. Serdo destacados alguns desses

aspectos mais relevantes a partir de agora, caoimmdb para a analise do material e permitindo
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delimitar melhor a representacdo de aula de musigetivo principal deste trabalho.

O primeiro aspecto que destacado envolve a dicat@specializacawversuspolivaléncia. P1
sustenta o argumento de que a polivaléncia pd&fimisica, a partir da metafora “[em Caxias]
masica € arte, ndo € musica”. P2 argumenta nodsedé que sua especializacdo o impede de
atender alunos com interesses diversos em salae decerta maneira representa também uma
critica & aula de musica obrigatéria. P3 e P7 uatw®mo, caminham no sentido da aceitacdo da
polivaléncia: P3 trabalhando conteludos para alés attes (auxiliando a matematica, por
exemplo), e P7 trabalhando outras linguagens deletrartes, como teatro e artes visuais. Mais
adiante estes aspectos serdo mais elaborados ggmfalar do lugar especial da aula de masica.
P4, P5 e P6 nao suscitam diretamente a questé®,spai adesdo a linguagem especializada
acontece de maneira automética.

A LDB de 1996 dividiu as linguagens artisticas, gmtim a polivaléncia que vigorava desde
1971. O simples fato de a especializacdo ser umntssinda em pauta no discurso dos
professores (mais de vinte anos depois da promadgda LDB/96) mostra como a matéria €
controversa. Os cursos de licenciatura nas difesditguagens tém investido cada vez mais na
especializacdo — basta observar a grade curridelaigumas faculdades de musica do Rio de
Janeiro - e na prética percebe-se pela fala ddegsares como 0s agentes escolares, alunos e
outros professores esperam um ensino generaligatrada em vigor da lei 11.769, de 2008, que
determina a obrigatoriedade do ensino musical nd@sfala na obrigatoriedade de professor
especialista, ainda esta sendo discutida pelosripsopspecialistas da area de Pedagogia da
Musica.

A reacado dos professores de musica € controveraada metafora “[em Caxias] muasica é arte,

ndo € musica”, que agencia a representacdo do dinmdsica com a polivaléncia, até a
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profissional que aproveita a abertura para trabatitmteddos de outras linguagens. Nos
comentarios as entrevistas ja se falou sobre asramgtos dos entrevistados, mas a importancia
do posicionamento destes profissionais se manifestapossibilidade de perderem sua
independéncia em sala de aula — o calendéario dasfescolares é extenso, e o profissional
envolvido com aula de artes corre o risco de varteenpo transformado em “projeto” para
enfeitar a escola. A especializacdo vem justameoigra esse “deixar fazer” de uma aula de
artes que foca na vivéncia sem consequéncias, kemjgmento ou avaliacdo, caracteristica da
tendéncia proé-criatividade, como salienta Fernarig@8l). De toda sorte, alinhando-se ou ndo
com a especializacao ou a polivaléncia, ou aindawm equilibrio das duas opcdes, o professor
deve ter em mente que existem objetivos na aulaldgca, que relacionam conteldos e praticas
numa perspectiva musical. Trata-se da consciéreianga didatica musical especifica, como
destacado por Fernandes (2001) e sobre a qudbsenfacapitulo | deste trabalho.

N&o se observou correspondéncia significativa entano de formatura dos professores e a
adesdo a especializacdo ou a polivaléncia. P7,epemplo, formou-se sob a égide de um
curriculo que privilegiava a especializacdo, masoapta a abertura para trabalhar outras
linguagens; P6, formado num curriculo universitagoe contemplava varias linguagens
artisticas, trabalha apenas com musica.

Um segundo aspecto relevante na delimitacdo daseptacédo de aula de musica dos professores
entrevistados passa por seus argumentos envolwendagar especial ocupado pela musica e
pela aula de musica. P1 comenta as condi¢cdesdaitrabalho, em dois aspectos: a escola de um
lado ndo entende a especialidade do ensino musica,alunos por outro lado comparecem as
aulas obrigados e sem interesse. Isso contribai gae os dois lados ndo entendam o lugar
especial da musica. P2, a seu turno, parte da ggamue a aula de musica é especial por ser a

mais legal (as outras sdo chatas), referindo-sedamao duplo aspecto de incompreensédo da
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direcdo e secretaria municipal de educacdo de dmdados alunos desinteressados de outro,
obrigados a assistir as aulas. P3 e P5 falamsgacoda musica, em dois sentidos distintos. P3
argumenta pelencaixeda musica no projeto da escola, onde funcionasraocauxiliar das
outras matérias — 0 que tornaria a musica espearal sentido negativo, pois seu valor seria
menor. P3 refere-se ainda as condicdes ruins Balltia que ndo permitem a aula de musica
efetivar-se — e talvez por isso empreste-lhe estéter secundéario. JA P5 quando menciona
espacofala do lugar que encontra ou cria para levar aicalpara dentro da escola, o que
evidencia o argumento de que a musicafestdda escola para ele, € universo a parte. P4 sequer
menciona a musica em sua entrevista, 0 que sugereupndo pensa em seu trabalho outros
aspectos tem maior importancia. P6 exemplificaidaudos professores da sua escola a partir de
uma oposi¢cdo comum para evidenciar o sentido defegsor ndo ser especial dentro do coletivo
escolar — mas seu argumento de “mudar o mundo’mpétaca torna a propria musica especial, e
consequentementeaalla de musica& especial, por se 0 mecanismo que permite inigjaela
mudanca. P7 salienta o lugar especial da aula dgcanfpeladificuldade da musica — sua
afirmacéao “desenhar todo mundo desenha” permigiimjue musica ndo é todo mundo que faz,
a musica surge na aula como conteudo que exigelgomaamais (talvez talento?), trata-se de
habilidade especifica dificil.

Apenas P6 ndo retrata a musica como especial, mml@ale possuir caracteristicas singulares
gue exigem tratamento diferenciado por parte demntag escolares. P2 chega a falar na
necessidade da escola ser um coletivo, mas sawstiscaminha no sentido da competitividade
entre as mateérias pela predilecdo dos alunos, @iagdo dessa forma um lugar especial. P3
coloca a musica como auxiliar, de maneira que aedter especial se manifesta nesta diferenca
para com as outras matérias, estas sim principabrigatorias. No geral, a musica acaba

ocupando um lugar especial porque segundo os poyéssas condi¢cdes sao ruins para efetivar a
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aula de musica, e além disso a musica para osspmés entrevistados é dificil, ou esté fora do
universo escolar. Seja pela dificuldade, pela redade de criar espagco para a musica, pela
incompreensao das caracteristicas do ensino muainzioria dos entrevistados sustenta o lugar
especial ocupado pela musica, dentro ou fora dalaes€rata-se do lugar do Unico, do raro,
daquilo que nédo é banal, como explicitado por Reel e Olbrechts-Tyteca (2005). O
posicionamento da aula de musica como especia sitprofessor dessa matéria também num
lugar Unico (menos talvez para P6), na medida em tql individuo é portador daquele
conhecimento singular que passara para os alumjs-gg mais adiante as visdes do papel do
professor).

A fala de P7 é significativa para este topico: &dsmr todo mundo desenha”. O nivel de
exigéncia relacionado as artes visuais ministrpdasim professor ndo especialista tende a nao
existir, como se ndo houvesse técnica por tras edentho. Por outro lado, os professores
especialistas em musica estabelecem um padraagéneia — menos P6 — que torna o contetdo
musical uma dificuldade dificil de ser superada.

A questdo da obrigatoriedade da aula de musicaéandntra aqui, sob o ponto de vista de
alguns professores de que os alunos com interesseiteas linguagens deveriam ter a opcao de
escolher. Nao deixa de ser uma contradicdo quasigooprios professores de musica sustentam
duvida sobre a importancia da obrigatoriedade d&nmaAlguns profissionais a colocam como
auxiliar de outras matérias, outros como integradaprojeto da escola. A obrigatoriedade
curricular da muasica € um assunto que permeiasadiad proprios professores. Nao ha espaco
aqui para entrar em detalhes historicos de coitgtdudas matérias da escola, nem se trata de
uma pesquisa sobre a importancia da musica naaes€oimpre apenas destacar que 0s
professores de musica sdo também responsaveisnm@iaira como 0S outros enxergam a

matéria, e € conveniente sublinhar a importanciendsica em nossa cultura — presente também
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no ambiente e na cultura escolar. Importa “tiran@sica do pedestal”’, para usar uma metafora
gue destaca o lugar do Unico, estabelecendo ostpassiveis para sua aplicacdo em localidades
como a que se analisa neste trabalho.

Um terceiro aspecto suscitado pelos professoregwsthdos diz respeito a dicotomia ideal
versusreal. Este topico refere-se diretamente as repi@&g@es de suas praticas, pois trata da
adaptacdo de seus conhecimentos e atitudes aosilestique recebem de volta do auditério a
gue se dirigem (alunos, direcédo, outros professagentes da escola). P1 salienta como vé seu
trabalho pequeno, menor, contrapondo um ideal grangm real que é “nada”. P2 usa a alegoria
do “murro em ponta de faca” para sinalizar o choguoie o que o professor quer e 0 que 0s
alunos querem. P3 fixa a limitacdo material e atiaéhe equipamentos necessarios na escola na
hipérbole “na escola falta tudo”. P4 menciona alidade cruel” e a questao de “tapar o sol com
a peneira” para destacar esse real que reprova. $& turno, foca a mediacdo de choques entre
as diferentes representacdes de musica de deniecdéa como o papel do professor. E uma
mediacao cultural entre o ideal que o professaegare a realidade da escola. P6 fala no ideal de
“mudar o mundo”, mas da a entender que no real foacgabalho — embora “informado” por
aquele real. P7 talvez seja a Unica que evita maghs de um ideal, pois comenta diretamente
sobre seu trabalho.

Embora com solugbes diferentes, quase todos ossgimfais entrevistados mencionam uma
diferenca entre um ideal e um real. Os quatro proseentrevistados tém reacdo parecida — o
ideal € distante, o real € muito dificil. Ao mestampo em que agencia o sentido do “professor
her6i” — assunto mencionado mais adiante, sobr@pelpdo professor — as dificuldades da
realidade sugerem um ideal construido de maneisgodgpassada para esses profissionais.
Talvez esse ideal seja construido ao longo da geay talvez seja delimitado por aulas no estilo

conservatorial, entendidas como aulas tradiciodaisnusica (aula de instrumento ou de canto
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com leitura de partitura, aulas de percepcdo gsanviao adestramento musical do professor
como musico). De qualquer maneira, parece questandia entre ideal e real quem esta longe
da verossimilhanca é o ideal. Sublinhe-se que umalithdo necessariamente constitui um
objetivg e os objetivos planejados dos professores denegiagquadrar-se na realidade em que
trabalham, evitando o desgaste, frustrag@onoutou outro problema qualquer que emerge de
uma metarrealizavel estabelecida pelo préprio professor.

Os outros profissionais entrevistados posicionardesenaneira diferente. P5 fala em mediacéo
cultural, que junto com a “escuta ampla” que o nesmenciona sugere a vontade do dialogo,
independente de algum “absoluto” determinado padéepsor. P6 fala sobre “mudar o mundo”
no inicio de sua entrevista, mas mesmo com ess¢ @Ermeando todo seu discurso sua
descricdo da pratica sugere um foco no real — quéald por exemplo que todos os alunos vao
tocar, mesmo os que tocam “errado”. P7 parece-sdiar esse sentido, pois argumenta também
pela mudanca do mundo dos alunos a partir de daa—amas sua propria satisfacdo com o
trabalho e seus resultados fazem prova da prox@midatre seu ideal estabelecido e o real que a
circunda.

Ainda quanto a distancia entre ideal e real, p@ddizer que o percurso entre esses dois polos
afeta o trabalho na medida em que o profissional c@nsegue percorré-lo. Sem confundir,
repita-se, ideal com objetivo, cré-se na posséxdade trabalhar em prol de ideais considerados
“altos” se o professor € capaz de estabelecer nsaoas que viabilizem alcancar tais ideais. Nao
h& um “certo ou errado” ao se acreditar em alga pé&m dos objetivos de sala de aula — os
elementos de motivacéo sdo variaveis de pessopessaa, € 0 que é possivel para um pode ndo
ser para outro. Contudo, um bom planejamento ceraido a realidade onde se trabalha e os
sujeitos envolvidos com certeza ajuda no momentfetevar a pratica pedagogica musical.

Um quarto aspecto destacado no discurso dos pooésssefere-se a suas representacdes do
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papel do professor — e a reboque surgem algumessegpiacdes do grupo dos alunos, a partir da
oposicdo entre os dois grupos. P1 entende quespomféé@ 0 mestre que ensina e exerce
autoridade, e o aluno é aprendiz - o0 objetivo éhans cidadania. P2 entende o professor como o
mestre que tem acesso a qualidade; aluno € o @rasdim como para P1. Melhor professor é o
“professor artista”, capaz de chamar a atencadutmaP3 define a atuacdo do professor como a
de educador musical, enquanto P4 vé como papémalessor moralizar, educar, trabalhar o
emocional do aluno. P5 fala no professor como &qgele ajuda o aluno a formatar sua
linguagem a partir do modelo universitario, menaiwio ainda que educar € “quebrar pedra”. P6
fala que professor é aquele que ensina os alurgextualizando. Sua atuacdo pretende
modificar os alunos para melhor, “mudar o mundadr Pm, P7 menciona o professor como
responsavel por “abrir o mundo dos alunos”, aggetdesenvolve a escuta dos alunos.

Na definicdo do papel do professor, os profiss®eatrevistados focam aspectos variados e nao-
coincidentes. Algumas representagcfes, contudo, rampste comuns em seus discursos. A
primeira que se pode citar € a visdo do professtendido como o mestre, detentor do
conhecimento ou da qualidade, em oposicdo ao aueoé entendido como aprendiz, que
formara seu conhecimento — ou formatard sua lirgumag em funcdo dos ensinamentos
ministrados pelo professor. Aléem dessa represemtde@n-se a do professor exercendo uma
funcéo diferente, que pode ser do psicologo qumalina o emocional; do artista que transforma a
aula em performance; do moralizador que educagaida, ensinando cidadania, disciplina; do
joalheiro que transforma os alunos de pedras bamadiamantes lapidados.

Essa lista poderia seguir, mas entende-se que gx¥es aspectos podem ser condensados na
visdo do professor heroi, onde se define o hergiocalguém que faz algo grandioso, dificil,
destacando-se por isso dos outros individuos. Rer aj “professor (ser um) her6i” € uma

metafora e ndo apenas um jogo de palavras? Pordastaque do herdi, que o singulariza nas
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histérias e tragédias, é diferente da realidadeat@lho do professor; tal metafora condensa um
sentido que amplifica a funcéo e o esfor¢co do geafena situacdo em exame (e talvez ndo s6 na
situacdo em exame). As outras metaforas (ja cifatlagula de musica presentes em “trabalho
gue custa”, “grande desafio”, “grande trabalho’mbeomo o professor “que luta contra tudo”
consolidam essa representacdo de um “professor’ hesgja ele um cavaleiro solitario, como
um Dom Quixote, ou ainda um lutador em guerra eoatrescola, os alunos, 0s monstros da
midia. O heroismo do professor esta presente t&s due enfrenta; esta presente nas limitacées
materiais que inviabilizam seu trabalho; esta aindadeal inalcancavel que os profissionais
estabelecem para si — todos elementos exageraddisqurso por meio de hipérboles. Isso faz
com que os professores entendam como suas alguwmgdet que nao lhes pertencem:
psicologos, conselheiros emocionais, familia. Deorep questdo (sobre a importancia para a sua
pratica profissional) de o professor delimitar noeleeu campo de atuacgéo, perceber o trabalho
gue pode fazer em funcdo das condicbes materiaisr@nas que encontra. O trabalho grande
demais imobiliza, ou pode jogar a responsabilidpdea outros planos alheios a atuacéo
profissional do professor — governo ou direcéo, @a@mplo. O profissional deve assumir as
responsabilidades que séo suas.

Quinto aspecto que ajuda na compreensado da refaederde aula de muasica deste grupo séo os
argumentos dos profissionais entrevistados solperttgio. P1 fala em partir do conhecido dos
alunos para introduzir o desconhecido, posiciona®dem prol da identidade local e contra a
musica presente na midia. P2 também se opbe aanisimidia, mas posiciona-se a favor de
uma musica que denomina “de qualidade”. P3, asemocP1l, parte do conhecido para o
desconhecido, mas estabelece uma visdo esterentpaddealizada da muasica dos alunos
guando menciona o “favela funk” como algo negaté&/dcoisas rurais” como positivo. P4

também se opbe ao funk carioca, embora mencioressibiidade de sua aceitacdo significar
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uma acolhida maior para o aluno. P5 define seut@pebase como musica popular, opondo-se
ao que seria um repertorio “civilizatorio”, com elehinados conteudos prontos. P6 foca a pratica
instrumental com repertorio erudito do periodo sitas e ainda musica popular. P7 atem-se aos
principios das chamadas “oficinas de musica” ededende repertdrio especifico.

Foram mencionados na andlise os elementos que iagamc um sentido de reificacdo de
determinado repertério — usualmente aquele levaglo professor a escola. Embora nao
exemplifiquem o repertorio de qualidade, algunggasores mencionam o funk como a antitese
da qualidade — e este seria justamente o repeliésico dos alunos na visdo deles (para maiores
informacdes sobre o funk e representacfes sow@isArruda e Jamur, 2005). A metafora da
musica de midia commimiga aparece pela oposicdo entre o professor e os rdeigsassa,
numa “guerra” que coloca o repertorio presente fthanmum lugar de baixa qualidade (Perelman
e Olbrechts-Tyteca, 2005), justamente por ser acdsstodos.

Cumpre destacar que nenhum profissional entrewistaehciona uma organizacao de repertorio
gue utilize em sala de aula. A reificacdo do répertievado pelo professor, desta forma, ndo se
traduz num programa sequencial em que o aprendidadoma musica serve de degrau ao
aprendizado da seguinte — uma perspectiva consegalate ensino. Por negac¢do, entdo, pode-se
afirmar uma relativa volatilidade de repertorio renbs profissionais, embora destaque-se a
qualidade (aferida pelo professor) como critério egcolha. Nenhum dos profissionais
entrevistados fala, por exemplo, em algum alunarlevna musica que goste para trabalhar em
sala — pelo contrario, o que aparece avaliado dwnopelos professores € raro e se enquadra em
critérios alheios e opostos aos alunos.

Sexto aspecto que importa assinalar na argumentdgdoprofessores diz respeito ao seu
entendimento de dias ou atividades bem sucedidém Ada pergunta principal sobre como viam

seu trabalho na rede de Duque de Caxias, os poofsssram também questionados sobre sua
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definicdo de um dia bem sucedido de aula. O intlst@ergunta era provocar os profissionais no
sentido de discorrerem sobre as praticas que rodert deles promoviam a efetivacdo da aula de
musica da forma esperada. P1 fala em atingir medas,objetivos determinados pelo professor e
se possivel agradando aos alunos. P2 entende dps 280 considerados bem sucedidos — aula
de musica é a mais legal, as outras sdo chatameR8iona que o dia bem sucedido € uma
raridade, e seu acontecimento condiciona-se Zagadlb de alguma atividade que consiga unir as
pessoas. Para P4 o dia que da certo € quandomrajumoduz fora da sala de aula conhecimento
adquirido la. P5 fala em atingir as metas estalskle@elo professor, mas essas metas devem ser
discutidas, ndo devem ser civilizatérias. P6, a wegno, refere-se a atingir metas o mais
individualizadas possivel, além de sair da escola os alunos para apresentacdes. P7 foca em
mexer com a autoestima e a autoimagem do alurssim @omo P6 sair da escola com os alunos
para apresentacoes.

Percebe-se no discurso dos entrevistados umaivent&t generalizacdo e abstracdo do conceito
de dia bem sucedido, a partir de um conceito qwe giara todas as situacdes. E desta maneira
gue P1, por exemplo, fala em atingir as metas elgadas por ele; independente do contetudo
determinado, o “atingir metas” configura a execugécseus objetivos. Da mesma maneira que
P1, P5 e P6 falam em atingir metas, mas de mardfeasntes. P5 preocupa-se com o dialogo, e
suas metas sdo baseadas no que ele chama de todax@’, uma posicado contra o ensino de
conteudos tradicionais em musica. P6 trabalha adotetradicionais (utilizacdo da escrita na
pauta musical, pratica de repertério determinadwh ceus alunos, mas busca metas o mais
individualizadas possivel — ele exemplifica a gifieade um aluno para ilustrar como busca essa
pessoalidade no ensino.

P2 considera o lugar ocupado pela musica tdo edppe ndo ha dia ruim — as aulas de musica

sdosemprelegais, as outras sdo chatas. Aqui ndo entra esat&mu conteddo, nem a pratica
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efetivada, porque a sensacgdo do professor lhemafaue a aula atinge seus objetivos. Essa
situacdo parece caracterizar uma representacamtiaada da aula de musica, na medida em que
0 prazer proporcionado € instantaneo. E a met@f@sente na musica que seduz, que salva, que
cura, como observa Duarte (2004). Os critérios 2l@®® tém relacdo com a masica, antes com
as sensac0Oes que ela proporciona, restando sugaralaituacao de nao avaliacédo da atividade.
Se P2 coloca a aula bem sucedida no lugasatopre P3 coloca no lugar do rarissimo. A
expectativa de P3 caminha no sentido da “unidopdasoas”, como se a aula de musica fosse
capaz de superar as diferencas entre as pessoms.c&a0 acreditar que a aula possui um
argumento pela unido, a musica unindo as pessoams wisdo também romantizada. Mas se P2
aceita sua propria sensacao positiva como crifgara avaliar o sucesso, P3 vé na desunido dos
alunos o motivo de seu fracasso. A aula de musicacdo ganha objetivos independentes de
conteudos e préaticas musicais.

P4 fala na reproducao fora da escola de conheanaelgjuirido 14 dentro; na andlise individual
de sua entrevista ja se falou suficientemente sebta perspectiva. Mais interessante para
destaque é a posicao de P7, que como P2 e P3 colmacaracteristica de sucesso da atividade
elementos que ndo dizem respeito diretamente @ladi® musical — no caso, melhoria de auto
imagem e auto estima. Trata-se de um aspecto pgizahte do ensino, em que fica deturpada a
atividade pedagogica em prol de efeitos diverséa ¢jue a atividade de ensino seja incapaz de
produzir tais efeitos, mas o foco neles nédo dewsniabjetivo final.

Um sétimo e ultimo aspecto para melhor entendeepresentacdo de aula de mdusica dos
professores entrevistados diz respeito a soluc@asnéhos apresentados por eles para o ensino
musical em Duque de Caxias, RJ. P1 fala no incergivcriatividade dos alunos, além do
investimento num “plano maior” de levar cultura. pr2fere a realizacdo de oficinas reunindo

somente os alunos interessados. P3 entende quaiohcaé o foco no comunitério, ater-se a
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realidade dos alunos. P4 sugere que a solugdo pasdaabalhar o emocional do aluno. P5

salienta que o professor deve desenvolver umaasecopla sobre o que os alunos trazem. P6
entende que o projeto deve desvincular-se do mafesvirar da escola, “contaminar” a escola.

P7, por fim, propde o0 jogo e desafio como formasreolver problemas disciplinares — a

preguica dos alunos é grande no entender dela.

A apresentacdo de solugcdes e caminhos para o emsisiwal no discurso dos professores

entrevistados soa coerente com 0 processo dedutaudanca em que se inserem. Uma solucéo
surge para enfrentar um problema, e o discurso pdofessores agencia o sentido de um

problema a ser resolvido. Seja para protecdo dososlcontra a midia, seja na solucdo de
guestdes disciplinares, seja auxiliando com asasuttisciplinas ou melhorando o papel

representado pelos alunos, os profissionais aaticwim sentido delternativaou aindacriagédo

de opcaacomo forma de dindmica para a aula de musicaa-Bate representacdo que articula
uma possibilidade de sucesso (ou dia bem sucedaho)um ideal que o professor almeja. Num

certo sentido esta condensada aqui também umaseepaedo do papel do professor, numa
perspectiva mais pratica e relacional com a esd@tala um dos professores entrevistados
menciona um aspecto para garantir um futuro paetivddade, e esses aspectos lidos em
sequéncia podem ser interpretados como disposggiaess para um ensino musical numa rede
como a de Dugue de Caxias. Sem serem perguntathos 80, 0S professores apresentam
caminhos a partir das suas realidades praticasdiatas.

Os sete aspectos organizados neste capitulo ajadategorizar os argumentos dos professores
numa espécie de compilagcdo por assuntos. Todos asseintos ajudam no sentido de criar
diferentes perspectivas sobre a representacaddaldemausica dos professores entrevistados.

Na dicotomia especializacdo/ polivaléncia, os medees revelam seus conflitos e aderéncias

com a orientacdo municipal sobre a aula de artasquéstdo do lugar especial ocupado pela
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musica e pela aula de masica, mostram suas div@agée convergéncias com agentes escolares,
direcdo, outros professores, delimitando seu cadgatuacdo. Quando falam das diferencas
entre ideal e real, explicitam o percurso que sepaaula de musica que cultivam em teoria e
aquela que conseguem executar. Quando falam do g@apeofessor, e aqui 0s argumentos vao
além de suas préticas e envolvem conselhos destiisspnais para todos os professores, 0s
entrevistados identificam suas funcdes — nem sem@reidentes com a de um professor de
musica. Quando os professores falam de repertétém elelimitando os universos que entendem
interessantes para entrar numa aula de musicdniéni, quando falam dos seus sucessos e
exemplificam solugdes e caminhos para o ensinogalusm Duque de Caxias, ajudam a definir
a pratica que merece ser reproduzida na aula dieanus

Os aspectos suscitados ajudam a corroborar a meetfiie agencia o sentido de aula de musica
para estes profissionais: a aula de musikkaae Como identificado no discurso dos professores,
fala-se em “educar é quebrar pedra” (P5), “dar mam ponta de faca” (P2), “musica € arte, ndo
€ musica” (P1), “comprar a briga da escola” (P3)alo P4 fala em “tapar o sol com a peneira”
da conta dessa situacdo que atingiu um ponto qoepode sequer ser disfarcada. Dois
profissionais (P6 e P7) parecem trazer um elenmdmtoovidade, focando a atuacdo néo na luta,
mas na mudanca: “mudar o mundo” (P6), “abrir o noudds alunos” (P7). Mas estes mesmos
profissionais de outras maneiras fazem referénciat&d quando enfatizam o heroismo do
professor, quando resguardam o lugar especial tia dmI musica e consequentemente do
professor de musica. Por que “luta” € uma metaférafjue seu campo de significado esta
associado a guerra, e ndo a prética de sala de aula

A metafora doprofessor herdiapareceu também de maneira destacada: além dizanfa
aspecto de luta, d4 conta dessa representacaabathty do professor como algo fora do comum.

Como o foco deste trabalho concentrou-seamla de muasicae suas provaveis representacgoes,
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ndo se pode aprofundar esta questdo tanto quaatpeemite. Cumpre salientar que muitos
significados podem ser apontados a partir dessasepacdo: ha o herdi que salva, o heréi que
sobrevive, o heréi que destr6i o mal... Além dengdr a metafora “luta”, a metafora do heroi se
presta a varias consideracdes, que serdo porvemtumaliadas em trabalhos a serem
desenvolvidos posteriormente.

O aspecto dauta ndo chega a ser novidade em pesquisas envolverstiacdo do professor com
seu trabalho. Alves-Mazzotti (2005), utilizandoemrta das representacdes sociais a partir da
abordagem estrutural de Abric (1998b) e desenvdlvenetodologia diferenciada (levantamento
de dados com livre evocacao de palavras) chegauttagos semelhantes. Trata-se de trabalho
envolvendo a identidade e capacitacdo do professttie as exigéncias e desafios
contemporaneos. O grupo analisado € mais amplaclei iprofessores de primeiro e segundo
segmentos do ensino fundamental. Segundo Alves-dfta22005), os dois grupos possuem
ndcleos centrais de representacdo distintos: pararafissionais do primeiro segmento, ser
professor gira em torno da palawtadicacé ja para os professores do segundo segmento, o
ndcleo da representacdo seria justamente “kwéidianamente contra as dificuldades de toda
sorte que se interpdem entre ele [0 professorjus akinos” (Alves-Mazzotti, 2005, p. 2605,
grifo nosso). Por um caminho diverso, chegou-sa aisa mesma representacatutie

Apesar de mencionarem as dificuldades e problemesn&ados no cotidiano de suas praticas
agenciando o sentido grupal digta, os professores entrevistados nesta pesquisaaapont
caminhos que néo sugerem identificacdo de grup@efal embora a definicdo de luta manifeste-
se em todos os profissionais, as solu¢des ndoideimc A organicidade do grupo mostra-se na
critica, mas as respostas ndo sdo concatenadaseamiitio comum, antes representam esforgos
isolados sendo desperdicados no dia a dia es&tamuitos momentos, surge a organicidade

como um grupo de musicos — mas ndo como um grupoofiessores de masica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O norte desta pesquisa foi delimitar a praticaudla de musica em Duque de Caxias, RJ. A partir
dos lugares de onde os professores desenvolvemasguimentos, chegar a metafora que da
sentido aos seus discursos. A partir das repregedaexplicitadas, contribuir para a
compreensdo daquela pratica — entendendo que astruwgiies cotidianas tém valor de
conhecimento, dentro dos principios da teoria dpesentacdes sociais.

A andlise figurativa permitida pela leitura retéripossibilitou identificar no discurso dos
professores os argumentos ali contidos. Os dadosdnalizados apontam diversos caminhos de
pesquisa, pois muitas representacfes emergem: sleando papel do professor, de educacéo de
escola publica. O foco na aula de musica vem aadimtre outros motivos, pela lei 11.769 de
2008, que torna obrigatodrio o ensino da linguageamsical. E ndo so por isso: como ficou dito,
existe um descompasso entre a lei e a situacdedgamunicipal, pelos conflitos entre atuacéo
polivalente e especializada.

Os entrevistados sustentam em sua argumentac@mificacdo da aula de musica corute.
Quando os professores discutem a oposicdo polsialémrsus especializacdo, argumentam
numa situagéo criada pela politica de ensino do¢ipio. Independente do posicionamento dos
professores, essa € uma discussdo que ndo preeisantecer em virtude dos preceitos da
LDB/96 e dos Parametros Curriculares Nacionaista¥fsa da oposicdo dos professores frente a
Secretaria Municipal de Educagéo, como representtmgoverno na area da educacdao, e este é
um dos aspectos da metafdida. Outro aspecto seria entre representacdes comelaaqu

reveladas na dicotomia ideal/ real; o lugar especapado pela musica; o professor de musica
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retratado como urheréi que combate forcas que se apresentam contrariasuatrabalho; ou
ainda na apresentacdo de solucdes para o ensincamuGlaro estd que ndo se fala em
posicionamentos unanimes, mas a argumentacao gerswasentido déuta que o professor
trava com 0s superiores, com os alunos, em algwmsemtos contra a sociedadpiando vé a
necessidade de “mudar o mundo”.

P1 quer parar de reclamar, mas acha que se desstilmmum plano maior para levar cultura
aquelas populagdes. P2 almeja realizar oficinas, etes ndo acontecem ainda. P3 procura focar
0 comunitario, trabalhando no projeto da escolafumtp este ndo contempla a musica. P4 acha
importante trabalhar o emocional do aluno, e a delanlsica passa a funcionar como uma
sessao de terapia. P5 quer escutar os alunogrelerjue os outros professores deveriam fazer o
mesmo. P6 quer contaminar a escola com a musiagué?#encer a preguica dos alunos. A falta
de organicidade das propostas apresentadas pedssgores da conta de um isolamento
profissional, ao mesmo tempo em que se percebknasitdedo de um cenério problema comum.
A comunicacdo aparece prejudicada, e como comperEgico nas interacdes entre orador e
auditério, percebe-se ai um ponto importante arabalhado na rede municipal de Duque de
Caxias, RJ.

A argumentacdo dos professores caminha no sergiddedtificar problemas e criticar situacfes
de organizacao e gerenciamento de atividades. #avsnque a educacgéo vai de alguma maneira
vincular-se sempre a questdes politicas, ainda s®i® objeto de estudo representa rede
municipal publica. Colocar a decisdo e a atitudenap em direcdes de escola ou no
desenvolvimento de politicas governamentais padsat o processo de melhorar a realidade de
trabalho. O professor possui papel diretivo em dalaula, ainda mais num campo ainda téao
aberto como o das artes no municipio de Duque d&a§;eRJ, em que os conteudos, didaticas e

ferramentas sdo permissivos para atitudes tdoedifes como as descritas neste trabalho. O
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professor pode estabelecer praticas condizentesageadidade encontrada, delimitar melhor seu
trabalho e buscar entender ou mesmo construir gdéue a importancia do ensino musical na
estrutura regular da escola para, entdo, persoadiutros agentes envolvidos - alunos, equipe
pedagdgica, pais, etc.

Deve-se agradecer aos professores que participaessa pesquisa como narradores de
problemas que acontecem nao s6 em sua praticaybartiTais profissionais sdo portadores de
representacfes de ensino e de pratica musicaigribuintes para o funcionamento da rede
municipal de ensino em Duque de Caxias. Ndo seobugm “retrato fiel” daquela realidade,
pelo simples entendimento de que talvez isso n&teeMas a importancia desses relatos reside
justamente na caracteristica de portarem repregmsa saberes particularizados da prética do
magistério em musica, saberes metaforizados nardisc

Um outro aspecto envolvido na andlise proposteenteabalho diz respeito ao relacionamento
com o grupo de alunos; grande parte dos professatesvistados os trata como uma massa com
reacao uniforme - a mencao ao aluno concentra-asswnto disciplina (ou melhor, indisciplina).
Sim, as turmas as vezes tém mais de quarenta akingsmuitos deles ndo tem uma estrutura
familiar ou social compativel com o modelo idealizgelos professores; mas importa fugir do
determinismo ambiental e perceber que a respostaknde aula ndo é tdo uniforme assim — néo
sempre. Conselhos de classe das escolas sdo @qeemasreferendar essa Ultima afirmacdo:
destaques positivos, destaques negativos, alumogpoablemas... No fim das contas, o foco do
professor acaba sendo o “aluno problema”, e ndormaonsiderado bom.

Esta € outra faceta da metaforald&®, numa representacdo que considera a educagdo como
ferramentasalvadorados alunos, quando na préatica essa salvacao reismta. A impressao
gue fica € que os professores miram longe demasnanicdo usada ndo serve para a situacao

descrita. Nao deixa de ser um erro de planejam@iioo que entender isso no turbilhdo do ano
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letivo seja compreensivelmente complicado.

Vislumbra-se um descompasso entre a formacdo nlléate e a realidade de rede municipal tal
como esté sendo representada pelos professoresadse o individuo saisse da graduac&o com
boa formacdo de musico, mas com formacdo ruim déegsor. Do lado musico, estabelece
ideais de musica e aula de mdusica, huma perspettadicional mesclada a elementos
escolanovistas e uma leve pitada de principioscamadas “oficinas de musica’. Pelo lado
professor, encontra-se atonito, num estado de lisimloi em que parece ndo saber como atuar na
situacdo em que a mausica ndo é a tradicional, emnaqrepresentacdo de musica € diferente
daquela construida na faculdade ao longo de anasstielo, em que a meta estabelecida é
gigante se comparada as ferramentas disponiveis.

Embora em alguns argumentos presentes nas erdeexgstizadas os professores metaforizem a
distancia que a musica tem da escola, fica sugeuedcsio os proprios professores os criadores
dessa distancia — pela reificagdo de repertoéria, peuca flexibilidade na comunicacdo com os
alunos, pela insisténcia em trabalhar uma musiegég@antes mesmo de aparecerem 0s sujeitos
envolvidos no processo pedagégico e nas diversasihjlcdades de praticas musicais. Na
representacdo dos professores a musicaargesdos alunos, e naduranteou comos alunos
como seria desejavel. A comunicacdo professor allgm na maior parte das vezes com o0
argumento pronto, que é o de ter como objeto unsmca@specifica, ainda que em alguns casos
professores admitam o diferente. Admitir o difeeeicaba significando assumir que ele é
externo aquela representacdo que se quer passaita-se o funk, por exemplo, ndo pelo que ele
€, mas como meio de se atingir outra coisa, essaegresentativa do (e para o) ensino musical.
Metodologicamente, mostrou-se adequado pesquisaepassentacdes a partir das figuras de
pensamento. Quando questionados sobre como véemabalho, os professores argumentam

estabelecendo sentidos de aula de musica e tameémmidica. Embora o trabalho ndo
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pretendesse estabelecer as representacdes de mpsicamenos no Rio de Janeiro esse trabalho
ja foi feito por Duarte (2004) — percebe-se nosulrgntos dos professores como essas
representacdes influenciam a aula de masica, ner rpaite das vezes tornando-a muito dificil,
trabalhosa, irreal, inalcancavel. Os professoretate dar conta “do mundo inteiro”, e muitas
vezes acabam dando conta de menos do que poderiam.

O intuito aqui ndo é de criticar o trabalho degsefissionais, mesmo porque as descri¢cdes de
dias positivos e bem sucedidos dao conta de prmEessruturados e funcionais em andamento.
Mas uma reavaliacdo da aula de musica precisesarpara que esses dias se transformem na
regra e ndo na excecao. Para construir alegofia®ulies de “tapar o sol com a peneira” ou “dar
murro em ponta de faca” por outras que possameeealb trabalho das pessoas envolvidas nas
praticas musicais - possibilitando que tais pratimanem-se um produto ou parte das pessoas
também. Os cursos de formacao de professores deamé@sm importante papel a cumprir neste
sentido, estabelecendo uma comunicacado melhor cealidade profissional por meio da analise
das representagcfes que os professores constroeenastd® de musica. Este entendimento mais
conectado com a pratica permitiria a gradacdo ddeaulda representacdo para algo mais
proficuo para o desenvolvimento profissional. Oirensuperior muitas vezes se vé como um
ambiente separado, quase como um “oasis” (paraunsarmetonimia carregada de leve ironia)
gue néo precisa se relacionar com o que ha foea @sl graduandos precisam entender o aspecto
de formagdo de identidade profissional implicadoohgetivo do curso, e os professores da
graduacdo também, pois a realidade do conservalérimuisica é estatisticamente minima no
universo de trabalho dos licenciados em musica.

Com a questao da obrigatoriedade de ensino de angiKizima de se concretizar - a lei 11.769 é
de 2008, mas fala em trés anos para implementagé&smo sem a exigéncia da especializacao,

acontecera uma demanda cada vez maior dos profssiespecializados.
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E preciso ter clareza de objetivos a se atingimana de musica; é preciso estabelecer uma
avaliacdo que se relacione com a aula, e a adapéacéiferentes realidades encontradas pelos
profissionais demanda um planejamento eficaz évidxEm termos de politicas para o ensino
musical, cumpre efetivar o processo comunicativiveens professores, para que 0 grupo se
reconheca como tal e possa interagir no sentidest@belecer e efetivar seus objetivos de ensino
musical.

Por fim, cabe destacar outros possiveis caminhpartir dos resultados aqui assinalados. A
observacao da pratica dos professores entrevisfgasesta pesquisa certamente colaboraria
para o estudo das representacdes presentes, bemcdana contrastes com a metodologia aqui
adotada. A comparacdo com outras realidades lomaigivel municipal contribuiria para a
reproducdo de modelos bem sucedidos, a partir disende sucessos locais e adaptacdes
necessarias. A participacdo de professores emsopgaquisas deste tipo pode melhorar a
comunicagao entre os profissionais da area, sejived das escolas de ensino fundamental e

médio, seja na graduacédo e pos-graduacao.
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ANEXOS

Transcricao entrevista P1

Me fala sobre sua experiéncia como professor deéaadéd em Caxias. Que que faz o teu dia
feliz, o que funciona, o que n&o funciona?
Como € o seu trabalho, como vocé funciona profisginente |la em Caxias?

P1: Isso € uma coisa muito vaga. Como que eu foaamn Caxias, especificamente? Primeiro,
vocé tem o ideal e vocé tem o real, como em togarllO ideal € 0 que que eu penso em relagao
a uma aula de musica numa sala de aula; o regué que eu tenho pra trabalhar. O ideal é que,
enfim, penso na aula de masica numa sala de aulguemrocé trabalhe prética, trabalhe teoria,
percepcéo, e trabalhe o desenvolvimento de, quer,da aquisicdo de novos conhecimentos
culturais na musica — basicamente. Obviamente midturado, isso inclui a pratica, inclui a
teoria, inclui tudo. Isso numa sala de aula, o @wempletamente diferente de um trabalho em
projeto. Em Caxias vocé vai encontrar muita gentetepbalha por projeto, que ai € outro tipo de
“lance” — vocé vai ter oficinas de flauta doce vitddo, de percusséao, etc. Isso € muito diferente
por dois motivos principais: o primeiro é que ojet@ € uma coisa mais especifica, pra vocé
desenvolver ou o trabalho de instrumento, ou aateou “tarara” qualquer coisy e o segundo,
gue eu acho até mais importante é que no projeteevimscrever quem ta a fim, na sala de aula
vocé trabalha com todo tipo de publico. Dentroaligsm esse ideal de musica, e tem a pratica. A
pratica, o real, que € o que se tem pra trabalhaCaxias ¢ absolutamente nada. Pelo menos na
minha escola, em termos materiais, a gente naoaeia

Que que vocé chama de termos materiais?

P1: A gente ndo tem nenhum equipamento especifecorgbalhar educacdo musical. Ndo tem
instrumento, ndo tem nem aparelho de som, ndo fdeoyvndo tem nada. Nao tem sala de
musica preparada pra isso, ndo tem nada. E vocé sala comum, em que sai o professor de
Matematica entra o professor de Arte, e tem iss0& wao tem nem o reconhecimento de ser um
professor de musica trabalhando numa sala de\adé,é um professor de Artes, trabalhando —
geralmente — com gente da escola que nao sabe unemuagica € diferente de “artes” direito,
ainda ta preso na idéia de que na educacao atistit que se trabalhar a arte como um todo, e
nao que existem linguagens diferenciadas.

E como vocé vé seu trabalho nesse contexto quet&dakndo? Quer dizer, vocé ta atuando la
como professor, n¢R.: ExatamenteComo é que vocé vé o seu trabalho?

P1: Eu vejo sempre de uma forma muito menor doegugostaria de enxergar, porque... Vocé
entra numa escola cheio de idéias e coisas a lazntrega |14 ndo € nada disso, né. Mas eu vejo
gue existem algumas conquistas reais, em relagguanas turmas, pelo menos, ou a alguns
alunos dentro de cada turma. Eu vejo que é umllralgge nunca funciona pra todo mundo, isso
ndo existe. E dentro dessa questdo é um trabakopguanto, vai funcionar como funciona o
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trabalho de qualquer outra disciplina. Nesse pamtmusica, em Caxias, é a arte, ndo existe a
musica, entdo € muito dificil falar de uma educagésical em um municipio que ndo reconhece
a educacdo musical como independente das outrgsatiens artisticas. Mas enfim, € um
trabalho onde, enfim, perdi o fio da meada...

Bom, o que eu falava é que o lance pratico, deaceineira, acontece, de alguma maneira vai
aquilo ali. Entdo dentro dessa pratica que acontess trancos e barrancos, alguns alunos vao,
outros ndo vao, 0 que eu queria que vocé falasspauno € sobre como vocé vé o seu trabalho
nisso, voceé ja falou um pouco, né, de ser mengense nao faz o que a gente foi preparado...

P1: (interrompendo) € engracado porque desde gemtesi, esse pouco tempo em Caxias, eu
tenho colocado, eu tenho visto e conseguido mecapblodo somente da area da educacao
musical, mas sim dentro da area da educacéo. Eoddieso eu consigo ver muitas semelhancas
entre os professores das varias disciplinas. Agakatodo mundo enfrenta 0 mesmo problema,
gue é essa coisa, por exemplo, de achar que a pedégia estar fazendo muito mais, que o
trabalho é muito menor do que a gente gostariaracamente um senso comum entre 0s
professores, principalmente os professores maisspgwofessores que entraram nesse Ultimo
concurso, que foi 0 que eu entrei tambénprofessor refere-se ao concurso ocorrido em 2006
Na escola onde eu estava, até ano passado, togosfessores eram desse Ultimo concurso, e a
sensacéao de todo mundo é aqui a gente ndo déagula gente toma conta de aluno, e tenta ver
0 que que da pra fazer, sabe? Todos eles, todostims professores eram mais experientes do
gue eu, e todos eles falavam “eu dou aula em oes@das, me dao condi¢des pra isso, aqui eu
tento fazer alguma coisa”, e isso é muito frusergana muita gente. O grande trabalho, |a dentro,
€ vocé lidar com essa frustracdo de vocé adeqideab ao real que se tem. SO que chega um
certo momento que vocé tem que parar de reclar@ae fazer alguma coisa efetivamente, senéo,
cara, ndo da. E ai é que as coisas comecam a @omneUito pouco, mas comecam. Entéo
consegue-se ver que do inicio de um ano até o dimano, quando chega no final do ano, as
turmas geralmente usam alguns termos que vocébeerpee vocé trabalhou aquilo durante o
ano. Elas fazem algumas préticas espontaneas giepeiete vocé percebe que vocé trabalhou
aquilo durante o ano. E um nivel ainda muito poeecoacho, mas é alguma coisa. Eu enxergo o
trabalho la dentro ndo como um trabalho de “vanmssnar as pessoas musica’, mas sim um
trabalho de cidadania. E o que é um trabalho dadeitia? E tentar fazer com que aquelas
criancas enxerguem outras realidades além da adalidelas, porque o que acontece, o que eu
vejo acontecer muito por |14 € que as pessoas eatiele mundinho delas, e elas acabam sendo
manipuladas por tudo que a gente conhece, pelar@we massa, porque elas se fecham naquele
mundinho delas e por nao terem oportunidade e omterem um entorno adequado a sair dali,
acaba que nada mais existe praquelas criancase @xigte € a cultura de massa e aquela coisa
gue eles ouvem, 0 que a gente conhece. Entdo as eezacho que a grande fungdo de uma
educacao musical ali dentro de Caxias especificenerde comunidades carentes, e tal - apesar
gue nem toda comunidade em Caxias é carente, mascaka publica geralmente vai ser, sabe.
Mas ali naquela comunidade, nessa realidade ddagséblica, principalmente em Caxias mas
acredito que ndo so0, a grande funcao é tentawveztaleja menos fazer com que essas criangas
desenvolvam habilidades musicais, ou artisticascarporais, ou as vezes um pouco menos
tentar fazer com que elas percebam a relacdo dgegpdo tempo e das alturas e isso tudo, e as
vezes mais conhecer outras culturas a que elaséné@cesso. E tentar fazer com que esses
outros tipo de musica que elas ndo vao ouvir revigdlo, no radio nem nada disso, tentar fazer
com que de alguma forma elas entendam que issprdsica e tdo arte e tdo importante quanto



150

0 que é bombardeado todo dia pra elas. Isso éenulgmesafio, isso € muito dificil porque nao
tem muito como, eu ndo vejo muita saida em que tggsele musica que pode ser trabalhado
como um desenvolvimento cultural pra essas criasgm@spra elas mais do que musiquinha de
escola. E ai vocé vai depender muito da realidaeatia aluno nisso. Eu fui mostrar um
maracatu pra uma turma de nono ano, mostrei ateé pento profundamente, porque ndo botei
s6 cancdozinha ndo, a gente trabalhou toada decamaravimos a origem daquilo, contexto
histérico, de onde que vinha, o contexto histbdeoPernambuco de onde veio, uma série de
coisas, ficamos um bimestre trabalhando o maragatty com outras coisas, mas também o
maracatu. E quando eu botei a musica pra tocar,radim que eu consegui... Tem um aluno da
turma, que tem uma estrutura familiar muito bom, tena educacdo muito acima da média de 14,
e foi muito claro quando eu botei aquilo ali e cacauviu aquilo ali, ele ouviu e falou “Nossa,
professor, mas que interessante, que som é esseogaridade é essa de onde que vem isso,
guem sao essas pessoas, olha que forca desseehatlinal..”, o cara ficou amarraddo no
negoécio, sabe. E ele € um cara comum, ndo € narchada, gosta de rock, gosta de banda emo,
quer dizer, isso dentro da realidade deles € atéamisa estranha, porque ele ndo é da galera do
proibiddo, é da galera do roquenrol, ele gostaldedria” (banda de rock gosta de bandas de
rock. E ai ele ficou todo interessado nisso, e massdois ou trés da turma também. E vocé vé
claramente que aqueles alunos que nao tem umadaomama estrutura familiar, ficaram tipo
“que isso, professor, € macumba, né, isso ai émizal) que é um classico, qualquer coisa que
vocé mostre que ndo seja da realidade, da idemstidid realidade cultural deles, do universo
deles eles vdo chamar de macumba. Pode ser migdee!CEu ja botei musica cigana pra eles
ouvirem e eles falaram que era macumba. E ai aegmmheca a ter divergéncia entre 0s
professores — eu t6 falando tudo ao mesmo tempdof. Quando a gente tem aula na faculdade,
de todas as questdes didaticas e pedagdgicasteaagande que vocé tem que usar 0 universo
cultural do aluno na hora de vocé dar aula — th em, entdo vocé procura fazer isso. SO que
guando vocé comeca a pensar individualmente, cormegar que o universo cultural dessas
criangas é praticamente nada. Existe muita coisdoskeita ai musicalmente que as crian¢as nao
conhecem. E eu acho que € de certa forma ditateoied ndo oportunizar a essas criancas
ouvirem esse tipo de coisa. E muita gente vai tooceariz e dizer que vocé tentar trabalhar
outras coisas, de um ouro universo cultural, & tenér levar uma cultura da elite praquelas
criangas, e que ndo tem nada a ver com elas. Eleucque ndo é assim, eu discordo disso,
porque ha um tempo, quando se queria simplesmentpeszar tudo, isso fazia sentido. Mas
hoje a gente vive um momento onde se vocé chegaa mcademia, ou huma escola elitista, e
botar uma musica da favela, as pessoas vao falarl&gal, esta botando a musica da favela pra
elite ouvir e isso é bom!”... Mas se vocé chegaagomunidade carente e bota na sala de aula,
meio que obriga todo mundo a ouvir uma musica éiau uma musica folclérica que nédo é a
deles, vao dizer “ndo, vocé tem que trabalhar caimiverso sonoro das criangas”. Entdo acho
gue existe uma contradi¢céo, claro que ndo é todalmgue diz isso.

Como que se faz isso, né, apresentar 0 NOVO paAGAS...

P1: Pois, €' E quando vocé vai ler a legislacdo,epemplo, vocé vai ver que um dos objetivos
da educacgéo musical ou da arte, do ensino daéapiporcionar a aquisicdo de conhecimentos
de varias culturas do mundo, ainda dizem, né. BnFdN&o, vocé tem que trabalhar dentro do
universo sonoro da crianga”. Entdo acho que ndeng d&ssim, trabalha-se também isso, mas o
objetivo ndo é so esse. E eu acho que nesse satgittoo dessa realidade, as criangas sao muito
carentes de diversidade cultural. Muito carentlas € conhecem ou 0 que ta no entorno delas
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gue geralmente € o funk proibidao e se ndo falairogas, sexo e mulheres ndo tem graca, ou € 0
gue vem bombardeado pela comunicacdo de massa,ad wutro. Eu tento mostrar praquela
galera que de uma certa forma existe espalhadoBrakil, existem varias outras comunidades,
existem varias outras pessoas do mesmo nivel spetagélas, ou de niveis sociais abaixo, ou ha
miséria, ou Ndo na miseéria, ou sei 14, varias codawles que invés de simplesmente importarem
0 que vem de fora, eles criam e mantém o seu prépiverso sonoro, a sua propria identidade
com isso, desenvolvem um lago, e as vezes até der pentro da comunidade por terem a sua
prépria identidade sonora. Eu ja citei alguns eXxempomo em Arco Verde, Pernambuco, tem o
povo do coco, raiz de Arco Verde, que trabalhavanrata, e tudo mais, montaram o grupo
fazendo a musica deles, o coco de Arco Verde, glilekente de outros tipos de coco, e por eles
manterem isso, por eles cultivarem isso e deseeraiv as coisas dentro do universo sonoro
deles, ou seja, ndo é um universo sonoro importedonovelas, € uma questdo deles, com
influéncias obviamente de coisas de fora, mas wisacenuito deles, eles acabaram saindo de
Pernambuco com isso, saindo de Arco Verde. Hojelianeles vao tocar em outros lugares, vao
pra capital, pra Recife, ja foram pra Europa, grasin pro Rio, ja foram pra Sdo Paulo porque
eles tinham uma identidade prépria. E essa buss&ugjtiento as vezes instigar nas criangas, qual
a identidade de vocés como gente de uma comundia@rique de Caxias, 0 que que tem aqui
no entorno? E o funk, ndo é o funk, de onde queissm como que a gente vai compreender? E
ai vocé entra num contexto de ensino da educaca&wahgue passa por uma compreensao do
contexto historico, do seu contexto politico euptmais que te cerca. Nao so “o objetivo aqui é
vocé tocar um tambor”... Muita gente acha que egia@anusical, inclusive gente da propria
escola, as vezes, acha isso — “0 objetivo musiqakéchegue no final do ano as criangas cantem
uma coisinha e ta bonito”, “faz uma apresentac@otaibom”. Eu conversei até com professores
de Caxias, professores de artes, de musica, gaeafal “Cara, chega na tua turma, faz uns
instrumentos reciclados, bota pra batucar umard@simas ndo vou chegar numa turma aqui de
Caxias e mostrar um chorinho pra eles, porque rélesvao entender nada, néo vai rolar, vou
colocar um chorinho e eles ndo vao entender nadi@o &ota ai os caras pra batucar”. Beleza, é
uma forma de se trabalhar, da qual eu discordqorEiiro tomar pancada na cabeca... Mas no
final do ano alguma coisa vai ficar daquilo alguaha coisa vai rolar. Dentro dessa idéia, o que
gue vai rolar, é claro que existe muita resistér&ielaro que vocé bota a coisa pras criancas e
elas rejeitam aquilo, falam que € macumba, mui@squerem fazer, e vocé tem duas vertentes,
ou um meio termo, mas até agora eu nao sei o reemoi duas vertentes: ou vocé pensa
simplesmente “ndo, a aula tem que ser divertida®eposa, entdo eu vou trazer s coisas que 0S
alunos gostem” ou vocé pensa “a arte, no caso aa)pue € o que eu trabalho 14, € uma
disciplina como qualquer outra”. Como qualquer awisciplina, eu como professor tenho que
pensar o que que € importante o aluno saber, simgdesmente o que é prazeroso e divertido. O
prazer e a diversdo no aprendizado dsig Yir porque € divertido descobrir coisas novasi@ n
simplesmente tipo se uma coisa ndo for imediataendivertida e leve ndo vale a pena ser
trabalhada. 1sso é uma coisa que muita gente p&atsaio, tem que levar uma brincadeira pra
fazer, sendo os alunos vao achar chato e ai ea peg aluno”, e etc, e eu acho que na verdade
ninguém ta ali na escola pra aprender, nenhum aueaa ali, quer dizer, alguns estéo, claro,
sempre na turma alguns estdo achando aquilo akinoba@ querem aprender, mas em sua grande
maioria, principalmente nessa realidade, ninguéralitporque t4 a afim, ninguém té ali pra
aprender, sO por que tem que ta. E por mais prsaepoe seja uma aula, se o professor ndo for
um dia os alunos vao preferir. A Unica aula emigse ndo acontece é a aula de educacao fisica.
E como diz o professor de educacéo fisica da nmashala, isso acontece ndo porque os alunos
gueiram ter aula, mas porque os alunos querem fmgar Porque se ele chegar 1a querendo dar



152

uma aula de educacdo fisica, com exercicios figcas, eles vao preferir que o professor falte.
Agora se o cara chegar com uma bola la, tacar Iaeio e falar joga ai, os alunos vao gostar.
Entdo isso ndo € exatamente uma aula de educa@@ fido € da “aula de educacéo fisica” que
eles gostam. Eles gostam de chutar bola e de aomlertocar o rebu, como crian¢cas normais.
Dentro disso, eu penso que eu devo sim tentar éxama certa autoridade e por isso eu devo
sim colocar coisas pros alunos que ndo necessararakes vao gostar num primeiro momento.
Mas que ao insistir naquilo, com o passar do teelps descubram as possibilidades de se
divertir com aquilo. Isso ja aconteceu comigo, @oemplo, em trabalhos de percep¢do musical
inclusive nessas turmas de Caxias. As vezes a benta de alguma coisa, ou faz um jogo, ou
canta uma musica e tal, mas as vezes eu tambéntpegeles e falo vamos fazer um exercicio,
sei 1a, divisdo ritmica, eu vou bater um pulso, vaatar um “ta”, vou tocar uma coisa na flauta
doce, vocés me dizem quantos tempos eu td6 danda@anota, comeca a fazer... No inicio, “ah,
isso é chato”, jA cheguei em turmas onde no finanb eu perguntei “o que que vocés acharam
legal e o que vocés nao gostaram na aula” e [o®g]Upd, achava legal aquele exercicio de
fazer com ‘ta’ e a gente escrever, p6, era maneamos fazer?”. Entdo, o que que € isso, € legal
voceé ter jogo, € legal ter brincadeira, mas depathulela forma como vocé trabalha o aluno vai
descobrir o prazer no aprendizado. Nao € o prazéahy vamos fazer barulho e isso € legal”, é o
prazer de “estou descobrindo uma coisa nova, caraggiou descobrindo que quando o cara
marca esse pulso, eu consigo contar quantos tetéposa parada”. Eu fui uma vez fazer um
exercicio com flauta doce, de alturas, um clasdizdHindemith, bota uma altura pro agudo,
médio e grave. Fui numa turma fazer isso pela prameez, a turma tava um caos quando eu
entrei na sala, eu tinha proposto outra aula pramésmo, eu cheguei |4 a turma tava um caos e
eu ndo conseguia fazer nada. Saquei uma flauta didmIso, toquei uma nota, eu ndo tinha
ainda feito nada com flauta doce 1a, toquei uma otmediatamente todo mundo parou, ficou
olhando “que que é isso?”, “p6, toca o hino do ago”, toquei o hino do Flamengo, toquei o
hino do Vasco, toquei a musica do “Titanic”, todaindo is pedindo e eu ia tocando,
maravilhado que “nossa, o professor esta tocandangtrumento”. Ai, quando eles estavam
nessa atencdo focada eu virei e “entdo vamos adfaosadlauta doce e fazer um exercicio”, “vou
tocar e vocés vao escrever”, todo mundo meio “streger? Como assim, 0 cara vai tocar e eu
VOou escrever a nota, como assim?”. Comecei a tatanegocio. Quando eu comecei a tocar,
eles comecaram a perceber que eles conseguiamggethera a nota que eu tava tocando, se eu
tava tocando o agudo, o médio ou o grave e elesigmceram com isso. Os caras mais caoticos
da turma, eu tocava aquilo vinha o cara correndo ca@aderno pra me falar “é isso aqui, € isso
aqui, eu acertei?”. Vocé fala que ta certo, o tabaeu acertei!”, os caras enlouqueciam, porque
eles viam que eles conseguiam fazer aquilo, eng@@zer ali, a diversdo da aula, ndo era uma
coisa de vamos batucar ai, que € legal, era ursa deiser uma nova coisa, uma nova habilidade
gue eu consigo fazer, uma coisa nova dentro dess@rso que eu consigo fazer, “que
maneiro!”. E ai vocé vai trabalhando. Quando vam@exa a trabalhar repertorio com eles, eles
ja vao ter uma nocédo do agudo, grave e medioj&l#o ter uma nocéo de ritmo, ja vao ter uma
nocdo de outra coisa, vocé vai aplicando. Entastexssa autoridade que eu acho que tem que
ser usada na escola.

Isso € um exemplo entdo de uma coisa boa, denssadeatica, dentro dessa realidade louca,
esquizofrénica e tal, uma coisa que te provocaegrap seu trabalho, vocé fala, “isso ganhou
meu dia”?
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P1: E, quando eu vejo que alguma coisa que foigstapfuncionou, isso é um alivio Porque
existe muito de vocé planejar, e preparar a colsggar la e falar “gente, olha isso que legal” e as
criancas “anh...”. Existe muito isso. Entdo quandcé propde uma coisa e a coisa da certo € um
alivio, € uma sensacdo de caramba, deu certo.vBcéivolta pra casa pensando “que que eu
posso fazer mais nesse sentido que dé mais cBt&s’o importante nisso tudo néo é s6 o que da
certo e 0 que ndo dé certo, € a proposta deu dertdp essa proposta um objetivo tal de
desenvolver tal coisa nessas criancas. Nao € smplge “ah, vamos brincar aqui de morto-e-
vivo porque vai ser legal e de repente desenvdladgama coisa”. Eu levei uma atividade e que
pela aquisicdo do conhecimento eles acharam I&@alé pode juntar uma brincadeira, uma
diversdo. Numa turma o que eles sempre me pedianprarbrincar de pamonha. Que que é
brincar de pamonha? E ficar regendo com dinamimde,ffraco, o siléncio, o médio e tal,
fazendo coisas de dinamica s6 que com ritmo defirdd sim, ai vocé vai usar 0s universos
sonoros, que que ele gosta, € funk, entdo vamasdraim funk, todo mundo pega na carteira,
vamos batucar um funk, dou um pulso e todo mundeeca a batucar. Ai eu comeco a reger, e
corto, volto, e siléncio, e divido em fileiras, dagra ca vocés vao seguir essa mao, VOCEs
seguem a outra mao, ai reveza, ai vai o outro,rageada um, alguns mais criativos, colocam
seus proprios gestos, inventam coisa na hora, saiegles acham isso legal, tA misturando claro
a vontade de fazer barulho, de pegar na carteicenecar a batucar naquilo, mas também com a
brincadeira d& certo, tipo quando o cara que t@aldrente faz o gesto de siléncio, se alguém
sobrar ali, o cara vai ser zoado até o final da.gthtdo os caras ficam na concentracdo de fazer
0 negocio direito. Isso sim € uma coisa que redeneld certo e ta desenvolvendo uma
percepcdo, td desenvolvendo uma concentracdo, quamigém fundamental ali, eles tém
problemas de concentracdo gravissimos, e € uma goesda certo. Com determinado objetivo,
tipo, vou fazer uma brincadeirinha porque de rep@ode ser bom de cantar uma musiquinha e
pode ser legal, arrumar uma batucada ai, nédo, terabjetivo, tad desenvolvendo, e isso que eu
acho fundamental no trabalho da sala de aula, gieéente de um trabalho de projeto, cm
instrumento, com alguma coisa.

Uma coisa que podia ser interessante de comentaré vwiesse ano que passou, vocé fazer um
destaque positivo e um destaque negativo, tipo:dssi muito certo e isso deu muito errado na
sua pratica. E outra coisa, deu muito certo e deutonerrado nos alunos, ou seja alguma coisa
gue eles fizeram e que foi muito certo ou foi mart@ado. Se tem coincidéncia [pensando em
2007]

P1: Em termos gerais, o que acabou dando certo fi@senvolvimento de uma postura minha
como professor em sala de aula um pouco mais sgarom os alunos. De virar pra eles e falar,
“0, se eu passar isso aqui é pra entregar, € pea &€ isso ai”. Ao mesmo tempo rigorosa e
flexivel, entendendo que, naquela realidade, quarais eu bato de frente com eles, menos as
coisas vao funcionar. Acho que isso é o desenveliom da postura como professor é que
acabou fazendo com que o trabalho em geral fogseed®a. Ai, atividades especificas que dao
mais certo ou mais errado... Eu acho que coisasugaeam o corpo deles comigo eu nao
consegui realizar direito, foi o que deu errad@sEido conseguiram, eles se travaram, sempre
ficavam meio assim de bater no proprio corpo, aamameio esquisito isso. E usar carteira da
sala de aula pra desenvolver uma série de ritmasrfa coisa que deu mais certo. E além disso o
gue deu certo em termos de atividade foi usaraivddade deles dentro das coisas propostas,
isso deu bastante certo. Em qualquer atividadeydgupedia pra criar em cima de alguma coisa
gue foi proposta, funcionava. Tanto, por exempéogpoca do Pan-Americano, fazer um funk do
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Pan, vieram coisas incriveis, e ai juntava um uso/gue eles jA conheciam, o funk era uma
coisa que tava em voga naquela época, vieram dogégeis, mas mesmo pedir pra eles criarem
alguma coisa ou executarem alguma coisa criatimaa@@or exemplo de uma coisa de maracatu,
gue foi 0 que a gente trabalhou, eles ainda fizdsam. Quando eu pedia pra eles criarem em
cima de alguma coisa eles sabiam que eles prenisapeender aquilo que foi passado de uma
forma tdo profunda que eles precisariam criar, p@ige eles ndo soubessem aquilo direito eles
nao poderiam criar em cima. Precisavam aprendereda passado pra poder criar. Entdo isso
foi uma coisa positiva, lidar sempre com a cridide deles, eles tém muito a dar nesse sentido —
apesar da falta de bagagem cultural, apesar dosnesttodos que, enfim, estrutura familiar
deficiente, estrutura social deficiente — gerallmeénuma idade em que se tem muita coisa a ser
criada. Mas dentro de um ambito geral, esse tipatidielade so foi possivel porque eu pensei em
como a minha postura como professor ia fazer coengpo acontecesse. E eu vi muito professor
batendo de frente com aluno e se estressandorglaréaso e ndo resolvendo. E eu entendi que
ali, beleza, a gente ndo é remunerado pra isseez&Es nao € preparado pra isso, mas a gente €
muito psicologo, pai, mae, ouvinte, confidente,otudais. Entdo, uma relacdo de amizade, ndo
tipo “ah, vou dar meu telefone pra todo mundo”r@lgue ndo, mas uma relacdo de compreenséao
em relacdo aos alunos, procurar sempre ouvi-logndé-los nos seus problemas, nas suas
coisas, tal, e chamar pra conversar... Qualqudagra que o aluno tinha em sala de aula, eu até
tipo pagava uma geral pro cara na sala, mas depaihamava o cara e falava “vem ca, o que
gue aconteceu, 0 que que ta acontecendo”, praveesmmigo, nao ficar s6 no bater de frente.
Essa flexibilizacdo da relagdo aluno-professor, ,b&wu contar uma historia: tem uma
orientadora educacional (ou pedagogica, sei ld)egi®u no meio do ano na escola e ela ficou
um pouco horrorizada com algumas coisas, da reldgé@lunos com os professores. Algumas
coisas foi 0 que ela viu numa festa junina, e defadou “estou impressionada com a liberdade
gue certos alunos tomam com os professores, a fowsma alguns alunos tratam os professores,
eu fiquei impressionada com isso”. Mas por quézAtg na escola entendeu o seguinte: a gente
ndo tem efetivamente autoridade nenhuma ali; legyatien a gente ndo tem autoridade, apesar de
existir uma maxima de que “a autoridade maxima &ade aula é o professor”, a gente nédo tem
estrutura legal pra fazer exercer essa autoridgl@m policial na rua me para, para o meu carro
pra falar comigo, esse policial é autoridade, cor€orreto. Mas por que é que eu vou respeitar
essa autoridade? Por que eu sou legal, por queueuns bom cidaddo? N&o. Eu vou respeitar
essa autoridade primeiro porque o cara t4 armad@o @ cara tem toda a condicdo de exercer a
autoridade dele. Segundo que mesmo que o carast&€ja armado, eu sei que se eu desrespeitar
0 cara eu vou preso, por desacato a autoridad@o Bntara tem toda... Se um juiz virar pra mim
e falar alguma coisa, ele ndo vai estar armado,euasei que o cara pode pegar e fazer o que
quiser comigo, porque o cara é autoridade, entamrgiwo que acatar a autoridade de quem é
autoridade. Se eu td numa sala de aula — “o pafésa autoridade maxima numa sala de aula”
(fazendo uma voz diferente, meio irbnica, meio pbobae um aluno desrespeita a minha
autoridade em sala de aula, o que é que efetivamdantro da lei, eu posso fazer com esse
aluno? Pra que ele seja obrigado a respeitar aandntoridade? Nadapdusa) Legalmente eu
ndo posso tirar o aluno de sala de aula, eu n&D i uma suspensao ao aluno, eu posso no
maximo mandar chamar o pai do aluno. Mesmo assiposso sO mandar chamar o pai, porque
se 0 pai do aluno néo vier eu também né&o possofiaga. Eu ndo posso por exemplo impedir 0
aluno de assistir a aula porque o pai dele nda itdio de alguma forma vocé fala “é, porque o
aluno tem o direito de assistir a aula, o aluno ¢edireito de ndo sei 0 qué”, mas a gente sabe
gue o aluno néo ta la pra aprender, ele ndo téalagsistir aula, ele ta la porque ele tem que ta
porque o pai manda. Entdo a ultima coisa que dl@pemsar € em aprender aquilo ali, entdo
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muitas vezes o cara quer € tocar um rebu, quepadlicr. Ai vocé fala “ah ndo, ele quer
atrapalhar mas quando vocé tira ele de sala devaokaesta dando um prémio pra elgé fovo

a voz irdnica, pejorativa)Vocé poderia fazer outras coisas com ele, se podésse tira-lo de
sala de aula e fazer outra coisa, mas vocé néo faade tird-lo de sala de aula. Vocé pode
encaminha-lo pro Conselho Tutelar, o que que o €basTutelar vai efetivamente fazer? Nao
muita coisa pelo que eu vi até hoje, pude ouvo.diino vai ter que ficar em sala de aula mesmo
gue vocé passe uma atividade sozinho, pra ele $az@nho, e te entregar, se ele nao tiver a fim
de fazer a atividade ele nao vai fazer, vai coatiqerturbando a aula e vocé nao vai ter o direito
de tirar ele de sala de aula porque legalmente néoépode. Ai cada escola tem o seu jeito de
driblar isso, mas nao é ridiculo que vocé tenhadyiléar a lei, pra educar as criancas? Por causa
de uma protecdo as criancas, uma “protecdo” espasauma série de pessoas € prejudicada. E
ai, inclusive dentro disso, eu penso: que tipodieacdo a gente ta dando nesse sentido? E uma
educacdo em que vocé ensina que se vocé desrespeéaegra, desrespeitar uma pessoa ou
uma coisa assim, tudo bem! Porque ninguém vai faada contigo mesmo. Entdo vocé esta
ensinando a impunidade pras criancas, basicantent#&o, sabendo que eu nao tenho condi¢des
legais e efetivas, ndo tenho recurso pra exercerinda autoridade em sala de aula como
professor... Enfim, beleza: vocé pode conversar @g@lunos, pode; em muitos casos a conversa
vai resolver, vai; em alguns casos a conversa aéresolver, e isso é do ser humano. Praqueles
casos em que a conversa vai resolver, vocé coneengsolve; praqueles casos em que a
conversa nao vai resolver, na presente situac@otemd solucdo. Por isso € que a relacdo entre
professor e aluno, no nosso entender 14 na eselalayai sendo flexibilizada, a gente vai se
aproximando cada vez mais do aluno. Vai conversaada vez mais com o aluno. Porque a
gente sabe que se a gente simplesmente batenterié® vai resolver, ndo adianta dizer “eu sou
o professor, faga isso”, porque ele ndo vai fazeso& ndo vai poder fazer nada com ele. O que
acontece € que eu acabo me aproximando dos akunesabo ficando perto deles, conversando
na linguagem deles, dentro do que eles achamantsso, estando mais proximo deles, quando
eu peco uma coisa seriamente eles entendem queoé @aando eu falo que uma coisa €
importante, até certo ponto eles entendem que sa @iimportante. Quando eles passam do
limite, e eu mostro isso s6 na minha cara pra eles,entendem que eles passaram do limite. E
guando eu cobro uma coisa, e eles ndo fazem, es@beprejudicados por isso, eu ndo coloco
aquilo como ficando estressado nem nada dissoleoacas vezes até o problema pra turma: 0,
alguém da turma ndo entregou o trabalho, que guésvacham, vocés acham justo, que que
vocés ndo acham justo, vamos conversar e tal,ugmetchega a seu proprio veredicto, junto
comigo. Entdo esse tipo de postura de ao mesmootéimpbilizar a relagdo, mas ao mesmo
tempo cobrar do aluno, tipo, “vocés tém que serams, vocés tém que ter disciplina, vocés
tém que ter concentracdo e a gente tém que seidizenbém”, acaba fazendo com que o
trabalho como um todo va se desenvolvendo de umaafmelhor. E que eu consiga aprofundar
as coisas, até as coisas em que os alunos falatanis$o € chato, isso ai eu ndo gosto, isso ai
nao sei o0 qué 14", eles até falam “pod, isso é ¢hats eu sei que eu tenho que fazer, entdo vou
fazer”. E ai € questdo de gosto também, algun®alcomecam achando aquilo chato, depois de
um tempo eles se divertem com aquilo, acham 6ti@wtros alunos acham aquilo chato e
terminam o ano achando aquilo mais chato ainda. &flas acho que eu ndo posso deixar de
mostrar um trogo que eu considero importante psemelvimento porque uma parcela vai achar
chato. Porque na verdade uma parcela vai sempae qohlquer coisa chato. Nao existe um tipo
de musica que agrade todos dentro de uma saldaleSaueu for trabalhar o gosto deles, o funk,
a parcela evangélica vai detestar; se eu for naba pagode a parcela funk vai detestar; se eu
trabalhar a masica evangélica, e se eu traballdarao mesmo tempo, vai ser um pouco caotico
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em salas que tém quarenta alunos. Existe tambéslaaméxima, “vocé tem que trabalhar o
individual”, “vocé tem que conhecer cada alunovitiialmente e trabalhar com isso...”. Beleza,
coloca o ser humano que fala isso dentro de uraaapairtadissima com quarenta alunos que nao
guerem nada ali — essa € a realidade da escoleaqubtsa é a realidade de Duque de Caxias.
S&o salas mindsculas, geralmente, em que tem d¢aakmos que ndo cabem dentro daquela
sala, as vezes em salas que ndo tem nem ventitashalicOes nulas de se trabalhar... Ninguém ta
a fim realmente de estar ali, e ai eu vou trabailhiadividual, vou conhecer cada aluno, e nédo sei
0 qué 14, enquanto os outros fazem o qué, destaosata? Porque € isso que eles fazem. Nao, eu
tenho que manté-los todos sempre ocupados e pensd@odsé em manté-los todos sempre
ocupados, mas pensar em manté-los ocupados desmmiml alguma coisa que eu como
professor vou achar importante pra vida deles -gqymrsendo vira um trabalho vazio s6 de
creche. Muitas vezes é 0 que parece que querem gerte faca, trabalho de creche. Quando por
exemplo chega no final do ano, ja passou o peréledprovas, ja passou o periodo de tudo, e
falam assim pra gente: “vocés tém que continuar waos os alunos até o dia tal”, vocé pensa
“isso ndo é educacdo, isso € creche”. Porque aud@m o aluno depois que o cara ja sabe que
passou de ano, ndo vai rolar “aluno vai fazer aqoeisa” mesmo que ele goste muito daquela
disciplina, mesmo que goste muito daquela aula.vBidazer aquilo se valer ponto, ai ele t&4
fazendo. Tipo, eu ja fui aluno e eu fazia issgadive aula de musica, eu adorava aula de musica
no colégio, mas se a professora passasse umadgvidi coisa que nao valia ponto eu nao fazia.
Porque eu adorava aula de musica, adorava a psodeds musica, e eu ndo faria, eu s fazia
porgue valia ponto. Se ela mandasse eu estudaregdtio em casa sO por diversdo eu nao ia
estudar, eu ia jogar bola, sabe, néo ia fazeradtitdo a gente sabe como é, o aluno vai fazer se
valer ponto. Ai ndo, vocé tem que ficar com o alpassando alguma atividade pra ele... Ai
falam assim: “faz o seguinte, ndo fala pra elesigpassou de ano ndo”. Entdo eu vou fazer o
gué, vou enganar o aluno, ndo é isso? Eu vou nmwtialuno, eu vou enganar o aluno. Entdo a
gente ta pensando numa educacdo que ensina a daganpras criangas, que se vocé fizer
gualquer coisa ndo vai acontecer nada contigo, egugdo posso tirar de sala, ndo posso
suspender, ndo posso nada... E vocé ta dando wroagdt em que vocé ensina que 0 maneiro €
VOCE enganar 0s outros, porque eu vou enganaunssapra eles ndo saberem se tdo passados ou
ndo, pra eles virem no negoécio fazendo atividadegque... Sei la porque. E assim a gente vai.
Mas o incrivel é que mesmo dentro desse panoraéngral se fazer alguma coisa. Agora,
infelizmente, € alguma coisa, muito pouco, que veioresolver. A parte triste da coisa é que
como aquela coisa vai ser trabalhada s6 naguelesanmaqueles anos poucos que as criangas
tém aula de musica, e isso ndo é levado pro ent@tes, por que, porque eles ja vem de familias
gue nao tém essa cultura de estudo. J&4 vem dedamile ndo tém uma pratica, uma vivéncia
musical, nada disso, entdo aquilo se perde. Natassmte se perde. Um ano, ou dois anos, ou
trés anos depois vai se perder, porque eles natevacesso aquilo depois que sairem da escola.
Isso sO poderia ser feito com um plano muito mdecultura, de levar cultura, de levar musica
pra essas criangas, seriam planos muito maioresaBa que colocam muitas vezes na escola
responsabilidades que a escola ndo tem. A escalagmlade... Eu ndo vou conseguir educar
filho de ninguém, eu vou fazer o meu papel |a ¢aterealizar aquilo. Infelizmente aquilo tudo,
muito daquilo vai se perder. E a esperanca do gsofedentro dessa realidade é que alguma coisa
permaneca. O que vai permanecer ou ndo nao déalpea, snas dentro dessas condicbes € um
alivio saber depois de um tempo que alguma coisdajifeita durante o ano ficou no aluno. E
muito pouco mas € o que da pra se tirar.

(Segunda parte, P1 fala de sua propria formacao)
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P1: Na faculdade a gente tinha essa preparaca@rguena preparacao tematica. Entdo, até uma
certa época, na UNIRIO, vocé estudava processosudealizacdo de uma forma geral, entdo
vocé fazia um semestre tal e via varias vertersspdocessos... Depois de um certo tempo isso
virou 0os chamados “proms tematicos”. Entdo quandfuiefazer eu fiz um semestre de Orff e ai
foi o que me deu o embasamento de autor pra faaedg parte do que eu faco, Orff com Gazzi
de Sa, essa filosofia toda. E eu fiz um prom gaeMiiisica e informética, meio isso, ensino a
distancia, e que na verdade nao aconteceu nadgueas computadores tavam sempre
guebrados e nada acontecia, a rede nao funcioeavgente aprendeu a mexer RawerPoing

era mais ou menos isso 0 negocio, era bem integem@omas ndo funcionou e a gente fez outra
gue foi aquele com a professora Amparo, que foiowtno prom tematico, foi um curso que
durou poucas semanas e contou como um processadieatizacdo também, como se fosse um
semestre inteiro...

Fica parecendo meio que uma coisa pra preencheaiauo, né?

P1: Exatamente, que eu confesso que eu uso tandigas clela, sabe, dali, daquele curso. Mas
nao sdo coisas tipo, aquele curso que ela deuwj&nm@@uma coisa tipo “olha s6, tem um autor
agui, uma coisa académica classica, pra vocé sasamlolha sé, porque fulano trabalha assim, e
fulano trabalha...” ndo, era uma coisa, uma peaqigta. O que eu uso mais ali daquele curso é
mais a filosofia dela, aquela questdo dos meiosodeunicacao e trilha sonora nos meios de
comunicacgdo... Vocé toma um pouco de ciéncia dosgugode fazer em termos de mensagem
subliminar com a musica usando meios de comunic&caa sala de aula mesmo foi legal tomar
ciéncia de algumas coisas, mas muita coisa queaslsou € da realidade espanhola. Entédo a
gente aprendeu musiquinha, “el concier{@le canta um trecho de cancao coraleu ndo vou
ensinar isso em Duque de Caxias. Vamos |4, tueingrosse timbale solo fae due naté&Nao
rola. Ou eu vou tentar traduzir isso. Pegar o atoaetentar montar uma orquestra em sala de
aula de Duque de Caxias... Isso realmente aindintdouco longe, mas num segundo segmento,
quinta seérie, se eu chegar nisso, neguinho var dgente, a gente ndo ta no primario”. E
musiquinha em cataldo, que a gente aprendeu, nd@dsar tanto isso, entdo dos trés semestres
de processos de musicalizacdo que eu tive na trilefetivamente eu uso um pra dar aula. Por
gue também isso? Porque eu, como aluno, fui atrésnd parada mais tranquila

Transcricao entrevista P2
Como que vocé vé o seu trabalho de masica em Qaxias

P2: Bom, eu acho um trabalho muito aquém do queosso fazer por causa dessa questdo das
direcbes que ndo te apdiam, ndo te ddo uma padadsl de vocé trabalhar com oficinas, que na
minha opinido funciona muito melhor, do que sepasglunos por interesse artistico se vocé
tivesse como, eu sei que é meio que sonho, mascgetivesse como um Colégio Aplicacdo da
UERJ, vocé dividiria os alunos por interesse, @a&FRJ, o interesse do aluno, se ele vai fazer
artes plasticas, teatro, mas pra isso vocé preésisas professores dessas areas pra vocé poder
atender todos os alunos, e isso € uma realidad® whigtante. Entdo a gente tem um professor
gue vai dar conta de quarenta alunos que tem ditsyanteresses eu até fico chateado que, as
vezes, tem alunos que desenham maravilhosameme, o0 posso dar assisténcia nenhuma
porque eu ndo sei hada de desenho, ndo é minha @mea cena muito engragcada que eu Vivi,
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guando eu achei que tinha que dar conta de tudo,dae eu cheguei, eu comecei a trabalhar
com artes plasticas, levando pinturas pra elesnwef@ando dos artistas plasticos, até que um
aluno mandou eu desenhar uma coruja no quadraj genfar a galera riu ha minha cara (rindo),
aquilo ndo era uma coruja, era uma outra coisaqgaeal Nao € a minha praia, ndo sou de
desenho, ndo sou de artes visuais, entdo eu €ale, isso ta errado, foi ai que eu fui na
Secretaria, tentar ver que que a Secretaria vamaim. Nada? Entdo vou trabalhar com musica
mesmo, com a area de musica, dentro do possivelu@wocé tem um milhdo de alunos com
uma dificuldade de se expressar musicalmente nguitode. Até na hora de montar um grupo
vocal, um grupo de coro, deles trabalharem a Ves, s intimidam muito diante de vocé, eles
ndo soltam a voz, eles ndo estédo ali porque queagnar...Isso ja é uma presenca dificil. Eles
estdo ali porque eles tém que estar na aula. & gonseguir que eles cantem, é muito dificil. A
relacdo entre o professor e o aluno tem que serral@gdo de um lado pro outro, o outro néao
responde. Por exemplo, os alunos ndo respondesé,camta pra eles, vocé mostra as musicas
pra eles, fala de histéria da musica mas eles &dale dar nada da musica que eles ja fazem, ou
gue eles conhecem até porque se derem vai seraisaancuito da industria musical, da inddstria
do disco, nao vai ser uma coisa espontanea. Emvboéade vez em quando escute umas coisa
legais, eu descobri um cara uma vez que tocavagialmum centro de umbanda Ia, entdo o cara
levou o atabaque p6, e foi uma festa, e tal, nm& tuns alunos evangélicos, e isso é uma coisa
muito forte nessa regido, que eram preconceituosssno, quer dizer, € um trabalho que vocé
tem que ir descobrindo o que vocé pode fazer, oetpge podem te dar, mas a principio € um
trabalho muito teérico, muito tedrico. Eu tava ativersando com uma amiga que toca
comigo,que também é professora, como é que elalliealbom partitura musical, aquela histoéria.
Primeiro de tudo vocé desenha a partitura no quaétosocé pde cinco linhas, e aquele moleque
na hora de escrever escreve seis, sete linhagéefala pra ele que séo cinco e ele pde cinco, na
aula seguinte ele pde seis sete de novo, ele mdegoe assimilar... Porque aquilo ali ndo € uma
coisa da realidade dele, da vida dele. Ele vé aquoimo teoria sO, uma teoria que... Vocé
aprender pauta musical sem tocar nada, assimaugauta pra alguma coisa, € uma bobagem
né... Entdo a gente fica tentando da esse murqmeta de faca.

E o que que pra vocé € um dia bom de aula, o geequm negdcio que funciona?

P2: Eu gosto sempre de dar aula, eu nunca saiolaassim, triste, "ah, me ferrei". As vezes eu
fico triste assim no todo, ndo daquela aula emas no todo, eu tinha que estar me esfor¢cando
mais,é natural da gente como profissional, achoegqueualquer area, mas ndo daquela aula em
si porque geralmente eu fico feliz, quando eu ap funcionou: quando eu escuto em alguns
momentos - como eu fiz agora, ontem dei aula - &wws, quando eu falei, que musica vocés
gostaram ano passado, ai eles comecam a falar sleam@ue eles ndo ouviriam naturalmente,
nao se interessariam naturalmente, por exemplo, uemaluno que diz que viu o filme do
Cartola, e lembrou das musicas que eu levei doolaapra eles ouvirem. Entdo, quer dizer,
guando eu sinto que eu td levando uma coisa qeendle vao ter naturalmente e que acho
necessario que eles tenham, isso me satisfaz, aonmisica de qualidade.

E o que que seria o reverso, um dia ruim, um dra aon negoécio que o aluno faz ou um negocio
gue vocé faz que...

P2: A minha aula é sempre mais legal pra eles daaguoutras, eu considero isso. Eu ndo tenho
problemas com disciplina, por exemplo, € raro. Aeoa porque isso € uma geral dentro das
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escolas, a questdo da violéncia, eles brigam sntrauito, né, eles sdo muito ariscos entre eles
mesmos, Nndo € nem com a gente, o professor, daquicad se tu der mole um bate no outro, sai
aquela porrada dentro da sala entdo eu ndo teobtepra porque eles gostam da minha aula.
Eles gostam porgue eu levo o violdo, puxo o vioéerevo uma musica no quadro, toco e canto
com eles. Aqueles que gostam de cantar cantamyeos@p cantam ficam ouvindo. E ai depois
contextualizo essa cancéo, essa musica, essa pspeain Basicamente o que eu fago € isso,
dentro da aula de musica, o que eu mais gostozee, fa que eu prefiro fazer. Entdo, eu acho
que eles sempre gostam,sempre se divertem cons@sgre... E uma coisa diferente, porque eu
sinceramente acho as outras aulas muito chatas dauportugués, de matematica, de inglés, é
raro vocé encontrar um professor que eles admimmup a aula é legal, é gostosa.

Isso no seu trabalho com adultos, porque vocé trebeom adultos?

P2: Com adultos e com garotos também, adolesctntésem, é dificil... J& encontrei... Eu por
exemplo quando entrei no municipio do Rio, nessal@em que eu fiz esse coral, a competicao
das melhores aulas, entre eles, eu ficava ouvp@jaera aula de musica, nem era eu s6 que dava,
tinha eu e uma outra professora, nés dois que d#s/aou era aula de musica ou era aula de
historia, e eu perguntava "que que a professotastiéria tem”, porque ela sempre era escolhida
pra paraninfa da turma que tava se formando, eecelfufazia justamente? Ela era uma artista,
ela chegava na sala dela e representava a hist&nigdo ela faia a histéria a partir da arte,
também, de certa forma, entdo eu descobri queeasarhpre tem esse apego emocional que
adoro, entdo, ndo tenho problema com isso ndo.rofllgma maior acho que talvez seja essa
coisa do preconceito que eles trazem muito graadmsica de qualidade. Uma das coisas por
exemplo que os jovens falam muito € que "é musicaetho”, qualquer musica que vocé traga
diferente, pode ter sido feita ontem pelo compositocé trouxe hoje mas o estilo € velho pra
eles, porque ndo é o estilo que eles estdo acadtisnaaouvir, que a inddstria impde pra eles. E
muito isso: "Mas eu fiz essa musica ontem, comai€ ¥pcé t& chamando essa musica de
velha?". Quer dizer, que que é velho, de idadentdoe. Eu converso muito sobre isso, sobre o
gosto, pra eles tirarem um pouco dessa coisa dedsdma coisa muito romantica, sé coisa de
novela, enfim, s6 gostam desse estilo musical, tgupka romance, romantismo. Mas ai eu
converso muito com eles, acho importante conversdes questionarem isso, e fora isso a gente
tem que levar o que a gente tem acesso, por seclasse mais favorecida e eles ndo. No caso
de musicalizacdo é possivel isso, vocé levar “palaantada”, Bia Bedran, musicas infantis de
qualidade que eles ndo vao ouvir, ndo vao ouvirmmeporque ndo vai chegar pra eles. To
falando de crianca, quer dizer, mais ou menos g, porque eu faco isso com os adultos
também. Eu levo musica infantil pra eles e eleanfidascinados, até porque eles tém filhos, e
vao trabalhar com os filhos deles esse tipo de causiEu trabalho muito com o “palavra
cantada” com os adultos. Canto as musicas, € keg#o sei o qué... Eles comecam a se
interessar. E pedir muito que eles vdo passar suatin esse tipo de musica, acho que ndo vo.
Mas véao ter um acesso, ai vao consumir se quisecemo todos nos temos essa opg¢ao também.

Entdo, s6 pra fechar, vocé falou um pouco da egpeia, queria que vocé fosse mais detido em
como que vocé definiria trabalho musical dentresdk, trabalho dos alunas

P2: Dos préprios alunos?

E, dos préprios alunos...
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P2: A producao deles?
E, como que é?

P2: Essa que € a dificuldade, quando vocé consesgfabelecer que aquela aula vai ter um
objetivo, por exemplo, em algumas turmas eu consggu eles uma negociacdo com eles de
montar um coral com aquela turma. Entédo o objal®les é o que, a gente se apresentar com as
masicas pras outras turmas ouvirem, entdo esséivobjé gera uma "vamos fazer direito",
vamos afinar, vamos acertar a letra toda certialranadinha, vamos organizar essa producao
pra que as pessoas oucam e gostem, né. Mas &severéo consigo isso, na maioria das vezes
nao consigo estabelecer que aquela turma vai serouah porque muita gente ndo quer nem
pensar em cantar, e ndo quer trabalhar também @cd queriférico de um grupo musical, eu
coloco muito isso, que um grupo musical ndo exst@nho, vocé tem outras funcdes que nao
precisam ser exatamente de musicos, né. Vocé palghtar com as pessoas que vao tratar do
figurino dos artistas, entéo eu fico tentando fassia fantasia de se criar uma producdo musical,
uma producédo artistica, mas as vezes isso nagootpe tem o desinteresse deles também,e
acho também que a gente tem muito pouco tempo t&Bper semana, a gente tem uma carga
horaria minima, que compete com as outras auls¥®cé me perguntou sobre a aula ruim, acho
gue a aula ruim é quando eles me pedem pra ndaullarpra poder estudar pra prova do
professor seguinte. Isso € uma desvalorizacasudaaula eu ndo preciso”. A escola ainda ta
muito voltada pra questédo da nota, da avaliacddaagavaliacdo medida. E o conhecimento que
eles vao ter no dia a dia pra eles néo interassaiessa o papel, que eles fizeram o primeiro grau,
0 segundo grau, isso € complicado.

E voceé tentar convencer o aluno de que a aula tesa@ uma aula que importa e que conta tanto
guanto as outras sem ser pela ameaca (de nota).

P2 (interrompendo): Sem ser pela ameaca da notapdavacdo, exatamente, € isso que a gente
briga o tempo todo. E ai vocé toma essa banho de fig justamente quando ele fala assim
"aqui € uma prova de geografia, deixa eu estudarAdivocé usa um tempo e no outro eles
estudam, mas ai tem que arrebentar... Mas € mifitd, dica negociando no "lodo'risos) na
verdade tudo na escola, ndo € so a aula de antasde matematica, a escola € um coletivo, se
vocé néo trabalha todo mundo junto, as pessoasatdaemesmo valorizando teu trabalho, teu
aluno néo vai valorizar também. O pessoal ndo ialpos outros professores ndo valorizam.
Valorizar ndo so6 no sentido de achar legal, o peafelegal, mas é assim, vamos trabalhar junto,
vamos ver se 0s caras aprendem matematica atravésudica, por que ndo? Ta com
dificuldade... Mas a escola ndo € pensada deafooietiva, a escola cada um entra, da sua aula,
e sai porque precisa ir pra outra escola, e nadmanantece. Falou?

Transcricdo entrevista P3
Como é tua aula de musica, o que faz uma boa autalsica?
P3: Como educador musical, pra mim uma boa autaltca é vivéncia, € vocé vivenciar todos

os aspectos da musica. E a audicdo, escuta, fa#eno se interessar por uma coisa que ele ndo
conhece, mostrar uma coisa diferente, as vezesedmo partindo do que ele conhece, partindo
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do que ele ja viu. Por exemplo, uma aula legal euéiz uma vez é mostrar o rap, né, aquela
coisa falada, e depois fazer uma conexdo com tatigoi de uma épera e mostrar um trechinho
de uma aria de uma Opera, entdo assim que eu corigegr eles ouvirem 6pera, ou “balé”, né,
eles misturam todos os conceitos... A aula € por&iisso é uma coisa que vocé consegue fazer
render. Mas a gente muitas vezes ta atrelado agoada do... a escola... por exemplo, la na
prefeitura de Caxias a gente tem o projeto da pwede que fala muito vagamente em educacgéo
musical, e dentro do projeto da escola, que quandmheguei la ja tava ficando pronto, entdo era
totalmente voltado pras artes visuais, até por@oeparava, nao tinha professor fixo de educacéo
artistica 14, as vezes ia um ou outro geral, néy, de arte. Em algum momento no curso noturno
ndo havia gente pra ir pra 14, ou alguém se dispanin pra |la como aula extra ou ndo tinha um
professor fixo que se encaixasse dentro do... qu® @aso vai comprar a briga da escola, de
fazer, de trabalhar com o projeto. S6 que ai oepoprivilegiou muito aquela coisa de artes
plasticas, artes visuais, entdo o meu trabalhoéalentar botar musica aos poucos ali, ir
enfronhando... O projeto por exemplo privilegiaugstao de tentar ajudar os alunos no ensino da
matematica, entdo na educacdo artistica mesmo fespon de artes visuais teria que tentar
trabalhar mais essa questdo da geometria, é peoqanf 0s tempos da noite sdo mais curtos, né,
a idéia € aquele noturno regular mais aceleradeertade eles fazem os quatro anos do segundo
segmento em dois, entdo quer dizer, tudo issonaigtee ser levado em conta quando vocé faz,
guando vocé propde uma atividade dessa. Entéolearpnoposta foi essa, tentar encaixar com a
formacédo que eu tenho também na &rea de educdégt@warde pegar isso — vocé vai trabalhar
um triangulo, um quadrado, uma coisa, vocé de tegdmuta os alunos pra caminharem la num
triangulo desenhado dentro da sala numa musicarigrentendeu, no quaternario vocé faz um
guadrado, as vezes da uma atividade legal. Masiéaqoisa ne, alguns ficam pensando assim
“mas isso € aula?”, porque ainda tem muito aquelea de que aula € aquela coisa, o professor
chega |4, coloca no quadro, o giz e ele copia deroa. A gente luta muito pra tirar essa idéia de
aluno copista. Ai, quer dizer, eu acho assim, degkra contra a falta de tudo, porque ai vocé
ndo tem um instrumento, de vez em quando eu cotsigo um violdo, alguma coisa, ja levei
um teclado também, até mesmo pra mostrar, tenmumstito que de repente eles ndo conhecem,
ai vocé levar coisa que da pra usar, a escola ¥y B2m essas coisas, tem um retro projetor, e
a gente levar da pra botar gravacéo, até pra tergatrar um universo diferente, fazer pesquisa
com eles, eles trazerem também o que eles témtEndeu, entdo um dia apareceu uma rabeca
la, de alguém que tocava, quando falou na épodaldere, gente que sabia cantar cénticos de
folia de reis e mostrou, ai o professor aprendééamné, eu aprendi ali um cantico de folia de
reis da reisada la da localidade que ainda temnéme uma regido mais remota de Caxias, no
distrito de Saracuruna, entéo la... € um tipo deacgue se vocé fala pra um aluno da cidade ele
ndo sabe, mas o aluno de la conhece ainda.

Uma coisa assim meio rural?

P3: E, tem muito disso, ndo é aquela coisa soalel4 funk” mas é também resquicio de coisas
rurais também. Hoje eu t6 indo pra la pra festanpirvamos ver o que que vai ter por la

Agora, vocé falou dessa coisa de trazer elemerdasittas areas pra coisa da aula de masica, e
usar, até aquela coisa que a gente tava falandd aqucurso & entrevista foi realizada no
intervalo de um cursojalando da semana temética...
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P3: Isso, isso até vai acontecer agora, a gentaz&ndo la, vai tentar trabalhar com alguns
projetos, entdo por exemplo agora em agosto a ganteabalhar com o tema de “Olimpiadas”, a
gente vai ver isso, vou passar as férias bolarglova coisa, onde eu posso me encaixar nisso, e
no final do ano eles véao fazer politica, a eleig®,l4, entdo ai vai ser um projeto bem maior
mesmo pra gente tentar fazer uma coisa integradsewa, até por causa dessa coisa de prova
Brasil. Na verdade o que eles tdo querendo fazen @rovao, mas ai provao... pra escola, pros
alunos treinarem, essa coisa toda, a gente vairfequer dizer, no meu caso eu vou tentar usar
essas coisas, né, pra poder colocar pra eles.

Ai voltando um pouquinho e pensando naquela quesidis abstrata da tua aula de musica
mesmo, embora integrada no projeto, mas adula de musica, o que que faz pra vocé aquela

M

aula boa, aquela aula que vocé sai de 14 e peniganieu trabalho”, “trabalho cumprido™?

P3: Isso € uma coisa que, assim, é dificil, acentee raridade realmente, porque... O publico é
muito heterogéneo, entdo vocé sempre tem uma aelaaré distrai mais um grupo enquanto
outro se retrai totalmente, tanto pela heterogeweidda idade, gente muito velha e os
adolescentes que saem do turno da manhé e tardie gra noite porque vao tentar acelerar o
ensino que ta atrasado, né, quanto também heteidgee as vezes de interesse, de grupos, até
mesmo religiosos. A gente tem muito disso agoratonaluno evangélico, entdo de repente vocé
vai dar uma aula, mostra um ritmo, um batuque,rafguoisa assim e ai ja “Ih, professor, isso é
macumba, ta amarrado”, entdo tem muita coisa, tegopceito de todo tipo... Mas, po, acho que
principalmente € quando vocé consegue unir tod&bas eu acho que é o dia que € mais legal,
né, vocé consegue levar alguma pratica que cofesigaisso.

E o dia errado?

P3: Dia errado? P06, dia errado eu acho que é maisdg a gente sai muito da nossa area, né, a
gente pega querer fazer alguma coisa, quer temarafd de tentar juntar tudo e fazer tudo ai
vocé de repente se mete por caminhos que.. sabepelge vocé...querer... vocé vai mostrar uma
musica de uma determinada época, quer falar dendetelo artista, vocé ndo domina aquilo
vocé pode se ferrar, acho que € meio por ai. Mésrto fugir bastante disso, até porque eu acho
assim, eu até falei isso 14 uma vez, que pela Be@eem aquelas coisas la de falar... de ficar
muito nessa coisa de artes historicamente, barrenascenca e ndo sei o qué e p6, acho tao fora
da realidade dos alunos ali daquela localidad€oeatho que d4 muito mais errado isso, vocé
foge totalmente da realidade dos alunos, enteradew, acho que a coisa da mais errado mesmo.

Engracado que as vezes a gente vé matéria de jaagaklas matérias de “Jornal Hoje”, ndo
sei 0 qué, vai num lugar assim meio rural e mosina monte de criancinha pobre tocando
violino, e ai tem aquela coisa, admiracao, “elatdestocando Mozart”, “a grande musica”, “a
grande arte”, como é que vocé acha isso assim adrqnao vocé que trabalha numa realidade
dessa, vocé tinha vontade de ensinar isso?

P3: Nao, eu acho que isso pode até ser um praggstm goro municipio, entendeu, mas eu nao
acho que isso é um projeto da escola local. Ach® aescola local tem que privilegiar o
comunitario, isso faz parte do projeto politico ggabico da nossa escola. Nossa escola td muito
centrada na comunidade, a comunidade é uma conaenidaito carente, entendeu... Entéo eu
acho mostrar € legal, até se rolar vocé pode aigobdr ali dentro talento, gente que nunca ia ter
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despertado se vocé ndo mostrar, “p0, isso é lggatp disso, onde eu posso aprender?”. Agora,
eu sou meio assim, essa coisa de vocé levar Bactazer aquela criancada tocar daquele jeito,
sei |4, eu ndo sei néo.

Em termos de material, que vocé costuma trabalikamausica, que que vocé costuma fazer? Sé
pra gente fechar, tipo de contetdo, porque tem esi&a de privilegiar por causa do projeto a
coisa da escola, mas quando ndo tem a direcao cl@a&sem aquela aula que vocé tem que dar
e que voceé pode dar aquela fugida, o que que vostagle privilegiar?

P3: Olha, eu acho que assim, € o que eu faleingige é bacana, mas assim, também fazer os
alunos depois da vivéncia pensarem no som. Tenlaaqoisa, hoje a sociedade vive muito em
cima de ruido, muito barulho e ndo ha tempo prdéodo. Entdo fazer os alunos entenderem
isso, essa diferenca de som e ruido, sem preconoéit de masica, até mostrar pra eles essa
coisa de, eu mostro pra eles, que batucada tambdéisiEa, vocé tA numa sala todo mundo
falando, falando, discutindo determinado assuntéorapente entra alguém tocando no violino
uma sonata de Mozart aquilo ali € ruido, aquilonab é som. Entdo desmistificar esse tipo de
coisa, ai trabalhar com os parametros do som, duaeana também eles entenderem um pouco
mais aquilo, mas ai, claro, o que eu falei, vivando. Ndo entro no aspecto de pensar em
histéria da musica, de mostrar pra eles data, leo @ige € legal aquilo que eu te falei, vocé pega
e mostrar, po, o rap ndo € uma coisa nova, ja tidhauito tempo ja se tinha aquela parte falada,
uma misturada um pouco cantada. Entdo é mostraalgga musica existe ha muitos anos e nem
tudo € novidade, tem muita coisa... se a gente @@ngde o que ja aconteceu la no passado de
repente a gente pode fazer uma coisa melhor hogs fazer um rap muito mais legal porque
também conheceu aquela obra hoje. Entdo é o tipmaterial que vocé vai trabalhar dessa
forma.

Transcricdo entrevista P4

Eu pediria a vocé entdo pra se identificar antesfakar entdo como vocé vé — e se vé —
profissionalmente em Caxias, vé sua aula de m@gjoaem Caxias, sua pratica.

P4: Bom, eu sou XXX, professor de musica, né.ustindo a nomenclatura 14 do Estado, perdao.
Trabalho com musica na escola municipal Olga Teaxdrabalho ja ha algum tempo na rede,

algum tempo entre aspas, né, onze anos... Masjewveabalho assim de forma... eu acho

gratificante. Me sinto bem trabalhando aqui, embasacircunstancias as vezes nem sempre
ajuda, mas me realizo com meu trabalho. Eu cregoumuo trabalho bem sucedido ele passa pela
guestdo de vocé ver o aluno reproduzir, ndo no emtwiescolar mas fora dele, algo que vocé
trabalhou, planejou, que € 0 que a gente pens&ueo aluno va utilizar aquele conhecimento

numa situagao prética. Assistindo a uma peca deteavindo musica, até mesmo uma musica
gue as vezes a gente discrimina, né, como funkgheagm que “ficar” naquela masica, naquele

ritmo, algo que foi estudado em sala, ou sejatexl@crescentado algo ao conhecimento dele.
Isso j& me torna bastante realizado.

Isso seria entdo o exemplo da coisa que da certo...

P4: E, eu diria que sim, porque eu consegui passar.
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E o que seria 0 exemplo do que da errado?

P4: (alguns instantes de siléncio) E dificil seliavgorque vocé ndo acompanha seu aluno no
pos periodo que voce...

E dentro da sala de aula? “Ah, esse dia ndo foi bdm

P4: Tem dia que realmente... a gente tem que apcdr.. Tem dia que vocé ndo consegue
realizar... Num v6 aqui... como se diz... tapaolbcem a peneira. A nossa realidade dentro da
sala de aula as vezes é cruel. O aluno traz umenttenproblemas pessoais... situagdes de casa,
de intranquilidade, de estresse, e a sala de aal@aendo o lugar onde ele pode descarregar,
onde ele pode extravasar isso. E as vezes eles/asam de uma maneira inadequada, com o
comportamento, com a indisciplina, e isso as vatrapalha o trabalho, a pratica pedagogica fica
prejudicada por conta dessas situacoes, e issoafr@s vezes. Vocé ta com a aula preparada, e
acaba nao desenvolvendo ou tendo que redireciosan aula pra questdes morais, éticas, ai
vocé larga todo o seu trabalho pra trabalhar atgoesmocional do aluno, ou até mesmo a
guestdo da ..., ou da repreensédo as vezes, né, Exgezes se faz necessario, ndo no sentido de
perder o aluno, mas no sentido de fazer com queetie sobre o que ele ta praticando. E ai a
gente abandona alguma coisa que a gente orgapiamejou pra realizar... Isso é o que eu acho
que da errado. Legal?

Transcricao entrevista P5

Como que vocé vé o seu trabalho como professor (ggca) de artes, dentro de Caxias, do
municipio de Duque de Caxias?

P5: Primeiro, aproveitando isso que vocé falou r@psesentacdes, eu estudei um pouco iSso
também no meu mestrado, na parte de etimologidapes uma etnografia, entdo eu digo assim,
gue nenhuma prética, e ai os professores estam disso, nenhuma pratica € isenta de uma
representacao que ja esta estabelecida antes dieles)a teoria, de uma representacédo... entdo o
gue seria um bom dia de trabalho? Seria um dia @eneq atingi as metas estabelecidas por
aguela representacdo. O que é bom... Pra mim bales&antarem a escala maior? Porque esta
previsto num determinado codigo que musicalizaraétar a escala maior, a escala menor,
solfejar... E... E de certa forma isso pode gemastfacbes - alias eu tenho um depoimento
fantastico de frustracdes de pessoas que se vépaprbrepresentacional “X” civilizatorio! Eles
acham que estéo civilizando os barbaros, ensinardotar a escala maior. Todo mundo tem que
cantar a escala maior? E ai tem outra perguntagy®igue em que cantar a escala maior? Pela
mesma razdo que ta la no Mario de Andrade: eseat®id sons, escala deficitaria! E deficitaria
por qué? Claro que existe uma representacdo qoenda da seguinte questdo: esse modelo aqui
é 0 modelo civilizatério por exceléncia. E o melh®rum so, é o ocidental, é o branco... E eu
acho assim, que a gente tA num momento muito g@sead discussdes porque: primeiro por essa
guestdo da obrigatoriedade da musica vai susati@stessas discussdes o0 que € musicalizar,
entdo novas representacdes vao emergir e quanéakiega na sala de aula, existe por parte do
educando uma representacdo também do que € masi@y raro ha choques, porque vocé
pertence a uma outra classe, que gera represen@if@enciadas do que eles tém de musica... e
gradativamente eu percebo que no meu trabalhoiBspe®nte, agora caindo pro meu trabalho,
eu noto como gque eu encontro espaco, eu poss@der sbrte, eu ndo sei, eu ndo tenho esse
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horizonte mais amplo pra comparar, mas eu tenho date de encontrar espacos, apesar de
alguns entravezinhos, né, mas encontrado espagxmimentar processos de musicalizagédo
gue envolvam elementos que ndo estdo previstosemocddigo representacional, e pra mim é
muito gratificante quando eu consigo incorporaralemento que ndo € da minha representacao,
da minha classe, do meu género, da minha geraQa@ando eu consigo estabelecer dialogos -
gue nao acontecem todo dia, evidentemente, sdagentmas eu percebo assim, como eles sdo
permeaveis a outros codigos, porque eles... eu quamo ser ingénuo, botar "eles nao
hierarquizam, nés é que hierarquizamos", ele tamt&mhierarquizagfes, talvez sejam mais
moveis do que a nossa, porque a nossa esta imtmidam conjunto de saberes que organizam
o0 mundo, e tal, e pra pessoas defensoras do noslsgoc que passa pela universidade, que
estuda, e que vai pro mundo real em que as repagdes se cruzam, se embatem, elas lutam,
elas brigam, o campo da cultura ainda vou (confeadom espaco de luta... Mas assim, no meu
ver isso hoje me parece um momento bom pra qus dssaissdes acontegcam e que a gente, (...)
educadores comprometidos com uma vamos chamar agésiartodoxia, possam experimentar
(...) - ja na universidade a gente tem esse cont&to, Schafer, ja meio que quebra assim um
certo ritmo educacional musicalizador, ja tem urbartara maior, novos elementos entram,
discussdes com relacdo ao meio social, a cidadecoéggia sonora, isso que o Schafer nos traz,
acho que... eu vejo um campo mais aberto pra gaperimentar. Eu vejo limitacbes materiais,
acho que todo professor faz essa queixa, limitagdterial, dificuldade com relacdo a espaco... ta
envolvido na limitacdo material. Mas tem sempre ypwaneabilidade, pessoas envolvidas na
educacao que permitem que vocé ouse em alguns salpaminha pratica eu percebi muito
isso, eu trabalho muito num campo conceitual vagas da pra gente entender que é cultura
popular. As criancas fazem (disso), tem como ampllamaximo essa definicdo, trazer um funk
pra sala de aula, isso gera entrave, gera discusshiecao as vezes questiona, acho natural que
eles questionem, ha pouco teve um trabalho de mésieligido gerou muita discussado, porque
as tradicbes de terreiro estdo na hierarquia sacuzadas, elas sdo colocadas num patamar
inferior, e no entanto ela & matriz do que a ggoa tanto na musica popular brasileira... E
essas discussoes vao aparecendo inevitavelmehteegatdo que nds educadores temos que nos
colocar dentro disso, nosso papel de mediagcdoralltQ..) nos preparar pra essa discussao
guando aparecer.

Achei legal vocé falar do seu comprometimento camaortodoxia, quer dizer, vocé falou de
elementos de ferramenta e ndo de contetdo, queareegpser um grande embate que se traca
na escola, que é a questdo de vocé ter que daramewdo - e a matéria seria é a que tem
conteudo - e a matéria que trabalha com ferramedia é séria...

P5: Isso que vocé falou é outra questdo. Na epdiilica eu encontro mais facilidade do que na
escola particular, eu tive muito pouca experiémzaescola particular, trabalhei numa escola
suica ha dois anos atras, e a eficiéncia sobrdaadeuartes, apesar de que no papel e nos
documentos da escola, a musica, as artes de moaldéra um papel formador, ndo so (...) Nao
é enfeite ndo, é uma questao (...) estrutural dalsesua expressividade, da sua totalizacédo, bem
bacana, os texto sdo 6timos, mas o que eles querawcantar no dia das mées, dia dos pais, dia
do ndo sei 0 que, e vinha aquela discussédo dogs@eedo produto. Tinha um produto o tempo
inteiro, e eu tentava levantar essa discussaotm sana certa impermeabilidade, e eu comparei
com meu ingresso na escola publica, na prefeiéuea, lembro da nossa coordenadora la4 que ela
me perguntava "ja tem alguma coisa?", (...) voabalhando os processos aqui acola vao se
configurar coisas, objetos sonoros, casamento, gmnmeeio e fim, mas isso ndo pode estar em
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primeiro plano, ndo pode. O meu norte dentro de dalaula, parece uma coisa do arquivo zen,
VOCé esquece a meta e quando Vvé ta acertandog)dala nem preocupado com o alvo... Gragas
a Deus tenho tido bons produtos, fruto de muitaevexperimentacdes, muitas vezes escuta -
acho nos educadores temos essa necessidadehrigdcéo - uma escuta ampliando essa... Uma
escuta ampla, no sentido antropolégico, sociolggibei igual ao Gilberto Gil agora,
antropologico, sociologico... Escuta, porque efageim coisas maravilhosas, formadores, dicas
deles, uma comparacédo que eu faco é que educar equ quebrar pedra - se vocé ndo achar o
veio, vocé fica dando porrada a toa, né. Vocé uabtar a pedra, vocé acha o veio de quebrar
essa pedra, ela (...) vai embora. Nao fica la wm tdando martelada, e gastando muito, né. E
eles as vezes trazem informagfes, criticas, it género, eu vi uma critica, menina
claramente era uma critica de género, e eu podenigar ela se calar, como ouvi da professora
de Geografia uma vez ela intimidou o aluno porqualumo fez uma fala, uma cancao, que
mandava deus se fuder, de um rap que tinha... & queh ela perdeu a chance ali -se ela tivesse
uma escuta mais ampla, ela perceberia - que adaeteque tava ali ndo era o deus dela nao, ela
se sentiu ofendida na crenca crista dela. E dla tgjue perceber que aquele deus era um deus que
legitima uma ordem social, "certa ordem social n@interessa”, € isso que o menino dizia,
acredito que o artista dizia, que o menino tavaapeg como critica social, que era isso um
trabalho de critica social, através de letra deicaji® 0 menino pegou isso. Esse deus legitima
essa ordem social, e a gente sabe dessa vinculacéodem social respaldada numa ordem
sagrada, né, "esse deus que legitima essa ordemarado se fuder" - o subtexto era esse, ela nao
compreendeu. E numa sala de aula uma vez eu fizalralho, eu ia filma-los e mostra-lo, eles
iam se ver, fazer uma critica sobre eles propuos autocritica do grupo "ah, fulano ta tocando
muito forte, fulano ta tocando... esse aqui t4,fesse agogo ta fora do ritmo", e eu fui explicar
pra eles o que era uma critica, que eles iam faare eles mesmos, e dei como exemplo "a
menina esta tocando errado”. E uma menina falama¥3rofessor, por que que o seu exemplo é
a menina?". Ai eu paralisei, né. Ela pegou meuomezito de género, claro! Ela capturou,
flagrou, e ta me evidenciando, e eu como mediadssalsituacdo aqui eu tenho que reconhecer
isso. E agradeci a ela, e falei "vamos mudar" i gi@aei a situacdo, porque eu disse assim "o
menino esta tocando muito forte". Ai ela falou:dfiéssor, a menina toca errado e o menino toca
forte, né?". Eu cheguei perto dela, cara... ai agoreles garotos mais sociais, assim, ne, que
ficam do lado do professor sempre, fizeram aquaia de "falando besteira". E eu cheguei perto
dela assim, ficou um siléncio achando que eu iaide... eu achei que estava com uma cara e...
tava esperando um esporro, né? "retire-se da wai@, esta prejudicando o andamento!". Eu
cheguei perto dela e falei "vocé ndo tem nocédoatn Que vocé me fez dizendo essas coisas".
Nem sei 0 que ela compreendeu disso, eu fui tdanépeo que nem pensei no que tava falando.
"Vocé ndo tem nocdo da importancia disso que vEsgdque todos nds temos preconceitos, e
eu sem querer aqui mostrei uma face do meu pretonSem nem perceber, eu luto tanto contra
preconceito contra mulheres e sem querer saiuquBceu tenho, la dentro de mim deve ter
alguma coisa que diz que homem é melhor do queemuthpor mais que eu diga que nao ache
isso, la dentro tem uma parte de mim que acha.cgé fez ver isso, vocé fez com que eu visse
isso. Entdo quero te agradecer aqui na frente dte faundo, publicamente, esse momento que
vocé possibilitou”. Essas disputas... Essa foi go@eu percebi, tem outras que eu certamente
ndo percebi, e todos nds estamos sujeitos a iada, @ permeabilidade que a gente constréi em
torno do nosso sujeito individual. Mas, na medida possivel, voltemos e... criar
permeabilidades pra essas coisas fluirem com raeibdbde. Acho que eles, quando eles se
sentem a vontade, eles sentem essa permeabilidgdelgs exercem mais esse papel ativo de
dizer coisa, de formular, a partir ndo de uma Bgacional que a gente aprendeu a dominar, nos
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gue ja frequentamos escola, universidade, temogramde abstragdo "x". Aprendemos a lidar e
formatar a linguagem de um certo jeito; eles nd&abeCa nos ajuda-los a formatar, e tentar
interpretar, levar essas demandas pra outras aasaliscutir isso na direcéo... Fazer esse papel,
acho que é nosso papel. E acho que tamos num baomemm

Transcricao entrevista P6

A gente t4 falando da tua pratica, e a pergunta ga verdade € muito mais um convite pra vocé
falar, € justamente sobre como que vocé vé o sbaltro de professor de artes, de musica, em
Duque de Caxias.

P6: A pergunta td mais complexa, era mais facil geawar, sem pergunta... Mas vamos l4. Sem
pergunta é mais facil... Eu sou um setentistagpea a essa categoria sei la de qué...

O que é um setentista?

P6: Aquele pessoal dos anos setenta, que achavaaguenudar o mundo, e tal, eu fui
influenciado por isso, veio vindo, veio vindo e gbe até mim... Foi chegando, e eu me
identifiqguei com isso, e faco disso a minha pratmasmo que seja eu sozinho. Ai, durante anos
0 pessoal achava que eu queria aparecer, la nia.eem uma coisa engracada, esse ai vocé vai
até rir. O pessoal achava que eu fazia esse tmbadto, que eu trabalhava muito porque eu
gueria aparecer. Uma pessoa falou pra mim na feddeinha fada madrinha, que providenciou
0s instrumentos, que me encontrou aqui como vocéet&ncontrando, e falou assim pra mim
"Vocé vai fazer mesmo? Vocé bota as criancas wa?0. "Claro, faco isso toda semana, to la
na Villa-Lobos, como assistente da professora,aida |4 num projeto em Niterdi, claro que vou
fazer tocar". E me encontrou varias vezes, e foenwmntrando, me chamou pra fazer um curso
de ndo sei 0 qué que a prefeitura tava oferecemdceu ndo sei 0 que que houve, eu comecei a
encontrar muito ela, essa pessoa. Depois quenéla $ie deparado com o0 meu projeto, né. Cento
e cinquenta projetos na rede, que ela trabalha@aeaade projetos, cento e cinquenta projetos na
mesa assim, uma mesa assim de projetos... Algugmolfi@ndo a Teresinha, né&dta-se da
implementadora da area de artes na época da est®yioi dai que eu conheci a Teresinha...
Olhou a capa, minha mulher faz capa de livro, feaga do meu projeto, a capa é bonita pra
caramba... Ai ela chegou assim, viu a capa, no o&ito e cinquenta projetos, eu ndo conhecia
ninguém em Caxias, ndo tenho amigo, ndo tenhcéiméia, passei por concurso, nada, eu era um
nada em Caxias, nada. Ai passei, e tal, ai fon&nda o projeto pra Secretaria, e tal, quando eu
apresentei o projeto a diretora até olhou pra cafa,levou fé ndo! Ta muito rebuscado pra
Caxias! (isog) Ai eu falei, ndo, é assim que vai, é assim queévassim que vai. Até pra isso eu
tive que botar o pé firme. E ai, eu fui encontraodim essa pessoa, no fim teve uma hora que ela
me perguntou assim: "vocé quer fazer um projetcspla de aula ou vocé quer fazer um projeto
pra Duque de Caxias? Pra educacdo de Duque des€aliame botou, eu falei: "é claro que é
pra educacdo de Duque de Caxias, que eu ndo veudageto pra sala de aula!" A resposta foi
coerente com as coisas que eu penso, que eu sieprai os violinos vierampausg Um més
depois chegaram os violinos na escola. Me ligareancpsa, "os violinos tdo aqui, e tal, uma
euforia, uma caixa imensa com um monte de violiA®é. engracado, uma semana, um més que
os violinos tavam la "vem cé4, ndo vai ter uma apreg;do ja?" PO, os caras nunca ouviram,
aguele instrumento que tem um pauzinho que b&e falei, caraca, t6 ferrado, que que eu vou
fazer da minha vida, quando os alunos falaramassdei uma desanimada... O engracado é que
as pessoas durante anos acharam que a gente a@pe@ger, que eu queria aparecer com esse
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projeto, né, que eu queria ser o melhor, o bonks. eu quando come¢o um negdécio eu acho
gue eu tenho que terminar, ndo me importa se eandando cinco conto a hora, se eu to
ganhando nada, ou quantas horas eu vou ter quh@alpra atingir aguele objetivo, entendeu?
Atingiu o objetivo td bom, acabou, é isso. Quands eomecaram a tocar eu diminui o ritmo de
trabalho, tal, mas no comeco eu falei: "se eu & fissim, ndo vai acontecer". Ai ndo medi
horas, ndo posso nem te informar quantas horasjtieg¢rabalhar pros caras aceitarem o violino,
compreenderem e tocarem. (..). Foi mais ou menosipque rolou. (...) A gente tinha uma
diretora que eu aprendi muito com ela. Poucas \@zes (pausa) depois de um tempo eu sempre
achei que diretor ndo servia pra nada. Mas ai ®mnehn ela era um amalgama de tudo, quando
ela saiu ficou um inferno, né, pior ainda, porgleea®sturava as relacdes, e tal, tinha um pé de
boi que era uma pessoa magnifica que era oriem@tdéor €, existem boasrigos Nao sdo
muitas mas existem. Essa era magnifica pessoa, pessoal, como profissional, ela até mistura
o profissional com a pessoa, acho até que € umpdagma mim. E a diretora era uma pessoa
gue sabia falar com o Zito, sabia falar com a Rabee sabia falar com o Ultimo dos
funcionarios, sdo o0 mais extremo pra cé... Achagaentavam dando privilégio pra mim, porque
eu saia com os alunos, saia muito. No comec¢opdé,rhundo queria ver se 0s caras tocavam
violino mesmo, se as criangas de Caxias... devanpieres que as outras... Eles deviam achar,
"ndo, eles ndo podem ta tocando violino!" Entdoahales, a gente apresentou em tudo quanto €
lugar, eu acho que até hoje fizeram mais de sesspnesentacdes, e tal, foi muita coisa assim,
teve semanas de apresentar trés vezes na mesmaas&nauito legal, até. Foi um momento
bonito do projeto, assim como td vivendo esse agiwapds - 0os que ficaram, tdo estudando
muasica, tdo lendo, ai eu levo pecas de quartehplas, pra eles tocarem, e tal, e tdo tocando. Eu
queria falar do negécio da visdo de professorafi @& diretorg, entrou uma das nossas, passou
a ser @liretora)... Que tinha um problema comigo, né, porque atéhegar ela fazia um coral,
por CD, botar as criangas pra cantar, até eu chEgaera professora de portugués, (...) nem uma
afinada ela. Mas tudo bem. Falei demais. Ai ent&mdo eu cheguei né, ela assim a rainha, falei,
ndo, vocé pode continuar fazendo isso ai, tudm,cqttero me meter nisso ndo. Mas ai com o
tempo isso ai ndo aconteceu. Ai ela foi ser diagetlmgo ela. Enfim, entra um, sai outro. Ai
depois quando o Washington Reisse {nterrompendoAi ela largou no meio a direcdo, detonou
a vice, que me apoiava, apoiava o projeto, tireica e saiu! Ai foi um negdcio meio esquisito.
Ai 0 Washington Reis fez um desfavor e um favae: tou uma diretora la, olha, eu juro pra
vocé, eu ndo tinha nada de pessoal contra ela, madmo, ndo tinha, s6 no final as relacdes
ficaram estremecidas. Mas botou uma diretora dretfia ela s6 sabia assinar o nome e a letra era
meio garrancho, sabe aquela letra desenhada? Ea muela assinar um documento, ela pedia
pras pessoas fazerem o documento e ela assinar,dbgarranchdo e o carimbo. Porque ela ndo
sabia escrever, 0 nome desenhado "paradabadadabalule? Ai nego se revoltou. Ai esse foi um
momento que as pessoas que eu sempre tive problamascola, as coisas deram certo por
linhas tortas. A gente comecou a ver que noés tinbkaammmesma visdo de mundo. A gente
pensava da mesma forma, os professores das vés@glidas. E a gente comecou a ter um
relacionamento melhor por conta dessa unido forcadfra essa coisa monstruosa que fizeram
com a escola, entendeu? Antes so era legal dapeagaalunos, cada um no seu departamento,
cada um no seu quadrado. Ai olha s0, ele consegiriypessoas completamente diferentes. NOs
somos completamente diferentes mas temos inUmergascem comum, e a respeito de
educacao, e até de visdo de mundo, de mudar o mdadicrescentar. E isso me trouxe umas
coisas muito legais, porque eu diminui um pouco ntew, e 0s outros aceleraram um pouco. E
a gente fala assim, mesmo com essa analfabetaggsandiretora analfabeta, que ndo sabe falar
com aluno, quando tinha um aluno com problema #algue ia fazer uma oragéo... E ai
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comecava l4, porque ela era amiga de igreja deigpefAi um dia uma mae falou: "olha, orar, eu
também sou evangélica e s6 oro na igreja, aqunie gelo veio orar, aqui eu quero saber da vida
do meu filho, da vida de estudante do meu filhoh&é era assim a mais esclarecida das maes,
como... em termos de estudo, mas era muito muitaresida como pessoa. Ai a gente comecou
a se unir, as forcas, comecou a conversar masnt@ ¢eve que se desarmar... E assim, a gente
cresceu muito com isso. Eu acho que... Eu desqobri. essa coisa da visdo de mundo, eu falei
"eu sou um setentista”, ai o outro falou: "eu tamtsdu!", e era 0 mais radical, mais contra
mim... E na verdade nos estavamos no mesmo lado. tEnho essa energia pra trabalho, pra
tudo. Tudo que eu faco eu acho gque tem que sen,assmpre inteiro, sempre tenho que me
dedicar até atingir o objetivo, sempre acho quéeaho que fazer isso, por qué nao sei. Ai eu
achei legal essa coisa de ser professor 14, e termaonte assim, mas da o que pensar sobre a
“catigoria”, né? Cada um... na verdade ndés peng@&armesma coisa, né, e durante anos a
gente... embates, embates... entre ndés. E agorado@@ante um tempo passou a ser uma
construcdo, uma troca de idéias, troca de expégi€hkn tem vinte anos, tinha cinco anos,
guando entrei ai na escola tinha um ano como m@fesem um ano... Outros tinham vinte anos,
quinze anos como professor, ou tinha dez na eskbfaude também baixar um pouco a bola, né.
E as coisas fluiram melhor, entendeu, acho que dwj® num momento bom, assim por um
outro lado, estou desenvolvendo o projeto de formakoor...

Que que é um dia bem sucedido pra vocé, um diaeweerto?

P6: Ih, pegou... Quando eu consigo... Depende wlmoaporque com cada aluno eu tenho um
objetivo. Eu acho que séo objetivos diferentescpda aluno, entendeu? Ai quando eu atinjo os
objetivos, quando a gente cresce alguma coisa. Etedalar assim, eu cres¢co muito nesse
contato com o0s alunos. Entdo quando eu cresci &urm dgambém, em qualquer aspecto,
fundamentalmente no aspecto pessoa, né, que ésamprtante do que o cara ser masico. As
vezes 0 cara ndo é tdo bom, mas vai tocar assimand®ca errado, eu falo, toca mais simples,
vamos fazer um negoécio mais simples pra vocé. #a ¢am problema com um aluno, e tal, o
cara ele enchia um pouco o saco... Houveram urentdgslimentos, né, ai ele falou: "eu queria
voltar pra aula de violao". Ai amenizou, ai euifed€ comecei a achar "p0, tu & maior figura", ai
baixei um pouco a guarda e ele se chegou de ndwgdka ele ta tocando uma percusséo |4, sdo
uns instrumentos de banda tudo rasgado que tera &scola, é tudo ruim assim, velho, ruim,
tudo errado. Ai ele trouxe umas baquetas assinmh &dapronto!”, falei venci, ndo venci? P9,
depois de tanto tempo, meses o cara afastadogeteto cara de volta. Ai esse foi um dia bem
sucedido. Ai o cara ta tocando la. Se ele toca aaaié toca aquele ritmo do "ta ta tum ta ta ta
tum ta" cantandg, falei, vamos combinar, vamos combinando), quando vocé sair com uma
galera no 6nibus, tu manda logo o "ta ta tum td' t{ialandg, entendeu, mas aqui 6, o0 samba, ai
fiz um negécio simplificado pra ele, né, de santae é um cara que manda bem caixa, né. Ai
ele € 0 que segura mais a onda na percussao, enfeSémpre tem um que € melhor, € um
histérico do universo, cada um vocé tira algumaaira ele. Ai foi legal, esse foi um dia bem
sucedido, foi sexta feira passada, hoje € sexttg fgra passada. Foi depois de meses... Na outra
semana ele ja tinha pedido pra voltar pra aulaaéo; falei "6, vou te falar a real, entrou maior
galera, vocé nao quis, fulano ndo quis, chamei tododo". E trouxe assim a turma, que €
basicamente o lixo da escola, né, os caras tamdoceom o muldoq( grupo todg, tdo tudo
aprendendo. A turma assim, a turma bolsa famiéagoe fica na escola pra ganhar aquele... A
mae obriga o cara a ir a escola. Ai o cara tdda,repetindo ano, tem n&o sei quantos anos... Ai
0 cara agora "mas eu consigo tocar violdo?", ura aasim com dezesseis anos, na sexta serie,
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né... Ai eu falei assim "cara, consegue, caraptle gocar violdo, claro que consegue, rapa, mas
0, faz exatamente como eu t6 falando”. Ai chegargmessoal do violino, meio elite na escola,
como em todos os lugares, eles & também sdo/lises chegaram pra tocar e quando olharam
pro pessoal do violdo, era os caras... Ai faleimos tocar?”, "vamos'lirfitando a resposta dos
alunog, ai tocaram normalmente, po, ficou legal o sortaleai esses que séo a "plebe rude" la
na escola, se sentiram participando, e no finallas&falaram com os outros, trocaram idéia sobre
musica, sobre som... "Como € que vocé faz isso giatio?", que o pessoal do violino quer todo
guer tocar todos os instrumentos, ai "como é qué fax isso?", e eu deixo rolar assim né, como
€ que se faz, e tal, faco uma vista grossa, logensima pro outro, eu acho legal essa troca, e tal,
e comecou até a ter um ambiente diferente. Porggeceu acho que esse ano fluiu bem, e até
essa turma que é quase nada pra todo mundo, tararadlo de comportamento, ta melhorando,
ai eu falei "pd, talvez tenha uma gota minha aseexeano”. Ai eu achei legal, eu td6 super
satisfeito, na verdade t6 nem preocupado, nem @®a gota, t& preocupado que os caras se
apresentem melhor na escola, entendeu assim? Sagapapel, de alguma forma desempenhem
um papel melhor na escola. Sei 14 também qual élban né. Agora eles falaram comigo "pé,
vai ter a feira ai, tal"sg interrompendoalias, "no negdécio da primavera num da pra ggriiea
gente faz um pagode ai, num da pra gente fazeinad, ffalei, "6, t4 ruim pra ensaiar, mas vai ter
a feira tal em novembro, ai a gente comeca... Quangente comeca?" Isso na quarta feira
agora, essa mesma turma que ta comecando gatararaibldo. "Quando a gente comeca? Hoje
€ quarta, digamos assim quarta feira que vem". Wdddn (mitando barulho de multiddo
gritandg), pd, os caras se amarraram. A gente vai pra guadr pra quadra e toca la, (...)
instrumentos de banda, tudo ruim, banda marciatjygoaqui em Caxias isso € uma febre, isso é
forte em Caxias e eu nem sabia que existia maisséEuim descobrir assim, pra mim tinha
acabado com o governo militar...

Mas tem aquelas bandas de bombeiros também, ne?

P6: Banda de escola aqui... Agora eu penso em diazgtbanda na escola assim, por causa deles
mesmo. Até porque eu acho que o ciclo do violinentgpouco cumprido na escola, todos vao
guerer tocar, todos tocam, tem desde crianga @zitgro” tocando violino até oitava série, ex-
alunos me ajudam a dar aula, os alunos trocanmigigies, pd, um negdocio maravilhoso, tudo
um trabalho da escola. Por isso que eu acho qaeasso trabalho ficou sendo mais da escola.

Ai ficou sendo um trabalho da escola. Isso for&alaaito, vocé com seus colegas de trabalho, e
agora eles perguntam assim: "p0, vocé tem quensésr com eles agora”, antigamente falavam

gue eu saia muito, que eu queria aparecer, quaE@pra ndo dar aula, que eu nao ficava em sala
de aula... E ai o0 negocio foi esse. Agora 0s @izésm ao contrario, "pd, vocé tem que treinar

eles, tem que mostrar”. T6 meio cansado, mas enfiem mais pergunta ai?

Vocé falou bastante da visdo dos outros, pra gétbar fala um pouco o que vocé acha de
VOCé, de si proprio.

P6: eu falo mal de mim...
E a sua visdo, como vocé acha que esse seu trabathwocé contribui...

P6: Essa parte da musica eu nem vou falar, poagieerhundo ja estudou isso, as contribui¢cdes
que a musica traz, acho que isso ai ja td maigsjudado, todo mundo ja sabe, vou ficar aqui
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chovendo no molhado. O que eu acho que eu tenhfageleé me dedicar cem por cento ao
trabalho, porque eu acho que a educacéo € umeeictibmo eu falei antes, eu sou um
setentista, sou daqueles que querem mudar o munmddos ultimos, né (risos), mas enfim, eu
acho isso, acho que com a educagéo vocé pode rlgdana coisa. Entdo eu me dedico cem por
cento, levo a sério, tanto o trabalho fora de dalaula como dentro de sala de aula, né, e eu acho
gue € mais importante. Esse projeto que eu conforaale sala de aula ele é uma extenséo do
meu trabalho em sala de aula. Eu meio que colocprétita algumas coisas, acho que fica mais
concreto... Tem aluno que em sala de aula vocéfpadejogos, e tal, com o corpo, pode usar
tudo, mas eu acho que fica faltando assim... Aganaos fazer alguma coisa, podia ser voz, mas
eu trabalho melhor com instrumento. Té até estunlasda parte de voz, regéncia, essas coisas
todas, td6 estudando, me preparando pra trabalhiarvom, até porque eu acho que é um
instrumento que vocé ja leva. E me ameacaramasraiolinos, eu falei, agora eu tenho que me
defender, falei "pode levar os violinos, bota apoga da escola", ai eu penso assim, né, agora
tenho que ta pronto pra tudo. Ai... num quero feddore isso, mas, enfim... J& ameacou... no que
ameacou uma hora tira, né? Ai a hora que elesexohaEnfim, acho que eu fugi do assunto ai,
né. Eu acho isso, eu trabalho muito, acho que éfomea de eu contribuir pra essa mudanca
geral, pode mudar o mundo, acho que a educacawlé ao posso contribuir melhor pra isso.
Respondi?

(a conversa prosseguiu, sendo gravada com o consentd do professor)

P6: (...) De sala de aula eu ndo saio, eu posso fagrojeto de graca, fazer exatamente o que td
fazendo, cumprindo o mesmo horario, ndo precisebescnada. Nao deram a minima pra mim. O

gue que eles queriam? Eu ndo entendi. Ai eu fa@lendo saio de sala de aula”. Por que? Porque
eu acho que o meu trabalho é uma continuacdo, umplemento de sala de aula que eu faco, e
eu ndo posso abrir mao disso, eu ndo posso alwidma&ala de aula.

Mas vocé tinha medo de te tirarem de sala de aida@depois te prejudicar, mais adiante?

P6: Nao, ndo tenho medo de nada néo, deles, ndo teado de nada nao! Deles? Tenho medo
de nada n&o... Sou concursado, como eu falei, gr@iteco ninguém, passei num concurso... Nao
tinha medo nenhum. SO tem o seguinte: eu acho gquejeto ia ficar estéril, eles iam me botar
em um monte de escola pra desenvolver o projeaonde ndo comecou nada. Ai ia chegar um
projeto estéril, onde eu boto os caras, toca umsiquimha na flauta e acabou. E € o que rola,
exatamente o que rola. Ai eu sai e o projeto agibalha so, l1a ndo! Como eu falei, eu tenho ex
alunos que comecaram na terceira série, (...) @stie, todos comecam pequenininhos na
escola comigo, e agora comecga no "prezinho” [pcéteqd também, na masica, e batendo o pé...
Pequenininho comigo, ai ja dizem "quero tocar nmlj ai vocé vé a construcdo do que foi. E ja
tem, tem alunos do "prezinho" tocando violino.) (Fica um projeto bonito, a gente tava
apresentando, ai um dia a gente foi fazer uma a0 vazia. Isso aconteceu de novo porque
um dos membros do Ciart (nome do projeto que coerdes atividades extra-curriculares
envolvendo as artes para os alunos)... hum, falén. dos membros do projeto ligou pra mim,
pra minha casa, e falou isso, falou pra mim as$léo; porque a gente..." (se interrompendo) E
ja tinha acontecido antes, eu lembrei a ele, gesasehoras o cérebro funciona poucas vezes por
dia, mas naquele dia tava funcionando. Ai eu faleiele, mas ja aconteceu... Um dia a gente fez
um show "nés vamos fazer uma apresentacdo no tahtte Duque de Caxias", po, puta merda,
qgue legal, falei "0, galera, vai ter luz, vai tedo, palco de verdade, é teatro, tem que ter uma
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postura, dessa vez vou ter que cobrar”, falando @@m@lunos, metendo a maior bronca... Eles
deviam ta pensando "pd, o cara t4 sério hoje, bidjeeho vai pegar, vamos ficar piano que o
bicho vai pegar". Entramos no palco, todos satageipd, aquele clima, a gente na coxia,
entramos por tras, afinei os violinos, subimosa@ogpra tocar, tinha mais gente no palco que na
platéia. Ai tinha a secretaria de educacéo, awsubs professoras, ndo sei o qué... Eu botei trinta
alunos pra tocar, acho que tinham menos de tregagas sentadas. Era um dia de tarde, durante
a semana, falei, "p6, vao convidar escolas praneryamos tocar pra outras escolas". Porque no
inicio desse projeto, a gente fazia umas caravamasas escolas tocar, mostrar, levar o projeto,
alguns faziam oficinas, eu chamava o pessoal pea,tai mostrava como é que tocava o violino,
s6 pro pessoal ter uma nocao, conhecer o instram&fds ai eu falei "vai ser um negocio
parecido, sO que agora a gente ta aqui, tem umoteatamos ocupar esse teatro”. Na minha
cabeca, cem por cento das vezes foi isso. Ai ckiggoma meia dldzia de professoras, umas
amigas, a secretaria de educacdo, a sub, que @esraa que eu respeito, gosto da secretaria,
nao tenho nada contra ela, tava falando bem datdno boa, acho que ela é uma boa pessoa pro
cargo, de repente... E ai acabou, eu levanteigegsdado, porque eu sempre levanto as questodes...
Ai falaram assim: "ndo importa, importa que a Seknd. Como assim? Comecei a me
perguntar “o que eu estou fazendo aqui? O que & msgeto no qual eu investi cinco anos
seguidos?". Eu faco melhor em sala de aula. Eo $iegundo concurso pro mesmo lugar porque
eu achei que ia ser assim sempre, pessoal a fimnvdstir, vamos mudar, né, fazer um negocio
maneiro. A educacdo em Caxias tinha esse piquaitr@ pessoa anterior, que eu falei que foi
minha fada madrinha, (...) ela tinha esse piqueeadalho, de fazer as coisas, ela quer ver isso em
Duque de Caxias. E... pra mim era sempre issonpratodo mundo em Caxias era assim, tolo
fui eu, reconheco. Mas eu acho que eu falei:"n&@héra de eu botar pé firme, de sala de aula
nao vou sair, porque é em sala de aula que eugdipjeto”. Todo mundo acha fantastico, quem
viu acha que € bom. Tem falhas, né, ndo tenho nemdas disso, né, que tenha falhas... Mas
enfim, deve ter seus méritos, tal. E agora ta bapdb pela escola inteira, virou uma virose tocar
violino. Olha s6: no meio de Xerém, no meio do mateer dizer, agora que eu sai desse projeto,
0 projeto deslanchou na propria escola, eu t6 dedécado a escola. Entdo eu tava certo, eu fui
esperto. Na outra escola, eu mandei ver, a gaksimd'pd, a gente podia tocar violino, os
pequenininhos la ainda”, "a gente queria tocaiinad] eu falei: "vem quinta feira, duas horas".
Ai tem umas alunas que me ajudam |a, tem duassafjum sdo dedicadas, ai eu ensino pra elas,
mostro como é que faz, mostro o que que elas teamvgu Primeiro elas ensinam nota pros
alunos, ai repete a musica, eu falo "musica € duwade isso, a gente tem que ajeitar a postura, a
mao, a musica, melodia...", falo do fraseado, camas... 0 mais perto possivel... 0 mais perto
do ch&o possivel que eu posso falar. (...) (asaaldele falando com ele) "Professor, tem mais de
vinte criancas aqui, tudo pequenininho assim, deeit@ e quarta séria, tudo querendo tocar
violino!" Eu falei, que tava dando cria, eu fakdi,dando cria! Vocé viu a gente tocar esse ano em
Caxias? (Respondo que ndo) Mas o projeto ta a, sBhquantos tem tocando violino, quantos
tem tocando um instrumento. Eu ndo preciso falgmanto € importante tocar um instrumento, o
guanto € importante a educagdo musical. Ai voc@imaague eu sozinho, ndo sozinho porque
tenho 0 apoio dos outros professores nessa espgdaé uma garotada que tem vinte anos,
professor, ai acha que isso € bom, reconhece atémp@ desse trabalho. A diretora apdia na
integra esse projeto, ela me deixou ficar uns tempma parte do tempo, eu falei "olha s0, eu
ndo abro méo de sala de aula, eu venho até de'ghagdgumas turmas ela me tirou um tempo,
me deixou com um tempo sé em turma, das turmas aitas que eu ja tinha sido professor no
ano anterior, ai ela me tirou um tempo dessadurésas, entdo eu tenho trés turmas que eu so
trabalho um tempo, ai ela me deu esses trés temspon pra eu trabalhar. S6 a boa vontade dela,
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entdo € uma diretora que apoia o projeto. Ela faksim: “0, no dia que eles tirarem os violinos,
no dia seguinte eu vou la e compro tudo" Ela fadsgim pra mim: "vocé nem precisa se
preocupar com isso, eles falaram isso realmenEguardo eu vou te dizer, tira 0 violino num
dia, no outro eles tém outros ai". Ai eu falei,iapquer dizer, impossivel fazer alguma coisa
sozinho. Ja vi que ndo €, ndo € possivel issooEntdenho apoio dos outros professores, tenho
apoio da direcdo da escola, alguns funcionariosaaponé... Os ex-alunos compraram a
proposta, porque eles se sentem professores,ipantio, ainda falam assim: "professor é ele",
eu falei: "ndo, vocé ta ensinando, ndo tem problemeé faz parte também, ndés tamos juntos
nessa, o projeto € nosso", e é realmente NossogUNAO que seja meu, quero que seja da escola,
porque o dia que eu sai o0 projeto continua.

Que é a melhor coisa, poder reproduzir, né?

P6: Exatamente (...). Entdo eu falei: "eu ndo amfio da sala de aula, eu prefiro ficar em sala de
aula e fazer o projeto de gracga". Ai viraram asslapois me ligaram "ndo, mas a gente nao
ouviu vocé falar, porque € muita coisa, Eduardoi'fatei, "t4 legal”, mas agora pegou, né, cara,
me ameacar tirar da escola, falaram assim, ameadaraa Brasilia (escola da rede em que o
professor leciona) "ou devolve os instrumentosegusido a diretora, né - "ou devolvem os
instrumentos ou vamos mandar um outro professadt. gkaeu falei pra diretora, ai eu tive que
ser um pouco ruim, usar dos artificios que... masifhha medida extrema. Eu falei: "olha, esses
instrumentos s@o da escola, eles foram entreguessoala, eles ndo sdo do projeto. A
comunidade ndo vai ficar satisfeita se entregarerpatriménio dela pra outro, se esses
instrumentos sairem daqui. Mas por mim, vocé paxtarbos violinos todos ali fora, se vocé
quiser eu te ajudo mesmo, eu faco outra coisagen 6s instrumentos de bambu que eu t6
desenvolvendo, instrumento com aluminio, eu tedhenh casa uma série de coisas que eu to
inventando 14 pra substituir os violinos ai, quej&usabia que isso ia acontecer, entdo eu
desenvolvo outro projeto se vocé quiser, vocé mrdeegar esses violinos mas eu acho que a
comunidade ndo vai gostar..." Hum, ai acertou..er@iisso, achei que foi importante esse, né?
Esse foi?

Transcricao entrevista P7

O meu trabalho procura juntar a experiéncia de aldm em Caxias e tentar aproveitar isso
academicamente também. E ai eu comecei a queretoveo € que funcionavam as aulas de
musica em Caxias. Entdo eu conheci um cara queaut#ade violino, conheci gente que trabalha
flauta doce, projetos extraclasse, mas o interdsmsico é a aula regular. Claro que pra vocé
falar é pra falar da experiéncia toda. Mas o trabalé basicamente como funciona a aula
regular de musica em Duque de Caxias. Ai a pergpridsocadora, pra vocé, € como VOcé vé o
seu trabalho na rede municipal de Duque de Caxias)o professora de musica.

P7: Bom, primeira coisa eu sei que a nossa formég&m musica, mas pelo concurso ser pra
professor de artes, eu gostei dessa aberturapalhitoando sé com muasica como com outras
linguagens artisticas. Eu revezo, vou alternandoye&rso com os alunos, nas primeiras aula eu
faco... passo um questionario pra eles, perguni®:qye eles gostariam de aprender na aula de
artes, que que eles acham que eles vao aprengiee, geria interessante, enfim... Uma anamnese
da turma, e baseada nisso eu monto o programatddasano entra musica! Obviamente, € a
area que eu t6 especializada. Esse ano eu tohsaolal com teatro com o nono ano, e com o
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sétimo ano eu t6 trabalhando com os elementosisigaaarte. Entdo sdo coisas que nao entram
eu acho que na sua pesquisa, mas faz parte da pani@pacado como professor na rede. Entdo
vou focar diretamente nas aulas de musica. Fazemdparéntesis - outro paréntesis - eu tenho
um coral. Eu tenho um coral l& na escola, que comep ano passado, e foi um sucesso

absoluto. Nunca imaginei que eles fossem gosta&o @@ coral, que coral desse tdo certo, na
verdade, eu ja tinha trabalhado com um coral urmameas faz tempo, e eram criangas menores,
e era bem dificil de doma-los. Mas com esses awkiéss, funcionou maravilhosamente. Fez

uma diferenca na vida deles, na autoestima, nansagem, mexeu demais com eles. E o coral

fez em média mais de uma apresentacao por mésommasado. Foi muito bacana.

Na propria escola?

P7: Na prépria escola, no Teatro Raul Cortes aegsaitapresentou trés ou quatro vezes... Nos
apresentamos na quadra da Grande Rio, num eveattege sobre meio ambiente. E eles se
achando estrelas, kombi da prefeitura indo bussa#oescola pra ir cantar, foi 0 maximo, foi
muito legal. E obviamente isso mudou a imagempeesentacao social, como diria 0 mestrando
do lado de la (rindo - coincidentemente, a compalo entrevistado estava fazendo mestrado
com referencial tedrico relacionado as represeatacggociais, sendo orientando de Tarso
Mazzotti na Faculdade Estacio de Sa) que eles falzemim. Além de ser s6 um professor que
da aula, eu sou um professor que faz uma parada tegal, que leva eles pra fora da escola.
Entdo isso melhorou muito a minha relacdo com osoal Eles passaram a demonstrar muito
mais interesse nas aulas de mausica, que no connbegsentia que eles achavam muito dificil.
Porque desenhar é uma coisa que se faz desde agrippg mais que vocé nao esteja
desenvolvendo nenhuma técnica especifica, masendem! Entdo eles achavam que a aula de
artes ia ser desenhar e isso eles sabem fazerd@aarcheguei com uma outra proposta, enfim,
eu gosto muito do Schafer (refere-se a Murray ®chantdo eu chego nas aulas de muasica com
Schafer, com percepcado, paisagem sonora, 0s @rer€ic), uma parte teérica e conceitual - o
gue é som, o0 que é siléncio, o siléncio existénsib absoluto, siléncio relativo, tudo isso que
abre um mundo pra eles. As vezes, no comeco, @elgeque as turmas no comeco ficam me
olhando com uma cara de "mas nado era aula de ddesusica, por que que [0 professor] ta
fazendo tanta pergunta, falando sem parar? Naa toca muasica, ndo trouxe um instrumento,
nado trouxe um lapis, uma caneta, fica escrevendmante de coisa esquisita no quadro” (risos).
Ai de repente rola um estalo. Tem um exercicioajgente fez na faculdade, com o Zé Nunes,
na oficina de musica, mas que é o primeiro exerciciSchafer, que € anotar os sons que vocé ta
ouvindo. Pra quem j& fez esse exercicio ele é nsumples, mas € incrivel como abre o ouvido.
Eu sinto que depois de ter feito essa matéria c@@ Nunes... As vezes eu xingo ele (risos), por
gue que ele abriu meus ouvidos, agora eu ndod®rfeEles ndo tém palpebras, eu fico ouvindo
coisas, ruidos que eu nem gostaria. Mas o Schalteafé da ecologia acustica, né, que vocé a
partir do momento que VvoOcé consegue perceber, wargsegue transformar, criticar e
transformar. E isso eu coloco pros alunos, vocésdée... Pra que que serve isso tudo que a
gente ta falando? Pra vocés conseguirem ter cowsgjéperceber de maneira mais lacida, né,
conhecer esse mundo que nos rodeia, de maneia ¢dinbém. Bom, quais sdo os conteudos
gue eu trabalho em musica. Contetdo, ah, eu terdfibepna com essas coisas, se é conteudo, se
€ objetivo (risos) (...). Eu comecgo com essa pdet@mbiente sonoro, ou paisagem sonora, né,
soundscape, que é o termo em inglés, que eu jaduzido como paisagem e ambiente. Depois
eu vou pra parte de parametros do som, mas usaaoiah escolar. Primeiro, antes de eu falar
sobre os parametros do som, falar que o som temeteaisticas, ou qualquer coisa que o valha,
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escolham um som que vocés possam fazer com o atascolar de vocés, em dupla, e vocés
vao escrever dez coisas sobre esse som. Entadduemaue pega o ziper, abre e fecha, abre e
fecha, abre e fecha mil vezes, até que... (rigdisgles vao descrever aquele som da maneira
deles, e acaba que no apanhado geral da turmacepas parametros 0 som, aparecem 0S
termos la. Esse som... eles falam alto ou baix@ceforte e fraco, que € uma parte que a gente
ensina, que eles ndo sabem, como a gente tamb&rfabalixa o som", na vida pratica a gente
nao fala musiqués o tempo todo, mas enfim... Ea gep eles conseguem aprender bem essa
parte de parametros do som. Ai eu sigo caminhdadas, cada ano eu invento um caminho
diferente a seguir, mas esse comeco € sempre iguaeu acho que ele funciona muito bem. Até
hoje pelo menos ele funcionou muito bem, talvezrdr@iseu ja ache ser uma porcaria, mas por
enguanto tem funcionado bem. Ai depois eu gostdomde, principalmente turma bagunceira,
sabe aquelas turmas que vocé entra e ninguém batmaunca? Ditado. Ditado ritmico, € muito
bom. Eles ficam muito quietinhos, prestando mutengdo, até os mais hiperativos, assim,
agueles mais elétricos, prestam atencado naquidmwham um desafio, pra eles € um jogo. Eu
lembro que na faculdade eu achava dificil, achafiguei meio traumatizado até (risos), mas
também o nivel de dificuldade muito maior, né. Mes eles parece um jogo, uma brincadeira. E
ai eles fazem, tem que criar... Poxa, falei do dads tenho que falar do Hélder, também, que foi
outra influéncia grande na sala de aula. Porguenalgrofessores vocé aprende coisa pra ser
musico, outras coisas 0s professores vocé aprenske ra sala de aula. Eu acho que o Hélder e
0 Zé Nunes foram 0s que mais me instrumentalizgr@nvida pratica em sala de aula. Entdo eu
dou uma frase pra cada um, frase com palavragse@&h que transformar aquilo em ritmo. No
ano passado eles tavam lendo muito bem ritmo, rbeit®, mas muito bem mesmo. A gente acha
gue nao vai funcionar escrita tradicional, e nonpiro ano eu néo trabalhei escrita tradicional,
inventei uma escrita com asteriscos e tracinhospegdcio assim super alternativo, funcionou.
Mas chegou uma hora que essa escrita ndo eraestdicai eu falei "vou tentar a escrita trad..."
(se interrompendo) "Ah, era isso que a gente quernafessor, as bolinhas!". Eu evitando,
guerendo... Sei la, a gente sai da faculdade no#iopreconceito com a escola tradicional, mas
na verdade, qual é o problema, funciona super Beanternacional, no Japéao eles Iéem daquele
jeito... Que mais, que mais... Sei |4, acho queaago

Pra vocé, tem uma perguntinha que eu esqueci d,fantes da rede de Caxias vocé teve
experiéncia de aula?

P7: Tive, eu comecei dando aula numa creche-eBlamiropica na Gavea, que eu dava aula pra
crianca de um a doze anos. Eu tava na faculdade,arera as quintas feiras, eu ndo podia fazer
nenhuma matéria na faculdade as quintas feirasa Hne dia assim, imagina, dar aula... eram
quatrocentas criancas, eu pegava todas no mesrmerdianlouquecedor, mas enfim (...), € bom
porque foi minha primeira experiéncia. (...) Trégatambém na rede de Niterdi, e ja fui... (a
entrevista foi interrompida pela campainha)

P7: Eu me exonerei da prefeitura de Niteroi quaagwefeitura do Rio me chamou. Ai eu sai
também da prefeitura do Rio, agora t6 s6 em Caxias.

Por que vocé saiu? O salario ndo é proximo no Rio?

P7: Muito ruim... O salario ndo é proximo, aquiRio é R$ 1.000.



176

E o mesmo trabalho?

P7: N&o, muito pior, a rede do Rio € um caos. M&o comparacdo, as modernidades por aqui
fizeram estragos (risos)

Vocé falou de varios exemplos de coisas que vacé.fg um exemplo de um dia bom, em que as
coisas funcionam, o que que é um dia bom de aala@ré e o que que € um dia ruim? (...) Seja
da sua parte ou dos alunos?

P7: Olha, eu figuei muito tempo parado, (...) eoiefiquei de licenca maior tempéo, e por
incrivel que pareca eu fiquei com vontade de ibali@ar (risos). E fiquei bolando aulas, e
planejando, entdo desde que eu voltei, que foiuaimg do ano passado (junho de 2008), eu ando
assim com um furor do negdcio, e tenho gostadoonuiéitdar as minhas aulas, termina a aula eu
falo "ah, maneiro, gostei". Geralmente o0 que eu g@sio, o que eu fico aborrecido é com a
indisciplina, isso me deixa injuriado. Esse an@kuinei da minha vida, porque eu passei minha
matricula pra noite, onde ndo ha problemas dedimdiisa, vocé trabalha com jovens e adultos, e
de tarde eu sé peguei meia dobra, ndo peguei a dafeira, ndo peguei os pirralhos (risos),
peguei s6 o oitavo e 0 nono ano. Mas € isso, arieeixa louco mesmo é a indisciplina. (...)
muito melhor, eu tinha muito medo de trabalharigeno(falando sobre a noite)

Vocé acha que a questao de indisciplina tem a @er & tua aula?

P7: Nao, porque eu tenho um relacionamento muj@ lsom os meus alunos. Fora esses que eu
eliminei (risos), eu tenho um relacionamento mbibon. E eu boto o terror mesmo, quando eles
ficam me enchendo o saco eu boto pra fora de ma@agdo chamar pai e mée, € isso ai. Se fosse
num emprego tu era demitido, entdo aprende a searten, escola ndo é sO pra aprender
conteudo, bons modos! E tem alguns que ndo tem odes. (...) Claro que tem criangas ali
gue sdo educadissimas, mas sdo pessoas que moraomemidades em regime de excecao.
Entdo as vezes sdo geracdes e geracdoes que mamntiventato com a escola, entdo ndo sabe
muito bem como tem que se comportar na escola. ¢dnisa sobre os caxienses assim especial,
além deles ndo saberem andar na rua, atravessarah@ etc, € que tem sinal 14 ha pouco tempo
(risos), é que de modo geral eles estdo muito @mastos a uma politica assistencialista, sabe,
entdo eles querem ganhar o ténis, ai ganha o tésga o ténis, joga fora o ténis, mas querem
ganhar o ténis, querem ganhar tudo. O teatro @ssistir a peca era um real, imagina se eles iam
pagar pra ver uma peca, eles tinham que recebkeitbnpra ir ver a peca... As vezes eu vejo
esse raciocinio 1a, e eu acho muito estranho, poegui ndo € assim nao (risos) (...) Uma
preguica muito grande, em grupo eu acho que ass@usmicionam muito bem, né, as vezes da
errado, sai pela culatra, porque um faz o traballw outro nédo faz, né, mas de certa forma,
mesmo o que nao faz pelo menos viu o outro fazemdeve alguma nocéo de como se faz. As
vezes d& super certo. (...) Se vocé tivesse peadonsobre a prefeitura do Rio ia ser
completamente diferente essa entrevista (...) Matde td mais |a, contaram meus trinta dias de
abandono agora, agora recentemente, desisti, jagoalha.



