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RESUMO

Esta pesquisa tem o objetivo de apresentar o cenario atual do Ensino de Piano em Grupo em
Universidades Publicas brasileiras e pensa-lo a luz da teoria de Vigotski (2003). Em primeiro
lugar, realizou-se um relato histérico do desenvolvimento desse formato de ensino, partindo
das primeiras experiéncias - em 1815 - de que se tem conhecimento, passando pelo processo
de sua expanséo e consolidagdo nos Estados-Unidos, baseando-nos principalmente em Bastien
(1988), Coats (2006), Logier (1814), Lyke (1977; 1996), Fisher (2010) e Richards (1962).
Com o fim de buscar fundamentos psicologicos que respaldassem a pratica do ensino
realizado em grupo, selecionou-se o pensamento de L.S.Vigotski (1896-1934), psicologo
socio-historico, e do educador musical Shinichi Suzuki (1989-1998). Por fim, foram
investigados os episodios mais marcantes da fase inicial do EPG no Brasil e a forma como
hoje se apresenta no ensino superior. Dentre os principais procedimentos metodoldgicos, além
da pesquisa bibliografica, foram realizadas entrevistas com a Profa. Maria de Lourdes
Junqueira Gongalves e com professores universitarios que lecionam ou lecionaram piano em
grupo na graduacdo. Observou-se que sua inser¢cdo na maioria das respectivas universidades
ocorreu hd menos de 10 anos e que muitas idéias equivocadas quanto a sua pratica ainda
permanecem.

Palavras-chave: Ensino de Piano em grupo; Universidades Publicas Brasileiras; Vigotski.
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Master Dissertation (Mestrado em Musica). Programa de PoOs-Graduagdo em Mdasica do
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ABSTRACT

This research aims to describe the current scenario of Group Piano Teaching (GPT) in
Brazilian public universities and to reflect upon it in light of the theory of Vigotski (2003).
Firstly, a historical account of the development of this form of teaching is presented, starting
from the first experiences known to date, in 1815, and going through the process of its
expansion and consolidation in the United States, focusing primarily on Bastien (1988), Coats
(2006), Logier (1814), Lyke (1977; 1996), Fisher (2010) and Richards (1962). In order to
seek psychological foundations that would support Group Piano Teaching practice, the
thoughts of the social-historical psychologist L. S. Vigotski (1896-1934) and the music
educator Shinichi Suzuki (1989-1998) were selected. Finally, the most significant episodes
of GPT's first stages in Brazil were investigated, as well as how it stands in universities today.
Among the main methodological procedures, besides quoting relevant bibliography,
interviews were undertaken with Prof. Maria de Lourdes Jungueira Gongalves and with
university professors who have taught or presently teach piano in groups in undergraduate
programs. It was noted that its implementation in the majority of the universities studied
occurred less than 10 years ago, and that many misconceptions regarding its practice still
remain.

Keywords: Group Piano Teaching; Brazilian Public Universities; Vigotski.
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INTRODUCAO

As primeiras experiéncias documentadas sobre o Ensino de Piano em Grupo foram
desenvolvidas por J.B. Logier (1777-1846) nos primeiros anos do século XIX (1815), em
Dublin, Irlanda (Richards, 1962). Visando integrar o aprendizado tedrico musical a execugéo
pratica ao teclado, Logier (1818a) comecou a dar aulas de piano para grupos de alunos,
desenvolvendo um novo modelo de ensino que, mesmo despertando o &nimo de opositores,
ndo deixou de se expandir.

O Ensino de Piano em Grupo — EPG - chegou aos Estados-Unidos na segunda metade
do século XIX, onde tampouco houve uma aceitagdo imediata. Foi Calvin Cady (1851-1928)
que estabeleceu suas premissas naquele pais; afirmava ele que o ensino em grupo motivava 0s
alunos e, a0 mesmo tempo, possibilitava que uns aprendessem com 0s outros.

O “novo” formato de ensino’ do instrumento expandiu-se pelos EUA ao longo da
década de 1920. Em Minneapolis/Minnesota e Lincoln/Nebraska destacaram-se Thadeus
Giddings (1868-1964) e Hazel Gertrude Kinscella (1893-1960), considerados os pioneiros do
movimento do EPG, inclusive na publicacdo de livros sobre suas praticas. Em 1930, escolas
publicas em mais de 800 cidades ja utilizavam a formato do EPG (Fisher, 2010).

Entretanto, uma série de motivos comprometeram seu desenvolvimento. O alto preco
do instrumento, somado a falta de professores qualificados para aquela forma de ensino, a
Grande Depressdo (1929) e ao advento da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) impediram
sua maior expansdo, que veio a ocorrer na década de 1950, quando a empresa Wurlitzer

langcou o primeiro teclado eletrénico (Lyke, 1977).

ER N3

! Tendo em vista a utilizagio indiscriminada pelos autores das palavras “metodologia”, “procedimento”,
“forma”, “formato”, “modo” e “sistema” de ensino para referir-se ao EPG, optou-se nesta dissertacdo por
empregar apenas “forma”, “formato” ou “modo” de ensino, que sdo expressdes sindnimas segundo o Dicionério
Sacconi (2010).



Diante das diversas possibilidades criadas pelos novos aparelhos, o EPG conquistou
mais espago e chegou as universidades. J4 na década de 1950, mais de 250 universidades
americanas ofereciam cursos de piano em grupo e mais de 150 dispunham de cursos de
pedagogia do EPG (Richards, 1962).

Com o crescimento do movimento do EPG nos EUA, a oferta de cursos de
treinamento de professores aumentou e diversos métodos foram publicados para servir aos
propositos do “novo” modo de ensino que, entre seus objetivos, tinha o desenvolvimento das
chamadas habilidades funcionais no uso do teclado. O nimero de pesquisas sobre o tema
também aumentou consideravelmente, resultando em workshops, artigos, dissertacoes, teses,
livros e outras publicaces.

Na década de 1970, a Profa. Maria de Lourdes Junqueira Gongalves, assinante da
revista Clavier e freqlientadora assidua de livrarias e da loja de Musica de Oscar Arany, de
guem era amiga pessoal, teve acesso a diversos materiais publicados sobre o EPG. Anos
depois, quando ja lecionava piano na Escola de Musica da UFRJ, a professora apresentou a
instituicdo o projeto de pesquisa intitulado “O Ensino de Piano em Grupo - Nova abordagem

do ensino do Instrumento”. Iniciava-se um novo momento na histéria do ensino de piano no
Brasil, cujos desdobramentos no ambito do ensino superior sdo apresentados nesta pesquisa.

Afirma Gongalves que “o EPG nédo é o grupo; € a metodologia que vocé pode desenvolver e
as estratégias que vocé tem que bolar (2011)”, ou seja, para ela ndo ¢ o fato de ter mais de um
aluno por turma que caracteriza o0 EPG, mas a metodologia de ensino que dentro dela é
desenvolvida. Contudo, entende-se, que ndo é apenas o0 grupo, ou o desenvolvimento das
habilidades funcionais, mas a soma destes dois elementos que caracteriza o0 EPG como o
formato de ensino de piano que visa ao desenvolvimento das habilidades funcionais, em cada

aluno, a partir da situacdo de grupo.



Assim, destaca-se como objetivo principal desta pesquisa apresentar o cenério atual do
EPG em algumas das universidades publicas brasileiras que adotam este formato de ensino

nos seus Cursos de Graduacdo em Musica e examinar suas condi¢cdes de funcionamento e
resultados, a luz da teoria de Vigotski (2003). Para tanto, a dissertacdo foi organizada em trés
capitulos. No Capitulo 1, foi descrito o processo de desenvolvimento histérico do EPG,

subdividindo-o em trés topicos: sua origem com J.B. Logier (1818a); o desenvolvimento nos

EUA; e sua consolidacdo, pautada na opinido de diversos professores americanos. No

Capitulo 2, foram tratadas as questdes decorrentes da interacdo aluno/aluno e destes com o
professor, no processo de ensino/aprendizado, a partir do pensamento socio-histérico de
L.S.Vigotski (1896-1934) e do posicionamento do educador musical Shinichi Suzuki (1898-
1998). No Capitulo 3, foram apresentados os fatos relevantes para o desenvolvimento do EPG
em Nnosso pais e a situacdo real observada em 7 das universidades publicas brasileiras onde ele
é aplicado. Diante da escassez de bibliografia escrita em portugués, somado ao fato de ser o
EPG relativamente recente em nosso pais, foram realizadas 13 entrevistas com professores de
piano em grupo em nivel universitario, que constituiram a principal fonte de referéncia desta
pesquisa.

No primeiro capitulo, por dificuldade de acesso ao material escrito por Logier (1777-
1846), foram consultados diretamente apenas dois textos (1814; 1818a). Como a literatura
brasileira sobre este momento da histéria do EPG é pouco extensa, buscou-se na bibliografia
estrangeira material que pudesse servir de base pra esta dissertacdo. Uma grande quantidade
de material em inglés foi encontrada. A dissertacdo de Richards (1962), a qual foi possivel
acessar, apesar de ndo ter sido publicada, tornou-se, em conjunto com os livros de Fisher
(2010) e de Logier (1818a), e a dissertacdo de Monsour (1960), a base para a construcdo dos

dois primeiros topicos do primeiro capitulo.



O livro de Logier (1818a) - “An authentic account of the examination of pupils,

"2 traz as criticas que foram levantadas

instructed in the new system of Musical Education
contra o novo formato de ensino desenvolvido por ele e suas consideragdes sobre as mesmas.

Richards (1962) em “Trends of Piano Class Instruction” fez uma extensa narrativa
sobre o desenvolvimento do EPG, partindo das aulas proferidas por J.B.Logier, em 1815, em
Dublin. Seu trabalho é um dos maiores na area, referenciado em varios artigos, dissertacdes e
teses sobre 0 EPG.

A dissertacdo de Monsour (1960) — “The Establishment and Early Development of
Beginning Piano Class in the Public Schools, 1915-7930"* - descreve a expansdo do EPG nos
EUA durante esses 15 anos, os fatores que contribuiram para seu declinio ap6s 1931, e
apresenta uma analise dos primeiros livros sobre o ensino de piano — Steps for the Young
Pianist (1919-1926)°, de Hazel Kinscella, The Melody Way to Play the Piano (1924-1926)°,
de W.Otto Miessner; Fundamental Piano Series (1926-1949)’, de Helen Curtis; e Oxford
Piano Course (1927-1932)% de Ernest Schelling, Charles J. Haake, Gail Martin Haake e
Osbourne McConathy (Monsour, p.129).

O livro de Fisher (2010) — Teaching Piano in Groups - divide-se em nove capitulos,
um deles contendo uma introducéo sobre o desenvolvimento do EPG nos EUA, e 0s demais,
questdes referentes a logistica das aulas, estratégias de ensino, consideracfes sobre a

aplicacdo do EPG para criancas, adultos iniciantes e alunos dos cursos de graduacdo em

musica.

2 “Uma explicagdo legitima sobre a avaliacdo de alunos ensinados através do novo sistema de educacdo
musical”. Tradugdo da autora dessa pesquisa.

® “Diregdes do Ensino de Piano em Grupo”. Tradugio da autora dessa pesquisa.

* “Q estabelecimento e o desenvolvimento inicial das primeiras aulas de piano em grupo nas escolas publicas,
1915-1930”. Tradugdo da autora dessa pesquisa.

® “Passos para o jovem pianista”. Tradugdo da autora dessa pesquisa.

® “A maneira melddica de tocar piano”. Tradugio da autora dessa pesquisa.

7 «Séries Fundamentais de Piano”. Tradugio da autora dessa pesquisa.

8 «Curso de Piano Oxford”. Tradugio da autora dessa pesquisa.



Para o Ultimo tépico do primeiro capitulo, procurou-se identificar qual o
posicionamento de professores americanos que trabalham ou trabalharam com o EPG, muitos
deles nos cursos de graduacdo em mdsica, dentre os quais Bastien (1977; 1988), Chronister
(1999), Coats (1999; 2006), Duckworth (1999), Fisher (2010), Lyke (1996) e Pace (apud
Zeigler, 2011). Diante de criticas — corrupcao do gosto musical dos alunos; impossibilidade
do professor dar atencdo a todos; propagacdo dos mesmos erros; e auséncia de seguranga para
tocar sozinho em publico - e descricdo de aspectos favoraveis ao EPG — desenvolvimento de
maior acuidade na escuta e independéncia em relagdo ao estudo; aumento da motivacdo em
comparecer as aulas e estar bem preparado; promocao da autoconfian¢a do aluno — algumas
questdes mostraram-se intrigantes: o aprendizado em grupo € capaz de provocar todas essas
mudancas? Por qué? Ressalte-se que ndo é objetivo desta pesquisa fazer um estudo
etnogréafico de grupos que aprendem piano em grupo para observar as mudancas que neles
ocorrem. Contudo, para buscar respostas para aquelas questdes, no capitulo 2, recorreu-se a
psicologia, em particular a L.S.Vigotski (1896-1934).

Entende o referido autor que o pensamento do homem € construido a partir da
interacdo que estabelece com o ambiente fisico e social e que o aprendizado desperta
processos de desenvolvimento que de outra forma ndo operariam. Assim, foram selecionadas
algumas idéias de Vigotski (2003), em especial o conceito de Zona de Desenvolvimento
Proximal, para que se entendesse por que o grupo pode favorecer o desenvolvimento de

capacidades® dos alunos.

® Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1997, que estabelece uma referéncia curricular comum para
todo o pais, utiliza recorrentemente a expressao “capacidade”. O PCN para os quatro primeiros niveis da
Educagdo Bésica, coloca entre seus objetivos: “Os objetivos propostos nos Pardmetros Curriculares Nacionais
concretizam as inten¢Bes educativas em termos de capacidades que devem ser desenvolvidas pelos alunos ao
longo da escolaridade” (p.47, italico da autora). O PCN para o Terceiro e Quarto ciclos do Ensino Fundamental
(1998) afirma: “Os Pardmetros Curriculares Nacionais indicam como objetivo do ensino fundamental que os
alunos sejam capazes de (...)” (p.55, italico da autora). O PCN para o Ensino Médio dispde (2000): “Propde-se,
no nivel do Ensino Médio, a formacdo geral, em oposi¢do a formacdo especifica; o desenvolvimento de
capacidades de pesquisar, buscar informag@es, analisa-las e seleciona-las; a capacidade de aprender (...)” (p.5,
italico da autora). Todos os documentos disponiveis em <http://portal.mec.gov.br> Acesso em 10 de janeiro de
2012.


http://portal.mec.gov.br/

Foram consultados artigos e livros escritos sobre sua obra, além de textos de sua
autoria, dos quais “A Formacdo Social da Mente” (2003) representou a principal fonte
bibliogréfica. Esse livro é uma sintese de seus ensaios, organizada de forma a representar sua
producdo tedrica em geral. Os capitulos que tratam da relacdo entre aprendizado e
desenvolvimento e da internalizacdo das funcBes psicologicas superiores foram muito
utilizados.

Deve-se ressaltar que a obra de Vigotski foi construida no ambiente politico, social e
intelectual da Russia pos-revolucdo de 1917, fazendo parte, portanto, de um ambiente
ideologico marxista. Sem embargo, pode-se entender que seus conceitos sdo perfeitamente
passiveis de aplicacdo nos dias de hoje, pois nos tornam mais criticos em relagcdo ao sistema
educacional a que estamos submetidos.

N&o se pode tratar do ensino instrumental em grupo sem também citar o educador
musical Shinichi Suzuki (1898-1998), que desenvolveu sua filosofia de ensino sobre a
premissa de que as condi¢cBes ambientais favorecem o aprendizado musical, dando especial
destaque a interacdo aluno/aluno.

O Capitulo 3 concentrou-se no EPG em universidades publicas brasileiras. Todas as
investigadas sdo instituices federais, com excecao da USP, que, por ser a maior universidade
do Brasil, ndo poderia ser excluida desta pesquisa. Uma parte do capitulo foi exclusivamente
dedicada a UNIRIO, a primeira instituicdo de ensino superior no Brasil a inserir o EPG no
programa dos seus Cursos de Graduacdo em Musica.

Para estudar o histérico do EPG no Brasil, foram necessarias a consulta aos relatorios
de pesquisa escritos por Gongalves nos anos de 1977 a 1983'°, a realizacio de encontros com
Goncalves, de entrevistas com os Profs. Haroldo Mauro e Silvio Merhy, do Instituto Villa-

Lobos, do Centro de Letras e Artes, da UNIRIO, de mais 10 outras com professores de piano

1% Devido ao nimero de volumes (6) e tamanho de cada um dos relatérios de pesquisa de Gongalves, optou-se
por ndo anexa-los a esta pesquisa.



de diferentes universidades publicas, aléem da consulta a artigos publicados por Gongalves e
Merhy, em 1986, e da pesquisa de documentos no Arquivo Setorial do CLA, da UNIRIO. Os
referidos relatorios de pesquisa foram disponibilizados pela prépria Gongalves. Nestes
documentos encontram-se o planejamento e a discriminacdo de todas as atividades
desenvolvidas ao longo dos seis anos de pesquisa por ela realizada, incluindo-se a lista da
literatura sobre o EPG que consultou, o Regulamento do Curso de Especializagdo em Ensino
de Piano em Grupo Pos-Graduagdo Lato Senso e do seminario sobre a “Moderna Pedagogia
do Piano nos EUA” ministrado pela Profa. Louise Bianchi, em 1980, a proposta de
implantacdo do EPG no Curso de Licenciatura em Educagéo Artistica da UFRJ e uma série de
consideracOes sobre este formato de ensino.

Nos encontros com Gongalves, em sua casa no Rio de Janeiro, procurou-se conhecer a
historia de sua relacdo com EPG no Brasil, os acontecimentos marcantes para a disseminagéo
deste formato de ensino no Brasil, como a criacdo do curso de Especializacdo em Piano em
Grupo Pos- Graduagdo Lato Senso na Escola de Musica da UFRJ (1979-1981), a construgéo
do Laboratorio de Teclados Eletronicos na UNIRIO (1982) e a realizacdo de cursos de
extensdo para professores em diversas cidades do pais. Todas as nossas conversas foram
gravadas em MD.

Quanto as entrevistas realizadas com os 10 professores de piano em grupo, e ainda
com Mauro e Merhy, o roteiro de perguntas foi previamente elaborado, mas os entrevistados
ficaram livres para fazer comentarios sobre outras questdes. O roteiro dos Profs. Mauro e
Merhy sofreu algumas adaptacdes para melhor se adequar a especificidade da disciplina que
lecionam, ou lecionaram, na UNIRIO, Harmonia de Teclado. Merhy também discorreu sobre
algumas questdes referentes a inser¢cdo do EPG na UNIRIO, da qual participou ativamente.
Procurou-se sempre atender as recomendacdes feitas por Thompson (1992), quanto ao

cuidado que o entrevistador deve ter ao efetuar as entrevistas, a fim de obter as informacdes



almejadas. A maior parte das perguntas (Anexo 1) foi referente a questBes préticas das
disciplinas que lecionam e ao posicionamento deles em relacdo a essas questdes. Com
exce¢do dos métodos de piano em grupo citados, ou adotados, 0s entrevistados, assim como a
maioria dos professores norte-americanos consultados, ndo aludem a nenhum referencial
tedrico de natureza psicoldgica que norteie suas préaticas de ensino.

Com excecdo de Merhy (2011; 2012), cada professor foi entrevistado apenas uma vez.
A maior parte das entrevistas foi realizada pela internet, através do programa skype, a nao ser
as entrevistas com os Profs. Fatima Corvisier (2011), Maria Clara Gonzaga (2011) e Silvio
Merhy (2011), realizadas pessoalmente, no Rio de Janeiro, e gravadas em MD. A transcri¢éo
de todas as 13 entrevistas foi anexada (Anexo 2) a esta pesquisa.

Acrescentou-se, ainda, um quadro revelando o cenario do EPG nas universidades
investigadas, trazendo informagdes como: nome da disciplina, extensdo, nimero de aulas por
semana, sua duracao, nimero de instrumentos no laboratorio e de alunos por turma.

O capitulo foi encerrado com uma reflexdo sobre o0 movimento de inser¢do do EPG
nos cursos de graduacdo em masica e sobre o pensamento dos professores entrevistados a luz

da teoria de Vigotski (2003).



CAPITULO |

HISTORICO DO ENSINO DE PIANO EM GRUPO

Dois grandes estudos, Monsour (1960) e Richards (1962), foram feitos sobre o
desenvolvimento do Ensino de Piano em Grupo (EPG). Neles fundamenta-se a estrutura das

duas primeiras subsecGes do presente capitulo.

1.1  Aorigem do EPG: Johann Bernhard Logier

As primeiras experiéncias com o Ensino de Piano em Grupo (EPG) datam do inicio do
século XIX. Em 1815, o professor e musicista alemado Johann Bernhard Logier (1777-1846)
comegou a dar aulas de piano para turmas em Dublin, Irlanda (Logier, 1818a, p.1). Sustentava
ele que o ambiente de grupo era ideal para integrar o aprendizado da teoria musical a sua

aplicacdo ao teclado.

1.1.1 O novo formato de ensino

As turmas de piano de Logier eram grandes e heterogéneas. Louis Spohr (1969), que
afirma ter visitado diversas vezes uma das escolas de musica de Logier, escreveu no Leipsic
Musical Journal, em agosto de 1820, que a média de alunos era de 30 a 40 por turma, e que
nelas encontravam-se estudantes de piano iniciantes e avancados.'* De acordo com o relato de

Spohr (1969), todos os alunos, em geral, tocavam simultaneamente; enquanto 0s primeiros

1 Quanto ao ndmero de alunos por turma, h4 uma discordancia entre os autores Loesser (1954) e Spohr (1969).
Loesser (1954) afirma que eram 20 (p.296).
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tocavam uma melodia simples, mantendo o ritmo extremamente preciso, 0s ultimos
elaboravam variagdes na mesma tonalidade.

Poder-se-ia pensar que o modo de Logier proceder instalaria uma confusdo na aula.
Mas, segundo o relato de Spohr (1969), entre os alunos formavam-se pequenos grupos nos
quais estudantes de niveis aproximados sentavam-se préximos uns dos outros. Logier (1818a)
as vezes escutava 0S pequenos grupos, a turma toda em conjunto, ou mesmo apenas um aluno,
para verificar seu progresso individual.

Interessava a Logier (1818a) promover tanto a formacdo tedrica musical quanto a
pratica instrumental. De acordo com Loesser (1954), as aulas tinham duracdo de 2 horas e
ocorriam duas vezes por semana. Afirma Spohr (1869) que ““(...) 0 mais marcante no método
de ensino de Logier é que, logo nas primeiras aulas de piano, ele ensina aos alunos harmonia
(..)” (p.99)%.

Dentre as competéncias desenvolvidas por Logier (1818a, p.24) estavam: o
conhecimento da teoria, 0 conhecimento completo das particularidades de cada tonalidade, o
perfeito conhecimento da construcdo da escala, a pronta decisdo quanto a formacédo de
acordes sobre qualquer baixo, o encadeamento de acordes, executados através do ciclo de
doze tons. Ressalta Spohr (1969) que os alunos de Logier, criancas de 7 a 10 anos,
solucionavam rapidamente os mais dificeis problemas, como modulacdes e harmonizacgéo a
quatro vozes.

Desta forma, Logier (1818a) criou uma nova forma de ensino, como ele mesmo
denominava: “Faz mais de dois anos e meio que inaugurei uma academia em Dublin com um
novo modo de instrugdo” (p.1, italico da autora).*® Segundo Logier (1818a, p.2), trés anos
depois esse formato ja era bem aceito e adotado em 28 academias de musica entre Irlanda,

Escocia e Inglaterra. Em meados de 1919, o nimero de escolas chegou a 82 (Loesser, 1954,

2 (..)) what is most remarkable in Mr. Logier’s method of teaching is, that, with the very first lesson in

pianoforte playing he teaches his pupils harmony (...)
3 It is upwards of two years and a half since | first opened an academy in Dublin on a new mode of instruction.
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p.300). Afirmava Logier (1818a) que “na cidade de Dublin, dificilmente encontrar-se-ia um
aluno que fosse ensinado através de algum outro modo” (p.2)."

Samuel Webbe (1817), um dos professores que inaugurou uma escola de musica na
Inglaterra adotando este formato de ensino, ressaltava a sua satisfagdo com os resultados
obtidos por seus alunos, cinco meses apds terem iniciado seus estudos ao piano, na forma do
modelo criado por Logier: “os resultados da pratica e estudo de meus proprios alunos durante
este pouco tempo satisfizeram ndo apenas as minhas expectativas, mas tém recebido os mais
amplos testemunhos de aprovacéo (...)” (apud Logier, 1818a, p.50)".

Logier (1818a) também se preocupou em registrar suas idéias. Alguns documentos
formais foram escritos por ele®®, dedicados & teoria musical, & selecdo de pecas para ensino de
piano e & defesa de seu novo formato de educacio musical e do quiroplasto’’ - um aparelho
mecanico inventado por ele que ajudaria os pianistas a formar a posicéo correta das mdos. Em
Theoretical and Practical Study for the Pianoforte (1832), Logier fez uma selecdo de obras
classicas para o estudo de piano, incluindo composi¢cdes de Corelli, Handel, Haydn, Mozart,
Clementi, D.Scarlatti e Beethoven. Ndo obstante, Logier encomendava novas pecas aos
compositores seus contemporaneos, como se pode observar pelo pedido feito por ele ao

compositor F. Ries'® em 1827:

14(...) there was scarcely to be found in the city of Dublin, a pupil who would be taught on any other plan.

> The results of the practice and study of my own pupils in that short time, have not only satisfied my own
expectations, but have received the amplest testimony of approbation (...).

!¢ Richards (1962) afirma que sdo 11 documentos escritos por Logier. Contudo, no catalogo da Biblioteca do
Congresso dos Estados Unidos constam mais de 11.

70 quiroplasto era uma estrutura constituida por dois trilhos paralelos e uma vara de metal, que se estendia por
todo o teclado, sobre o qual era aparafusada. Os trilhos eram horizontais e paralelos, e entre estes as maos
deveriam ser inseridas, de forma a manter o pulso na altura apropriada. A vara de metal servia de suporte para o
“guia-dedos” — duas molduras de metal que deslizavam lateralmente por toda a extensdo da vara, cada qual com
buracos onde os dedos eram inseridos. Segundo Logier (1814), a utilizacdo deste aparelho evitaria que as maos e
o0s bracos dos alunos realizassem movimentos indevidos, o que facilitaria a execu¢do instrumental. O aparelho,
apesar das criticas, foi defendido por Clementi, J.B, Cramer, Shield, S. Wesley, Latour, entre outros. Para mais
informacdes consultar: Logier, J.B. Explanation and Description of the Royal Patent Chiroplast or Hand-
Director, a newly invented apparatus for facilitating the acquirement os a proper execution on the pianoforte.
Londres: 1814, Clementi and Co. Cheapside; e Rainbow, Bernarr. Johann Bernhard Logier and the Chiroplast
Controversy. The Musical Times. Vol.131, n. 1766, Abril, 1990, pp.193-196.

'8 Ferdinand Ries (1784-1838), compositor alemao, foi aluno de Beethoven (1770-1827). Entre suas obras est&o:
oito sinfonias, um concerto para violino e nove concertos para piano.
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(...) vocé poderia fazer-me o favor de compor, para esta ocasido, uma pega que consista em trés
movimentos, € como eu emprego varios pianofortes na minha academia, eu gostaria que fosse
também um trio ou um quarteto para trés ou quatro diferentes pianofortes (Logier, 1827, p.15,
Apud Richards, 1962, p.12).*

Buscando maneiras de disseminar sua nova proposta de ensino, afirma Loesser (1954)
que Logier organizava demonstracGes publicas do seu novo modo de ensino, nas quais
utilizava seis, oito ou mesmo dez pianos simultaneamente (p.298), e também proferia cursos
de treinamento de professores, os quais eram pagos e realizados sob condi¢do de que os
professores mantivessem sigilo quanto aos procedimentos de ensino utilizados (Loesser,
1954, p.299).

Afirma Loesser (1954) que “ele [Logier] foi o profeta de um novo ‘sistema’, e seu
objetivo principal era obter adeptos e apdstolos entre outros professores” (p.299)%. Contudo,

nem todos aceitaram esse novo formato de ensino.

1.1.2 Criticas ao formato de ensino de Logier

Conforme reporta Richards (1962), ataques escritos aos materiais de ensino e
procedimentos utilizados por Logier comecaram a aparecer nos Weekly Chronicle e no
Caledonian Mercury, ambos em Edimburgo, Escécia, em abril de 1817!. Dentre as criticas,
ressaltavam-se a impossibilidade de o professor dar atencdo a todos os alunos, a deterioracao
do ouvido musical e a corrupg¢éo do gosto dos alunos diante da impossibilidade de afinacéo de
todos os pianos na mesma altura, como se pode extrair das “Cartas ao Editor” publicadas nas

referidas revistas:

(...) num curso de uma hora de duracéo, a atencdo do professor é dirigida diretamente para um
individuo dentre os alunos, por dois ou trés minutos apenas; enquanto ele (o estudante) é

9°(...) would you do me the favor to compose a work for this occasion to consist of three movements, and as I
employ several pianofortes in my academy, | should it to be either a trio or quarter for three or four different
pianofortes.

“ He was the prophet of a new “system”, and his chief aim was to secure adherents and apostles among others
teachers.

1 segundo Richards (1962), as criticas eram artigos anénimos enviados como “cartas ao editor”, assinadas
apenas como “H.M.B”, e que, segundo ele, era possivel deduzir que se tratava de um grupo de musicos.
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deixado a praticar insistentemente seus exercicios pelo resto da aula, da melhor forma que
possa fazer (Graham, 1817, p.4, apud Richards, 1962, p.10).22

e que

Seus ouvidos [dos estudantes] sdo estragados, e seus gostos corrompidos pelo barulhento e
dissonante jargdo ao qual estdo acostumados diariamente; e nem mesmo tém o beneficio da
atencdo do professor em relacdo ao estilo e a maneira pelas quais expressam 0 que estdo
tocando (Graham, 1817, p.38, apud Richards, 1962, p.14).?

Se, de um lado, o volume sonoro produzido durante a aula poderia trazer algum
prejuizo para a concentragdo e ouvido do aluno, de outro, 0 ambiente do grupo proporcionava
situacOes enriquecedoras para o desenvolvimento do aluno que, de outra forma, néo
ocorreriam.

Apesar das criticas, afirmavam que

0 progresso dos alunos normais é (...) acelerado, ndo apenas pelo animado espirito de
competicdo, mas pela conversa que os alunos de uma certa idade naturalmente tém sobre o
tema de seus estudos, na qual frequentemente obtém éxito quando explicam uns aos outros o
que szgu professor ndo consegue fazé-los entender (Graham, 1818, p.17, apud Richards,
p.13)~".

Observa-se que os criticos compreenderam exatamente alguns dos aspectos positivos
do novo modo de ensino de Logier (1818a), expondo-o0s de maneira ainda mais nitida que o
proprio professor.”> Reconheciam ainda os criticos que “o ensino em grupo (...) é uma boa
economia de tempo para o professor” (Graham, 1818, p.17, apud Richards, 1962, p.13).

As criticas prosseguiam. Alegava-se que aqueles que tivessem aulas em grupo “nao
deveriam tocar ou cantar num concerto até que fossem capazes de tocar sozinhos com um

nivel consideravel de clareza, expressdo e espirito critico” (Graham, p.26, apud Richards,

22 (...) in the course of one hour’s practice, the attention of the teacher is particularly directed to an individual
among the pupils for two or three minutes only; while she (the student) is left to hammer through her exercises
for the reminder of the hour in the best way she can.

2 Their ears are spoiled, and their tastes corrupted, by the loud and dissonant jargon to wich they are every day
accustomed; and they have not even the benefit of the master’s attention to the style and manner in wich they
express what they are performing.

2 The progress of ordinary pupils is also accelerated, not only by the spirit of emulation excited, but also by the
conversations which pupils of a certain age naturally hold on the subject of their studies, in which they often
succed in explaining to each other what their master did not make them understand.

% 0O posicionamento da autora dessa pesquisa quanto as criticas realizadas ao sistema de Logier (1818a)
encontra-se nos capitulos 2 e 3.
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1962, p.14)*®. Como se observa, 0s oponentes de Logier julgavam ndo ser possivel que ele
acompanhasse o0 progresso ou falta de progresso individual dentro de um grupo de muitos
alunos. Logier, por sua vez, respondia as criticas que lhe eram imputadas. A partir delas pode-
se constatar que faltava aos debatedores a compreensao de que Logier estava criando um novo
modo de instru¢do musical, ndo apenas voltado para a performance pianistica e que, portanto,
utilizaria outros procedimentos e estratégias de ensino.

Ainda segundo Richards (1962), o debate s6 terminou em maio de 1817 quando o

editor da Caledonian Mercury publicou que

(...) aqueles que assumem para si a tarefa sem sentido de tentar impedir o progresso, podem
seguramente deixar de colher frutos de seus esforcos, os quais nés nao hesitamos em afirmar
que, neste caso, provar-se-do igualmente ineficazes e improprios (Graham, 1817, p.4, apud
Richards, 1962, p.15).”

Afirma Richards (1962) que esta declaragdo acabou elevando a reputacdo de Logier,
de maneira que seu sistema de ensino teria ainda ganho mais peso.

Contudo, ainda em 1817, na Inglaterra, afirmou Logier (1818a) que “artigos tém
circulado para prejudicar o meu sistema, provenientes de pessoas tdo completamente
ignorantes quanto aos principios desse, ou intencionadas em deturpar qualquer informacéo
que possam ter obtido (...)” (p.4)®®. Logier (1818a) referia-se também a alguns membros da
Sociedade Filarmdnica que comecaram a reunir-se para elaborar meios de suprimir seu novo
modo de ensino.

Certo de que “o caminho mais natural para uma mente, confiante de sua propria
integridade, era encontrar imediatamente seus oponentes pessoalmente” (p.3)*°, Logier

(1818a), através de carta, convidou os membros daquela Sociedade para assistir a um exame

%6 (..) should not play in concert until they are able to perform alone with considerable degree of neatness,

expression, and judgment.

2" Those, therefore, who take upon themselves the senseless task of attempting to arrest the progress of
improvement, may safely be left to reap the reward of efforts, which we do not hesitate to affirm, will, in this
case, prove equally impotent and discreditable.

% As reports have been circulated to the prejudice of my system, by persons either utterly ignorant of its
principles, or intent upon perverting any information they may have obtained (...)

“ The most natural course to a mind, confident of its own integrity, was at once to meet my opponents
personally.
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de seus alunos, para que assim formassem suas préprias opindes. Segundo o autor (1818a),
dos 45 membros da Sociedade Filarmonica, apenas 5 compareceram no dia 6 de novembro de
1817: Bishop, Horsley, Bridgetower, Potter e Naldi (p.5), os quais teriam demonstrado
satisfagdo com o seu novo modo de ensino, especialmente Bishop (p.5).

Diante do pequeno numero de professores presentes, Logier (1818a) imediatamente
recebeu um convite no qual era proposta a realizacdo de um novo exame de seus alunos,
aberto apenas aos membros de um comité de professores que seria formado (Logier, 1818a,
p.12). Logier aceitou o convite, mas informou que alguns amigos seus também estariam
presentes e que seriam “testemunhas justas e imparciais de tudo o que seria falado e feito”®.
O exame ocorreu no dia 17 de novembro de 1817, ao qual compareceu um comité de mais de
40 professores de piano, dos quais 14 eram membros da Sociedade Filarmonica (1818a, p.17).

Afirma Logier (1818a) néo ter recebido parecer algum do comité sobre as impressoes
deste a respeito de seu sistema de ensino. Mas, no dia 22 de novembro de 1817, uma carta

assinada por W.Watts, secretéario da Sociedade Filarménica, lhe foi enviada, com o seguinte

teor:

Um artigo colocou em circula¢do que esta Sociedade examinou e aprovou 0 novo sistema de
educagdo musical; considera-se oportuno informar o publico que, apesar de muitos membros
deste corpo terem assistido & exibigao de alguns alunos educados através deste novo método, e
que embora eles tenham ficado encantados com o entusiasmo e a obsequiosa atengdo dos
alunos, e manifestado este sentimento por meio do modo usual do aplauso; eles ainda néo
expressaram de nenhuma maneira sua aprovacdo de qualquer parte do sistema que reivindique
0 mérito da originalidade; ao contrario, quase unanimemente eles concordaram com uma
opinido, de nenhum modo favoravel aos principios, nem a pratica do novo modo de instrugéo,
que agora esforca-se para ser introduzido (apud Logier, 1818a, p.28).*"

O artigo ao qual a carta faz referéncia foi publicado no jornal Times em 18 de

novembro de 1817, de acordo com Logier (1818a, p.28).

%0 (..) fair and impartial witnesses of all that will be said and done.

31 A report being in circulation that this Society have examined into and approved of a new system of musical
education; it is judged expedient to apprise the public, that though several members of this body did attend an
exibition of some pupils, instructed by a new method, and that though they were pleased with the alacrity and
obliging attentions of the pupils, and manifested that feelings by the usual mode of applause; yet they in no way
expressed their approbation of any part of the system that claims the merit of originality; in the contrary, they
almost unanimously agreed in an opinion, by no means favorable to either the principles or practice of the novel
mode of instruction, now attemped to be introduced.
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Apesar das criticas, por volta de 1818, afirmou Logier que “professores que adotaram
meu sistema de educacdo musical localizavam-se em Londres, Dublin, Edimburgo, Glasgow,
Chester, Manchester, Liverpool, Halifax, Filadélfia e Nova York” (Richards, 1962, p. 21)** e
Calcutta/Ohio, Estados-Unidos, de acordo com Loesser (1954).

Segundo Loesser (1954), em 1822, Logier foi convidado pelo Ministro da Educagéo
da Prussia para divulgar seu novo método de ensino no pais. De acordo com o autor (1954),
cinco meses depois, Logier recebeu um contrato de dois anos e meio, que, aceitou
imediatamente, comegando com o treinamento de 18 professores alemées (p.300).

Estava disseminada a semente que anos mais tarde floresceria em outras partes do
mundo, principalmente nos Estados Unidos onde este novo modo de ensino apresentou grande

desenvolvimento ao longo do século XX*3,

1.2 O desenvolvimento do EPG nos Estados Unidos

A educacdo musical foi introduzida nas escolas publicas regulares dos Estados Unidos
nas primeiras décadas do século X1X**. Em 1838, o Comité das Escolas de Boston votou pela
inclusdo do ensino de masica no curriculo das mesmas.*® “Esta acio foi considerada a Magna
Carta da Educacdo Musical (...)” nos Estados Unidos (Wilson et al, 1988, p.27).%®

Uma vez introduzido o ensino musical nas escolas publicas regulares, estava aberto o

caminho para a insercdo das aulas de piano em grupo. Ja na segunda metade do século XIX,

%2 (...) professors who have adopted my system of music education were located in London, Dublin, Edinburg,
Glasgow, Chester, Manchester, Liverpool, Halifax, Philadelfia and New York.

¥ Cumpre aqui destacar que o sistema de Logier foi objeto de discussdo na South African Association for the
Advancement of Science em 1943, de acordo com Richards (1962, p.17).

* No Brasil, a incluséo da educagdo musical nas escolas s6 ocorreu no século XX. Com a promulgagéo do
Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931, o projeto do Canto Orfebnico, na versdo de Villa-Lobos, foi
implantado nas escolas brasileiras (Santos, 2011). Ademais, deve-se ressaltar que, diferentemente dos Estados
Unidos onde o piano é um instrumento musicalizador, no Brasil, os instrumentos musicalizadores - no sentido de
iniciacdo a uma pratica musical — mais populares, sdo o violdo e a flauta doce.

% Segundo Dwight (1858), aulas de canto ja existiam nas escolas publicas de Boston em 1827 (Apud Richards,
1962, pp.19 e 22).

% This action (...) may be regarded as the Magna Carta of Musical Education (_..).
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em 1860, verificou-se a presenga desse novo formato de ensino do instrumento nas escolas de

musica do Mississipi, Tennessee e Virginia (Richards, 1962, pp.19 e 25).*’
1.2.1 Calvin Cady, o primeiro proponente

Calvin Bernard Cady (1851-1928), professor da University of Michigan e da Columbia
Teachers College, passou a defender o EPG por volta de 1880 (Anderson, 2006) e foi o
primeiro a estabelecer e publicar nos Estados Unidos algumas idéias sobre o EPG.

Cady (1887) escreveu dois artigos sobre este “novo” formato de ensino. Em seu

segundo artigo, Cady (1889) estabeleceu as premissas basicas do formato de EPG nos E.U.A:

(...) mesmo quando se estudam diferentes composicdes, estudantes estdo estudando o mesmo
principio de pensamento e, embora o pensamento de um néo ajude o do outro, as analises das
idéias [musicais] e o método de compreendé-las subjetiva e objetivamente por parte de um
estudante ajuda muito o outro (Apud Richards, 1967, p.30)%.

Sustentava ainda Cady (1887) que “(...) 0s estudantes aprendiam com a instrucao dada
para seus colegas e o ‘espirito de competicdo’ motivava a turma” (Apud Richards, 1962,
p.29)*°. E esse era um aspecto positivo, diferentemente do que pensavam os criticos de Logier
(1818).

Cady (1889) também especificou trés objetivos que deveriam ser perseguidos em

todas as aulas de piano em grupo: “desenvolvimento dos poderes do pensamento musical (das

%" Richards (1962) ressalta que as escolas do Mississippi eram “escolas femininas”, ndo fazendo qualquer outra
referéncia as escolas de Tenenessee e Virginia (p.23). Ressalte-se que ha registros de aplicagdo do EPG no
Canada quatro anos antes. Segundo Richards (1962), uma carta andnima enviada para o Canadian Music
Review, em 1856, relatou uma critica feita as turmas de piano no Canada:

Deixe 0 nosso superintendente das escolas dizer como a formacao de masicos, em mente e dedos, deve
ser realizada sob a mistificadora influéncia de doze pianos e um 6rgdo, etc., martelados sobre todos de
uma s6 vez. (Letters to the Editor, CANADIAN MUSIC REVIEW, XVIII, Outubro, 1856, p.62, apud
Richards, 1962, pp.18-19). “Let our superintendent of schools say how building musicians in mind and
fingers is to be effected within the mystifying influence of twelve pianos and an organ, etc., hammered
upon all at once”.

O fato de o EPG ter existido primeiro no Canada que nos Estados Unidos pode estar atrelado ao
relacionamento mais préximo daquele pais com a Inglaterra. Conforme visto, nos Estados Unidos o EPG teve
sua primeira apari¢do poucos anos depois, em 1860. Resta, portanto, a divida quanto ao pioneirismo desse pais
na aplicacdo do EPG no continente americano.

% (...) even when studying different compositions, students are studying the same principle of thought, and
while the thinking of one student will not help the other, the analyses of the ideas, and the method of realizing
them subjectively and objectively on the part of one student will help the other very much.

%9 (...)students did learn from instruction given to their classmates and that the “spirit of emulation” motivated
the class.
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idéias musicais), desenvolvimento do poder de expressar estas idéias musicais, e a experiéncia
musical”*® (Apud Richards, 1962, p.30).

Cady (1889) afirmava que a clareza do pensamento musical do aluno ganhava forma
no momento em que tocava. Para que o professor pudesse ouvir cada aluno, apontar 0s
pensamentos errados e ajuda-lo a encontrar maneiras para melhor se expressar, Cady (1889)
dava preferéncia a turmas menores, ndo mais que trés alunos, especialmente para os alunos
intermediarios e avangados (apud Richards, 1962, p.31).

Devido as contribuicbes que fez no final do século XIX, Cady é considerado o pai do
EPG nos Estados Unidos. Contudo, a insercdo do EPG nas escolas de musica nos Estados

Unidos ndo foi integralmente aceita pelos cidaddos e até mesmo por alguns musicistas.**

1.2.2 Criticas a insercdo do novo formato de ensino

Assim como o0s antagonistas ao sistema de Logier (1818) fizeram, nos Estados Unidos
questionava-se como o professor teria condi¢fes de dispensar a mesma atencdo para todos os
alunos, tanto quanto daria numa aula individual. Uma carta an6nima, proveniente de um
grupo de professores de piano que lecionava individualmente, residente em Holly
Springs/Mississippi, foi publicada nas “Cartas ao Editor” da revista The Etude, em novembro

de 1860, com o seguinte teor:

E desejo de muitos professores do Mississippi ter a sua opinido e também a dos melhores
professores de sua cidade sobre a questdo que nés consideramos uma fraude e estd causando
dano ao adequado cultivo da musica.

(...) n6s desejamos saber se algum professor € capaz de manter o interesse de trés alunos
durante meia hora de aula, utilizando qualquer instrumento, tanto quanto alguém poderia, se
dedicasse todo este tempo a um sé aluno (Letters to the Editor, 1860 apud Richards, 1962,
p.22, sublinhados da autora)*.

%9 (...) development of music thought powers (musical ideas), development of the power to express those ideas
and musical experience.

*! Considerag@es sobre as criticas a0 EPG nos EUA encontram-se no segundo capitulo da presente pesquisa.

*2 1t is the desire of several teachers of Mississippi to have you opinion and also that of the best teachers in your
city on a matter which we think a humbug and is doing the proper cultivation of music much harm. (...) we wish
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A “questdo” referida pelo grupo de professores era exatamente 0 modo de ensino de
piano em grupo que comecava a aparecer nos EUA. Outra objecdo feita era quanto as
diferencas de capacidade de aprendizado entre os alunos, o que dificultaria o aprendizado em
conjunto, conforme se pode depreender da seguinte carta, assinada por E.L.J., proveniente da

Virginia, também publicada no The Etude, na edi¢do de dezembro de 1860:

Agora eu vou admitir que trés, quatro ou mais alunos que vao receber aula de piano ao mesmo
tempo, tém precisamente 0 mesmo nivel de senso comum, a mesma quantidade de talento
musical, e prestam a mesma atencao as ligdes.

(...) Existe apenas uma maneira de ensinar através deste método [EPG], e esta é forgar cada
aluno a cometer os mesmos erros, tantas vezes quanto os outros o fizerem, nem mais, nem
menos (E.L.J., 1860 apud Richards, 1962, p.25)*.

Afirmava ainda E.L.J (1860) que alguns alunos seus, provenientes de outra cidade,
onde aprenderam a tocar piano em grupo, ndo entendiam a questdo do tempo, nem tampouco
sabiam tocar uma nota apos a outra. “Eles seguiam o lider, que colhia os beneficios em

detrimento dos outros. Eu ndo poderia abster-me de condenar um abuso que vem sendo

praticado sobre um pGblico crédulo” (apud Richards, 1962, p.25, sublinhados da autora)**.

Ao lado de tantas criticas, aquele mesmo grupo de professores de piano de Holly
Springs/Mississippi afirmava que “a Unica coisa que pode [poderia] ser citada a favor do
sistema é [era] que os alunos aprendem a manter o tempo™*® (Letters to the Editor, 1860 apud
Richards, 1962, p.22), em contradi¢cdo com a opinido de E.L.J. (1860).

Sem embargo, o “novo” formato de ensino continuou a disseminar-Sse.

to know if any teacher can interest three pupils during one-half hour, in applying in any instrument, as much as
one can when devotes the whole of that time to one pupil?

** Now | will grant that three or four or more pupils are to receive instruction upon the piano at the same time,
have precisely the same degree of common sense, the same quantity of musical talent, and pay a like attention to
the lessons. (...) There is one way to teach by this method, and that is to force every pupil to make the same
mistakes and to make it as many times as the others, not more or less.

“They follow the leader, who reaps the benefit to the disadvantage of the others. | could not refrain from
condemning an abuse which is being practiced upon a credulous public.

** The only thing that is said in favor of the system is that the pupils learn to keep time.
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1.2.3 O EPG nas escolas regulares e na universidade

Foi durante o século XX que o EPG apresentou 0 maior desenvolvimento nos Estados
Unidos. Segundo Richards (1962), fatores como o aumento da venda de pianos e a inser¢do
do ensino de violino nas escolas publicas regulares teriam impulsionado a adocdo do EPG
que, como sustenta Fisher (2010), foi também uma tentativa do sistema educacional de elevar
a consciéncia cultural e artistica dos cidadéos.

O processo de inclusdo do EPG, como parte da educacdo nas escolas publicas
regulares entre 1920 e 1926, foi lento, mas mostrou um rapido crescimento, entre os anos de
1926 e 1930 (Monsour, 1960). Em 1930, uma pesquisa realizada pelo National Bureau for
Advancement of Music (NBAM)*® indicava que esta forma de ensino estava presente em 880
cidades dos Estados Unidos (Monsour, 1960, p.37).

Diante de tanta procura, um manual de trinta paginas, produzido por especialistas em
teclado da Music Supervisors National Conference — Giddings, Curtis, McConathy e
Miessner -, intitulado Guide for Conducting Piano Classes in the Schools (1928), tornou-se
um importante guia para os professores de piano em grupo (Monsour, 1960) que, até outubro
de 1929, ja contava com 8.210 encomendas (Anderson, 2006).

Mas, as escolas enfrentavam alguns problemas. Dispondo, em geral, de apenas um
piano acustico, 0 sucesso das aulas dependia do revezamento dos alunos entre 0 piano e 0s

teclados mudos,*’ conforme afirmou Giddings (1919):

(...) eu decidi organizar as turmas com dois pianos por sala. Entretanto, vinte criangas pareceu
demais para dois pianos. (...) Ent8o, eu pensei nos teclados mudos e lembrei que, num dos
conservatorios, teclados mudos de quatro oitavas estavam sendo usados nas aulas de harmonia
(Giddings, 1919, p.9)*.

“¢ O NBMA é uma organizagdo financiada por interesses comerciais (Skrock, 1991, p.9)

*" Os teclados eram chamados de “mudos” por serem apenas uma copia do teclado do piano, ndo emitindo som.
Eram construidos através da pintura do desenho do teclado sobre uma placa fina, ou por meio da colagem de um
papel com o desenho do teclado sobre esta placa. Para informagdes adicionais pode-se consultar Giddings (1919)
citado na bibliografia.

“8 | decided to organize classes with two pianos in a room (...) Twenty pupils seemed too many for two pianos
$0. (...) Then I thought of pasteboard keyboards and found that at one of the conservatories four-octave
pasteboard keyboards were already in use in the harmony classes.
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Ademais, segundo Monsour (1960), havia caréncia de professores preparados para o
EPG, uma vez que quem se encarregava de ensinar piano eram professores especializados em
musica vocal, ou professores de piano sem conhecimento algum sobre as técnicas de ensino
do instrumento em grupo, ou mesmo professores de turmas em geral, que ndo tinham
experiéncia alguma em piano. Todas essas deficiéncias, somados aos problemas financeiros
decorrentes da Grande Depressdo (1929) e ao advento da Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), contribuiram para um declinio significativo do EPG a partir do ano 1931 (Monsour,
1960).

Contudo, o advento do laboratorio de piano eletrénico teve um impacto profundo no
direcionamento do ensino de piano em grupo. No inicio dos anos 50, empresas, como
Waurlitzer Inc., Baldwin e Rhodes, comecaram a produzir teclados eletrénicos concebidos
especificamente para as aulas de piano em grupo. Wurlitzer foi a pioneira. Em 1954, langou o
primeiro piano eletronico. O modelo, que recebeu o nimero 112, era feito de madeira,
bastante pesado e tinha o teclado reduzido (Anderson, 2006).*

Em pouco tempo a novidade chegou as universidades. A primeira a incorporar o
laboratério de teclados eletronicos a sua estrutura foi a Ball State University, em 1956
(Anderson, 2006). Uma vez que o tamanho e o custo eram menores do que o dos pianos
acusticos, 0s novos equipamentos tornaram-se ideais para a realizacdo das aulas de piano em
grupo nas universidades. Com tais instrumentos, havia a possibilidade de os alunos
trabalharem individualmente ou em grupo na mesma sala.

Em 1952, 256 universidades nos Estados Unidos ofereciam aulas de piano em grupo e
137 ofereciam cursos de pedagogia do ensino de piano em grupo, conforme Raymond
Burrows (1952) relatou no Handbook for Teaching Piano Classes™ (Apud Richards, 1962,

p.146). De acordo com Lyke (1996), Burrows, professor da Teachers College, Columbia

9 A Baldwin s6 introduziu seus pianos eletronicos no mercado em 1968 (Lyke, 1977, p.238).
% Este material foi publicado pelo Musical Educator’s National Conference (MENC) cujo responsavel pelo
Comité de Piano era Raymond Burrows (Skrock, 1991, p.11).
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University, nas décadas de 30 e 40, foi quem estabeleceu as bases para o0 EPG na
universidade. Segundo Lyke, com a morte de Burrows em 1952, Robert Pace (1924-2010),
seu sucessor, deu continuidade a aplicacdo do EPG para adultos.

Ao mesmo tempo em que crescia 0 nimero de cursos de piano em grupo, comegaram

a ser publicados nos EUA os primeiros métodos para o EPG.

1.2.4 Métodos de EPG

Logo no inicio do século XX, em 1904, Cady lancou o livro Music Education- An
outline (1904), no qual defendia o EPG, embora a maior parte de suas idéias ja tivesse sido
exposta em artigos publicados anteriormente.

Thadeus P. Giddings (1868-1928) e Hazel Gertrude Kinscella (1893-1960) séao
reconhecidos como o0s pioneiros do movimento do EPG nos EUA (Apud Monsour, 1960).
Giddings (1919) instituiu o EPG em Minneapolis, em 1915, contando com cinco pianos
acusticos na sala de aula. Mas, como a época, havia apenas uma sala em tal cidade que
comportava cinco pianos, foi necessaria a reducdo para o numero de dois pianos por sala
(Giddings, 1919).

Em 1919, Giddings publicou um livro intitulado Gidding’s Public School Class
Method for the Piano. O livro, que contém capitulos sobre procedimentos de ensino,
pedagogia e gestdo das salas de aula, tornou-se um manual para o professor. Durante muito
tempo esse manual foi referéncia fundamental para as aulas de piano para turmas (Monsour,
1960).

Trés outros métodos foram lancados antes do ano de 1929: The Melody Way to Play

the Piano (1924-1926), de W.Otto Miessner; Fundamental Piano Series (1926-1949), de
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Helen Curtis; e Oxford Piano Course (1927-1932), de Charles J. Haake, Gail Martin Haake,
Oshourne McConathy e Ernest Schelling (Monsour, 1960, p.129).>

O livro de Miessner foi baseado naquele de Giddings (1919), incluindo questdes
referentes a pedagogia do EPG, a organizacdo das aulas e as vantagens do EPG, trazendo
ainda vinte exemplos de planejamento de aulas, relacionados ao seu método, The Melody Way
(1924-1926). O Oxford Piano Course (1927-1932), em quatro volumes, também estabeleceu
objetivos pedagégicos do EPG e sugeriu procedimentos de ensino para alcanca-los®?. Afirma
Richards (1962) que “a série € uma contribuicdo significativa para o crescimento e
desenvolvimento do ensino de piano em grupo” (p.85).%

A partir da década de 50 muitos outros métodos foram lancados. Robert Pace (1924-
2010) desenvolveu um método para o EPG direcionado aos estudantes iniciantes de piano
intitulado Piano for Classroom Music (1956). Posteriormente, expandiu seu método,
desenvolvendo uma série denominada Music for Piano (1961) e Skills and Drills (1961), em 4
niveis.

Frances Clark (1905-1998) escreveu a série denominada The Music Tree (1973),
composta por livros-texto e livros de atividades: no nivel elementar, quatro livros-texto (Time
to Begin, Music Tree 1, Music Tree 2A e Music Tree 2B), mais 0s respectivos livros de
atividades; e no nivel intermediario, dois livros-texto (Music Tree 3 e Music Tree 4), também
acompanhados dos livros de atividades.

James Lyke, em conjunto com outros autores, escreveu quatro livros sobre o EPG
voltados para o nivel universitario: Keyboard Musicianship (1974), Livro 1 e Livro 2,

direcionado para estudantes de musica ndo pianistas, objetivando o desenvolvimento de

*! Qutros métodos populares no periodo foram: Bauer-Diller Quaile Series, de Harold Bauer, Angela Diller e
Elizabeth Quaile; Conservatory Series, de Oswald Wilson e John Kendel; Music Study Course, de Ernest
Schelling et al; Playing the Piano, de Guy Maier; Williams Course, de John Williams; e The Young Students’
Piano Course, de Will Earhart (Lewison, 1933).

%20 método foi elaborado especificamente para o EPG, mas suas publicagdes sempre acrescentavam “para
ensino em grupo ou individual”.

%% The series is a significant contribution to the growth and development of piano class instruction.
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habilidades funcionais; e Keyboard Fundamentals, Livro 1 e Livro 2, voltado para adultos
ndo iniciados em musica.

Olson, Lynn Freeman, Louise Bianchi e Marvin Blickenstaff desenvolveram a série
Music Pathways (1974), dividida em dois niveis elementares (Discovery 12 1B, 1C, 2?2 2B) e
seis intermediarios (3A, 3B, 4A, 4B e 5A, 5B). Esta série é composta por diversos tipos de
livros: tebrico (Discovery), atividades (Activity), performance (Performance), técnica
(Technique), musicalidade (Musichianship) e repertorio (Repertoire), sendo os trés primeiros
referentes ao nivel elementar e os trés Ultimos ao nivel intermediario, na classificacdo dos

autores. De acordo com Bianchi,

através da abordagem das multiplas tonalidades, o estudante ndo tem medo da topografia do
teclado ou das armaduras; isto abre portas para a transposicdo, harmonizacdo, analise dos
acordes, improvisagio nas tonalidades (Bianchi, 1978, p.7).>

James Bastien escreveu dois livros para iniciantes com idade acima de 12 anos,
intitulados Older Beginner Piano Course (1977), em 2 niveis, divididos em livro-texto e
teoria-técnica. James Bastien e Jane Smisor Bastien também elaboraram a série Bastien Piano
Basics (1985-1987), distribuida em 5 niveis, divididos em livro-texto, livro de teoria, de
técnica e de repertdrio, ressalvando-se que o primeiro livro da série — Piano for the Young
Beginner — apresenta uma versdo para 0s iniciantes de 5-6 anos, e outra para os de 7 a 10
anos; nesse nivel ha apenas o livro-texto e o de técnica.

Palmer, Willard, Morton Manus e Amanda Vick Lethco publicaram o método Alfred’s
Basic Piano Library (1981), distribuido em 6 niveis, contendo livro de texto, de técnica, de
teoria e de repertorio.

Martha Hilley e Lynn Freeman Olson publicaram o método Piano for the Developing

Musician | e Il (1985) também destinados aos estudantes de masica universitarios, nao-

% (...) with a multiple-key approach, the student is unafraid of any key pattern or signature; it opens the door to

transposition, harmonization, chord analysis, improvisation in Keys.
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pianistas, que “devem demonstrar uma variedade de habilidades musicais ao piano” (Hilley e
Olson, 1989, p.XV).

E.L. Lancaster e Kenon D. Renfrow (2004) criaram dois métodos para o0 EPG, Alfred’s
Group Piano for Adults, Livro 1 e 2 (2004), e o Alfred’s Piano 101 (1999), também em dois
livros. O primeiro deles é voltado para alunos de mdsica universitarios ndo-pianistas, € o
segundo, para alunos universitarios ndo-musicos. Contudo, ambos visam ao desenvolvimento
das habilidades funcionais.

Além dos métodos™ e cursos, na segunda metade do século XX, houve um
crescimento significativo nas pesquisas direcionadas aos professores de piano em grupo,

resultando em workshops e publicagdes.

1.2.5 Workshops, conferéncias e publicacdes

A partir do ano de 1955, a Music Teachers National Association (MTNA)>® comecou
a incluir workshops sobre o EPG nos programas da convencao nacional. A National Piano
Foundation [NPF], “brago educacional do Piano Manufacturers Association International”
(Anderson, 2006),>" criada em 1962, indicou Robert Pace para ocupar o cargo de diretor
educacional da fundacdo, com a finalidade de realizar seminarios sobre o EPG por todo os
Estados Unidos. Apds a aposentadoria de Pace, em 1977, Martha Hilley e Marguerite Hilley
continuaram a promover esses workshops (Anderson, 2006; Fisher, 2010).

Em 1965, Guy Duckworth publicou uma série de quatro volumes sobre esta forma de

ensino (Anderson, 2006). Desde entdo, quatro periddicos importantes — American Music

*® Deve-se ressaltar que, apesar de todos os métodos aqui citados serem aplicaveis as aulas de piano em grupo,
nem todos foram elaborados diretamente para a prética do EPG, como o foram o Keyboard Musicianship, o
Piano for the developing musician e os dois livros do Alfred'’s.

% A MTNA foi fundada em 1876 por Theodore Presser e 62 colegas em Delaware, Ohio (Wilson, Gary, &
Greene, 1988, p.33).

*"(...) the educational arm of Piano Manufacturers Association International was founded in 1962. O enderego
eletronico da Fundacdo é <http://www.pianonet.com/>. Fisher (2010) também registra sua data de criagao.
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Teacher, Piano Quarterly, Keyboard Companion e Clavier® — dedicaram, ou tém dedicado,
vérias de suas paginas ao ensino de piano em grupo. Em 1972, a MTNA adicionou a sua
convencdo nacional uma é&rea inteiramente dedicada ao ensino de piano em grupo, cujas
primeiras sessdes foram presididas por James Lyke (Anderson, 2010). Em 1978, uma das
edicbes da Piano Quartely abordou exclusivamente esta forma de ensino do instrumento
(Anderson, 2006).

Esse movimento estendeu-se pelas décadas de 1980 e 1990. Em 1980, houve a
primeira das conferéncias bianuais da National Conference of Piano Pedagogy (NCPP) cujo
término ocorreu em 1995 por problemas financeiros (Montandon, 1998). Em 1981, ocorreu o
primeiro National Group Piano Symposium (Anderson, 2006). No mesmo ano, pedagogos,
como E.L. Lancaster, da University of Oklahoma, e Martha Hilley, da University of Texas-
Austin, desenvolveram modelos de programas para 0s cursos de piano em grupo e laboratorios
de treinamento de professores (Anderson, 2006).

O ano de 1998 marcou a inauguracdo do Piano Pedagogy Forum, o primeiro jornal
online sobre teclado.”® Publicado trés vezes ao ano, o jornal dedica pelo menos um artigo
especificamente ao ensino de piano em grupo e a assuntos relacionados. Em 1999, a MTNA
dedicou todo o seu Workshop Pedagdgico para esse formato de ensino.

No século XXI, as pesquisas intensificaram-se. Logo nos primeiros anos, um grupo de
professores e amantes do EPG resolveu unir-se para discutir aspectos relacionados a esse
modo de ensino, criando o National Group Piano and Piano Pedagogy Forum (GP3). Diante
do crescimento do projeto e da necessidade de maior organizacdo, em 2005, o0 GP3 tornou-se
um programa do MTNA, passando a ser bianual, e tendo sido pensado como uma plataforma

para os professores de piano em grupo de escolas e universidades discutirem aspectos praticos

%8 As revistas Clavier e Keyboard Companion se fundiram, tornando-se, apartir de 2009, Clavier Companion; e a
revista Piano Quartetly (1958-1992), passou a nomear-se Piano & Keyboard (1993-2001).
%% O endereco eletronico é < http://www.music.sc.edu/ea/keyboard/ppf/index.sp.html>.
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referentes ao ensino do instrumento (Cincinnati College-Conservatory of Music, em 2000,
2002 e 2004; University of Oklahoma em 2006 e 2008; e no Texas em 2010).

Em seguida, a NPF e a MTNA comecaram a promover sessdes regionais anuais de
treinamento de professores de piano em grupo (Indiandpolis, IN em 2001; Dallas, TX em
2002 e Orlando, FL em 2003) (Anderson, 2006). Devido ao sucesso destas conferéncias
regionais, a NPF, em conjunto com o MTNA, ainda criou o Group Piano Teaching Track,
sessOes especializadas em ensino de piano em grupo, nas conferéncias anuais da associacao
(Kansas City, Kansas em 2004; Seattle, Washington em 2005; Austin, Texas em 2006;
Toronto, Ontario em 2007; Denver, Colorado em 2008; Atlanta, Gedrgia em 2009;
Albuquerque, New México em 2010; Milwaukee, Wisconsin em 2011)%.

Em setembro de 2009, 0 MTNA criou uma nova publicacdo, 0 MTNA e-journal. E um
jornal online, publicado quatro vezes ao ano, cujo acesso é restrito aos membros do MTNA.

Com mais de um seculo de experiéncia nos EUA, somado a grande quantidade de
estudos e discussdes, pode-se afirmar que o EPG ja conquistou seu reconhecimento na area da

pedagogia do instrumento.

1.3 A consolidacdo do EPG

Este formato de ensino é atualmente adotado por inimeros professores de piano em

escolas de musica particulares, regulares e nas universidades americanas.

1.3.1 Caracteristicas e estratégias

Algumas questdes caracteristicas do EPG tém sido reiteradamente apontadas por

diversos professores de piano em grupo e podem ser resumidas no seguinte elenco:

8 A conferéncia anual deste ano -2012- ocorreu no més de marco, na cidade de New York, EUA.
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. utilizacdo mais eficiente do tempo do professor;

. necessidade de cuidadoso planejamento das aulas;

. desenvolvimento do ouvido e da critica musical;

. desenvolvimento de maior seguranga ritmica;

. promocéo da experiéncia de tocar em conjunto com maior frequéncia;
. ampliacdo do conhecimento da literatura pianistica;

. refinamento da performance;

~NOoO Ok, WN -

Afirma Bastien (1988) que “certos aspectos do estudo de piano podem ser facilmente
apresentados para mais de um estudante ao mesmo tempo” (p.16)61. Contudo, conforme
destaca Pace (apud Zeigler, 2011), “(...) o ensino em grupo envolve mais trabalho da parte do
professor, como (...) o planejamento adequado das aulas para alcancar metas razoaveis a
longo prazo” (p.5)62.

De acordo com Coats (2006), na aula em grupo, “o professor deve engajar cada
estudante musical e intelectualmente” (p.130)”%. Mas como fazer com que cada estudante
seja envolvido no problema musical de outro colega? Esta € uma das dificuldades da aula em
grupo, conforme salienta Chronister (1999b). Tendo em vista que no ambiente de grupo nem
sempre 0s alunos estardo tocando ao mesmo tempo, a questdo que se coloca é a de fazer com
que todos o0s que se encontrem na posi¢cdo de ouvinte sejam incluidos no processo de
aprendizado. Sugere Coats (2006) que estes alunos “prestem atengdo a exatidao das notas e
dos ritmos e & evidéncia do estilo e do fraseado” (p.130)** e que facam comentarios &
execucdo, “seguidos de sugestdes para o aperfeicoamento” (p.130)%. “Quando os estudantes
estdo cientes de que devem ouvir e avaliar uma performance, frequentemente identificardo os
problemas que o professor deseja perseguir” (Coats, 2006, p.130)%. Afirma Lyke que o

momento da performance deve ser utilizado “como uma experiéncia de escuta critica” (Lyke

81 (..) certain aspects of piano study can be presented easily to more than one student at a time.

62 (...) grouping teaching (...) involves more work on the teacher’s part, such as (...) adequate lesson planning to
achieve reasonable long-term goals.

83 (...) the professor must engage each student musically and intellectually.

84 (...) listen for accuracy of notes and rhythms and evidence of style and phrasing.

85 (...) following with suggestions for improvement.

% When students are aware they must listen and evaluate the performance, they often will identify the problems
that the teacher wants to pursue.
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et al, 1996, p.30)®", ocasido em que os estudantes aprendem a fazer criticas construtivas e a

decidir em conjunto que procedimentos praticos podem melhorar a execucao da peca.
Segundo Coats (2006), mesmo o ato de ler musica pode ser realizado em conjunto.

Associando-se a nocdo de altura a sons que sobem, descem ou que permanecem estaveis,

sugere Coats (2006) que as pecgas novas sejam estudadas fora do teclado, desenhando-se no ar
a forma das melodias; desta maneira, 0s alunos poderdo entreolhar-se para conferir se as

formas obtidas estdo iguais.

Ademais, afirma Coats (2006) que “os professores devem insistir para que oS
estudantes prestem atencdo uns aos outros, com o fim de aprender uns com 0s outros”
(p.131)%. Segundo Coats (2006), a observacdo da forma da méo dos colegas ajuda o aluno a
avaliar se sua prépria forma esta correta®. Destaca Gray (2000) que alguns aspectos, como
dedilhado e posicdo da mao, sdo até mais faceis de serem vistos e compreendidos em uma
outra pessoa. Neste sentido, afirma Henry (1999) que, “como observador, o estudante vé
como um colega usando posicdes fisicas similares [as do observador] obtém um som
particular, e o efeito do vendo-ouvindo fortalece a compreensdo do observador sobre técnica”
(p.18)".

Ressalta ainda Henry (1999) que “observadores descobrem o que o performer deve
fazer a fim de projetar as idéias com clareza e convicgdo” (p.19)"*. Afirma Chronister (1999)
gue o ensino em grupo, em qualquer nivel, faz com que os estudantes se tornem conscientes
de todos os diferentes tipos de problemas e de como soluciona-los. Ao observar, 0s estudantes
aprendem a transportar para suas pecas em estudo as sugestfes dadas para um outro colega.

Ademais, segundo Henry (1999), observando os colegas, os estudantes aprendem de que

67 (...) as a critical listening experience (...).

%8 Teachers must insist that students watch one another in order to learn from one another.

% Deve-se salientar que a forma da médo no deve ser compreendida como algo fixo e imutével; o que, contudo,
ndo € impedimento para que se concorde com a posicdo de Coats (2006).

" As an observer, the student watches how a colegue who uses similar physical positions gets a particular sound,
and the seeing-hearing impression enhances the observer’s understanding of the technique.

™ Observers discover what performer needs to do in order to project ideas with clarity and conviction.
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forma o professor aborda as diferentes fases do aprendizado de uma peca, configurando-se
uma técnica de ensino valiosa para os futuros professores.

Quanto ao aprendizado do ritmo, os estudantes melhoram sua capacidade de contar
quando tocam em conjunto, uma vez que a seguranca ritmica € necessaria para a continuidade
da masica. Sugerem Gray (2000) e Coats (2006) que os alunos batam e contem o ritmo em
voz alta, enquanto um outro 0 executa ao piano. Ressalta ainda Gray (2000) que, para
estudantes de nivel avancado, pode-se pedir a um deles que bata as subdivisGes ritmicas,
enquanto outro toca o padrdo ritmico mais complexo. “Participar de um grupo que esta
sempre contando em voz alta em conjunto estabelece uma atitude positiva sobre contagem”
(Coats, 2006, p.130)."

Acresce Gray (2000) que, ao tocar em conjunto, os alunos sempre propdem diferentes
formas de fraseado e adicionam nuances interpretativas as pecas. Lyke (apud Steigerwald,
2011) afirma que, ao tocar o repertorio de conjunto, os estudantes tornam-se mais sensiveis
uns aos outros.

Ressalte-se ainda que, em grupo, os estudantes estdo expostos a um repertdrio mais
diversificado e em maior nimero que numa aula individual, garantindo um conhecimento
mais profundo da literatura pianistica, atraves da comparacéo, identificacdo e discussdo sobre
as diferentes formas de aplicacdo dos conceitos musicais. De acordo com Shockley (1999), na
aula de piano em grupo, os estudantes “aprendem coisas que nNao aprenderiam ouvindo apenas
gravagdes e recitais” (p.62)"°. E verdade que atualmente os estudantes tém acesso mais fcil a
excelentes gravacOes, mas isto ndo substitui o aprendizado decorrente de uma aula em que a
masica e realizada ao vivo.

Além de assistir atentamente a performance do colega, sugere Coats (2006) que o

aluno imite o estilo de tocar do outro e que, em seguida, a turma avalie o resultado, dando um

"2 participating in a group that is always counting out loud together sets up a positive attitude about counting.
73 (...) they learn things they would not learn from just listening to recordings or recitals.
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feedback para o performer. Acredita Coats (2006) que através desse processo “frequentemente
a performance melhora muito” (p.131)"*.

Para os alunos interessados em pedagogia do piano, acresce Bastien (1988) que a
experiéncia do aprendizado em grupo é extremamente valiosa para conhecer métodos de
ensino, analisar problemas dos outros e ainda ter acesso a um vasto repertério.

Cumpre enfatizar que uma das condi¢cOes ideais para a aplicacdo do EPG de forma
plena € a existéncia de um laboratério de pianos ou teclados eletrdnicos, onde cada aluno

utilize um instrumento.

1.3.2 Questbes praticas: faixa etaria, tamanho das turmas, periodicidade, extensao,

duracéo das aulas.

Quanto ao nivel dos estudantes, James Bastien, em seu livro How to teach Piano
Successfully (1977), sustenta que as criangas funcionam especialmente bem no ambiente de
grupo. Segundo Lyke (Lyke et al, 1996), o EPG pode ser aplicado tanto para iniciantes,
quanto para alunos mais avancados, acentuando-se que estes ‘“estardo evolvidos em
experiéneias que requerem maior profundidade musical e intelectual” (p.33).” Richard
Chronister (1999a) sé lecionava piano em grupo, independente do nivel dos alunos; Guy
Duckworth® (1999), também endossou a filosofia das aulas em grupo para alunos avancados.
Pace (apud Zeigler, 2011) sustenta que o ensino em grupo é a melhor maneira para ensinar
adultos e criancas. Contudo, o nimero de aulas por semana e o tempo de sua duracdo podem
variar conforme a faixa etaria dos alunos (Richards, 1962; Bastien, 1988; Lyke et al, 1996;

Gray, 2000; Fisher, 2010).

™ Often the performance is much improved.

7> (...) advanced students will be involved with experiences requiring deeper musical and intellectual depth.

"® Duckworth estabeleceu o diploma D.M.A em ambiente de grupo (“D.M.A. degree in group environments”) na
Universidade do Colorado, Boulder.
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Quanto ao tamanho das turmas, afirma Richards (1962) que “as turmas de piano
contemporaneas [de criancas] devem ser pequenas o suficiente para que se obtenham
resultados musicais, nas quais cada estudante tenha a oportunidade de tocar, criticar ¢ ouvir”
(p.16)"". Acresce que as turmas de iniciantes - ndo fazendo distingdo quanto & idade - tém, em
média, 6 alunos, e recomenda que ndo se exceda 0 nimero de 4 alunos para as turmas
intermediarias e avancadas (p.120). J& Bastien (1988) acredita que as turmas de criangas
podem ter entre 2 e 12 alunos. Lyke (Lyke et al, 1996) afirma que estas turmas podem variar
de 2 a 6 alunos, quatro sendo o numero ideal (p.31); e entende que para 0s alunos mais
avancados as turmas devem ser menores € com maior duragdo, tendo em vista “a extensao das
pecas e a complexidade dos estudos de musicalidade” (p.31)’®. No entanto, Lyke (apud
Steigerwald, 2011), que foi aluno de Robert Pace, na Columbia University Teachers College,
afirma que as aulas de piano em grupo nas universidades comportam de 8 a 12 alunos;
contudo, acrescenta que sua eficacia diminui quando o niamero de alunos é maior que 10. True
(1999) trabalha com grupos de 3 alunos (p.67).

Gray (2000) trabalha apenas com 2 criangas, sejam iniciantes ou de nivel mais
avancado. Fisher (2010) afirma que o tamanho da turma importa para determinar quanto
tempo sera dedicado a cada atividade da aula. Para criancas iniciantes, recomenda o namero

méaximo de 4 a 6 alunos por turma (p.177), ndo se posicionando no que se refere aos iniciantes

" The contemporary piano class must be small enough for musicianly results in which each student has an
opportunity to perform, criticize, and listen.

"8 (...) longer pieces and more complex musicianship studies. Convém ressaltar que nesta pesquisa a expressao
musicianship foi traduzida por musicalidade, na acepcéo dada por Lyke (Lyke et al, 1977) quando afirma que,
“como o proprio nome sugere, as turmas de musicalidade concentram-se no desenvolvimento geral de
habilidades em todos os aspectos da musica: leitura & primeira vista, transposi¢do, harmonizagdo, improvisacao,
composigéo, treinamento auditivo e técnica” (p.7) (As the name suggest, musicianship class concentrates on
general skill development in all aspects of music: sight reading, transposition, harmonization, improvisation,
composition, ear training and technique). Musicalidade, portanto, ndo como um aspecto subjetivo individual,
mas objetivo, como dominio de habilidades funcionais. Como, Lyke,verifica-se que o estudo das habilidades
funcionais torna-se mais complexo na medida em que aumenta o nivel de desenvolvimento dos alunos.
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em nivel universitario; apenas afirma que “em termos do tamanho do grupo em geral, quatro a
oito estudantes ¢ usualmente considerado um niimero ideal” (p.24)".

Quanto a periodicidade das aulas, os professores nem sempre concordam. Bastien
(1988) propoe trés diferentes formas de adotar o EPG para criangas: a combinagéo de aulas
individuais com aulas em grupo semanais; duas aulas semanais em grupo, sendo uma num
grupo menor (2 a 6 alunos) e outra num grupo maior (6 a 12 alunos); ou, ainda, uma ou duas
aulas semanais num grupo maior (6 a 12 alunos). Mas, ndo deixa de ressaltar que mesmo um
ou dois encontros por més aprimoram o trabalho dos estudantes (p.101). Sugere que a duragao
das aulas seja de 30 ou 45 minutos (pp.15, 16, 30 e 31).

Para os estudantes de musica universitarios (music majors), afirmam Bastien (1988) e
Lyke (Lyke et al, 1996) que, na maioria das instituicdes, sdo previstos dois anos de aulas de
piano em grupo, com duragdo de 50 minutos cada, duas ou trés vezes por semana. Bastien
afirma que o nimero de alunos por turma limita-se a 15, no primeiro ano do curso, e a 10, no
segundo (p.218). Ja Lyke recomenda o limite de 10 alunos no primeiro ano e de 6 a 8 alunos
no ano seguinte (Lyke, 1996, pp.418-422). Ambos ainda ressaltam que as aulas de piano em
grupo também sdo oferecidas para os estudantes universitarios pianistas (applied piano
majors), mas o nivel de proficiéncia & mais avancado e a extensao do curso é de apenas dois
semestres (Bastien, 1988, p.218; Lyke et al, 1996, p.419). Bastien propGe, para estes alunos,
que a duracdo das aulas seja de uma hora, duas ou trés vezes semanais (p.237). Como
alternativa, sugere que as aulas individuais sejam combinadas com aulas em grupo semanais
(p.237). Lyke ndo se posiciona quanto a duracdo e periodicidade destas aulas.

Gray (2000) afirma que a duracdo das aulas em grupo para criangas de nivel mais
avancado deva ser de 30 a 40 minutos, ndo emitindo opinido quanto aos estudantes

universitarios. Para Fisher (2010), nas turmas de criancas, deve-se levar em consideracdo sua

" In terms of overall group size, four to eight students is usually considered an otimal number.
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capacidade de atengdo e concentragdo. Assim, recomenda que a duracdo das aulas seja de 45
minutos para a turma de criangas menores, e de uma hora para as maiores. O autor ndo sugere
a duracdo e periodicidade das aulas de piano em grupo para os alunos universitarios.

De acordo com Fisher (2010), Louise Bianchi e Frances Clark também sdo favoraveis
a combinacdo entre aulas em grupo e aulas individuais semanais para 0s iniciantes, assim
como O’Brien (Cheek at all,1999). Louise Bianchi, criadora de um dos primeiros programas
preparatérios de piano na Southern Methodist University, em 1965, desenvolveu um programa
de dois anos: nos primeiros trés meses os iniciantes fazem duas aulas em grupo semanais. Em
seguida passam a ter uma aula em dupla e uma aula em grupo por semana. No segundo ano,
o0s estudantes frequentam uma aula em grupo de uma hora de duragédo e uma aula individual
de meia hora por semana. J& Pace (1999a) trabalha com aulas semanais em dupla e em grupo.

No que se refere ao nome da disciplina, nos Estados Unidos encontra-se uma grande
variacdo: Class Piano Instruction, Group Piano Program, Group Piano Instruction, Group
Piano, Piano Class, Class Piano, Functional Piano. No nivel avancado também se encontram
diversas denominacoes, tais como: Advanced Class Piano, Keyboard Skills for Piano Majors,
e Advanced Group Instruction in Piano (Lyke; Enoch; 1977, p.225).

Discutem ainda os professores quais contetdos devem ser abordados nas aulas de

piano em grupo.

1.3.3 Conteudo das aulas

Afirma Pace (1999a) que o modelo tradicional da aula de piano individual foi a sua
primeira forma de abordar o ensino do instrumento, uma vez que esta teria sido a maneira pela

qual ele foi ensinado. No entanto, ressalta ele que na aula individual

nunca encontrava tempo suficiente para ensinar repertorio e fundamentos da mdsica (...) mas
percebia que seus alunos precisavam de um programa de harmonia, treinamento auditivo,
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leitura & primeira vista e improvisagéo para desenvolver suas habilidades analiticas e de leitura,
como meios eficientes para o aprendizado de repertério (p.14)%.

Duas possiveis soluces ocorreram a Pace (1999a) como forma de solucionar esta
questdo: “aumentar o tempo das aulas individuais ou marcar uma aula em grupo semanal para
o ensino dos fundamentos da masica” (p.14).%* Pace optou pela Gltima, por entender que esta
seria a “melhor forma de fundir harmonia, treinamento auditivo, leitura a primeira vista e
improvisagdo em um curso de ‘musicalidade abrangente’ [comprehensive musicianship], o
qual estaria diretamente relacionado ao repertério em estudo” (p.14)¥, somado também ao
fato de otimizar o tempo do professor.

Segundo Pace (1999a), ao final do primeiro ano desta nova experiéncia, percebeu que
“(...) havia consideravelmente mais entusiasmo para a aula em grupo, com a sua variedade de
atividades e interagdo social, do que para a aula individual, com repertério solo ¢ técnica”
(p.14)%3. Acresce ainda ele (1999b) que a maior diferenca entre estes dois formatos de aula
esta na possibilidade que o professor tem de “colocar os alunos para ‘ensinar’ uns aos outros
durante a propria aula” (p.40)84 e, com isso, “observar se eles realmente entenderam o que
terdo que praticar em casa durante a semana” (p.40)85.

De acordo com Pace (1999b), o principal resultado desta interacdo aluno/aluno na aula
em grupo ¢ que “os estudantes desenvolvem um ‘plano de agdo’ para a pratica diaria em casa
(...)” (p.40)*®, tornando a preparacdo para a aula seguinte muito mais eficiente. John O’Brien
(1999) também entende que os estudantes que tém oportunidade de fazer tanto aulas

individuais como em grupo sdo “conceitualmente, musicalmente e tecnicamente mais solidos”

8 () I could never find sufficient time to teach both repertoire and music fundamentals (...) Yet I realized that
my students needed a related program of harmony, ear training, sight reading and improvisation to develop their
reading and analytic skills as effective means of learning repertoire.

81 (...) add time to each private lesson or Schedule a class each week to teach music Fundamentals.

82 (...) the best way to fuse harmony, ear training, sight reading and improvisation into one course of
‘comprehensive musicianship’, which would be directly related to the repertoire being studied.

8 (...) there was considerably more enthusiasm for the group session, with its variety of activities and social
interaction, than there was for the private lesson with solo repertoire and technique (...).

84 (...) get students to “teach” each other during the lesson (...).

8 (_..) see if they really understand what they will be practicing at home during the next week.

8 (...) students develop a “plan of action” for daily home practice (...).
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(p.42)%" do que aqueles que fazem apenas aulas individuais ou aulas em grupo. Isto porque,
acredita O’Brien, que algumas coisas sdo aprendidas mais facil e eficientemente nas aulas em
grupo, enquanto outras sdo melhor compreendidas nas aulas individuais.

Neste sentido, a aula de piano em grupo torna-se o ambiente favoravel ao
desenvolvimento das habilidades funcionais, opinido com a qual concordam Bastien (1988),
Coats (2006), Fisher (2010), Kowalchyk e Lancaster (in Uszler, 1991), Lyke (Lyke et al,
1996), e Pace (1999; apud Zeigler, 2011). Dentre as habilidades funcionais, pode-se citar: ler
a primeira vista, analisar, harmonizar, transpor, criar, tocar em conjunto, ouvir criticamente.

Muitos dos meétodos atuais de iniciacdo ao piano, dentre os quais Music for Piano
(1961), de Robert Pace, The Music Tree (1973), de Frances Clark, Music Pathways (1974), de
Lynn Freeman Olson, Louise Bianchi e Marvin Blickenstaff e Keyboard Musicianship (1974),
de James Lyke, incluem nos seus objetivos o desenvolvimento das chamadas habilidades
funcionais, apresentando uma série de atividades elaboradas com o fim de formar um musico
mais completo.

Afirma Pace (apud Zeigler, 2011) que

Harmonia bésica, improvisagdo, treinamento auditivo e leitura & primeira vista sdo
tradicionalmente denominados ‘fundamentos da musica”, que, no nivel universitario, sdo
ensinados como disciplinas obrigatdrias. Minha [de Pace] questdo é, se eles sdo ‘fundamentos’,
deveriam ser ensinados a todos os iniciantes (...) (p.6).%

Tais questdes sdo basicas no ensino do instrumental e devem, pois, ser abordadas nos
primeiros anos do aprendizado, sobretudo no nivel universitario.

Segundo Giddings (1919), “um dos principais fundamentos do bom pianista é a
habilidade de ler a primeira vista” (p.20)*°. Para Lyke (Lyke et al, 1996, p.417), as duas

habilidades mais importantes para 0s estudantes que tem o piano como instrumento

8 (...) more solidly grounded conceptually, musically and technically (...).

8 Basic harmony, improvisation, ear-training, and aight-reading are courses traditionally called “fundamentals of
music”, that are taught at the college level in classes as required subjects. My point is that is they are
“fundamental”, they should be taught to all beginners.

89 (...) one of the main essentials of a good pianist is sight reading ability.
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secundario, sdo a leitura & primeira vista e a técnica®, habilidade esta que ndo se incluiria
como uma dentre as habilidades funcionais, uma vez que, conforme a definicdo de
Kochevitsky (1967), “técnica pianistica, no sentido amplo, ¢ a soma de todos os recursos que
o performer dispde para realizar seu propésito, sua idéia artistica musical” (p.37)™.

Observa-se, entretanto, que no nivel intermediéario-avancado, o treinamento das
habilidades funcionais torna-se uma prioridade menor. Preocupados com o desenvolvimento
do repertério de varios periodos estilisticos ou com a duracdo das aulas, afirma Lyke (Lyke;
Enoch; 1977) que nas aulas “(...) os professores concentram-se em ajudar os estudantes a
solucionar dificuldades técnicas” (p.75)%. Convém ressaltar que o sentido que o autor atribuiu
a expressao “técnica” nesta sentenga parece restringir-se a realizagdo motora de determinadas
passagens musicais. De fato essa ¢ uma questdo que pode consumir bastante tempo na aula de
instrumento. Ainda assim, o desenvolvimento das habilidades funcionais ndo deve ser
excluido do programa, uma vez que tanto as aulas individuais, quanto as aulas em grupo
dedicam-se as questdes técnicas, no sentido atribuido por Kochevitsky (1967), uma vez que o
dominio das habilidades funcionais também faz parte do aparato técnico do pianista.

Desta forma, conforme afirmam Kowalchyk e Lancaster (Uszler et al, 1991), “o
professor deve ter consciéncia da importancia do desenvolvimento continuado das habilidades
funcionais” (p.225)%. Afirma Chronister (1999) que “o ensino em grupo ajuda o professor a
ter consciéncia de que o ensino das habilidades € tdo importante quanto o ensino da
performance” (p.56).

Contudo, sabendo-se que “muitos estudantes sdo capazes de tocar uma pega de forma
muito bem acabada, mas [que] isto certamente pode ser ilusorio, porque proporciona uma

visdo incompleta da totalidade das habilidades funcionais ao teclado do aluno” (Fisher, 2010,

% 1 yke (1996) ndo discute o sentido dado ao termo “técnica”.

°! piano technique, in a broad sense, is the sum of all the means a performer has for realizing his purpose, his
artistic musical ideas.

%2 (...) teachers concentrate on helping students to solve technical difficulties.

% (...) the teacher must be aware of the importance of continued development of functional skills.
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p.213)*, entende Fisher (2010) que se deve diagnosticar qual o nivel de habilidades
funcionais dos estudantes de mdsica universitarios antes de inseri-lo em determinada turma.
Neste sentido, afirma Coats (2006) que devem ser realizadas entrevistas e testes de
classificagdo com os estudantes.

De acordo com Kowalchyk e Lancaster (Uszler et al, 1991), “no nivel universitario, as
aulas de teclado para os estudantes cujo instrumento principal ndo seja o piano sdo orientadas
para o cultivo das habilidades funcionais num nivel intermediario” (p.225).95 Sustentam os
autores que “o objetivo principal destas aulas ¢ dar aos alunos habilidades que lhes permitam
utilizar o piano em situacfes préaticas e usd-lo como ferramenta de ensino ou de leitura”
(p.226).%°

No mesmo sentido, afirma Fisher (2010) que “para o professor universitario de ensino
de piano em grupo, o objetivo principal € capacitar seus estudantes a se tornarem competentes
na aplicacdo das habilidades funcionais em seus trabalhos como musicistas profissionais”
(p.213)"".

Nos Estados Unidos, a experiéncia do desenvolvimento das habilidades funcionais nas
aulas de piano em grupo para alunos universitarios, cujo instrumento principal ndo seja o
piano tem sido tdo positiva, que muitos departamentos de muasica iniciaram cursos avancados
para os estudantes cujo instrumento principal seja o piano. Afirma Lyke (Lyke et al, 1996)
que o curso avancado de piano em grupo funciona como uma disciplina eletiva para os
estudantes que desejam ampliar sua proficiéncia no uso do teclado. Contudo, tais disciplinas

ndo se confundem com as masterclasses. Segundo Richards (1962, p.67),

% Indeed, many students can play a well polished piece, but this can certainly be misleading because it provides
an incomplete view of the students’s overall functional keyboard abilities.

% At the collegiate level keyboard classes for non-keyboard music majors are geared to cultivating functional
skills at the intermediate level.

% The primary goal of such classes is to give these students skills that allow them to perform at the piano in
practical situations and to use the piano as a teaching or reading tool.

°" For the university group piano teacher, the primary objective is to enable his students to become competent in
the application of piano skills in their work as professional musicians.



39

Masterclass (...) ndo deveria ser interpretado como uma tipica aula de piano, porque a
masterclass ndo pretende ser um tipo de ensino que abrange todas as areas do ensino de piano.
Antes, a masterclass é geralmente mais limitada no escopo, em interpretacdo e estilo®
(Richards, 1962, p.67).

Diante da quantidade de relatos positivos destes professores, buscou-se na psicologia
fundamentos, que serdo apresentados no capitulo I1, para compreender de que forma o ensino

em grupo pode favorecer o processo de aprendizado.

% Master class (...) should not be construed as a typical piano class instruction, because master class do not
purport to be a total type of instruction embracing all areas of piano instruction. Rather, the master class is
generally more limited in scope, i.e. in interpretation and style.
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CAPITULO 11

INTERACAO, APRENDIZADO E DESENVOLVIMENTO

O que ha de diferente no aprendizado em grupo? Serd que a interacdo favorece o
processo de desenvolvimento? Para responder a estas indagacdes, foi preciso recorrer a
psicologia.

Muitas sdo as formas de compreender “desenvolvimento”, “aprendizado” e a relagao
entre eles. Para Alfred Binet (1857-1911) e Jean Piaget (1896-1980), o desenvolvimento
cognitivo é um processo de maturacao sujeito as leis naturais que funciona como pre-requisito
para 0 processo de aprendizado. Um outro enfoque tedrico concebe o desenvolvimento como
0 acumulo de habitos comportamentais adquiridos, em substituicdo as respostas inatas,
conforme acreditam Willian James (1842-1910) e Edward Thorndike (1874-1949). Para estes
autores, aprendizado € desenvolvimento, uma vez que 0s dois processos ocorrem
simultaneamente. Ha também os que, como Kurt Koffka (1886-1941), crém na idéia de que 0
desenvolvimento tem como base dois processos diferentes, contudo mutuamente dependentes:
a maturacdo decorrente do desenvolvimento do sistema nervoso e o proprio aprendizado que
também é entendido como processo de desenvolvimento.

A posicdo defendida por Vigotski®® apresenta peculiaridades. Com o fim de

compreender como 0 autor entende estes dois processos e a relagcdo entre eles, € preciso

esclarecer primeiro as caracteristicas de seu pensamento.

% |ev Semenovich Vigotski nasceu em 17 de novembro de 1896 em Orsha, cidade da Bielo-Russia; faleceu de
tuberculose em 11 de novembro de 1934 em Moscou. Formou-se em Direito em 1918 pela Universidade de
Moscou. Além de Direito, Vigotski também estudou filosofia, historia e fez cursos na faculdade de medicina em
Moscou. Seu interesse pela psicologia académica partiu de um trabalho de formagao de professores em que teve
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2.1 O pensamento sdcio-historico de Vigotski

Segundo Vigotski'®

(1896-1934), 0 homem é um ser social, constituindo-se por meio
das relacdes sociais que estabelece com os outros e com a natureza. Diante das necessidades
que 0 meio e 0o momento histérico lhe apresentam, o homem produz novas formas de
adaptacdo, através de seu préprio trabalho e do uso de instrumentos. Assim como 0 homem
transforma a realidade externa, esta 0 modifica em sua totalidade. E nesta dindmica constroi-
se 0 conhecimento.

Vigotski buscou no pensamento marxista a base para construir sua teoria histérico-

social, também conhecida como sdcio-interacionista®*

. Sua concepcdo de sociedade, de
trabalho humano, do uso de instrumentos, os métodos e principios do materialismo dialético e
a interacdo dialética entre 0 homem e a natureza serviram como fundamento para o autor
russo elaborar sua hipotese tedrica, segundo a qual o desenvolvimento cognitivo humano

depende de inser¢cdo num grupo social e resulta de um processo histérico mediado pelas

relagdes e producdes sociais que ocorrem nesse grupo*®.

contato com criangas com defeitos congénitos. Esta experiéncia estimulou Vigotski a buscar alternativas para
ajudar o desenvolvimento destas criancas e, ao mesmo tempo, foi uma oportunidade para compreender 0s
processos mentais humanos. A partir de 1924, Vigotski dedicou-se sistematicamente a psicologia. Suas idéias,
portanto, foram desenvolvidas na Unido Soviética pds-revolucdo e refletiram todo o desejo de construir uma
teoria psicolégica voltada para a nova realidade social. Seus maiores colaboradores foram Alexander
Romanovich Luria (1902-1977) e Alexei Nikolaievich Leontiev (1904-1979).

100 12 diversas formas de grafar o nome do autor russo. Adotou-se a grafia Vigotski, no entanto respeitando as
grafias utilizadas pelos autores referenciados no texto.

101 Diferentes nomes sdo atribuidos & psicologia desenvolvida por Vigotski, podendo-se resumi-los em dois
grupos: um que ressalta a base interacionista e/ou construtivista de sua teoria e outro que acentua seu aspecto
histérico. No primeiro grupo encontram-se referéncias tais como “interacionista”, “sociointeracionista”,
“construtivista”, “socioconstrutuivista” e “cognitivista”; ja no segundo utilizam-se expressdes como ‘“histdrico-
cultural” e “sécio-histérica”. Rocco (1990) utiliza a nomenclatura “sociointeracionista”, enquanto Duarte (1996),
Pino (2000) e Davis e Silva (2004) entendem ser o segundo grupo de nomes mais coerente com as proposicoes
marxistas do pensamento de Vigotski. Para maiores informacdes consultar Davis e Silva (2004).

192 Cumpre aqui destacar que, no campo educacional, um paralelo pode ser feito entre o pensamento de Vigotski
e 0 do socidlogo francés Pierre-Félix Bourdieu (1930-2002), que, embora tenham vivido em tempos e espagos
diferentes, trataram a realidade social como algo fundamental para a compreensdo do psiquismo e do
comportamento humano, respectivamente. De acordo com Pinto (2009), “ambos tentaram romper com a
oposi¢do entre o objetivismo e o subjetivismo, por acreditarem que nem a realidade social e nem o psiquismo
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Partindo da concepcdo de Marx (1818-1883) de que a producdo de ferramentas é fator
fundamental no processo histérico do ser humano, Vigotski (2003) entende que a
caracteristica marcante da atividade humana é a mediacdo de instrumentos. Segundo Davis e
Silva (2004), “é justamente na compreensdo historica e social do psiquismo, bem como na
relacdo dialética entre individuo, sociedade e natureza que estd a base epistemoldgica da

teoria de Vigotski” (p.653).

2.1.1 O desenvolvimento

Entende Vigotski (2003) que o processo geral de desenvolvimento € composto por
“duas linhas qualitativamente diferentes” que diferem quanto a origem, mas se entrelacam: as
funcdes elementares, de origem biolégica, e as superiores'®, de origem scio-histérica (p.61).

Vigotski (apud Facci, 2010) verificou que

0 uso de instrumentos e a capacidade de inventar novas formas de utiliza-los sdo pré-requisitos
para o desenvolvimento histérico dos seres humanos; sdo condicBes necessarias para o
surgimento das func@es psicoldgicas superiores, especificamente humanas (p.126).

As funcgdes elementares revelam uma relacao direta e imediata entre 0 organismo e o
meio, enquanto que, de acordo com Vygotski (1995), “todas as fun¢des psiquicas superiores
sdo relagcbes interiorizadas de ordem social, sdo o fundamento da estrutura social da
personalidade” (apud Duarte, 2006, p.192). Segundo Vigotski (2000, p.35), “as fungdes
psicolégicas superiores criam-se no coletivo” (apud Facci, 2010, p.127) ¢ tém como
caracteristica fundamental “a estimulacdo autogerada, isto €, a criacdo e a utilizacdo de
“estimulos artificiais que se tornam a causa imediata do comportamento" (Vigotski, 2003,

p.53) e, portanto, traduzem uma relacdo indireta e mediada do organismo com o meio.

humano poderiam estar reduzidos & estrutura ou a pratica. Acreditavam e defendiam que havia uma dialética
entre essas duas dimensdes: mundo social e individuo.”

103 Afeche, Barreto e Neto, tradutores do livro “A formagio social da mente” de Vigotski (2003) utilizam a
expressdo “processos psicologicos superiores”. A autora Facci (2010) trabalha com o termo “funcdes
psicologicas superiores (FPS)”, “processos psicoldgicos superiores” e “formas superiores de comportamento”.
De acordo com Pino (2000), Vygotsky em seu texto que trata especificamente das funcBes mentais superiores
(1997), utiliza, indistintamente, diferentes termos para referir-se a mesma coisa: ‘formas superiores de conduta’,

‘formas mentais’, ‘processos mentais superiores’ e ‘fungdes mentais supeiores” (p.69).



43

Ao relacionar os dois tipos de fungdes, “Vigotski ndo estd seguindo, como o fazem
outros autores, a via do dualismo. Muito pelo contrério, ele estd propondo a via da sua
superacdao” (Pino, 2000, p.51). De acordo com Pino (2000), “as fung¢des biolégicas ndo
desaparecem com a emergéncia das culturais, mas adquirem uma nova forma de existéncia:
elas sdo incorporadas na histdria humana” (p.51). No mesmo sentido, afirma Duarte (2006)
que

(...) a concepgdo vigotskiana da relacdo entre o natural e o social no desenvolvimento
psicoldgico postula, de fato, a existéncia de processos de luta entre o natural e o social, mas
esta luta ndo significa que o social exclua o natural, nem que aquele possa existir sem este
(p.196).

Segundo Duarte (2006), os processos psiquicos superiores “formam-se por meio da superacao
e da incorporacdo dos processos psiquicos elementares, de ordem biologica” (p.196).

Afirmam Vygotsky e Luria (1996) que

O desenvolvimento comeca com a mobilizacdo das fun¢Ges mais primitivas (inatas), com seu
uso natural. A seguir, passa por uma fase de treinamento, em que, sob a influéncia de
condigBes externas, muda sua estrutura e comeca a converter-se de um processo natural em um
‘processo cultural’ complexo, quando se constitui uma nova forma de comportamento, com a
ajuda de diversos dispositivos externos (apud Facci, 2010, p.129).

De acordo com Facci (2010), “a formagdo das fungdes psicologicas supeiores (FPS) ¢
decorrente do carater mediatizado da atividade humana, e amplia as possibilidades de
compreensao e intervengdo dos homens sobre a realidade” (p.126).

Afirma Vigotski (2003) que “os seres humanos foram além dos limites das funcdes
psicolégicas impostas pela natureza, evoluindo para uma organizacdo nova, culturalmente
elaborada, de seu comportamento” (p.52). Desta forma, a agdo do homem na natureza implica
a formacdo de faculdades humanas, construidas historicamente. Para exemplificar, Vigotski
(2003) faz referéncia a técnica do uso de nés em barbantes como artificio mnemdnico entre 0s
indios peruanos, e a marcacdo feita em pedacos de madeira com o mesmo propdsito. Segundo
Vigotski, operacbes como estas, relativamente simples, sdo capazes de alterar a estrutura

psicolégica do processo da memoria. Afirma o autor, que “elas estendem a operagdo da
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memoria para além das dimensdes biologicas do sistema nervoso humano, permitindo
incorporar a ele estimulos artificiais, ou autogerados, que chamamos de signos” (p.52, italico
original).

Conforme afirma Luria (1992)'%*

As funcdes psicologicas superiores do ser humano surgem da interacdo dos fatores biolégicos,
que sdo parte da constituicdo fisica do Homo sapiens, com os fatores culturais, que evoluiram
através de dezenas de milhares de anos de histéria humana (apud Rego, 1995, p.41).

Neste sentido, afirma Facci (2010) que “a mediacao cultural, portanto, ¢ um aspecto
primordial para o desenvolvimento de todas as FPS; seu desenvolvimento é o fundamento de
toda a existéncia consciente do ser humano” (p.128).

Sé&o fungdes psicologicas superiores: memaria logica, atencdo voluntaria, capacidade
de planejamento, imaginacgédo, formacdo de conceitos, fungdes que, segundo Vigotski (2003),
sdo caracteristicas tipicamente humanas. Como escreve Vygotski (1995, p.285), “todos estes
processos [das fungdes psicologicas superiores] sdo processos de dominio de nossas proprias
reacOes com ajuda de diversos meios” (apud Davis e Silva, 2004, p.642).

Assim, “tais fungdes psicologicas superiores se evidenciam em construgdes sOcio-
historicas materializadas nas relagdes sociointeracionais” (Gerhardt, 2010, p.248). A
internalizacdo destas relacdes para 0 ambito intrapsiquico € um processo ativo que acompanha
toda a trajetdria historica do individuo e por meio do qual “o aluno desenvolve as FPS”
(Facci, 2010, p.137). Para Vigotski, portanto, os fatores sociais exercem um papel

preponderante no processo de desenvolvimento.

104 Alexander Romanovich Luria (1902-1977) foi um dos principais colaboradores de Vigotski e 0 acompanhou
até o fim de sua vida. Luria, Vigotski e Leontiev (1904-1979) constituiram a chamada “troika”, uma associagdo
que traduzia o idealismo e as aspira¢@es da sociedade (Russa) pos-revolugao.
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2.1.2 A relagcdo meio/desenvolvimento

Afirma Vigotski (2003) que

(...) a caracteristica basica do comportamento humano em geral é que os proprios homens
influenciam sua relacdo com o ambiente e, através deste ambiente, pessoalmente modificam
seu comportamento, colocando-o sob seu controle (p.68).

Nas pesquisas de psicologia da época de Vigotski, o conceito de “meio” que
predominava era o “conjunto de condigdes externas aos organismos, animais ou humanos, em
que ocorre o seu desenvolvimento” (Pino, 2010, p.745). Mas, ndo foi esta a acepgdo atribuida
por Vigotski (2003) ao termo.

Segundo Pino (2010), Vigotski apresentou um novo conceito de meio: “um meio que
opera em fungdo da dindmica do desenvolvimento” da crianca (p.747), acrescendo que “isso
vale também para qualquer dos elementos que constituem esse meio” (p.747), como ocorre
com a fala. Afirma Vigotski (1935/2010) que “o meio (...) modifica-se para a crianca a cada
faixa etaria” (apud Pino, 2010, p.748). De acordo com Pino, deve-se interpretar esta frase em
termos dialéticos, no sentido de que a mudanca na crianca também implica a mudanca no
meio, pois, de outro modo, esse ndo poderia influenciar o seu desenvolvimento. “Aquilo que é
de grande interesse para um bebé deixa de interessar uma crianga um pouco maior” (Vigotski,
2003, p.122).

Alterar as condicbes do meio para satisfazer as proprias necessidades € uma
caracteristica da espécie humana, que levou Vigotski (1935/2010) a afirmar que “cada idade
possui seu proprio meio” (apud Pino, 2010, p.749). Ademais, acresce Vigotski (1935/2010)
que

Até mesmo quando o meio se mantém quase inalterado, o préprio fato de que a crianca se
modifica no processo de desenvolvimento conduz a constatagdo de que o papel e o significado
dos elementos do meio, que permaneceram como que inalteraveis, modifiquem-se (apud Pino,
2010, p.749, itélico original)

Portanto, conclui Vigotski (1935/2010) que
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0 meio ndo pode ser analisado por nés como uma condigdo estatica e exterior com relagdo ao
desenvolvimento, mas deve ser compreendido como variavel e dindmico. Entdo o meio, a
situagéo de alguma forma influencia a crianga, norteia o seu desenvolvimento. Mas a crianga e
0 seu desenvolvimento se modificam, tornam-se outros. E ndo apenas a crianca se modifica,
modifica-se também a atitude do meio para com ela, e esse mesmo meio comeca a influenciar a
mesma crianca de uma nova maneira. Esse é um entender dinmico e relativo do meio — € o
que de mais importante se deve extrair quando se fala sobre 0 meio na pedologia’®® (apud Pino,
2010, p.750, itdlico original).

Neste sentido, ressalta Facci (2010) que

0 processo de assimilacdo ou apropriagdo da cultura ndo significa (...) uma adaptacdo passiva
do individuo ao ambiente, ndo é uma simples cépia da experiéncia social, mas sim uma
atividade ativa do individuo destinada a dominar o mundo dos objetos da cultura humana e
suas transformacoes (p.137).

Pino (2000), por sua vez, também ndo deixa de destacar que a abordagem de Vigotski quanto
a influéncia do meio sobre o homem “nada tem a ver com qualquer tipo de determinismo
mecanicista (...), uma vez que os modos de producdo ndo sdo dados pela natureza, mas

determinados pelos homens (...) em fungdo de interesses especificos” (p.63).

2.1.3 A relacdo aprendizado/desenvolvimento

A relacdo entre esses dois processos também é dinamica. Vigotski (2003) sustenta a
unidade entre eles, embora 0s dois nunca ocorram nas mesmas proporcgdes; a relacdo existente

pressupde que “um seja convertido no outro” (Vigotski, 2003, p.118). Afirma ele que

(...) uma correta organizagdo da aprendizagem da crianca conduz ao desenvolvimento mental,
ativa todo um grupo de processos de desenvolvimento, e esta ativa¢do ndo poderia produzir-se
sem a aprendizagem. Por isso a aprendizagem é um momento intrinsecamente necessario e
universal para que se desenvolvam na crianga essas caracteristicas humanas ndo-naturais, mas
formadas historicamente (Vigotski, 1998, p.115).

Desta forma, de acordo com Vigotski (2003) ndo se pode restringir o aprendizado a
fixacdo de um determinado nivel de desenvolvimento, quando o que se busca séo as relacfes
reais entre o processo de desenvolvimento e a capacidade de aprendizado. Para tanto, afirma

Vigotski que, pelos menos, dois niveis de desenvolvimento devem ser considerados.

195 pedologia é o estudo cientifico da natureza e desenvolvimento das criancas, nos aspectos biolégicos e
psicoldgicos (Sacconi, 2010, P.1560).
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2.1.4 Nivel de desenvolvimento real e potencial

De acordo com Vigotski (2003), em geral os estudos sobre o desenvolvimento mental
das criangas assumem como indicativo da capacidade mental delas apenas o nivel de
desenvolvimento real. Mas, segundo o autor, o desenvolvimento mental s pode ser
determinado a partir da conjugacéo de, no minimo, dois niveis: nivel de desenvolvimento real
e nivel de desenvolvimento potencial.

Nivel de desenvolvimento real compreende as capacidades ou funcbes que a crianca ja
aprendeu a usar, dominando-as completamente, uma vez que pode utiliza-las sozinha, sem a
colaboracéo de outras pessoas do seu grupo social (pai, mae, irmdos mais velhos, professores,
colegas mais experientes, etc.). Por exemplo, a crianga que ndo necessita da ajuda de outrem
para andar, que amarra seu sapato sem pedir a ninguém, que anda de bicicleta sozinha, etc.

O nivel de desenvolvimento real refere-se ao “nivel de desenvolvimento das funcgdes
mentais da crianca que se estabeleceram como resultado de certos ciclos de desenvolvimento
ja completados” (Vigotski, 2003, p.111, italico original). Assim, se uma crianga tem dominio
de determinada funcdo ou capacidade, significa que ela ja preencheu todo o ciclo de
desenvolvimento necessario para tanto, habilitando-a a valer-se daquela capacidade de forma
independente. Tal funcdo ou capacidade, portanto, encontra-se dentro do nivel de
desenvolvimento real da crianca.

Sendo assim, o desenvolvimento real da crianca caracteriza o desenvolvimento mental
de forma “retrospectiva” (Vigotski, 2003, p.113). As fungdes psicoldgicas que integram o
nivel de desenvolvimento real de uma crianca sdo aquelas que estdo bem amadurecidas
naquele momento de sua vida, isto €, sdo produtos finais do desenvolvimento.

No entanto, muitas tarefas que a crianca ainda ndo é capaz de realizar de forma
independente, podem ser cumpridas se alguém orientd-la, através de simples instrucdes,

demonstragdes, ou mesmo dando-lhe assisténcia propriamente dita. E esta capacidade de



48

desempenhar atividades sob a orientacdo de alguém mais experiente que Vigotski (2003)
denomina nivel de desenvolvimento potencial. Como exemplo, pode-se pensar numa crianga
de cinco anos de idade, sem necessidades especiais, que, mesmo ndo sabendo ler uma nota na
partitura, podera, através da observacdo da execugdo de seu professor, imita-lo, e, apos
algumas repeticdes, toca-la. A idéia de nivel de desenvolvimento potencial é fundamental na
teoria de Vigotski, uma vez que ele atribui a interacdo social extrema importancia no processo
de construcdo das funcGes psicoldgicas.

Neste sentido, duas criancas que tém a mesma idade cronoldgica, capazes de realizar
as mesmas atividades de forma autdnoma, podem apresentar niveis diferentes de
desenvolvimento potencial. Se uma destas criangas é capaz de, com a orientacdo de um
professor ou de colegas mais experientes, solucionar problemas muito mais dificeis do que a
outra, seu nivel de desenvolvimento potencial € maior que o da outra, e, por conseqliéncia, seu
nivel de desenvolvimento mental também ¢ maior. No entanto, “pensadores mais sagazes”
nunca atentaram que a capacidade da crianca de realizar atividades com a ajuda dos outros
pode ser, de alguma maneira, muito mais indicativa de seu desenvolvimento mental do que
aquilo que consegue fazer sozinha (Vigotski, 2003, p.111).

Vigotski (2003) ndo quer com isso dizer que, independente da idade, uma crianca
pode, com o auxilio de outrem, realizar qualquer tipo de tarefa. Isto porque a capacidade que a
crianca tem de tirar proveito da colaboracdo de outrem ocorre a partir do momento em que se
dispde de um grau minimo de desenvolvimento fisico, psicomotor e cognitivo. Uma crianca
que, por exemplo, ainda ndo sabe andar sozinha, s6 conseguird andar com a ajuda de um
adulto quando seu corpo apresentar a maturacdo necessaria para dar 0s primeiros passos.
Certamente, aos quatro meses de vida, ela ainda ndo se encontra em nivel de desenvolvimento

fisico, nem psicomotor para tanto.
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Por fim, afirma Vigotski que “o processo de desenvolvimento progride de forma mais
lenta e atrds do processo de aprendizado; desta sequenciacdo resultam, entdo, as zonas de

desenvolvimento proximal” (Vigotski, 2003, p.118).

2.1.5 Zona de Desenvolvimento Proximal 1%

Entre as fungcdes mentais ja consolidadas na crianca e aquelas ainda em processo de
amadurecimento, existe um caminho ao qual Vigotski denominou zona de desenvolvimento
proximal cuja definicao é

A distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar através da
solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado
através da solucdo de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com
companheiros mais capazes (Vigotski, 2003, p.112).

A zona de desenvolvimento proximal € como se fosse uma trilha que ainda precisa ser
percorrida para que se alcance o cume de uma montanha. A caminhada ja comegou, mas ainda
é preciso dar muitos passos, aumentar a resisténcia fisica e psiquica, acostumar-se com bolhas
nos pés, agiientar chuva, andar mais rapido, etc. “A zona de desenvolvimento proximal &,
pois, um dominio psicoléogico em constante transformacao” (Oliveira, 1995, p.60).

Zona de desenvolvimento proximal € Zona Blizhaishego Razvitiya, em que
blizhaishego significa “imediato”, ou “mais proximo” (Coll, Palacios e Marchesi, 1996, p.98)

e razvitiya significa desenvolvimento. Para Vigotski

A zona de desenvolvimento proximal define aquelas fungbes que ainda ndo amadureceram,
mas que estdo em processo de maturagdo, fungdes que amadurecerdo, mas que estdo presentes
em estado embrionario. Essas fungdes poderiam ser chamadas de ‘brotos’ ou ‘flores’ do
desenvolvimento, ao invés de frutos do desenvolvimento (Vigotski, 2003, p.113).

Assim, capacidades que ainda estdo em fase inicial do desenvolvimento, “aquilo que é

a zona de desenvolvimento proximal hoje, sera o nivel de desenvolvimento real amanha”

196 Marta Kohl de Oliveira coloca que a expressdo “zona de desenvolvimento proximal” quando traduzida para a
lingua portuguesa pode aparecer como “zona de desenvolvimento potencial”. Ver Oliveira, 1995, p. 58.
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(Vigotski, 2003, p.113). Tais funcdes internalizam-se e tornam-se novas conquistas da
crianca, consolidando-se no seu nivel de desenvolvimento real.

Se o nivel de desenvolvimento real define fungdes que ja& amadureceram, isto é,
produtos finais do desenvolvimento, a zona de desenvolvimento proximal define os “brotos”
do desenvolvimento. Por isso, “o nivel de desenvolvimento real -caracteriza o
desenvolvimento mental de forma retrospectiva, enquanto a zona de desenvolvimento
proximal caracteriza o desenvolvimento de forma prospectiva” (Vigotski, 2003, p.113).

Para compreender a zona de desenvolvimento proximal (ZDP), é preciso concebé-la
como “uma area que ¢, a0 mesmo tempo, interna e externa, fisica e mental” (Coll et al, 1996,

p.98). De acordo com esses autores,

(...) o termo ‘potencial’, empregado na defini¢do da ZDP, tem conotagdes de carater individual
e interno e parece indicar uma ética centrada no sujeito psicologico e nos processos mentais. O
termo ‘proximo’, utilizado no conceito definido, tem conotagdes de carater social e externo e
parece convidar a uma interpretacdo centrada na atividade social e nos processos de instrucao
(Coll, Palacios e Marchesi, 1996, p.99).

Neste sentido, evidencia-se a interacdo dialética existente entre a dimenséao biologica e
a social do ser humano. O que Vigotski pretendia era construir um instrumento conceitual que
permitisse “a compreensdo € a intervengao em ambos os niveis simultaneamente, devolvendo
assim a unidade perdida aos processos de desenvolvimento-educacao” (Coll et al, 1996, p.99).

Ademais, um aspecto essencial resultante do processo de aprendizado é a criacdo desta
zona de desenvolvimento proximal. “O aprendizado desperta varios processos internos de
desenvolvimento, que sdo capazes de operar somente quando a crianca interage com pessoas
de seu ambiente e quando em cooperagdo com seus companheiros” (Vigotski, 2003, pp.117-
118). “Este processo, pelo qual a atividade e fungdes sincréticas passam a ser convertidas em
capacidades e consciéncia individual, é o longo processo de desenvolvimento humano, que se
produz na ZDP” (Coll et al, 1996, p.97). Em um grupo, diante de diversos pontos de vista
sobre um tema, cada individuo é levado a pensar sobre as diferentes posi¢cdes de seus colegas,

buscando coordena-las com as suas préprias. Surgem, assim, o0s conflitos sociocognitivos. De
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acordo com Lerner (2000), “os esforgos para resolver a situacdo conflitiva e chegar a um
acordo levam todos os participantes a construirem novas coordenagdes entre as diversas
centracfes em jogo” (p.107). Assim, segundo a mesma, “o conflito sociocognitivo ¢ produtivo
para 0 progresso do conhecimento mesmo quando nenhum dos participantes da situacédo
possua a resposta certa” (p.107).

Vigotski (2003) também considera a brincadeira das criancas como um agente
promotor da ampliacdo da zona de desenvolvimento proximal. Na maioria das vezes, no ato
de brincar, especialmente a brincadeira do “faz-de-conta”, a crianga cria uma situagdo
ilusdria; algo que, na vida real, ela ainda ndo é capaz de fazer, ou ndo pode concretizar. Desta
forma, ao brincar, a crianca estara realizando atividades que estdo acima do seu nivel de
desenvolvimento real. Preceitua o autor que “no brinquedo, a crianga sempre se comporta
aléem do comportamento habitual de sua idade, aléem de seu comportamento diario; no
brinquedo ¢ como se ela fosse maior do que ¢ na realidade” (Vigotski, 2003, p.134). Portanto,
a brincadeira impulsiona o processo de desenvolvimento da crianga.

Ademais, qualquer situacdo imaginaria contém regras de comportamento a serem
cumpridas. Tais regras aproximam-se daquilo que a crianca observou na situacao real. Desta
forma, ao tentar reconstruir fielmente a situacdo imaginada, a crianca estara agindo como se
fosse alguém que, na realidade, ndo €. O vocabulario usado, a maneira de falar e de agir, tudo
0 que a crianca lembrar, servira de instrumento para ela representar. Seu comportamento,
portanto, dependera das idéias que possuir. Com isso, a crianca aprende a agir numa esfera
cognitiva que depende de motivacGes internas, o que estimulard seu processo de
desenvolvimento.

Deve-se ressaltar ainda que a imaginacdo é uma forma tipicamente humana de
atividade consciente; ndo esta presente nos animais, nem nas criangas muito pequenas.

Portanto, para uma crianga € um processo psicoldégico novo. Ao criar uma situagdo
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imaginéria, a crianca manifesta pela primeira vez sua emancipacdo em relacdo as restricdes
situacionais. Ao eleger um objeto para representar um outro, a crianga estard usando sua
capacidade de separar o significado do objeto, sem saber que o esta a fazé-lo. Este ja € um
passo para o desenvolvimento do pensamento desvinculado de situagdes reais.

Portanto, agir na zona de desenvolvimento proximal da crianca é extremamente
importante para o seu desenvolvimento mental. O conceito de ZDP “nao supde, pois, somente
um desejo de um melhor prognéstico psicoldgico do desenvolvimento, mas implica um
método concreto para converter este prognostico em desenvolvimento real, através da

educagao” (Coll et al, 1996, p.100).

2.2  Alinteragdo no aprendizado instrumental

Se, conforme estabelece Vigotski, o aprendizado realizado em grupo € capaz de
despertar processos internos de desenvolvimento, que de outra forma nao ocorreriam, por que
ndo trazer o ambiente do grupo para o aprendizado instrumental? Alguns educadores
musicais, reconhecendo a forca Unica que 0 grupo apresenta, apostaram na idéia e a inseriram

em suas praticas de ensino.

2.2.1 A filosofia Suzuki

Shinichi Suzuki (1898-1998)'°" desenvolveu um método de educacdo ao qual

denominou “Educagdo do Talento”, cujos principios sdo apresentados em seu livro “Educacao

197 Shinichi Suzuki nasceu em Nagoya, em 17 de outubro de 1898. Apaixonou-se pela musica apos ouvir a “Ave

Maria”, de Schubert, interpretada por Mischa Elman. Aos 21 anos, foi estudar violino com Ko Ando, em Téquio.
Um ano depois, prosseguiu seus estudos em Berlim onde foi aluno de Karl Klinger por oito anos. Em 1929,
retornou ao Japdo. Em 1930, tornou-se presidente da Escola de Musica de Teikoku e diretor da Orquestra de
Cordas de Toquio. Em 1945, iniciou o método “Educagdo do Talento” na Escola de Musica de Matsumoto. A
partir dos anos 60, professores de diversos paises do Ocidente comecaram a viajar para o Japdo a fim de ouvir os
estudantes de Suzuki e com ele aprender sobre 0 método. Em 1964, Suzuki foi aos Estados Unidos com um
grupo de dezenove estudantes para dar concertos e palestras. Em 1965, o concerto anual de cordas do Japéo,
contando com 800 criancgas, foi transmitido para a Europa pela televisdo. Durante sua vida, Suzuki recebeu
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¢ Amor” (1994). A filosofia ¢ educar através da musica. O método, desenvolvido
originalmente para o ensino do violino, foi posteriormente adaptado para outros instrumentos,
dentre os quais 0 piano. Sustenta Suzuki que “todo ser nasce com tendéncias naturais para

y .

aprender” (Suzuki, 1994, p.9); que talento ndo ¢ inato, ndo ¢ hereditario, mas pode ser
desenvolvido.*®

Entende Suzuki (1994) que o sucesso na educacdo esta diretamente relacionado as
condicBes ambientais em que é desenvolvida. Da mesma forma que a qualidade do canto do

rouxinol depende da beleza do canto de seu péassaro-mestre,*? «

um ambiente superior tera
maior efeito na criagdo de habilidades superiores” (Suzuki, 1994, p.21).

Dentre as condi¢fes ambientais favoraveis ao aprendizado musical, Suzuki ressalta a
realizacdo das aulas em grupo, “a interagdo social com outras criancas”'°. Afirma ele que
“pais que nao compreendem as criangas, pensam que pagam por aulas individuais e que as
aulas em grupo sdo apenas momentos de recreio” (Suzuki, 1994, p.91). No entanto, “a
realidade é que as criancas gostam mais das aulas em grupo. Elas tocam junto com criancas
mais adiantadas e essa influéncia traz um enorme e maravilhoso beneficio para o
aprendizado delas. Isso é a verdadeira educagdo do talento” (Suzuki, 1994, p.91, italico
nosso).

De acordo com a International Suzuki Association, “ao tocar com criangas mais

velhas, 0s mais novos expandem seu vocabulario e sdo estimulados a desenvolver suas

varias condecorac0es, tendo sido indicado para o Prémio Nobel da Paz. Faleceu em 26 de janeiro de 1998. Mais
informacdes sobre sua biografia estdo disponiveis em <http://www.internationalsuzuki.org/shinichisuzuki.htm>.

1% O método Suzuki é baseado na audicdo, memoria e repeticdo. De acordo com Suzuki (1994), deve-se
aprender musica da mesma forma como se aprende nossa lingua-mae; primeiro se aprende a falar, depois a ler.
Segundo ele, a repeti¢do é o caminho para aperfeicoar as habilidades.

109" Antes de aprender a voar, os rouxindis so retirados do ninho e colocados juntos a um péassaro-mestre, que
todos os dias emite um belo canto. O canto do pequeno rouxinol depende do que ele ouviu de seu passaro-mestre
logo no seu primeiro més de vida.

10 (...) social interaction with other children. Disponivel em <http://internationalsuzuki.org/method.htm>
Acesso em: 18 de maio de 2011.
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habilidades™***. Sequndo a Suzuki Association of the Américas, “além das aulas individuais,
as criancgas participam regularmente de aulas e performances em grupo, nas quais aprendem e
umas sdo motivadas pelas outras”'2. Acresce Jacqueline Maurer, da Suzuki Association of the
America, que as “freqiientes oportunidades de performance em grupo e solo geram confianca
e facilidade ao tocar™*® (Maurer, 2011).

Assim, da mesma forma que Vigotski (2003), Suzuki (1994) acredita que o ambiente
do grupo € capaz de potencializar o desenvolvimento individual. O método Suzuki surgiu
voltado para o ensino de criangas. No entanto, suas idéias, com as adaptacGes cabiveis, podem

ser aplicadas a todas as idades.

2.2.2 Principios norteadores das aulas de Piano em Grupo

O grande trunfo do ensino de piano em grupo é que permite “que [este] opere uma
poderosa forca em educacdo — a dindmica do grupo- enquanto a aula individual ignora esta
for¢a” (Gongalves, 1979, p.15). Esta dinamica sO se torna possivel porque ha interacdo entre
diversas zonas de desenvolvimento proximal. O ensino de piano em grupo ndo é uma colecéo
de aulas individuais que ocorrem dentro de um Unico espagco fisico.

114

De acordo com Coats" (2006) pode-se destacar alguns principios que norteiam esse

formato de ensino do instrumento, dentre eles:

11 Through play with older children, the younger ones expand their vocabulary and are encouraged to develop
their abilities. Disponivel em <http://www.suzukimethod.or.jp/english/E_mthd112.htmI> Acesso em: 18 de maio
de 2011.

12 In addition to private lessons, children participate in regular group lessons and performance at which they
learn from and are motivated by each other”. Disponivel em <http://suzukiassociation.org/teachers/twinkler/>
Acesso em: 18 de maio de 2011.

113 Erequent ensemble and solo performance opportunities build confidence and ease of playing. Disponivel em
<http://suzukiassociation.org/news/3414/> Acesso em: 18 de maio de 2011.

114 Sylvia Coats é professora de Pedagogia do Piano e Piano em Grupo na Wichita State University em Kansas;
membro do Music Teachers National Association; e Doutora em Performance e Pedagogia pela University of
Colorado, onde foi aluna do Dr. Guy Duckworth. Formou-se no Bacharelado em Piano na Texas Tech University
na qual também concluiu o Mestrado em Performance. Publicou diversos artigos na American Music Teachers,
Keyboard Companion, Piano Adventures Teachers e Piano Pedagogy Forum.
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1. O grupo ajuda a resolver os problemas;

2. A lideranca do grupo é mais eficiente quando ela é participativa;

3. A participagéo no grupo reduz inibi¢fes enquanto que a execugdo individual desenvolve a
auto-estima;

4. O grupo depende da participacdo de cada aluno;

5. O grupo funciona de forma mais eficiente quando ha espirito de cooperacao;

6. O grupo é um meio de mudanca (p.135).*

Quanto mais idéias os alunos tém, maiores sdo as possibilidades de exploracdo dos
conceitos e de descoberta de formas de sua aplicacéo, segundo Coats (2006) e Fisher (2010).
Afirma Duckworth (1999b) que os conflitos de idéias despertam no grupo desafios e
interesses que, em consonancia com o pensamento de Vigotski (1992), de outra forma os
estudantes ndo teriam, assim, no lugar de uma série de aulas individuais que visem a corrigir
os erros de cada estudante, pode-se promover “uma aula em grupo que desafie os estudantes a

pensar sobre os conceitos musicais” (Coats, 2006, p.117)™°

e, em conjunto, discutir,
experimentar e solucionar os problemas. Desta forma, o erro de um aluno dificilmente sera
cometido por outro, em oposic¢ao ao que afirmavam os criticos de Cady (1889), uma vez que,
no ensino em grupo, o erro de um aluno funciona como licdo para os outros. No ambiente de
grupo, os estudantes devem participar ativamente e o professor, por sua vez, deve acreditar
que seus alunos podem pensar de maneira independente, que sdo capazes de avaliar uma
performance e fazer sugestdes para melhora-la. Afirma Coats (2006) que “a aula torna-se uma
lideranca compartilhada onde o professor assume a chefia quando necessario” (p.135)**". O
professor, portanto, torna-se, pois, facilitador, conforme afirmam Coats (2006, p.134), Fisher
(2010, p.9) e Lyke (apud Steigerwald, 2011). Como escreve Gongalves (1978), “a acdo do

professor é no sentido de fornecer ao aluno o equipamento de aprendizagem e a compreensdo

musical necessarios para que ele, no futuro, possa escolher o caminho a seguir” (p.18).

115 1. The group aids in problem solving; 2. The group leadership is most efficient when is participatory; 3.
Group participation lessens inhibitions, whereas individual playing develops self-esteem; 4. The group depends
on each individual to do her part; 5. The group functions most efficiently with a spirit of cooperation; 6. The
group is a medium of change.

116 (...) give a group lesson that challenge students to think about musical concepts.

17 The lesson becomes one of shared leadership with the teacher assuming leadership when necessary.
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Ademais, o grupo ¢ “um ambiente que alimenta positivamente a autoconfianga do
estudante” (Fisher, 2010, p.9)™®. Ao escutar as performances de seus colegas, os alunos
percebem que erros e dividas sdo comuns a todos e sentem-se mais a vontade para
experimentar, sem medo de falhar ou de serem humilhados. Sustenta Coats (2006) que “os
alunos imergem nos conceitos e habilidades que estdo sendo aprendidas, em vez de renderem-
se a voz interior que diz ‘eu ndo sou capaz de fazer isso” (p. 137)119.

Ressalta ainda Ted Cooper (Coats et al, 2011) que o grupo “oferece oportunidades

freqiientes e relativamente sem estresse para os estudantes tocarem” (W.1)*%

, Opinido com a
qual concorda Fisher (2010, p.8). Afirma Lyke (apud Steigerwald, 2011) que o fato de os
alunos tocarem frequentemente uns para 0s outros, ajuda-os a superar o0 medo do palco. Neste
sentido, afirma Pace (1999b) que, pra ganhar confianga e facilidade, “(...) € preciso tocar em
frente aos outros, e isto ¢ exatamente o que acontece semanalmente no ensino em grupo”
(p.41)***. Segundo O’Brien (1999), os estudantes precisam das experiéncias da performance
para seu crescimento musical.

E ainda, conforme afirma Duckworth (1999c), performance sem plateia ndao tem
sentido, assim, “quando outros estao presentes a experiéncia do aprendizado, uma
performance alcanca um sentido adicional e tem mais significado e significancia para o
performer” (p.79)**2. A constancia de tal experiéncia torna-se parte do processo de
aprendizado e faz com que os alunos se sintam menos ansiosos e mais seguros quando se

apresentam em publico, exatamente o oposto do que afirmavam os criticos ao sistema de

ensino de Logier (1818).

118 () an environment that positively nurtures student’s self-confidence.

119 They become immersed in the concepts and skills being learned rather than submitting to their negative
voices saying, “I can’t do it”.

120 (...) offers students frequent and relatively stress-free opportunities to perform.

121 (...) one must performer in front of others, and that is exactly what happens weekly in group instruction.

122 \When others are present during the learning experience, a performance gains added sense and has more
meaning and significance to the performer.
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Acresce Fisher (2010) que “o grupo tem o potencial de gerar um espirito de
entusiasmo e motivacdo em relacdo ao assunto de uma forma que o professor nunca poderia
alcancar sozinho” (p.9)'?*. Afirma O’Brien (1999) que os estudantes aprendem com seus
colegas e inspiram uns aos outros. Segundo O’Brien, “eles fazem isso frequentemente e de
maneiras que podem facilmente escapar & atencdo do professor” (p.43)'?*. Relata O’Brien
que, numa conversa com a Profa. Frances Clark, esta lhe teria afirmado que “membros de
grupo sdo capazes de comunicar seu entusiamo e entendimento de uma pega para todo o resto
da turma de forma mais eficaz que qualquer professor, e eles frequentemente o fazem.”'?°
(p.43). Na opinido de Giddings (1919), “o espirito de turma (...) torna o trabalho em grupo
muito mais eficiente que o ensino individual” (Giddings, 1919, p.11-12).1%°

Segundo Coats (2006), os alunos sentem-se motivados quando sabem que sua
performance serd ouvida por seus colegas; e, entdo, “sentem a responsabilidade de
comparecer as aulas e estarem preparados” (p.139)127. Afirma Pace (1999b) que “o estudante
que vai a aula despreparado por varias semanas consecutivas serd lembrado por seus colegas
de grupo que isto é uma perda de tempo (...) para todos, e que, por consequéncia, nao €
aceitavel” (p.41).'® Neste sentido, a afirmacdo dos criticos de Logier (1818a) de que os
alunos s6 poderiam tocar em publico quando individualmente atingissem um nivel
consideravel de “clareza”, “expressdo” e “julgamento”, ndo nos parece ter procedimento, na

medida em que tais requisitos fazem parte da prépria preparacdo exigida pelos colegas de

turma, a cada performance em aula, de forma a garantir o melhor rendimento do grupo. De

123 The group has the potential to generate a spirit of enthusiasm and motivation toward the subject matter in a
way that the instructor could never achieve alone.

124 They do this often at times and in ways that can easily escape the teacher’s attention.

125 (...) class members can and often do communicate their enthusiasm and understanding of a piece to the rest
of the class more effectively than any teacher.

126 The class spirit (...) make class work far more efficient than private instruction.

127(...) students feel a responsibility to attend and be prepared.

128 (...) the student who comes unprepared for several weeks in succession will be reminded by peers in the
group that this is a waste of time (...) for everyone, therefore it is just not acceptable.
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acordo com Coats (2006), este senso de responsabilidade de cada aluno caracteriza a
motivacdo intrinseca, cuja eficiéncia € muito maior que a motivacao extrinseca.

Deve-se apontar que a motivacdo intrinseca € resultado de relagbes sociais
interiorizadas, que, segundo Vigotski (1991), séo a base do desenvolvimento humano. Neste
sentido, conforme afirma Ted Cooper “grupos tém um poder, construido na motivagao
resultante da interagdo entre os colegas” (Coats et al, 2011, p. W.2);129 e esta é uma das razdes

pelas quais o professor defende o EPG. Ademais, afirma Duckworth (1999a) que

o ambiente mais saudavel para o aprendizado configura-se quando professores mais

esclarecidos encorajam estudantes a ensinar aos estudantes, quando estudantes ensinam aos

professores e, claro, quando professores ensinam aos alunos (p.14)**°.

Ressalta Coats (2006) que a produtividade do grupo depende do grau de cooperacao
existente dentro dele. “Em um grupo cooperativo, estudantes valorizam as idéias uns dos
outros, oferecem mais idéias, trabalnam em conjunto para alcancar o objetivo de melhorar a
performance” (pp.139-140).*** Conforme afirma Shockley (1999), “ao invés de ressentir-se do
sucesso do outro, os estudantes orgulham-se em contribuir para a realizacdo dos outros”
(p.61)**2 Assim, é esperado que um aluno ajude o outro a entender melhor um determinado
conceito e esse é um aspecto positivo do ensino do instrumento em grupo, na medida em que
promove o desenvolvimento de ambos os alunos, diferentemente do que pensavam o0s
opositores de Logier (1818a). Neste sentido, afirma Pace (apud Zeigler, 2011) que “ajudando
uns aos outros, os estudantes crescem (...)” (p.5)***. Na linha de pensamento de Vigotski, 0s
estudantes estdo interferindo na zona de desenvolvimento proximal uns dos outros.

Consequentemente, existindo um lider entre os alunos, no lugar de ‘“beneficiar-se em

129 Groups have a powerful, built-in motivation because of the peer interaction.

130 (_..) the healthiest environment for learning is when enlightened teachers encourage students to teach students,
when students teach teachers and, of course, when teachers teach students.

131 Students in the cooperative group value each other’s ideas, offer more diverse ideas, work together to achieve
the goal (...) of improving the performance.

132 Instead of resenting another’s success, students take pride in contributing to each other’s achievement.

133 Students grow by helping each other (...).
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detrimento dos outros”, como afirmavam os criticos de Cady (1818), ele contribuira para o
desenvolvimento dos seus colegas.

“A caracteristica da atual abordagem do ensino do piano ¢ a participagdo ativa de
todos os elementos do grupo” (Gongalves, 1977, p.34, sublinhado original). Sabendo-se que
os alunos assumem papeéis diferentes no EPG, podendo atuar como intérpretes, ouvintes,
criticos, professores, etc., a participacdo de cada um é primordial para o sucesso do grupo. A
realizacdo de diversas fun¢bes na aula em grupo remete-nos a brincadeira de criangas “faz-de-
conta”, mencionada por Vigotski (2003), na medida em que os alunos sdo direcionados a
desempenhar funcbes diversas daquelas que realizam fora da sala de aula, o que implica
mudanca de comportamento e desenvolvimento de novas capacidades.

Sustenta Fisher (2010) que “a aula de piano em grupo ¢ um ambiente dindmico
formado por estudantes que possuem habilidades proprias, assim como diferencas individuais
(p.8)”"**. Desta forma, “estudantes em grupo influenciam uns aos outros na atitude quanto ao
aprendizado e podem alterar a forma de pensar de uns e outros sobre o assunto ” (Coats, 2006,
p.142)™°. Ha estudantes que sdo excelentes em leitura & primeira vista, outros em harmonizar,
outros na expressividade etc. As particularidades, resultantes dos diferentes niveis de
desenvolvimento dos alunos, contribuem de forma Unica para o conjunto, tornando muito
mais rico o processo de aprendizado que se promove naquele ambiente. Afirma Lyke (apud
Steigerwald, 2011) que “estudantes que ndo sdo leitores habilidosos, por exemplo, seréo
motivados a melhorar quando misturados com bons leitores” (p.5)**°. Contudo, Lyke (1996)

nao deixa de colocar que “(...) eles [os alunos] sentem-se muitas vezes frustrados diante das

3% The group piano class is a dynamic environment consisting of students who possess unique abilities as well as
individual differences.

135 Students in groups influence each other’s attitude about learning and can change one another’s way of
thinking about the topic.

13¢ Students who are not skillful readers, for example, will be motivated to improve when mixed with good
readers.
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dificuldades de coordenacgdo porque geralmente o intelecto deles vai muito mais a frente do
que a agilidade de suas maos” (p.417)**".

Afirma Pace (1999b) que “em todo grupo ha ‘modelos’ que s3o capazes de enviar
uma mensagem para os outros membros, ‘se eu posso fazer isso, vocé também pode”
(p.40).*® De acordo com Pace (1999b), todos os alunos devem buscar desenvolver sua
capacidade da mesma forma como ajudam seus colegas a fazer o mesmo. Afirma Pace
(1999b) que “a recompensa para cada estudante decorre da profunda satisfacdo de tornar-se
capaz de fazer alguma coisa hoje, ainda que seja grande ou pequena, que ndo era possivel no
dia anterior” (p.40)"*°. Neste sentido, a alegagdo dos criticos de Cady (1887) de que, para
ensinar piano em grupo, seria necessario admitir que todos os alunos apresentassem as
mesmas capacidades, ndo nos parece pertinente. Conforme afirma Vigotski (2003), aquilo que
hoje, alguém pode realizar com a ajuda de outrem, amanhd sera uma fungdo consolidada no
seu nivel de desenvolvimento real.

Observa-se, assim, que a interacdo ndo s6 e favoravel ao aprendizado, mas fator
propulsionador de desenvolvimento. Diante da quantidade de pontos positivos que a instrucao

no ambiente do grupo proporciona ao estudante de piano, nao faltam motivos para justificar

sua inser¢do no ambito do ensino superior.

137 (...) they are often frustrated by coordinating difficulties because their intellects generally run far ahead of

their hand agility.

138 (_.)) in every group there are “models” who can send out the message to other members, “If I can do it, you
can do it, t00”

139 The reward for each student comes from the deep satisfaction of being able to do something today, however
large or small, that was not possible the day before.
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CAPITULO 111

O EPG NO BRASIL: ORIGEM E CENARIO EM UNIVERSIDADES

PUBLICAS

A introducéo do EPG no Brasil ocorreu nas décadas de 1970-1980. Em 1976, a Profa.
Abgail Rodrigues Silva'*, entdo Diretora do Programa Pace no Brasil, ofereceu em S&o Paulo
um curso sobre esse método, no qual inscreveu-se a Profa. Maria José Michalski'*
(Gongalves, 2011). Ao término desse, portando o titulo de “Professora Pace- Nivel 17, a
Profa. Michalski trouxe o formato de EPG para a Escola de Mdusica Villa-Lobos, no Rio de
Janeiro, onde trabalhava (Gongalves, 2011).

Em janeiro de 1977, Robert Pace, acompanhado de sua assistente, Sister Marion
Verhaalen, esteve na cidade de S&o Paulo para apresentar o | Congresso de Professores de
Piano sobre 0 Método Contemporaneo de Piano em Grupo Robert Pace.**? Nesse, a Profa.
Michalski fez o “Nivel 2” do método. Dando continuidade ao trabalho realizado no
Congresso, a Profa. Abgail Silva ministrou alguns cursos sobre 0 mesmo meétodo, organizados
por niveis, em consonancia com os livros da série.

Nesse periodo, um movimento em prol do EPG estava em andamento na Escola de

Musica da UFRJ. Iniciava-se uma nova etapa na pedagogia do piano no Brasil.

140 A Profa. Abgail R. Silva formou-se em 1976 em Educaco Artistica e Licenciatura Plena com Habilitagdo em
Musica pela Faculdade Paulista de Musica, Sdo Paulo; especializou-se em Didatica do Ensino de Piano em
Grupo com Robert Pace na Columbia University, New York, EUA (1973-1975). Para mais informagdes consultar
< http://profabigail.com.br/index2.php>.

141 A Profa. Maria José Michalski é educadora musical, musicoterapeuta e psicoterapeuta. Atualmente leciona na
Escola de Masica Villa-Lobos, Rio de Janeiro.

%2 Na década de 1980, Pace voltou ao Brasil para ministrar um curso sobre seu método de piano, no
Conservatério Brasileiro de Musica (CBM), no Rio de Janeiro.
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O propésito deste capitulo é fazer um relato histérico sobre a inser¢do do EPG no
Brasil, elencar algumas universidades publicas brasileiras que hoje adotam o formato de
ensino em grupo nos cursos de graduagdo em mdusica e indicar tracos especificos de seu
funcionamento nesses cursos. Entrevistas realizadas com 10 professores de 7 universidades,
somadas as realizadas com os Profs. Haroldo Mauro e Silvio Merhy, e aos encontros com a

Profa. Maria de Lourdes Junqueira Gongalves, serviram-nos de material de referéncia.

3.1 A Profa. Maria de Lourdes Junqueira Gongalves e 0 EPG: episddios marcantes

Em dezembro de 1976, Goncalves'*®, & época professora adjunta de piano na Escola
de Musica da UFRJ, obteve a aprovagdo de seu projeto de pesquisa “O Ensino de Piano em

Grupo — nova abordagem de ensino do instrumento™**

cujo objetivo era estabelecer “critérios
de avaliacdo da nova abordagem de ensino de piano e da oportunidade da implementacéo do
EPG em nosso sistema de ensino” (Gongalves, 1983, p.3). Desenvolvido inicialmente na
UFRJ no ano de 1977, a pesquisa foi concluida na UNIRIO, em 1983.

O primeiro ano de realizacdo do projeto -1977- foi dedicado a pesquisa bibliogréafica,
concluindo Gongalves (1978) que “a abordagem de ensino de piano em grupo ¢ uma
contribuicdo nitidamente norte-americana ao campo da Pedagogia do Piano” (p.2)**.

Convém ressaltar que Gongalves (2011) também esteve presente naquele congresso

em Sdo Paulo. Mas ndo lhe foi possivel participar dos cursos proferidos em seguida pela

Profa. Abgail Silva. Afirmou Gongalves (2011) que, somando-se a carga horaria docente a

143 A Profa. Maria de Lourdes Junqueira Gongalves formou-se em 1943, na UFRJ e comegou a lecionar na
Escola de Musica da UFRJ na década de 1950.

144 Aprovagdo do Projeto publicada no Bol. UFRJ Vol.28, n.53 de 30/12/76.

145 Os relatérios de pesquisa da Profa. Gongalves néo foram anexados a esta pesquisa, tendo em vista o volume
do material.
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pesquisa bibliografica que naquele momento iniciava, ndo “sobraria tempo para assistir a
esses cursos™*®. No entanto, uma viagem aguardava-lhe no ano de 1978.

Dando prosseguimento a pesquisa, e com 0 objetivo de estudar os procedimentos de
ensino de piano em grupo utilizados nos Estados-Unidos, em 1978, Gongalves (2011)
inscreveu-se no “Brazilian Lecturer/Researcher Program” da Fulbright Comission**’. No
mesmo ano, uma bolsa de pesquisa Ihe foi concedida para o periodo de 25 de junho a 18 de
agosto.

De acordo com Gongalves (1983), o roteiro de sua pesquisa incluiu o aprofundamento
da pesquisa bibliografica, que foi realizado na Biblioteca do Congresso, em Washington, entre
3 e 8de julho de 1978, e a participacdo em cursos e estagios com professores que utilizavam o
formato de EPG em diferentes instituicbes dos Estados Unidos. S6 entdo Gongalves pdde ter
acesso as obras de J.B. Logier (1818), de Calvin Cady (1902, 1913), e da maioria dos
pioneiros da Pedagogia do Piano em Grupo naquele pais.

Dentre as instituicbes e cursos incluiram-se: Mankato State University, Mankato,
Minesota, em que realizou o “Keyboard Instruction in Music Education”, sob dire¢do do Dr.
Alllen Wortman e dos Profs. Roger Tenney, Duane Anderson e da Profa. Betty Indihar, no
periodo de 26 a 30 de junho de 1978; Virginia Wesleyan College, Norfolk, Virginia, onde
Gongalves participou da “Conference on Piano Teaching” ministrada pela Profa. Louise
Bianchi, e pelos Profs. Lynn Freeman Olson e Marvin Blickenstaff, no periodo de 10 a 14 de
julho de 1978; Teachers College da Columbia University, New York, NY, em que assistiu ao
“Special teacher training institute in music education”, dirigido pelo Dr. Robert Pace*®, com

a participacdo do Dr. Bert Konowitz e das professoras Eugenia Earle e Mary Pollard, entre 17

14® Goncalves, disponivel em <http://www.pianoemgrupo.mus.br/mariajose.htm> Acesso em 12 abril de 2011.

47 Comisséo que promove o intercAmbio cultural entre pesquisadores, educadores, alunos e profissionais dos
Estados Unidos e de outros paises.

148 A Profa. Michalski também realizou este curso no ano de 1979, apdés o qual Robert Pace designou-a
representante do método Pace no Brasil. Mas, a Profa. Michalski “declinou da designag@o, quando o Dr. Pace
voltou ao pais, em 1981. A Profa. Alice Hansen passou a ser a nova representante do método Pace no Brasil.”
(Gongalves, disponivel em <http://www.pianoemgrupo.mus.br/mariajose.htm> acesso em 12 de abril de 2011.)
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e 20 de julho de 1978; DePaul University School of Music, Chicago, Illinois, na qual cursou o
“Group teaching for independent teachers” sob direcdo da Profa. Frances Larimer e sua
assistente Profa. Patricia Berkenstock, no periodo de 31 de julho a 4 de agosto de 1978;
Northern Illinois University, DeKalb, Illinois, onde participou do “Wurlitzer Music
Laboratory Seminar 78 I & 11", sob orientacdo do Prof. Dr. Lawrence Rast, nos periodos de 7
a 11 de agosto de 1978 (1) e 14 a 18 de agosto de 1978 (11).24°

Dentre 0s estagios contemplados pela pesquisa, Gongalves observou o funcionamento
dos cursos de piano em nivel elementar e médio na forma de laboratério pedagdgico para
treinamento de Professores em nivel de P6s-Graduacdo da The New School for Music Study,
em Princeton/NJ, na escola de Frances Clark, sob direcdo da Profa. Louise Goss e do Prof.
Roger Grove, entre 24 e 28 de julho de 1978; na University of Illinois at Urbana, Champaign,
cujo chefe do Departamento de Ensino de Piano em Grupo era James Lyke, estagiou com 0s
Profs. Reid Alexander e Jo Ellen DeVilbiss; na Southern Methodist University, em Dallas,
Texas, estagiou com Louise Bianchi, fundadora e diretora do Departamento Preparatorio de
Piano na Meadows School of the Arts e seus assistentes Amanda Byars, Gary Okeson, Mandy
Bomar, Becky Corley, e Ralph e Jane Weaver; ainda na Meadows School of the Arts,
observou as aulas de Bill Cooper para alunos de Non-Music Majors e as do Dr. Karp, de
“Pedagogia do Ensino de Piano em Grupo™.

Terminada a bolsa de pesquisa, Gongalves retornou aos EUA por mais quatro meses
para realizar cursos com James Lyke, na University of Illinois, Urbana, Champaign e com
Louise Bianchi, na Southern Methodist University, em Dallas, Texas. Todas estas
experiéncias garantiram a Gongalves o conhecimento dos procedimentos e estratégias de
ensino peculiares a excelentes professores de EPG nos EUA, levando-a a afirmar que “havia

mesmo uma espetacular metodologia — realmente método, realmente musica - e ainda, de

1% Todas as datas foram obtidas a partir de Gongalves (1983).
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quebra, uma excelente dose de como ensinar a tocar piano a iniciantes” (Gongalves, 2011).
Acresce Gongalves (1983) que “o processo ensino/aprendizagem ¢ enriquecido pela variedade

de idéias e respostas [dos alunos] que sdo o fruto da intera¢do e dindmica do grupo” (p.23).

3.1.1 O Curso de Especializacdo em Piano em Grupo Pds-Graduacédo Lato Senso

Ao retornar ao Brasil, em 1978, convencida de que a implantacdo do EPG em nosso
sistema de ensino era “ndao somente oportuna como altamente necessaria” (Gongalves, 1978),
Gongalves apresentou ao Conselho de Ensino de Pés-Graduacdo (CEPG) da Escola de Musica
da UFRJ, o projeto para realizar um novo curso: Curso de Especializacdo em Piano em Grupo
P6s-Graduacdo Lato Senso, cujo objetivo era “proporcionar a graduados em Piano,
especializacdo nas modernas técnicas, procedimentos e estratégias de ensino de piano em
grupo, abrindo campo para aplicacdo desta nova abordagem de ensino em nossa comunidade”
(Gongalves, 1979).

Aprovado pelo CEPG, em 09 de marco de 1979, o curso teve duracdo de dois anos,
tendo sido iniciado em 06 de agosto de 1979 e concluido em 27 de junho de 1981 (Gongalves,
1979). No programa do curso constavam as seguintes disciplinas: Educacdo Musical atraves
do teclado (90h/aula); Métodos e Materiais de EPG | (90h/aula); Métodos e Materiais de EPG
Il (45h/aula); Pratica de Ensino de Piano | (45h/aula); Pratica de Ensino de Piano 1l
(90h/aula); e elaboracdo de monografia (Goncgalves, 1979). Todas as disciplinas foram
ministradas por Goncalves.

O curso gerou algumas classes experimentais de EPG: para criancas, para adultos ndo
musicalizados e outra para alunos do curso de graduacdo, Bacharelado em Piano ou
Licenciatura (Entrevista concedida por Gongalves a autora em junho de 2011). Estas turmas
funcionavam como laboratorio pedagogico para alunos do Curso de Especializacdo, que

puderam realizar estagios de observagdo, de ensino supervisionado e de ensino independente.
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Na turma dos alunos de graduacédo, participaram Diana Santiago, Fernando Ariani, Helena
Maria de Vasconcelos e Vera Lucia Padilha de Barros, segundo Gongalves (1981, p.17)™°.
Afirma Santiago (entrevista concedida a autora em janeiro de 2012) que “eu era a aluna, na
verdade, prética. Elas davam aula pra mim, aprendiam as técnicas comigo e com os colegas.
Era um grupo pra isso”.

Diante da auséncia de material escrito em lingua portuguesa, afirmou Gongalves que
as alunas do curso optaram por utilizar a série Music Pathways, de Louise Bianchi e The
Music Tree, de Frances Clark (Entrevista concedida pela Profa. Gongalves a autora em junho
de 2011). Mas, para viabilizar a utilizacdo desse material, Gongalves colava a traducdo dos
textos literarios em “tripinhas”. Afirma Gongalves (2011) que “essas ‘tripinhas’ constituiram
um elemento tragi-cOmico, em nossas primeiras classes experimentais*>*.

Das doze alunas matriculadas no Curso de Especializacdo (Goncalves, 1983, p.42-d),
apenas seis concluiram, e, conforme previa o programa, cada uma escreveu uma monografia
ao final, que, de acordo com Gongalves (2011), representam 0s primeiros textos escritos em
portugués sobre o formato do EPG.?

No segundo semestre do curso, em 1980, Gongalves propds ao CEPG a realizacdo de
um seminario sobre a “Moderna Pedagogia do Piano nos EUA”. Autorizado, Gongalves fez o
convite a Profa. Louise Bianchi. No mesmo ano, o evento ocorreu entre 28 de julho e 8 de
agosto (Gongalves, 1983, p.41-b), com participacdo da Profa. Bianchi e mais de 70 alunos

inscritos, vindos de todas as partes do Brasil (Gongalves, 1980, p.30), dentre os quais a Profa.

Diana Santiago (2012).

150 A Profa. Diana Santiago, atualmente professora da Universidade Federal da Bahia (UFBA), foi uma das
entrevistadas para a realizacéo desta pesquisa.

151 Disponivel em < http://www.pianoemgrupo.mus.br/tripinhas.ntm> Acesso em 02 de janeiro de 2011.

152 As alunas foram: Denise Voigt Kallas, Daisy Lucia Gomes de Oliveira, Iza Maria Lima de Castilho, Maria
Bernadete Berno Bastos, Regina Coelli Azevedo de Vasconcelos e Maria Tereza Trinckquel (Gongalves, 1983,
Relatério de Conclusdo da Pesquisa, p.42-d). O acesso aos textos escritos pelas mesmas foi disponibilizado por
Goncalves.
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3.1.2 O Laboratorio de Teclados Eletrénicos na UNIRIO

No ano de 1982, a pedido do ent&o reitor da UNIRIO, Prof. Guilherme de Figueiredo,
a professora foi cedida ao Instituto Villa-Lobos, do Centro de Letras e Artes da UNIRIO,
onde pode concluir sua pesquisa e levar adiante “os trabalhos com uma classe experimental
que tivera inicio na Escola de Musica da UFRJ” (Gongalves, 2011).

Nesse periodo, o Prof. Silvio Merhy, entdo Chefe do Departamento de Mdsica
Instrumental do Curso de Musica da UNIRIO, apoiou a realizacdo do projeto do EPG.
Gongalves, com a colaboracdo de Merhy, obteve a aprovagao do projeto intitulado “Musica
através do Piano- Pratica de Habilidades Funcionais no uso do teclado como alternativa
didatica”. Como decorréncia das pesquisas, instalou-se um laboratdrio de teclados eletrénicos
para 0 Curso de Musica, composto por quatro teclados eletrdnicos e um piano acustico
(Gongalves e Merhy, 1986).

Segundo Goncalves, a época, nenhum outro curso de graduagdo em mausica na
América do Sul dispunha de um laboratério de piano em grupo, como o da UNIRIO
(Gongalves, 2011). Esse laboratorio foi mais tarde utilizado para ministrar a disciplina
Harmonia de Teclado na graduacdo em musica da UNIRIO, conforme sera relatado no item
3.2 deste capitulo. O laboratorio hoje dispde de 1 clavinova, 12 teclados, 1 piano acustico, um
controlador, um projetor multimidia e tela, sequndo Merhy (entrevista concedida a autora em

julho de 2011)™.

153 De acordo com Merhy (2012), o laboratério esta sendo reformado e recebera 12 instrumentos da marca
Roland ainda este ano.
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3.1.3 Os Cursos de Extensao para professores

Com o fim de disseminar o “novo” modo de ensino ¢ possibilitar a realizagdo
periddica de cursos de aperfeicoamento para professores de piano do Brasil, Gongalves
promoveu os “Cursos de Extensdo para Professores de Piano” na UNIRIO e em outros
estados do Brasil***.

O primeiro desses cursos ocorreu em julho de 1982, na UNIRIO, tendo sido
ministrado pelos Profs. Gongalves, Merhy, Michalski e pela estudante Jane Borges de
Oliveira. Nele podiam inscrever-se alunos formados ou ainda inscritos nos cursos de
Licenciatura e Bacharelado em Piano. Em 1986, cinco cursos ja haviam sido realizados no
pais (Goncalves e Merhy, 1986). Em 1985, na Universidade Federal do Para, os cursos de
“Musicalizagdo através do Teclado” e “Harmonia de Teclado” foram proferidos pelos Profs.
Goncalves e Merhy, para uma turma de 20 professores, no periodo de 7 a 14 de fevereiro. Em
1986, na Escola de Musica e Belas Artes do Parand- EMBAP, a carga horaria do “Curso de
Extensdo sobre a Metodologia do EPG” foi de 45 horas-aula, no periodo de 7 a 12 de abiril.

Em 1988, em Maringa, PR, no Centro de Educacdo Musical Solar do Som, Gongalves
ofereceu o “II Curso de Extensdo sobre a Metodologia do Ensino de Piano em Grupo”, no
periodo de 27 a 31 de julho. No mesmo ano, o “III Curso de Extensao sobre a Metodologia do
Ensino de Piano em Grupo” ocorreu na Escola de Musica e Belas Artes do Parand, no periodo
de 3 a 7 de outubro.

Diversos outros cursos foram proferidos pelas Profas. Gongalves e Michalski. Em

1987, no 19° Festival de Inverno da Prefeitura de Sdo Jodo Del-Rei, MG, Gongalves ofereceu

o curso “Didatica do Piano em Grupo”, no periodo de 11 a 31 de julho.

154 Afirma o Prof. Merhy (entrevista concedida & autora em 1 de julho de 2011) que os cursos de extensdo
realizados em outros estados do Brasil foram financiados pela Funarte. Contudo, a Profa. Gongalves, nos
encontros realizados com a autora, ndo confirmou a informacdo. Entrou-se em contato com a arquivista da
Funarte que tampouco encontrou algum projeto com aquela finalidade.
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Em 1988, Goncgalves participou, na qualidade de professora, no 13° Curso
Internacional de Verdo da Escola de Mdsica de Brasilia, promovido pela Secretaria de
Educacdo, Fundagdo Educacional do Distrito Federal, em cooperacdo com a Secretaria de
Cultura, Fundacédo Cultural do Distrito Federal, no periodo de 18 a 28 de fevereiro.

Em 1989, em Toledo, PR, na Casa da Cultura, Gongalves ofereceu um “Curso sobre a
Metodologia do Ensino de Piano em Grupo”, nos dias 28 ¢ 29 de outubro. No mesmo ano, no
Festival de Musica do Centro de Comunicacdo e Artes da Universidade de Ribeirdo Preto
(UNAERP), SP, Gongalves ministrou o Curso “Metodologia do Ensino de Piano em Grupo”,
no periodo de 6 a 8 de novembro.

Em 1991, na Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro (FUNDARTE),
Montenegro, RS, a Profa. Michalski ofereceu o curso “Piano em Grupo para Professores”, no
periodo de 18 a 20 de outubro. No mesmo ano, na Fundacdo Cultural de Campo Mouréo
(FUNDACAM), Maringa, PR, Gongalves ofereceu o curso “Improvisagao e Musicalizacao ao
Piano”, em 29 de outubro.

Em 1992, no | Encontro Anual da ABEM, realizado na Escola de Musica da UFRJ, no
periodo de 3 a 7 de agosto, Gongalves ministrou a oficina “Piano em Grupo”. No mesmo ano,
no Centro Musical Villa-Lobos, em Vitoria, ES, Gongalves participou do Festival da
Primavera Princesa do Norte, onde ofereceu o “Curso de Pedagogia e Didatica do Piano”,
com carga horéaria de 60 horas-aula, no periodo de 20 a 27 de setembro.

No Rio Grande do Sul, ainda na Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro
(FUNDARTE), Goncalves ministrou um curso sobre o EPG, entre 10 e 13 de setembro de
1992. No ano seguinte, no mesmo local, também participou do 7° Seminéario Internacional de
Arte-Educacao, onde ministrou uma oficina sobre “Educa¢do Musical através do teclado”, no

periodo de 4 a 8 de outubro.
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A disseminacdo do EPG em diversos estados do Brasil contribuiu para que o modelo
fosse, aos poucos, introduzido no programa dos cursos de masica das universidades publicas

brasileiras.

3.2 O EPG em universidades publicas brasileiras

De acordo com Gongalves (1983), o EPG “oferece oportunidade de um ensino
funcional para masicos ndo pianistas que precisam usar o piano como verdadeira ferramenta
de trabalho” (p.23). Existem atualmente no Brasil mais de 80 universidades que dispdem de
cursos de musica no a&mbito do ensino superior, de acordo com lista disponibilizada pelo
Ministério da Educacdo, muitas das quais completam mais de 30 anos de existéncia.™

Contudo, a inser¢do do EPG na maioria das Universidades € bem mais recente.

3.2.1 UNIRIO: pioneira na ado¢do do EPG

Em 1982, a disciplina Teclado Basico integrava a grade curricular do Curso de
Licenciatura em Musica da UNIRIO. De acordo com Merhy (entrevista concedida a autora
em julho de 2011), o conteudo programatico desta disciplina era muito amplo, incluindo
“repertorio, técnica, leitura de cifras, tocar em conjunto, improvisar, acompanhar, fazer solo,
tocar pegas barrocas, tocar pecas solo, englobava todas essas atividades”.

No mesmo ano, Gongalves (1983, p.9) conseguiu introduzir o EPG em turmas
regulares da referida disciplina. Inicialmente, como ainda ndo havia o laborat6rio, a

professora utilizava apenas um piano acustico, e atendia, no maximo a 3 alunos, utilizando a

155 A lista destas universidades foi obtida através do site < http://emec.mec.gov.br/ > Acesso em 20 de dezembro
de 2011.


http://emec.mec.gov.br/
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técnica do rodizio — em que um ou dois alunos tocam e o outro comenta - ou a técnica da
discussédo — em que a professora atuava como moderadora (Gongalves, 2012).

A disciplina Teclado Basico era da responsabilidade da Profa. Armida Valeri Teixeira
(Merhy, 2011). Constatando-se que esta disciplina ndo conseguia dar conta de todo o
contetdo que estava sendo ministrado, relata Merhy (2011) que a Profa. Armida, em conjunto
com os outros docentes, acordaram em desmembra-la. De acordo com Merhy (2011),
“Teclado Basico” foi extinto na década de 80, dando origem a duas novas disciplinas:
Harmonia de Teclado (HARTEC) e Piano Complementar. Conforme registram os documentos
disponiveis no Arquivo Setorial do CLA da UNIRIO, a disciplina “Teclado Basico” integrou
as grades curriculares dos Cursos de Licenciatura Plena - Habilitacdo em Madsica,

Bacharelado em Canto, Regéncia, Composi¢éo e Instrumento até o ano de 1989.

3.2.1.1 Harmonia de Teclado: a primeira disciplina de piano em grupo

Com a criacdo de Harmonia de Teclado (HARTEC)®, dedicada exclusivamente &
leitura e interpretacdo de cifras, a disciplina Piano Complementar restringiu-se ao estudo de
repertorio e técnica, sendo ministrada individualmente. HARTEC sempre foi lecionada em
grupo, no laboratorio de teclados eletrénicos que, conforme visto, na década de 1980, contava
apenas com 4 teclados eletrénicos e 1 piano acustico.

Segundo Merhy (2011), com o sucesso dos Cursos de Extensdo para formacdo de
professores de EPG, coordenados por Gongalves, “ficou claro que as habilidades [funcionais]
poderiam ser distribuidas por vdrias disciplinas”. A harmonizagdo foi a habilidade funcional
eleita para ser objeto de uma disciplina especifica, porque naquele momento, Merhy

desenvolvia um método de leitura de cifras ao teclado. De acordo com ele, seu método

156 Afirma Merhy (2011) que néo se trata de Harmonia ao Teclado, pois, apesar de HARTEC necessitar dos
conceitos provenientes da Harmonia, ela utiliza muitos procedimentos que nédo sdo permitidos nas aulas de
Harmonia Coral.



72

sistematizou a leitura de cifras e foi utilizado naqueles cursos de extensdo realizados na

UNIRIO, obtendo-se 6timos resultados. Afirma Merhy (2011) que os alunos dos cursos

eram pianistas que tinham uma boa leitura, mas néo sabiam como tocar os acordes, sobretudo
no que diz respeito aos intervalos compostos de 9%, 112 e 132. E 0 meu método é justamente um
método que cobre estas formas de piano com 93, 112 e 132

Ressalta Merhy (2011) que a leitura de cifras sempre foi uma tradicdo no Instituto
Villa-Lobos e que “esta tradigdo vem do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, criado
pelo maestro Villa-Lobos, em 1940”. Assim, somando-Se 0 conceito de acompanhamento ao
conceito de leitura de cifras, Merhy (2011) criou a disciplina Harmonia de Teclado
(HARTEC) - Acompanhamento ao piano de musica cifrada, leitura e interpretacdo de cifra -,
quando entdo deixou de lecionar a disciplina Harmonia, para assumir a nova disciplina.
Segundo ele (2011), “foi exigido que os professores tivessem conhecimento de harmonia para
dar aula de Harmonia de Teclado, porque ela ndo era simplesmente uma aula de piano, era
uma aula de piano com conhecimentos de harmonia”.

O repertdrio selecionado para ser estudado em HARTEC originou-se exclusivamente
da Musica Popular Brasileira, levando Merhy (2011) a ressaltar que “a disciplina coincidiu
em cheio com o proprio projeto pedagogico da escola”, por ter ela forte tradicdo na Musica
Popular Brasileira. Ainda segundo Merhy (2011), para atender aos anseios dos alunos em
compreender a sintaxe dos acordes, ¢ sanar uma “falha” verificada em seu método, foi
necessario incluir conceitos de harmonia nas aulas de HARTEC. Afirma Merhy (2011) que
“comeceli a tratar de tonicas secundarias, modula¢es, inclinacdo, funcbes da frase musical,
cadéncias (...)”, o que, segundo ele, veio reforcar o fato de a disciplina HARTEC ser mesmo
uma disciplina de Harmonia.

HARTEC foi incorporada aos cursos de graduacdo em musica da UNIRIO,
apresentando-se hoje em quatro niveis, cuja obrigatoriedade varia em relacdo ao curso. Apos a
Gltima Reforma Curricular de 2007, para os alunos de Licenciatura, apenas os niveis I, 11 e I11

(HARTEC I, Il e I1l) sdo obrigatérios; e para os alunos do Bacharelado em MPB, apenas
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HARTEC | e Il; para os alunos de qualquer outro curso, inclusive Bacharelado em Piano, os
quatro niveis sdo optativos.

No curriculo antigo, os quatro niveis eram obrigatorios para Licenciatura, para o
Bacharelado em MPB e para o Bacharelado em Piano; e para 0s outros cursos de
Bacharelado, apenas dois eram obrigatorios. Com a Reforma Curricular de 2007, todas as
disciplinas optativas foram distribuidas em quatro diferentes eixos — Eixo 1: Eixo de
Fundamentagdo Pedagdgica; Eixo 2: Eixo de Fundamentagdo Sécio-Cultural; Eixo 3: Eixo de
Estruturacdo e Criacdo Musical e Eixo 4: Préticas Interpretativas. A disciplina HARTEC
passou a integrar o Eixo 3, Estruturacédo e Criacdo Musical. Enquanto Merhy (2012) defende
que os 4 periodos deveriam continuar sendo obrigatorios, Mauro (entrevista concedida a
autora em janeiro de 2012) é da opinido de que a disciplina deveria ser optativa para o0s alunos
do Bacharelado.

Os professores que atualmente lecionam a disciplina HARTEC s&o: Luiz Eduardo
Domingues da Silva, Paula Faour e Silvio Merhy. O Professor Haroldo Mauro Junior
lecionou a disciplina por mais de 10 anos, desde 1997, e em 2008 deixou de ministra-la. De
acordo com Merhy (2011), todos utilizam o seu método de leitura de cifras.

A disciplina HARTEC ocorre uma vez por semana e tem carga horéaria de 2 horas. De
acordo com Merhy (2012), o curriculo dos cursos de graduacdo em musica da UNIRIO néo
possibilita 0 aumento da carga horaria da disciplina HARTEC. E, segundo Mauro (2012), o
ideal seria que as aulas tivessem duracdo de 1h, ou 1h30minutos, no maximo. Quanto ao
namero de alunos, afirma Merhy (2011) que as turmas de HARTEC comportam até 12
alunos, ja que este € o namero de teclados que o laboratério possui atualmente e que podem
ser monitorados pelo professor e pelo monitor. Sustenta Merhy (2012) que s6 é possivel

trabalhar com esse nimero de alunos, se houver fones de ouvido. Sem embargo, sustenta
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Mauro (2012), que acima de 9 alunos, a aula ja ndo rende tanto. Na sua opiniao, 6 é um
namero bom de alunos por turma.

O laboratério de teclados dispde ainda de um piano acudstico, um projetor e um
controlador - uma mesa de som através da qual é possivel receber o sinal de audio de cada um
dos teclados — o qual permite ao professor fazer o controle individual de cada aluno. Quanto
ao monitor, afirma Merhy (2011) que sua fungdo é “fazer o acompanhamento e refor¢o de
conteudos”. Relata Mauro (2012) que seus monitores — que foram apenas dois - também
estavam presentes as aulas e ajudavam os alunos que apresentavam mais dificuldades.

Ressalta Merhy (2011) que na UNIRIO ha dois tipos de alunos: aqueles que ja tém
uma formagdo pianistica e os que ndo a tém. Contudo, segundo o professor, “ambos
freqiientam a classe de Harmonia de Teclado e aproveitam muito”. Afirma Merhy (2011), que
as turmas de HARTEC comportam alunos provenientes dos diversos cursos de musica, pois
“todos vao desenvolver as mesmas habilidades”, inclusive os do Bacharelado em Piano, que
“a gente sabe que (...) ndo desenvolvem a habilidade de leitura de cifras e harmonizagao”,
opinido com a qual concorda Mauro (2012). Contudo, este professor ndo deixa de ressaltar
que agrupar alunos que ja tocam o instrumento com aqueles iniciantes é a maior dificuldade
de HARTEC e, pois, no seu entendimento, as turmas poderiam ser separadas, de acordo com
0s dois tipos de alunos.

Acentua Merhy (2011) que os alunos atribuem a dificuldade da disciplina ao fato de
ndo serem pianistas. Mauro (2012) acredita que a inexperiéncia desses alunos com o
instrumento, de fato retém o andamento das aulas, na medida em que sua compreensdo do
conteddo é mais rapida que sua execucdo ao teclado. No entanto, discorda Merhy (2011), pois

entende que

Né&o é a falta do conhecimento do teclado e da adaptacéo fisica ao teclado, mas a falta do
conhecimento tedrico que dificulta a leitura de cifras; a falta de dominio de intervalo, dominio
de tonalidade, dominio de armadura de claves que dificulta (...).
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Acresce ainda Mauro (2012) que, nas suas aulas de HARTEC, apesar de sempre terem
sido em grupo, os alunos raramente se ouviam ou discutiam entre si suas idéias, na medida em
que cada um deles fazia as atividades devidas utilizando os fones de ouvido. J& Merhy (2012)
afirma que seus alunos na disciplina HARTEC frequentemente realizam atividades em
conjunto, como leitura de cifras, por exemplo, além de ouvir o que os colegas estdo fazendo e

de tocar pecas em conjunto, nas quais cada um participa dentro das suas possibilidades.

3.2.1.2 Piano Complementar e Acompanhamento ao Piano

Com base nos documentos encontrados no Arquivo Setorial do CLA da UNIRIO, até
o primeiro semestre de 1989, a disciplina “Piano Complementar” ndo constava no curriculo
dos cursos de graduacdo em musica da instituicdo. Na década de 90, a disciplina foi incluida
como optativa para todos os cursos de graduacdo em musica. Com a Reforma Curricular de
2007, a disciplina passou a apresentar-se como optativa do “Eixo 4 — Eixo de Praticas
Interpretativas”. Os professores que hoje ministram esta disciplina sdo: Claudio Dauelsberg,
Ingrid Barancoski, Lucia Barrenechea, Maria Tereza Madeira e Ronal Silveira.

O formato de aula adotado sempre foi o individual, de acordo com Merhy (2011).
Entretanto, afirma Barrenechea que profere aulas em duplas, no piano acustico, quando 0s
alunos sdo iniciantes, mas ressalta que o professor € livre para decidir que formato adotar
(Email enviado pela Profa. Lucia Barrenechea a autora, em agosto de 2011). Entende Merhy
(2011) que a disciplina Piano Complementar poderia ser lecionada em grupo.

Quanto ao repertorio, afirma Barancoski (email enviado a autora, em 28 de novembro
de 2010) que inexiste um repertério obrigatério, tendo em vista a diversidade de nivel

apresentado pelos alunos. Segundo a professora, hd& um consenso entre os professores da
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disciplina de que os alunos devem apresentar pecas de trés estilos diferentes. Contudo,
“mesmo este critério, se o aluno ¢ muito iniciante, ¢ flexibilizado” (Barancoski, 2010).

Uma nova disciplina, “Acompanhamento ao Piano”, segundo Barrenechea (2011), foi
criada no ano de 2006, tendo sido acrescida ao curriculo do Curso de Bacharelado em Piano,
apos a ultima Reforma Curricular, em 2007. A disciplina tem extensdo de quatro periodos,
sendo todos obrigatdrios Unica e exclusivamente para alunos daquele curso. Segundo ela
(2011), alunos provenientes de outros cursos podem inscrever-se como disciplina optativa,
desde que apresentem nivel pianistico compativel com os alunos do Bacharelado em Piano.
Ainda segundo Barrenechea (2011), a disciplina é lecionada em grupo de, no maximo, 10

alunos.

3.2.2 Cenéario do EPG em universidades brasileiras: UFC, UFRN, UFBA, USP, UFG,

UFOP e UFPR.

Hoje, mais de 30 anos depois de sua chegada ao pais, pode-se afirmar que o formato
de ensino de piano em grupo foi inserido como disciplina obrigatdria nos cursos de graduacéo
em mausica de algumas universidades publicas brasileiras.

Para esta pesquisa foram realizadas 10 entrevistas com professores que lecionam piano
em grupo nos cursos de graduacdo em musica de 7 universidades brasileiras:

Vitor Duarte, da Universidade Federal do Ceara (UFC);

Maria Clara Gonzaga, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN);

Eduardo Conde Garcia e Diana Santiago, da Universidade Federal da Bahia (UFBA);

Fatima Corvisier e Simone Gorete Machado, da Universidade de Sdo Paulo, campus Ribeirdo
Preto (USP-Ribeirao Preto);

Mario Videira, da Universidade de Séo Paulo (USP- S&o Paulo);
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Cesar Buscacio, da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP);
Carlos Henrique Costa, da Universidade Federal de Goias (UFG);
e Zelia Chueke, da Universidade Federal do Parand (UFPR).

Dentre todas as universidades, apenas uma, a USP, ndo é uma instituicdo federal.
Sabe-se que outras universidades federais brasileiras, como: Federal do Espirito Santo
(UFES), Federal do Mato Grosso (UFMT), Federal da Paraiba (UFPA), Federal de
Pernambuco (UFPE), Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e a Federal do Sergipe (UFS)
também dispGem de laboratorio de pianos/teclados eletronicos e adotam o EPG. Contudo,
tendo em vista a exiguidade do tempo para a consecucdo desta pesquisa, ndo foi possivel
entrevistar os professores das referidas universidades.

Em todas as universidades pesquisadas verifica-se a existéncia de disciplinas de
ensino de piano ou teclado. Nas instituicdes que oferecem o curso de Bacharelado em Piano,
as aulas do instrumento sdo sempre individuais, as quais podem ser acrescidas aulas semanais
no formato de masterclass. Mas, para 0s alunos de outros Cursos de Musica que desejem
estudar o instrumento, verifica-se que as aulas assumem diferentes formatos.

O quadro abaixo resume as seguintes informacbes a respeito das universidades
investigadas: nome da disciplina que adota o EPG, extensdo, nimero de aulas por semana, sua
duracdo, quantidade e tipo de instrumentos dos laboratorios e nimero maximo de alunos
aceitos por turma. A coluna referente a UNIRIO foi separada, pois, nesta instituicdo, apesar
de haver uma disciplina ministrada em grupo, no laboratorio de teclados eletrénicos, esta tem

objetivos diferentes de todas as outras. Vejamos:
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UFC UFRN JUFBA USP UFOP JUFG UFPR UNIRIO
Ribeirdo |Séo
Preto Paulo
Disciplina |Pratica Piano Piano Piano Piano [Instru- [Piano |Piano Harmonia
Instru- Comple- |Suple- |Comple- [Comple-Jmento [Instru- JFuncio- de
mental mentar mentar |mentar Jmentar |Harmo-mental |nal Teclado
e e nico
Instru-  |Préaticas
mento Instru-
Comple- |mentais
mentar
Extenséo 4 2 4 2 2 4 8 4 4
Aulas/ 2 1 1 1 1 1 2 1 1
semana
Duracdo [2h 1h40min|1h 50min 1h30minj2h 50min |1h 2h
Instru- 13 7 7 8 8 8 11 8 12
mentos  |teclados [clavi- pianos [pianos |pianos |[pianos |clavi- [teclados] |teclados
novas |digitais [digitais |digitais [digitais |novas
1 piano 1 piano 1 piano
acustico acustico | |acustico
1 clavinova

Quadro 1 - Cenario nas universidades

Constata-se que a maioria das universidades dispde de um laboratorio de pianos

digitais™’, ndo de teclados, sendo o niimero de instrumentos igual ou maior que 7. Utilizando-

se de aparelhos eletrénicos, ndo passiveis de desafinacédo, os ouvidos dos alunos ndo séo mais

“estragados”, como afirmavam os criticos de Logier (1818a). Na maioria das institui¢les, a

disciplina que utiliza o formato do EPG tem a extensdo de 4 periodos e apenas uma aula

semanal.

57 Cabe ressaltar que os professores entrevistados fizeram diferenca entre “piano digital” e “clavinova”.
Portanto, para a realizacdo do quadro anterior, optou-se por manter esta diferenciagdo, embora se possa entender
que todos estes instrumentos sejam pianos digitais.
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3.2.3 Vigotski e o Posicionamento dos professores

Segundo Vigotski, 0 homem modifica 0 meio para que este atenda a seus propdsitos.
Ao modifica-lo, novas formas de adaptacdo tornam-se necessarias para ele. Pode-se extrair
das entrevistas realizadas que a inser¢do do EPG nos cursos de graduacdo em musica nas
diversas universidades responde a uma questéo apresentada pelo meio: a enorme demanda dos
alunos, somada & falta de professores e de tempo.

Acresce que a propria escolha do contetdo das aulas de piano em grupo ja se
configura como uma mudanca de foco no seu processo ensino/aprendizagem, apontando,
portanto para um movimento adaptativo. A preocupagdo com o repertorio solo deixa de ser o
cerne da aula, ja que o desenvolvimento de outras habilidades atende melhor as necessidades
dos integrantes do grupo. Os objetivos da aula mudam. De acordo com Duarte (entrevista
concedida a autora em dezembro de 2011), o EPG pretende fazer com que o piano seja “uma
ferramenta para vocé utilizar no seu dia-a-dia, pra vocé trabalhar, (...) para exercer sua
profissdo de professor, ou nas escolas publicas, (...) ou pra compor, improvisar’. Neste
sentido, entendem os professores entrevistados que ministram a disciplina Piano em Grupo
(Buscacio, Chueke, Corvisier, Costa, Duarte, Garcia, Gonzaga, Machado, Videira e Santiago),
que a aula de piano em grupo deve trabalhar harmonizacao, transposi¢do, acompanhamento,
leitura em duas claves (sol e fa), leitura a primeira vista, repertorio solo e de conjunto, e
percepcdo. Chueke (entrevista concedida a autora em janeiro de 2012) ressalta a énfase que da
a percepcao.

Afirmam os entrevistados que o aprendizado de piano em grupo também provoca
algumas mudancas no comportamento dos alunos, como o aumento da cobranca individual de
cada um. Afirma Corvisier (entrevista concedida a autora em dezembro de 2011) que “o fato

de ter alguém sempre o observando, o faz encarar, de maneira diferente, aquilo que vocé esta
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fazendo. (...) Entdo vocé ndo pode se dar ao luxo de tocar de qualquer maneira”. De acordo
com Buscacio (entrevista concedida a autora em janeiro de 2012), “esta situa¢do ¢ uma das
grandes situagdes do instrumento em grupo, essa possibilidade de o aluno estar tocando, estar
se apresentando para um colega”. Segundo Machado (entrevista concedida a autora em
janeiro de 2012), o grupo “exerce uma certa pressao sobre o aluno, a responsabilidade de estar
apresentando o trabalho dele”.

Neste sentido, ressalta Merhy (2012) que, quando um dos colegas do grupo faz uma
apresentacdo muito boa de uma determinada atividade, aqueles que ndo estudam preferem néo
tocar. Segundo o professor (2012), esta seria uma desvantagem da disciplina ser em grupo,
“porque o aluno sabe avaliar o que estd fazendo e nao toca; e numa aula individual ele nao
faria isso”. Contudo, sem ddvida, a possibilidade de o aluno auto-avaliar-se durante a aula é
um aspecto positivo do ensino em grupo. A atitude do aluno, de deixar de tocar, revela uma
mudanca de comportamento provocada pela propria existéncia do grupo, o que, na verdade,
pode demonstrar uma maior consciéncia critica em relacéo a sua real situacao.

Outra alteracdo ressaltada pelos professores (Costa, Duarte, Machado, Merhy,
Santiago, Videira) € a de que os alunos se tornam aprendizes independentes de forma mais
rapida que numa aula individual. Isto porque, diante da impossibilidade de ter a atencéo
exclusiva do professor durante todo o tempo da aula, os alunos buscam outras formas para
solucionar suas dificuldades, seja observando o colega tocando, ouvindo a explicacdo dada
pelo professor ou por um aluno para o outro, pedindo ajuda a um colega, ou mesmo
experimentando. Conforme sustenta Santiago (entrevista concedida a autora em janeiro de
2012), “(...) eles comecam justamente a ver as varias possibilidades de resolver problemas, as
estratégias de estudo”. Afirma Costa (entrevista concedida a autora em dezembro de 2011)
que “¢ como um pai com varios filhos: vocé da uma dica pra um e eles tém que, por

observacgao, ir resolvendo outros problemas”. Ressalta Merhy (2012), que “o aluno de piano
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individual é muito dependente da critica do professor. Na aula em grupo ele ndo é dependente
da critica do professor”. Entende Corvisier (2011) que o aluno se torna “parcialmente
independente”, porque, embora ele tenha mais iniciativa para tentar resolver os seus
problemas, ainda se encontra “num nivel que requer a supervisao do professor”. Neste
sentido, o fato de o professor ndo poder dirigir sua atencdo diretamente para cada aluno
durante toda a aula, torna-se um aspecto positivo no EPG, diferentemente do que afirmavam
os criticos de Logier (1818a).

A presenga de um grupo também exige uma dindmica de aula diferente. Para que
todos os alunos sejam participes ativos, é necessario um bom planejamento de aula. Afirma
Corvisier (2011) que “as atividades em grupo requerem uma preparagao de aula um pouco
mais minuciosa. E mais trabalhosa a aula de piano em grupo do que a individual”. Mas,
segundo Machado (2012), “a beleza do piano em grupo ¢ justamente a grande variedade de
possibilidade que ele d4 de recurso para vocé trabalhar.” Acresce ainda Costa (entrevista
concedida a autora em dezembro de 2011) que o EPG exige do professor a capacidade de
identificar problemas diversos, em diferentes alunos, simultaneamente. A importancia do
planejamento da aula em grupo também é destacada por Garcia (entrevista concedida a autora
em janeiro 2012). Acreditam os professores que as atividades que envolvem todos os alunos
ao mesmo tempo garantem a participacao ativa deles e os motivam.

O planejamento da aula em grupo por parte do professor também tem reflexo na
atitude do aluno. Conforme afirma Garcia (2012), “0 aluno tutorial estd muito mais propenso
a querer determinar como é o andamento do curso pela ética dele”. Mas o grupo tem um ritmo
proprio ao qual o aluno deve adaptar-se. De acordo com Videira (entrevista concedida a
autora em janeiro de 2012), o aluno percebe este ritmo e passa a faltar menos, para poder
acompanhar a turma. Ainda segundo Garcia (2012), nas aulas de piano individual, “se o aluno

falta, a tendéncia é que o professor retome daquele ponto onde o aluno estava quando
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compareceu na Ultima aula. (...) Em grupo ndo; se o aluno faltou, ele sabe que perdeu
matéria”. Metade dos entrevistados (Chueke, Duarte, Garcia, Gonzaga, Merhy e Videira)
concorda que o grupo desperta no aluno um maior senso de responsabilidade no sentido de
comparecer as aulas. Segundo Chueke (2012), “geralmente o que acontece... se eles ndo
tiveram tempo de estudar, eles ndo aparecem na aula. Isso é simples”.

A motivacdo é resultado da propria interacdo que se instala na turma. Quase a
totalidade dos professores entrevistados (Chueke, Corvisier, Costa, Duarte, Garcia, Gonzaga,
Machado, Merhy, Santiago e Videira) entende que o ambiente do grupo é capaz de provocar o
interesse dos alunos. Segundo Garcia (2012), muitas vezes o aluno chega a aula sem
motivagao, e “encontra a motivagio dentro da classe”. Afirma Costa (2011) que “quando um
vé€ a progressao harmonica que o outro fez, ele ja sai correndo atras, quer saber o qué que €,
opinido com a qual concorda Duarte (2011). Isto porque, na concepg¢do de Vigotski, aquilo
que hoje alguém pode fazer contando com a participacdo de outrem, amanha sera uma funcéo
consolidada no seu nivel de desenvolvimento real.

Conforme ressaltou Costa (2011), na aula em grupo, aquilo que um aluno faz
influencia o outro. Isto significa que o nivel de desenvolvimento real de um aluno, capaz de
resolver sozinho as atividades que se lhe apresentam, passa a representar de forma muito mais
nitida a zona de desenvolvimento proximal de outro. De acordo com o Prof. Garcia (2012), “a
interacdo gera uma certa concorréncia, no sentido positivo. Gera aquele estimulo que leva o
aluno a querer se igualar no conhecimento”. O grupo, desta forma, frequentemente
proporciona aos alunos situacdes potencialmente mais desafiadoras, o que torna a dindmica do
desenvolvimento individual completamente diferente.

Segundo Vigotski, a capacidade de realizar uma série de atividades com a orientacao
do professor ou de um colega mais experiente, impulsiona o desenvolvimento do outro menos

experiente. Desta forma, o individuo em grupo pode fazer muito mais do que aquilo que
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consegueria por si s6. Afirma Gonzaga (entrevista concedida a autora em outubro de 2011)
que o objetivo de todos os seus alunos nas aulas em grupo ¢ se apresentar, “ndo importa se um
vai tocar duas notas e outro duzentas. Eles s&o uma equipe se apresentando. Entéo, eles se
entusiasmam porque um vai suprir o que o outro nao tem”.

Neste sentido, a diferenca de nivel de desenvolvimento entre os alunos, ndo é um
Obice, pelo contrério, é um fator motivador. De acordo com Duarte (2011), “na hora de tocar
junto, quem toca menos, faz um baixo, ou improvisa, € quem toca mais faz os acordes”.
Afirma Gonzaga (2011) que “essa troca que ocorre com o aluno que ¢ mais adiantado no
instrumento com aquele que ndo é, é muito saudavel! O que ndo toca muito, que ndo teve

experiéncia anterior, olha o outro, aprende com o outro”. De acordo com Buscacio (2012),

se tem no grupo alguém que faca uma harmonia legal, que seja capaz de criar uma harmonia
legal, e, no mesmo grupo, tiver alguém que sé pode tocar com o dedo indicador duas notas, ele
vai improvisar com aquelas duas, daquela maneira. VVocé sabe que isso vai dar um resultado.

Acresce Merhy (2012) que a experiéncia de ouvir a execucdo dos colegas, permite ao aluno
fazer sua auto-avaliacdo e planejar melhor o seu estudo, opinido com a qual concorda Costa
(2011). Desta forma, ao olhar o outro, o aluno enxerga o0 seu proprio processo de
desenvolvimento prospectivamente. Enquanto ele desenvolve capacidades que ainda estdo em
processo de amadurecimento, e, pois, em nivel de desenvolvimento potencial, outros ja as
apresentam em nivel de desenvolvimento real.

Grande parte dos entrevistados (Chueke, Duarte, Gonzaga, Machado, Merhy, Mauro)
entende ser possivel incluir na mesma turma de piano em grupo estudantes de niveis

diferentes, respeitando-se as limitaces individuais™®

. Afirma Gonzaga (2011): “eu vou fazer
cada um avancar no seu nivel. Por isso, quando a gente faz pecas em conjunto, eu procuro

colocar a parte de acordo com cada nivel”, opinido com a qual concorda Machado (2012). No

mesmo sentido, afirma Chueke (2012) que valoriza muito a possibilidade dos alunos tocarem

158 Machado (2012) ressalva que alunos do Bacharelado em piano ndo devem ser misturados com alunos
iniciantes, tendo em vista a grande diferenca de nivel pianistico.
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juntos, mesmo fazendo adaptagdes: “nem que seja um quarteto e que duas pessoas facam s6
uma linha”. Acresce ainda Chueke (2012) que esta distribuicdo de partes favorece o
desenvolvimento da escuta polifénica, principalmente para aqueles alunos que tém mais
dificuldade de coordenagdo motora. Portanto, a divisdo de funces é uma forma de agir na
zona de desenvolvimento proximal do aluno, no sentido de que exige que cada um faga uso
das possibilidades que estdo dentro do seu nivel de desenvolvimento real, objetivando a
consecucdo de uma atividade que esta no seu nivel de desenvolvimento potencial.

Se, de acordo com o pensamento de Vigotski (2010), o meio ndo pode ser
compreedido como uma condicdo estatica e exterior em relagdo ao desenvolvimento, mas
como variavel e dindmica, o grupo, na aula de piano, apresenta-se para o aluno sob diferentes
formas, a medida em que este se desenvolve. O grupo influencia o desenvolvimento de cada
aluno e, uma vez que este se modifica, sua relagdo com o grupo também ¢é alterada, passando
0 grupo a influencia-lo de uma nova maneira. E este entender dindmico e relativo do meio que
faz do grupo um ambiente enriquecedor e que contribui para o desenvolvimento dos alunos de
diferentes niveis.

Ressaltam ainda os professores que o grupo propicia a troca de informacoes, a
discussdo de idéias, a observacéo do trabalho de cada um. De acordo com Santiago (2012), “é
iSsO que eu acho que o grupo ajuda, mais que o professor, as vezes. Porque um vai dando
solucdo para o outro, mostrando como ele pode fazer”. Se, na linha de pensamento de
Vigotski, as caracteristicas tipicamente humanas, isto €, as funcdes psicoldgicas superiores,
tém origem no coletivo, sdo relacbes sociais interiorizadas, todas aquelas praticas sociais
desempenham papel fundamental no processo de constru¢cdo do pensamento. Conforme
afirma Videira (2012), “vocé v€ e ouve o colega naquilo que ele tem de exemplar, de modelar.
Ele passa a ter consciéncia do seu préprio corpo, de sua propria sonoridade, das suas préprias

dificuldades técnicas e de como trabalhar para supera-las”.
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Ressalta Merhy (2012) que “(...) o aluno aprende muito com o colega. Esta é a
experiéncia mais insubstituivel (...)”. Em que pese as criticas objetadas contra o formato de
ensino de Logier (1818a), esta situacdo foi ressaltada como um dos aspectos positivos do
ensino em grupo. Os conflitos sociocognitivos que se instauram quando inimeras idéias séo
colocadas sobre um tema, favorecem o avango cognitivo. Conforme afirma Mauro (2012),
“(...) surge uma idéia na cabe¢a de um que o outro ndo teria”. Cada individuo € obrigado a
esforcar-se na busca de um caminho para superar o conflito, resultando na construcdo de
novas organizagdes cognitivas. Segundo Chueke (2012), “¢ sempre uma discussao
construtiva”. Neste sentido, sustenta Santiago (2012) que a aula de piano em grupo € o
ambiente “onde todos juntos estdo construindo um processo de aprendizagem”. Ademais,
destaca Videira (2012), “ndo s6 os alunos aprendem uns com outros, mas eu também aprendo
com eles!” Relata o professor que, muitas vezes, as sugestoes dos alunos sdo tdo interessantes
que sdo adotadas em outras turmas.

Apesar de todos estes aspectos positivos, deve-se ressaltar algumas situacdes descritas
pelos entrevistados que podem dificultar a realizacdo das aulas em grupo: a possibilidade de o
equipamento eletrénico ndo estar funcionando adequadamente (Costa, 2011); a variacdo do
tempo que os alunos levam para entender e executar a mesma atividade (Costa, 2011; Merhy,
2012); a timidez do aluno iniciante no piano, quando ele ja € fluente no seu instrumento
principal (Santiago, 2012); a diminuicdo do comparecimento as aulas quando se aproximam
grandes festas, como S&o Jodo, na Bahia, de acordo com Santiago (2012); a obrigatoriedade
de cursar a disciplina como Unica motivacdo dos alunos que ndo tém o piano como
instrumento principal (Corvisier, 2011; Garcia, 2012; Machado, 2012; Santiago, 2012); a
indisciplina dos alunos das turmas de piano em grupo (Garcia, 2012); a necessidade do
professor estimular discussGes sobre o conteldo apresentado, ja que estas ndo surgem

espontaneamente (Garcia, 2012; Gonzaga, 2011; Machado, 2012); a abstencdo dos alunos a
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fazer criticas negativas a execugdo dos colegas (Gonzaga, 2011); o fato dos alunos se
esconderem atrds da estante do teclado nas apresentacGes (Duarte, 2011) ou deixarem 0s
alunos que sé@o mais avancados tocarem primeiro para ndo precisar tocar depois (Merhy,
2012); a auséncia de preocupagdo de alguns alunos com o desenvolvimento dos outros
(Duarte, 2011; Merhy, 2012); a dificuldade do professor em incutir nos alunos a necessidade
de disciplina no estudo (Chueke, 2012); a dificuldade de encontrar professores para lecionar
piano em grupo (Chueke, 2012); a deficiéncia na leitura e na escuta musical como fator
dificultador para a conexd com a coordenacdo motora (Chueke, 2012); e a existéncia de
questdes internas na universidade que obstaculizam a selecdo de monitores ou mesmo
impedem a possibilidade de té-los (Chueke, 2012).

N&o obstante, na aula em grupo h& sempre diversas zonas de desenvolvimento
proximal em contato, onde inUmeros processos de desenvolvimento se cruzam e entram em
ebulicdo. Assim, se um aluno hoje ndo consegue tocar melodia e acompanhamento ao mesmo
tempo, ele pode somar a sua parte a de outro colega e realizar a atividade. O EPG permite
atividades como esta, nas quais somam-se fungdes em estado embrionario - denominadas por
Vigotski (2003) “brotos do desenvolvimento” -, promovendo a construcdo social do
pensamento. Entende Vigotski (2003) que tudo o que o individuo é capaz de realizar,
individualmente ou com a assisténcia de alguém mais experiente, deve ser considerado para

fins de determinar o seu nivel de desenvolvimento.



87

CONCLUSAO

Diferentemente dos EUA, onde o EPG chegou as universidades apds ter sido
amplamente adotado em escolas regulares de ensino, no Brasil, foi a partir de um evento
sediado na Escola de Musica da UFRJ que o novo formato de ensino p6de alcancar maior
projecdo nacional. Mais de 70 pessoas, entre alunos de graduacdo e professores de musica,
vindos de diferentes estados brasileiros participaram do seminario sobre a ‘“Moderna
Pedagogia do Piano nos EUA”, proferido pela Profa. Louise Bianchi, no més de agosto de
1980, durante o Curso de Especializacdo em Piano em Grupo Pos-Graduagdo Lato Senso
(1979-1981), coordenado pela Profa. Maria de Lourdes Jungueira Gongalves.

Ainda na década de 80, dois outros acontecimentos desempenharam papéis
importantes na disseminacdo do EPG no pais: a construcdo, na UNIRIO, do primeiro
laboratério de piano em grupo da América Latina instalado em um curso de graduacdo em
musica, e a realizagdao dos “Cursos de Extensao para Professores de Piano”, primeiramente na
UNIRIO e, posteriormente, em diversas regides do pais. O trabalho e a dedicacdo da Profa.
Goncalves, certamente, foram determinantes para a consecucdo de todos estes episodios.

Nas instituicdes por nos pesquisadas, constata-se que o EPG foi inserido nos seus
cursos de graduacdao ha menos de 10 anos, com exce¢do da UNIRIO, primeira universidade a
incorpora-lo ao seu curriculo, na década de 80. Observa-se também que o conhecimento dos
professores entrevistados sobre 0 EPG originou-se a partir do trabalho da Profa. Gongalves,
do contato com outros professores que ja tinham experiéncia com este formato de ensino ou
da propria experiéncia realizada fora do pais.

O fato da maioria deles ter realizado seus cursos de doutorado em universidades

americanas e, posteriormente, retornado ao Brasil com a experiéncia de terem lecionado piano
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em grupo nessas instituicdes — este € 0 caso de 6 dos nossos entrevistados - somado ao
desenvolvimento dos pianos digitais, com teclas sensiveis ao toque, a real possibilidade das
universidades adquirirem estes instrumentos, a crescente demanda por aulas de piano e a falta
de professores, foram fatores que impulsionaram a ado¢do do EPG nos cursos de graduacéao
em musica do nosso pais.

Na linha do pensamento de Vigotski (2003), pode-se entender que o movimento de
insercdo do EPG nas universidades brasileiras foi uma forma de adaptacdo as necessidades
que 0 meio e 0 momento histérico apresentavam. No momento em que mais de um
instrumento (piano ou teclado) é colocado numa unica sala, a dindmica da aula sofre
adaptacOes. N&o apenas o professor, mas o contetudo da aula e o0 comportamento dos alunos
apresentam alteracdes.

Neste sentido, o fato de, no grupo, ndo ser possivel dar tamanha atencdo ao repertorio
solo individual, configura-se como uma das modificagcdes que o novo meio exige. O ambiente
do grupo torna-se propicio ao desenvolvimento da leitura a primeira vista, harmonizacao,
transposicdo, improvisacdo, leitura de cifras, leitura de grade, pratica de conjunto e escuta
critica que, segundo os entrevistados, sdo habilidades funcionais aplicaveis a vida profissional
dos alunos que cursam a disciplina.

Deve-se ressaltar que entre os entrevistados ndo ha uma uniformidade quanto as
habilidades funcionais a serem desenvolvidas em suas aulas de piano em grupo. Contudo, da
mesma forma que os professores americanos, a maioria deles concorda quanto a necessidade
de um planejamento mais minucioso da aula, para garantir o melhor andamento do curso.

Ademais, de acordo com nossos entrevistados, no EPG sdo realizadas diversas
experiéncias, que despertam a motivacdo dos alunos e dificilmente podem ser proporcionadas
na aula individual, tais como a escuta e critica da performance do colega em praticamente

todas as aulas, execucdo de pecas em conjunto e oportunidades de execugdo para outras
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pessoas, desde as fases iniciais do aprendizado. Grande parte dos nossos entrevistados afirma
que esta dindmica das aulas faz com que o0s alunos sintam-se mais responsaveis por
comparecerem as aulas e estarem bem preparados. Verifica-se que a interacéo e os produtos,
construidos como resultante do aprendizado em grupo, de alguma forma, norteiam o
desenvolvimento dos alunos, corroborando a visdo de Vigotski (2003) quanto & importancia
da dimens&o social na interiorizacdo das fungdes cognitivas.

Neste sentido, afirma Pace (1999b) que o ambiente do grupo faz com que o aluno
desenvolva uma espécie de “plano de agdo” para seu estudo diario em casa, na medida em que
s0 em grupo o professor tem a possibilidade de colocar um aluno para ensinar o outro durante
a propria aula, o que ndo ocorreria no ensino individual. Esta é uma pratica comum nas aulas
de piano em grupo de alguns dos entrevistados, como Duarte (2011), mas ndo nas de outros,
como Garcia (2012), que, no entanto, acredita ser “(...) uma coisa bastante interessante de se

fazer”.

Observa-se, assim, que o posicionamento dos nossos professores entrevistados revela-
se muito semelhante ao dos americanos, até porque muitos deles estudaram nos EUA.
Contudo, dois aspectos de nossa historia do EPG ainda séo bastante diferentes: a insercao do
EPG nos cursos de graduacdo é bastante recente e a inexisténcia da publicacdo de métodos
brasileiros voltados para o ensino de piano em grupo em nivel universitario.

Mais da metade dos professores (8) ndo adotam apenas um método de EPG e dentre os
citados estédo: Alfred’s Group Piano for Adults, de E.L.Lancaster e Kenon Renfrow (2011),
John Thompson's Adult Piano Course, de John Thompson (s.d), e Piano for the Developing
Musician, de Martha Hilley e Lynn Olson (1989), todos americanos, além de outros materiais

especificos para trabalhar leitura de grade, leitura de cifras e harmonizacéo.

Além disso, constata-se que o nome da disciplina modifica-se em cada universidade,

encontrando-se Piano Complementar, Instrumento Harmdnico, Piano Funcional, Piano
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Instrumental, Piano Suplementar e Pratica Instrumental, cuja extensdo varia de 2 a 8 periodos.
“Piano Funcional” parece ser a nomenclatura que melhor se adéqua aos objetivos da
disciplina. A maioria dos entrevistados afirma que o ideal seria 4 periodos, como, em geral,
ocorre nas instituicdes americanas de ensino superior, segundo Bastien (1988) e Lyke (1996).
Contudo, apenas 4 das universidades por nds pesquisadas oferecem 4 periodos da disciplina.

Todas as instituicdes investigadas dispdem de um laboratdrio de teclados eletrdnicos
ou pianos digitais, variando em nimero de 7 a 13. Na maioria dessas instituicGes, as aulas
ocorrem uma vez por semana. Mas, a maior parte dos entrevistados sustenta que o ideal seria
2 aulas semanais, variando entre 45min e 1h de duracdo, como também sustentam os
professores americanos.

Quanto ao numero de alunos por turma, observa-se que nenhum dos entrevistados

permite que mais de um aluno divida 0 mesmo instrumento, embora afirmem que isto ja lhes
tenha sido proposto. Para metade dos entrevistados, o ideal seria entre 8 e 10 alunos por

turma. Contudo, sustentam os professores, que este nimero depende da experiéncia do
professor com o trabalho em grupo e do nimero de equipamentos disponiveis no laboratorio.

Constata-se que a maioria dos entrevistados ndo trabalha com monitores em sala, pois
alegam que o numero de alunos por turma ndo é tdo grande gque exija a sua presenca. Ainda
assim, 3 professores contam com a presenca deles e entendem que 0S mesmos devem
acompanhar as aulas e disponibilizar um horario semanal para atender aos alunos que
apresentem mais dificuldades.

Quanto a composicdo da turma, a maioria dos entrevistados ndo agrupa alunos
iniciantes no piano com os ja iniciados, pois acreditam que deve haver relativa
homogeneidade na formacdo do grupo. Contudo, apenas 3 deles realizam entrevistas com o
fim de direcionar os alunos para a turma mais apropriada, conforme sugere Coats (2006). Nao

obstante, é preciso considerar o posicionamento de Vigotski (2003) segundo o qual aquilo que
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o individuo é capaz de realizar com a assisténcia de alguém mais experiente pode ser muito
mais indicativo do seu nivel de desenvolvimento do que aquilo que sozinho é capaz de
concretizar.

Por fim, conforme relata o proprio Logier (1818a), no inicio do século XIX, muitas
pessoas fizeram criticas e julgamentos sobre o EPG, mesmo aquelas que desconheciam os
principios deste novo modo de ensino. Em que pese todo o desenvolvimento do EPG e da
psicologia, afirmam os professores universitarios entrevistados nesta pesquisa que hoje, no
Brasil, ainda se verifica a falta de conhecimento deste formato de ensino, o que acaba
perpetuando muitas idéias equivocadas sobre sua pratica, tais como: confundir o EPG com
ensino de performance; pensar que o EPG deve trabalhar apenas uma dentre as habilidades
funcionais, como leitura a primeira vista, ou harmonizacdo, por exemplo; compreender que 0
EPG ¢é uma aula de teoria com auxilio do piano; ou mesmo afirmar que o EPG é uma
atividade menor em relacdo a aula de instrumento individual. Desta forma, reduz-se a
possibilidade de que um nimero maior de alunos tenha a experiéncia de aprender a tocar o
instrumento a partir de um formato de ensino que impulsiona o amadurecimento de funcdes
despertadas pelo préprio processo de aprendizado em grupo e proporciona a construcao

intersubjetiva do pensamento.
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Anexo 1 - Roteiro das entrevistas

1 — Gostaria que o(a) senhor(a) discorresse sobre a sua formacao académica.
2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?
3 — Como o senhor define EPG?

4 - Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG?

5 — Em quais disciplinas da universidade 0 EPG é adotado?
6- Qual o contetido programatico destas disciplinas?Quais delas o senhor leciona?
7 — O senhor adota algum método de ensino? Qual?

8 — Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensao (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracdo das aulas? O senhor faria modificacGes em
algum destes trés quesitos?

9 — A unibersidade dispde de quantos laboratdrios de teclados/pianos digitais?
Quais e quantos sdo os instrumentos?

10 — Qual o nimero méaximo de alunos que comportam as turmas em que o EPG € adotado?
Que fatores importam para a limitacdo do namero de alunos por turma? Neste sentido,
haveria um nimero ideal de alunos por turma? Qual seria?

As disciplinas que utilizam o EPG na universidade comportam alunos
provenientes de diferentes cursos de musica? Quais?

11 — Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliacdo ou entrevista?

12 — Que fatores justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no instrumento com
outros mais adiantados numa mesma turma de EPG?

13- O senhor trabalha com monitores nas disciplinas de piano em grupo que leciona? Que
atividades estes desenvolvem?

14 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo, que o professor ndo poderia alcancar numa aula individual?
A que fatores o senhor atribui tal motivacao?

15 — As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma
ouvir?
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16 - Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?

17 — Qualquer performer estd sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo se posiciona em relagdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, 0 senhor
afirmaria que esta ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

19 — O senhor afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de forma mais rapida que numa aula individual?

20 — Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno? Como fazer com que todos participem?

21 — E muito comum a formac&o de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. O senhor observa nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

22 — O senhor entende que a interac@o entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

23 — Qual o papel do professor na aula de piano em grupo?

24 — Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos? Através de que meios 0 senhor acompanha o
desenvolvimento individual deles?

25 — Quiais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?

26- Existem desvantagens no EPG? Quais?

27- Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao EPG?

28 — Existem diferencas entre Masterclass e EPG?

29 — De que forma o EPG poderia ser aplicado para os alunos do Bacharelado em Piano?
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Anexo 2 - Transcri¢do das Entrevistas

Entrevistado: Professor Carlos Henrique Costa - UFG

1- Gostaria que o senhor discorresse sobre a sua formagdo académica.

Carlos Henrique Costa: Eu fiz meu bacharelado em piano na universidade do Alabama, em
Huntsville. Fiz o mestrado em piano, performance, na Youngstown State University, em Ohio.
E, depois, eu fiz o doutorado na University of Georgia, em Athens. O doutorado eu fiz um
minor, relativo a um mestrado, em regéncia orquestral.

2 — Quando surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de piano em grupo?

Carlos Henrique Costa: Quando eu fui fazer meu mestrado, surgiu a oportunidade de uma
“assistantship”. E no “assistantship” para ganhar a bolsa - mas é uma bolsa trabalhando,
dando aula -, eu comecei a dar aula de piano em grupo, l& nos Estados Unidos. A minha
orientadora do mestrado ministrou essa aula e me orientou quando assumi aulas de piano em
grupo. Entdo, eu dei aula dois anos no mestrado e trés anos no doutorado. Dei cinco anos de
aula de piano em grupo nos Estados Unidos.

Ana Paula: E essas aulas ocorriam quantas vezes por semana?
Carlos Henrique Costa: Ah... nossa , tenho que pensar...
Ana Paula: Se era uma ou duas vezes, o senhor lembra?

Carlos Henrique Costa: Pois €, pensando bem, eram duas vezes de cinqiienta minutos, porque
hoje eu apliquei na UFG, fazer isso: duas vezes de cinqienta minutos por causa da minha
experiéncia la. E, duas vezes de cinqlienta minutos. 1sso mesmo. Sim. Lembro agora.

Ana Paula: E a professora, sua orientadora, ela adotava algum método especifico la?

Carlos Henrique Costa: Sim. Primeiro, no mestrado, sim, que era o da Alfred. E o Alfred’s
Group Piano for Adults, Book 1, por Lancaster e Renfrow.

Eu usava um método na primeira universidade durante o mestrado. E quando fui para o
doutorado usei varios livros. O professor orientador dessa disciplina preparou o syllabus e todo
0 conteldo programatico, aula por aula, com a matéria que deveriamos aplicar. Era um
compéndio de varios métodos. N&o era um s0, quando eu fiz o doutorado. J4, quando eu fiz o
mestrado, era um so.

3 - Como o senhor define o ensino de piano em grupo?

Carlos Henrique Costa: Olha, piano em grupo... existem controvérsias na questdao do nome,
porque, até a Isabel Montandon estava questionando: “por que chamar de piano em grupo se
nos usamos teclado digital?!” Para mim... a gente chama de piano em grupo porque envolve
uma histéria. Ele comecou, realmente, como piano acustico em grupo, mas, depois, varias
transformagdes... Ainda existe 0 ensino de piano acustico em grupo, mas € um piano... por
exemplo, pessoas revezam tocando. Mas, entdo, essa nomenclatura de piano em grupo, que
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usamos, surgiu dai, mas ndo tem mais muito a ver com isso. Porque pra mim, piano em grupo,
agora... poderia ser chamado de Piano Digital em Grupo pois o laboratorio que eu trabalho é
montado com Varios teclados digitais com peso e sensitividade, em que se possa usar o fone de
ouvido.

Deixa eu recapitular: Piano em Grupo, € um ensino usando uma metodologia especifica para
varios alunos ao mesmo tempo utilizando teclados digitais (no nosso caso e na maioria dos
laboratérios no Brasil e EUA) que tenham as caracteristicas do piano, ou seja, tenha
sensibilidade, tenha peso, para o desenvolvimento da expressividade e musicalidade. Esse é o
meu entendimento. E possa usar fone de ouvido, por que a metodologia exige isso do aparato,
dos equipamentos. Quanto a teclado em grupo, entendo como uma das ramificagdes da
aplicacdo desta metodologia.

4 - Na sua opinido, quais fatores tiveram mais impacto no desenvolvimento do ensino do
piano em grupo no Brasil?

Carlos Henrique Costa: A tecnologia. E, depois, 0 material, e claro a formacéo de professores
que vivenciaram esta metodologia nos EUA, principalmente. Mas, a tecnologia e o poder
aquisitivo das universidades estdo cada vez mais facilitando o desenvolvimento do ensino do
piano em grupo no Brasil. Quanto a tecnologia, os clavinovas de hoje em dia, ou Rolands,
entre outros, eles sdo muito bons, tanto em sonoridade, quanto em resposta para sensibilidade
de articulacéo, toque, conquistando professores de piano por suas possibilidades expressivas.

5 - Em quais disciplinas dos cursos de graduacdo da Universidade Federal de Goias, 0
ensino de piano em grupo é adotado?

Carlos Henrique Costa: Em Goias, nos temos duas disciplinas com dois nomes, que nos
queremos transformar em um nome s6. Um é chamado de Piano Instrumental e outro de Piano
em Grupo. Piano instrumental € a mesma coisa que piano em grupo s6 que uma disciplina
funciona como optativa e a outra obrigatdria, por forgca do curriculo. Precisamos acertar isso
no plano politico pedagodgico. Entdo, Piano Instrumental nds oferecemos para regentes e
compositores. Esse curso dura dez anos, perddo, cinco anos, dez semestres, e Piano em Grupo
para qualquer aluno de musica como optativa, lembrando que € uma disciplina somente com o
mesmo conteddo programatico.

6 - E qual é o conteudo programatico dessas disciplinas?

Carlos Henrique Costa: N6s aplicamos harmonizacdo; leitura a primeira vista; escalas, comeca
com escala de cinco dedos e assim por diante; nds temos improvisacdo; leitura de grade aberta,
comecando com grade coral gradativamente até chegar a grade orquestral. Eu falei
transposicdo? Transposicdo também; e repertorio, repertério solo e em grupo. Acho que
mencionei todos os tépicos.

Ana Paula: Como funciona a escolha do repertorio?

Carlos Henrigue Costa: Ah... N6s temos um grupo de professores na UFG que preparou uma
lista de obras; e, também, nds temos um livro, de nivel intermediario, mais facil. S&o obras
classicas, desde o barroco até o contemporaneo: Bach, Mozart até Kabalevsky, entre outros.
S&o obras simples, mas originais. Eu particularmente ofereco para os alunos escolherem; eles
dao uma olhadinha, se ndo sabem o que escolher eu escolho para eles.
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Ana Paula: E o senhor mesmo que leciona essas disciplinas?

Carlos Henrique Costa: Sim. Na Universidade Federal de Goias sou eu, a professora Adriana
Aguiar e a professora Marta Martins.

Ana Paula: Ah, sdo trés professores entéo...
Carlos Henrique Costa: Sim, a professora Adriana Aguiar e eu temos ministrado as disciplinas
de I alV e a professora Marta Martins de V a VIII.

7 - E o senhor adota algum método nas suas aulas? Qual o método?

Carlos Henrique Costa: Pois entdo, fago parte de um grupo de pesquisa: “Piano em grupo:
metodologia e aplicacdo” cadastrado no CNPQ juntamente com a Profa. Simone Gorete da
USP-RP e a Profa. Adriana Aguiar da UFG, e estamos terminando nosso primeiro volume.
Enviamos para editora agora, semana retrasada. Vamos ver se até marco ele é publicado.
Enquanto ndo estava pronto, usamos Varios livros, e exercicios que preparamos no FINALE. A
professora Adriana Aguiar também montou um compéndio de exercicios e melodias na
UFRN, em Natal, quando dava aula. Utilizamos os livros dos EUA juntamente com materiais
daqui. Fomos gradativamente fazendo um compéndio de obras que dava para usar. Agora,
com o uso desse primeiro volume designado para o primeiro semestre (n0s queremos fazer
quatro volumes para quatro semestres), isso facilitara nosso trabalho.

8 — Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensdo (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracéo das aulas?

Carlos Henrique Costa: Certo. NOs conseguimos implementar, a partir desse ano de 2011,
dois encontros de cinglienta minutos por semana. A disciplina obrigatoria para regentes e
compositores dura oito periodos (semestres). A disciplina optativa pode ser feita até quatro
semestres no maximo.

Ana Paula: E a disciplina anteriormente funcionava como?

Carlos Henrique Costa: Uma vez por semana. Um encontro de ciquenta minutos.

Ana Paula: Ha quanto tempo existe essa disciplina no curriculo? O senhor saberia informar?

Carlos Henriqgue Costa: Olha, nesse formato, existe desde 2009 quando montamos o
laboratorio. Mas, existia antes disso, (eu ndo lecionava esta disciplina), chamado de “piano
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para canto”, “piano para regéncia” e “piano para composi¢cdo” que era ministrado em grupo,
mas em piano acustico (um ou dois pianos), ndo em piano digital.

Ana Paula: Entao, foi a partir de 2009 que passou a ser duas vezes por semana?

Carlos Henrigue Costa: N&o. Duas vezes por semana, em 2011. 2009 nds conseguimos o
laboratorio com onze clavinovas CVP 401.

Ana Paula: Nesse periodo, ainda era uma vez por semana.

Carlos Henrique Costa: Exatamente, exatamente.
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Ana Paula: Quais modificagcbes o senhor faria? Qual seria a periodicidade, extensdo e
duracéo ideal das aulas?

Carlos Henrique Costa: Quanto a periodicidade, dois encontros de 50 minutos, segunda e
quinta, ou terca e sexta (que é o0 nosso caso), além de ter um monitor nas horas vagas de aula
para que os alunos possam praticar (tivemos em 2011, mas precisamos melhorar os horarios
para que os alunos possam efetivamente praticar). Em relacdo a extensdo, penso que quatro
semestres sdo suficientes para oferecer uma base para o aluno entender a relagdo teoria e
pratica, facilitando sua atuacdo como arranjador, ensaiador de grupos vocais ou instrumentais,
professor de educagdo musical.

Quanto ao espaco, eu aumentaria o espaco do nosso laboratério para poder andar melhor entre
todos os alunos, e para que a disposi¢do dos teclados digitais permitissem que todos olhassem
para frente. Quanto a equipamentos, colocaria um piano acuUstico para experimentacdes e
demonstragdes, compraria um controlador para permitir que alunos estudem em grupo de 2, 3
ou 4, usando o fone de ouvido.

9 — Entao, hoje, o laboratorio possui onze clavinovas.
Carlos Henrique Costa: Exatamente.

Ana Paula: Algum piano acustico?

Carlos Henrique Costa: Néo.

10 — Qual o numero maximo de alunos que comportam as turmas em que o EPG ¢ adotado?
Haveria um numero ideal de alunos por turma?

Carlos Henrique Costa: Dez. No nosso laboratério da UFG.

Ana Paula: Que fatores o senhor acredita que devem importar para limitar o nimero de
alunos por turma?

Carlos Henrique Costa: Espaco fisico. No nosso caso, estd meio apertado. N&s vamos
aumentar o laboratdrio ano que vem. Pois, o professor precisa andar pela sala. Outra questéo €
que, durante cinglienta minutos, enquanto os alunos estdo usando o fone de ouvido, eles
precisam ter alguma orientacdo individual. Entdo, se forem mais de doze, eu acho que ja fica
um pouco dificil de dar essa orientacdo, mesmo que minima: acerte o brago, postura, resolve
problema de dedilhado... ja fica um pouquinho dificil. Acho que dez a doze no maximo. Dez,
eu sou feliz com dez.

Ana Paula: Esse seria o0 numero ideal de alunos na sua opiniéo?

Carlos Henrigue Costa: Para mim, sim, dez esta 6timo. Pode ser menos, mas no minimo seis,
penso, para que seja mais rica a cooperacao e troca de experiéncias.

Ana Paula: Essas disciplinas que utilizam o ensino em grupo, elas comportam alunos
provenientes de diferentes cursos de masica? Quais Sa0 esses cursos?

Carlos Henrique Costa: Entdo, na nossa universidade funciona assim: é obrigatorio para
bacharel em regéncia e composicdo durante oito semestres, como ja havia mencionado. Para
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0S outros cursos é optativa. Entdo, o aluno, que quiser, que faz licenciatura em educacgéo
musical, licenciatura em qualquer instrumento, bacharelado em musicoterapia, ou bacharelado
em instrumento, pode fazer até quatro semestres, havendo vaga. NOs sempre reservamos
(dependendo do numero de alunos que entram no vestibular) até seis das dez vagas, para 0s
compositores e regentes. As outras quatro séo abertas a quem chegar primeiro. 1sso comecou
em 2009. Em 2011 estou terminando a primeira turma como optativa. Ofereci essa disciplina
dois anos, quer dizer quatro semestres.

11 — Algum tipo de avaliacdo ou entrevista € realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliagdo ou entrevista?

Carlos Henrique Costa: Néo.
Ana Paula: Mas, o senhor acredita que seria necessario?

Carlos Henrique Costa: Ah, olha, eu ja peguei alunos de niveis diferentes. Por exemplo:
alunos que ja tocavam teclado e alunos que ndo tocavam nada. Mas, eu acho que néo teve
problema isso, porque, pelo menos, 0 nosso proposito era ensinar a aprender. Ou, a refletir
sobre como aprender. Entéo, podia ser para uma pessoa que sabia ja ler ao piano mais rapido
ou ndo. Mas, lembre que, pelo menos, todos os alunos léem notas porque eles sédo
universitarios de musica. Essa questdo de leitura de nota € essencial, pelo menos, para esse
curso que estamos dando. Para esse nivel universitario, eu ndo senti tanto problema de fazer
essa entrevista antes. Se eu fosse dar aula para um grupo em conservatério, ou fora, aula
particular, dai sim, com certeza, faria uma entrevista antes; veria o nivel de cada um. Esta
avaliacdo, neste caso identificaria conhecimentos prévios de leitura e dominio do instrumento,
mas eu particularmente penso que todos deveriam comecar do primeiro curso PG1, pois a
metodologia para aprender pode ser aplicada a qualquer nivel.

12 — Que fatores justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no instrumento com
outros ja iniciados no instrumento numa mesma turma de EPG?

Carlos Henrigue Costa: Depende de que tipo de iniciacdo e que nivel de habilidade os alunos
tiveram. Como disse antes o importante, a meu ver, é aprender a aprender, tocando desde o
inicio com expressividade, técnica e articulacdo e ligando a teoria a pratica. No caso dos
alunos que tiveram uma iniciacao solida levando em consideracdo os aspectos acima, devem
comecar em outro nivel. Mas em minha experiéncia, 0os alunos universitarios que procuram
esta disciplina aprenderam teclado, ou piano, mas de uma maneira informal e precisam
reavaliar a sua abordagem ao piano. Mesmo que ndo tenham problemas de leitura e ja
conquistaram algumas formas, eles poderdo ter mais atencdo para absorver outros aspectos
como percepcao auditiva, padrdes de leitura, teoria envolvida, resolucéo de problemas etc.

No caso de ter alunos pianistas (bacharéis em piano) que querem aprender a harmonizar,
improvisar e arranjar eu faria um grupo diferenciado.

Ana Paula: Por que juntar iniciantes com avancados na aula em grupo?

Carlos Henrique Costa: Ah, ndo. N&s nunca tivemos essa experiéncia aqui ndo. Por exemplo,
um bacharel em piano fazer junto com um bacharel em violdo? Na&o, nunca tivemos. S6
pessoas que ja tiveram acesso ao piano antes, mas ndo estdo em nivel avancado. Nunca peguei
essa experiéncia, ndo. Eu ndo misturaria ndo como falei antes.
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13- O senhor trabalha com monitores nas disciplinas de piano em grupo que leciona? Que
atividades estes desenvolvem?

Carlos Henrique Costa: Sim. N&s temos em horéario extra aula, um monitor que fica
disponivel para dar assisténcia aos alunos que querem praticar no laboratério. Isto comegou
este ano. Esse monitor é aluno de bacharelado e participou de algumas aulas minhas para
entender a metodologia e os objetivos da disciplina. Por exemplo, eles ajudam os alunos a
resolverem problemas de dedilhado e outros assuntos.

Ana Paula: Eles ndo acompanham as aulas?

Carlos Henrique Costa: N&o todas as aulas, somente duas no caso deste ano. Eu ja tive alguns
alunos fazendo estagio, mas ndo eram monitores.

14 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo?

Carlos Henrique Costa: Ah, sim. Principalmente, quando, ao fim de algum exercicio, todos
tocam, um toca para 0 outro; seja uma harmonizacdo... Nossa vida! E um despertar de
interesse maravilhoso. Quando um Vvé a progressdo harménica que o outro fez, ele ja sai
correndo atras, quer saber o qué que é. Ou, mesmo no repertdrio, eu faco questdo de ndo dar a
mesma obra para todos. Entdo, quando um escuta a obra do outro, isso € uma motivacédo
enorme. Esse grupo que eu estou terminando, de dois anos, cresceu demais perto dos grupos
que tinhamos antigamente que eram dois alunos no piano acustico. A motivacdo € notada
nitidamente. Nao temos problema de falta nas aulas, pois 0 aluno parece conseguir visualizar o
proveito desta disciplina em sua carreira futura como profissional.

Ana Paula: O senhor entende que essa motivacdo poderia ser alcancada numa aula
individual?

Carlos Henrique Costa: Ah, poderia sim, mas de maneira diferente, pois ndo existe muito a
oportunidade de troca de experiéncia entre alunos. Para mim, a aula individual deveria sempre
ter uma aula em conjunto. No&s temos essa aula de piano la na UFG, também. Todas as
sextas—feiras tem uma aula em conjunto para todos os alunos e cada um toca; e esse é um
momento de motivacdo, onde um toca para o outro. N&o vou falar que s6 isso é motivacéo.
Mas, assim, aquele estudo solitario, onde vocé espera um semestre inteiro para ver o que 0
outro esta tocando (e) vocé nao sabe 0 quanto vocé esta rendendo, porque vocé ndo tem como
medir, entdo, isso, no piano em grupo, é facilmente notado, pois quase todas as aulas vocé
observa os outros ¢ se avalia: “ah, eu estou melhorando ou ndo”.

15 - As aulas em grupo elas proporcionam aos alunos mais oportunidades de se apresentarem
diante de um publico, ainda que esse seja constituido apenas de seus colegas de turma. Com
que freqliéncia seus alunos tocam para toda a turma ouvir?

Carlos Henrique Costa: Olha, pelo menos uma vez por semana. Como nos temos dois
encontros de cinguenta minutos, nem que seja uma linha sé de harmonizacao, eles tocam. Né&o
é sempre o repertério. Mas, de uma maneira ou de outra, pelo menos uma vez na semana, eles
tocam juntos. Tocam juntos, ndo, um toca para o0 outro. Mas, também, tem o repertério em
conjunto gque nos fazemos, ou, por exemplo, escalas. NOs fazemos escalas todos juntos, ao
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mesmo tempo, em tergas, em quintas, ou mesmo em triades; entdo, eles se escutam. Mas, um
tocando para o outro, pelo menos uma vez por semana.

16- E que vantagens, a constancia dessa experiéncia, traz para o aluno?

Carlos Henrique Costa: Realmente, por exemplo, a ansiedade para apresentar no final do
semestre, normalmente durante a prova, diminui, porque eles ja tocaram varias vezes na frente
do grupo.

17- Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que forma
0 grupo se posiciona em relagdo ao erro cometido por um aluno no momento da performance
na aula?

Carlos Henrique Costa: No grupo que eu dei aula esses Ultimos dois anos - eu ndo sei de
depois eles comentam algo entre si -, mas, durante a aula eles ficam quietos, ouvindo, mas nao
fazem nenhum comentério. Mesmo porque, eu, na aula, quando um toca, eu peco que
ninguém esteja tocando ou praticando. E um momento de siléncio. Mesmo que errem nio
existe uma reacdo; nao sei se depois, entre eles, existe, mas durante a aula ndo. Existe a reacdo
positiva quando alguns tocam muito bem, dai, a reacdo positiva é forte.

Ana Paula: Mas um erro que surge ali ndo se torna objeto de discussao entre o grupo?

Carlos Henrique Costa: Pode ser. As vezes, sim. As vezes, eu coloco mais algumas questdes
do que poderia ter causado... mas depende. Eu ndo gosto de constranger os alunos. As vezes,
eu sei que ¢ falta de pratica. Entdo, depende do caso. Se... as vezes, 0 problema ¢ ansiedade,
dai nés discutimos; se o problema é dedilhado, nds discutimos. Entdo, depende do tipo de
problema que causou o erro, dai eu abro, sim, para que todos possam falar. N&o sei... eu ndo
sei se eu estou certo quanto a isso, mas, eu ndo gosto de promover uma concorréncia, aquela
concorréncia que € maléfica.

Ana Paula: O senhor comentou que procura ndo dar o mesmo repertdrio para diferentes
alunos. Por qué?

Carlos Henrique Costa: Ah, para que eles oucam repertorio diferente. Porque 0s nossos
alunos, por exemplo, de educacdo musical, ndo estdo muito acostumados com as obras, como
0 repertério de piano. Entdo, se eu tenho 10 pessoas tocando obras diferentes, um de
kabalevsky, outro de Haydn, eles tem que saber os nomes e a gente comenta um pouquinho
sobre cada uma. Entdo, todos sabem sobre 10 obras. Envolve o desenvolvimento de
apreciacdo musical.

Ana Paula: E como o senhor trabalha individualmente o repertorio?

Carlos Henrique Costa: Tem a ver com a metodologia aplicada. Entdo, cada aula que eu vou
ensinar o repertdrio eu pego para eles, por exemplo: “preparem dois compassos em maos
separadas”, eu peco para todos. Entdo na aula, depois de aquecimento e talvez outras
dindmicas, peco “entdo, agora vocés vao estudar com o fone de ouvido” e, dai, eu vou, um por
um, checando como ele fez essa preparacdo desses dois compassos. Claro que em aulas
posteriores, eu dou algumas dicas, ndo é?! Como ler, procurar padrdes, verificar dedilhado,
etc. Mas, ai eu vou dando solugdes individuais para cada aluno. Tém aulas de 50 minutos que
eu so faco isso, eu s6 mexo com repertorio, resolvendo problemas individuais de cada aluno,
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seja de interpretacdo, seja de dedilhado, técnica, o que for. Eu procuro seccionar a obra e
ensinar a resolver problemas de maneira que exista eficiéncia no aprendizado. Alguns aspectos
de como abordar o repertorio d4 para fazer com todos, em exercicios preparatorios, ja outros
problemas particulares, eu dou atencdo individualizada. Aproveito também alguns desafios
que um enfrenta para ensinar a classe toda.

18 - Comparando-se a aula individual com a aula em grupo, o senhor afirmaria que a aula
em grupo ela é capaz de gerar no aluno maior senso de responsabilidade no sentido de
comparecer as aulas e de estar melhor preparado?

Carlos Henrique Costa: Primeiramente, a aula individual e a aula em grupo, buscam objetivos
diferentes no caso da disciplina dada na UFG. Além do desenvolvimento da interpretacao,
com certeza dos dois tipos de aulas, o piano em grupo visa ensinar a fazer arranjos,
acompanhar alguém, tocar em grupo, fazer misica de cAmara, desenvolver percepcao, ouvido,
leitura a primeira vista. E para outras necessidades, ndo aquela de ser um performer solista ao
piano. Dito isto, quanto ao desenvolvimento da responsabilidade na aula individual, ou o aluno
apresenta algo, ou ninguém apresenta nada, e 0 constrangimento € somente com o professor.
Ja no piano em grupo, vocé é colocado na situacdo de mostrar desenvolvimento ndo somente
para o professor, mas para seus colegas. O que no caso, dependendo do aluno, pode ajudar na
responsabilidade ou no estudo continuo.

Penso que, no caso do iniciante ao piano, seja universitario ou nao, a aula em grupo é muito
mais produtiva, pois é motivadora e pode sim gerar no aluno um maior senso de
responsabilidade.

19 - O senhor afirmaria que o ensino de piano em grupo faz com que o aluno se torne
independente de uma forma mais rapida que numa aula individual?

Carlos Henrique Costa: Para falar a verdade, eu ndo gosto muito de comparar a aula
individual com a aula de piano em grupo. Aula de piano em grupo para iniciantes eu acho que
é bem melhor do que a aula individual. Porque, dependendo da metodologia que é utilizada, a
aula de piano em grupo nao ensina so interpretacdo e leitura de notas, ensina harmonia, ensina
musica como um todo. Ele liga a teoria a pratica. J&, normalmente, o ensino individual, ele
vai direto para interpretacdo e leitura de notas. Tem objetivos diferentes. Entdo,... a sua
pergunta era se era melhor comecar... Desculpe, eu até me perdi aqui.

Ana Paula: Se o ensino em grupo faz com que o aluno se torne independente, digamos, num
espaco de tempo mais rapido, mais curto, do que um aluno numa aula individual faria. Como
se na aula individual ele sempre ficasse dependente do professor.

Carlos Henrique Costa: Entendi. Olha, eu acho que sim. Porque, € como um pai com VArios
filhos: vocé da uma dica, eles tém que, por observacdo, ir resolvendo outros problemas.
Entdo, realmente, eu concordo.

20 - Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente é necessario a participacdo ativa de
cada aluno, correto? Como fazer com que todos participem ativamente?

Carlos Henrigue Costa: Sempre nés utilizamos de tempos para atividades diferentes. Sempre
tem atividades em que todos tocam juntos, nem que seja algo simples. Essas atividades, eu
acho que ajudam a pessoa a ser participativa. Porque ela sabe o quanto ela consegue e o
guanto ela ndo consegue. Entdo, essas atividades que envolvem todos tocando ao mesmo
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tempo, sdo primordiais para desenvolver a participacdo. Porque, se todos usarem sé o fone de
ouvido o tempo inteiro, para resolver problemas individuais ndo existe aquela cumplicidade e
ndo é essa a metodologia de piano em grupo. Existem muitas outras dindmicas que
proporcionam a participacdo de todos. Poderia detalhar depois.

21 - E muito comum a formag&o de lideres dentro de um grupo. O senhor observa, nas suas
turmas de piano em grupo, a presenca de lideres que se beneficiariam em detrimento de
outros; ou lideres, que pela sua prépria lideranca, beneficiam os colegas?

Carlos Henrique Costa: Ah, sim, com certeza. As vezes, na aula, eu pego para formar duplas:
um mais fraquinho e um mais forte. Nessas duplas, sempre, normalmente, o mais forte lidera,
entdo, ele ajuda muito o mais fraco. Seja em leitura, seja, tocar. Deixa eu ver... outras
atividades em que eles exercem lideranca... Por exemplo, nds fazemos a leitura de grade de
Mozart , de uma sinfonia de Mozart, cada um toca um instrumento. Entdo, eu peco para um
deles dar o tempo, entdo, tem alguns que se oferecem. Eu dou oportunidade para varios, mas
alguns ainda ndo tém essa habilidade e outros se ddo melhor. Entéo, eles assumem e iniciam a
musica. Sim, no piano em grupo existem muitas oportunidades para se desenvolver a
lideranca.

22 - O senhor entende que a interagdo entre os alunos € capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Carlos Henrique Costa: Sim. Vocé quer exemplos?
Ana Paula: Sim, se o senhor quiser me dar algum que tenha sido significativo, sim.

Carlos Henrique Costa: E, por exemplo, é tocar em conjunto. O desenvolvimento de ouvir.
Claro que a musica de camara é isso também. Mas, aqui, nesse caso, nds estamos dando
oportunidade para fazer musica de camara desde o inicio do desenvolvimento de tocar um
instrumento. Entdo, o aluno ndo domina a técnica primeiro, para depois aprender a escutar.
Vocé aprende a escutar, juntamente com o dominio da leitura e técnica, porque sdo coisas
simples de tocar.

23 - Qual o papel do professor na aula de piano em grupo?

Carlos Henrique Costa: Motivar, direcionar, oferecer resolucdes de problemas. A questdo de
passar minha experiéncia de como aprender uma mdsica e ajuda-los a pensar desde 0 comeco,
para mim é o meu papel como professor de piano em grupo.

24 - Na aula de piano em grupo, o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos. Através de que meios, 0 senhor acompanha o
desenvolvimento individual de seus alunos?

Carlos Henrique Costa: Olha, eu realizo verificacbes quase toda a semana. Essas
verificagcdes sdo curtas. Por exemplo, no primeiro semestre, pedir para prepararem 0s acordes
maiores e menores iniciando nas teclas pretas. Na proxima aula escuto um por um tocando. E
uma verificacdo de cinco minutos. Enquanto estudam com o fone de ouvido, eu peco, por
exemplo, dois acordes aleatdrios: “toca fa sustenido maior, toca 14 bemol menor”. Com isso
tenho um rendimento individual. Ent&o, eu tenho uma verificagdo quase toda a semana,
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curtinha, de algo simples. Se for do repertério, eu peco para tocar um compasso maos juntas,
Ou uma se¢do méaos separadas, algo assim.

25 - Quais as vantagens que 0 ensino do piano em grupo traz para o professor e para o
aluno?

Carlos Henrique Costa: Para o professor, claro, vocé tem mais pessoas para vocé aprender as
experiéncias. Por exemplo, enquanto no piano individual, em uma hora, vocé aprende a
resolver problemas, ou, pelo menos, notar as questdes de um aluno, ali no piano em grupo
vocé tem 10. Vocé vé um que tem problema de ombros duros, outros problemas de dedos
duros, outros problemas de interpretacdo, problema de leitura. Cada um oferece um desafio
diferente. VVocé tem que se articular para conseguir oferecer uma solugéo, ou, pelo menos, um
caminho. Mas, para o aluno, é interessantissimo, porque ele vé que as limitacGes dele, as
vezes, ndo é so dele, é de outro também. Vocé se sente assim como uma parte do todo. Ele
sabe medir o que esta acontecendo com ele: se ele estd melhorando, se ele ndo esta
melhorando...

26 - Existem desvantagens no ensino de piano em grupo? Quais seriam?

Carlos Henrique Costa: Ah, sim, devem existir. Eu sou tdo entusiasmado com a metodologia
do piano em grupo que ndo quero, ndo gosto de pensar nas desvantagens. Mas, com certeza.
Por exemplo, na parte tecnoldgica. As vezes, vocé chega a aula e um fone de ouvido ndo esta
funcionando. Entdo, dai ja dificulta, ja causa um problema. Entdo, se o aparato tecnologico
ndo esta funcionando bem, ja dificulta. As vezes, como toda aula em grupo, alguns alunos
levam mais tempo para entender do que outros. Como a gente harmoniza melodias, ensinamos
as progressdes harmdnicas, harmonias, entdo, nos explicamos para todos. Alguns pegam
muito rapido, ja sabiam, e outros ndo sabem nada. Claro que é uma oportunidade de um
ensinar para 0 outro. Mas, isso, as vezes, em alguma area, ou outra, dificulta, porque séo
pessoas em niveis diferentes. Acho que ndo tem como vocé montar um grupo de 10 pessoas
no mesmo nivel, em todas as areas: leitura, interpretacdo, técnica. Vocé sabe alguma
desvantagem?

Ana Paula: E, tem gente que diz que essa é uma desvantagem, essa questdo que o senhor
acabou de falar: de um ser mais habil em leitura, o outro em transposi¢do. Alguns vém como
vantagem, outros ja vém como desvantagem. Entdo, € muito relativo o que cada um vé como
desvantagem.

Carlos Henrique Costa: Pois €, porque vocé pode fazer de uma desvantagem, uma vantagem.
Vocé tem razdo. Por isso, fica dificil pensar em desvantagens. Mas, a questdo tecnoldgica é
uma desvantagem se nao estiver funcionando.

Ana Paula: Exato. Alguns professores falam também que o repertorio individual fica um
pouco mais comprometido pela questdo de falta de tempo. N&o tem tanto tempo na aula para
tratar assuntos do repertério individual.

Carlos Henrique Costa: Ah, certo. E que para mim, o objetivo depende da finalidade do
repertorio. Para mim, o objetivo é o desenvolvimento da interpretacdo e da técnica. 1sso pode
ser alcancado também, por exemplo, na execucdo da escala de cinco dedos, ou melodias
harmonizadas, com articulacGes e dindmicas diferentes. No nosso método nds fizemos questéo
de colocar sinais de interpretacdo, ligaduras, staccato, etc. em todos os exercicios. Realmente
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0 repertorio oferece isso. Ele oferece desenvolver leitura, ele oferece desenvolver
interpretacdo. Mas, eu acho que no piano em grupo vocé pode desenvolver isso também nas
outras atividades. Entdo, quando vocé faz isso, a questdo “ndo da tempo de ficar no repertdrio
quanto nds queriamos” ndo precisa ser uma preocupagao.

27 - E que idéias equivocadas sao geralmente atribuidas ao ensino de piano em grupo, na sua
opiniao?

Carlos Henrique Costa: Primeiro: as pessoas acham que é para formar um performer, um
virtuoso, e ndo é. Outra questdo é que o piano digital ndo oferece possibilidades de
interpretacdo, de articulacdo; e eu digo que ndo. Eu diria isso, talvez, ha um tempo atras, ha
20 anos atras, 30 anos atrds. Mas, hoje em dia, pianos digitais bons, eles oferecem essas
possibilidades. Entdo, isso € um outro equivoco de hoje. Eu acho que € isso. Tem pessoas
que pensam que, como € uma aula para tocar, entdo, ela é para repertério, mas nao é sé para
repertorio. E para desenvolver o aluno como um todo, como muisico. Que sabe transpor, que
sabe fazer arranjos, que entende o que é harmonia, 0 que é uma cadéncia dentro de uma frase,
realmente e ndo somente teoricamente. Eu sou apaixonado por piano em grupo por causa
disso, porgue ele aplica a teoria e d& tempo para pensar nela.

28 - Quais sdo as diferengas entre masterclass e ensino de piano em grupo? Existem
diferencas?

Carlos Henrique Costa: Sim, com certeza. Na Masterclass, uma pessoa apresenta algo e o
professor apresenta solucGes, ou que sejam, idéias, para todos ao mesmo tempo. Na aula de
piano em grupo isso acontece, mas, ndo em todas as horas. Tem horas que vocé resolve o
problema individual do aluno e os outros ndo estdo sabendo. Todos podem tocar ao mesmo
tempo, 0 que ndo acontece na masterclass.

29 - De que forma o ensino de piano em grupo poderia ser aplicado aos alunos de
bacharelado em piano?

Carlos Henrique Costa: Isso era feito la nos Estados Unidos, quando eu fazia o doutorado.
Tinha grupo de piano em grupo para alunos de bacharelado em piano que visava a
improvisacao e transposicdo. Ou, por exemplo, leitura de baixo cifrado do barroco. Era para
levar o aluno de piano a experimentar outras habilidades ao piano, se tornar um masico com
preparacdo para ler cifras ou arranjar.

Ana Paula: Alguma outra questdo que o senhor gostaria de acrescentar?

Carlos Henrique Costa: Sé que sou apaixonado por isso, porque quando eu cresci, eu sempre
tinha as minhas perguntas de teoria. Eu ndo entendia. E eu queria saber uma ligacdo para a
parte de performance e tocar. Se eu tivesse tido isso quando pequeno, eu seria um musico
muito melhor hoje. Entdo, eu acho que essa juncdo da teoria com a pratica € o que me
apaixona.

Ana Paula: Muito obrigada, Professor!
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Entrevistado: Prof. Cesar Buscacio — UFOP

1 - Gostaria que o senhor discorresse sobre a sua formacgéo académica.

Cesar Buscacio: Sou Bacharel em Piano pela Escola de Musica da UFMG. Depois fiz um
mestrado na &rea de Mdusica e Educacdo na UNIRIO, sob orientacdo da Profa. Salomea
Gandelman. O titulo do meu trabalho foi: “Marcos referenciais para pensar a formagdo do
educador pianista na UFOP”. Eu trabalhei em todo o processo de elaboragdo e implantaciao do
Curso de Licenciatura da UFOP. Neste curso de licenciatura, o instrumento é disciplina
obrigatoria e tem carga horéria similar ao do curso de bacharelado. O aluno escolhe um
instrumento, e tem duas horas de aula semanais desse instrumento, como no Bacharelado. A
diferenca é que o tipo de repertério € mais flexivel para a licenciatura, mas nos consideramos
que o educador deve ter uma vivéncia artistica. O que quis fazer nessa dissertacao foi propor
um programa adequado para este perfil de licenciando. O doutorado foi mais voltado para a
area da Musicologia. Como sou pianista e desenvolvo um duo de piano a quatro mdos com
uma colega ha algum tempo, com enfoque na musica brasileira, eu trabalhei no meu
doutorado com as cartas de Curt Lange e Camargo Guarnieri. O titulo da tese foi:
“Americanismo e nacionalismo musicais na correspondéncia de Curt Lange e Camargo
Guarnieri, 1934-1956”. O Doutorado foi realizado na UFRJ, no Departamento de Historia, e
concluido em 2009. No ano passado a tese foi publicada através do “Prémio Producao Critica
em Musica pela FUNARTE.

2 - Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Cesar Buscacio: No curso da UFOP, o aluno escolhe um instrumento dentro da disciplina de
carater obrigatorio “Instrumento ou canto”. O objetivo ¢ que o aluno, futuro professor, tenha
uma vivéncia artistica atraves de um instrumento. Eu trabalho com o piano. Como esta
disciplina tem carga horaria de 2 horas, normalmente, na medida do possivel, o aluno faz uma
hora individual e outra em grupo. Nesta aula em grupo sdo abordados aspectos técnicos da
literatura pianistica, etc. Em cada semestre € abordado um tema. Entdo é muito variado.

Existe outra modalidade de piano em grupo dentro desta mesma graduacdo da UFOP.
O titulo da disciplina ¢ “Instrumento Harmoénico” e ¢ oferecida para aqueles alunos que
optarem por outros instrumentos que ndo seja 0 piano. Entdo, por exemplo, um aluno de
canto, flauta, saxofone, violdo ou qualquer outro instrumento, pode optar por cursar o
“Instrumento  HarmoOnico” no piano, ¢ também existe a mesma disciplina Instrumento
Harmdnico no violdo. Alguns pianistas, inclusive, escolnem o violdo como um segundo
instrumento. Desde que acabei 0 doutorado ndo lecionei a disciplina Instrumento Harmonico,
mas retornarei em 2012.

Ana Paula: A disciplina Instrumento harménico € obrigatdria, mas os alunos podem escolher
0 instrumento?

Cesar Buscacio: Sim, é obrigatoria. Existem duas possibilidades de escolha de instrumento
harménico: o violdo e o piano. Por exemplo, um aluno de canto ou flauta, pode optar por
cursar a disciplina no violdo ou piano. Mas, normalmente, um aluno cujo instrumento
principal é o violdo cursa a disciplina no piano.

Ana Paula: Durante um semestre somente?
César Buscacio: N&o, sdo quatro semestres.
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Ana Paula: Escolhendo piano, essa disciplina € sempre lecionada em grupo?
César Buscacio: Sim, ela é toda lecionada em grupo.

Ana Paula: E na disciplina “Piano”, o senhor comentou que ha 1 hora individual e 1 hora
em grupo?

César Buscacio: Sim, isso seria dentro da disciplina Piano como instrumento principal,
digamos assim, que o aluno escolheu. O curso de Licenciatura da UFOP é um dos poucos que
oferecem essa modalidade de instrumento desta maneira. Isso € um pouco complicado, porque
precisamos lutar para isso acontecer. Precisamos contratar muitos professores, e isto
sobrecarrega um pouco a instituicéo.

Ana Paula: A abordagem nesta disciplina “Piano”, quando lecionada em grupo, é teorico
ou prético?

César Buscacio: E misturada. Cada semestre € feita uma proposta. Por exemplo, as vezes pode
ser abordado um enfoque mais na técnica pianistica, entdo estudamos os autores que
trabalharam o assunto, fazemos leituras e eles produzem textos. Em outros periodos, o
enfoque é mais pratico. Isso ndo tem uma rigidez, depende muito do grupo e de varias
questdes. Neste proximo semestre, estou fazendo um plano um pouco inedito aqui. Irei fazer
um trabalho junto com a professora de artes cénicas, que tem um trabalho voltado para a
preparacdo de espetaculos. Ainda estamos elaborando o programa do curso, e pretendemos
trabalhar a relacdo do aluno com o instrumento, a maneira como o aluno se relaciona com o
palco. Essa professora ird trabalhar junto comigo nessa hora, em grupo.

Ana Paula: O senhor comecou a trabalhar com o EPG na graduacdo, ou teve alguma
experiéncia anterior?

César Buscacio: Tive uma experiéncia antes da graduacdo, que foi muito significativa. Eu
dirigia uma escola livre de musica, em Belo Horizonte. Era um pablico muito variado, desde
criangas até adultos. Esse trabalho também culminou na publicagdo do livro “Iniciacao
infantil ao teclado”. Vocé o conhece?

Ana Paula: Sim, inclusive hd uma cdpia dele aqui, na Biblioteca da UNIRIO.

César Buscacio: O livro foi elaborado com outras duas professoras. Foi uma pesquisa feita
nesta escola, que se chamava “Opus”. La, nds trabalhdvamos muito o instrumento em grupo,
sobretudo com criancas. O enfoque do trabalho era muito voltado para a criacdo,
improvisacdo... Esta experiéncia foi muito importante. O livro € voltado para o universo
infantil, mas adotei muito dos seus tépicos na disciplina Instrumento Harmdnico, com adultos.
Légico que foi através de outra abordagem e linguagem. Mas os topicos que sempre trabalhei
no piano em grupo com adultos t€ém muita similaridade com os aplicados no livro “Iniciacao
infantil ao teclado”, que é muito voltado para a criacdo, experimentacdes, arranjos, e etc.

Ana Paula: Antes de o senhor trabalhar na escola Opus, ja tinha tido algum contato com o
EPG?

César Buscacio: Nao, foi la que foi iniciado este trabalho. Eu era um pianista com perfil de
tocar repertorio de Schumann, Beethoven e Chopin, e dava aulas de piano particular. Entdo
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foi através desta pesquisa, junto com as professoras Isabela — com quem tenho um duo de
piano a quatro maos até hoje — e a professora Nair — que é também professora da UFOP — que
comecei o trabalho do EPG.

3 - Como o Sr. define EPG?

César Buscacio: Bom, acredito que 0s universos mudam um pouco, mas acho que o EPG é
uma grande ferramenta musicalizadora. Acho que o EPG viabiliza o desenvolvimento de uma
série de habilidades que no seria possivel através do ensino de piano individual. E claro que,
dependendo do contexto e enfoque, a aula de piano individual é fundamental. Mas, a aula de
piano em grupo proporciona o desenvolvimento de habilidades que s&o muito importantes
para a formacdo de um masico, ou mesmo para um desenvolvimento de qualquer trabalho
musical.

4 — Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG no Brasil?

César Buscacio: Acho que é o desenvolvimento das habilidades funcionais, que sdo possiveis
de serem desenvolvidas através de um trabalho de piano em grupo. Até mesmo o fator de
socializacdo. Uma coisa também muito importante no EPG é desmistificar aquele ensino
tradicional de piano como Unica alternativa de uma pessoa que lida com o instrumento. Talvez
o fator mais importante seja este: o de desmistificar como Unica possibilidade, como havia
antes, o ensino tradicional de piano para a formacdo de um pianista. O que € até algo fora da
realidade, por que o piano €, na verdade, um instrumento solista, e pouquissimas pessoas irdo
se dedicar Unica e exclusivamente a tocar piano. Entdo, um ponto muito importante é esse:
mostrar que o ensino de piano ¢ algo aberto a inimeras possibilidades.

5 — Em que disciplinas o EPG é adotado?
[Ja respondida].

6 - Qual o contetdo programatico da disciplina “Piano”?

César Buscacio: Tenho tudo isso esquematizado no computador, e posso lhe enviar por email.
Neste documento tem o conteddo programatico, a bibliografia, etc. Mas, é abordado o
desenvolvimento das habilidades funcionais, como tocar de ouvido, harmonizar, acompanhar,
elaborar arranjos de pecas de variados géneros e estilos, etc.

Ana Paula: Qual o nome das outras professoras que o Sr. mencionou?

César Buscacio: Nair Pires e 1zabella Montesanto.

7 — O senhor adota algum método de ensino de piano em grupo na aula de Instrumento
Harmonico?

César Buscacio: Eu misturo tudo, Ana Paula. Mas aquele livro que mencionei, “Iniciag@o
infantil ao teclado, é um referencial. Mesmo que nédo seja exatamente aquela atividade, aquela
idéia € uma idéia que me agrada.

Ana Paula: Os alunos utilizam o livro também, ou o0 material é s6 do professor?
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César Buscacio: Neste trabalho, sdo dois livros, um do aluno e outro do professor. Foi
desenvolvido para criangas, entdo ndo serve muito para a graduacdo. O que serve € a id€ia, o
que esta implicito ali. E, as vezes, fazemos alguma peca daquele livro.

Ana Paula: O senhor utiliza algum método estrangeiro?

César Buscacio: Ja utilizei alguns, sim. Deixe ver se me recordo... Se ndo me engano, ja
utilizei métodos da Violeta Gainza. Ndo me recordo o nome de todos. Havia um método
inglés também...

Ana Paula: O Alfred’s?

César Buscacio: Sim, talvez seja esse.

Ana Paula: ou “The piano for the Developing Musician”, da Martha Hilley?

César Buscacio: Sim, esse mesmo. Entretanto eu nunca utilizei um método desta maneira:
“nods iremos seguir este método aqui todo, de cabo a rabo”. Jamais. Acho isso uma maluquice.

N&o conseguiria fazer isso.

Ana Paula: E o repertorio, é mais musica popular ou uma mistura?
César: Adoro misturar, Ana Paula!

8 - Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensdo (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracéo das aulas?

César Buscacio: A disciplina Piano, como instrumento principal, tem carga horaria de 2 horas
semanais, uma em grupo, outra individual. E lecionada durante os oito periodos do curso de
Licenciatura. A disciplina Instrumento Harménico é dada em 2 horas semanais, no mesmo
dia, durante quatro periodos.

Ana Paula: O senhor faria modificacbes em algum destes trés quesitos na disciplina
Instrumento Harmonico?

César Buscacio: Penso que seria muito interessante se houvesse duas sessdes, de duas horas
cada. Seria o ideal. Mas isso ndo ¢ viavel, diante do programa do curso em geral, porque 0s
alunos tém muitas disciplinas obrigatorias.

9 - A UFOP dispde hoje de quantos laboratérios de teclado e pianos digitais? Quais e
quantos sdo os instrumentos?

César Buscacio: S0 oito pianos. S&o pianos digitais. E um laboratério mais voltado para a
disciplina Instrumento Harménico. Eu sempre prefiro trabalhar a disciplina Piano no
instrumento acustico.

10 - Qual o nimero maximo de alunos que a disciplina Instrumento Harménico comporta?

César Buscacio: Oito.

Ana Paula: Que fatores importam para a limitacao do numero de alunos por turma?
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César Buscacio: Penso que foi a partir de uma experiéncia que cheguei a conclusdo que o
ndmero limite seria 8. Para obter uma qualidade no ensino, nas possibilidades do
envolvimento da turma. Acho que com mais de oito alunos fica dificil para o professor dar
conta da turma, e acho que os alunos ficam prejudicados. O contelido ndo é tdo bem
trabalhado.

Ana Paula: Neste sentido, haveria um numero ideal de alunos por turma? Qual seria?
César Buscacio: Sim. Em minha opinido, o nimero ideal seriam quatro.

Ana Paula: O senhor comentou que a disciplina “Instrumento Harmonico” comporta alunos
provenientes de diferentes cursos de mdsica, quero dizer, na realidade, diferentes
instrumentos.

César: Sim, na realidade € 0 mesmo curso. A grade do curso € idéntica. O que muda, somente,
é a escolha instrumental.

Ana Paula: E o senhor observa que existem alunos ja iniciados no piano e outros que ainda
sao iniciantes?

César Buscacio: Sim.

11 - Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliacdo ou entrevista?

César Buscacio: Ndo, nao ¢ feita avaliagdo nem entrevista. Penso que, sempre numa situagdo
de ensino de instrumento, acabamos conhecendo o aluno rapidamente, e seu universo cultural,
musical, etc. Primeiro, acho que ndo teriamos muita escolha, sobre como agrupar esses
alunos. Segundo, porque acho que € desnecessario, ja que, nesta situacdo de ensino de
instrumento, é necessario um periodo muito curto para se conhecer do aluno.

12- Que fatores, em sua opinido, justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no
instrumento com outros mais adiantados numa mesma turma de EPG?

César Buscacio: Primeiramente, no contexto universitario, ndo temos muitas opc¢des sobre
como agrupar os alunos. Mas, diante de minha trajetéria, da minha realidade, como eu sempre
trabalhei essa disciplina Instrumento Harménico, ndo vejo nenhum problema em trabalhar
com diferentes niveis. Penso que isso € um fator muito interessante, até. Qualquer tipo de
nivelamento em um curso desses, se perde alguns elementos. Penso que essa diversidade, ter
alunos dos mais variados contextos e vivéncia musical pode vir a ser interessante(...). O
Instrumento Harmdnico viabiliza o agrupamento de alunos heterogéneos.

13 - Na disciplina “Instrumento Harmonico”, o senhor trabalha com monitores? Que
atividades esses monitores desenvolvem?

César Buscacio: Sim. Eles desenvolvem atividades extraclasse. H& alunos que procuram o
monitor para trabalhar alguma especificidade. O monitor acompanha as turmas e atende 0s
alunos fora do periodo regular do curso.
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Ana Paula: O monitor esta sempre presente as aulas?
César Buscacio: Sim.

Ana Paula: E durante a aula ele fica responsavel por alguma atividade, ou funciona apenas
como observador?

César Buscacio: E apenas observador. Em certas ocasides, quando ha alguma reunifo, ou
outro fator que ndo € corriqueiro, o monitor dirige alguma atividade. Isso acontece
esporadicamente.

Ana Paula: E como funciona a escolha do monitor?

César Buscacio: A universidade estabelece alguns critérios. O monitor deve ter um
determinado coeficiente, ndo pode ter tido reprovacdes, etc. Ndo sei de memoria quais sdo
todos os critérios que a universidade estabelece. Mas, normalmente, o monitor é aquele aluno
que tem um envolvimento maior com a disciplina, que se interessa por esse trabalho, e que
tem condigdes para poder contribuir, ajudar, e atuar neste contexto.

Ana Paula: E o professor quem o escolhe, ou existe algum tipo de prova?
César Buscacio: E o professor quem escolhe.

15 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo?

César Buscacio: N&o, acho que no piano individual é importantissimo a motivacdo. Penso que
nenhuma situacao de ensino pode ocorrer sem a motivacdo. E uma coisa que esta implicita em
qualquer situacdo de ensino-aprendizagem. J& vi muitos trabalhos...

Ana Paula: Sim, a motivacéo nao é exclusiva do EPG...
César Buscacio: De jeito nenhum.

Ana Paula: Mas o senhor entende que o grupo desperta a motivacéo nos alunos, pela propria
situacdo de estar em grupo?

César Buscacio: Ndo. Ja vi muitos trabalhos de piano em grupo que ndo despertam a minima
motivacao [risos]. Sdo muitas variantes em torno desta questdo da motivacao.

16 - As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma
ouvir?

César Buscacio: Freqientemente. Em quase todas as aulas. Também ¢é feita uma audicdo, no
final do semestre, onde todos tocam. Faco muitas audi¢des juntando alunos do piano em
grupo com os de outros instrumentos ou canto. Entdo, sempre ha situacdes de audicdes.

Ana Paula: Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?

César Buscacio: Penso que muitos alunos chegam com um bloqueio de tocar em publico.
Acho que este tipo de atividade ajuda bastante nesta situacéo.
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Ana Paula: Os alunos se sentem mais seguros quando chegam ao final do periodo?

César Buscacio: Sim. Acho que isso viabiliza uma seguranca. Acho que é importante essa
situacdo. E uma das grandes vantagens do instrumento em grupo, a possibilidade do aluno
tocar e se apresentar para um colega. Acho isso muito importante.

17 - Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo reage em relagdo a um erro cometido por um colega no momento da
performance em aula?

César Buscacio: Acho que é uma coisa muito natural. Acho que a premissa é: vale errar. Acho
que o erro faz parte, ndo é uma coisa relevante. A participacdo dos colegas acontece, mas o
erro ndo ¢ uma coisa realgada. Assim como o erro, ha “n”" elementos nos quais 0s colegas
participam e discutem em torno deles. Acho que o erro numa execu¢do nao é um fator téo
importante.

Ana Paula: Essas discussdes, ela sempre partem do proprio grupo, o € o senhor que
provoca?

César Buscacio: Acontecem as duas coisas. As vezes, deixo algumas questdes sobre
interpretagdo e dindmica para o grupo discutir: “o que voc€s acham de fazer esta frase dessa
ou outra maneira?”. Varia. As vezes, chamamos a atenc¢do para o texto: “o compositor esta
indicando algumas coisas, entdo...”. Penso que, na medida do possivel, fazer com que o
proprio aluno descubra que ndo € sO ler notas, minimas, seminimas, etc., mas que €
importante ler nas entrelinhas da partitura. Esse tipo de visdo torna-se uma pratica importante.
E importante que o professor faca com que o aluno desenvolva o interesse de tentar descobrir
algum mistério implicito na partitura. Algo que nédo esta explicito, ou algo explicito que ele
ndo esteja vendo. Penso que é mais ou menos a mesma coisa na aula de piano individual.

Ana Paula: O senhor trabalha o repertorio individual na aula em grupo?
César Buscacio: Também. Individual e em grupo.

18 - Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, o senhor
afirmaria que esta Gltima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

César Buscacio: Acho que ndo. Pelo contrério, acredito que a aula individual eu sempre tento
incutir no aluno que o comparecimento a aula € muito importante. Afinal de contas, ele tem
um professor a disposicdo dele. Se ele ndo comparece, é um problema. O professor esta ali, e
0 aluno néo foi. Se olharmos por esse lado, numa aula em grupo, se o aluno ndo comparecer, a
aula ird acontecer. Entdo, acredito que esta questdo da frequéncia tem muito a ver com o
topico que vocé abordou sobre a motivagdo... Acho que, a partir do momento em que o aluno
se envolve com a disciplina, que ele estd motivado, a freqliéncia acontece. Acho mais
importante trabalhar essa questdo da motivacdo mesmo.

19 - O senhor afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de uma forma mais rapida que numa aula individual?

César Buscacio: Acho que depende. Nédo afirmaria isso ndo. Ha casos que sim, outros néo.
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Ana Paula: O senhor ndo acredita que o grupo exige do aluno mais do que na aula
individual?

César Buscacio: Ndo. A aula individual exige muito do aluno também. Acho que séo tipos de
exigéncias diferentes. Essas comparacOes sdo dificeis, porque hd muitas variantes que
interferem neste item.

Ana Paula: E o fato de ele néo ter a exclusiva atencdo do professor durante todo o tempo de
aula, o senhor ndo acredita que faz com que ele tenha que, digamos, “se virar sozinho”?

César Buscacio: Acredito que em qualquer situacdo instrumental, da maneira como
trabalhamos aqui... De repente, numa situacdo instrumental, o ideal seria se pudéssemos
trabalhar com o aluno todos os dias durante 20 minutos. Acho que seria uma coisa fantastica.
Porque, estariamos sempre ali, corrigindo o erro. Enfim... Agora, na aula individual, o aluno
fica uma semana estudando sozinho, também. Entdo ele acaba tendo que desenvolver uma
autonomia, também. Entdo acho que em ambas as situacOes ele desenvolve essa autonomia.
Ele tera que aprender a se virar, s6 que em contextos e maneiras diferentes.

20 - Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno? Como fazer com que todos participem?

César Buscacio: Volto novamente a um ponto importante: a motivacdo. Acredito que se o
aluno se envolve com o curso, o tipo de repertério dado... E um leque grande de itens que
contribuem para isso. O carisma do professor € uma coisa importante para que isto ocorra. Eu
acho que tenho uma viséo, assim, talvez muito ampla. Porque a maneira como trabalho com o
instrumento € uma maneira muito independente. Acho dificil me prender a alguma coisa.
Estou sempre aberto a distintas possibilidades.

21 - E muito comum a formac&o de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. O senhor observa nas suas turmas de EPG a presenga de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

César Buscacio: Acho que nos, no papel de orientador ou professor de um grupo, temos que
tentar fazer com que as pessoas, e 0 grupo, sejam felizes naquele momento em que estéo
fazendo musica. E claro que existem pessoas que S30 mais expansivas, que gostam de
liderar... Acho que o professor precisa ter uma percep¢do nessa situacdo. Se essa lideranca
estd contribuindo para que o grupo cresca, que a disciplina tenha uma dindmica boa, nés a
estimulamos. Otimo! Mas se isso comeca a se tornar um fator que inibe algum aluno ou o
impeca de se expressar, entdo o professor deve interferir, sim.

Ana Paula: Mas o senhor ja observou algum caso como esse? Ter algum aluno se
beneficiando em detrimento do outro ou inibindo o aprendizado do outro?

César Buscacio: Acho que nunca deixei isso acontecer. Acredito que, antes de isso acontecer,
o professor deve ter uma percepcdo para ndo deixar. Como lhe falei, né6s conhecemos muito o
aluno. Lembro-me quando dava muitas aulas para criangas. Eu sabia direitinho como era a
casa dessa crianga, como era seu pai e mae, e toda a estrutura dela. Quando trabalhamos muito
tempo, isso acaba se tornando algo facil de se mapear e conhecer. E acredito que a situacao
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instrumental é algo que pode ser muito traumatico, como numa situacdo dessas que vocé
colocou. Entdo, fazemos o possivel para que isso ndo ocorra.

22- O senhor entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma n&o ocorreriam?

César Buscacio: Sim. Vou contar uma coisa corriqueira em minhas aulas. As vezes eu levo
um plano de aula pronto, e acabo néo trabalhando aquele plano. Porque o grupo chegou a um
tipo de interacdo que esta pedindo outra situacdo. Entdo isso interfere completamente numa
dindmica de trabalho.

23 - E qual é o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se diferencia de
uma aula individual?

César Buscacio: Depende muito do objetivo daquela aula. Mesmo em aulas individuais, 0s
objetivos podem ser muito diferentes. Por exemplo: eu tenho alunos individuais que estédo no
primeiro periodo da graduacdo. Entdo estabelecemos um tipo de programa, como tocar uma
peca classica, uma romantica, uma contemporanea, etc. Quanto a peca classica, por exemplo,
um aluno do 1° periodo pode estar tocando uma Sonatina bem curta, ou uma Sonata de
Mozart. Acredito que essas variantes ocorrem ndo s na aula de piano em grupo como na aula
individual. Vocé poderia repetir a pergunta?

Ana Paula: Qual é o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se diferencia
de uma aula individual?

César Buscaccio: Acho que, na aula em grupo, ja esta implicito um trabalho mais voltado para
situacbes de tocar em conjunto. Na aula individual, ndo. Na aula individual, o aluno ira
trabalhar o repertério ou, de repente, iremos contribuir para que o aluno se envolva com um
determinado estilo, com o contexto de uma época.

Ana Paula: O senhor poderia comentar quais sdo as habilidades que o senhor prioriza nas
suas aulas de Instrumento Harménico?

César Buscacio: Depende do tipo de grupo. As vezes, chegam alunos de violdo, por exemplo.
Os alunos de violdo ja harmonizam, acompanham, tocam de ouvido... Alguns ja estdo
habituados a tocar na noite de Ouro Preto, entdo eles ja tém certo dominio dessas habilidades.
Ainda mais porque s&o somente quatro periodos, ndo déa para fazer muita coisa. As vezes, por
exemplo, esse grupo tem uma dificuldade enorme de leitura de partitura. Entdo, tento
desenvolver mais este lado. O contrario pode acontecer também.

24 - Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos? Através de que meios o0 senhor acompanha o
desenvolvimento individual deles?

César Buscacio: Sim. Eu faco muito uso dos fones. As vezes quero dar uma atencdo mais
individual para um aluno dentro da turma. Enquanto outros estdo trabalhando com fone. As
vezes. Assim posso trabalhar uma especificidade com ele, individualmente.

Ana Paula: Em termos de notas ou avaliagdes, como o senhor trabalha?
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César Buscacio: Ja experimentei de varias maneiras, e até hoje ainda ndo sei se consegui
[risos]. Acho a questdo da avaliacdo é dificil demais. Em um dos programas eu até ja
estabeleci. Sempre fazemos um acordo com eles. Levamos aquele programa no primeiro dia
de aula e temos que mais ou menos segui-lo. Neste programa ja constam os critérios de
avaliacdo. Mas eu dou um valor muito grande a apresentacédo final em publico. Porque o aluno
vai tocar para um publico, se apresentar, se mostrar, e acho que isso tem um valor muito
grande. Normalmente, nas aulas de piano individual, eu dou 60 pontos para esta audi¢do. Nas
aulas de instrumento harmonico acho que farei a mesma coisa daqui para frente.

25 -Quais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?

César Buscacio: Acredito que as vantagens para aluno sdo as situacdes de estarem sempre
tocando em publico, se apresentando para o colega; de estarem viabilizando um trabalho mais
dindmico, pois, em muitos momentos, o trabalho individual € um pouco mais macante ou
cansativo. Entdo, o piano em grupo oferece sempre a possibilidade de um dinamismo maior.
Acredito que isso ajuda muito! Para o professor, acho que é a possibilidade de se estar
lidando, numa situacdo musical, com varios temperamentos, tipos de pessoas, tipos de
dificuldades e talentos, a0 mesmo tempo. Isso também ndo deixa de ser um desafio para o
professor. Acho que € uma vantagem e, a0 mesmo tempo, um desafio.

26 - Existem desvantagens no ensino de piano em grupo? Quais seriam?

César Buscacio: Nao vejo desvantagens no EPG, mas acho que a situacéo ideal seria misturar
as duas coisas: a aula em grupo e a aula individual.

Ana Paula: Por que o senhor afirma que o ideal seriam os dois formatos?

César: Porque acho que o piano em grupo oferece todas essas possibilidade que mencionei,
sobre um dinamismo maior... Enquanto, no piano individual, temos mais tempo para trabalhar
as peculiaridades e singularidades de cada aluno. Temos mais concentracdo para isso.

26 - Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao ensino de piano em grupo?

César Buscacio: Deve haver muitas! [risos]. Acho que uma delas é uma que ja comentamos,
sobre “acertar”, ou “ter que tocar certo”. Outra seria o de ndo haver uma exigéncia técnica.
Uma coisa muito importante, no ensino de piano em grupo, é questdo da técnica pianistica. E
uma coisa importante de ser dada e, também, uma das mais dificeis para se trabalhar em
grupo. Acho que, as vezes, no piano em grupo, uma pessoa possa imaginar que 0s aspectos
técnicos nao sejam tdo importantes.

Ana Paula: Muitos professores comentaram que, normalmente, as pessoas acham que nao é
possivel se trabalhar a técnica em grupo.

César Buscacio: E a musica, também. A expressdo. Eu encaro o grupo como se fosse uma
orquestra. Musicalmente, aquilo tem que ter um resultado. Uma idéia equivocada seria pensar
que, musicalmente, ndo é importante. Essa coisa de tocar com o cora¢do, um som bonito, uma
articulacdo adequada para aquela situacdo musical; prestar atencdo na sonoridade, ndo
comecar uma frase de qualquer jeito, com qualquer som. Estar sempre se ouvindo, também.
Acho que isso é uma coisa importantissima para se desenvolver no grupo. Mesmo estando em
um grupo, tem que estar sempre se ouvindo. Uma coisa equivocada seria pensar que tocar em
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grupo é sé tocar nota e ritmo. Nao é. Temos que estar nos ouvindo para tocar bonito, para
fazer misica bonita.

28 - Existem diferencas entre Masterclass e Ensino de Piano em Grupo?

César Buscacio: Sim. No meu entendimento, Master-class é, recorrentemente, relacionada ao
ensino de piano para um solista, que toca para um professor diante de uma platéia. E essa
platéia seria um mero ouvinte. No piano em grupo, ndo. No piano em grupo é uma situagédo de
aprendizado, de situacdo igualitaria para todos.

29 - Na UFOP nao ha curso de Bacharelado em piano. Mas, de que forma o ensino de piano
em grupo poderia ser aplicado aos alunos de um bacharelado em piano?

César Buscacio: Acho que de varias maneiras. Acredito que o piano, como instrumento
solista, deixa a desejar nessa situacdo de tocar em conjunto. Entdo, mesmo no contexto do
bacharelado... eu, por exemplo, adoraria ter tido a oportunidade de desenvolver um trabalho
em grupo na minha época de estudante! Estudava na Escola de Musica da UFMG, que era um
ensino super rigido. Tinhamos que fazer Preludio e Fuga, Sonata de Beethoven, peca
brasileira, peca romantica de envergadura, peca contemporanea, € ndo sei mais o que... E ndo
tinha outra chance. Quando sai desse bacharelado, eu ndo tinha a menor nogdo do
desenvolvimento e habilidades que o piano em grupo pode oferecer. Entéo, se no bacharelado
houver uma abertura para um trabalho de piano em grupo, onde se possa tocar em conjunto,
trabalhar habilidades funcionais, seria uma coisa muito util.

Ana Paula: A Profa. Salomea comentou comigo que o senhor costuma trabalhar muito a
questdo da improvisacao.

César Buscacio: Sim, trabalho bastante. E uma da tonica do livro “Iniciacdo infantil ao
teclado™.

Ana Paula: O senhor poderia comentar um pouco sobre a forma como trabalha a questédo da
improvisacdo com alunos de diferentes niveis dentro da mesma turma...

César Buscacio: Isso é uma constante no trabalho de piano em grupo, é o que mais acontece.
Trabalhar improvisacdo com alunos de diferentes niveis é muito legal. O resultado disso é
muito bom. Acho que o0 mais importante é perceber o aluno. Principalmente quando o aluno
estd comecando na improvisacgdo, é justamente a idéia de que vale errar. Errar € uma coisa
muito importante, para ele ndo ir com esse bloqueio: “vou errar isso ou aquilo”. No comego, é
propor coisas que vocé sabe que o aluno ira fazer com facilidade. Comeca por ai. Por
exemplo, se hd alguém que seja capaz de criar uma harmonia legal e, no mesmo grupo,
houver alguém que sO sabe tocar duas notas com o dedo indicador, iremos fazer uma
improvisacao desta maneira com os dois. Porque sabemos que isso dara um resultado. Entéo,
para que a improvisacdo tenha um bom resultado, é importante que a pessoa goste de fazer
isso. E, para que a pessoa consiga prosseguir dentro desse topico, ter sucesso na primeira vez
é meio caminho andado. E propor algo que dé um resultado legal, bonito. Depois, vocé pode
até propor algo que ndo dé certo, porque ele ja foi “mordido”. J4 estd “contaminado” [risos].
O aluno primeiro precisa se contaminar, depois vocé pode variar um pouco.

Ana Paula: Entdo o senhor acredita que a diferenca de nivel entre os alunos ndo é um
obstaculo para aprendizagem?
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César Buscacio: Absolutamente nenhum. E até um elemento muito interessante. Na minha
dissertacdo de mestrado, isso aconteceu muito. Tenho até isso gravado, numa audigdo. No
final dessa proposta de programa, trabalhamos algumas pegas de Luciano Gallet para piano a
quatro maos, “Exercicios Brasileiros”. A partir desses exercicios, cada grupo improvisava
alguma coisa. No final, os alunos fizeram um trabalho de criagdo mesmo. Eles tocaram o
exercicio inicial, como Luciano Gallet escreveu, depois tocaram suas criagdes, e havia duos
completamente dispares de niveis de vivéncia musical. E acontecem muitas coisas
surpreendentes. As vezes, um aluno com maior dificuldade técnica, por exemplo, pode ter
uma musicalidade interessante, ou ser ritmicamente interessante. No Brasil isso acontece
muito. Em Ouro Preto observamos alunos que nao da para entender como sdo dotados de uma
musicalidade tdo surpreendente. Uma coisa fantéastica. Entdo, acho que nada pode ser um
empecilho para se fazer masica.

Ana Paula: Certo, Professor. Muito Obrigada!
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Entrevistada: Profa. Diana Santiago — UFBA

1 — Gostaria que a senhora discorresse sobre a sua formacéo académica.

Diana Santiago: Graduagdo em instrumento na UFBA; Mestrado que se chama, Double Major
em Educacdo Musical e em Piano (Piano Performance and Literature), na Eastman School
(NY); e o Doutorado em Piano, Musica, mas na area de Execucao Musical, na UFBA.

2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Diana Santiago: Porque, embora eu tenha me graduado aqui na UFBA, eu estudei no Rio. Aos
15 anos fui estudar com o Prof. Arnaldo Estrella e iniciei composi¢do na UFRJ, depois, com a
morte do Prof. Estrella, mudei para Piano. E la eu conheci a Profa. Maria de Lourdes
Goncalves. Quando ela trouxe para o Brasil a Profa. Louise Bianchi, eu fiz o Curso de
Extensdo de 2 semanas, se ndo me engano, foi em 80. Foi a primeira vez que ela trouxe a
Louise Bianchi. Depois teve no CBM-RJ um curso com a Marion Verhaalen, ou com o
proprio Robert Pace, que eu também fiz. Mas, depois que eu fiz o curso com a Louise
Bianchi, a Profa. Maria de Lourdes me chamou pra... ela dava o Curso de Especializacdo de
Piano em Grupo.... eu tinha ficado encantada com a metodologia que a Louise Bianchi
demonstrou, ensinou e falou. Entdo, a Profa. Maria de Lourdes me chamou para ser, digamos
assim, “cobaia” das alunas da Especializacao. Entdo, uma vez por semana, eu tinha aula com
mais outras pessoas em grupo, de Harmonia ao Piano, com a propria Profa. Lourdes e as
alunas da Especializacdo. Eu era a aluna, na verdade, pratica. Elas davam aula pra mim,
aprendiam as técnicas comigo e com os colegas. Era um grupo pra isso. Dai em diante eu
sempre gostei de piano em grupo. E, nos EUA, na pedagogia do piano, eu fiz bastante leituras
e trabalhos sobre o EPG. Foi assim que eu gostei.

3 — Como a senhora define EPG?

Diana Santiago: E o ensino de instrumento no qual nés devemos considerar, no planejamento,
a turma, ndo o individuo. Eu digo isso, porque eu vejo muitos problemas quando a pessoas
tentam ensinar piano em grupo, elas estdo pensando em cada individuo, s6 juntaram as
pessoas, ndo estdo pensando no grupo em si. Eu acho que o mais importante é realmente
pensar que vocé, por meio do grupo, vai atingir os objetivos do ensino do instrumento. Mas,
vocé tem que fazer o planejamento todo pensando no grupo e ndo no individuo que esta junto
de outro.

4 - Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG?

Diana Santiago: Da minha experiéncia, porque aqui na Bahia, de uma certa maneira a gente
fica um pouco isolada, a Profa. Lourdes Gongalves foi a pessoa que fez muito pelo EPG no
Brasil. No Rio ela conseguiu... eu peguei a partir da Louise Bianchi, né. Ela tendo trazido a
Louise Bianchi, estimulou o CBM a trazer o Robert Pace e outras iniciativas. E assim criou
um grupo consistente. Depois ela foi ao Parana, deu aulas aqui no estado da Bahia, na cidade
de Cachoeira... Entdo, como eu percebo, primeiro a Lourdes Goncalves. E, segundo, aos
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poucos, nas Universidades foram criando-se ndcleos. E, o fato de aqui na Bahia,
provavelmente em outras escolas também, nds termos a obrigatoriedade que todos os alunos
dos diversos cursos da Universidade, tém que fazer dois anos de piano obrigatoriamente. E, a
pouca quantidade de professores... Isso também, eu acho, é mais recente, mas tem levado as
Universidades a se interessar pelo EPG. Agora, no momento da implantacdo do EPG aqui na
Bahia, por exemplo, comecou pela extensdo, ndo pela graduacdo. Levou muito tempo pra
chegar na graduagdo. Comegou nas Oficinas de Piano na extensdo, pra convencer 0S
professores... ai ja sdo as dificuldades, ndo sdo os fatores bons.

Entdo, o que eu queria dizer, até onde eu sei, foi Lourdes que despertou o interesse pelo
grupo, que trouxe... Ela tinha uma capacidade de coordenar de uma maneira maravilhosa. Eu,
como aluna do grupo... como eu cresci naquelas aulas! E essas pessoas foram aos poucos
fazendo trabalho de formiguinha e chegamos finalmente na graduacdo. Levou muito tempo,
eu acho, para chegar na graduacao, pelo menos aqui no Nordeste.

5 — Em quais disciplinas da UFBA o EPG ¢ adotado?

Diana Santiago: O nome aqui é Instrumento Suplementar. Mas tambem, h&d muito tempo, isso
se deve a Profa. Maria das Gragas Machado Santos, ela era da area da percepgao, e ela fazia
na disciplina Improvisacdo, que é para o curso de Licenciatura em Musica, pra area de
Educacdo Musical. Ela fazia também em grupo. Entdo, aqui na graduacdo somente nessas
duas disciplinas.

Desde o0 ano passado, 2010, Instrumento Suplementar I e Il que era anual, transformou-se em
semestral, agora sdo quatro semestres, Instrumento Suplementar I, I, 1Il e IV. E, na
Licenciatura, Improvisacéo.

6- Qual o contetdo programatico destas disciplinas?

Diana Santiago: Acho melhor eu te encaminhar ao Prof. Eduardo, que estd coordenando
agora. Ele tem utilizado os livros da Alfred. Instrumento Suplementar é pra dar os conteudos
basicos. Mas, para te dar o contetdo atualizado, eu ndo vou saber lhe falar. Eu Ihe dou o email
dele. Mas, geralmente, faz-se uma selecdo, no inicio do curso da graduacdo, de todos os
alunos que se inscrevem em Instrumento I. Eu acho que ele manteve isso. Os alunos séo
agrupados por niveis. Os que ndo tem nada de conhecimento de piano, os que ja tém algum.
Assim formam-se 0s grupos que é pra dar nocoes basicas iniciais.

7 — A senhora adotava algum método de ensino? Qual?

Diana Santiago: Se vocé quiser saber como era na minha época, eu acho que ainda tenho 0s
programas. Posso mandar por email pra vocé. Mas, eu ndo utilizava um método Unico. Mas eu
me baseava bastante no PDM, da Martha Hilley e Lynn Frreman Olson. Eu gostava muito
desse. A partir dali eu tinha mil idéias para aplicar. Mas, eu aplicava também pecas de Bartok
e de Widmer.

8 — Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensdo (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracéo das aulas? A senhora faria modificacGes em
algum destes trés quesitos?

Diana Santiago: Quando eu fazia eram 2 aulas de 1h30min. N&o tenho certeza como esta
agora.
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9 — A UFBA dispBe de quantos laboratdrios de teclados/pianos digitais? Quais e quantos
s80 0s instrumentos?

Diana Santiago: Acho que sdo 6. Mas acho que o Prof. Eduardo conseguiu mais alguns. Na
minha época atuando na disciplina eram s6 6 instrumentos.

Ana Paula: Tinha algum piano acustico?

Diana Santiago: Quando eu fazia, sempre tinha um piano acustico. Eu ndo sei se ele manteve.
Quando eu fazia, fazia com no maximo 6 teclados e um piano acustico.

10 — Qual o nimero maximo de alunos que comportam as turmas em que o EPG é adotado?
Diana Santiago: Eram, no maximo, 6 alunos.

Ana Paula: Neste sentido, haveria um ndmero ideal de alunos por turma? Qual seria? Que
fatores importam para a limitagdo do numero de alunos por turma?

Diana Santiago: Eu gosto sempre de trabalhar com 6, embora 14 na Eastman, quando eu
estava fazendo meu treinamento, eu tive experiéncia com 8, 10 alunos. Mas, eu acho o
namero de 6 um namero bom, porque a gente pode dar uma aten¢do mais especial, pode ter
tempo na aula, que ja é tdo curta, para ouvir solo, coisas assim. Entdo, eu acho que deve
considerar o tempo que dispde com os alunos e também o grau.... Enfim, eu acho que
principalmente o tempo, porque o grau de dificuldade do repertdrio, aos poucos, a gente vai
construindo isso. Eu acho que € mais o tempo e a quantidade de alunos. Acho que seis alunos
pra 0 tempo que a gente tem por semana, de 1h30min ou 2h por semana, eu acho que é um
namero bom.

Ana Paula: A senhora aumentaria a duracéo da aula?

Diana Santiago: Eu acho que 1h30min por semana para 6 alunos - embora eu fizesse mais, na
época eu fazia duas vezes por semana. Por que eu fazia duas vezes? Porque eles ali na aula,
eles também estdo praticando. Agora, se eles praticarem em casa, 1h30min seria suficiente.
Duas vezes por semana, como a Profa. Phyllis Clark fazia na Eastman ... eram duas vezes por
semana, como a outra professora falava: “olha, eles estdo aqui e também estao treinando”. Eu
gosto de duas vezes porque eu sei que eles vao estar treinando com supervisdo na aula, além
de estarem aprendendo, estdo praticando. Agora, pra o rendimento, eu acho que 1h30min, se
os alunos estudam em casa, se tém onde treinar, se existe um laboratério na escola para
estudar, eu acho que 1h30min por semana seria bom. N&o precisa necessariamente ter mais
que isso.

Ana Paula: As disciplinas que utilizam o EPG na UFBA comportam alunos provenientes de
diferentes cursos de musica? Quais?
Diana Santiago: Sim, de diversos cursos.

Ana Paula: Tanto alunos iniciantes quanto aqueles ja iniciados?
Diana Santiago: Todos os cursos tém que fazer dois anos de piano. Os cursos de
Licenciatura, Composi¢do, Regéncia, todos 0s cursos.

Ana Paula: E o bacharelado em piano também tém que fazer?
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Diana Santiago: Né&o, bacharelado em piano ndo tem.

11 — Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliagdo ou entrevista?

Diana Santiago: Os alunos sdo agrupados por niveis diferentes, porque sdo 0s do primeiro ano
e 0 do segundo ano. Tem uma selec¢do no inicio do ano, um teste de nivelamento. Entéo, eles
sdo nivelados, 0s que nunca tiveram contato com o instrumento e os que ja tém. Entdo, sdo
agrupados. Eu ndo sei como tem sido feito agora. Na época em que eu estava dando a
disciplina, havia uma preocupacdo do colegiado de agrupar por curso, mais ou menos. Entéo,
as turmas de Licenciatura tomavam aulas juntas, porque elas precisam de determinados tipos
de habilidades; os de composicdo, os de instrumentos. Mais ou menos faziam assim. Eu ndo
sei se 0 nivelamento agora é sé por conhecer o instrumento ou 0 grau em que ja esta. Quando
eu estava ensinando Instrumento Suplementar na Graduacdo, era praticamente somente eu que
dava aula em grupo. Agora tem véarios ex-alunos, que inclusive foram meus alunos, que estéo
ja ensinando. Tem um que foi aluno do Prof. Eduardo. Tem uma professora contratada que €
Ucraniana e fez estadgio no Canada e ja veio sabendo ensinar em grupo. Entdo, agora tem uns
6 professores ensinando em grupo.

Quando eu dava aula, praticamente era so eu que dava piano em grupo. Eu tinha a Oficina de
Piano, mas era extensdo. Tinham alunos que ndo eram professores concursados da UFBA,
que me ajudavam na extensdo dando aula de Oficina de Piano, Eles foram treinados por mim,
fizeram alguns cursos....e davam aula na extenséo. Entéo, atualmente, além do Prof. Eduardo
Garcia, que fez formagdo nos EUA, Doutorado nos EUA, tem algumas pessoas que foram
meus alunos e a professora que chegou, ucraniana, que morou também nos EUA e ja veio
dando aula de piano em grupo.

12 — Que fatores justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no instrumento com
outros mais adiantados numa mesma turma de EPG?
[J& respondida anteriormente]

13- A senhora trabalhava com monitores nas disciplinas de piano em grupo que leciona?
Que atividades estes desenvolvem?

Diana Santiago: Ndo, na minha época nao tinha isso, mas agora tem. Na minha época nédo
tinha. Foi aos poucos que fomos chegando a isso.

Ana Paula: Mas a senhora acha necessaria a presenca de monitor na sala?
Diana Santiago: Eu acho que o monitor ajuda. Agora eu tenho facilidade para dar aula em
grupo. Eu me sinto bem na sala, por isso que eu gosto de ficar com 6 alunos.

14 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo?
Diana Santiago: Eu acho. Acho que a motivacdo € um dos fatores principais!

Ana Paula: A que fatores a senhora atribui tal motivacao?
Diana Santiago: Ao dinamismo da aula. Uma aula bem planejada vai ter bastante atividades e

a pessoa nao vai estar sozinha com suas deficiéncias junto ao professor. Ela vai ter outros
colegas que vao ter habilidades diferentes das dela. Ent&o, ela vai poder ver outras pessoas
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que também sdo alunos, que estdo conseguindo vencer algo que talvez pra ela seja dificil. Eu
acho que isso motiva bastante. Rende muito a aula. Eu gosto.

Ana Paula: Esta motivacéo o professor poderia alcancar numa aula individual?

Diana Santiago: Eu acho que em relacdo ao Instrumento Suplementar, o grupo é melhor para
motivar que o professor sozinho. Ha casos em que a aula individual tem um aluno que é
extremamente motivado, mas... ndo é so o professor trazer muitas atividades e planejar bem a
aula individual, € que tem horas em que o aluno ndo estd com tanto interesse em aprender
piano. Mas, quando ele v& um aluno conseguindo, ele se anima, ou entéo, as vezes, ele fica até
um pouco envergonhado porque nao esta fazendo o que deveria fazer. Isso faz a aula fluir. Eu
acho que o grupo é melhor que a aula individual para Instrumento Suplementar.

15 — As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual freqliéncia os alunos desta disciplina tocavam para toda a turma
ouvir?

Diana Santiago: Sempre, porque sempre tinhamos repertorio. No mé&ximo a cada duas
semanas eles estavam tocando pecas um pro outro, mas ainda em estagio de estudo. Ao final
de 1 més e meio de trabalho, digamos assim, sempre havia aquele momento em que as pecas
de todos ja estariam mais adiantadas e eles estariam se apresentando naquele grupo. E sempre
a gente fazia uma audicao, no final do semestre.

16 - Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno? Quais?

Diana Santiago: Com certeza traz vantagens para o aluno. Mais segurancga que ele transfere
para 0 proprio instrumento dele. Agora, devo dizer o seguinte: alguns alunos que sdo muito
fluentes no seu instrumento, as vezes, eles ficam muito embaracados, porque eles se sentem
quase que deficientes, quando comecam a tocar 0 outro instrumento que eles ndo dominam.
Entéo, tinha casos também em que eles ficavam muito sentidos. Entéo, a apresentac¢éo do final
do curso era muito recomendada, mas a gente fazia todo o trabalho para que eles se sentissem
bem. Tinham alunos que eram muito fluentes em outro instrumento, e se sentiam mal. Mas, a
sua pergunta foi em relacdo as vantagens... Eu acho que eles ganham mais confianca e
transferem para seus instrumentos as conquistas do piano. Mas, em determinados casos, 0S
alunos que ja vém fluentes no seu instrumento, pode haver um processo um pouco inverso.
Mas isso € excecdo.

17 — Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

Diana Santiago: Acho que depende um pouco do grupo. Mas, como eles estdo num processo
coletivo, isso se torna uma coisa mais natural. O erro passa a ser visto como algo do processo.

Ana Paula: Mas ha algum tipo de discussao, de proposta de solucgdes...
Diana Santiago: Ah, isso é importante na aula em grupo. Um ajuda o outro. E isso que eu

acho que o grupo ajuda, mais que o professor, as vezes. Porque um vai dando solugdo para o
outro, mostrando como ele pode fazer.
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Ana Paula: As discussdes surgem espontaneamente por parte dos alunos ou o professor é
guem provoca?

Diana Santiago: Eu acho que ainda precisa que o professor auxilie. Quando a turma tem
alunos muito extrovertidos, ja& vem naturalmente. Mas, geralmente, a gente tem que ajudar
para que surja, se preocupar também em estimular esta discussao.

18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, a senhora
afirmaria que esta ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Diana Santiago: Com certeza! Eu acho que sim. Nem sempre a freqiiéncia, mas eu acho que a
preparacdo. Aqui em Salvador a gente tem um problema de freqiiéncia de alunos quando
chega perto da festa de So Jodo, que é muito forte no Nordeste. Embora seja fim de semestre,
eles comecam a faltar, porque eles tém varios ensaios extra de banda, vao pro interior. Entéo,
nem tanto a freqiiéncia. Mas, eles vém mais preparados.

Ana Paula: A senhora entende que a melhora na preparacéo se deve a situacdo do grupo ou
a algum outro motivo?

Diana Santiago: Ao grupo, porque existe um grupo. De certa maneira, eles querem estar bem
no grupo, se sentir bem no grupo.

19 — A senhora afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de forma mais rapida que numa aula individual?

Diana Santiago: Eu acho que sim. VVocé pode ver que sou bem apaixonada pelo ensino em
grupo! Porgue eles comecam justamente a ver as varias possibilidades de resolver problemas,
as estratégias de estudo. Porque uma aula bem preparada, porque isso é que é fundamental
também, ndo € sé juntar os alunos e comecar a dar aula de qualquer jeito. VVocé tem que saber
diversificar as atividades e caminhar sempre com o grupo. Nao parar a aula inteira para ficar
vendo a deficiéncia de um e de outro, ndo. Todos juntos. Entdo, eles aprendem a se preparar
melhor, porque na aula eles estdo fazendo varias coisas e vendo varias possibilidades de
resolver aquelas atividades.

20 — Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno, certo? Como fazer com que todos participem?

Diana Santiago: Certo. Eu acho que a proporcdo em que a gente lida com o grupo enquanto
grupo, eles naturalmente vao corresponder. A gente esta sempre pensando em revezamento na
hora da demonstracdo, sempre preocupado em integrar todos no trabalho durante a aula.

21 — E muito comum a formacéo de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. A senhora observava nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiavam os colegas?

Diana Santiago: Eu nunca tive um caso negativo. Geralmente os lideres, quando surgiam
lideres, era mais no sentido de promover uma melhoria para 0 grupo mesmo.
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Ana Paula: Como a senhora percebia a formacéo de um lider?

Diana Santiago: A gente percebia que, quando a aula ia comegar ou acabar, ele estava
estimulando um colega, ou entdo, no meio da aula tinha algum problema ele saia com uma
brincadeira... Sempre houve uma coisa muito ludica no grupo com os meus alunos.

Ana Paula: Ele estava sempre ajudando um colega na solucéo de um problema...

Diana Santiago: No sentido de ... quando um esta mais desanimado. Porque, por exemplo, um
aluno de clarineta, que no instrumento dele, ele vai ter uma posicdo de mdo muito parada,
uma posicdo bem diferente do piano. Ou um aluno de percusséo que tem dificuldade pra ler a
parte melddica, eles vdo mais pelo ritmo. Ou o aluno de flauta que tem problema de leitura na
clave de fa, o que acontece... Muitos deles... quando estdo no mesmo grupo, sao alunos de
instrumentos, todos misturados, tem um que 1€ bem a clave de f4, outro que Ié melhor outro
aspecto, entdo, o0 que eu percebia... numa aula de grupo tem que haver um ritmo, as pessoas
ndo tem tempo pra ficar falando. No sentido de que véo ter atividades musicais sempre. Se
ndo a gente para a aula pra discutir, vai virar aula de teoria. Tem que haver sempre masica
acontecendo. Entdo, quando surgiam as liderancas, que eu percebia, era assim, um estava
ajudando o outro a ndo desanimar naquilo, mostrando como ele conseguia fazer; quando
surgia uma dificuldade para um, a brincadeira desfazia aquela timidez do colega. E mais nesse
sentido.

22 — A senhora entende que a interacao entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Diana Santiago: E, porque s6 com o professor néo acontece. A riqueza dos alunos é que ... s&o
varios, cada um com as suas habilidades. O professor € mais um catalisador naquele
momento. S6 o professor com o aluno no Instrumento Suplementar... as vezes o aluno vai
obrigado, 60 a 70% ndo quer nem saber de piano, entdo, isso fica muito dificil, porque fica
uma relacdo que ja de inicio ndo tem motivagdo. Mas, quando eles vém para o grupo, as vezes
eles escolhem estar no grupo com alguém que eles ja conhecem, ja vém mais motivados. Um
auxilia o outro.

23 — Qual o papel do professor na aula de piano em grupo?

Diana Santiago: E uma pessoa que vai estar buscando atividade apropriadas para aquele nivel,
atividades que lidem com os diversos aspectos da pratica do piano, ou seja, leitura, ritmo,
expressividade, mudancas de andamento, enfim, todas as atividades. O professor vai saber
escolher na dosagem apropriada e vai ser um catalisador pra que 0 grupo se encontre e busque
suas estratégias de crescimento. Eu acho que isso pra Instrumento Suplementar... mesmo um
aluno de piano, se a gente considerar a masterclass como um novo tipo de piano em grupo,
tem muitos beneficios a aula em grupo. Agora, é bem diferente uma masterclass onde um esta
l4 sendo observado por todos, da aula em grupo onde todos juntos estdo construindo um
processo de aprendizagem. O professor € mesmo um catalisador, ele esta ali colocando 0s
“temperinhos” pra fazer tudo funcionar.

24 — Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos? Através de que meios a senhora acompanha o
desenvolvimento individual deles?
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Diana Santiago: Eu costumava fazer gravacfes. Nao tinha mp3 ainda, ndo. [risos]. Gravava
em fita. A cada final de um més, um més e meio, as vezes. Havia um dia em que cada um ia, a
gente ndo fazia naquele formato de entrar todo mundo. Pra facilitar, eu marcava horarios
individuais. A gente fazia uma gravacdo daquele momento. Essa gravagédo seria cumulativa.
Daqui a um més e meio, continuando a sua gravacdo, vocé teria outra gravacao, depois no
final do ano voce ia ter a sequencia das suas gravagdes, do primeiro dia em que paramos para
gravar até o final. Entdo, a gente via o percurso. E tinha coisas muito lindas, o que na primeira
gravacdo ainda era bem precério, e no final do ano a pessoas estava ouvindo como ela tinha
progredido. Essa foi a maneira mais objetiva que encontrei. E a outra é assim... observar
mesmo o desenvolvimento. Mas, o que ficava mais palpavel era a gravacao, para observar o
desenvolvimento, o repertorio, as atividades diversas, como a pessoa esta indo.

Ana Paula: Mas havia alguma avaliacdo individual no final ou a senhora fazia um somatorio
das gravacgoes?

Diana Santiago: N&o, as avaliacdes, geralmente eu fazia pelas gravacdes. Mas, as vezes tinha
uma pontuacdo porque ia tocar em publico, alguma coisa assim. Mas, em geral, eram pelas
gravacdes e no final vocé teria a sua nota.

25 — Quais as vantagens que o EPG traz para o professor e pro aluno?

Diana Santiago: Para o professor, o dinamismo da aula. A gente tem mais satisfagdo de vé-los
numa situacdo de aprendizado do piano de uma maneira mais dinamica. VVocé percebe que
eles estdo ali de uma maneira mais agradavel que numa aula individual. A outra é a questao
do tempo. Eu aproveito melhor o meu tempo, porque o que eu iria explicar para um so aluno,
naquele momento eu explico pra todos os alunos juntos. Também era um desafio. VVocé ter a
sua turma é quase uma homeopatia. Vocé tem que ver o que aquela turma esta precisando e
saber escolher atividades que sejam boas para aquela turma. E um desafio também para o
professor. Estimula vocé a encontrar as atividades corretas seguindo... porque sempre tinha
um planejamento, o que tem que fazer naquele ano. VVocé teria que encontrar atividades boas
para aquela turma. Era um desafio pra mim, que me estimulava mais as vezes que a aula
individual.

Para o aluno, acho que ja falei. Acho que o principal € motivacdo. Vocé estuda num ambiente
mais prazeroso, mais estimulante também. E, o formato da aula em grupo proporciona ao
professor, e reflete para o aluno, trazer mais atividades, eu acho, que a aula individual so.
Aula individual s6, vocé vai pedir: “toque tal coisa”. Mas, na aula em grupo vocé pode fazer
outras atividades. Entdo, fica mais dinamico. Além da motivacdo com os outros alunos, o
aluno esta recebendo do professor algo mais dindmico. Entdo, eu acho que para o aluno € a
motivacdo, o maior dinamismo das aulas, e vocé poder compartilhar as idéias com os outros, e
estar no processo com 0s outros.

26- Existem desvantagens no EPG? Quais?

Diana Santiago: A primeira é que as nossas universidades, pelo menos aqui na UFBA, ndo
tem as condicBes ideais pra aula em grupo. Entdo, as vezes... se eu dou aula de piano e tem
um piano acustico, € so afinar, ele ndo vai quebrar tanto. Mas, as vezes, roubavam headphone,
tomadas... entdo, de repente, vocé tinha 6 teclados e ndo podia ligar, s6 quatro estavam
funcionando, apesar dos armarios, apesar de tudo. Entdo, essas coisas de manutengcdo é uma
desvantagem. A outra coisa € que, as vezes, o teste de nivelamento ndo da certo, no sentido de
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que a turma, no meio do semestre, alguns alunos poderiam ser encaminhados para outra
turma. 1sso é menos frequente, mas acontece. Alguns alunos se desenvolvem mais rapido que
outros, e deveriam ir para outro grupo. Mas, agora, com as turmas semestrais, facilita, porque
no fim do semestre vocé j& pode mudar. Mas, eu tinha turmas anuais, e nem sempre eu
conseguia remanejar o aluno. Uma preocupacao do professor de piano em grupo é que sempre
tem que haver um reagrupamento depois de determinado periodo, porque sdo seres que ndo
vao caminhar juntos sempre. Uns véo se desenvolver mais, outros menos. Entéo, terminando
0 semestre, a gente tem que reavaliar o grupo e redistribuir, se for o caso.

27- Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao EPG?

Diana Santiago: As pessoas acham que é impossivel aprender piano em grupo. Eu sofri
bastante com isso aqui no inicio das Oficinas. Na verdade o que eu fiz foi: eu continuei dando
as aulas, porque tinha uma coordenadora de colegiado que acreditava — ela era professora de
violino, mas tinha estudado nos EUA e sabia que funcionava — eu continuei trabalhando até
eles verem resultados. Quando as pessoas comegaram a ver resultados, porque eu acho que
uma das ideias que ainda prevalece é que em grupo a gente ndo consegue ensinar O
instrumento, piano. Talvez a ignorancia de saber o que acontece em outros lugares. Enfim, a
idéia equivocada bésica € essa.

28 — A senhora ja comentou um pouco... existem diferencgas entre Masterclass e EPG?

Diana Santiago: Aqui na universidade é para 0s niveis iniciantes e a masterclass, ja pelo
nome, € uma aula para pessoas adiantadas. Mas, tirando isso, a masterclass nao é a turma, um
grupo; tem um individuo 4, os outros vao estar aprendendo, mas sem praticar. Ele vai estar la
na frente com o professor, que vai falar orientacbes mais gerais, mas ele ndo planejou uma
aula para um grupo inteiro, ele esta falando com aquele individuo que esta la. A diferenca
bésica € isso. A masterclass acontece em grupo, mas ndo € uma aula em grupo, ndo houve um
planejamento em grupo.

29 — De que forma o EPG poderia ser aplicado para os alunos do Bacharelado em Piano?

Diana Santiago: Eu acho que varias habilidades para o bacharelando em piano, n6s deixamos
de considerar, pelo menos aqui na universidade. Desenvolvimento de habilidades que algumas
pessoas chamam de ‘“habilidades funcionais” em musica, enfim... N6s ndo fazemos com os
alunos do bacharelado. Eles poderiam estar na aula de piano em grupo, eles poderiam ter essa
aula. Aqui ndo tem. Talvez também leitura a primeira vista, dependendo do grupo, teria que
ser um grupo muito... bem trabalhado. Algumas atividades assim.

Ana Paula: Alguma outra questdo a senhora gostaria de apontar?

Diana Santiago: Acho que vocé cobriu bastantes aspectos. Ndo estou me lembrando de nada
mais, ndo. Talvez, o que a gente possa reforcar, é que ainda ha uma grande caréncia de
material didatico em portugués. Eu sei que ja tem alguma coisa sendo criada em portugués... a
gente pode se valer de pecas que existem, mas nao apropriadas. Sei que na Federal de Goias
eles estdo desenvolvendo material. Mas, ainda h4 uma caréncia muito grande. Poderiamos
investir mais nisso.

Ana Paula: Muito obrigada, Professora!
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Entrevistado: Prof. Eduardo Conde Garcia — UFBA

1 - Gostaria que o senhor discorresse sobre a sua formacgéo académica.

Eduardo Conde Garcia: Minha graduacdo eu fiz na UNICAMP, entre 1989 e 1992; foi em
piano. Paralelamente eu tive aulas particulares com Daisy de Luca, em S&o Paulo. Depois,
passei um ano fazendo aulas particulares com Yara Bernette. Depois que eu fui fazer meu
mestrado na Hartt School, em 1994, nos EUA. L& estudei com Paul Rutman e com Luiz de
Moura Castro. L4, eu passei trés anos ensinando numa escola de musica no litoral
de Connecticut. Fiquei ao todo cinco anos la até quando fui aceito para o Doutorado na
Universidade do Arizona, em Tucson. L& fiquei trés anos e meio. Terminando o doutorado, eu
retornei ao Brasil.

2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Eduardo Conde Garcia: Surgiu quando eu estava fazendo o doutorado 14 no Arizona. Quando
fui para 14, eu ganhei uma bolsa. E como exigéncia parcial desta bolsa, eu tinha que trabalhar
dez horas por semana dentro da universidade. Dai, me deram alguns alunos individuais. Eu
tinha dez alunos e trabalhava s6 dando aulas tutoriais, um aluno por professor. Numa das
férias que eu vim ao Brasil, eu recebi um email que me deixou muito chateado: eu teria que
deixar uma parte dos meus alunos tutoriais porque eu teria que assumir umas classes de piano
em grupo. E eu ndo tinha a menor idéia de como funcionava mesmo isso! Quando eu retornei,
fui apresentado a nova professora de piano que estava encarregada de supervisionar as classes
de piano em grupo, Lisa Zdechilk. Ela tinha sido aluna de Jane Magrath, se ndo me engano, la
no Colorado. Jane Magrath € um nome na area da Pedagogia Pianistica, mas néo
necessariamente em piano em grupo. Lisa Zdechilk chegou a ensinar na Universidade de Séo
Diego, na California. Eu sei que ela tinha um estrutura pedagogica muito boa nessa area.
Todos os bolsistas do doutorado tinham que dar uma parte da carga horéria de piano em
grupo. Entdo, tinha umas cinco ou seis classes de piano em grupo que eu era responsavel e
Lisa Zdechilk era a supervisora. Como supervisora, ela sentava no fundo da classe, fazia
anotacoes, e depois vinha comentar comigo sobre as qualidades e as coisas que ela achava que
precisavam ser melhoradas. E assim foi. As trés primeiras aulas, na verdade, eu assisti, Vi
como era o formato e depois ela foi me orientando. Aos poucos, ela foi deixando que eu
corresse por conta propria. Mas, a formacéo toda foi assim. Na classe havia 21 pianos digitais.
Algumas classes tinham poucos alunos, de 3 a 8, e varias delas tinham vérios alunos, 20 e as
vezes até completava os 21. Entdo, eu trabalhei com muitas pessoas dentro de uma classe. E
verdade que havia monitores. Um colega meu ficava na classe, tirando as duvidas dos alunos,
enquanto eu dava as instrucées. E assim eu fui treinado. Foram 3 anos. Quando eu cheguei em
Salvador...

Ana Paula: Em que ano?

Eduardo Conde Garcia: 2007. Eu ja tinha ensinado na UNICAMP de 2004 a 2006. Em marco
de 2007 eu fui para a Universidade Federal da Bahia. Quando eu cheguei la, a situacdo que
encontrei foi a seguinte: 88 alunos...eu me lembro do numero exato, porque fiquei chocado:
88 alunos de piano suplementar ndo tinham professor de piano! A escola tinha, entre
professores efetivos e substitutos, 10 professores de piano. Eles ndo conseguiam dar conta da
demanda, porque sé se trabalhava com aula tutorial, um aluno por professor. Eu conversei
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com o entdo diretor, e acho que ele ndo acreditou muito na idéia. Conversando com 0s
colegas, eles comecaram a dar apoio. Até que o novo diretor, Heinz Schwebel, acreditou na
proposta e montou o laboratorio, que ainda é pequeno — temos hoje 7 pianos digitais com o do
professor, sendo todos da marca CN23, da Kawai. Hoje em dia, ndo tem mais problema de
falta de vaga. Hoje, todos os alunos de piano tém professor. Quem ndo tem, é porque nao
consegue se encaixar num dos 20 horéarios disponibilizados, entre manha e tarde. Entéo, eu
consegui convencer os colegas; depois de 3 anos de duras lutas, montamos o laborat6rio, com
ar-condicionado... Hoje, quem entra la vé uma estrutura de primeiro mundo, apesar de que
ainda precisa de algumas coisas para tornar o laboratdrio realmente completo, por exemplo,
como um elemento visual. N6s ndo temos ainda datashow, ou um monitor LCD, mas ja foi
pedido. N6s temos os pianos digitais e os headphones, falta s6 o elemento visual. Além disso,
nds temos também um piano acustico que pouco tem sido usado nas aulas de piano em grupo.
O bom disso é que, com a minha coordenagdo do piano em grupo, do piano suplementar, nés
concertamos esse problema que tinha na escola, um problema que era muito grave: os alunos
tinham que fazer uma disciplina obrigatoria do curriculo e ndo havia professores.

Ana Paula: Professor, qual era o0 método que a sua professora la nos EUA usava com as
turmas de piano em grupo?

Eduardo Conde Garcia: O método para as turmas da graduacéo era o Alfred Group Piano for
Adults. E é esse que no6s temos adotado na UFBA. Na verdade, antes de assumir esta
coordenacdo, eu fiz uma pesquisa para saber se havia outros métodos de EPG. Eu vi outros,
mas achei esse, de fato, o mais completo de todos. Para a extensdo, nds usdvamos o Piano
101 que é o que adotamos também nas oficinas da extensdo da UFBA. Nds temos um curso
de extensdo, as “oficinas de piano”, um curso para a comunidade.

3 — Como o senhor define EPG?

Eduardo Conde Garcia: O EPG € uma modalidade do ensino de piano que visa a dar subsidios
técnico-musicais a pianistas iniciantes e de nivel intermediadrio nas areas cameristica, de
repertorio, leitura a 12 vista, técnica, harmonizacdo e improvisacdo, de forma interativa e
estimulante. No caso do EPG para alunos da graduacdo, a disciplina visa a contribuir com
subsidios suficientes para uma pessoa que ndo é pianista poder aplicar elementos da teoria a
pratica e desenvolver habilidades funcionais. Portanto, os objetivos do piano em grupo em
nivel de graduacdo sdo objetivos diferentes daqueles da aula de piano tutorial. Seus elementos
mais importantes sdo, por ordem de prioridade: o desenvolvimento da leitura a primeira vista,
0 desenvolvimento da harmonizacao, um pouco de repertdrio, improvisacdo e muito pouco de
técnica (técnica seria um dos ultimos elementos que eu diria que seriam “importantissimos”
nas classes de piano em grupo).

Ana Paula: O senhor comentou que comecou a lecionar na Universidade da Bahia em marco
de 2007, o laboratério de pianos digitais ja existia, ou ainda ndo? Quando ele foi criado?

Eduardo Conde Garcia: Ja existia um laboratdrio, mas com teclados de 4 oitavas. Ele era um
laboratério muito deficiente nesse aspecto, porque ndo tinha pedais, os teclados eram
realmente muito rudimentares. Quando chegava no final do primeiro ano de estudo, as pecas
ultrapassavam essa tessitura de 4 oitavas, entdo era muito complicado de se trabalhar. O
laboratdrio, do jeito que estéa hoje, foi montado ha ... acho que exatamente dois anos atras. Se
eu ndo me engano foi em marco de 2010.
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Ana Paula: Mas esse antigo laboratorio era utilizado para o ensino de Piano em Grupo, ou
nao?

Eduardo Conde Garcia: Ele era utilizado por um ou outro professor da extensdo, que eram
professores formados pela escola de musica ou alunos da graduacdo gque ndo tinham nenhuma
supervisao pedagogica. Eles faziam o sistema deles proprios. Nao existia uma integracdo, uma
coordenacdo que unificasse o método utilizado. Entdo, eu acho realmente que estava muito
deficiente.

4 - Na sua opinido, professor, quais foram os fatos ou fatores que tiveram mais impacto no
desenvolvimento do ensino de Piano em Grupo no Brasil ?

Eduardo Conde Garcia: Acho que uma maior demanda nos cursos de musica, especialmente
de Licenciatura. Depois dessa lei nova que determina que as pessoas tém que ter este diploma
para ensinar em curso de 1° e 2° grau, a demanda aumentou muito nos cursos de Licenciatura.
E eu acho que, como sempre houve a percepcao por parte do corpo docente das Universidades
de que o ensino de piano é um ponto importante na formacdo dos alunos, houve uma
necessidade de se conseguir adequar a demanda ao numero de professores de piano que cada
Universidade tem.

5 - Na Universidade da Bahia qual o nome da disciplina?
Eduardo Conde Garcia: Chama-se, hoje, Piano Suplementar.
Ana Paula: Piano Suplementar? N&ao é Instrumento Suplementar?

Eduardo Conde Garcia: Tinha este nome até o ano passado, mas o curriculo mudou. Hoje todo
mundo se matricula em “Piano Suplementar”.

Ana Paula: E a disciplina é obrigatdria pra quais cursos?

Eduardo Conde Garcia: Agora, depois da mudanca do curriculo, eu acho que quase todos!
N&o posso garantir. Eu sei que a Licenciatura e, acho que, os Bacharelados em outros
instrumentos, fora o piano, exigem “Piano Suplementar”.

Ana Paula: No Bacharelado em piano, ndo é obrigatoria a disciplina?

Eduardo Conde Garcia: N&o, porque a idéia toda € preparar quem nao € pianista. Quem é
pianista ja trabalha repertorio e outros aspectos em classe, com seu professor. Logico que
faltam coisas no nosso ensino de piano tutorial que o ensino de Piano em Grupo supre, e a
leitura a primeira vista € uma delas.

6 - Quanto ao conteddo programatico, o senhor ja até comentou, basicamente se trabalha
harmonizacdo, leitura, um pouco de aspectos basicos da técnica pianistica, repertorio. E
transposicao, o senhor trabalha também?

Eduardo Conde Garcia: Sim, nds trabalhamos, acho que mais no segundo ano. No terceiro e
quarto semestres € que se trabalha a transposicéo.

7 - O senhor ja falou que adota o método do Alfred’s. Em todos os periodos?
Eduardo Conde Garcia: Todos os periodos.

Ana Paula: E algum material suplementar? Ou apenas o método do Alfred’s?



138

Eduardo Conde Garcia: Por conta de uma questdo académica, s6 se pode dar 1 hora para
Piano Suplementar, quando o ideal seriam 2 horas; Na elaboracdo do novo curriculo, nés ndo
poderiamos ultrapassar 0 nimero maximo de horas; tem uma lei que rege isso tudo; ndo
deixaram que nds puséssemos 2 horas de Piano Suplementar; o ideal seria isso — como nessa 1
hora semanal nés mal damos conta de ensinar o basico de cada capitulo, entdo resta muito
pouco para dar material suplementar. Mas, como coordenador, eu deixo 0s meus colegas a
vontade com relagdo a isso. As coisas estdo mudando porque 0s poucos professores
substitutos estdo saindo da UFBA, e estdo ficando os efetivos que, na verdade, fora eu, s6 tem
mais uma pessoa que teve treinamento em Piano em Grupo. Neste ano, nés vamos ter um
problema sério de falta de professores de piano em grupo.

8 - Hoje, entdo, o senhor falou que séo apenas 4 periodos e apenas 1 hora semanal, e que o
ideal seriam 2 horas semanais, mas uma vez por semana ou 2 vezes ?

Eduardo Conde Garcia: No Arizona nos dividiamos em 2 vezes, acho que seria o ideal. Claro
que nem sempre nés trabalhamos com o ideal...

Ana Paula: E quanto a quantidade de periodos, o senhor esta satisfeito? Quatro periodos € o
ideal?

Eduardo Conde Garcia: E, apesar de que eu acho que é um pouco puxado, mas ideal. Acho
que forca o aluno a estudar. O aluno, nas escolas de muasica no Brasil, em geral, esta
acostumado a uma carga de trabalho muito pequena. E quando se da um pouquinho a mais,
quando tem um professor um pouco mais exigente, todo mundo reclama. E eu acho que se n6s
formos comparar com 0s outros cursos... tudo bem, é verdade que eles ndo tém um
instrumento para estudar 4 horas por dia... Mas, se pusermos no papel, de 12 horas /dia, nés
passamos 4 horas estudando o instrumento e, no maximo, 2 horas por dia cursando disciplinas
académicas. Da forma que eu faco nas aulas de Piano em Grupo, exigindo um plano de curso
de todos os colegas, ha uma so regra: nos exigimos 2 provas e 5 tarefas durante o semestre.
Essas tarefas podem ser coisas muito simples, como a execucdo de 5 escalas — o0s alunos tém
que estar preparados para as 5, o professor pede uma, e ele dd uma nota de 1 a 5 para cada
tarefa do semestre. Depois, é tirada uma meédia, e essa nota € convertida em uma nota de
conceito, de 0 a 10. Entdo, nds temos uma nota de conceito, que é baseada nessas tarefas
semestrais e duas provas. Acho que é isso. Eu tenho o plano de curso aqui ...

Ana Paula: Se o senhor puder me enviar por e-mail ...

Eduardo Conde Garcia: Posso te enviar por e-mail, certamente! Tem a ementa, o conteido
programatico, o sistema de avaliacdo e todo o cronograma. Nés fazemos o cronograma para
dar uma base sobre quais capitulos devem ser dados em quais semanas. O professor que se
orienta pelo cronograma nao se perde, ele ndo se atrasa nem se adianta.

Ana Paula: E o senhor consegue terminar um livro inteiro em dois periodos?

Eduardo Conde Garcia: Consigo, consigo sim. Ndo da para dar em classe todos os exercicios
que o livro propde. O que eu peco aos meus colegas é para dar o essencial em classe, e 0
resto, mandar eles estudarem e cobrar em forma de tarefa.

9- Sd0 hoje entdo 7 pianos digitais no laboratério?

Eduardo Conde Garcia: Sete e parece que vai entrar o0 oitavo agora em marco, o diretor me
garantiu. E vai atender a 7 alunos. Um dos teclados [piano digital] fica com o professor.
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10 - E que fatores, professor, na sua opinido, importam pra limitar o numero de alunos por
turma ?

Eduardo Conde Garcia: Eu fiz uma conta matemética simples, de quantos alunos véo cursar
Piano Suplementar e quantas turmas eu preciso para adequar todo mundo, com seis alunos em
cada turma. Se eu tenho por exemplo 60 alunos, eu preciso de 10 turmas. No Arizona, nos
tinhamos 21 teclados, mas se fosse ver, havia varias turmas incompletas. Eu tive uma turma
com 2 alunos. No fundo, nds ndo precisamos de 21 teclados. E interessante porque nem
sempre vocé consegue adequar 0 mesmo grupo de alunos em um horario especifico para
aquele nivel que eles se inserem. Por exemplo, o aluno é de Piano Suplementar I, e mesmo
com aquele numero “x” de classes, as vezes, né6s ndo conseguimos adequar todo mundo,
porque eles ndo podem se encaixar nos horarios, que sdo a combinar. O ideal é que nés
tenhamos varios horéarios espalhados durante o dia do mesmo mddulo, da mesma turma.
Entdo, eu acho assim: os laborat6rios grandes de Piano em Grupo tém a tendéncia a ter poucas
turmas, porque com poucas turmas vocé insere todos o0s alunos; com poucas turmas, vocé tem
poucos horarios ofertados. Da forma que nés fazemos — temos apenas 6 (agora 7) pessoas em
cada turma — podemos disponibilizar mais turmas do mesmo nivel, e varios horarios. Claro
que isso depende do nimero de professores disponiveis. Agora, ndés vamos ter poucos
professores; entdo, o ideal seria ter muitos pianos digitais. Acontece que nds ndo podemos, de
uma hora para outra, comprar mais 7 pianos digitais.

Ana Paula: Existe, na sua opinido, professor, um nimero ideal de alunos por turma?

Eduardo Conde Garcia: Eu pesquisei isso no site da Yamaha, que foi o primeiro fabricante a
elaborar esse sistema mais evoluido de piano em grupo, com um modulo de controle que
interconecta os pianos. A Yamaha recomenda um maximo de 16 pianos digitais. Entdo, no
maximo 16 alunos por classe. Eu trabalhei com 21, e eu digo que da para se fazer bem o
ensino de Piano em Grupo com 0s 21; porém, é necessario se ter um monitor. Eu diria o
seguinte: a partir de 10 alunos por classe tem que ter duas pessoas: uma pessoa € 0 professor
principal e a outra pessoa, monitora, dando orientacdo especifica a cada aluno.

11 - O senhor faz algum tipo de avaliacdo ou entrevista antes do aluno entrar na disciplina?

Eduardo Conde Garcia: Essa questdo é muito importante. Logico que todos os alunos dentro
de uma mesma turma devem estar nivelados, todos devem ter mais ou menos 0 mesmo
conhecimento. E ilogico, por exemplo, colocar em uma turma de iniciantes uma pessoa que
ndo sabe o0 que € uma escala e, na mesma turma, colocar uma que ja sabe todas as escalas, que
ja sabe algum repertério intermediario. O importante € que todos estejam mais ou menos
comecando do zero. Agora, COmMo eu ja organizei as turmas, quem sair de Piano Suplementar
I11, naturalmente vai para o 1V, e ndo precisa nem de entrevista, porque quem foi aprovado é
porque tem nivel suficiente para ir para o nivel IVV. O problema maior das entrevistas é quem
comeca Piano Suplementar. No principio, ha dois anos atras, quando eu comecei, eu pedia
para todo mundo vir num horario especifico, e eu fazia uma entrevista. Eu perguntava quem
ndo tinha nenhuma experiéncia com piano, que nao sabia nada, que era iniciante. A maioria
era. Depois eu dizia o seguinte: “para vocés que sdo iniciantes, pe¢o que selecionem turmas
de Piano Suplementar I nos quadros disponibilizados”; eu disponibilizo tabelas. E ai, de 50,
60, 5 ou 6 tinham alguma experiéncia. Agora, como a coisa ja estd organizada, todos 0s
alunos que ja estdo em Piano Suplementar e sdo aprovados, simplesmente precisam ir para o
nivel seguinte. Quem passou na disciplina Piano Suplementar I, vai para Piano Suplementar
I1, e assim por diante. O problema é quem € iniciante em Piano Suplementar. Hoje em dia eu
fago o seguinte: como sdo muitos alunos matriculados em Piano Suplementar — n6s temos, ao
todo, 400 alunos na escola de musica — claro que nem todos vao para aulas de Piano
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Suplementar, mas n6s temos mais de 100 alunos, em torno de 130, que cursam a disciplina
todos os anos. Eu afixo um cartaz e digo aos alunospara encontrar um horario no quadro a
porta da sala 101 em que possam se encaixar, e comparecer diretamente a classe; se a classe
estiver lotada, eles verdao um “L” no quadro correspondente a classe selecionada; se a turma
ndo tiver o “L”, ¢ porque esta disponivel”. Ainda pego aqueles que ja tém experiéncia o favor
de procurar um dos professores de piano em horarios determinados. Os alunos que tém
alguma experiéncia, vdo diretamente para aulas tutoriais. O sistema esta muito organizado.

Ana Paula: Entdo, na sua opinido, as aulas de Piano em Grupo n&o devem agrupar alunos
iniciantes com aqueles j& iniciados no instrumento ?

Eduardo Conde Garcia: Nao. Acho que ndo porque, ha minha visao pedagogica, e ndo é s de
Piano em Grupo, eu acho que quem é iniciante em piano deve seguir um método. O método é
a base, 0 que da o suporte pedagdgico para o professor poder ter um comeco, meio e fim.
Todo o professor precisa de uma metodologia; se ele ndo tem uma metodologia ja feita, ele
tem que criar a sua. Entdo, o iniciante precisa saber qual é 0 passo a passo que ele vai seguir,
nem que o professor use algum material suplementar. Ndo tem problema nenhum, é até
recomendavel. Mas, vocé precisa de uma base, onde fique claro, por exemplo, que: “hoje nos
vamos aprender pentacordes maiores em teclas brancas e, na proxima semana, pentacordes
maiores nas teclas pretas”; enquanto isto, utiliza-se um repertério onde se pode por em pratica
aquilo que foi aprendido. Isto requer uma metodologia. Eu acho que seria pouco Gtil para uma
pessoa ja com experiéncia em piano entrar em uma classe onde todos estdo seguindo um
método para iniciantes. Acho que néo seria o ideal.

13 - O senhor trabalha hoje com monitores nas suas disciplinas?

Eduardo Conde Garcia: Nao, porque, como nos s temos 6 alunos por classe, eu acho que nao
h& necessidade de monitores, o proprio professor da conta. O que nés fazemos para dar
alguma atencéo individual — assim eu ensino aos meus alunos do Mestrado e do Doutorado —
eu peco que eles deem as instrucdes gerais na frente da classe e, depois, que eles mostrem em
algum recurso visual como € que funciona, e deem 3 minutos para 0s alunos praticarem; se é
para executar uma escala s6 com a méo direita, ele vai checando a mao direita de cada um.
Mas, a atencdo individual de uma classe de Piano em Grupo obviamente é muito menor do
que numa aula Tutorial. Entdo, passa-se 20 segundos com um, 20 segundos com outro: “Olhe,
cuidado, vocé esta fazendo a passagem do polegar errada!” Percorre-se a sala em 3 minutos. E
toda essa distribuicdo de tempo é muito importante em uma classe de Piano em Grupo. O que
ndo deve se deixar € a classe ficar mondtona. Entdo, essa distribuicdo de tempo é realmente
muito importante: o tempo que se passa na frente explicando e que se reserva a atencao
individual. Se é dada muita atencdo individual, a aula tende a ficar mondtona porque, em 3
minutos, as pessoas acabam de praticar e estdo esperando nova instrucio. E necessério se ter
uma dindmica, que requer do professor treino pedagogico especifico.

Ana Paula: O monitor so6 seria necessario entdo acima de 10 alunos ?
Eduardo Conde Garcia: Na minha opinido, sim.
Ana Paula: E que atividades o monitor desenvolveria?

Eduardo Conde Garcia: Ele desenvolveria essa parte de atencdo individual, que o professor
em uma classe de menos de 10 alunos faria. Como mais de 10 alunos, comeca a ficar quase
que impraticavel. Se vocé quer dar um minuto de atencdo para 5 pessoas em uma classe, sao
5 minutos; mas, se vocé coloca um minuto de atencdo para 10 pessoas, sdo 10 minutos! Em
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uma classe de 50 minutos, ja se foi 1/5 da aula. Por isso, eu acho o monitor fundamental,
porque ele ajuda para que essa atengdo individual seja dada, sem que se perca essa dinamica,
essa distribuicdo de tempo.

14 - Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos ¢ uma questdo caracteristica no
ensino de Piano em Grupo ?

Eduardo Conde Garcia: Nao, nao.

Ana Paula: O senhor ndo acredita que os alunos ficam mais motivados por estar na situacao
de grupo?

Eduardo Conde Garcia: Tem dois aspectos. Na hora que vocé me perguntou, eu pensei numa
coisa. Agora que vocé esta falando, eu acho que sim. A aula em grupo pode ser, sim, um fator
motivador, mas porque os métodos tém repertério para duetos e para trios. Isso é um fator
motivador! A interacdo entre os alunos é um fator motivador! Em geral, sim. Eu ndo diria que,
para 0 aluno avancado, seria interessante as aulas de Piano em Grupo. Piano em Grupo néo
seria um fator motivador, porque ja ndo ha método para aluno avancado; o método para o
aluno avancgado, quem faz é o proprio professor. A importancia de um método para o aluno
avancado esta realmente completamente diluida pela quantidade de repertorio disponivel, que
€ muito maior que do aluno de nivel basico... tem-se um repertorio, um material didatico,
técnico, muito maior do que 0 necessario para um aluno de nivel basico. Entéo, eu diria que,
para o aluno de nivel béasico, sim, é um fator motivador.

Ana Paula: E a que o senhor atribui essa motivacdo? Ao proprio grupo?

Eduardo Conde Garcia: Ao grupo! A interacdo do grupo! Isso também depende do professor.
Se o professor lida com o seu grupo como alunos tutoriais independentes, ele ndo esta fazendo
nada para motivar. Ele s6 passa a motivar a partir do momento em que ele promove a
interacdo dentro da classe. Para ser um bom professor de Piano em Grupo é preciso ter um
treinamento nessa area.

Piano em Grupo, as vezes, ndo € motivador por parte do aluno, na visdo do aluno. Muitos
alunos de Piano Suplementar ndo querem fazer piano, a verdade € essa. E, na maioria das
vezes, 30% dos alunos estdo interessados na disciplina. Muitos vao pela obrigacdo do
curriculo. O professor tenta mudar este quadro com suas técnicas pedagdgicas, com o
repertdrio, com a integracao entre técnica e repertorio,etc... Entdo, do ponto de vista do aluno,
quando ele vai para a classe de Piano, ele ndo se sente muito motivado. Ele encontra a
motivacdo dentro da classe. Ai, sim, eu acho que, para o aluno de nivel basico, o Piano em
Grupo pode ser muito mais motivador do que o Piano Tutorial!

Ana Paula: Entdo o senhor entende que em uma aula particular o professor ndo consegue
alcancar essa motivacao para o aluno iniciante?

Eduardo Conde Garcia: Acho mais dificil, a ndo ser que se utilizem técnicas pedagdgicas para
0 ensino de iniciantes que ndo envolvam apenas 0 uso do instrumento, mas também o uso da
tecnologia, como softwares de apoio ao ensino.

15 - Professor, as aula em Piano em Grupo também proporcionam aos alunos mais
oportunidades para eles se apresentarem diante de um puablico, ainda que este seja
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constituido sé pelos alunos da turma. Com que frequéncia os seus alunos tocam pra toda
turma ouvir ?

Eduardo Conde Garcia: Eu diria que quase toda semana. Apesar de que, eu vou falar com
sinceridade para vocé, Ana Paula, eu ndo estou dando aula de Piano em Grupo agora. Nesse
ultimo ano eu nédo dei. Eu estou coordenando. Eu estou falando como se eu estivesse dando.

Eu faco eles praticarem e na aula seguinte eu peco que eles tirem o headphone e
toquem para todos ouvirem. E uma forma de eles poderem interagir com os outros alunos e
também de forcar que todos estudem, porque eles sabem que podem estar na berlinda semana
que vem. E uma técnica, ndo quero dizer que todos usem assim dessa forma.

16 - E que vantagem a constancia dessa experiéncia traz pro aluno ?

Eduardo Conde Garcia: Eu acho que isso trabalha muito a autoconfianca, a assiduidade no
estudo. Se o professor ndo cobra, o aluno ndo estuda. A primeira coisa que tem que estar bem
estruturada é o Plano de Curso. Se vocé p6e no seu Plano de Curso que vocé vai exigir 5 ou 6
tarefas durante o semestre, vocé da um respaldo legal, porque o Plano de Curso é um contrato
entre o aluno e o professor: “Olha , vocé ndo fez duas das 5 tarefas, portanto eu ndo vou
poder te dar nota maxima”. O aluno nao tem o direito de entrar com o recurso, alegando que o
professor inventou notas, disse que ia dar apenas duas provas e ele agora inventou mais 5
tarefas. Ele pode, em qualquer universidade, entrar com recurso contra o professor, apesar de
gue isso € uma coisa rara de acontecer. Nunca aconteceu na UFBA. Mas, eu ja até alertei aos
alunos de que eles tém o direito de fazer isso. E uma forma até que eu encontro de poder
exigir que meus colegas, que ndo sao meus monitores, sigam o que eu peco. Por incrivel que
pareca, muitas vezes eles ndao seguem. N&o seguem a risca. Quando se investiga, faltam
algumas tarefas semanais ou mesmoa prova € feita de uma maneira totalmente fora do modelo
de avaliagdo, como consta no Plano de Curso. Um exemplo disto é quando consta no Plano
que a avaliacdo deve abranger uma parte de repertério, outra de técnica, outra de
harmonizacéo e os alunos de outro professor falam que ele pediu para eles tocarem uma peca
de repertorio, apenas. Coordenar ndo € muito facil porgue tem que ter um pouco de jogo de
cintura. No Arizona, eu era monitor da minha supervisora, hoje eu sou coordenador de uma
disciplina, Piano Suplementar, mas as pessoas que me ajudam ndo sdo meus monitores, sdo
meu colegas. Entdo, é meio complicado para lidar com isto, na prética.

Ana Paula: O senhor falou em "Pecas de Repertorio”, e que ndo este ndo é o foco da
disciplina, mas o quanto eles fazem de repertorio ?

Eduardo Conde Garcia: Néao é o foco principal para as classes de graduacao (poder ser para as
da extensdo), mas eu acho que € um elemento consolidador de toda a teoria que eles
aprenderam. Se eles aprenderam uma progressdo harménica, um elemento técnico, a peca de
repertdrio tem que estar colocando aquilo em préatica. E eu acho que, neste aspecto, 0 método
do Alfred’s Group Piano for Adults segue direitinho essa regra. Tudo que tem no repertério é
aplicando aquilo que se viu no mesmo capitulo. Entdo, com que frequéncia os alunos tocam
pecas de repertério? Com a frequéncia que o método pede. Geralmente tem uma peca de
repertorio por capitulo. Geralmente eu dou uma peca de repertorio a cada duas semanas. E
passo mais ou menos duas semanas por capitulo. As vezes eu tenho que comprimir e dar um
capitulo por semana porque eu s6 tenho uma hora semanal. Das duas uma: ou eu pulo alguns
capitulos de cada livro e ndo termino o segundo livro (0 que ndo seria uma boa opcdo), ou
entdo eu comprimo o conteudo e passo aquilo que ndo deu para dar em classe como tarefa
para os alunos estudarem por conta propria .
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Ana Paula: Essas "pecas de repertorio” todos os alunos tocam para toda turma ouvir, ou nao
?

Eduardo Conde Garcia: Nem sempre, por uma questdo muitas vezes de tempo. Como nos ndo
temos o tempo ideal para trabalhar a disciplina, mas s6 uma hora semanal, se eu pedisse a
todos os alunos que tocassem um para 0 outro suas pecas de repertério a aula ja estaria
reduzida, digamos, em 20 minutos. Eu ndo posso fazer isto em uma classe que tem o tempo
tdo reduzido para dar a matéria de cada capitulo. Eu faco isso porque eu acho importante, ndo
porque eu tenho um método que me obrigue a fazé-lo mecanicamente. O ideal seria que todos
tocassem uma vez a cada semana, nem que ndo fosse peca de repert6rio, nem que fosse uma
leitura a primeira vista. Se eu pedisse isto na aula, ela poderia se tornar mono6tona. Neste
aspecto, deve-se ter muito cuidado. O ideal seria que todos tivessem uma oportunidade de
tocar sua peca de repertorio um para o outro. Mas, na pratica, isto tornaria a aula monétona.
Deve-se pensar dessa forma prética.

17 — Professor, qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De
que forma o grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno durante aula?

Eduardo Conde Garcia: Eu acho que todo mundo é muito compreensivo um com outro. Como
0s alunos estdo bem nivelados, em geral, existe muito respeito.

Ana Paula: E existe algum tipo de discussdo no sentido de como poderia ter sido evitado
aquele erro, ou néo, os alunos preferem néo falar?

Eduardo Conde Garcia: Ana Paula, eu acho que geralmente eles ndo falam. Eu até estimulo o
didlogo na classe, mas, na maior parte das vezes, eu acho que, até pela prépria inexperiéncia,
imaturidade, ndo ddo muita opinido. Um ou outro é mais questionador, faz perguntas.

Ana Paula: Mas um nédo da dica para o outro de como ele fez, ou como ele encontrou uma
maneira talvez mais facil de resolver aquela passagem?

Eduardo Conde Garcia: Ja vi isso acontecer nas classes de extensdo. Nas classes da
graduacdo, ndo me lembro disso acontecer. Talvez o professor devesse estimular um pouco
mais, talvez eu nao tenha estimulado nesse aspecto. E importante mesmo.

18 - Comparando-se a aula individual e a aula em grupo, o senhor afirmaria que a aula em
grupo é capaz de gerar no aluno um maior senso de responsabilidade, no sentido de
comparecer a aula e de estar bem preparado?

Eduardo Conde Garcia: Sem davida, nesse aspecto ndo ha nenhuma davida! O aluno tutorial
esta muito mais propenso a querer determinar o andamento do curso. Eu tendo a ndo deixar
que isso aconteca nas minhas aulas tutoriais. O que me da respaldo para fazer isto é o meu
plano de curso. Eu sou rigoroso com o plano de curso. Eu tiro pontos da nota de conceito por
cada falta, porque nas aulas de piano tutorial, se o aluno falta, a tendéncia é que o professor
retome daquele ponto em que o aluno estava quando compareceu na Gltima aula. Ou seja, se
ele faltou uma semana, vocé vai retomar daquele ponto de 15 dias atras. Em grupo, ndo; se o
aluno faltou, ele sabe que perdeu matéria. Nesse aspecto € mais eficiente. Entdo, a Unica
maneira de eu cobrar do aluno que ele venha e que ndo “perca matéria”, na aula tutorial, é
cobrando na frequéncia... sou rigoroso na frequéncia. Eu sou também nas aulas de Piano em
Grupo, mas por uma outra questdo. O aluno de Piano em Grupo tem o perfil muito mais
indisciplinado do que o de piano tutorial. Entdo, eu preciso também, além de toda a exigéncia
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de cobranca de repertorio e outros itens, ser rigoroso na frequéncia. Entdo, se o aluno perde,
ele esta perdendo pontos de conceito, também nas aulas de Piano em Grupo.

19 - Nesse sentido o senhor afirmaria que o Ensino de Piano em Grupo faz com que o aluno
se torne um aprendiz independente de maneira mais rapida que em uma aula individual?

Eduardo Conde Garcia: N&o, eu ndo diria isso, porque eu acho que o aluno de aula individual
tem um perfil diferente. E um aluno que quer estudar piano. Entdo, trabalhar essa disciplina
com um aluno que esta pronto para isso é diferente de se trabalhar com quem ndo deseja ser
pianista, que € o caso da maioria dos alunos de Piano Suplementar, com raras excecoes.

20 - Pra que o trabalho em grupo se torne eficiente € necessaria a participacao ativa de cada
aluno. Como fazer com que cada aluno participe da aula?

Eduardo Conde Garcia: Para eles participarem da aula, eu preciso fazer com que eles estudem
durante a semana. Entdo, as tarefas semestrais sdo fundamentais para isso. As tarefas sdo uma
forma de fazer com que o aluno estude, mesmo que nao seja época de prova. Ele sabe que esta
sendo constantemente avaliado, entdo, pode faltar um més e meio para a prova, mas se ele ndo
estudar, na proxima semana tira nota baixa na tarefa. Desta forma, eu consigo fazer com que
ele sempre participe.

21 - E muito comum a formacdo de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. O senhor observou nas suas turmas a presenca de lideres que se beneficiem em
detrimento dos outros?

Eduardo Conde Garcia: Néo.
Ana Paula: E lideres que, pela sua lideranca, acabam beneficiando os colegas?
Eduardo Conde Garcia: Como assim? Eu ndo entendi direito.

Ana Paula: Se existe algum aluno que assume o papel de lider, e assim acaba ajudando o
outro?

Eduardo Conde Garcia: Essa idéia € uma idéia muito interessante! O problema todo que eu
vejo € que, como eu tenho pouco tempo para trabalhar Piano em Grupo, 1 hora semanal, eu
ndo tenho muito tempo de pedir para 0os supostos lideres ajudarem um colega que esta
precisando porque eu mesmo tenho tempo de fazer isso como professor, durante a aula. Eu
tenho 3 minutos entre uma instrucdo e outra, quando percorro a classe. Entdo, se eu pedisse a
um aluno que estd um pouco mais avancado ajudar ao outro, ele deixaria de estudar a sua
parte. Eles todos estdo mais ou menos nivelados. Poderia funcionar fora da classe. Neste
aspecto, eu nunca estimulei alguém a ajudar um colega, mas seria uma coisa interessante de se
fazer.

22 — O senhor entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma nédo ocorreriam ?

Eduardo Conde Garcia: Vocé esta me pondo para pensar em uma coisa que eu nao tinha
pensado antes. Sim, quando a interacdo gera uma certa concorréncia, no sentido positivo.
Gera aquele estimulo que leva o aluno a querer se igualar no conhecimento. A interacdo pode
gerar bons frutos.

23 - E qual o papel do professor na aula de Piano em Grupo? No que ele se diferencia em
uma aula individual?
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Eduardo Conde Garcia: Na aula de Piano em Grupo o professor é, mais ainda que na aula
tutorial, mediador. Ele tem muito pouco tempo especifico com cada aluno dentro da classe.
As instrucBes sdo muito mais gerais. Entdo, é preciso que o aluno faga muito mais por conta
prépria do que o aluno tutorial.

24 - O senhor ja comentou como trabalha para acompanhar o desenvolvimento individual de
cada aluno, através das tarefas semanais. E a prova que encerra o curso, ela é realizada
individualmente ou ela € diante de todo o grupo?

Eduardo Conde Garcia: A prova é feita individualmente. Colocar alunos iniciantes ou de nivel
intermediario para tocar na frente das pessoas, 0s poria em um estado de estresse e iSso
certamente afetaria a performance deles. Uma vez li em um artigo, até de um professor de la
da universidade onde eu fiz o doutorado, cuja conclusdo foi essa: pianistas que tém muitos
anos de estudo, tém muito maior propensdo de se sair bem em situacGes de estresse, e 0
contrario acontece com aqueles que sdo iniciantes. Entdo, eu acho que, se vocé pde alunos
iniciantes para fazer uma prova, ou seja, situagdo sob estresse, na frente de outras pessoas, a
tendéncia é que o nivel caia muito. Alunos que tém muitos anos de experiéncia nao tém esse
nivel de estresse; as vezes, muito pelo contrario, a performance é melhorada. No inicio do
Bacharelado, eu ndo diria tanto, mas, no final, a tendéncia é essa, de o0 estresse estimular. Na
maioria das vezes, o aluno é bem treinado para a performance publica. Isso eu ndo acho que
aconteceria com alunos da classe de Piano em Grupo. Eu tento fazer a mesma prova para todo
mundo, mas cada um € avaliado individualmente. Eu ouco cada um individualmente, pelo
headphone.

25 - Que vantagens que o Ensino de Piano em Grupo traz para o aluno e para o professor?

Eduardo Conde Garcia: Para o aluno, tem algumas coisas que nds até ja conversamos, né?! A
construcdo da disciplina, o ganho em aplicacdo do conhecimento tedrico, no desenvolvimento
de habilidades especificas como leitura a primeira vista, improviso e hamonizacdo. Para o
professor, eu acho que seria dominar essa técnica de ensino, que é uma técnica que esta sendo
cada vez mais difundida no Brasil e em outros paises; nos Estados Unidos, nem se fala.
Dominando esse tipo de técnica, consegue-se um mercado que nao se conseguiria com aulas
tutoriais. Pode-se atender em 1lhora a 10 alunos. Falando em termos financeiros, pode-se
ganhar muito mais em aulas de Piano em Grupo do que em aulas de piano tutorial.

Ana Paula: Mas pro professor universitario nao faria ...

Eduardo Conde Garcia: Nao para o professor universitario, ndo. Mas, por exemplo, ha
beneficios indiretos. A escola se beneficiaria com essa préatica do professor. Mas vocé quer
saber para o professor, né? Eu acho que a interacdo com as pessoas é uma coisa de que certa
forma € importante. Quando o professor interage com o aluno, eu acho que ele tem uma
relacdo diferente como professor de um grupo de alunos.

Para o professor também, ganha-se com o desenvolvimento de uma disciplina de aula. Por
exemplo, o professor tutorial nunca faz planos de aula. E importantissimo que o professor de
Piano em Grupo faca planos de aula. Entdo, nesse aspecto, eu acho que o professor se torna
mais completo depois que ele domina a técnica de Piano em Grupo. Ele se torna um professor
capaz de fazer um Plano de Curso, um plano de aula e saber seguir uma metodologia, dominar
0 tempo, uma coisa pouco pensada em piano tutorial, apesar de necessaria.

26 - Professor, existem desvantagens no Ensino de Piano em Grupo? O senhor vé alguma
desvantagem no Ensino de Piano em Grupo?
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Eduardo Conde Garcia: A desvantagem, acho que seria pequena. Seria a seguinte: se um
professor tem um nivel de treinamento avangado de piano, somente dedicar-se ao ensino de
Piano em Grupo, perde em poder colocar em pratica conhecimentos que ele tem e que néo
pode mostrar; perde pelo grau de informacdo que ele pode passar para essas turmas.
Raramente se trabalha em uma classe de Piano em Grupo fraseados e coloridos sonoros como
se trabalha em uma aula tutorial. E muito técnico. Acho que a aula de Piano em Grupo nio
exigiria muito do professor neste aspecto.

27 - Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao Ensino de Piano em Grupo?

Eduardo Conde Garcia: Especialmente aqui no Brasil, onde essa modalidade é relativamente
nova, muitas pessoas acham que esta correto dar aula de Piano em Grupo tendo 4 pessoas em
uma classe com 1 piano acustico. Eu ja vi isso acontecer. Eu ndo considero isso aula de Piano
em Grupo, posso considerar MasterClass, mas aula de Piano em Grupo para mim tem que ter
um método, cada pessoa tem que ter um piano e um headphone onde ela possa praticar aquilo
que esta sendo ensinado. Acho que essa é uma idéia equivocada. Esse é o principal equivoco
por parte de alguns professores. Laborat6rios de Piano em Grupo tém que ter necessariamente
pianos digitais e tém que ter o nimero de pianos para 0 numero de alunos. Acho que essa ¢ a
principal idéia que as pessoas nao sabem no Brasil.

28 - O senhor comecou a comentar... existem diferengas entre a MasterClass e as aulas de
Piano em Grupo? Quais?

Eduardo Conde Garcia: Sem duvida que o MasterClass ¢ uma aula publica de Piano em
Grupo. S6 que, no MasterClass, eu estou dando aula para o publico, que ndo €
necessariamente de pianistas, pode até conter leigos. Geralmente, ndo, é formada de musicos.
Mas as pessoas que estdo na platéia ndo estdo aprendendo aquilo necessariamente que o
aluno, que é o executante, esta aprendendo. As pessoas que estdo no MasterClass estdo
aprendendo coisas mais gerais, detalhes, digamos, de fraseado. O professor ensina uma coisa
especifica para o aluno que esta tocando, mas o que é especifico para quem esta tocando passa
como uma idéia geral para quem esta ouvindo. Na classe de Piano em Grupo nédo, todos estdo
aprendendo a mesma coisa e as classes ndo sdo ministradas para um publico que ndo seja
aquele que esté ali para aprender. E claro que, se for traduzir a palavra, a traducdo é "Aula
Mestra" é uma aula para um publico, ndo deixa de ser uma aula de Piano em Grupo.

29 - De que forma o Ensino de Piano em Grupo poderia ser aplicado para os alunos do
Bacharelado em Piano ?

Eduardo Conde Garcia: Eu acho que ndo seria adequado. Ai, sim, eu acho que o sistema de
MasterClass seria o ideal. Eu acho que as aulas de Piano em grupo sdo mais necessarias para
os alunos iniciantes e de nivel intermediario mais basico; depois disso, acaba a necessidade de
um método, entdo acaba a estruturacdo de uma classe de Piano em Grupo. Todo mundo que
entra para o Bacharelado ja tem um nivel de piano mais do que o basico, ho minimo
intermediario, quase avancado. Entdo, a importancia de Piano em Grupo no Bacharelado
dessa forma se dilui, ela ndo tem muita importancia. Na verdade, eu acho que seria meio
inatil, eu diria.

Ana Paula: Obrigada, Professor!
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Entrevistada: Profa. Fatima Corvisier — USP-Ribeirdo Preto

1- Gostaria que a senhora discorresse sobre a sua formacgéo académica.

Fatima Corvisier: Eu fiz minha formacdo quase toda aqui no Rio de Janeiro. Comecei a
estudar na Escola de Musica da UFRJ com sete ou oito anos de idade, na Iniciacdo Musical.
Nesta ocasido, eu nem tinha piano em casa. Eu comecei a estudar musica e s6 depois fui
estudar piano. Quando entrei para 0 Curso Técnico, com dez para onze anos de idade, nds
compramos um piano. Fiz o Curso Técnico todo, a Graduagdo e 0 Mestrado na Escola de
Mdsica. No Curso Técnico estudei com uma professora mais idosa, D. Zilah Moura Britto
mas foi por pouco tempo. Depois passei para a classe da Prof. Myriam Dauelsberg. Fiquei
com ela um ano e depois ela foi transferida para um cargo ministerial em Brasilia. Passei para
a classe da D. Esther Naiberger, com quem fiz grande parte da minha formacao. Estive em sua
classe no final do Curso Técnico, Graduacdo e Mestrado. Nesse meio tempo, nés
freqlientavamos muitos Masterclasses, principalmente com pianistas brasileiros que vinham a
Escola de Mdsica dar cursos, como, por exemplo, Edson Elias, com quem tive varias aulas.
Ele foi um excelente pianista, falecido recentemente. Toquei para Arnaldo Cohen e, também
muito, para Homero de Magalhes. Quando eu ja estava no final da Graduagdo, comecei a
freqlientar, com uma certa regularidade, aulas com a Profa. Gldoria Maria da Fonseca Costa,
que foi assistente de Jacques Klein durante muitos anos. Ainda freglientei outros cursos com
outros professores, como Luiz Senise, que foi um nome importante para nos, e varios outros
pianistas... talvez ndo lembre 0 nome de alguém.

Depois eu fui para os EUA e la ndo fiz nenhum curso formal. Eu estudei particularmente.
Trabalhei la muito tempo e fiz aulas particulares. Primeiro estudei com Luiz Carlos de Moura
Castro. Depois estive em Houston, onde fiz algumas aulas com Ruth Tomfohrde. Sao coisas
que ndo se entende [risos]: ela foi aluna de um professor do Sa Pereira, e eu s6 fui descobrir
isso, anos mais tarde. Muito legal isso, né?! Do Ernest Hutchenson. Basicamente isso. Mais
tarde, fiz meu doutorado na USP. Na ocasido fui orientada pelo Prof. Eduardo Monteiro.
Minha tese foi sobre Antonio de Sa Pereira e a Pedagogia do Piano no Brasil. O enfoque
primordial foi dado a sua obra “Ensino Moderno de Piano”, publicada em 1933.

2 - Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Fatima Corvisier: O interesse pelo ensino de piano em grupo veio da minha experiéncia nos
EUA e da constatacdo de que ndo se pode ensinar a mesma coisa, do mesmo jeito, para todo
mundo. Os alunos que nds temos, em Ribeirdo Preto, basicamente mostravam para nos que
formavam dois grupos distintos: os alunos de Licenciatura, que ja eram pianistas e que
estavam muito interessados em dar aula de piano; e os alunos de Licenciatura em outros
instrumentos, que faziam o piano como matéria obrigatoria. Muitos [deste segundo grupo]
gostavam de piano, mas também muitos o estudavam porque eram obrigados, e eram pessoas
gue ndo conheciam nada do piano. Entdo, precisavam se alfabetizar pianisticamente. NOs
achamos que 0 ensino de piano em grupo seria o caminho mais facil e viavel para
conseguirmos atender a um grande namero de alunos. Era uma instituicdo que recebia, e
recebe ainda, 30 alunos de piano por ano e, até entéo, s6 possuia 2 professores de piano, para
atender uma classe que seria de pelo menos 70 alunos de piano por semestre. Como eu ja
conhecia essa metodologia de piano em grupo nos EUA, e ela era empregada dessa maneira,
achei que seria bem-vinda a instituicdo do piano em grupo na universidade brasileira. Eu sei
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que algumas pessoas ja aplicavam o ensino de piano em grupo aqui no Brasil, mas ndo
procurei saber em que lugar, ou como faziam. Foi, entdo, da nossa experiéncia mesmo que
surgiu essa idéia.

Ana Paula: Mas a Sra. comentou que foi nos EUA o primeiro contato com o piano em grupo,
ou no Brasil ja o conhecia enquanto estudante do Mestrado ou Graduacgédo?

Fatima Corvisier: Ndo, o primeiro contato foi nos EUA. Inclusive, quando nés chegamos aqui
em 2000, (saimos do Brasil em 1992 e voltamos em 2000) eu ndo tinha ideia de como se fazia
0 piano em grupo no Brasil. Achava, inclusive, que ninguém estava aplicando essa
metodologia. Acho que ainda é assim, € uma metodologia ainda pouco explorada, penso eu,
mas nao sei te precisar. Mas acho que esta crescendo. Mas meu primeiro contato foi la. Nao
conhecia o0 piano em grupo no Brasil.

3 - Como a senhora define EPG?

Fatima Corvisier: Eu partilho da visdo da Profa. Maria de Lourdes. Em termos de musica na
universidade, acho que ele ¢ uma ferramenta para alfabetizar aquele aluno de musica que néo
tem contato com o piano, ou que sabe muito pouco acerca do mesmo, e que vai utilizar o
piano como uma ferramenta para aplicagdo em outros tipos de aulas, como: aulas regulares
nas Escolas; aulas de musica em areas mais tedricas; um professor de canto que precisa
acompanhar o seu aluno; um professor de outro instrumento, seja de cordas ou sopros, que
precise ter um conhecimento basico do piano; ou mesmo para que o estudante possa utilizar o
piano como ferramenta para seus exercicios de harmonia. Enfim, que ele saiba, pelo menos,
posicionar a médo no teclado de forma correta, que ele saiba aplicar um dedilhado correto, que
ele saiba ler clave de Fa e Sol, que ele saiba ler a pauta pianistica. Seria isso. Sei que ha outras
visOes diferentes: o “piano funcional”, piano “isso”, piano “aquilo”. Na universidade, penso
que ele serve como uma ferramenta para 0 musico ndo pianista. Acho que para o iniciante, ele
é interessante porque pode motivar. Mas isso vai depender muito do professor, da experiéncia
que ele tem e de como ele impde a disciplina na classe. Imagine, uma vez que vocé junta 8 ou
10 criangcas numa classe de piano em grupo, o que pode acontecer. Principalmente, com
criancgas brasileiras, que sdo um pouco mais indisciplinadas, acho complicado. Acho que para
iniciacdo infantil, eu faria com 4, no maximo 6 criancas. Nao colocaria mais que isso. No
méaximo 8. Mesmo assim, ja acho que seria dificil. E, no caso, o professor precisa ter uma aula
super bem preparada, sendo ele perde o controle da aula e ela pode se tornar macgante. A aula
de piano em grupo pode ser aula muito incentivadora e recompensadora, em termos de masica
de conjunto, em termos mesmo dessa pequena... ndo vou dizer “rivalidade”, mas dessa
competicdo que existe entre os alunos... Se 0 amiguinho observar que o0 outro consegue tocar,
ele também vai querer tocar igual. Entdo acho que é bastante interessante, ndo sé para o
iniciante crianca, mas também para o iniciante adulto. Mas acho que ainda ha muito
preconceito quanto a isso.

4- Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG no Brasil?

Fatima Corvisier: Bom, eu ndo sei te precisar exatamente quais fatores tiveram mais impacto
no piano em grupo. Vou comentar 0 que vejo em nossa escola. Os alunos, quando sdo
bastante cobrados, passam a levar o piano mais a sério. Porque, as vezes, no ensino individual
onde vocé tem um contato mais direto com o aluno, essa intimidade entre o professor e 0
aluno pode, as vezes, fazer com que a disciplina do momento se torne um pouco mais frouxa,
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flexivel. Nao estou dizendo que com isso ele vai aprender mais ou menos. Mas 0 piano em
grupo, dependendo de como ele é aplicado — em nossa escola ele é aplicado de maneira bem
disciplinada — faz com que os alunos tenham mais disciplina, se comprometam mais a estudar
e fazerem as atividades propostas. Ndo podemos nos esquecer que muitos dos alunos em uma
classe de piano em grupo estéo ali porque sdo obrigados a frequentar a disciplina! VVou lhe dar
um exemplo: em quase toda aula, ha sempre algo que vale nota. Isso faz com que o aluno
esteja sempre preparado. Isso foi uma iniciativa da Profa. Simone Gorete Machado, nossa
colega, que aplica o PG dessa maneira. Porque isso tornou a aula dificil, com maior cobranca.
E, acredito que fora da universidade, pensando em um aluno normal de piano ou crianca,
talvez 0 piano em grupo seja mais atraente. Porque, primeiro: ninguém possui mais piano
acustico em casa. Todo mundo tem seu “tecladinho”. Nao € o ideal, mas € uma forma de vocé
levar a pessoa ao piano. Eu tenho muitos alunos que vieram do teclado e depois passaram para
0 piano e, hoje, fazem faculdade de musica em piano. Acho que o piano em grupo incentiva,
tanto na forma da brincadeira, porque pode ser uma aula mais ludica, quanto pela parte
financeira mesma, visto o préprio espaco fisico, o custo da aula. Comento muito isso com 0s
alunos de pedagogia. Eu vejo, com um certo receio, que o estudo mais tradicional de piano
estd definhando e que a questdo da tecnologia atrai demais o jovem. Inclusive, ha muitos
programas que podem ser aplicados em aulas de piano e que s@o muito interessantes. Eu
conheco um deles ha muito tempo, ndo sei se ainda existe, mas acredito que sim, que se
chamava “In Concert”. Vocé fazia o acompanhamento para a peca que o aluno estava
estudando, e colocava neste programa. No programa, vVocé marca algumas notas de apoio. O
programa ndo avanga enquanto o aluno néo toca alguma determinada nota na parte do solo, o
que faz com que o aluno nunca se desencontre, 0 que € um dos principais problemas da
musica em conjunto e da musica eletrénica, quando se toca com CDs, computador, etc. Essa
coisa de vocé poder mexer com o timbre, orquestrar, instrumentar, enfim, tornar a musica
mais rica para o iniciante, acho que € um dos grandes fatores do piano em grupo em geral.
Digo isso porgue estamos pensando em termos de teclado ou piano digital, coisas que nao
podemos fazer no piano acustico. No piano acustico, um dos Unicos recursos que VOcé possui
seria tocar com seu aluno a quatro maos ou a dois pianos, ou algo do género. Acho que esse
lado da tecnologia ainda incentiva e desperta mais o interesse.

5 - Em quais disciplinas do Curso de Graduacéo da USP o EPG é adotado?

Fatima Corvisier: A disciplina chama-se “Piano Complementar” e ¢ aplicada dentro dos
Cursos de Licenciatura e Bacharelado em Canto. Pensamos em abrir uma disciplina separada,
“Piano em Grupo”, mas isso refletiria na extingdo do “Piano Complementar”, o que ndo
queremos. Porque o “Piano Complementar” ainda existe como tal, mesmo sendo em grupo ou
individual. Portanto, ele ainda estd como “Piano Complementar”, mas acredito que em um
futuro proximo ele vai se tornar uma disciplina independente chamada “Piano em Grupo”, e
nds vamos tentar manter as duas.

6 - Qual o contetido programatico destas disciplinas?

Fatima Corvisier: No Piano Complementar, damos uma énfase maior ao repertério e técnica.
Em questdes de repertorio, fazemos sempre: uma peca de Bach ou outra qualquer barroca;
estudos; uma peca classica, em geral Sonata ou Sonatina; peca romantica; peca moderna; peca
brasileira. E dependendo do nivel do aluno, ele pode fazer qualquer coisa. Eu tenho alunos de
Piano Complementar que estdo fazendo Concertos. Um deles esta fazendo o Concerto em D6
Maior de Mozart, por exemplo. I1sso também é uma coisa muito estigmatizada: que quem nao
sabe tocar piano vai para a Licenciatura e faz Piano Complementar. N&o € isso. Sao visdes
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diferentes. Caminhos diferentes. Necessidades e anseios diferentes. Junto com isso,
procuramos abordar sempre a questdo da técnica, aplicada a esse repertério, e a técnica pura
também: escalas, arpejos, exercicios, dependendo do que cada aluno precisa para sua
formacdo de méo, do trabalho de peso de braco, etc.

Dependendo do aluno e do que ele faz, também pedimos leitura a primeira vista ou o
encaminhamos para o lado da correpeticdo. Trabalhamos pecas que ele ird acompanhar ou
fazemos masica de cdmara. Nao restringimos o repertorio s6 a pecas solo. No piano em
grupo, ha também, no repertorio, pelo menos uma peca que cada um escolhe por semestre.
Existe a parte da técnica também. Eles aprendem escalas, arpejos, enfim, 0 mecanismo basico,
diremos assim. E eles fazem também a parte das habilidades funcionais, que eu gostaria até
que fosse mais cobrada no Piano Complementar, mas muitas vezes ndo temos tempo para
tanta coisa. Isso seria a improvisdo, colocando cifragem e obedecendo essa cifragem;
harmonizacdo de pequenas melodias; a parte da leitura a primeira vista e da musica de
conjunto, em que irdo trabalhar um repertério especifico da musica de conjunto; e o repertorio
solo. Basicamente, seriam as habilidades funcionais que Robert Pace cita.

Ana Paula: Quais dessas disciplinas a Sra. leciona ou ja lecionou?

Fatima Corvisier: A principio, tudo se chamava “Piano Complementar” e eu lecionava em
grupo e individualmente. Agora eu leciono “Piano Complementar” individual somente. Mas
tenho que lhe explicar uma coisa: nossa grade curricular é tdo complicada... Ela comeca
assim: o primeiro ano se chama “Piano Complementar I e II”’; o segundo ano, “Instrumento
Complementar”, porque o aluno tem a escolha de seguir no piano, ou ir para o violdo, canto,
percussdo, etc. Em geral, a maioria que comeca no piano, continua no piano no segundo ano,
principalmente no piano individual. No futuro, como disse, talvez surja uma terceira
disciplina chamada “Piano em Grupo”, mas o foco ndo sera aquele que entendemos como
piano em grupo. N&o séo os professores de piano que resolvem estas questdes, infelizmente, e
vai ser mais uma aula tedrica com auxilio do teclado.

7 - A Sra. adota algum método de ensino de piano em grupo? Qual seria este?

Fatima Corvisier: Sim, eu usava os livros do Robert Pace que estdo traduzidos para o
portugués, “Criando e Aprendendo”, e o “Brincando com as Triades”. Também utilizo um
livro que considero muito bom, da Martha Hilley. Conhe¢co muitas pessoas que trabalharam
com ela e seu método ¢ muito bom. Ele tem um acompanhamento via internet, o “teacher
help”. Vocé envia um email dizendo: “estou com dificuldade nisso”, e tem sempre alguém
para te responder. Esta interacdo com a internet € muito boa. E existem também os livros da
Alfred, que sdo feitos para musica na universidade. Existem outros métodos de iniciacdo,
como o0 método do Hal Leonard. Estivemos no workshop deste método e eu achei um método
fantastico, porque as composicGes sdo muito boas. Ndo quero dizer, entretanto, que um
método para piano solo ndo possa ser empregado no EPG. Neste caso, vai depender de como
vocé aplica aquele método. O método do Hal Leonard é muito bom. O do Bastien é
interessante, também porque tem em portugués. O Hal Leonard, primeiro volume, também ja
esta traduzido. Parece que foi a Maria Isabel Montandom quem traduziu. Basicamente é isso.
A metodologia que eu uso vem muito dos EUA porque foi I que eu conheci isso tudo, e é la
que todas essas metodologias de ensino de piano estdo sendo desenvolvidas.

8- Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensdo (humero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracgéo das aulas?
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Fatima Corvisier: No “Piano Complementar” individual, sdo rarissimos os casos de alunos
que pedem para trocar de instrumento no segundo ano, portanto seriam no minimo dois anos.
No piano em grupo, a turma tem a mesma opgéo: ou fica dois anos no piano em grupo, ou
pode trocar de instrumento no segundo ano ou, até mesmo, dependendo do adiantamento ou
necessidade do aluno, ele pode vir para o piano individual. O que costumo fazer com meus
alunos de piano complementar, que seria uma maneira de contornar o curriculo da maneira em
que é mostrado ao aluno, é o seguinte: 0 curso sdo quatro anos, sendo o0s dois primeiros
obrigatérios. Nos dois ultimos anos, eles se inscrevem numa matéria que se chama “Praticas
Instrumentais”. Entdo eu continuo dando as aulas de piano individual, normalmente, e eles
fazem aula de piano durante os quatro anos do Curso de Licenciatura, porque eles se
inscrevem nessa matéria optativa. E eu sempre ofereco essa disciplina. Entdo, eu corro pela
tangente, logicamente s6 para 0s que estdo interessados e para 0s que estudam. Assim, eu
consigo que eles facam quatro anos de piano individual.

Ana Paula: Entdo estes Gltimos dois anos seriam aulas individuais?

Fatima Corvisier: Sim, individuais. Porque ndo esta especificado nas ementas das disciplinas
se elas s@o em grupo ou individuais. Na verdade, a USP deixa uma margem de interpretacao
dessas disciplinas muito grande.

Ana Paula: A senhora faria modificacGes em algum destes trés quesitos? O que seria ideal
quanto a extensao do curso, periodicidade e duracéo?

Fatima Corvisier: Eles tém uma hora de aula por semana, seja em grupo ou individualmente.
Em se tratando do aluno de Licenciatura, que ira ensinar, acho que o ideal seria eles terem
uma aula individual, como ja tém, e uma aula sobre como aplicar, de forma pratica, esses
conhecimentos, o que ja ¢ feito de forma teorica na aula de ‘“Pedagogia do Piano”. Se eles,
assim como as turmas de piano em grupo, pudessem ter duas aulas por semana, eles
renderiam muito mais. Que fossem aulas de uma hora, pelo menos. Acho que o ideal seriam
aulas de piano durante todo o curso e de ensino de instrumento em pelo menos dois anos de
curso (2°. e 3°).

9 - A USP dispde hoje de quantos laboratérios de teclado e pianos digitais? Quais e quantos
sdo 0s instrumentos?

Fatima Corvisier: Nés temos um laboratério com dez pianos digitais, marca Kawai, com trés
pedais e sensiveis ao toque. Na verdade, esse laboratério é um espaco fisico, mas na USP e
outras universidades, existem outros laboratérios, que seriam em forma de grupos de ensino e
pesquisa. Agora estamos formando outro laboratério, que deve ser institucionalizado no
comeco do ano, que seria um laboratério de piano e pedagogia do piano. Nele, queremos
estender essa questdo da tecnologia para aula do piano individual acustico também, através da
aquisicao, se possivel, dos Disklaviers, da Yamaha. Ja vi uma demonstracdo deles. VVocé pode
ter um aluno tocando em seu Disklavier no Rio de Janeiro. Seu professor, em Nova lorque, se
possuir também um Disklavier, pode escutar e ver o que o aluno esta tocando. Através desse
sistema, podemos criar uma rede internacional de master-classes, workshops e palestras. E
algo que estamos pensando para o futuro.

10 - Qual o nimero maximo de alunos que comportam as turmas em que o EPG é adotado?
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Fatima Corvisier: Um aluno por piano. S&o dez pianos, entdo, dez alunos por turma. Mas, as
vezes, as turmas sdo menores. Isso depende dos horarios, da disponibilidade deles na
universidade, e também um pouco de como vocé ird agrupar os alunos por area de interesse.

Ana Paula: Que fatores importam para a limitacdo do numero de alunos por turma?

Fatima Corvisier: O espaco fisico € um problema. Antigamente, nds davamos aula para mais
alunos em menos pianos. Mas a aula ficava um pouco comprometida. Passava muito rapido o
tempo da aula e viamos que, quando os alunos estavam ansiosos, por mais que tentassem
manter a atencéo, ficavam dispersos. Entéo, para a aula funcionar, realmente tem que ser um
aluno para cada teclado ou piano digital. Fora disso, € um pouco mais confuso. VVocé tem que
fazer um rodizio muito grande, ter uma preparacdo de aula muito boa, para que todo mundo
esteja ocupado durante aquele tempo em que sé alguns estdo no teclado.

Ana Paula: Neste sentido, haveria um nimero ideal de alunos por turma? Qual seria?

Fatima Corvisier: La nos EUA, as turmas chegam a ter 20 alunos. As vezes, até um pouco
mais. Mas neste caso, como lhe disse, a infraestrutura esta toda I&. Tem um controlador, que é
aquela mesa de som. Sentado no seu lugar, o professor pode estar controlando todos os alunos
ao mesmo tempo, individualmente, em dupla, trio, etc. Entéo, é diferente. Sem esses recursos
aqui, nos ndo podemos nos dar ao luxo de ter uma turma muito grande, pois fica um pouco
fora de controle. Acho que o ideal seriam 8 alunos, 10 no maximo, que é o que fazemos na
USP. Estou me referindo a aula na universidade. Como disse antes, para criangas iniciantes,
acho que uma turma pequena € mais facil de ser manipulada. Eu diria entre 4 e 6 alunos.

Ana Paula: As disciplinas “Piano Complementar” em grupo na USP comportam alunos
provenientes de diferentes cursos de muasica? Quais sdo esses cursos?

Fatima Corvisier: Sim. Eles vém da Licenciatura, porque € obrigatorio para eles, em varios
instrumentos: Sopros, cordas, canto, percussdo, ou do Bacharelado em Canto. H& também
aqueles alunos que possuem uma pequena nocao de piano e que, na verdade, ndo tém dominio
de nenhum instrumento ainda. Esses alunos também sdo direcionados para 0 piano em grupo.
Muitos vém da formacdo de conservatério, alguns com a formagdo melhor, outros com uma
formacdo bastante deficiente. Nds temos alunos de muitas partes do interior de Sdo Paulo e
Minas Gerais, e aparecem alunos que tém uma falta de conhecimento muito grande. Mas isso
é compensado por uma enorme vontade de aprender. Entdo, uma coisa acaba compensando a
outra.

11 - Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avalia¢do ou entrevista?

Fatima Corvisier: Como disse o curriculo vai mudar e ndo sei 0 que acontecera no proximo
semestre. Mas, até 0 ano que passou, nds sempre fizemos entrevistas com 0s alunos que iriam
ter aula de Piano Complementar. Primeiramente, para saber o quanto eles ja tinham estudado
de piano, ou se eram iniciantes. Em segundo lugar, para saber quais seriam os interesses deles
no curso de masica, se gostariam de ensinar em escolas regulares, de tornarem-se teoricos,
professores do instrumento, enfim, se eles tinham uma idéia sobre o que necessitariam ter no
curso de musica. Entdo, o objetivo das entrevistas era, além de poder conhecer melhor o aluno
e poder separar melhor as classes de piano em grupo, selecionar quem seria da classe
individual e da classe em grupo, enfim, o de termos uma nog¢do de que tipo de aluno
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estdvamos recebendo. Entdo, € um critério pratico, para saber como iremos dividir pelos
professores, e também para escolher que tipo de repertdrio e estratégia iremos usar com o
aluno “a”, “b” ou “c”. Porque nos fazemos eles tocarem, também, novamente. Porque, nem
sempre, na época do vestibular, vocé lembra do que ele tocou, de como ele tocou, enfim, das

deficiéncias, do que ele ja traz de bom. Por isso nds reavaliamos.

12 - Que fatores, na sua opinido, justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no
instrumento com outros mais adiantados numa mesma turma de EPG?

Fatima Corvisier: Bem, ha autores que pensam que tanto faz, que é possivel vocé colocar um
aluno mais adiantado com outro mais iniciante. Todos apontam, como fator principal, o
estimulo que o aluno iniciante ira ter ao ver o aluno mais adiantado ja “se virar” no piano, ou
ja se desenvolver mais rapidamente. Eu penso que vai depender muito do professor. Porque
ndo é facil. Eu tenho esta experiéncia, ja que por algum tempo, na USP, também dei aulas de
percepcdo musical, passando pelo mesmo problema. Havia alunos que possuiam ouvido
maravilhoso e que ja tinham uma percepg¢do ritmica excelente, junto com alunos que mal
sabiam ler uma partitura. Entdo, acho que é um pouco problematico. Ainda é algo com que
nos nos debatemos [na USP] e que estamos tentando melhorar. E claro que o aluno mais
atrasado pode ter o estimulo de ver o aluno mais adiantado, querendo fazer igual, se
esforcando e estudando mais. Mas acho que isso sempre faz a aula ndo render como poderia,
se todos estivessem no mesmo nivel. Agora, uma coisa que pode ser feita é: o professor dar a
mesma atividade, em niveis diferentes. Porque nem tudo que é dado na aula de piano em
grupo ¢ praticado “em grupo”. Na verdade, ¢ apenas uma pequena parcela da musica feita na
aula de piano em grupo que ¢ feita “em grupo”, de fato. Em geral, vocé trabalha
individualmente, em duplas, ou em pequenos grupos dentro daquele grupo maior. Por
exemplo, como na leitura a primeira vista: eu ja fui a um workshop em que o professor trouxe
uma grade de orquestra e pediu que cada um tocasse um instrumento. Mas, ali, todos ja
tinham um conhecimento e desenvolvimento pianistico mais ou menos equivalente. Quero
dizer, vocé ndo ira fazer isso numa turma onde ha pessoas que tocam e outras que nao tocam
nada. Ha menos que vocé pegue uma partitura em que o nivel de dificuldade desses
instrumentos, ou partes, seja equivalente aos diferentes niveis de alunos que vocé possui.
Assim pode dar certo.

13 - Na disciplina “Piano Complementar” em grupo, vocé trabalha com monitores? Que
atividades esses monitores desenvolvem?

Fatima Corvisier: No Piano Complementar em grupo eu nao tinha monitores. Hoje em dia, a
USP disponibiliza algumas bolsas de estudo para monitoria e outras formas de ensino através
da pesquisa. Entdo, por intermédio dessas bolsas, alguns alunos bolsistas estdo atuando como
monitores em aulas em grupo, mas ndo sou eu quem esta orientando esses alunos. Esses
alunos pegam criancas da comunidade da cidade de Ribeirdo Preto, e aplicam essas aulas em
oficinas. Entdo ndo é um curso, diriamos assim, que tenha pretensdes muito grandes. E algo
em nivel de Extensdo, para oferecer cultura a populacdo. Néo quero dizer que as aulas ndo
sejam bem dadas, pelo contrario. Mas existe um rodizio onde nenhum aluno fica mais do que
seis meses numa oficina, portanto ndo had uma continuidade. Sdo s6 aquelas quinze aulas e
acabou. Mas eu ndo fago esse tipo de orientacdo ainda.

14 - Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos ¢ uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo, que o professor ndo poderia alcancar numa aula individual?
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Fatima Corvisier: Acredito que depende do aluno e depende do professor. Principalmente do
professor. Uma aula individual pode ser altamente motivante. Mas o piano em grupo motiva
de maneira diferente. Ainda mais no estudo de piano, que é tdo solitario. O fato de vocé poder
fazer mdsica em grupo é sempre muito divertido. Musica de camara, ou seja & que
nomenclatura vocé queira usar, € sempre muito gratificante. Entdo, eu acredito que sim. Se
bem que nas aulas individuais para iniciantes, hoje em dia, ha o recurso da partitura para
piano a quatro maos. Quase todos 0s métodos de iniciagdo ao piano tém a parte do secondo
para o professor acompanhar o que o aluno toca. Também acho que isso motiva muito e ndo
deixa de ser piano em grupo. Ao ter duas pessoas tocando piano, ja € um grupo. J& € mdsica
de camara. Acho que motiva muito, mas depende muito de como é aplicado. Mas a principio,
como conceito, como idéia geral, 0 ensino do piano em grupo motiva bastante.

Ana Paula: A que fatores a senhora atribui tal motivagéo?

Fatima Corvisier: O fato de todos estarem dividindo a mesma experiéncia, compartilhando.
N&o sO por estar na mesma sala, mas porque eles trocam informacgdes entre eles. Ha muitas
atividades em que vocé pode fazer com que os alunos trabalhem uns com os outros. Acredito
que isso motiva. Eles véem que eles ndo estdo sozinhos; que aquilo que eles podem néo ter
compreendido, o colega também pode ndo ter compreendido. Um vai ajudar o outro. I1sso
motiva de todas as formas, tanto numa dificuldade, que pode ser sanada, como na propria
questdo da mausica ser enriquecida pela quantidade de partes que a compdem. Penso que €
bastante interessante, por exemplo, em qualquer workshop de piano em grupo, mesmo aqueles
com professores de piano ou pessoas que ja tocam: assim que VOCE senta nos pianos
eletrénicos e observa uma aula, com profissionais, vocé vé uma alegria nos olhos deles. E
impressionante como todos se transformam em criangas, como comecam a batucar [risos]. E
impressionante como todos deixam aflorar novamente a crianca, e como eles se sentem parte
de um todo. Acho que o ser humano € social, certo? Entéo...

15 - As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma
ouvir?

Fatima Corvisier: Os alunos de piano complementar, em grupo, estdo demonstrando alguma
coisa em quase todas as aulas. Como disse, a Profa. Simone Gorete Machado sempre coloca
alguma coisa que valha nota em cada aula, para também promover uma disciplina mais
acirrada e um comprometimento maior dos alunos na classe. Entdo, eles estdo sempre tocando
para 0s colegas. No final de cada semestre, eles apresentam a peca solo que eles estudaram
durante todo o semestre, as vezes na presenca de alguns professores.

16 - Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?

Fatima Corvisier: O fato de ter alguém sempre o observando, o faz encarar, de maneira
diferente, aquilo que vocé estd fazendo. E um comprometimento maior. VVocé se encontra,
como se diz em inglés, embaixo do “spot”, todos os dias. Entdo vocé ndo pode se dar ao luxo
de tocar de qualquer maneira. O proprio Schumann dizia: “vocé deve estudar todos os dias
como se um grande mestre estivesse Ihe observando”. Acho que ¢ isso.
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17 - Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execu¢ao. De que forma
0 grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

Fatima Corvisier: Ndo estou todos os dias na aula de piano em grupo para lhe dizer isso com
toda a certeza. Mas penso que qualquer tipo de erro é muito bem aceito, porque todos vao
errar. E a tal historia: outra coisa que motiva, que une, é isso. Todo mundo é igual ali. Um
pode saber um pouco mais, 0 outro um pouco menos, mas ninguém sera perfeito. Ninguém é
perfeito. E todos ali estdo sendo alfabetizados no piano. Entdo, mesmo quando ha algum erro
ou falha, acho que todos percebem e recebem muito bem, sem criticas ou comportamento
pejorativo, negativo.

Ana Paula: Mas ha alguma discussdo sobre aquele erro? De que forma ele poderia nédo ser
cometido?

Fatima Corvisier: Se eu fosse fazer isso, acho que seria uma op¢do minha. Vou comentar o
que faco no Piano Complementar. Eu institui, com o Prof. Fernando Corvisier, um tipo de
aula que também tinhamos nos EUA, chamada “Performance Class”. E um tipo de master-
class com os préprios alunos. Uma vez por semana, meus alunos de piano individual tocam
uns para os outros. N&o todos, sempre. Uma vez por semana, por exemplo, dois alunos se
apresentam e 0s outros todos estdo la escutando. Eles ddo palpites, falam o que se poderia
melhorar, 0 que esta ruim e o que ja esta bom. E um master-class com os alunos da propria
classe.

Ana Paula: Seria uma master-class onde os proprios alunos se posicionam?

Fatima Corvisier: Também. Eu dirijo a master-class. Dou a aula como se fosse uma master-
class. Quero dizer, eles ttm uma espécie de aula na frente dos outros. Logicamente, eu ndo 0s
deixo se apresentarem quando ndo sabem uma coisa direito, para também ndo passarem por
uma experiéncia desagradavel. Mas mesmo que eles errem, ou toquem algo que nao esteja de
cor ainda, ndo tem problema nenhum. Eles tocam, mesmo errando. N&o estdo se sentindo
julgados. Eu ndo gosto disso, por isso sigo 0 seguinte moto: ndo fagco com o0s outros o que ndo
quero que fagcam comigo. Entdo, ndo deixo que este tipo de comportamento apareca numa
aula como essa. Como no piano em grupo, todos os alunos ali estdo no mesmo barco e, por
iss0, todos se respeitam muito. Acho que é bastante interessante. Eu falo o que acho da aula, o
que tem que se fazer ou ndo, e eles também se posicionam. Mas eu tenho sempre que ficar
perguntando. Eles ainda ficam um pouco acanhados de falarem sem serem chamados a opinar.

18 - Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, a senhora
afirmaria que esta Ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Fatima Corvisier: Ndo, acredito que é igual. Para falar a verdade, se a Profa. Simone ndo
tivesse instituido essa contagem de nota em todas as aulas, acho que ela ndo conseguiria
manter a disciplina na turma. Porque sei que 0s alunos faltam bastante. H4 um ntimero “x” de
faltas possiveis, certo? Mas quase todos faltam esse numero limite.

19 — A senhora afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de forma mais rapida que numa aula individual?
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Fatima Corvisier: Nao creio que o piano em grupo seja responsavel por isso. Concordo com o
S& Pereira que dizia que para ser independente o aluno deve saber estudar, saber ler (no
sentido de compreender bem o que 1€) e saber ouvir-se. Essas "qualidades"” sédo desenvolvidas
tanto nas aulas em grupo quanto nas individuais. Mais uma vez repito que tudo depende do
professor. As estratégias de estudo estdo muito ligadas ao estudo técnico e do repertorio,
portanto algo que se enfatiza nas aulas individuais. A leitura pode se desenvolver muito bem
nos dois tipos de metodologia, assim como a audicdo diferenciada. Lembre-se de que um
aluno para se tornar independente deve ter um certo adiantamento e, num nivel como esse, ele
ndo estard mais tendo aulas em grupo, preferencialmente. Essa pergunta é complicada, pois se
pensarmos, por outro lado, que o aluno tem que produzir de qualquer modo durante o
semestre, sem a atencdo exclusiva do professor, ele acaba se tornando parcialmente
independente, sim, mas dentro de um limite, pois, como disse acima, ele estard num nivel que
requer a supervisdo do professor. Vamos dizer que néo se trata de ser realmente independente,
mas de ter iniciativa, de tentar resolver seus problemas. Sé ndo se esqueca de que alunos
ideais ndo existem e muitos, infelizmente no EPG, ndo estdo muito interessados e acabam
cumprindo um minimo de obrigacdes na disciplina, apenas o suficiente para passarem de
semestre.

20 - Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno? Como fazer com que todos participem?

Fatima Corvisier: Acho que sim. E o que comentei: vocé ndo pode deixar o aluno ocioso.
Porque, sendo, ele vai se desconcentrar e tirar a concentracdo dos outros, também. Acho que
sempre deve haver alguma atividade em que, ou todos estejam envolvidos, ou enquanto um
faz algo, os outros fazem outra coisa. Por exemplo: estamos trabalhando a harmonizacéo de
um trecho melddico qualquer. Enquanto estamos ouvindo um aluno, 0s outros estéo
trabalhando neste trecho. Entdo, sempre alguém estara fazendo alguma atividade. Nao pode
ficar sem fazer nada. Justamente, sem a mesa controladora, vocé tem que ficar circulando,
monitorando, vendo o que cada um esta fazendo.

21 - E muito comum a formac&o de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. A senhora observa nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

Fatima Corvisier: Nao cheguei a perceber alguma lideranca nas turmas que tive. Havia,
logicamente, aqueles alunos mais comprometidos com o estudo, e que se saiam melhor. Mas
eu nao via que eles exerciam uma posicdo, assim, de lideranca, tentando fazer com que o0s
outros alunos tivessem o mesmo comprometimento que eles. Sob este ponto de vista de
lideranca, nunca vi essa unido tdo grande assim, mas uma coisa mais individualizada, mesmo
nas outras classes em que ja dei aula, como percep¢do musical e pedagogia do piano. Néo
percebo muito isso, nao.

22 - A senhora entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Fatima Corvisier: Acho que sim. Justamente pela propria imitacdo. Se um aluno consegue ver
como um colega resolve um problema técnico téo facilmente, e que para ele € intransponivel,
essa convivéncia acaba sendo benéfica. Uma aluna minha acabou de defender um TCC sobre
piano em grupo, também. Ela estava dando aula de piano em grupo para adultos de 22 anos de
idade. Ela disse que, muitas vezes, 0 que ela tinha acabado de explicar parecia ndo ter sido
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nada entendido pelos alunos. Entéo, os colegas comecavam a discutir, entre eles, o que havia
sido exposto na aula, o conhecimento que havia sido dado. E, desta maneira, eles entendiam o
que ela havia acabado de falar. Por isso, acho que essa interagdo entre os membros do grupo é
interessante nesse sentido. Muitas vezes, se fala a mesma coisa. Mas se eu, professora, falo,
vocé ndo entende. Mas quando o seu colega Ihe explica a mesma coisa, vocé entende.

23 - E qual é o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se diferencia de
uma aula individual?

Fatima Corvisier: Nao acredito que haja muita diferenca entre o professor do piano em grupo
e 0 de piano individual. Nem tanto pela aula em grupo, mas mais pela aula individual. O Sa
Pereira fala um coisa que eu sempre concordei, embora s6 descobri mais tarde que ele ja dizia
isso: € como ter um filho. Vocé néo cria o filho s6 para vocé; vocé o cria para 0 mundo. E a
mesma coisa: vocé ndo cria 0 aluno para vocé. Vocé ndo o ensina para que ele fique sempre
agarrado na barra da sua saia. VVocé cria o aluno para ser independente; para ele saber pensar e
resolver, sozinho, todos os problemas que vai encontrar em outras pegas, depois que ele ja
parou de estudar com vocé. Entdo, penso que no piano em grupo e no piano individual, o
papel do professor € o de intermediar esse conhecimento. Ele ndo “faz” o aluno. Eu sempre
falo isso para eles. Nenhum professor faz o aluno, é vocé que se faz. Porque, por mais que
vocé tenha conhecimento, vocé ndo é detentor da verdade absoluta, nem de tudo que existe. O
dia que vocé pensar assim, vocé pode pendurar as chuteiras, porque vocé ja ndo é mais um
bom professor [risos]. Acho que ele s6 da os caminhos, e é o aluno que deve procurar, por Si
S0, crescer. Vocé da as ferramentas e o aluno tem que correr atras, tanto faz se é na aula em
grupo, ou individual. Ainda mais no nivel universitario. Ndo € mais como um iniciante, que
estuda junto, faz o estudo dirigido, quando vocé quase toca pelo aluno. N&o é isso. E muito
diferente. Acho que nesse ponto, tanto numa modalidade quanto na outra, o professor tem que
se comportar da mesma maneira. SO que as atividades em grupo requerem uma preparacao de
aula um pouco mais minuciosa. E mais trabalhosa a aula de piano em grupo do que a
individual. Ndo que nédo iremos preparar a aula individual. Nos a preparamos também, mas é
diferente, certo?!

24 - Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos? Através de que meios a senhora acompanha o
desenvolvimento individual deles?

Fatima Corvisier: Como eu disse, enquanto vocé propde uma atividade e deixa todos
estudando, silenciosamente, vocé pode ir de piano em piano e tentar entender o que aquele
aluno esté fazendo, perguntando a ele como ele esta sentindo aquela atividade. Quando se tem
o controlador, é mais facil de se fazer isso. Quando vocé tem um determinado tempo para que
eles desenvolvam uma atividade e, depois, a exposicdo do resultado na mesma aula, nao
esperando a aula seguinte, vocé ja ird comecar a avaliar. Como disse, nem tudo no piano em
grupo ¢é, alids, apenas uma pequena parcela, executada em grupo. Muitas coisas sao
executadas individualmente. Entdo, nesse momento, vocé tem condicdo de avaliar. O
principal é que vocé esteja sempre anotando isso, que vocé ndo deixe passar e perceber aquilo
apenas como uma nocdo do que aconteceu naquele dia. I1sso € uma das coisas praticas da
pedagogia do piano ensinada nos EUA: vocé tem que manter um caderno, ou “record book”,
de tudo o que seu aluno fez, o que tocou, o que esta tocando, como esta se desenvolvendo.
Vocé deve acompanhar mesmo, mais ou menos como um boletim.
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25 - Quais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?

Fatima Corvisier: Em termos de aluno, o que vocé daria em trés ou quatro aulas individuais,
vocé possa dar em menos tempo nas aulas em grupo. E, pelo préprio convivio e imitacdo, €
I6gico que se vocé ouve alguém tocar de um jeito, vai querer tocar do mesmo jeito. Se vocé
gostou, ndo tem como fugir disso. Quando todos nds ouvimos uma interpretacdo de alguma
peca e gostamos, sem querer quando tocarmos iremos fazer alguma coisa parecida. Esse
convivio é bom, porque desenvolve, até mesmo, a parte auditiva. Porque vocé tem que prestar
muita atencdo no que esta sendo feito. Desenvolve muito a parte da percep¢do musical?
Ldgico que desenvolve. Assim como o senso ritmico, melddico, harmdnico, todas essas
habilidades que o pianista e 0 musico, em geral, devem ter. Desenvolve também essa questdo
da mdsica em grupo, da pratica da musica de conjunto, que é muito importante. No caso do
professor, ele ndo precisa repetir aquele conceito trezentas vezes. De hora em hora, ele ensina
para dez aquilo que levaria dez horas, na forma individual. Através dessas atividades de
avaliacdo, de um determinado conceito que ele estd dando, ele pode ver o quanto ainda
necessita repetir sobre aquele assunto, ou 0 quanto ja foi entendido. Acho que o “feedback” ¢é
mais facil quando vocé esta em grupo do que individualmente. As atividades sd&o mais
dindmicas. Em termos praticos, foi o que ja disse: um professor particular de piano, por
exemplo, pode ter em sua casa um pequeno estudio, com trés ou quatro pianos digitais. Vocé
pode abrir seu estudio de piano em grupo, ndo precisa ser s0 na universidade. VVocé pode ter
mais alunos, com um preco mais acessivel por aula, 0 que seria bom para vocé e para 0s
alunos. O piano acustico hoje, também esta caindo em desuso, infelizmente é o que percebo
no dia a dia. Essa questdo tecnologica, também, atrai muito os alunos. N&o quero dizer que ele
vai permanecer a vida inteira tocando teclado ou piano digital. Muitos, inclusive, quando
querem fazer a coisa, realmente, migram para 0 piano acustico. Mas € um comeco, certo?

26 - Existem desvantagens no ensino de piano em grupo? Quais seriam?

Fatima Corvisier: Acho que parte da técnica e repertorio realmente ficam um pouco mais em
desvantagem. Porque ndo h& como alocar todo o tempo da aula em um aluno sé. Entéo, o
ideal seria que, se ndo me engano Robert Pace falava isso, eles tivessem as aulas em grupo
das habilidades, e fizessem uma segunda aula na semana, individual, com o repertorio e
técnica, para que se possa trabalhar todo esse aspecto, que também é importante. Tudo ird
depender do que o aluno quer com a aula, do contexto em que a aula esta sendo dada, se € na
universidade ou numa instituicdo privada, ou se é para iniciante ou adulto. Néo € receita de
bolo. Cada aula ¢ uma aula diferente e cada grupo tem suas necessidades e anseios, que
devem ser contemplados.

27 - Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao ensino de piano em grupo?

Fatima Corvisier: Eu acho, que o ensino de piano em grupo ndo € aula de teoria com o auxilio
de piano. Eu penso que o piano em grupo é, como a Maria de Lourdes Gongalves fala muito
bem, alfabetizacdo pianistica de um mausico, ou, alfabetizacdo pianistica de um ndo masico
iniciante. Logicamente, nds vamos trabalhar a parte harménica, a parte da percep¢do musical.
Mas essas matérias sdo dadas nas suas aulas especificas. O piano em grupo vai tocar nesses
pontos, mas ndo é o principal. O principal é fazer a pessoa tocar piano. E, como eu disse sobre
o professor Thomas Parente, professor de piano em grupo na Rider University em New Jersey,
l4 nos EUA, vemos que 0 objetivo principal dele é fazer com que as pessoas tenham gosto
pelo piano, saibam pegar uma partitura pianistica, 1&-la e toca-la. Sentar, ler e tocar. Elas ndo
irdo sentar para fazer um exercicio de harmonia: isso é uma consequéncia da aula de
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harmonia. Elas ndo irdo sentar para descobrir que notas estardo tocando: isso é uma
consequiéncia da aula de percepcdo musical. Elas estdo trabalhando isso quando estdo
estudando. Mas elas estéo la para tocar piano.

28 - Existem diferencas entre Master-class e Ensino de Piano em Grupo?

Fatima Corvisier: Ah, sim, totalmente. O Master-class - quem instituiu esse tipo de aula,
dizem, foi o Liszt - na verdade, é uma aula de performance. O que eu quero dizer com isso? E
uma aula de tocar no palco. Quando vocé esta dando aula para seu aluno e, seja na classe
individual ou em grupo, ele esta tocando de certa maneira. Na hora em que ele sobe no palco
e toca para um grupo de pessoas, ele ja é outra pessoa tocando. Entdo, vocé esta avaliando a
performance em si. N&o s6 o que ele esta fazendo com a peca. E uma aula de como ser um
performer. E uma aula que vai além do tratamento de uma peca especifica, de algum
problema técnico, ou musical. Isso também esta implicito, mas é uma aula de performance. E
como vocé usa o palco. Tanto € que o Master-class ndo pode se ater a detalhes muitos
especificos, dignos de uma aula individual. No Master-class, vocé fala de interpretacdo ou
algo mais geral. Fala como é que a interpretacdo daquela pecga deve ser feita, mas em termos
de como ele se comporta como um solista, no palco, também. E a aula de piano em grupo,
como disse, € a aula de alfabetizacdo pianistica de quem néo sabe tocar piano. De quem néo
sabe, porque toca outro instrumento; ou, de quem ndo sabe, porque é um iniciante na musica.

29- E de que forma o ensino de piano em grupo poderia ser aplicado aos alunos do
bacharelado em piano?

Fatima Corvisier: Isso € um desafio que teremos a partir do proximo semestre, creio eu.
Realmente acho que nds iremos concentrar esse tipo de metodologia para explorar: leitura a
primeira vista, num nivel mais dificil do que aquele que é dado para quem esta iniciando no
piano; também um pouco de harmonizagdo no teclado; talvez um pouco de improvisagéo.
Agora, por exemplo, n6s temos um aluno que cursa o bacharelado e que ja faz tudo isso de
forma brilhante. Brilhante! Eu ndo sei o que faremos com um aluno como ele. O mais certo
seria que nos pegassemos os alunos de bacharelado em piano e fizéssemos com eles todas as
atividades que nos fazemos com os alunos regulares de piano em grupo, para que, assim, eles
aprendessem como se da aula de piano em grupo. Mais do que experimentar as atividades do
piano em grupo, pois eles ja irdo experimentar, de uma certa forma... mas, em vias de mostrar
a eles como € que eles irdo aplicar isso um dia. Porque isso é muito certo que: qualquer
pianista, um dia, ira ensinar seu instrumento, e também é muito certo que irdo fazer masica de
conjunto. Porque viver de tocar piano solo é muito dificil. Entdo, eles iriam trabalhar a pratica
de conjunto também, e iriam estar trabalhando essas atividades que, possivelmente, eles iriam
ensinar, quando comecassem a se dedicar ao magistério, fosse individual ou fosse em grupo.

Ana Paula: Obrigada, Professora!
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Entrevistada: Profa. Maria Clara Gonzaga - UFRN

1 — Gostaria que a senhora discorresse sobre a sua formacéo académica.

Maria Clara Gonzaga: Bacharelado em Piano na UFRJ, Mestrado em Praticas Interpretativas,
na area de artes, na Unicamp e o Doutorado em Teoria e Pratica da Interpretacdo, na area de
musica, que estou fazendo na Unirio.

2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Maria Clara Gonzaga: Através de um curso que nos da equipe da UFRN, onde eu trabalho
desde 1994. L4, na UFRN, era s6 curso basico, ndo havia cursos regulares oficiais, nem de
nivel médio, nem de graduacgdo. Entdo, a equipe que chegou, nova, junto comigo, no concurso
e em concursos posteriores que admitiram outros profissionais do Brasil inteiro, comegou a
ver que a demanda pra piano era muito grande na época, e para outros instrumentos também,
mas a experiéncia de piano em grupo nunca ninguem tinha tido ainda ali na equipe. Eu so
tinha ouvido falar. Entdo, surgiu a curiosidade da gente saber como funcionava para ver se
dava para implantar e resolver esse problema: porque a gente implantou um curso técnico,
uma graduacédo, regular, oficial, e éramos relativamente poucos professores para a demanda
gue a gente mesmo criou; e a gente tinha que resolver isso. [Risos]. Mesmo porque, de muitos
alunos que ingressavam no Curso Basico, poucos realmente avancavam, por “n” razdes, de
vocacao, ou de apoio dos pais, por terem ou ndo o instrumento em casa, a disposi¢cdo dos pais
de leva-los para estudar, entdo, acabava que poucos eram aproveitados desses muitos que
ingressavam. Bom, entdo vamos tentar resolver este problema com o piano em grupo. Vamos
ver se da certo. Entdo, convidamos a Profa. Diana Santiago pra ir falar sobre isso, para dar um
curso pra gente de como funcionava. E o curso foi maravilhoso. E nés nos animamos! A
direcdo da instituicdo apoiou, deu as condigdes, nos fizemos uma sala para 0 piano em grupo,
do jeito que a Diana tinha orientado; na época, ndo me lembro exatamente, mas acho que
eram 5 ou 7 pianos, na disposicdo que ela havia orientado, e, inicialmente, com duas
professoras por classe, pra dar atencdo enquanto uma estava ministrando, a outra estava dando
atencdo individual a cada aluno.

Ana Paula: Eram 7 pianos ou teclados?
Maria Clara Gonzaga: Teclados. Nés adquirimos clavinovas em 2000, se ndo me engano.
Ana Paula: E em 1994?

Maria Clara Gonzaga: Ainda ndo tinha isso ndo. Era individual. NO0s passamos um bom
tempo... até implantar os outros cursos, porque também tem esse problema da demanda...
demorou um tempo. Imediatamente apds a visita da Diana, nds nos animamos, e aproveitamos
um recesso pra reunir a equipe toda de piano e fazer um treinamento entre nés mesmos,
planejando como seria, tentando fazer de maneira uniforme o planejamento de todas as
turmas. Convidamos uma professora que era da area de composicdo pra compor pecinhas
especialmente para esta disciplina. E, enfim, pegamos tudo que era método, inclusive da
Maria de Lourdes Junqueira... foi muito bacana! N6s escolhemos os métodos, planejamos
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juntos realmente o que seria ministrado. Foi um sucesso! Até hoje nds fazemos isso e temos
tido bastante éxito nesse processo!

Mas nos ndo fazemos isso com o Bacharelado. O Bacharelado em Piano tem outro
sistema. A gente da uma aula individual de 2h na semana e outra de 3h em conjunto, mas ndo
neste sistema do piano em grupo, é como uma masterclass. O Piano em Grupo ficou para o
curso bésico e para instrumento complementar, tanto do técnico quanto da graduagéo, no caso
Licenciatura, ou para quem faz outros instrumentos no Bacharelado.

3 — Como a senhora define EPG?
Maria Clara Gonzaga: E o0 ensino que promove parcerias, o espirito de grupo.

4 - Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG no Brasil?

Maria Clara Gonzaga: Acredito que os mesmos fatores que levaram a UFRN a implantar esse
sistema de ensino.

5 — Em quais disciplinas da UFRN o EPG é adotado?

Maria Clara Gonzaga: A gente chama de Piano Complementar, para Licenciatura e temos
duas modalidades de Instrumento Harmonico (violdo e piano) e com o piano a gente também
usa o laboratorio. E para o curso técnico, onde nos temos um curso popular.

Ana Paula: Qual a diferenca entre a disciplina Piano Complementar e Instrumento
Harmonico?

Maria Clara Gonzaga: Instrumento Harmonico prioriza a leitura de cifras e repertorio para a
sala de aula, para a musicalizacao que o professor vai atuar.

O Piano Complementar mesmo vai ajeitar direitinho a méo, para que a pessoa tenha uma
técnica basica de manejo do instrumento, embora a gente também veja um pouco de leitura de
cifra, mas a gente ndo tem essa responsabilidade de preparar o repertorio para a sala de aula, é
mais para 0 manejo do instrumento. Entdo, a gente faz um pouco de leitura de cifra, mas
também o repertorio para iniciante de musica erudita.

6- Qual o contetdo programatico desta disciplina Piano Complementar?

Maria Clara Gonzaga: A gente trabalha a leitura para que ele possa ver uma partitura e tenha
uma certa intimidade com as duas claves; que tenha o manejo basico do dedilhado, por isso
fazemos pentacordes, primeiro para conhecer as tonalidades todas, maiores e menores, e
depois as escalas, e chega até duas oitavas pra cada mao, pra ter esse conhecimento do manejo
da digitacdo, através de pecas também, que vdo dar esta vivéncia; e um pouco de leitura de
cifras, pra aprender a fazer arranjos simples sobre cifras simples, pra dar aquela iniciacéo e
depois ele tem que seguir. Eu tenho visto que eles ficam com muita vontade de continuar. 1sso
é bom. A partir dali eles podem, de fato, ir sozinhos ou procurar ajuda, porque também nao é
uma questdo central do curso também, a gente ndo pode aprofundar demais.

7 — Quais delas vocé leciona?
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Maria Clara Gonzaga: Eu leciono Piano Complementar para alunos do Bacharelado em outros
instrumentos e para Licenciatura. Ja lecionei “Leitura de Cifras” que também funcionou em
conjunto.

Ana Paula: Ainda existe esta disciplina “Leitura de Cifras”?

Maria Clara Gonzaga: N&o sei te dizer. Se ja saiu da grade, porque constantemente a gente
reformula a grade.

7 - Vocé adota algum método especifico?

Maria Clara Gonzaga: N&o. Eu utilizo vérios. Métodos de iniciacdo, de leitura. A Maria de
Lourdes Junqueira; eu gosto muito de usar o John Thompson, o album da Moema Craveiro,
que pouca gente conhece, que é maravilhoso; Margareth Stuart, eu uso. Enfim, eu procuro
saber da demanda deles. Cada um traz uma demanda individual para trabalhar. Eu gosto
muito dessa troca. Eu proponho e deixo eles proporem também, para que fique proveitoso pra
eles.

8 — Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensao (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracéo das aulas? A senhora faria modificacfes em
algum destes trés quesitos?

Maria Clara Gonzaga: A gente usa dois horarios de aula que € de 50 minutos, entdo, 1h40min.
1 vez s6 por semana. Eram 2 vezes quando s6 ocupava um horario, a gente procurava saltar os
dias. Depois, pela complexidade dos horéarios e de salas, ndo deu mais para fazer isso. Hoje
nos fazemos dois horarios seguidos na semana.

Ana Paula: E quantos periodos séo?
Maria Clara Gonzaga: S&o dois periodos apenas.
Ana Paula: E suficiente? Faria alguma modificac&o?

Maria Clara Gonzaga: E suficiente para dar aquela iniciagio, contando que o aluno va depois
procurar fazer um treinamento sozinho, se interessar por continuar treinando. Eu sempre
tenho a preocupacdo de frisar muito que, pra quem toca instrumento melédico, € cantor, ou
regente, no caso, a maioria deles em algum desses se encaixa, vai precisar muito em sala de
aula de utilizar o piano em algum momento. Eu procuro frisar bastante a importancia do piano
na musicalizacdo inclusive, pra que eles, a partir dali, continuem se aperfeicoando. LAgico
que ndo é suficiente para a atividade que eles vao desenvolver. A vida toda continuando no
aperfeicoamento. Mas, eles saem tocando escalas de todas as tonalidades, lendo nas duas
claves simultaneas num nivel basico, o basico de leitura de cifras também.

Temos muita vontade de ampliar essa iniciacdo com um curso mais longo para que o0s alunos
tenham uma formacdo mais consistente, mas ainda ndo somos uma equipe grande o suficiente
para dar conta dessa demanda, uma vez que trabalhamos como unidade académica
especializada em musica, que atende ensino infantil, basico, médio e graduacdo (bacharelado
e licenciatura), além de especializacdo em musica.

9 — A UFRN dispBe de quantos laboratérios de teclados/pianos digitais? Quais e quantos
s80 0s instrumentos?
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Maria Clara Gonzaga: Uma sala oficial com 7 clavinovas e uma outra sala bem nova, com trés
pianos de armério, que foi criada agora. Mas, o oficial, nesse formato que a Diana passou, e
nds adotamos é s6 uma sala mesmo.

Ana Paula: Algum piano acustico?
Maria Clara Gonzaga: N4o.

10 — Qual o nimero maximo de alunos que comportam as turmas em que o EPG é adotado?
Maria Clara Gonzaga: Até 7 alunos.

Ana Paul: Que fatores importam para a limitacdo do nimero de alunos por turma?

Maria Clara Gonzaga: 1sso € uma boa pergunta. NO6s chegamos a conclusdo, na época, que,
numa turma desse nimero, deveria ter mais de um professor, principalmente para crianca,
porque vocé nao pode perder cada um de vista, em nenhum momento, porque crianga dispersa
com muita facilidade. Entdo, no inicio a gente fazia até com menos, com maximo de 5. NOs
aumentamos exatamente porque a nossa principal demanda, que era de criangas, passou a ser
de adultos. Entdo a gente achou que caberia. A demanda aumentou muito. Mas agente utiliza
fones pra quando a gente quer dar uma instrucdo individual pra alguém. Eu acredito que a
questdo da faixa etaria seja um diferencial, porque o aluno adulto vai ter um pouco mais de
disciplina, de paciéncia, pra prestar atencdo, nao fica brincando no teclado na hora que a gente
esta falando, eles tém um pouco mais de dominio.

Ana Paula: Neste sentido, haveria um namero ideal de alunos adultos por turma? Qual
seria?

Maria Clara Gonzaga: Eu sinceramente acho que é 7 é muita coisa. E um desafio trabalhar
com todos. Inclusive trabalhando com adultos. O numero ideal acredito que seria de 4 a 5. 4
criancas e 5 adultos acho que esta bom.

Ana Paula: Com 7 alunos seria necessaria a presenca de ...
Maria Clara Gonzaga: De mais um professor.

Ana Paula: Poderia ser um monitor?
Maria Clara Gonzaga: Poderia.

Ana Paula: As disciplinas que utilizam o EPG na UFRN comportam alunos provenientes de
diferentes cursos de musica? Quais?

Maria Clara Gonzaga: Sim, instrumento complementar em nivel de graduacéo e técnico, além
do ensino do instrumento em nivel béasico.

11 — Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliacdo ou entrevista?

Maria Clara Gonzaga: N&do. Tem aquela abordagem inicial da primeira aula, onde a gente
procura saber que instrumento toca, se tem alguma base de piano. Alguns ja estudaram piano
algum dia. Normalmente é muito desnivelado. Esse desnivelamento a gente tem que contornar
mesmo. E eu procuro cobrar de quem tem pra dar mais e aquele que ndo teve uma
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aproximagdo com o instrumento ou que tem mais dificuldade, eu vou fazer com que ele
rompa o limite dele, e vou cobrar dele o que foi possivel também trabalhar. E ndo vou fazer
com aquele que ja toca, que ele fique s6 naquelas primeiras notas. Eu vou fazer cada um
avancar no seu nivel. Por isso, quando a gente faz pecas EM conjunto, eu procuro colocar a
parte de acordo com cada nivel. E um desafio, mas a gente acostuma; € gostoso ver o
resultado! Aquele que trabalhou menos, se sente muito satisfeito e estimulado porque ele néo
estd sendo excluido, ele estd no processo, ele faz parte. E aquele avangado, ele ndo sente
enfadonho, porque ele também estd sendo desafiado. Isso eu acho uma das coisas mais
importantes do piano em grupo!

12— Que fatores justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no instrumento com
outros mais adiantados numa mesma turma de EPG?

Maria Clara Gonzaga: Se a gente fosse fazer uma selecdo para cada turma, ia ficar uma
operacao muito complexa. A gente ja faz uma selecdo para entrar no curso. Como eu vou
fazer outra selecdo l& dentro pra ele cursar o piano?! Entdo, vou fazer uma turma mais
adiantada e outra menos?! Acho que ndo faria muito sentido! Eu acho que essa troca que
ocorre com o aluno que € mais adiantado no instrumento com aquele que ndo é, é muito
saudavel! O que ndo toca muito, que ndo teve experiéncia anterior, ele olha o outro, ele
aprende com o outro. Aquilo que vocé estava falando na sua apresentacdo! Eles, nos
bastidores, antes da aula comecar, ou em outras turmas, eles vém um piano e tocam; um passa
para o outro. Entdo eu aproveito, por exemplo, 0 que vai tocar menos, que vai tocar s6 duas
notinhas, porque ndo teve experiéncia anterior, ele vai cantar, por exemplo; eu coloco ele para
fazer uma leitura de cifras de uma maneira muito mais simples que um outro, mas ele vai
cantar e se acompanhar ao mesmo tempo. Entdo, eu ja desafio ele em outra area. Eu aproveito
a vocacdo dele. Isto realmente é uma experiéncia barbara pra todos eles! Normalmente eles
terminam o semestre muito motivados, muito satisfeitos, com vontade de até de fazer curso de
piano. [Risos].

13- A senhora comentou que ja trabalhou com monitores nas disciplinas de piano em grupo
que leciona? Que atividades estes desenvolvem?

Maria Clara Gonzaga: Hoje ndo temos um monitor. Ja funcionou assim. O monitor vai
visitando de teclado em teclado as criancas e nisso ele consegue segurar um pouco mais... Por
exemplo, VOCé passa uma coisa para 0 grupo inteiro, e tem um aluno que estd com um pouco
mais de dificuldade que os outros. Entdo, o monitor esta ali para dar este apoio, para ndo ir o
professor principal que estd ministrando no momento, deixar de falar com o grupo todo para
atender aquele aluno que esta com algum problema. Entdo, facilita bastante. Inclusive é um
excelente laboratdrio, no caso de ter licenciatura especifica para aula de instrumento, que ndo
€ 0 N0sso caso, NOs nao temos ainda, a ndo ser para musicalizacdo geral, mas seria uma coisa
maravilhosa. Quando eu tinha um monitor, ele era aluno da Licenciatura, que é para
musicalizacdo em geral, mas, ele era pianista. Entdo, pra ele foi muito bom, porque a0 mesmo
tempo em que ele me ajudava, ele via como eu trabalhava. Entdo, com certeza na hora em que
ele for entrar em sala de aula, ele ja vai estar muito mais seguro, porque ele presenciou todo
um processo.

Ana Paula: Entdo, vocé acredita que acima de 4 alunos ja seria necessario a presenca de
monitor.
Maria Clara Gonzaga: Acredito que sim.
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Ana Paula: Mesmo a turma de adulto?

Maria Clara Gonzaga: Na turma de adulto acho que depois de 5. O adulto ndo € tdo mais
ajuizado que a crianga, ndo. [Risos]. Minha abordagem é bem parecida. [Risos.] O adulto
também cansa a cabeca, ele também acha enfadonho, se vocé ndo fizer um jogo, uma pausa
durante uma aula que é de 1h40min, entdo, se vocé ndo fizer uma mudanca de atividade, de
certa forma dindmica e constante, ele também se cansa, pede pra sair mais cedo. Nao é muito
diferente, ndo! [Risos].

14 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo? Esta motivagdo o professor poderia alcancar numa aula
individual?

Maria Clara Gonzaga: Exatamente! Numa aula individual ndo tem condic¢Ges. Quando a gente
faz aula individual, a gente acaba promovendo encontros, porque é necessario que haja uma
associacdo, um dialogo entre os alunos. 1sso € muito proveitoso!

Ana Paula: E a que vocé atribui esta motivagdo e entusiasmo que 0 grupo provoca?

Maria Clara Gonzaga: Eles sabem que estdo todos no mesmo barco, mesmo uns tendo mais
condicdes que outros. Todo mundo tem seus problemas. Se um ndo tem no piano, tem em
outra disciplina. Entdo, estdo todos numa fase de aprendizado. Eu acho que o professor
também deve colocar que também esta sempre numa fase de aprendizado. Mostrar pra eles
que, na verdade, estamos todos nestas condicbes, e a diferenca é que uns tém mais
experiéncias que outros. Mas, estamos todos trabalhando pela mesma coisa, pela masica. 1sso
é importante. Eu sempre trabalho com o objetivo de apresentar. Entdo, todos tém o0 mesmo
objetivo. N&o importa se um vai tocar duas notas e outro, duzentas. Eles sdo uma equipe se
apresentando. Entdo, eles se entusiasmam porque um vai suprir 0 que 0 outro ndo tem.
Inclusive eles se motivam com a producdo: vamos marcar a data, o local. Eu tive uma turma
de violonistas em que, na apresentacdo final, eles tocaram piano e eu violao! [Risos.] Vamos
inventar uma coisa bacana pra mostrar, uma coisa curiosa, interessante para o publico, este
objetivo faz com que eles se unam, se motivem, e um ndo acha ruim que um esta mais
adiantado e o outro néo esta.

15 — As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma
ouvir?

Maria Clara Gonzaga: Em toda aula eles presenciam o que o outro estd fazendo. Mas, quando
tem alguma coisa que ja da para comegar a mostrar, chamamos uma outra pessoa para olhar,
uma pessoa que estd passando... eu faco “aula-visita”, aquela aula que a gente faz um convite
para eles levaram a mde, a namorada, a esposa, as vezes convidam até o pipoqueiro...[risos]...
que trabalha em frente a escola. Enfim, convidam aquela pessoa que eles querem que veja o
trabalho. A gente faz uma “aula-show”. Isso ja ¢ uma preparacdo pra apresentacdo no final. A
gente tem esse objetivo: se apresentar.

Ana Paula: Nessa apresentacéo final os alunos tocam individualmente ou em conjunto?
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Maria Clara Gonzaga: Tem apresentacdes individuais e tem de grupo. Isso vai depender do
repertorio que a gente formou. Esse repertorio é pensado e decidido por todos; sempre levo
muita coisa para eles escolherem e, como eu te falei, pergunto da demanda deles, o que eles
gostariam de fazer. Entéo, é uma elaboragdo em grupo.

Ana Paula: E durante as aulas, ao longo do curso, os alunos se apresentam para todos 0s
colegas ouvirem?
Maria Clara Gonzaga: Também.

Ana Paula: Que vantagens a consténcia desta experiéncia traz para o aluno? Vocé acredita
que isto motiva e desenvolve a auto-seguranca dos alunos?

Maria Clara Gonzaga: Totalmente. Mas, isso € muito delicado, porque vocé tem que fazer
com que ele apresente aquilo que ele esta seguro para apresentar. Entdo, se ele ainda ndo tem
uma peca inteira, para apresentar bem, vamos fazer um trecho que seja possivel, que ele faca
bem feito, com toda a propriedade, sem correr um risco muito grande. Risco a gente sempre
corre, mesmo estando muito preparada. [Risos.] Mas, que ndo corra um risco muito grande de
se decepcionar com ele mesmo. Por isso eu digo: cada um vai mostrar o que pode. Entéo, se
um sé pode mostrar 4 compassos, ele vai mostrar 4 compassos; se 0 outro pode mostrar 4
pecas, ele vai mostrar 4 pecas. Entdo, cada um com o seu quinh&o. [Risos.] Entéo, eu procuro
desafiar para que ele exponha aquilo que eu sei que ele pode fazer bem, pra também néo ser
uma pressao desagradavel, desnecessaria, pra também nao “se queimar” e depois voltar pra
casa arrasado, achando que ndo vale nada, que nunca mais vai tocar porque ndo tem
condicdes. Entdo, isso € muito delicado, mas € um exercicio necessario, com esta ressalva.

Ana Paula: E a turma critica a apresentacdo dos colegas ou assume a posi¢cdo de ouvinte
apenas?

Maria Clara Gonzaga: A gente faz os dois exercicios: faz s6 para mostrar e todo mundo
aplaude; ou entdo a gente ja propde que vamos avaliar, criticar, as execucfes. Ja fica
combinado antes que aconteca.

17 — Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

Maria Clara Gonzaga: Normalmente eles se abstém de fazer criticas negativas. [Risos.] A
gente tem que comecar a puxar. Pra que isso aconteca, as vezes € bom o professor também se
expor, mostrar uma peca, correr 0 risco, e também sucumbir. [Risos.] E depois... comentar
ndo sé o que foi bom ou ruim, por causa disso ou daquilo, mas o proprio executante falar das
suas sensagdes: “eu tive um branco, ou eu ousei fazer a peca de cor e ela ndo estava pronta pra
mostrar de cor”, ou entdo, “ela estava quase de cor e eu ndo olhei a partitura e me perdi”.
Entdo, ndo soO receber a critica, mas contar para os outros, falar de como foi a experiéncia com
relacdo ao que eles estudou, naquele momento de tocar, 0 que aconteceu, se eles estava com
vontade de espirrar... [risos.] Dividir com 0s outros seus problemas e as coisas boas que
aconteceram naquele momento pra que tudo desse certo ou ndo. As vezes eu fago com que ele
fale primeiro que os colegas critiquem.

Ana Paula: Vocé comentou que trabalha com diversas pegas. Mas, acontece de mais de um
aluno fazer a mesma peca?
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Maria Clara Gonzaga: Acontece. Eu sempre fago uma peca que € coletiva, que todo mundo
toca e tem as individuais. Mas, mesmo nas individuais, as vezes um escolhe igual ao outro,
faz questdo de fazer igual. N&o ha problema. Eu deixo livre.

Ana Paula: Mas, ocorrendo um erro na peca em grupo, como a turma aborda esse erro?

Maria Clara Gonzaga: Quando a gente faz o exercicio de tocar em conjunto, a gente faz o
mesmo que faz no individual: errou, vamos embora! N&o olha pra trés, s6 pra frente! Entdo, se
errou, faz de conta que ndo aconteceu nada, sem parar, pega o bonde andando l& na frente;
disfarca e vai embora! [Risos.] Nao deixa o publico perceber que aconteceu alguma coisa.

Ana Paula: E na apresentacéo individual?

Maria Clara Gonzaga: Quando a gente trabalha em conjunto, no espirito de equipe, essas
coisas de competi¢do... “ah, eu quero ser melhor do que o outro”, ela se ameniza, porque,
como estd todo mundo no mesmo objetivo, ndo tem essa: ‘espero que o outro erre, porque eu
vou tocar melhor”... Isso era uma coisa que eu observava que acontecia em alguns lugares
onde eu freglientava; uma necessidade de uma competitividade que ndo € saudavel. Quando a
gente trabalha em equipe, existe uma solidariedade do outro: “eu também costumo errar ai”,
ou, “eu errava e saia esquisito, e dei um jeito de fazer”. Entdo, existe uma colaboragdao mais
bacana, justamente por a gente formar este espirito de grupo. Os alunos se ajudam; ajudam a
solucionar os problemas.

18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, a senhora
afirmaria que esta Ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Maria Clara Gonzaga: Tem alguns que sdo bem sem vergonhas! [Ris0s.] Mas, claro, eles tém
uma animacao de, pelo menos, se conseguiu realmente estudar, “oba, vou levar porque...”,
nao ¢ “oba” s6 porque meu professor vai achar bonito, € “oba” porque vou poder mostrar aos
meus colegas que estou tocando direitinho. [Risos]. Eu ndo sinto que eles ficam muito
envergonhados quando eles ndo tocam, ndo. [Risos.] Mas, eles sentem sim: “poxa, todo
mundo avangou e eu fiquei no mesmo compasso”, “porque eu ndo estudei, vou ficar s6 nisso
mesmo”’; “os outros avancaram a musica inteira ¢ eu fiquei aqui”. Entdo, este termo de

comparacdo influencia sim.

19 — A senhora afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de forma mais rapida que a aula individual possibilita?

Maria Clara Gonzaga: O aluno que aprende em grupo, pelo menos em parte da sua formacéo
ou carga horéria, desenvolve mais auto-confianca, em decorréncia de estar permanentemente
expondo suas fragilidades e constatando seus méritos em meio a outras pessoas com outras
fragilidades e méritos.

20 — Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno. Como fazer com que todos participem?
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Maria Clara Gonzaga: Depende da participagdo de cada um. E a participacdo de cada um
influencia o outro, a motivacdo de um influencia o outro. E se for desmotivacéo, o professor
tem que dar um jeito. Se for uma desmotivagéo influenciando outra, o professor tem que dar
um jeito. Cabe a ele formar um espirito de equipe e fazer esta motivacdo. Cabe ao professor,
sim.

21 — E muito comum a formac&o de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. 4 senhora observa nas suas turmas de EPG a presen¢a de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

Maria Clara Gonzaga: Em detrimento ndo. Existem lideres sim. Existe aquele que ja tem a
personalidade de querer ajudar, ajudar os outros, ajudar a pensar como vai ser a aula, o tempo
dividido para cada coisa ...[risos]. E tdo engracado! Ja tem aquele que quer controlar a aula.
Essa lideranca aparece naturalmente, mas acentuadamente ou nao, dependendo da turma.
Mas, em detrimento eu ndo vejo. Eu ndo vejo que essa lideranca, quando ocorre, vai excluir
alguém ou diminuir a capacidade, a oportunidade de aprendizado de alguém, n&o.

22 —A senhora entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Maria Clara Gonzaga: Olha, que ndo ocorreriam € muito forte. [Risos.] Eu acho que a aula
individual também pode oferecer desenvolvimento que a gente consegue no piano em grupo.
Eu diria que nos podemos fazer de uma forma ou de outra. O que eu acho que é eficiente,
eficaz, € o processo. N&o vou dizer que, se numa turma de piano em grupo soO se inscreveu um
aluno, que esse aluno ndo vai ter um desenvolvimento igual ao dos outros, ele vai sim. Até
porque a gente vai promover pra ele uma apresentacéo, vai fazer ele se relacionar com outros
alunos, mesmo que seja de outra turma; a gente vai dar um jeito de fazer com que tudo isso,
que a gente falou, de alguma forma aconteca, que o desenvolvimento dele também aconteca.
Entdo, € possivel das duas maneiras.

23 — Qual o papel do professor na aula de piano em grupo?

Maria Clara Gonzaga: Além de fazer cada aluno avancar, cada um no seu nivel, promover
esse espirito de equipe. Eu acho que este é o ponto chave. Sdo dois pontos chave: promocao
do progresso, cada um no seu nivel, cada um respeitando a si mesmo, ‘““eu estou aqui, eu vou
galgar o proximo degrau”, ndo interessa que meu colega estd mais, ou estd menos; € promover
este espirito de equipe, justamente para que um possa colaborar com o outro. Sdo duas coisas
chave.

24 — Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos. Através de que meios a senhora acompanha o
desenvolvimento individual deles?

Maria Clara Gonzaga: Faco uma avaliacdo individual. Na avaliacdo eu comeco com a peca
em grupo. Depois eu pego um a um para terminar a avaliacdo com os itens a serem avaliados,
que sdo individuais. Em geral, uma avaliacdo tem de 4 a 5 itens, duas a trés sdo coletivas. A
leitura, em geral, é igual pra todo mundo. Normalmente escalas, pentacordes... todo mundo
faz tudo. O que diferencia bastante é o nivel da pe¢a, muda de acordo com as possibilidades.

Ana Paula: Mas, essa avaliacdo individual é feita diante dos outros alunos?
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Maria Clara Gonzaga: S6 comigo. N&o interessa para 0s outros o que ocorreu com o aluno
naquele momento. E uma saia-justa para quem esta sendo avaliado. Nao gosto de submeté-los
a 1SS0 néo.

25 — Quiais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?

Maria Clara Gonzaga: Para o aluno, eu acho que ele se diverte mais. Ele aprende mais
brincando, mais trangiilo, mesmo sendo exposto a outros. Quando ele se expde s6 para o
professor numa aula individual, as vezes ele fica mais constrangido, principalmente para
criancas. Eu destaco isso: aula individual pra crianca é mais chato ainda.

Para o professor, eu acredito que é ndo ver o seu tempo disperdicado. Se vocé tem uma vaga
que é de 1 hora semanal, e vocé tem um aluno que falta regularmente, vocé ndo consegue
fazer com ele o trabalho que vocé deveria fazer, que a escola precisa que vocé faca. Quando
VOCé esta em grupo, e vocé tinha 5 alunos e vao quatro, tudo bem, os outros quatro teréo
aproveitado aquele horario, e vocé vai conseguir aproveitar aquele tempo. Quando vocé da
aula individual, esse tempo vai embora mesmo, vocé ndo tem como recuperar.

26- Existem desvantagens no EPG? Quais?

Maria Clara Gonzaga: O que eu considero como desvantagem, pode ser perfeitamente
contornado: a atencdo individual que é bem limitada no EPG é compensada com pequenos
encontros individuais (horario de atendimento) agendados de acordo com a necessidade
identificada tanto pelo professor quanto pelo aluno.

27- Que idéias equivocadas sao geralmente atribuidas ao EPG?

Maria Clara Gonzaga: Geralmente, a resisténcia vem da idéia de que o ensino tradicional
(individual) ndo deveria ser mudado, assim como tudo o que envolve esse instrumento que €
simbolo de uma época: o século XI1X na Europa, espalhado para o0 mundo, e o pianismo da
primeira metade do século XX no Brasil.

28 — Existem diferencas entre Masterclass e EPG?

Maria Clara Gonzaga: Bastante! E bem diferente. Na masterclass a gente ndo propde um
conteldo. Na masterclss, 0s assuntos que a gente vai abordar partem do que o aluno traz, é
sempre da demanda que vem. Na masterclass a gente ndo faz essas propostas como a gente
faz na aula individual ou na aula de piano em grupo, de passar uma técnica basica pra todo
mundo, a gente aborda coisas um pouco mais abrangentes, ndo tdo minuciosas da técnica
comecando dali. A gente aborda quando vem a demanda em alguma execucdo. E sempre
partindo da demanda do aluno.

29 — De que forma o EPG poderia ser aplicado para os alunos do Bacharelado em Piano?

Maria Clara Gonzaga: Olha, eu ndo acho impossivel, ndo. N&és nunca tivemos essa
experiéncia. Fizemos no curso técnico. Eu tive dois alunos usando 0 mesmo piano. Deu certo.
SO que ele tinham que tocar a mesma peca. Esse € o problema. E ai ja fica dificil vocé ter que
fazer isso, porque o nivel de complexidade das pecgas ja € bem maior, exige que a gente se
detenha com cada aluno por um tempo maior. Entdo, se fosse aplicar o piano em grupo, eu
diria que seria no maximo em dupla, e usando a maior parte do repertorio igual. Entdo,
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aquela historia... a gente construiu o perfil de cada aluno, sua identidade prépria, seria outro
desafio, a gente teria que fazer experiéncias pra poder adotar, repassar, seria uma coisa ainda
a experimentar. Eu nunca tive essa experiéncia, nem como aluno, nem como professor.

No Bacharelado na UFRN, os alunos tém uma aula individual e uma masterclass, que
a gente chama de laboratdrio de performance. Acontece semelhante ao que acontece no piano
em grupo, se o professor conseguir fazer o espirito de equipe; se ndo, é uma briga de foice,
cada um torcendo pro outro errar, pra ele poder ser o melhor. 1sso é uma coisa que a gente tem
que tomar bastante cuidado também. A gente esta ali num espirito de colaboragdo e ndo de
competicdo, ninguém estd querendo ganhar uma medalha. Os prémios vém em conseqliéncia
do nosso trabalho e a gente ndo vai forgar isso por outros meios. Enté&o, eu posso dizer que
nesta masterclass a gente tem esse mesmo papel. Aquela histéria... a gente vai ouvir o outro,
vai criticar, o outro vai dizer como foi seu processo de estudo, o que deu certo, € 0 que ndo
deu com relacdo a ele na apresentacéo e isso vai enriquecer as experiéncias de todo mundo.
Mas, com essa mesma responsabilidade que a gente tem no Piano em Grupo. Nesse ponto sao
bem semelhantes as duas abordagens.

Ana Paula: Muito obrigada, Professoral
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Entrevistado: Prof. Méario Videira - USP

1 — Gostaria que o0 senhor discorresse sobre a sua formagao académica.

Mario Videira: Eu fiz Licenciatura em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Mdsica pela
USP. Depois fiz Mestrado em Musicologia pela UNESP. Depois graduacdo em filosofia pela
USP e Doutorado também em filosofia pela USP.

2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Mario Videira: 1sso aconteceu devido ao proprio concurso, no qual eu entrei na USP; porque,
um pouco antes de fazerem o concurso, a USP fez uma espécie de convénio, ndo sei direito
como isso funcionou. Enfim, com a Roland - a fabrica de pianos digitais -. Eu ndo sei
exatamente explicar quais foram os termos deste acordo, mas me parece que a USP teve um
grande desconto para montar e uma grande doagdo também de alguns pianos da Roland. O
fato € que isso resultou na formacéo do laboratorio mesmo. Entdo, me parece que a Roland
patrocinou inclusive a locacdo de ar condicionado, cassete... Enfim, fizeram uma reforma em
uma sala e ela dispdem de 8 pianos Roland. Entdo, ficou uma sala bonitinha, estruturadinha,
com bons instrumentos. Mas, até entdo ndo tinha ninguém que trabalhasse com isso em Séao
Paulo. Era um desejo do departamento que se comecasse a trabalhar nesse sentido. Até pelo
edital do meu concurso o ensino do piano em grupo era um dos pontos que poderia ser
contemplado na prova didatica e tudo mais. Logo apds a minha contratacdo eu tive contato
com a professora do Departamento de Mdusica da USP de Ribeirdo Preto, que é a Simone
Gorete Machado, e juntamente com ela, nés organizamos um encontro de piano em grupo
com a Simone Machado, o Carlos Costa, da Federal de Goiania, um professor dos EUA,
Thomas Parente. Foi a partir deste contato com a Simone Gorete que eu comecei a ver melhor
como que funcionava, quais eram 0s materiais mais indicados... A partir dai, no ano seguinte,
de fato foi implantado o ensino de piano em grupo aqui na USP de Sao Paulo. Porque, até
entdo, as aulas de piano complementar elas funcionavam como aulas tradicionais, individuais.
Havia monitores que ajudavam os professores a dar essas aulas, porque era um volume alto de
alunos. Desde o inicio de 2011 que a gente tem o laboratorio funcionando efetivamente para o
ensino do piano em grupo para 0s cursos de graduacdo. Entdo, os cursos de Licenciatura, de
Canto, de Composicdo de Regéncia, e eventualmente os alunos de Bacharelado em outros
instrumentos que também queiram fazer como matéria eletiva.

3 — Como o senhor define EPG?

Mario Videira: Nossa dificil! [Risos]. Acho que é um aprendizado coletivo do instrumento, no
qual, pelo menos da maneira como eu trabalho, ele me ajuda a poupar tempo, ajuda a evitar
repeticdes, na medida em que 0 mesmo contelldo eu posso passar para 8 alunos a0 mesmo
tempo. Eu acho gue o ensino do piano em grupo favorece que um aluno aprenda com o outro,
ao observar o colega, vocé aprende também. E através do ensino do piano em grupo é
possivel trabalhar as habilidades funcionais de uma maneira mais rica do que seria possivel no
piano tradicional.

4 - Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG no Brasil?
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Mario Videira: Eu ndo conheco muito fora deste eixo S&o Paulo-Goiania, que séo as pessoas
com quem eu trabalho mais proximo. Mas, me parece que € ainda um campo a ser explorado,
algo que ainda enfrenta um certo preconceito por parte de alguns professores, pelo que eu
observo aqui em S&o Paulo mesmo. Em algumas universidades ainda € visto como uma coisa
de segunda linha, digamos assim. Mas, me parece que nos Ultimos anos tem, realmente,
havido um desenvolvimento e um interesse maior por parte de professores até mais jovens,
que estdo ingressando agora na universidade. Eu acho que um dos fatores que contribuiu,
talvez, foi que alguns professores que foram estudar fora, por exemplo, que tiveram formacéo
nos EUA e viram que é realmente algo que funciona e trouxeram para c4, como € o caso da
propria professora Simone Gorete e do Carlos Costa. Eu acho também que o préprio
desenvolvimento da tecnologia, instrumentos melhores, que se aproximam mais das
condi¢des de um piano acustico, eu acho também que é um fator que pode ter contribuido
para esse desenvolvimento. Eu acho que ainda tem um longo caminho a ser percorrido!

5 — Em quais disciplinas da USP o EPG é adotado?
Mario Videira: Piano Complementar 1 e Piano Complementar 2.
Ana Paula: S&o disciplinas obrigatorias?

Mario Videira: S&o para aqueles cursos que eu lhe falei. E o aluno pode continuar com
Praticas Instrumentais depois, até o final do curso. Entdo, vocé tem um ano de formacao
obrigatoria, que eu acho pouco, e o aluno tem a possibilidade de continuar como matérias
eletivas depois.

6- Qual o conteudo programatico destas disciplinas obrigatorias ?

Mario Videira: Na verdade, como eu falei para vocé antes, a matéria Piano Complementar
existia como ensino tradicional do piano, tinha 30 minutos de duragdo, e grande parte delas
eram dadas por monitores, pos-graduandos, naquele programa da CAPES. Com a adogéo do
ensino de piano em grupo, as aulas passaram a ter 1h30min de duracdo. Entdo, com isso, eu
acho que teve um ganho tambem por parte dos alunos. Enfim, até pelo fato de ndo ser mais
focado somente na questdo do repertorio. A minha impressdo, um pouco... Era um ensino
tradicional. Entdo vocé comecava com MicroKosmos, todos aqueles métodos ou técnicas
enfim, tradicionais, com a perspectiva de que algum dia o aluno fosse tocar, como se ele fosse
ser concertista ou recitalista. Mas, 0 que eu detectava € que, com esse pouco tempo de aula, de
curso, um ano de curso com meia hora de aula somente, ndo sendo também foco principal dos
alunos, as vezes 0 progresso era muito pouco. Vocé saia tocando meia duzia de pecinhas do
MicroKosmos, mas ndo tinha uma ligacdo direta com o que vocé iria fazer na sua vida
profissional. Entdo, por exemplo, podia acontecer de alguém tocar o Ana Magdalena muito
bem, muito musical, mas na hora de fazer o ensaio do coro, ndo saber fazer os vocalistas,
transpor os vocalizes para todas as tonalidades. Entdo, quando eu reformulei a ementa,
procurei contemplar todo esse lado de aplicacdo prética, dessas habilidades funcionais, como
é chamado. Entéo, o foco ndo estd mais tanto no aprendizado de repertério, mas sim nessas
questdes de como o piano vai poder ajudar o aluno como profissional, quando ele for
formado. Entdo, para um aluno de Canto, de Regéncia... se vai trabalhar com coro, como vocé
faz para fazer vocalize, as transposicGes todas; como também transposicGes de pequenas
pecas, harmonizagdes, se vai dar uma aula de canto, por exemplo, como vocé harmoniza,
como Vvocé transpde, se esta muito agudo ou muito grave; no caso da Regéncia, a reducéo de
grades corais, uma introducédo a leitura de instrumentos transpositores, para depois o aluno
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trabalhar com reducdo de grades orquestrais... leitura de claves antigas, e assim por diante.
Entdo, o foco esta mais nisso do que somente no aprendizado de pecas.

Ana Paula: Quando a disciplina Piano Complementar, lecionada no formato de grupo, foi
incorporada ao curriculo?

Mario Videira; Em 2011.

Ana Paula: Por que o senhor acredita que houve esta modificacdo no formato de ensino da
disciplina?

Mario Videira: Devido a minha entrada mesmo, e ao funcionamento efetivo do laboratério.
Porque a ementa que havia antes era muito genérica, e ndo refletia exatamente o... Enfim,
agora, na ementa, fica claro que o ensino é em grupo, que as aulas sdo em grupo, que € assim
que funciona. Porque houve um problema, por exemplo: uma aluna que ja estava quase se
formando, questionou justamente o fato de que que “ah, eu ndo quero fazer aula em grupo,
porque isto ndo consta na ementa, e eu ndo sou obrigada a fazer aula em grupo. Eu acho que
aula em grupo ndo funciona....” Enfim, essa questdo toda do preconceito mesmo, parte dos
proprios alunos. Entdo, até por conta disso a gente pensou: “a gente tem que reformular a
ementa de maneira a refletir realmente como ¢ o ensino”. Entdo, consta na ementa que as
aulas s&o em grupo, de até 8 alunos, e foca na harmonizacgao, transposicéo e tudo mais.

7 — Existem outros professores que também lecionam estas disciplinas?
Mario Videira: Em grupo somente eu.
Ana Paula: Mas, esta disciplina também € lecionada individualmente?

Mario Videira: Ainda tem... os professores podem trabalhar individualmente. No momento
somente um professor trabalha desta maneira.

8 — O senhor ja falou da extenséo do curso e da duracgdo das aulas. E quanto a periodicidade
(uma ou duas vezes por semana)? O senhor faria modificacbes em algum destes trés
quesitos?

Uma vez por semana. Modificacao... olha, talvez a idéia de fazer 2 vezes por semana fosse
algo interessante. Talvez, por exemplo, no lugar de uma aula de 1h30min, 1 vez por semana,
talvez funcionasse também 2 aulas de 45min na semana.

Ana Paula: Quanto a extensdo de 1 ano?

Mario Videira: Também acho pouco.Também acho pouco, poderiam ser pelo menos 2 anos.

9 — A USP dispde de quantos laboratdrios de teclados/pianos digitais? Quais e quantos sdo
0s instrumentos?

[J& respondida no inicio da entrevista]

Ana Paula: O laboratério também foi criado em 2011 ou ja era anterior?



174

Mario Videira: Ele era anterior, mas ndo era usado para nenhuma aula. Era usado como sala
de estudo para os alunos de Bacharelado.

10 — Quanto ao numero de alunos, o senhor falou que séo 8. Mas, para 0 senhor este é o
numero ideal de alunos?

Mario Videira: Eu acho que de 8 a 10 alunos é tranqlilo para se trabalhar. Quando eu
comecei, eu achava que 8 era um numero alto. Mas, depois, com o passar do tempo e 0
desenrolar do trabalho, eu vi que é um numero adequado, ndo tenho queixa quanto a isso, nao.

Que fatores importam para a limitacdo do nimero de alunos por turma?

Mario Videira: Eu acho que o numero que o professor consiga dar conta de ver, de
acompanhar realmente, a questdo de postura, as dificuldades de cada um... Eu acho que uma
sala muito grande poderia ter um monitor que acompanhasse, algo assim, para auxiliar o
professor. E, talvez uma sala muito pequena ndo teria muitas vantagens de uma dinamica de
grupo mesmo que exige o trabalho.

11 — O senhor comentou que estas disciplinas comportam alunos provenientes de diferentes
cursos de musica, correto?

Mario Videira: Sim.

12 — Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas?

Mario Videira: Sim.
Ana Paula: Qual o objetivo desta avalia¢ao ou entrevista?

Mario Videira: O objetivo principal é tentar formar turmas que sejam as mais homogéneas
possiveis. Pela minha experiéncia, os alunos de composicao e regéncia, em geral, costumam
entrar jA& com algum conhecimento, as vezes um conhecimento bastante avancado de piano.
Entdo, a minha preocupacdo era montar algo nessa turma que pudesse realmente contribuir
para a formacao do aluno. E ndo algo que o aluno fique ali “ah, eu ja sei tocar piano”, “eu nao
precisaria estar neste curso”. E, por outro lado, o enfoque ndo ¢ da formagao de repertorio, do
trabalho de repertorio. Entdo, a solucdo que eu encontrei pra isso, foi dividir as turmas em
dois tipos, turma do tipo A e turma do tipo B. A turma A € a turma realmente dos iniciantes,
que comeca do zero, numeracdo dos dedos, localizacdo das notas ao teclado e tudo mais.
Turma do tipo B é aquela dos alunos que ja tinham uma certa proficiéncia ao piano. Entéo, o
enfoque era mesmo nessa questdo da harmonizacdo, transposicdo, leitura de claves antigas,
reducdo de grades e tudo mais. Nesse sentido, eu achei que a matéria realmente contribuiu
para a formacao. Alunos que tocavam sonatas de Beethoven, estudos de Chopin, e assim por
diante, vocé dava uma reducdo de coral com claves antigas. Aquilo era desafiador para o
aluno. Entdo, eu achei que de fato a aula em grupo pode contribuir para a formacao dele.
Entdo, voltando para a questdo da entrevista, eu perguntou ao aluno se ele ja estudou
piano anteriormente; no caso de ndo ter estudado, eu faco uma avaliacdo de como é a
coordenacdo motora dos 5 dedos, com maos separadas, mdos juntas, como € a questdo da
postura natural, e a leitura que a pessoa traz de clave de sol e fa; se a pessoa tem de 1 a 3 anos
de piano, eu peco para estudar uma escala maior, com mé&os separadas, pra fazer uma pequena
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harmonizacdo — e vejo se ela consegue ou ndo - uma pequena transposicdo, e uma pequena
leitura & primeira vista; se a pessoa tem 4 ou mais anos de estudo de piano, eu pego para fazer
uma escala maior, mdos juntas em 2 oitavas, uma harmonizagdo um pouco mais complexa,
uma transposi¢do um pouco mais complexa e uma leitura & primeira vista também um pouco
mais complexa. Faco uma entrevista também com os alunos para saber deles quais sdo as
areas em que eles se sentem mais preparados, e quais as areas nas quais ele precisa melhorar.
Os itens dessas habilidades sdo: leitura a primeira vista, leitura de clave de sol e fa, progressdo
de acordes, ritmo, méos juntas, escalas, arpejos, improvisacdo, harmonizacédo, transposicao,
reducédo de corais, leitura nas claves de do, leitura de instrumentos transpositores, e “outros”,
aberto para o aluno colocar como quiser, ele diz se é fraco ou forte, o que precisa melhorar E
outro item quanto ao estudo, que pergunta “quantas horas de estudo por dia ele pretende
dedicar ado instrumento”, se menos de 30 minutos, trinta minutos por dia, 1 hora, ou mais de
1 hora por dia, e comentarios a partir dai, mais particulares de cada aluno.

Ana Paula: Esses alunos que tem de 1 a 3 anos de piano e 0s que tem 4 ou mais anos de
estudos, eles séo colocados naquela turma dos alunos de composigéo e regéncia?

Mario Videira: Ndo, em geral ficam turmas...porque assim, ndo € uma turma sO pra cada.
Entdo, eu acabo juntando, por exemplo, uma turma para quem nunca estudou anteriormente,
uma turma de 1 a 3 anos, e uma turma de 4 ou mais anos.

13— Entdo, ndo ha o agrupamento de alunos néo iniciados no instrumento com aqueles
que ja tém experiéncia com o instrumento?

Mario Videira: Ndo, ndo ha.

Ana Paula: Nao ha porque o senhor entende que seria dificil desenvolver um bom trabalho?
Por que ndo agrupar os alunos?

Mario Videira: Ndo ha porque, se a disparidade for muito grande, corre-se o risco do aluno
mais adiantado ficar entediado, e do aluno mais iniciante achar impossivel aquele desafio. Eu
acho que vocé ter alunos com niveis diferentes é positivo, desde que essa discrepancia nao
seja muito grande. E preciso manter uma certa homogeneidade na sala, ndo precisa ser
absoluta, mas, mais ou menos relativa, é preciso que haja, sim.

Ana Paula: O senhor utiliza algum método em suas aulas?

Mario Videira: Utilizo. Principalmente para os iniciantes eu uso o Alfred Group Piano for
Adult, Livro 1. Procuro trabalhar cerca de 1 capitulo por aula, dependendo do tamanho do
capitulo, as vezes alguns capitulos séo grandes, precisam de 2 ou 3 aulas para trabalhar. Mas,
em geral, pela minha experiéncia, é possivel trabalhar 1 capitulo por aula. Com a turma mais
avangada, eu uso o segundo volume do Alfred também, e eu complemento com os “exercicios
preparatorios para leitura de partitura”, do Morris e Ferguson, que séo exercicios em todas as
claves de dd, e uma iniciacdo aos instrumentos transpositores. Eu uso também com eles 0s
corais de Bach em claves antigas, e o Partiturspiel do Creuzburg, que também trabalha essa
questdo da reducdo de partituras. Entdo, eu ja pego um pouco mais de repertério, mas sempre
focado nessa questdo das claves e dos instrumentos transpositores.

14— O senhor trabalha com monitores nas disciplinas de piano em grupo que leciona? Que
atividades estes desenvolvem?
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Mario Videira: Sim, mas ndo é algo institucionalizado. A cada ano eu tenho que pedir uma
bolsa de monitoria que pode, ou ndo, ser aprovada pela Pré-reitoria de graduagdo. Esse ano
[2011] eu tive um monitor que trabalhou com todas as turmas. Ele ajuda na questdo da
fiscalizacdo da turma, das dificuldades e tudo mais; ele fez atividades de aquecimento,
digamos assim, o inicio da aula era feito pelo monitor, uma revisdo dos conteddos que eram
previamente combinados entre eu e ele. Ele comecgava introduzindo os primeiros 15 a 20
minutos da aula. E ele tinha um horério de plantdo semanal em que os alunos poderiam
procura-los espontaneamente ou entdo por minha indicagdo, eu recomendava ao aluno que
procurasse 0 monitor para trabalhar tais e tais exercicios.

15 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo? A que fatores o senhor atribui tal motivacao?

Mario Videira: Eu acho que sim. Tanto a dindmica da sala se torna mais rica quando se tem
um grupo... Eu acho que, muitas vezes, principalmente para os iniciantes, vocé ver que “a
minha dificuldade ¢ a mesma do outro”, entao os dois crescem juntos ou entdo “uma coisa que
me parece dificil, como ¢ que ele esta fazendo”, e mesmo as questdes de acompanhamento, de
tocar para o0 outro... essa coisa de se apresentar mesmo toda semana, eu acho que sao aspectos
que motivam o aluno, sim.

Ana Paula: Esta motivagdo o senhor acredita que o professor poderia alcancar numa aula
individual?

Mario Videira: Algumas coisas sao mais dificeis, essa questdo do acompanhamento... talvez a
aula em grupo funcione melhor. N&o sei. [Acho que o senhor falou mais algumas coisas,
porque tem um tempo, mas nao tem audio gravado.]

16 — O senhor comentou que os alunos se apresentam semanalmente uns para 0s outros,
certo? Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?

Mario Videira: Certo. Vocé tira um pouco o peso do que seria, por exemplo, um recital de
final de semestre, no qual s existe aquela oportunidade para o aluno se apresentar. Entdo, vocé
se acostuma desde sempre a tocar para 0s outros, entdo, aquilo se torna algo mais natural,
entdo o “medo do palco” vai sendo trabalhado a cada aula. Entdo, eu acho que os alunos
tocam com mais espontaneidade e menos pressao, do que acontece, normalmente, quando eles
tocam num anico recital de final de semestre, no qual tudo tem que dar certo. E eu acho
positivo para a formacdo deles, por exemplo, o regente que vai estar na frente do coro, e tem
que tocar, fazer os exercicios, os vocalizes, e pequenos acompanhamentos. Entdo, ele ja vai
estar acostumado, ndo vai ser algo novo pra ele.

17 — Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucao.
Mario Videira: Certo.

Ana Paula: De que forma o grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno no
momento de sua performance em aula?

Com naturalidade. Como eu falei, ndo tem esse peso “ah, eu esbarrei uma nota, e agora é o
fim do mundo”. O mundo ndo acaba por causa disso. [risos]
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Ana Paula: Mas, surge alguma discussdo posterior no sentido de melhorar a performance,
proposta de solugdes...?

Mario Videira: Ah sim... depende se € alguma coisa especifica... enfim, acho que tem que
distinguir se é alguma coisa pontual, que aconteceu naquele momento, uma causalidade, ou se
é algo que esté ligado a uma dificuldade mais especifica e que, entdo, seria necessario pensar
porque esta acontecendo, se é um dedilhado que estd com problema... as vezes é alguma coisa
que € comum a varios alunos da turma, neste sentido € diferente daquele que simplesmente
esbarrou a nota naquele momento ou se é algo mais profundo, se é uma dificuldade que €
comum a outras pessoas também. Neste momento, acho que o fato de haver o grupo, propicia
esta discussdo, “vamos pensar se eu fizer dessa maneira, dessa outra”, “como eu penso aqui”.
Por exemplo, no estudos das escalas, os alunos ddo sugestoes uns para os outros “ah, eu penso
desta maneira aqui”. Muitas vezes isso funciona. Algumas sugestdes de como se trabalhar sao
tdo interessantes que eu adoto com outras turmas também. Ndo s6 os alunos aprendem uns

com o0s outros, mas eu também aprendo com eles! [risos].

18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, o senhor
afirmaria que esta Ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Mario Videira: Sim, me parece que na aula individual a gente trabalha com aquilo que o aluno
traz. Entdo, se o aluno estudou bastante durante a semana, tem bastante coisa para trabalhar.
Mas, também tem uma certa margem para as desculpas, “ah, essa semana foi bem dificil...”.
Entdo, assim, na aula individual o aluno pode enrolar mais, se ele quiser. Na aula em grupo,
como vocé tem um certo ritmo do grupo, se ele falta, ele mesmo precebe que “ah, esse pré-
requisito para a aula de hoje, eu ja ndo tenho. Entdo, eu tenho que ir atras disso”. Eu fiz um
teste no primeiro semestre, que era a aplicacdo de avaliagdes em todas as aulas. Entdo, toda
aula tinha uma pequena prova e tinha uma nota. Se a pessoa faltava na aula, ela ficava sem
aquela nota da avaliagcdo continuada. E, se ela faltou, ela tinha que ver com os colegas o que
foi dado, e estudar por conta propria para apresentar na proxima. Com isso, eu sentia que
tinha uma maior responsabilidade deles, nao era uma coisa assim “ah, eu faltei na aula, entdo
na proxima aula continua de onde eu parei”. Ndo. “A turma continuou, e eu tenho que ir atras
do que foi dado, se nao eu fico para tras”; “ndo posso faltar muitas aulas, ndo sé pela questao
da porcentagem de faltas”, mas porque eles mesmos percebiam que ficava inviavel.

Entdo, a questdo da pontualidade melhorou, eles procuravam chegar no horario para
ndo perder nada mesmo, e a questdo do estudo continuo também foi algo bastante positivo.
No final do semestre, eu fiz uma avaliacdo anénima com eles, para eles dizerem o que
acharam com relacao a todos os aspectos da aula, e a maioria deles achou excelente ou muito
boa as as avaliacbes semanais, que até me surpreendeu [risos], porque exigia mais trabalho da
parte deles, mas eles viram isso como algo positivo.

19- O senhor afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente de
forma mais rapida que na aula individual?

Mario Videira: Eu acho que sim. Sim!

19 — Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, é necessaria a participacdo ativa de
cada aluno? Como fazer com que todos participem?
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Mario Videira: Sim. Eu acho que, em primeiro lugar, vocé tem que mostrar que aquilo que
estd sendo visto € significativo para a formacdo deles. Principalmente quando vocé trabalha
com adultos, ndo pode ser algo que é meramente imposto. Vocé tem que se engajar, e a
melhor maneira de haver este engajamento € mostrando pra eles que este conteudo vai ser
relevante para a formacéo profissional deles, e mostrando, enfim, qual a importancia disso. A
partir dai vocé ja tem uma adesdo maior dos alunos.

O segundo ponto, eu acho que é fazer a aula dindmica, e que, a0 mesmo tempo, sejam
ricas, sejam abertas para a exploracdo da criatividade. A questdo de como vocé explora a
improvisacdo, a composicdo... Enfim, trabalhar de uma maneira criativa, ndo engessada, eu
acho que isso também pode contribuir.

20 — E muito comum a formac&o de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. O senhor observa nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

Mario Videira: Deixa eu pensar... eu acho que lideres que se beneficiam em detrimento de
outros, ndo. Mas lideres que acabam beneficiando os colegas, eu acho que isso se forma, sim.

Ana Paula: De que forma o senhor observa a formacao dessa lideranca?

Nesse sentido de auxiliar, nessas dicas, como eu falei, “ah, eu penso desta maneira”. Entao,
explica “ah, se vocé fizer assim, isso ajuda”. Auxiliar o outro com toques “ah, a postura aqui
nao esta tao boa”, “procura melhorar isso”. Observando o outro também e procurando ajuda-
lo com essas dicas, esses toques. Ate mesmo fora da aula, eles trocam informacgdes tambem,
porque quando ndo ha aula no laboratério, ele funciona como sala de estudo. Ent&o, fora do
horério da aula também existe o contato entre os alunos, porque o estudo ndo e individual,

cada um numa sala, eles estudam ali, um ao lado do outro.

21 — O senhor entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Sim, dessa forma que acabei de falar, por exemplo, € algo que ndo ocorreria numa aula
individual. As vezes, vocé trabalhando dois alunos no mesmo teclado também, por exemplo,
um observa o outro, de uma maneira ainda mais proxima. Eu acho que um da toques para o
outro. Vocé vé o outro tanto naquilo que ele tem de exemplar, de modelar, quanto vocé vé
aquilo que talvez o outro ndo esteja fazendo da maneira mais adequada. Entdo, vocé se
corrige, corrige o outro e, desta maneira, os dois vao crescendo,

22 — Qual o papel do professor na aula de piano em grupo?

Mario Videira: Eu acho que, em primeiro lugar, o planejamento da aula. Numa aula
individual, vocé sabe mais ou menos o que vocé vai querer do aluno, quais pec¢as que vocé
espera que ele traga, e, a partir dai, vocé trabalha. Mas, na aula de piano em grupo, realmente
tem que ter um plano de aula, um plano de curso, vocé tem que saber de onde vocé vai partir,
onde vocé quer chegar. E, a cada aula, pensar, “com que eu vou comegar”, “quanto tempo vou
dedicar a este assunto”, quais exercicios vou fazer depois, como ¢ que vou aplicar isso as
pecas de repertorio. Vocé tem que ter coisas ha manga também, porque as vezes uma turma
vai muito mais rapido do que vocé tinha planejado, entdo, vocé tem que ter exercicios extra
para aquela turma. Ou, as vezes, tem que prever as dificuldades que a turma vai ter, entdo, se

tal coisa ndo der certo, outras coisas que vocé pode utilizar para trabalhar aquela mesma



179

dificuldade, que podem funcionar umas melhores que as outras. A principal diferenca é este
detalhamento aula a aula, que o professor precisa ter, o planejamento do tempo que ele vai
usar, enfim...

23 — Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos?

Mario Videira: Sim.

Ana Paula: Através de que meios a senhora acompanha o desenvolvimento individual deles?
O senhor comentou que fez esta experiéncia de uma prova semanal, ela ainda permanece?

Mario Videira: Eu fiz isso no primeiro semestre [de 2011]. Eu fiz a avaliacdo continua, que
era uma nota -toda aula tinha um conceito- ao final do semestre tinha uma prova, eu somava
as notas e fazia a média. No segundo semestre eu fiz outra experiéncia: essas apresentaces
ndo valiam nota mais; tinha uma prova intermediaria e uma prova final. O que eu notei, € 0
que aquele questionario que passei para os alunos ao final também detectou, foi que essas
provas continuas, esta avaliacdo continua funcionou mais. Os alunos estudavam mais, toda
semana, essa continuidade no estudo foi maior. Quando eles ndo tinham essa pressdo de
apresentar valendo nota, o estudo ficava mais relaxado. Entéo, o que eu planejo é continuar
adotando esta primeira forma, e ndo somente duas avaliagdes. Essa avaliagdo continua é bem
mais trabalhosa, tanto para o professor — porque vocé perde um tempo de aula com isso, que
vocé poderia usar para outra coisa — mas, o feedback que eu tive dos alunos foi que realmente
era algo importante, que incentivava o estudo continuo ao longo de todo o semestre. Enté&o,
quando chegava na avaliacdo final também era algo mais tranqilo do que quando s se tem
uma nota no comeco e no final. Essas avaliacdes acabam se diluindo também, de repente vocé
ndo foi bem na avaliacdo de hoje, mas vocé ainda tem 15 avalia¢fes; entdo ndo pesa tanto
quanto “vocé€ nao ir tdo bem numa prova intermedidria”, e ter que estudar muito para a outra.

Ana Paula: Essas avalia¢fes ocorrem diante de toda a turma?
Mario Videira: Sim, de frente para toda a turma.

Ana Paula: A ultima também?
Mario Videira: Nao, a ultima é individual.

Ana Paula: Os alunos devem ficar nervosos, nao?

Mario Videira: Nao, ndo. Porque, na verdade, sdo as mesmas coisas que foram trabalhadas ao
longo de todo o semestre. Entdo, se vocé estudou e fez todas as avaliagdes, Entdo, depende
dessa oportunidade, na verdade, fez tudo direitinho, aula a aula, é tranguilo, ndo tem grandes
surpresas. Mas, se vocé ndo trabalhou ao longo do semestre, ano tem como recuperar [risos].
Entdo, depende da sua postura mesmo ao longo do semestre.

24 — Quiais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?

Mario Videira: Para o aluno, a coisa mais paupavel, em primeiro lugar, que teve com essa
reformulacdo Ia na USP, foi 0 aumento de horas-aula. Antes tinha meia hora de aula, agora
tem 1h30min por semana. Eu acho que a dinamica da aula se torna mais atraente para o aluno,
eu acho que essa oportunidade de aprender de uma maneira mais cooperativa, de observar o
outro, eu acho que isso € um ponto bastante importante pro aluno. Para o professor, eu acho
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que economiza tempo, a questdo da dindmica da aula também é interessante para o professor,
as aulas sdo mais vivas, mais movimentadas.

25- Existem desvantagens no EPG? Quais?

Mario Videira: Dependendo do tamanho da turma, vocé tem que ficar muito atento
principalmente ao aspecto técnico e na questdo do corpo. Na aula individual € bem mais facil
observar se 0 aluno esta tensionando determinado grupo muscular, algo desse tipo. No ensino
em grupo vocé tem que ficar bem mais atento a isso. Como s&o varios alunos de uma Unica
vez, entdo é algo que deve sempre ser mencionado. Enfim, deve ser fiscalizado de uma
maneira mais atenta. Eu acho que uma outra questdo é em relacdo a sonoridade, ao trabalho
de sonoridade, ao fraseado, é algo que vocé também deve estar sempre atento, toda aula,
porque € facil descambar para algo pouco mais descuidado. Entdo, toda aula vocé tem que
chamar atencéo pra questdo do som, do fraseado, e tudo mais. Ah...eu acho que, se vocé vai
trabalhar repertorio, quanto mais avangado é o aluno, mais dificil se torna para trabalhar em
grupo, porque o repertério vai ficando mais longo também, entdo precisaria de aulas mais
longas... Entdo, neste caso eu acho que uma boa combinacdo seria aquela entre aulas
individuais e aulas em grupo, em que vocé trabalharia aspectos diferentes; ou entdo, nesse
esquema de duas aulas semanais, por exemplo, vocé poderia fazer um esquema tipo
masterclass, para repertorio e outras questdes, como harmonizacéo, transposicdo, tudo mais,
isso funciona super bem em grupo. Entdo, teria que se pensar outras formas, mas eu acho que
a combinacao seria uma delas.

Mas, eu acho que para o ensino de piano complementar na universidade, eu sou super
favoravel ao piano em grupo. Eu acho que é algo que funciona de uma maneira excelente
mesmo. Como eu tive oportunidade de trabalhar das duas maneiras, tanto no ensino
tradicional, no ano de 2010, como no ensino em grupo, eu detecto um progresso
assim...fantastico mesmo! Se vocé compara os alunos dos dois tipos, eu acho que a aula em
grupo anda muito mais rapido, Vvocé consegue trabalhar muito mais coisas, com uma
qualidade e seguranca que demoraria muito mais tempo no ensino individual.

Ana Paula: O senhor comentou que trabalha pecas de repertorio também, correto?

Mario Videira: Sim, mas ndo é o foco principal. Ana Magdalena, Microkosmos, pecas
brasileiras... mas a minha visdo ndo € a de que ndo € tdo importante que os alunos saiam
tocando muitas pecas de repertorio, mas que eles desenvolvam essas outras habilidades. Isto
que eu procuro fazer. Entdo, pecas mais curtas que eles sejam capazes de ler a primeira vista,
que sejam capazes de detectar qual a harmonia que estd implicada ali, que sejam capazes de
harmonizar tipos de acompanhamento para aquilo, que sejam capazes de transpor também a
primeira vista para tonalidades vizinhas, eu acho que isso € 0o mais importante para este tipo
de trabalho na universidade.

Ana Paula: Quando o senhor trabalha essas pecas de repertorio, 0 senhor seleciona uma
peca igual para todos ou sdo varias?

Mario Videira: Uma para a turma inteira. Porque com essa questdo da apresentacdo na frente
dos outros, vocé acaba vendo, acaba tendo idéias “olha como ele trabalhou o pedal”, enfim,
vocé compara também a concepcdo de cada um. Enfim, vocé acaba aprendendo com a
maneira como o outro resolveu determinado problema, ou ndo, o que ndo ocorreria, ou
ocorreria somente de maneira indireta, se a pessoa... se tivesse cada um com uma pega. Mas,
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eu acho que também n3o ¢ algo obrigatério. E perfeitamente possivel, legitimo e interessante
que cada um trabalhe uma peca diferente.

26- Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao EPG?

Mario Videira: Olha... as pessoas, em geral, ttm uma visdo negativa de antem&o, como se nao
fosse possivel trabalhar questdes musicais no piano em grupo, ou como se ndo fosse possivel
trabalhar a técnica, ou “como fazer para se trabalhar com um monte de gente”, como se o
piano em grupo fosse uma confusdo, todo mundo tocando ao mesmo tempo. [risos]. “Mas,
como € que é? Vocé toca a0 mesmo tempo, um de cada vez?” Mas, eu acho que a principal
critica que se tem é essa coisa da musicalidade e da técnica, que seria muito dificil trabalhar
musicalidade e questdes técnicas, questdes corporais, que ficariam também relegadas a um
segundo plano. E eu acho que ndo, que, na verdade, sdo perfeitamente possiveis de se
trabalhar essas questbes no piano em grupo, embora, como eu falei antes, elas sejam
desafiadoras, quer dizer, o professor tem que estar atento a elas a todo momento. Eu acho que,
pelo contrério, o piano em grupo pode ser um grande aliado, na medida em que o aluno pode
observar o colega, e aprender com ele; é a mesma coisa nas questdes musicais.

27 — Existem diferencas entre Masterclass e EPG?

Mario Videira: Sim e ndo. A masterclass acaba sendo também uma forma de ensino em
grupo. Tem um grupo ali e vocé aprende observando as orientacdes que o professor da pra
aquele aluno, nos seus mais diversos aspectos. Mas, quando vocé trabalha a mesma peca com
os alunos, quando “eu toco a mesma peg¢a que estd sendo falada ali”’, eu acho que a
transferéncia da aprendizagem é muito mais facil, ou é muito mais direta do que quando é
algo mais abstrato... como eu posso explicar? Assim, no piano em grupo vocé tem de fato um
planejamento de aula e vocé tem pontos que vai trabalhar com todas as pessoas, seja ao
mesmo tempo, todas tocando juntas ou alternadamente, metade da classe ouve, metade toca e
depois alterna, enfim, estdo todos trabalhando as mesmas questdes naquelas mesmas pecas.
Entdo, vocé tem uma transferéncia mais direta daquilo que esta sendo dito. Numa masterclass,
0 que eu observo, é que o professor trabalha com um aluno por vez, e 0s outros s6 observam.
Como, em geral, cada um tem uma peca diferente, entdo, muitas vezes, as dificuldades
também sdo diferentes, e aquilo que é falado daquela peca, ndo tem essa transferéncia do
conhecimento tdo direta pra aquilo que talvez seja a minha dificuldade na outra pega. Tem
vantagens e desvantagens em cada uma das abordagens. Mas, acho que sdo um pouco
diferentes, sim.

28 — De que forma o EPG poderia ser aplicado para os alunos do Bacharelado em Piano?

Mario Videira: Eu acho que trabalhando justamente essas habilidades funcionais que
normalmente sdo negligenciadas para o aluno de Bacharelado. Eu acho que no Bacharelado, a
questdo toda estd muito focada no aprendizado do repertdrio, seja ele um repertorio solista, ou
camerista. Eu acho que essas outras habilidades, harmonizacdo, transposi¢cdo, improvisacao,
leitura a primeira vista, eu acho que sdo habilidades importantes para qualquer musico,
também para os alunos de Bacharelado, e que poderiam ser trabalhadas tranquilamente com o
ensino de piano em grupo.

Ana Paula: Na sua opinido, uma disciplina que trabalhe essas habilidade funcionais deveria
ser obrigatoria para os alunos do Bacharelado em Piano?
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Mario Videira: Eu acho que depende muito da grade curricular e do Projeto Pedagogico de
cada curso. Mas, acho que pelo menos optativa ela deve ser. Os alunos devem ter a opgéo de
poderem cursar a disciplina, se eles assim o desejarem. Mas, acho que, de toda forma, se um
curso optar por tornar obrigatoria a disciplina, eu acho que seria muito vantajoso para 0s
alunos. Esse investimento de tempo que eles teriam que ter, tanto de ter uma aula a mais por
semana, quanto estudar todas essas habilidades ao longo da semana, eu acho que sé traria
vantagens aos alunos.

Ana Paula: O senhor ja teve alunos do Bacharelado em suas turmas?

Mario Videira: Sim, ndo sdo muitos, mas tenho sim. E eles detectam exatamente isso, que é
um ponto que normalmente é negligenciado no Bacharelado, mas que é muito importante. E
abre outras portas para os alunos também. Se vocé vai se dedicar a ser um pianista
colaborador, essas habilidades de leitura a primeira vista ou transposicdo, elas sdo muito
importantes e, normalmente, ndo séo trabalhadas.

Ana Paula: Muito obrigada, Professor!
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Entrevistada: Profa. Simone Gorete Machado — USP- Ribeirao Preto

1 — Gostaria que a senhora discorresse sobre a sua formacéo académica.

Simone Gorete Machado: Eu cursei Bacharelado em Musica na UFG; depois fiz mestrado na
The Hartt School of Music, na University of Hartford, no estado de Connecticut, EUA; depois
do mestrado eu fiz um curso de especializacdo, a nivel de mestrado que se chama GPD —
Graduate Professional Diploma - que é mais voltado para performance; essa escola prioriza a
performance.

Ana Paula: Foi na mesma universidade do mestrado?

Simone Gorete Machado: Sim. Depois eu fiz Doutorado: D.M.A. - Doctor of Musical Arts.
Tinha areas de énfase maior e menor. A maior énfase foi dada a performance e a menor foi na
area da educacgdo denominada de General Education. E foi no Doutorado que eu descobri o
piano em grupo. No primeiro semestre do doutorado, as aulas comegavam em uma segunda-
feira; na sexta-feira anterior, houve uma reunido, ja no laboratorio de piano que tinha 21
pianos digitais, além do piano digital do professor e o piano acustico de armario. Nessa
reunido eles me comunicaram que logo apos o final de semana eu comecaria, como parte da
minha bolsa trabalho, a lecionar para duas turmas de piano em grupo. E eu nunca tinha ouvido
falar de piano em grupo! Entdo, foi um choque. Eu falei: “eu nao sei fazer isso”. E eles me
apresentaram a minha futura supervisora. Ela estava presente nessa reunido, a professora
doutora Lisa Zdechlik. Ela realmente entende do assunto, além de ser a responsavel pelas
disciplinas de pedagogia. Primeiro ela deu as aulas para eu assistir, eu era uma assistente.
Havia turmas diariamente, de segunda a sexta, eu tinha uma turma por dia. Era um nivel
inicial, 110A, era o primeiro semestre dos alunos de graduacdo Music Majors, mas que nao
eram pianistas. Poucos dias depois eu ja tinha que dar parte das aulas que ela selecionava para
mim. Ela ficava assistindo e a gente tinha reunifes para discutir como eu estava me saindo.
Um més depois ela ja me deixava sozinha na sala para tomar conta de 21 alunos! Eu tentei
imitar a maneira dela, mas ndo estava dando certo para mim. Decidi ser eu mesma e comegou
a dar melhor resultado! Entdo, a partir da segunda metade daquele semestre eu ja estava mais
independente. Eu fiquei varios anos do doutorado fazendo isso.

Ana Paula: Durante todo o Doutorado vocé deu aula de piano em grupo?

Simone Gorete Machado: Quase, ndo foi todo porque aquela bolsa tinha um tempo limitado.
Mesmo depois disso eles quiseram que eu colaborasse com o que eu havia aprendido; mas
foram me passando para piano individual. Digamos que nao fui eu que escolhi o piano em
grupo. Entdo, eu estava querendo ficar livre dele. Olha a ironia do destino! Quando me mudei
dos Estados Unidos de volta ao Brasil joguei fora muita das coisas que eu tinha de material de
piano em grupo porque eu nunca tinha ouvido falar de piano em grupo no Brasil, pensei: “isso
foi uma coisa temporaria na minha vida, eu vou fazer o qué com isso? Nunca mais vou ver
piano em grupo na vida”. Ai eu cheguei no Brasil em agosto de 2007 e a USP langou o edital
para 0 més seguinte. Em 6 meses eu ja estava de mudanca para Ribeirdo Preto para ser
responsavel pelas atividades de piano em grupo na USP.



184

Ana Paula: Foi quando vocé terminou o doutorado, 2007?

SG: Néo, eu terminei o doutorado em 2006, fiquei nos Estados Unidos trabalhando por 1 ano
e depois voltei para o Brasil. Como eu disse, um més depois que eu voltei abriram o edital.
Nao chamavam de “Piano em Grupo”. Aqui no Brasil, parece que as pessoas costumam falar
“Piano em Grupo”, mas ndo escrevem. Eu acreditei no beneficio e potencial que ele pode
oferecer ao pais. Fiz o concurso, fui aprovada e tenho me dedicado a isso. Mas foi 0 piano em
grupo que me escolheu, ndo o contrario.

Ana Paula: E nos Estados Unidos, a professora usava algum método?

Simone Gorete Machado: A supervisora escolheu o Alfred’s Group Piano for Adults. O livro
leolivro 2.

Ana Paula: E |4 o curso era de 1 ano ou 1 semestre?

Simone Gorete Machado: Eram 2 anos. O livro 1 era para o primeiro ano. Eram 30 capitulos
aproximadamente. Faziamos 15 no primeiro semestre e outros 15 no segundo semestre. O
livro 2 era usado para o segundo ano. Além disso, havia o nivel 101, que eu lecionei também,
destinado aos ndo musicos. Vinham alunos de todos os cursos da universidade para aprender
um pouco de piano. Tinham dois niveis e um livro proprio para isso.

2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?
(Ja respondeu).

3 — Como a senhora define EPG?

Simone Gorete Machado: Como um formato de ensino onde varios piano digitais, com
respectivos fones de ouvido, sdo usados em um mesmo espaco fisico proporcionando a rara
dindmica de unido entre teoria e pratica.

4 - Na sua opinido, quais foram os fatores que tiveram mais impacto no desenvolvimento do
EPG no Brasil?

Simone Gorete Machado: Tenho que falar da Maria de Lourdes. Nao tem como ndo falar dela.
Ela investiu na implantacdo do piano em grupo no Rio de Janeiro, na Universidade, por meio
dos projetos. O seminario que ela organizou, com a presenca da Louise Bianchi; eu acredito
que isso influenciou porque veio gente de todo o Brasil participar. Entdo distribuiu esse
conhecimento do piano em grupo para o resto do pais; ndo ficou fechado no Rio de Janeiro.
Depois disso... provavelmente a melhoria da situacdo econémica do pais tenha ajudado na
compra de pianos digitais. Além da vinda de brasileiros do exterior, todos que foram estudar
nos Estados Unidos e acabaram conhecendo o piano em grupo la e voltaram para o Brasil com
essa experiéncia, eu acredito que a volta dessas pessoas possa ter contribuido também.

Ana Paula: E na USP, a que a senhora atribui a inser¢cdo do EPG? Houve uma demanda ou
foi uma mudanca que partiu da propria universidade?

Simone Gorete Machado: Eu estive fora do pais por mais de 10 anos e eu sai de Goiania
direto para os Estados Unidos - eu nunca estudei na USP, eu ndo conhe¢o muito da USP, eu
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estou conhecendo agora. Mas eu néo acredito que tenha sido a universidade, pois pelo que sei,
em S&o Paulo, eles tinham uma sala, que eles chamam de sala Roland e eles tém, ou tinham,
oito pianos Roland, e quando a vi, tive a certeza de que ali haviam aulas de piano em grupo!
Ao perguntar a respeito, me disseram que ndo tinha, que aquela sala ndo era feita para aula,
era feita para estudo dos alunos.

Ana Paula: O professor Mario comentou isso!

Simone Gorete Machado: Entdo, eu achei muito intrigante esse fato, eu pensei: “Nossa, aqui
eles tem 8 pianos novos; praticamente tudo organizado, € ndao tem um professor! E, em
Riberdo Preto - que eu tinha acabado de entrar - tem um professor mas ndo tem a sala pronta,
com 8 pianos novos!” Sao as coisas do Brasil que a gente vai descobrindo. Acho que foi isso:
comecou em Sdo Paulo, individualmente, ndo tinha professor de piano em grupo, era s a
questao de habilidades funcionais. Veio para Ribeirdo Preto com o nome de ‘“Piano
Complementar” como consequéncia de Sdo Paulo. Eu acredito que, pelo numero de alunos de
licenciatura a Profa. Fatima Corvisier tomou a iniciativa de investir no ensino coletivo do
piano nesse nivel. Isso aconteceu antes da minha entrada na escola, ndo participei desse
processo.

O que eu participei foi do progresso a partir da minha entrada em 2008. No Campus de
Ribeirdo Preto, que era uma fazenda com casas agora tombadas, a sala para eu dar aula de
piano em grupo era bem pequena, em uma dessas casas, com 3 pianos digitais. Eu ndo tinha
ainda mesa, cadeira, computador e armario préprios. E havia 5 alunos por turma, mas eu tinha
s0 3 pianos. Entdo, vindo dos Estados Unidos, eu tive que improvisar. Poucos meses depois
me passaram para uma sala maior e eu recebi mais dois pianos digitais. No semestre seguinte
ja me passaram para uma casa maior no lado oposto do campus. Entdo, na realidade, eu
trabalhei longe de todo mundo, sozinha nessa casa. Eu era responsavel por quase tudo. Mas
tem crescido gradativamente. Agora eu tenho 8 pianos em uma sala propria com computador,
aparelho de som, uma camera de documentos, que projeta instantaneamente tudo o que filma,
projetor proprio além da biblioteca que estou montando. Este espaco € o Laboratdrio de Piano
em Grupo (LabPG) e é oficial; foi oficializado no final de 2009 e reoficializado no final de
2011 porque a gente saiu da ECA para a Filosofia, entdo eu tive que transferir o vinculo.

Ana Paula: S&o 8 pianos ou séo 8 teclados?

Simone Gorete Machado: S&o pianos digitais com teclas sensiveis. Tem 6 da marca Kawai e 2
Yamaha. Mas mesmo os da Kawai ndo sdo todos do mesmo modelo, 0 que é uma
desvantagem. E os da Yamaha tem a desvantagem de ndo ter o corpo de apoio para o teclado,
0s pedais e a estante, eles tem aparéncia de teclado.

Ana Paula: Mas eles também tém os pedais?

Simone Gorete Machado: Tém.

5 - Qual o nome da disciplina no Campus de Ribeirdo Preto?

Simone Gorete Machado: O nome é Piano Complementar | e Piano Complementar I1. Depois
ela passa a se chamar Instrumento Complementar | e Instrumento Complementar 1, se a

escolha do instrumento pelo aluno for piano, dentre os instrumentos que a escola ofereca.

Ana Paula: E s6 Piano Complementar | e Il que sdo obrigatdrias?
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Simone Gorete Machado: N&o! Do jeito que era de 2008 até entdo, o Piano Complementar | e
Il era obrigatério para todos os alunos de licenciatura e de bacharelado em canto. Isso a
Fatima pode te responder com certeza absoluta porque isso eu cheguei e ja existia. Entéo, ela
sabe te contar o critério para tudo isso. A disciplina Instrumento Complementar é obrigatoria,
sO que ndo € obrigatdrio que seja piano. Se a pessoa quiser fazer outro instrumento, dentre 0s
oferecidos, ela pode. Teve uma reforma curricular recentemente onde eu sugeri a criacdo da
disciplina Piano em Grupo. Parece que decidiram que serd obrigatério para todos os alunos
terem aula comigo no LabPG, inclusive os de bacharelado em piano.

6- Qual o contetido programatico destas disciplinas?

Simone Gorete Machado: Os itens da programacao costumam incluir: postura e consciéncia
corporal, leitura a primeira vista com transposicdo, escalas, acorde e arpejo, progressdo
harmdnica, harmonizacdo, melodia com cifra, acompanhamento ou dueto, memoria e
improvisacdo, musica em conjunto e peca solo.

7 - A senhora adota algum método nas aulas?

Simone Gorete Machado: Se quando vocé fala em adotar um método ¢ oficializar: “esse € o
livro que nds vamos utilizar”, que os alunos podem comprar e a gente segue aquelas paginas...
N&o! Né&o ¢ feito assim. Eu faco daquele jeito que parece que muitos professores fazem no
Brasil, que € a colcha de retalhos, pegando daqui e dali, de acordo com a necessidade do
aluno. Isso é o0 que eu tenho feito e, a0 mesmo tempo, criando um livro didatico com o
Professor Carlos da UFG, também baseado nessa necessidade que a gente vai percebendo.
Entdo, a partir do primeiro semestre de 2012 eu terei um livro proprio, pelo menos o Volume
1.

8 — Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensao (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracéo das aulas?

Simone Gorete Machado: Duracédo sdo 4 periodos, uma vez por semana, 50 minutos por aula.
Isso vem, eu acredito, la de S&o Paulo. Eu acho que foi assim: tem aula de piano, a tradicional
aula individual de piano, e as disciplinas dadas no LabPG ainda estdo arraigadas a isso. Eu
estou procurando transforma-la em uma aula de piano em grupo de verdade, porque piano em
grupo nao deveria ser feito somente 1 vez na semana por 50 minutos.

Ana Paula: Quais modificacGes a senhora faria? Quantas vezes seria 0 ideal? Quantos
periodos?

Simone Gorete Machado: Ah, seriam no minimo duas vezes semanais. De 50 minutos. Seria 0
ideal ter também o que nos EUA a gente chama de Office hour que é um horéario na semana
que os alunos podem receber assisténcia no laboratorio. O que eu tentei fazer aqui no comeco
€ uma experiéncia com estudo supervisionado. Os alunos vinham para estudar. Comecou
muito bem e a diferenca foi gigantesca entre quem s6 vinha 1 vez na semana para a aula de 50
minutos e quem vinha nessa aula e também no estudo. Entéo, realmente eu ndo tenho ddvida
de que 1 vez s6 é muito pouco. Os periodos, a meu ver, dependem da preparacao que a escola
decide dar ao aluno. Depende da filosofia da diregéo da escola. Eu procuraria fazer de forma
que o bésico fosse obrigatorio para ndo pianistas, mas sem esquecer de preparar o aluno para
o futuro dele como profissional, mais voltado para a carreira que ele escolhe seguir. Segundo
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ano ndo seria necessariamente obrigatério para todos. E sempre com a opgdo de dispensa para
0s que j& sabem o contetdo.

9 — A USP- Ribeirdo Preto- dispde de quantos laboratorios de teclados/pianos digitais?
Quais e quantos sao os instrumentos?
(J& respondeu.)

10 — Qual o nimero méximo de alunos que comportam as turmas em que o EPG é adotado?
Haveria um numero ideal de alunos por turma?

Simone Gorete Machado: Digamos que atualmente comportam 8 alunos pois tem 8 pianos.
Creio que existe um nimero médio que pode oscilar entre 4 e 10.

Ana Paula: Que fatores importam para a limitacdo do nimero de alunos por turma?

Simone Gorete Machado: Eu acredito que o professor tem que ter alguma experiéncia,
preparo, treinamento enfim, na dindmica de grupo e com o equipamento. O preparo do
professor determina um pouco o nimero de alunos. As pessoas que ndo tém preparo, ou
treinamento, ou experiéncia, ou pratica no ensino coletivo do piano, podem vir a ter mais
desafios se tiverem muitos alunos.

O equipamento também € um fator. Se vocé tem uma sala grande com muitos alunos e vocé
ndo tem fones de ouvido ou um projetor, quer dizer, ndo tem um equipamento adequado para
mostrar o mesmo material para todo mundo ao mesmo tempo, dificulta.

Entdo, sdo esses dois fatores, na minha opinido: o preparo do professor para trabalhar com um
grupo e equipamento como um projetor, ou um key-note visualizer, ou uma camera de
documentos, explicado anteriormente.

11 — As disciplinas que utilizam o EPG na USP comportam alunos provenientes de diferentes
cursos de musica?

Simone Gorete Machado: Sim. Eu nunca criei uma turma sé para os de canto, uma s para 0s
de violdo, porque eu ndo tenho condicGes de personalizar a esse ponto. Além do mais,
acredito que eles podem trocar experiéncias em uma turma variada.

12 — Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de estes se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliacdo ou entrevista?

Simone Gorete Machado: N&o antes. Depois costuma-se fazer uma espécie de audicdo para
perceber o nivel de cada aluno. O objetivo tem sido selecionar os alunos para a aula mais
adequada, individual ou coletiva, dependendo do nivel e do futuro profissional que cada um
escolhe.

Ana Paula: Nas turmas atuais com os alunos da turma da licenciatura e do bacharelado em
canto, a senhora verifica que alguns alunos ja tem um certo nivel de piano e outros sao
absolutamente ndo iniciados no instrumento?

Simone Gorete Machado: Exatamente! Um ou outro fala: “minha mae ja foi pianista, ela toca
piano, entdo eu sei um pouquinho”, ou “eu ja tive uma ou outra aula de piano”, entdo ja sabe
até tocar alguma musica, mesmo que tenha vicios; mas outros ndo sabem nem onde é o D&
Central!
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13- Que fatores justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no instrumento com
outros j& iniciados no instrumento numa mesma turma de EPG?

Simone Gorete Machado: Um aspecto que justifica € que a educacdo de musica aqui no
Brasil, a meu ver, é muito falha. Vamos supor que mesmo que um aluno saiba um pouco de
piano, isso ndo quer dizer que ele teve uma base so6lida. Em geral, eles tiraram musica de
ouvido, eles tém uma certa facilidade motora, ja brincaram com o piano... em geral, é mais
nesse sentido que eu percebo. A questdo de comegar como uma reviséo para todos, mostrando
0 que é a escrita para duas maos, a coordenacdo, eu acredito que acaba dando certo. Eu acho
que a diferenca entre um e outro ndo é grande o suficiente para ser impossivel eles estarem
juntos. No caso do bacharel em piano nédo, realmente ndo tem a menor condi¢do eu colocar
um pianista na mesma aula daquele que nao sabe onde é o D6 Central.

14— A senhora trabalha com monitores nas disciplinas de piano em grupo que leciona? Que
atividades estes desenvolvem?

Simone Gorete Machado: Eu tive alguns alunos; s6 que o proposito, eu acredito que o de
monitor, pelo menos como era nos EUA, era dar uma assisténcia. Entdo, quando eu fui a
professora principal e eu tive uma assistente - porque eu tinha 21 alunos nos EUA - é uma
ajuda, para corrigir prova e tudo mais durante as aulas. Aqui ndo tem sido assim. Aqui 0
aluno, que eu tenho ou que eu tive em situacdo parecida, € um aluno que eu preciso ensinar a
ensinar, ensinar a estudar, ensinar a ajudar. Entdo, € um servi¢o a mais para mim, muito mais
gue uma ajuda. Nesse caso, as atividades que eles desenvolveram foi uma juncao de aspectos.
Um aluno de graduacdo, com bolsa ou com interesse, tinha reunides comigo e, de vez em
quando, também vinha a alguma aula que eu dava, ou oficina de extensdo ou estudo
supervisionado, para me observar dando essa aula e aprender a ajudar essas pessoas ou
lecionar, seja individualmente ou em grupo. Como eu estava sempre presente, eu procurava
orientar em coisas como: como identificar o problema do aluno, que sugestdo pode ser dada
para esse aluno resolver esse problema, e depois fazer um relatério das conclusdes tiradas. Eu
ndo sei se isso se enquadra na definicdo oficial de monitor.

15 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo? Esta motivacdo o professor poderia alcancar numa aula
individual? A que fatores a senhora atribui tal motivacdo?

Simone Gorete Machado: Pelo o que eu percebo aqui no Brasil é que, ndo é um ou outro, mas
alguns que nao querem aprender piano! Eles tocam o instrumento deles, ja estdo confortaveis
tocando o instrumento deles; se a mdo € torta, eles querem continuar com a méo torta. Enfim,
eles ndo querem colocar a mdo reta e ler duas pautas; eles ndo querem ter que fazer isso. Nao
sdo todos, alguns que eu percebo essa resisténcia. Entdo, eu ndo diria que essa motivacdo
engloba todo mundo. Alguns tém a motivacdo ja natural de querer aprender. Agora o
ambiente coletivo, depois que ele esta aqui dentro, € claro que seduz um pouco. Os colegas
estdo juntos, tem atividades em conjunto, eu me esforco para fazer a aula ser 0 mais agradavel
possivel, porque é uma aula obrigatoria, quer dizer que se a pessoa é obrigada a estar ali, eu
sou obrigada a estar ali, entdo vamos tentar gostar de estar ali e fazer alguma coisa atil com
isso!

Em geral, eu faco uma avaliacdo interna com os alunos que é para eles dizerem o que eles
estdo gostando na aula, o que eles ndo estdo gostando, o que eles mudariam, o que eles
gostariam que fosse mantido, seja avaliando a mim ou as atividades, método usado, enfim, é
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liberado para eles; e é andnima. Eu ja tive alunos ndo pianistas dizendo que o fato de ter uma
peca solo ajudou muito para estudar o piano. A pessoa escolher o que gosta de tocar - aquela
atracdo pela musica mesmo, de fazer a musica no piano - incentivava a ir para o piano estudar
e, estando 14, acabava estudando os outros topicos como a progressao harménica, ou uma
escala.

Eu ja fiz a experiéncia de ter tdpicos diferentes em cada semestre para analisar o resultado.
Entdo, eu acho que o que mais incentiva, 0 que mais motiva os alunos sdo: o ambiente
coletivo, as musicas em conjunto e a peca solo. Esta é a minha experiéncia.

Ana Paula: Essa motivacdo a senhora acredita que um professor poderia alcancar numa
aula individual?

Simone Gorete Machado: Provavelmente n&o. De novo, eu acho que depende da
personalidade de cada aluno, depende de varios fatores. Mas eu acredito que ndo, acredito que
é diferente.

16 — As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de se
apresentarem diante de um puablico, ainda que este seja constituido apenas por seus colegas
de turma. Com que frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma ouvir?

Simone Gorete Machado: No caso de tocar todos juntos € mais frequente e eu posso comegar
isso logo no comeco do semestre.

Ana Paula: Mas, ocorre semanalmente?

Simone Gorete Machado: E flexivel. Essa parte eu ndo estipulo com rigidez. Vai depender da
turma. A Unica coisa que € rigida, € marcada, eles ficam sabendo que tem que tocar para os
outros, e eles estando prontos ou ndo estando prontos eles terdo que tocar para 0s outros, € no
final do semestre quando é a avaliacdo do conjunto ou quando € a avalia¢do do solo. Durante
0 semestre € 0 meu discernimento de sentir que eles estdo aptos. E uma pratica constante nas
aulas de piano em grupo, mas... se for em grupo ou individual, eu ndo obrigo um aluno a se
apresentar para todo mundo, se eu sei que ele ndo esta pronto.

Ana Paula: Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?

Simone Gorete Machado: Eu acredito que a vantagem € que, querendo ou ndo, exerce uma
certa pressdo sobre o aluno, a responsabilidade de estar apresentando o trabalho dele. Por
exemplo: as vezes a gente estuda, acha que esta pronto, vai tocar para outra pessoa e percebe
onde que ainda ndo esta, que achava que sabia e ndo sabe. Também ¢é importante compartilhar
0 repertorio, para que todos conhecam mdasicas que ndo estdo tocando. Eu peco para que eles
se apresentem, falem o préprio nome, qual o instrumento principal, quem é o compositor e 0
titulo da peca. Muitas vezes eles ndo sabem o titulo ou 0 compositor da prépria peca que eles
estdo tocando o semestre inteiro! Mas, isso forca que eles memorizem nomes de
compositores, nome de pecas, que se apresentem para 0s outros, porque muitas vezes eles ndo
tém esse habito de olhar para as pessoas e se apresentar. Fora o que todo mundo ja sabe que
uma apresentacdo traz de beneficio: a concentracdo, o desinibir, 0 auto-conhecimento.
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17 — Qualquer performer estd sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo se posiciona em relagdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

Simone Gorete Machado: As vezes eles ndo percebem. Mas, quando percebem, as vezes
respeitam. Dependendo de como foi o erro eles tem vontade de rir... e ai jA& € uma outra
oportunidade de eu ensinar que nds temos que respeitar. Mas as vezes até eu fico com vontade
de rir... enfim, tem aluno que € mais engracadinho, gosta de fazer uma brincadeira. Entdo, até
parece que faz de propésito. Mas eu acho que na maioria das vezes eles tém uma reacdo de
generosidade com o colega.

Ana Paula: E o erro se torna objeto de discussdes, de propostas de solu¢bes?
Simone Gorete Machado: Sim! Mas porque eu incentivo.
Ana Paula: Mas isso ndo parte dos alunos? Eles ddo dicas aos colegas?

Simone Gorete Machado: Em performances durante a aula ndo! Isso sou eu que tenho que
insistir mesmo; tenho que espremer, para que eles reflitam sobre isso e manifestem alguma
dica, alguma sugestdo. Faz parte da aula. Depois que tem uma performance eu fago isso, mas
por parte deles ndo.

O elogio parte deles. Quando eles querem elogiar, eles gostaram, eles elogiam
espontaneamente. Mas quando tem o erro ndo. Eu que tenho que transformar o erro em algo
positivo.

18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, a senhora
afirmaria que esta Ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Simone Gorete Machado: N&o. Eu acho que, com relagédo a presenca, a aula individual exige
mais responsabilidade do aluno porque a aula s6 acontecerd com a presenca dele. Em grupo
ndo. Se ele n&o vier, a aula acontecerd da mesma maneira com os outros alunos.

Em se tratando do preparo por parte do aluno, tanto individual como em grupo, eles tém a
responsabilidade de cumprir determinada tarefa, determinado contetdo até o final do
semestre, se € semestral. Entdo, de qualquer maneira ele sabe que, quando chegar no final do
semestre, aquele material tem que estar pronto. No piano em grupo eu faco varias avaliaces
por semestre e eu faco também os testes de tarefas de casa, digamos assim, todo comeco de
aula, quando ndo tem prova. Se ele ndo veio a aula, ele pode perguntar para um colega o que
foi dado na aula e estudar sozinho em casa. Ele pode entrar em contato comigo e perguntar o
que ele perdeu por e-mail e eu posso até marcar um horario para dar uma assisténcia para ele.
E claro, acho que ele sente que ficou para tras porque ndo compareceu a aula.

Ana Paula: 1sso ndo acontece na aula individual...

Simone Gorete Machado: Acontece. Mas no piano individual tradicional uma diferenca
grande que eu vejo € que a aula individual é mais de diagndstico por parte do professor.
Entdo, o aluno apresenta o que ele fez e o professor vai avaliar aquilo e partir daquilo em
diante. Claro que tem uma previsdo. Primeiro més devia estar mais ou menos assim, no
segundo més devia estar mais ou menos assim... eu também faco avaliacGes, mas é um
trabalho maior para o aluno. Na aula de piano em grupo, o professor é mais a estrela do show;
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o professor é que fica na frente apresentando a matéria de hoje, apresentando o que é tarefa
para aula que vem. Entdo, essa é uma diferenca grande que eu vejo. Nesse sentido sim, o
professor ndo vai deixar de apresentar a matéria, se um dos alunos ndo for. Aquele aluno
perde a matéria, perde a apresentacdo do professor e o trabalho feito em conjunto. O do
individual tradicional ndo, ele pode continuar estudando o repertério, estudando até mais do
que se tivesse ido a aula; sem a orientacdo do professor, ele tem mais, digamos,
independéncia.

Ana Paula: ... independéncia no estudo.
Simone Gorete Machado: Isso.

19 - A senhora afirmaria que o ensino de piano em grupo faz com que o aluno se torne um
aprendiz independente de forma mais rapida que na aula individual?

Simone Gorete Machado: Eu acho que vai depender da postura do professor porque o
professor pode ensinar o aluno a ser mais independente ou nédo, tanto no coletivo como no
individual. Mas vocé deve estar se referindo ao fato de o aluno nédo receber atencao exclusiva
0 tempo inteiro durante a aula. A questdo de vocé ter varios alunos e vocé ndo poder dar
atencdo individual, 100% para cada um, faz, obviamente, com que cada um passe um tempo
maior se virando sozinho. Nesse sentido sim. Eu acho que o formato coletivo induz essa
independéncia, porque ele ndo tem uma assisténcia o tempo inteiro so para ele. Entéo, acho
que eu concordo, embora ndo acredite que determine.

20 — Para que o trabalho em grupo se torne eficiente, € necessaria a participacao ativa de
cada aluno? Como fazer com que todos participem?

Simone Gorete Machado: Sim, concordo. Eu acredito que, se vocé, como professor, direciona
determinadas atividades baseadas na capacidade de cada aluno, se vocé faz uma certa
adaptacdo assim, vocé consegue que todos participem. Entdo, se um é mais avancado vocé
pode dar uma parte diferente para 0 mais avancado, colocar uma parte mais facil para o que
estd mais atrasado, ou deixar um estudando e dar atencéo para o outro. Entdo, para mim, entra
em questdo a propria dindmica do piano em grupo. Por isso que eu acredito que um professor,
com a experiéncia da dinamica do coletivo possa fazer um trabalho com mais qualidade.

21 — E muito comum a formacdo de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. A senhora observa nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

Simone Gorete Machado: Eu noto que, até pela personalidade dos alunos, existem liderancas
naturais de personalidades. Até porque eles ja se conhecem de outras disciplinas também.
Mas, eu forco a formacdo de “lideres de trabalho”. Entdo, mesmo que ndo exista nesse caso
uma lideranca natural, eu instigo os alunos a escolherem um lider ou que alguém se candidate
a ser lider, ou que haja um rodizio dessa lideranca, dependendo da atividade. Por exemplo, se
tem uma atividade com uma musica em conjunto e eles querem que eu Seja a regente. Eu
pOSsO até reger uma vez ou outra, mas eu quero que um deles seja o regente do grupo todo. E
ai eles escolhem entre eles quem é o lider mais apto para essa tarefa. Em geral € um jogando
para o outro, porque ninguém quer ser. Quando ndo é despertada naturalmente a lideranca de
trabalho, eu acho que o professor pode e deve despertar os alunos para esse aspecto.
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Ana Paula: Por que essa lideranca é necessaria e importante para o grupo?

Simone Gorete Machado: A meu ver, na aula de piano em grupo, como em geral a gente tem
tratado de alunos de licenciatura... entdo, vamos supor, que eles seréo professores. Apesar de
eles estarem comigo no comego do curso, 0 primeiro ano, ou 0 primeiro e segundo ano, eu
procuro desenvolver neles essa habilidade de saber conduzir e transmitir como se eles fossem
dar aula para alguém. Se eles fossem ensinar isso para alguém, eles ensinariam isso como?
Ou, se eles fossem responsaveis por um grupo, se eles tivessem que falar com o grupo, eles
vao falar como? Entéo, acho que é baseado nesse mesmo principio. Se eles serdo professores,
gosto de comecar a chamar a atencao deles para desenvolver essa lideranca de grupo.

22 — A senhora entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma né@o ocorreriam?

Simone Gorete Machado: Sim, por exemplo a questdo da musica em conjunto, como tem
aluno que fala que ndo pode vir a avaliacdo da peca em conjunto, pergunta se pode fazer outro
dia. Se a avaliagdo é em conjunto e vocé vai tocar a sua parte sozinho, ja ndo ¢é avaliacdo em
conjunto.

Mas mesmo durante a aula de qualquer topico, eu entendo que os alunos aprendem ndo
somente com o professor, mas também com os colegas, seja observando, seja estudando ou
ensaiando junto ou seja trocando idéias verbalmente.

23 — Qual o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se difere da aula
individual?

Simone Gorete Machado: No coletivo o professor precisa ser mais dindmico, alternando
momentos de facilitador, lider e observador. Ele tem que estar se mexendo, tem que estar
falando, tem que estar olhando um, olhando o outro, entdo € muito mais ativo. Digamos que a
responsabilidade de preparacéo de aula e execucdo da mesma, com diagnostico e adaptacdes
instantaneas para varias pessoas heterogéneas ao mesmo tempo, exige mais do professor no
coletivo do que no individual.

24 — Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos? Através de que meios a senhora acompanha o
desenvolvimento individual deles?

Simone Gorete Machado: Sim, o professor deve estar atento. Acho que o primeiro meio é o
visual, o0 segundo € o auditivo. A nota, nas avaliacdes, para mim é mais uma comprovacao do
gue eu ja sei; eu ja sei quais alunos tém mais facilidade, ja sei os que tém mais dificuldade, ja
sei quais correm risco de ndo passar de ano. SO que eu preciso provar isso. Entdo, para mim é
ai que entram as notas das avaliacfes. Mas as vezes 0 que o aluno apresenta na avaliacdo é
diferente do que ele me mostra na sala de aula; as vezes tem surpresas.

25 — Quiais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?

Simone Gorete Machado: Para o professor, se ele ndo tem tanto tempo, claro que é uma
vantagem ele poder colocar todos os alunos juntos. O conteudo pode incluir a masica em
conjunto e muitas vezes um aluno ajuda o colega. O bom piano digital também permite que
voceé grave, mude o timbre, ouca a propria gravagdo com pausa, fast forward etc.
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Para o aluno, eu considero que a revisdao do conteldo tedrico de maneira préatica colabora
muito para o andamento de outras disciplinas do curso e para seu futuro como profissional.

26- Existem desvantagens no EPG? Quais?

Simone Gorete Machado: N&o poder ser com piano acustico. 1sso € uma desvantagem, porque
o0 aluno ndo aprende a lidar com o piano acustico. Aqui em Ribeirdo Preto a aula de piano em
grupo tem sido feita com um contetido “x”, ¢ a aula de individual o conteido muda um pouco.
Por exemplo, com o aluno individual, no piano acustico, ele vai desenvolver a habilidade de
usar o pedal que é diferente do digital, a mecéanica do acustico e a mecéanica do digital também
funcionam de maneira diferente. Ent&o, em geral, eles estranham bastante quando eles mudam
de digital para o acustico. Para mim, a desvantagem mais comum € essa: eles ficam limitados
s6 ao som digital, & mecanica do digital, ao pedal do digital. Existem também alguns alunos
que precisam de atencdo especial por alguma limitacdo excepcional, seja técnica, seja de
aprendizado. Eles podem sair perdendo se tiverem somente o EPG.

27- Que idéias equivocadas sao geralmente atribuidas ao EPG?

Simone Gorete Machado: O que eu percebo deve levar em consideragdo que o piano em
grupo que eu tenho em mente é o piano em grupo norte-americano.

Tem muita gente que ndo tem idéia nenhuma, porque nao sabe que existe, ndo sabe 0 que € 0
piano em grupo. Mesmo masicos. A principio eu ndo gostava de saber disso, que ele é
desconhecido a esse ponto, depois eu passei a dar valor as pessoas que ndo fazem nem idéia
do que seja piano em grupo e admitem isso, porque eu descobri que pior do que isso sd0 0S
que tém certeza que sabem, mas nem séo da area! Eu acho que isso é pior. Entdo, tem gente
que acha que piano em grupo € feito para leitura a primeira vista e ponto final. Tem gente que
acha que é para ensinar harmonia no teclado e ponto final. Tem gente que acha que é para
ensinar a tocar piano e acabou. Portanto, se eu for chegar a um consenso, eu te diria que o que
eu vejo como a principal idéia equivocada, que pode criar problema para a area, sdo as
pessoas terem certeza de que o0 piano em grupo € uma coisa s0. Para mim, a beleza do piano
em grupo é justamente a grande variedade de possibilidade que ele da de recurso para vocé
trabalhar. E na hora que vocé limita, de certo modo, vocé descaracteriza 0 que € um ensino de
piano em grupo, pelo menos do que eu conheco nos moldes norte-americanos. Alids, parece
que no Brasil o coletivo é visto, as vezes, como uma caridade, um assistencialismo, assim:
“vamos democratizar a musica, entdo vamos fazer coletivo”. Eu acho que essa ¢ uma opcao,
mas eu ndo acho que isso é uma caracteristica do coletivo, que ele tenha que ser assim. E ele
fica limitado a isso. O que eu mais discordo é com essa limitacdo do coletivo. Acho que ele
pode muito mais do que as pessoas estdo dando crédito a ele.

Acho que ainda tem um certo preconceito de que o EPG ndo ¢é de alto nivel, ndo € um ensino
bem feito. Acho que isso diz respeito tanto para 0 EPG como para o ensino coletivo de
instrumentos musicais, de uma maneira geral. Parece-me gque 0 ensino coletivo no Brasil é
mais usado quando ndo se tem tempo de dar a aula individual, que parece ser sempre
considerada como superior e ideal. Pode ser ou ter sido assim em alguns casos. Entdo, me
parece que 0 ensino coletivo ndo é visto com a seriedade que deveria ser. Talvez dai venha
todo o preconceito que possa ser justificado. Por isso volto a insistir na necessidade de
preparacdo do professor na dindmica coletiva.

28 — Existem diferencas entre Masterclass e EPG?
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Simone Gorete Machado: Sim. As principais diferencas, na minha opinido sdo: na
Masterclass, em geral, vocé tem 1 pessoa tendo aula e as outras assistindo. As outras ndo
participam ativamente. E como se fosse uma exposicdo. Elas assistem a exposicdo do caso
pratico de outro, uma outra musica. Acho que essa € a diferenca principal. No coletivo todos
podem estar atuando ao mesmo tempo. Outra diferenca € que 0 piano em grupo, ou 0 ensino
coletivo, em geral, é associado a uma iniciacdo. O Masterclass ja é considerado de um nivel
avancado, de um aperfeicoamento. Entdo, parece que, em geral, ndo associam o coletivo ao
aperfeicoamento, mas s a iniciacéo.

29 — De que forma o EPG poderia ser aplicado para os alunos do Bacharelado em Piano?

SG: Isso para mim é uma novidade, porque nos EUA eu néo tive essa experiéncia. Eu acredito
que a maior parte absoluta dos profissionais que lidam com EPG n&o prioriza o pianista, 0
bacharel em piano. Mas eu sei que tem universidades que os incluem. Pelo que sei, nesse caso
o enfoque ¢ mais teorico. Agora “de que forma?”... isso ¢ o que eu estou montando agora,
porque tudo indica que eu terei que dar essa aula aqui na escola. Comecei a pensar no assunto,
a ter algumas idéias, mas como eu ainda ndo pus em pratica, conto depois 0 que aconteceu!

Ana Paula: Mas a senhora trabalharia as mesmas habilidades ou alguma em especial?

Simone Gorete Machado: N&o tem como ser exatamente, 100%, as mesmas habilidades. Por
exemplo, o tempo que eu gasto com um aluno que ndo é pianista para ele aprender a ler duas
pautas € 6bvio que eu ndo vou gastar com um pianista. O tempo que um aluno que ndo €
pianista gasta para coordenar duas mdos a0 mesmo tempo, mesmo que seja uma notinha em
uma mé&o, uma notinha na outra, é 6bvio que essa dificuldade o pianista ndo tem. Entdo, tem
muitos aspectos desnecessarios. Por exemplo, o ouvido harménico: isso € uma coisa que
precisa ser mais trabalhada com quem ndo é pianista; o pianista ja esta acostumado a ouvir
harmonicamente. Ele esta acostumado a ouvir mais de um som ao mesmo tempo. Mesmo que
ele ndo saiba sempre o nome desse som, ou a funcdo desse acorde em relacdo ao outro, ele
estd acostumado com aquela sonoridade. E, o instrumentista que toca uma melodia so,
provavelmente néo.

Eu acho que pode ser feito; acho que é possivel sim, mas, criar uma disciplina realmente (til e
necessaria para o pianista tanto quanto costuma ser para 0 ndo pianista, € que eu vejo como
desafio. Simplesmente passar o0 mesmo conteddo, mas num nivel mais avancado, eu nao
considero que seja o ideal. Entdo, 0 que eu estou pensando é: como criar dois anos
obrigatérios de uma disciplina de piano em grupo para pianista, que seja efetivamente util
para o presente e o futuro dele?

Ana Paula: Muito obrigada, Professoral



195

Entrevistado: Prof. Vitor Duarte — UFC

1 — Gostaria que a senhor discorresse sobre a sua formagédo académica.

Vitor Duarte: Eu fiz Graduagdo Bacharelado em Piano na UFG, conclui em 1992; Mestrado
em Performance no Arizona State University, e Doutorado (D.M.A) pela The University of
Arizona, também no Arizona.

2 — Como surgiu o seu interesse pelo formato de Ensino de Piano em Grupo?

Vitor Duarte: Tudo comegou nos EUA, durante 0 meu doutorado. Eu tinha uma teaching
assistantship que é um trabalho pela universidade. Entdo eu lecionei duas matérias na
Universidade do Arizona: Piano 101 — este é o numero da matéria nos EUA inteiro para
aqueles alunos da universidade, mas que ndo sdo da area de musica, que querem aprender
piano atraves do ensino coletivo — o curso era de um semestre e era muito puxado; eram aulas
trés vezes por semana, segunda, quartas e sextas e toda sexta havia avaliagdo; também ensinei
Piano 110 que era obrigatoria para todos os alunos que ingressavam na Graduacdo em
Musica. Entdo, nessa aula tinha trompista, violoncelista, violinistas, pessoas do teatro. Essa
matéria era mais dificil, porque uma pessoa que ingressa na universidade para estudar trompa,
ndo queria estudar teclado. [Risos]. Ja a matéria Piano 101 era optativa e era muito famosa e
sempre superlotada. Eu também dava aulas de teclado em grupo para o municipio de Tucson
em parques de diversdes. Assim, ensinei desde criangas, a universitarios que nao eram da area
da musica e para universitarios que eram da musica. A minha formacdo vem dai. Também
tive uma professora que me ensinou como dar aulas de teclado em grupo. Ela me mostrou o
projeto dela. Entdo no inicio eu assisti as aulas dela. Depois ela me passou a segunda-feira,
depois as segundas e as quartas, e depois 0 curso inteiro! [Risos].

Ana Paula: Quem era a professora?
Vitor Duarte: Chama Billie Ray Earlings.

Ana Paula: Ela utilizava algum método nas aulas?

Vitor Duarte: O método dela. Ela em conjunto com varios autores fizeram um método que eu
achava muito bom em certos aspectos, como por exemplo no ensino de escala. Hoje ensino as
escalas no teclado em grupo a maneira do método. Logo no primeiro semestre os alunos
aprendem todas as escalas.

Outra coisa que eu aprendi com Dr. Earlings foi a leitura de notas por posi¢do. Assim,
por posicdo meus alunos aprendem todas as notas das linhas de uma vez. Na primeira semana
aprendem a ler a clave de sol. Na segunda a clave de fa.

L4 nos EUA, o método dela era bastante tradicional. O teclado em grupo na
Universidade do Arizona era tradicional. Aqui no Brasil eu tive que refazer o programa; rodar
com uma proposta mais brasileira.

3 — Como o senhor define EPG?
Vitor Duarte: Uma prética coletiva em que a intencdo ndo é bem a de criar solistas, mas

formar, musicalizar rapidamente um grupo de estudos. E uma maneira de utilizar o teclado
como uma ferramenta de ensino, ou seja, 0 aluno ele estuda o teclado para se virar com 0
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instrumento, e ndo criar aquela dependéncia do professor, como acontece nas aulas
individuais de piano em que se estuda para ser solista, estuda-se a técnica. Eu até posso olhar
um pouquinho de técnica com alunos mais avancados, mas ndo é esse o ideal da minha aula.
O ideal é musicalizar os alunos para que eles tenham no teclado uma ferramenta de trabalho a
partir de uma vivéncia musical duradoura.

4 - Na sua opinido, quais foram os fatos/fatores que tiveram mais impacto no
desenvolvimento do EPG?

Vitor Duarte: Onde, no Brasil ou nos EUA? Nos EUA, o EPG ja acontece had muitos anos.
Como eu disse, eu dava aula para criangas... aqui no Brasil eu ainda ndo tive o prazer de
conhecer nenhum grupo de criangas numa escola privada que tenha o teclado em grupo. Isso
esta comegando agora.

Entdo, o maior impacto foi o programa. Como eu sou professor de uma Licenciatura
em Musica, em que o PPP do curso € focado na voz, o instrumento entra como formag&o
complementar, ou seja, ndo é o que tem de mais importante no curso. A parte mais importante
é a formacéo vocal e a formacdo de professores. Mas, na UFC eles tém o teclado em grupo, a
flauta em grupo e o violdo em grupo. Entéo, eu tive que remontar todo este programa. Eu so
ndo utilizo arbitrariamente de métodos, porque o método € uma forma mais de focar na
leitura. S&0 pecas descartaveis, em que vocé toca uma, depois outra, com a intencdo de
melhorar a leitura. Introduzi também além do metodo, pecas de repertorio, pe¢as em grupo,
leitura de cifras, improvisacdo, harmonia popular, muita improvisacdo em minhas aulas. S&o
quatro semestres ao todo. Entdo eu divido; cada semestre um pouquinho mais avancado na
improvisacdo. No quarto semestre eu peco uma improvisagdo escrita, eles tém que escrever
aquilo que eles improvisaram.

5 — Em quais disciplinas da UFC o EPG ¢ adotado?

Vitor Duarte: Teclado I, II, 1l e 1V, mais o Teclado Complementar que vai ser instituido
agora, semestre que vem e sera aberto para todos os alunos da UFC.

Ana Paula: Essas quatro disciplinas de Teclado séo obrigatorias?
Vitor Duarte: Obrigatdrias. Os alunos podem escolher entre violdo, flauta ou teclado.

Ana Paula: Certo, mas, uma vez escolhido o teclado, o aluno tem que cursar os quatro, ou
eles podem fazer um de cada instrumento?

Vitor Duarte: N&o, uma vez escolhido o teclado eles tém que cursar 0s quatro. Mas héa trocas.
Eles trocam, as vezes, de instrumento. Porque é aconselhado que se vocé ja sabe o teclado,
que faca a flauta; se ja sabe a flauta, que faca violdo. O ideal seria que eles pudessem cursar
0s trés. Mas isso ndo aconteceu ainda. Entdo, as vezes, no meio do curso tem uma troca. A
pessoa vai para violdo, mas depois quer aprender teclado, entdo vai para teclado. Aceitamos
esse tipo de troca.

Ana Paula: Entéo o aluno pode optar em fazer um periodo de cada instrumento?
Vitor Duarte: Nao, um periodo ndo, porque depois ele vai precisar do curriculo das matérias.

A gente faz esta troca. Por exemplo, se ele comeca na flauta, e depois ele entra no teclado I,
eu aceito como se ele tivesse feito o teclado I.
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Ana Paula: O senhor faria alguma modificagdo quanto a extensdo (4 periodos),
periodicidade e duracgéo das aulas de Teclado?
Vitor Duarte: N&o no momento.

6- Qual o contetido programatico destas disciplinas?
Vitor Duarte: Eu tenho que olhar aqui. Se eu tiver aqui, eu ja te envio.

Ana Paula: Existem outros professores que lecionam estas disciplinas?
Vitor Duarte: N&o, somente eu.

Ana Paula: E a Profa. Isaura Rute?

Vitor Duarte: A professora Isaura Rute... no campus do Cariri, a universidade ja ndo faz mais
parte da UFC. Agora ela é chamada Universidade do Cariri. E universidade federal também.
Esta neste processo. Antes ela era ligada a UFC, era um campus da UFC. Agora eles estdo
montando uma instituicdo propria. Entdo o campus ndo é mais ligado a UFC. Entéo, a Profa.
Isaura Rute é professora da Universidade do Cariri, ndo da UFC.

7 - O senhor adota algum método?

Vitor Duarte: Varios metodos. Eu fago uma salada. O método é como aquilo que eu disse; o
método sdo pecas descartaveis que visam mais a leitura de notas. Eu ndo consigo enxergar no
método pecas de repertdrio. Os métodos tendem a bitolar, eles prendem a posicdo, a médo ao
teclado. Entéo, a gente tem que analisar como o método foi escrito, qual foi a pedagogia
intrinseca daquele método. Uns comecam pelo do central e vao expandindo, outros métodos
comecgam pelas teclas pretas... teve um que eu ensinei nos EUA, gue era um método novo, que
comegava por todos os dos, depois ensinava todos os “sols” do teclado, e assim ia por todas as
notas. O meétodo tem uma didatica. Mas essa didatica, ao meu ver, ela é mais para a leitura de
notas. E ela pode ser bitolante, uma vez que vocé fica preso a uma certa posicao do teclado. O
método tem suas vantagens e suas desvantagens. A gente tem que analisar as vantagens e
desvantagens do método que esta sendo utilizando. Neste caso, eu fagco uma salada. O método
faz parte das minhas aulas sim, porque 0s meninos precisam aprender a ler notas, a ler clave
de sol e clave de fa. Eu utilizo o0 método como uma forma rapida de leitura de notas. Entéo,
eles fazem pecas em séries de dez. Dez pecas, depois mais dez pecas... Eu passo de uma pra
outra e a gente vai fazendo as pecas. Mas é diferente daquelas pecas que utilizam
improvisacao, que tém acordes mais complicados e que eles tém que improvisar. Essas sdo
pecas de repertorio, que, as vezes, duram um semestre para serem montadas, ao inves de
pecas descartaveis que toda semana da pra fazer varias.

Ana Paula: Essas pecas que o0 senhor chama de “descartdveis”, elas sdo retiradas de algum
método?

Vitor Duarte: Sim, chama-se “Piano 101” que ¢ o método que leva o nome da matéria nos
EUA. E o método do ... s6 um segundo que vou verificar. E do Alfred’s. Este livro é muito
bom, porque faz de maneira muito concisa; segue o mesmo estilo do “Piano Lessons” que ¢é
comecando pelas teclas pretas e depois trabalha por leitura intervalar. Entdo, por exemplo, nos
EUA a gente lia a primeira nota e depois lia se subiu, se desceu ou se a nota era a mesma,
invés de ler a nota por nome. Entdo, o método por leitura intervalar também tem suas
vantagens e desvantagens. A vantagem é que eles aprendem muito rapidamente a leitura.
Depois sdo inseridas as tergas, depois as quintas. Como 0 método €é para adultos, ele insere a
quinta primeiro, antes da terca. A desvantagem é que se o aluno pegar a primeira nota errada,
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as vezes, vai tudo errado a peca inteira. Eu ja vi muito isso. A outra desvantagem é que 0
método é americano. Como eles fazem os métodos americanos? Eles pegam pecas
folcloricas, pecas populares, ou entdo, tipo o Bastien que é copido de melodias, ele pega uma
melodia famosa, popular e altera uma nota aqui e outra ali, pelas questfes dos direitos
autorais. Eu ainda ndo achei um método brasileiro que seja baseado em musicas folcloricas,
que siga este mesmo procedimento do “Piano 101”. Eu tenho até vontade de escrever um
metodo brasileiro baseado também em musicas folcldricas destinado ao piano em grupo.
Ent&o, eu faco uma montagem de varios métodos.

Ana Paula: Tem algum outro método que o senhor gosta de utilizar?

Vitor Duarte: O “Piano 101” eu fago questdo que eles toquem o livro todo. Entdo, nos dois
primeiros semestres eles tocam todas as pecgas do livro. Eu faco em series de dez em dez,
utilizando a metodologia que era do outro método, da Dr. Earlings. Este livro ndo é achado
mais. Mas é muito bom, principalmente no ensino de escalas, de leitura de notas. E no final do
livro tem um monte de pecas de repertorio para o aluno escolher, para poder tocar.

Entdo, como eu disse, 0s métodos americanos sao tradicionais. Comeg¢am com musica
folclérica e depois visam um lado mais tradicional. Eles ndo focam o lado da improvisacéao e
da cifra popular. Entdo, por exemplo, como montar um walking bass. (2520°"). Esse é 0
lado que eu olho no Teclado Il e 1V; ja € mais visando a harmonia popular. Entdo, eu passo
um blues para os alunos e eles tém que montar o walking bass. Tem que achar todos os
tritonos da peca, tem que fazer improvisacao, eles tém que escrever a improvisacao. Entdo, no
Teclado I e Il eu comeco brincando com improvisacao, depois eles passam a escrever, a fazer
de forma pensada, de acordo com a harmonia, de acordo com a cifra. Comeco com blues
porque ¢ mais facil que uma peca brasileira, por exemplo se eu pegar Tom Jobim, onde a
harmonia vai pra qualquer lado. [Risos]. Aquilo € muito dificil para um aluno principiante. Da
pra fazer, por exemplo, o0 Tom Jobim pelo método do Antonio Adolfo. Esse todo mundo
conhece. E um método muito bom também. Eu tiro muita coisa do método do Antonio
Adolfo, mais como pecas de repertorio. E depois, na medida em que eu vou trabalhando cifra,
o0 estudo fica bastante complicado. Entdo, o meu objetivo no Teclado em grupo néo é fazer
tecladistas perfeitos, € mostrar a gama que existe no instrumento teclado. Eu mostro: se vocé
quer popular, vocé tem que procurar isto, tem que estudar harmonia, cifra, improvisacdo; se
VOCé quer o erudito, vocé tem que aprender isso, aprender a ler nota, aprender um Bach. Bach
também faz parte do programa; é obrigatério tocar um Bach no Teclado V. Entao, eu tento
abranger a diversidade musical que existe. Tudo inserido dentro do curso de Teclado, tanto
erudito quanto popular.

8 — Qual a periodicidade (uma ou duas vezes por semana) e extensdo (numero de periodos)
destas disciplinas? E qual o tempo de duracdo das aulas? O senhor faria modificacdes em
algum destes trés quesitos?

Vitor Duarte: O aluno tem que cursar 0s quatro semestres de instrumento, mas ele pode trocar
de instrumento. E muito raro o aluno ndo fazer os quatro semestres em teclado. S&o casos
raros. O maior problema é que eu tenho somente 13 teclados na minha sala e o curso é muito
competitivo. No primeiro semestre é sempre aquela briga pra entrar na minha sala. Ja foi
proposto que eu colocasse dois alunos em cada teclado. Ndo faco isso. Na minha aula
realmente tem que ser uma aluno para cada teclado. Entdo, s6 cabem 13 alunos. E ai, nos
semestres seguintes.... porque, Ndo SOU eu que reprovo no curso, sabe?! [Risos]. A matéria que
mais reprova é a de percepcdo. Entdo, quando chega no Teclado Ill, eu j& tenho a metade do
numero de alunos, porque eles reprovaram na Percep¢do. No Teclado 1V, este semestre, eu
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tive somente trés alunos, porque todos os outros reprovaram na matéria de percepcdo. Isso
ndo é bom pra mim. Neste caso, quando eu tenho teclados sobrando, eu aceito alguém entrar
sim. As vezes tem gente que ja sabe teclado, mas quer aprender um pouco mais de
improvisacdo, ou de harmonia, ou quer continuar tocando, ou quer aprender a metodologia de
ensino coletivo e ndo conseguiu vaga no Teclado | que é muito basico. Teclado | eu comego
do zero; desde o inicio do “bé-a-ba” do nome de notas, de tudo. Entdo, se a pessoa ja tem
uma certa base ela ndo precisa entrar no Teclado I, ela pode entrar no Teclado Il. Entdo, se
tem vaga eu aceito sim.

A disciplina ocorre duas vezes por semana, sdo 64 créditos, ou seja, duas horas de
aula, duas vezes por semana.

Ana Paula: O senhor faria alguma modificacéo?

Vitor Duarte: As vezes eu acho que duas horas de aula, duas vezes por semana é muito. As
vezes eu acho que ndo precisa disso tudo. Se eu tiver sempre uma turma completa, se 0s
alunos ndo fossem reprovados na Percepc¢éo, eu acho que seria melhor. Mas, por exemplo, no
caso deste semestre que eu tive sO trés alunos no Teclado 1V, praticamente virou aula
individual; porque duas horas, duas vezes por semana, com trés alunos so, é demais. Entéo, eu
falo para os alunos virem as aulas e estudarem na aula, pegar o horario de aula para o estudo.

Ana Paula: Para uma turma de 13 alunos, o senhor alteraria esta carga horaria?

Vitor Duarte: Eu acho que o ideal era como se fazia nos EUA, trés vezes na semana, uma hora
de aula. Assim, vocé tem a segunda-feira para dar matéria, a quarta para eles estudarem e a
sexta, prova. Mas, aqui no Brasil ndo funciona. Os alunos ndo véao gostar de ter prova toda
semana. Nos EUA ocorria uma prova por semana. E |& o curso ndo era de 4 semestres, era de
um semestre s6. Entdo, ele era o dobro do peso do meu curso aqui. Realmente em um
semestre 0s alunos conseguiam tocar, encerravam tocando alguma coisa, pelo menos uma
peca, mesmo comecando do zero. O curso era muito puxado. Aqui eu divido toda a parte
tedrica entre quatro semestre, em vez de um. E também com 4 semestres, eu posso avancar
mais na teoria, ensinar por exemplo, harmonia de Bossa-Nova, os acordes, por exemplo, com
9, 11, 13, acordes que ndo possuem a tonica... Entdo essa é uma parte muito complicada, que
pra qualquer tecladista e dificil. Se eu consigo chegar nesta parte, por exemplo,
encadeamenteo 11-V-I ... James Aebersold em um dos volumes. Tem um volume que chama
I1-V-l. Se a gente pega aquelas paginas do James Aebersold com aqueles acordes
complicados, que sdo usados na Bossa-Nova, se eles comecam a entender como é a formacao
daqueles acordes, pra mim ja esta bom demais.

9 — A UFC disp6e de quantos laboratdrios de teclados/pianos digitais? Quais e quantos sao
0s instrumentos?

Vitor Duarte: Um laboratério com 13 teclados. Nenhum piano acustico. Esta € minha guerra
aqui! Estou pedindo um. O piano elétrico que tem la € meu, ndo da universidade. Eu deixo na
minha sala de aula.

Esta sendo construido um novo prédio. Estamos em fase de aquisicdo de novos
materiais. Eu estou pedindo 13 pedais, porgque eu acho importante o estudo do pedal. E estou
pedindo um sistema que chama LC3, € o pianolab, um modulo da Yamaha que divide a sala
inteira em grupos. E também tem os headphones que eu posso ensinar pelo microfone, e
posso dividir a sala em grupo de dois, de trés, como eu quiser, e dar aula pra todos de uma vez
pelo microfone. Assim, evita aquela barulheira que acontece na minha sala... porque tem
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Varios niveis, tem tecladistas populares que sdo excelentes, tenho pianistas que estudaram
erudito, e tenho os principiantes que comegam do zero. Eu tenho que juntar todo mundo.

Ana Paula: Mas, os alunos utilizam os headphones na aula?

Vitor Duarte: Eles utilizam, mas na hora de fazer as praticas em grupo é que esta o problema.
Quando eles estudam sozinhos, eles usam os headphones. Mas, na hora da pratica coletiva...
eu dou chance daquele alunos que sdo mais avancados fazerem pecas mais avangadas. Entéo,
fica metade da turma tocando uma pecga pra um lado, e metade da turma aprendendo outra
peca pro outro lado; isso dentro da mesma sala. Entdo, é muito barulho, muita confusdo
sonora. Este aparelho pode evitar que isto acontega.

Deixa eu pegar o nome do aparelho certinho pra vocé. Chama Sistema LC3 da
Yamaha. Um aparelho importado. As salas de teclado em grupo nos EUA todas tém, ou
similares. Custa um pouquinho caro, mas compensa ter. Facilita muito a vida da gente; a
gente ndo precisa ficar berrando para os alunos prestarem atencdo na gente. A gente aperta um
botdo que desliga todos os teclados e eles passam a ouvir o professor. Entdo ajuda demais.

10 — Que fatores importam para a limitagdo do nimero de alunos por turma?

Vitor Duarte: Eu fago uma prova para ingressar no Teclado, um teste rapido, simbolico,
porque a minha turma de teclado é feita para comecar realmente do zero. O meu curso de
teclado é moldado para pessoas que nunca tocaram teclado antes. Entdo, se a pessoa ja tem
uma experiéncia com o teclado, melhor... pode aprender coisas novas, interessar-se pela
metodologia de ensino coletivo. Entdo, a Unica coisa que eu peco para eles fazerem € tocar um
“d6-ré-mi'fa-sol”; porque, se eles tocam um “do-ré-mi’fa-sol” pra cima e pra baixo, varias
vezes seguidas, ali vocé ja sabe quem tem algum problema ritmico ou alguma dificuldade
técnica; e, mesmo assim, eu pego esses alunos e no final de 4 semestres eles estdo tocando,
tocando bem.

Ana Paula: 13 alunos € um numero ideal de alunos por turma, ou o senhor colocaria mais
alunos?

Vitor Duarte: Ndo, eu ndo colocaria mais, colocaria menos. Eu acho um numero bom, ndo
digo que seja o ideal.

Ana Paula: Qual seria o numero ideal?

Vitor Duarte: 12. Eu diminuiria um aluno. Nas salas dos EUA eram 20. Mas, com 20 alunos...
alguns alunos acham que aula de teclado em grupo sdo aulas individuais de teclado. Eles ndo
entendem que tem uma filosofia coletiva, que ndo é bem aula individual. Entdo, eles ficam
perguntando demais, querem muita atencédo individual, e chamam o professor -“professor olha
aqui”, “professor, esta certo? -. Entéo, estes alunos que gostam de ter uma aula individual, s&o
alunos-problemas dentro da minha aula. Eu consigo dar atencdo, mas ndo ser exclusivo. Eu
ndo posso ser exclusivo de um aluno perante uma turma. Entdo, no caso de um aluno que quer
ser exclusivo, eu indico um professor particular, ou uma aula de um conservatorio, uma aula
de piano individual mesmo, onde vocé tenha atencdo individual. O ensino coletivo é um
pouco diferente. Entdo, quando vocé tem 20 alunos, fica muito dificil vocé dar qualquer
atencdo individual. E qualquer atengdo individual que vocé for dar para um aluno, vai ser
muito pouco, porque vocé tem 20 alunos numa sala. Agora, quando vocé tem 12 alunos, ja
facilita, ja fica melhor para vocé montar a sua orquestra de teclados, dividir partes, quem toca
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mais faz as partes mais dificeis, quem toca menos faz as mais faceis. Quando se monta uma
orquestra de teclados, e todos tocam juntos, soa tdo bonito e tdo grande; é muito som! Eu
tenho feito muito sucesso aqui com esta orquestra de teclados nos recitais do curso, porque
sempre soa muito bem.

11 — O senhor comentou que faz uma espécie de entrevista com os alunos. Com qual o
objetivo esta entrevista é feita?

Vitor Duarte: E uma entrevista diagnostica, somente para saber se eles ja tocaram ou nao.
Para eu conhecer quem sdo os meus alunos, para saber se eles tém conhecimento de musica
ou se eles ndo tem conhecimento de musica nenhum. Porgue, eu ndo sei se vocé sabe, mas 0
curso de Licenciatura aqui desta universidade ndo tem prova especifica de musica. Entéo
nesta, alguns alunos ingressam no curso de Teclado achando que vai ser facil, que vai ser um
curso a nivel basico. E ndo é um curso a nivel basico, € um curso universitario. Entdo, eu pego
alunos que nunca nem ouviram falar no que ¢ “d6”. Acho que eles gostam de musica, passam
no vestibular e entram no curso. Entdo, é uma avaliacdo diagndstica para eu saber direitinho
quem ja sabe um pouquinho de musica, quem nao sabe nada, quem toca, quem n&o toca nada,
guem toca um pouco, ou quem toca muito.

Ana Paula: Entdo todos estes alunos sdo incluidos na mesma turma?
Vitor Duarte: Na mesma turma.

12 — Que fatores justificam o agrupamento de estudantes iniciantes no instrumento com
outros ja iniciados, e ainda com aqueles que nem conhecem musica, numa mesma turma?

Vitor Duarte: Os estudantes ja iniciados sempre acabam aprendendo alguma coisa comigo.
Eles podem aprender sobre metodologias de ensino. Por exemplo, sobre a constru¢do dos
métodos, eu tenho uma aula propria para isso. Eu levo todos os livros que eu tenho em casa.
Eu dou um método para cada aluno, hd métodos brasileiros também, e nds discutimos qual
metodologia foi usada na construcdo destes métodos. Entdo, neste &mbito, o curso de teclado
pode ser interessante para aqueles que gostariam de dar aulas de teclado ou aulas de piano,
para aquele professor que tem um estudio particular, ou que vai ser professor de
conservatorio.

Para um principiante, ele vai aprender tudo na minha aula mesmo. Agora, pra quem €
avancado, eles ddo suporte pra aquelas harmonias complicadas das pecas brasileiras, para 0s
alunos menos avancados poderem improvisar. Entdo, como eu falei da questdo da montagem
de acordes... fazer uma peca de Tom Jobim, por exemplo, que é dificil para todo mundo, até
um tecladista profissional vai ter que estudar. Ninguém nasceu tocando. Até quem é
profissional, vai ter que sentar no teclado e estudar aquelas harmonias. Eu acho que Tom
Jobim roubou, de certa forma, o “paréntesis tonal” que Chopin usa. Chopin quebra a estrutura
harmdnica classica da musica. E, as vezes, eu acho que Tom Jobim usa certos acordes que 0s
alunos ficam em duvida se aquilo é empréstimo modal, se aquilo € sub-V. Entdo, eu tenho que
ensinar o que é exatamente sub-V, porgue eles confundem muito. Eles acham que todo acorde
diferente é empréstimo modal, e ndo é. Empréstimo modal € uma coisa, sub-V é outra. Entéo,
pra quem esta estudando harmonia popular, o curso passa a ser interessante. E também os
alunos avancado ddo uma base numa orquestra de teclados para os alunos iniciantes poderem
brincar com as improvisacdes.

13- O senhor trabalha com monitores nas disciplinas de piano em grupo que leciona?
Que atividades estes desenvolvem?
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Vitor Duarte: Tem um monitor remunerado. Olha, eu ndo estou muito feliz com meus
monitores, ndo. [Risos]. Assim, para ser professor, tem que gostar de dar aula. As vezes,
muita gente quer tocar... isso serve até para os professores universitarios; tem professor que
esta muito empenhado na pesquisa, outros se empenham na extensdo, outros gostam de falar
em publico, mas alguns ndo gostam de dar aula. E, pra ser professor tem que gostar de estar
em sala de aula, tem que gostar de dar aula. Entdo, achar um monitor que tenha as
caracteristicas de professor... eu acho que vou ter o meu primeiro monitor assim este
semestre. Eu so tive dois até hoje. Os monitores montam horarios extras para ensinarem aos
alunos, mas os alunos ndo vao. Poucas pessoas utilizam do servigo do monitor. E o monitor
ndo esta presente durante as minhas aulas. Principalmente porque as provas séo individuais. A
matéria é coletiva, mas as provas sdo individuais. Entdo, sem o monitor, as provas tomam de
duas a trés aulas para ouvir o programa de cada aluno individualmente. Entdo eu realmente
preciso do monitor durante as provas.

Seria bom se eu tivesse um monitor que se interessasse pela filosofia do ensino
coletivo, que realmente quisesse aprender. Eu ainda ndo tive esse monitor dos sonhos. Entéo,
a funcdo do monitor é ajudar o professor nas provas, e ouvir os alunos que tém maior
dificuldade individualmente em horario determinado.

Ana Paula: Entdo o monitor ndo é presente as aulas?

Vitor Duarte: N&o, sabe por qué? Isso é uma coisa que esta dificil, que eu gostaria que
mudassem na universidade. Pra ser monitor, a pessoa ja tem que ter concluido o curso. Néo
pode ser monitor com curso em andamento. Entdo, para o semestre que vem, eu vou tentar
alguém que esteja cursando. Vou tentar quebrar as regras e explicar o porqué. Porque, uma
vez que eles concluem o curso de teclado, eles tém outras matérias que chocam com o0 mesmo
horério das aulas de teclado. Ao mesmo tempo, eu ndo posso ter um monitor que nao tenha
feito a matéria de teclado. Ent&o, isso € um impedimento para eu conseguir o monitor ideal
que seria alguém que estivesse presente a todas as aulas comigo.

15 — Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo?
Vitor Duarte: E.

Ana Paula: Esta motivacéo poderia ser alcancada numa aula individual?

Vitor Duarte: Poderia sim. Isso depende muito da filosofia em que o professor esta inserido.
Nos EUA, a filosofia de qualquer trabalho é a motivacdo. A motivacdo ndo € vocé dizer que o
aluno é o melhor do mundo e esconder as verdades. Entdo, a gente tem que falar sim as
verdades, mostrar as dificuldades, e quais foram os avancos; e tem que ter uma proposta e um
ideal a ser alcancado nas aulas. E motivar para que o aluno alcance este ideal, este nivel.
Entdo, € sempre dificil. Mas, se o0 aluno alcanca este objetivo, tem que ter a recompensa. A
motivacdo funciona com recompensa. Se a pessoa se esforcou e deu conta, a gente elogia, a
gente fala “bom trabalho!”, “parabéns!”, ndo pode passar por despercebido, nunca.

Ana Paula: O senhor entende que o proprio grupo é capaz de motivar os alunos?
Vitor Duarte: Claro! Sempre!

Ana Paula: A que fatores o senhor atribui tal motiva¢éo?
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Vitor Duarte: Olha, tem um menino na minha aula que comecou do zero e ficou muito
intimidado porque ele tinha muitas dificuldades. Ele comegou do zero mesmo, mas logo no
inicio eu vi que ele poderia se desenvolver. Entéo, ele queria sair do curso, porque as pessoas
tocavam melhor, porque tinha muita gente que tocava muito bem. Mas eu ndo deixei. E ele
esta fazendo muito bem. Acabou que, no Teclado Il, ele ganhou uma das maiores notas. Por
qué? Porque os alunos que ja sabiam achavam que poderiam me enrolar com a prova, e ndo
estudaram. E o aluno que ndo sabia, se empenhou, e fez melhor. Entdo, é muito comum na
minha aula de teclado em grupo, no final do curso, alguns alunos, que comegaram do zero,
terminam melhores do que aqueles que ja sabiam, que entraram na minha turma pensando que
ndo precisariam se empenhar, porque ja tinham facilidade, porque ja sabiam tocar. Eu, as
vezes, fico com muita raiva deles, porque eles ndo aprendem nada, do jeito que comegam 0
curso, terminam. E os alunos interessados, quando terminam o curso, as vezes eles estdo
melhores que essas pessoas que ja tocavam quando comegaram o curso. Mas, 0s alunos que
sdo melhores, eles motivam, porque eles ensinam, porque eles estdo na aula, eles tém
paciéncia com os colegas que ndo sabem. Entéo, a coisa acontece coletivamente, uma pratica
coletiva. Na hora de tocar junto, quem toca menos, faz um baixo, ou improvisa, e quem toca
mais faz os acordes. Entdo, eu consigo realmente inserir todos, todos os niveis em minha aula.
N&o é uma coisa facil. A gente tem que ser muito maleavel, muito flexivel pra encaixar todo
mundo, todas essas dificuldades que existem, e facilidades também, dentro de uma aula de
teclado em grupo. Entéo, tem que ter um espirito coletivo, sim, de aprendizado.

16 — As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma
ouvir?

Vitor Duarte: O curso sempre termina com um recital e o recital € semestral e para todos os
alunos do curso. Entdo, uma vez a cada semestre.

Agora, o teclado tem um problema. 1sso eu ja observei. Quem estuda voz, parece que a
voz, vocé chega e ja se expde. Mas, ha uma tendéncia de os alunos se esconderem atras da
estante do teclado. Vocé coloca a estante na frente e se esconde. Entdo, isso é uma coisa a ser
trabalhada também. Eu ndo gosto dos meninos no recital se escondendo atras das estantes.

Ana Paula: Entdo, a performance néo ¢ praticada nas aulas, ela sé acontece uma vez ao final
do curso?

Vitor Duarte: Bem, ao final do curso tem um recital. Agora, a performance acontece em
varias aulas, desde que eu ndo esteja usando o método. Com as pe¢as em grupo... ai sim tem,
desde a primeira aula. Porque na primeira aula, os alunos ndo vao ler partitura. Eu faco
questdo que eles toquem primeiro. Entdo, eles aprendem uma série de musiquinhas,
folcléricas, musiquinhas famosas, musiquinhas infantis também, justamente para que todos
tenham a capacidade de tocar e improvisar, logo na primeira aula. Entéo, primeiro eles tocam.
Depois eu passo para a leitura de notas e para 0 método. Entdo, na primeira aula o de Teclado
| improvisa, depois vem o |1, o I11, depois o IV, com coisas simples que da para todo mundo
fazer. Nao é assim que funciona a aula de piano?! A gente vai pra aula de piano achando que
vai sair tocando tudo na primeira aula. Entdo, na primeira aula os meus alunos saem tocando
sim.

Ana Paula: Mas acontece aquele momento de um aluno tocar para todos semanalmente?
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Vitor Duarte: Nao, porque ndo ¢ um. Quando nos fazemos pecas de repertério, é coletivo, sdo
pegas em grupo. Entdo, o um eu s6 ougo na prova.

Ana Paula: Mas tém pequenos grupos que tocam para 0s outros ouvirem ou € sempre todo o
grupo que toca?

Vitor Duarte: Algumas pecas pode-se fazer com todo o grupo, outras ndo. Algumas séo pecas
mais avancadas que s6 os alunos mais avancados ddo conta. Entdo, para o curso ndo ficar
chato para aqueles que ja sabem o teclado, a gente pega pecas mais avancadas para fazer em
grupo. Pecas essas que 0s principiantes ndo ddo conta.

16 - Ana Paula: Qual a vantagem para os alunos em se fazer estas pecas em grupo?

Vitor Duarte: A aula deixa de ser individual, vocé deixa de pensar individualmente para
pensar coletivamente. Na verdade vocé vai estar fazendo musica de cdmara. Vocé tem todo o
envolvimento com os outros alunos. VVocé tem que ouvir 0 que 0s outros estdo tocando. Vocé
tem que se interar do mesmo ritmo, da mesma harmonia. Entdo, é um processo coletivo. E
diferente de uma aula individual em que tudo depende s6 de voce.

17 — Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo se posiciona em relagdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

Vitor Duarte: Olha, errar € tdo humano, que se a gente quer algo perfeito, liga a musiquinha
do celular! Pra isso ndo precisava tocar. [Risos] Eu ndo faco muita questdo de erro, ndo. Eu
ensino os meus alunos... eu falo um pouco sobre a estética da arte, porque o erro faz parte do
ser humano. Agora o erro so fica feio, quando vocé o valoriza. Entéo, se o erro é valorizado, a
gente mostra o erro e ele aparece feio. Mas, se a gente ndo evidencia este erro, 0 erro passa a
fazer parte de uma relagdo humana de vida, e deixa de ser feio. Entdo, o aluno quando erra,
ele tem que passar por cima do erro, e se virar da melhor forma possivel; ndo parar, nunca.
Nunca ser desestimulado, por causa de um erro.

Ana Paula: Mas, o erro cometido por um aluno se torna objeto de discussdo? N&o se discute
de que forma o erro poderia ser evitado, ou como soluciona-lo?

Vitor Duarte: N&o, ndo foco meu curso nos erros. Nunca discuti isso em sala de aula. Durante
uma prova, se eu vejo que o aluno esta errando porque ndo estudou, eu mando eles refazerem
a prova. Eu ndo deixo passar, ndo. Mas, se 0 aluno se emprenhou e eu estou vendo que ele
estd dando o melhor de si, mesmo com 0s erros, eu vou respeitar. Tem muitos alunos ali que
sdo principiantes. Agora, nos recitais € muito engracado, porque quem nao tem experiéncia
com performance, realmente treme as pernas, a mdo, e ai, neste caso, quem tem mais
experiéncia tem que segurar, segura o0 grupo.

Ana Paula: Mas o senhor acredita que a pratica do teclado em grupo ajuda a diminuir esta
ansiedade?

Vitor Duarte: Ajuda. Ajuda a diminuir a ansiedade justamente porque tem o suporte de seu
parceiro ali. Vocé tem o apoio do parceiro, de todo o grupo.
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Ana Paula: A propria pratica durante as aulas, ao longo do curso, ndo faz com que o aluno
se sinta mais a vontade para tocar em publico?

Vitor Duarte: Isso. Mas quando se trata de performance .. porque ai vocé ndo esta falando
mais do ensino coletivo, vocé esta falando de performance. [Risos.] Quando se trata de
performance, € um estudo a parte. Entdo, o recital ja estamos falando em performance, ndo é?!
Performance também tem todo um estudo a parte, para a pessoa poder se soltar diante de uma
performance, precisa de muito estudo pra vocé conseguir tocar bem durante uma
performance. Porque, em performance, todos ficam nervosos. Parte da minha matéria de
teclado, 0os meninos tém que tocar e cantar um peca, cifrada ou o que quiser. Eles acham uma
peca. Entdo, para aqueles principiantes, eles estdo comecando a achar as triades e eles ja tém
que cantar e tocar a peca. E muitos deles ddo conta. Entdo, eu tenho feito isso em
performances também - apesar de certas criticas, porque ai é uma performance individual, ndo
é coletiva- com alunos que cantam bem e conseguem tocar. Entdo, eles apresentam a peca
cantando e tocando, porque é dificil cantar e tocar. E eu observo que eles também ficam
nervosos. Até quem é do popular, do erudito, todo mundo fica nervoso na hora de um recital.
E esse nervosismo também vem com a experiéncia. Ndo € deixar de ficar nervoso, mas é
aprender a lidar com a tensdo, e a perfeicdo que uma performance exige. Entdo, nao
valorizando os erros, ndo deixar que a estética de arte seja atingida. Entdo esse € um trabalho
de performance.

18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, o senhor
afirmaria que esta Ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Vitor Duarte: E, pelo seguinte: o curso é muito rapido. Logo no primeiro semestre eles ja
aprendem todas as notas, todas as escalas, clave de sol e de f4, ensino funcdo, modos...eles
tém muita coisa pra aprender num semestre so. Praticamente em Teclado | eu fagco toda uma
retroativa de toda a teoria basica da musica. Somente no Teclado Il que eu vou entrando em
uma Graduacdo em Musica, uma teoria mais avancada. O teclado | é puxado. Entdo, eles tém
que estudar sim a parte teorica, se ndo eles ndo vao dar conta de seguir. Sempre nas primeiras
aulas me fazem muitas perguntas e certas coisas s6 VEm mesmo com os exemplos musicais,
fazendo, tocando. Entdo no fim do semestre eles ja entenderam como funciona essa teoria. Eu
acho o teclado o instrumento ideal para se estudar teoria, porque vocé tem o aspecto visual
das teclas. 1sso ajuda muito.

Ana Paula: Mas o senhor entende que o proprio grupo que provoca esta cobranca
individual?
Vitor Duarte: N&o, ndo € o grupo nao.

Ana Paula: O senhor ndo vé esta cobranca partindo da prépria situacdo do grupo?

Vitor Duarte: N&o, eu nunca vi esta cobranca partindo do grupo. Porque eu sou um professor
que ndo foco as minhas aulas nos erros, foco no aprendizado e na motivacdo. Entéo, o aluno
sempre vai ter que estar fazendo seu melhor, mesmo os mais avangados. Eu vou estar sempre
desafiando os alunos. Eu estou sempre focando as minhas aulas em aprender mais. Entdo, eu
nunca observei isso. Eu nunca falei: “olha, ndo pode errar”. Eu sempre falo: “gente, vamos
fazer o nosso melhor”, sempre com um vocabulario positivo.
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Ana Paula: E aquele aluno que ndo vem preparado? Como ele se porta quando tem uma
atividade em grupo?

Vitor Duarte: Ah, sdo duas horas de aulas. D& muito tempo de eu ensinar a parte teorica e da
tempo também de a gente fazer as pecas em grupo, e da tempo deles estudarem um pouquinho
antes, durante as aulas. Eles podem colocar os fones de ouvido e estudar. Enquanto eles estéo
estudando, eu posso olha-los individualmente em suas necessidades.

19- O senhor afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de forma mais rapida que numa aula individual?

Vitor Duarte: Sim, claro! Porque a aula individual visa & formag&o solista, sdo anos e anos de
estudo e de compreensdo musical. Uma aula de teclado em grupo ndo visa a esta formacéao
solista. Ela visa que vocé consiga se virar com o teclado; vocé usar o teclado como uma
ferramenta para vocé utilizar no seu dia-a-dia, pra vocé trabalhar, pra vocé tocar aquilo que
vocé quer, aquilo que vocé gosta. Se existe uma pessoa que canta num coral, que ndo sabe ler
notas, tem dificuldade de ler sua parte, joga no teclado em grupo que no final ela vai saber ler
melodia, fazer uma harmonizacdo basica, um acompanhamento béasico. Entdo, ela vai
aprender a se virar com o teclado de acordo com as suas préprias necessidades, e ndo a
necessidade que o professor exige numa aula individual.

Numa aula individual, vocé tem todo um programa técnico, vocé tem 0S exercicios
técnicos, depois vocé tem que aprender as escalas, depois vocé tem os estudos, as pecas de
repertorio, tem todo um programa a ser cumprido. Este programa é o que eu tento ndo fazer.
Isso esta dificil... porque eu ndo queria instituir um programa. Mas, a pedido dos alunos, eu
tive que montar o programa aula por aula do Teclado | e Il. O Teclado Il e IV eu ja me
recuso a fazer isso, justamente para ndo deixar que o programa de teclado em grupo vire um
programa igual ao dos conservatorios. Porque, uma vez que a gente institui um programa, a
gente limita os alunos aquele programa. E assim, se deu conta, o aluno passa, se ndo deu,
reprova. E assim que funciona nos conservatdrios; a cada semestre eles tém um programa; se
ndo deu conta do programa, € reprovado. 1sso é 0 que eu ndo quero fazer nas minhas aulas de
teclado em grupo. Entdo, teclado IlIl e IV, eu deixo um programa livre para pecas de
repertorio, desde os mais simples aos mais avancados da turma, justamente para ndo deixar o
aprendizado limitado a um programa.

20 — Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno. Como fazer com que todos participem?

Vitor Duarte: Vocé pode pegar uma peca popular, folclorica, da para um aluno fazer a
melodia, 0 outro a harmonia, o outro vai fazer uma levada, um ritmo, outro vai cuidar de um
timbre especial, de efeitos especiais na musica. Entdo, passando uma parte para cada um,
todos estardo participando de forma efetiva, porque cada um tem uma funcdo diferente.
Quando se trata de improvisacdo, fica melhor ainda! Porque todos tém que improvisar; e tém
que improvisar de acordo com suas limitacdes. Se vocé toca mesmo, VOCcé improvisa menos;
se voceé toca mais, improvisa mais. Mas todos tém que tocar, com mais ou menos notas.

21 — E muito comum a formacéo de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. O senhor observa nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?
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Vitor Duarte: Eu tenho visto lideres que beneficiam os colegas. Como o curso € de
Licenciatura em Musica, para formacgéo de professores, tem alguns estudantes que realmente
se interessam por esta formacao de professores e gostam de dar aulas. Eu percebo a maneira
com que eles tratam os colegas, com que eles ensinam aos colegas. A gente vé um convivio
grande e respeitoso entre os estudantes. E eu gosto muito de pessoas assim no meu grupo.

Mas, tem aqueles alunos que estdo mais preocupados com o seu tocar, com 0 seu
desenvolvimento préprio e ndo estdo muito interessados no desenvolvimento dos colegas. Eu,
como professor, sou um mediador e tenho que trazer ambos os lados para uma convivéncia
coletiva. Esse é o espirito do ensino coletivo.

22 — O senhor entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Vitor Duarte: Sim. Por questdo da motivacdo. Quando um aluno vé o outro tocando, ele quer
tocar também. Sempre. Principalmente se o aluno comec¢a do zero e comeca a tocar bem. Ai
sim eu percebo que eles tendem a acompanhar aquele aluno que estad se desenvolvendo.
Entdo, a turma comeca a progredir junta.

23 — Qual o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se diferencia de uma
aula individual?

Vitor Duarte:[Risos] Eu ja respondi esta pergunta varias vezes. Na aula individual a gente da
uma atencdo individual ao aluno; a gente procura o desenvolvimento técnico... visa ao
perfeccionismo no tocar. Numa aula coletiva, a gente ndo visa a este perfeccionismo; a gente
visa a uma musicalizacdo coletiva através de um ensino coletivo. Entdo, musicalizar € um
pouco diferente. Musicalizar os meninos é diferente de tratar o instrumento de forma
individualizada. Entdo, no ensino coletivo nés vamos procurar fazer musica juntos, cada um
em seu nivel, cada um em suas dificuldades. Mas, n6s vamos trabalhar juntos, coletivamente,
visando justamente a independéncia do professor, a ndo dependéncia ao professor. Eu nao
deixo nas minhas aulas coletivas que meus alunos figuem dependentes de mim. Tem alguns
alunos que querem mais e mais atencdo, mas eu ndo deixo. Eu procuro sempre manter o
ensino coletivo em grupo para justamente nao virar aulas individuais em uma aula coletiva.

Ana Paula: O senhor comentou também que a aula € em grupo, mas ha uma avaliacao
individual de cada aluno. Como essa avaliagao € feita?

Vitor Duarte.: Na avaliacdo eles tém que tocar o que eles aprenderam durante o semestre.
Entdo, ja ndo sdo mais avaliagdes diagndsticas, sdo avaliagdes formativas. Entdo, eu vou olhar
o0 ritmo, a melodia, harmonia; principalmente o ritmo que eu considero erros graves; notas eu
posso perdoar. Entdo, é também o momento durante o curso em que eu posso dar uma atencao
individual ao aluno. Durante as provas eu ouco todos individualmente e mostro onde estdo as
dificuldades, respondo as perguntas... entdo, € uma forma de, durante o semestre, eu ter um
encontro formalizado, individual, com cada um. Eu ndo s6 ouco o aluno, mas comento o
tempo inteiro durante a prova, dou dicas, € um encontro individual com o aluno. E diferente
de uma prova com uma banca em que vocé somente assiste e coloca a sua nota. Entéo, eu
tenho todo o envolvimento com o aluno durante as provas.

25 — Quais as vantagens que o EPG traz para o aluno e para o professor?
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Vitor Duarte: Para os alunos séo muitas. O EPG vocé carrega para sua vida. Aquilo que vocé
aprendeu nas minhas aulas, vocé carrega para sua vida toda, independente se vocé canta num
coral, ou ndo. Vocé tem o teclado ali ... para exercer sua profissdo de professor, ou nas escolas
publicas, ou entdo pra tocar aquilo que vocé gosta, ou pra compor, improvisar. Entéo, o
teclado em grupo passa a ser parte da sua vida. Essa é a minha fungdo como professor de
teclado em grupo: fazer com que o teclado faga parte da sua vida, teclado e a musica, juntos.
Falo em teclado, mas na verdade é a musica.

Para o professor... a vantagem é que eu levei a mdsica para a vida de muitas pessoas.
O que muda com o estudo da musica sao os valores. Quando a pessoa ndo estuda musica,
muitas vezes ela pode dar valor & coisas materialistas. A musica tem o lado subjetivo muito
grande. Ele tem todo um lado matematico e também subjetivo, em que os valores também séo
subjetivos. Entdo, quando a pessoa estuda musica, ela ndo vai somente ficar pensando no lado
material do dinheiro... vocé ndo vai ficar visando o que é do outro. Vocé vai se preocupar com
as suas notinhas, se elas estdo certas ou erradas, se o teu som esta bonito ou feio, se vocé deu
conta, ou ndo, da pega.

Entdo, qual é a realizacdo de um musico? Tocar bem. Ai entra a questdo da
performance. Porque, quando o0 musico toca um peca bem, ele se sente realizado, mesmo que
este tocar ndo tenha trazido nenhuma fonte de remuneracéo. E uma felicidade que vem no seu
ser, em sua questdo pessoal. Entéo, eles entram no curso de teclado porque eles querem tocar,
aqueles que estdo comecgando do zero. E, no final do curso eles estdo tocando. Entéo, acontece
uma realizacdo, o aluno se sente realizado,e, com isso, eu fico feliz.

26- Existem desvantagens no EPG? Quais?

Vitor Duarte: Desvantagens?! Eu ndo vejo desvantagens. O ensino coletivo é uma filosofia
que todos podem estudar. Agora, se tem alguém mais talentoso, e que opta por um ensino
solista, eu aconselho sim. Eu falo: “olha, vocé tem muito talento, essa aula vai ser pouco pra
voc€. Vai em frente, procure um professor individual”. Entdo, ela ndo limita, ela apenas
musicaliza. Nao tem desvantagens.

O ensino em grupo visa musicalizar. L4 em Brasilia, porque eu venho de Brasilia,
trabalhei na UNB com criancas, teclado em grupo para criancas, um projeto de extensédo da
UNB. Entdo, eram 8, 10 criancas nas turmas de teclado. Isso é tdo bom para a crianca, tocar
um instrumento quando se é crianca, desenvolve as inteligéncias.

27- Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao EPG?

Vitor Duarte: Essa idéia € equivocada: confundir o ensino de teclado em grupo com o ensino
de performance musical. Para ser um performer... eu sou um performer. Eu estudei para ser
performer, eu paguei professores particulares para ser performer. Eu quis este estudo e
procurei isso. Entdo, eu sei como é o estudo para ser um performer. E um estudo todo
diferente, diferente de uma musicalizacdo. A musicalizacdo é comum para todos. Todos tém
que ter o direito de estudar musica. Agora, se VOcé tem um grupo... iSso acontecia muito nas
turmas de criancas na UNB, sempre tinha uma crianca ou outra que se destacava. Enquanto a
turma demorava a aprender as pecinhas, um aprendia muito rapido e achava que a turma
estava lenta. Entdo, neste caso das criangas, eu aconselhava os pais, eu falava: “este menino
estd indo muito mais rapido que a turma”. E, as vezes, a propria crianga te pede uma aula
individual, ou pra dar pecas mais dificeis. Neste caso, eu ndo acho que a gente deve impedir 0
estudo da performance. Se tem alunos que querem estudar performance, a gente também
encaminha pra isso. Mas, a musicalizacdo ao teclado ndo visa isso. Ela visa uma
musicalizagdo comum a todos.
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Entdo, ndo vejo desvantagens. As vezes eu percebo uma confusdo entre ideologias,
vocé achar que um é outro, e ndo é. Um pode ajudar o outro.

28 — Existem diferencas entre Masterclass e EPG?

Vitor Duarte: Existe. A masterclass ndo é coletiva. No caso de um pianista, ele se apresenta
para um professor na frente de um grupo. Isso é uma masterclass. E uma aula na frente de um
grupo; ndo é feito o conjunto. Vocé estd visando seu desenvolvimento individual, seu
desenvolvimento técnico, 0 seu conhecimento de musica, enquanto 0s outros assistem e
podem tirar alguma coisa pra si também. Mas, o ensino coletivo é feito em grupo, ndo sédo
masterclasses.

29 — De que forma o EPG poderia ser aplicado para os alunos do Bacharelado em Piano?

Vitor Duarte: Infelizmente nds ndo temos um Bacharelado na UFC. Quem dera tivéssemos
um Bacharelado também! O curso é novo, comecou em 2006 e nds somos apenas 8
professores. Para quem quer ser compositor, ou faz Bacharelado em violino, violoncelo, o
ensino de piano em grupo é bom para todos, justamente no aspecto tedrico que 0 ensino
coletivo envolve. A visualizagdo das teclas... vocé vai estar aprendendo um outro
instrumento... pra compositor ajuda muito, pra regente ajuda muito, pra quem quer fazer
arranjo ajuda muito. Entdo, neste caso € sempre uma vantagem. Agora, no caso de um
Bacharelado em Piano, serviria como foi pra mim: eu aprendi toda uma filosofia diferente
daquilo que eu estava estudando. Aprendi a dar aula de ensino coletivo; dei aula para criangas,
porque eu acho muito bom, adoro trabalhar com criancas. O que mais eu posso dizer? A
filosofia do ensino coletivo é bem diferente do ser solista, € vocé se integrar em um grupo.

E depois, também, vocé pode introduzir nas escolas. Ainda ndo tem, mas quem sabe,
futuramente, ndo teremos parques de diversdes no Brasil com um estudio de teclados para
criangas?! Esses cursos nos EUA eram mais baratos, eram taxas simbdlicas. Entdo, todo
mundo podia fazer. Era um acesso de educacdo musical para todas as pessoas.

Ana Paula: Professor, alguma outra questdo que o senhor gostaria de acrescentar quanto a
pratica do EPG na Graduacéo?

Vitor Duarte: Sim, ndo s6 na a Graduacgdo. Para aqueles que gostam e acham importante a
formacdo solista, 0 ensino de teclado em grupo para criancas ou jovens, ele pode ja selecionar
0 solista, se vocé estiver procurando por solistas. Porque vocé ndo vai ter que dar aquele
namero imenso de aulas individuais para cada crianca, para depois a crianga chegar pra vocé e
falar que ndo quer estudar, que ndo gostou do instrumento. [Risos] Quando o ensino é
coletivo, eu nunca tive essa experiéncia com criancas. Eu nunca tive uma crianca chegando
pra mim e dizendo que ndo queria estudar. Entdo, vocé pode selecionar aqueles que se
destacam para uma formacdo solista. Até nisso é vantagem; ndo precisa de tantas aulas
individuais, porgue a questdo que estd em formacdo € a questdo da pessoa musical, da masica
na musicalizacdo infantil, do desenvolvimento da inteligéncia, do desenvolvimento do ser.
Essa é a questdo principal do teclado em grupo.

Ana Paula: Obrigada, Professor!
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Entrevistada: Profa. Zelia Chueke -UFPR

1- Gostaria que a senhora discorresse sobre sua formagéo académica

Zélia Chueke: Sou pianista. Fiz o curso de Teoria e Solfejo no Instituto Villa-Lobos, depois
me formei em Harmonia, Canto Coral e Piano no curso técnico do Conservatorio Brasileiro de
Mdsica e entrei para a graduacdo na Escola de Musica, em 1979 onde revebi o diploma de
Bacharel em Piano (SUMMA CUM LAUDE) em 1983. Minha atividade como pianista
sempre foi bastante voltada para musica contemporanea, principalmente a brasileira e em
funcdo disto, desde muito cedo atuei em gravacdes para a radio MEC e programas da TV
Educativa. Eu sempre gostei muito de tocar em publico, divulgar a masica brasileira e musica
pouco conhecida pelo publico. Minha atividade como docente comegou na monitoria do
depto. de teclado e percussdo da UFRJ e com aulas particulares para alunos de nivel e idade
diversos.

Fui pra Viena, em 86, e continuei minha formacdo como pianista I& com Hans Graf —
note-se que apesar de me sentir inclinada a divulgar o repertorio contemporaneo, a formacgéo
classica sempre esteve presente e considero essencial na formacdo do musico. Sempre
combino o repertorio contemporaneo com o tradicional em meus recitais. Com este tipo de
programa, dei recitais em Viena e outras cidades da Europa e quando voltei, eu e meu marido
abrimos uma firma de producdo: a Chueke Producdes. Produzimos durante 5 anos na Sala
Cecilia Meirelles. Vocé deve ter ouvido falar de uma série chamada “Encontros com
Amadeus”, que eram concertos onde a musica de Mozart estava sempre presente.
Apresentamos uma série no horario nobre — 21h00 e uma outra aos domingos, as cinco da
tarde, onde criancas ndo pagavam; sempre com casa praticamente lotada e sempre repetiamos
0 mesmo concerto em dois domingos consecutivos. Inauguramos a Sala Guiomar Novaes,
com uma série que se chamava “12:30 - Série Guiomar Novaes”, que ia desde musica popular
a recitais classicos com nomes como Homero Magalhdes. Estas foram atividades bastante
representativas de minhas idéias sobre a funcdo do mdsico enquanto educador, sempre
presente em minha carreira como pianista.

Até que comecou a febre mestrado e doutorado. Eu sou da época em que as pessoas
faziam mestrado com conhecimento de causa, era fruto de um trabalho, de uma carreira, fruto
da experiéncia. Escreve-se sobre o que se viveu, aprendeu e ensinou. Tive a chance de
conhecer a primeira turma de mestrado da UFRJ, que aconteceu no meu Ultimo ano de
graduacdo. Como a minha professora dava aula de “Correntes da Musica Contemporéanea”, eu
assisti essa disciplina e vi grandes pianistas que cursavam o mestrado, entre eles a Sdnia
Goulart, a Sénia Maria Vieira, a Estela Caldi e pensava “quando eu crescer, vou fazer
mestrado, mas ndo ¢ agora”. Quando decidi fazer meu mestrado, foi em 1994; recebi bolsa da
CAPES para o The Mannes College of Music, New York. Terminei em 1996 e depois recebi
bolsa integral da University of Miami, na Florida, para fazer o doutorado; também fiz prova
para a vaga de teaching assistant (T.A.) e fui aceita; queria ter a experiéncia de dar aula em
uma universidade americana.

Foi neste cargo de teaching assistant que tive meu primeiro contato enquanto
professora, com uma classe de piano em grupo. Eu dava aula individual para alunos que nédo
faziam bacharelado em piano performance, chamados piano principals. Eles faziam em
outros majors como Music Engineering, Music Education, Composition, Jazz entre varias
outras possibilidades; mas eram pianistas de formagéo, e por isto tinham condicdes de ter aula
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particular. Paralelamente, tinhamos muitas turmas de piano em grupo; o que era denominado
“Class Piano” e¢ seguiamos o método Alfred’s Group Piano for Adults (Book 1 & 2), de
Lancaster e Renfrow. O diretor do programa de piano pedagogy era o proprio Dr. Renfrow.
Era (acho que € até hoje) um dos métodos mais usados nos Estados Unidos. O Renfrow era o
diretor do e nds éramos responsaveis pelas turmas. Era um método que funcionava
perfeitamente bem; eram quatro semestres. Eu dei aulas para turmas dos 4 niveis; alguns
alunos nunca tinham tocado piano, mas eram poucos. A maioria delas tinha tido a experiéncia
de piano em grupo na escola, como é comum nos Estados Unidos; algumas escolas oferecem
after school programs ou até mesmo como parte das aulas de musica no curriculo regular da
escola. Entdo, ninguém chegava na universidade completamente despreparado, mesmo que
ndo exista como aqui e na Europa, a tradicdo do conservatério. De alguma forma eles ja
tinham adquirido aquele tipo de disciplina necessaria para o aprendizado do instrumento;
sabiam que tinham que estudar pelo menos 20 minutos por dia para conseguir acompanhar as
aulas. Existia um “background” que ajudava muito. Eu ndo estava apresentando nada de novo
para eles. O novo que eu podia apresentar, sim, e que eu senti, foi que, como a maioria de nds
eramos doutorando em piano performance e muitos de nds, como eu, pianistas profissionais,
podiamos dar dicas técnicas para esses alunos. Muitos deles ndo tinham a devido treino
técnico e alguns poucos tinham problemas de coordenacdo motora; eu fazia bem a diferenca
entre leitura e execucao.

Muitos deles que j& vinham treinados; tinham aprendido a ler e tocar. Estes métodos de
piano em grupo, todos, de uma certa forma apresentavam este tipo de “risco” de associar o
que estava escrito com o manual, sem passar pelo ouvido. Entdo, com a experiéncia de
pianista, eu conseguia fazer que eles ficassem atentos, ouvir e solfejar antes de tocar.

A aparelhagem era muito boa - os laboratérios tinham 12 pianos € com uma “cabine de
comando” de onde eu podia controlar o que eu queria ouvir - um aluno apenas, ou dois
alunos tocando em duo, etc.; as vezes eu mandava todo mundo tirar os fones e tocarem
quartetos ou quintetos para formacGes diversas, dobrando algumas partes, se fosse
interessante. Como os pianos Rolland davam a possibilidade, cada um fazia um timbre: um
fazia violino, outro fazia viola, etc. Eles tocavam uma pequena orquestra e desenvolviam
muito o ouvido numa situacdo de musica de cAmara. Tudo através dos recursos dos teclados.
O método abria possibilidades para toda essa criatividade.

Quando a turma era mais fraca, ai era melhor ater-se ao método de acordo com o que
estava impresso e nada mais. Funcionava para todo mundo e a cada semestre eles faziam a
prova no piano normal, no escritério do responsavel pelo programa, para ele justamente ver o
resultado do nosso trabalho como professores através do progresso dos alunos. Enfim, o
programa dava certo. Todo mundo gostava, pelo menos das minhas aulas; isto eu sei ndo
apenas pelos resultados, mas pelas avaliacdes feitas pelos alunos que nos eram entregues ao
final de cada semestre.

Ana Paula: Quanto tempo a senhora lecionou piano em grupo?

Zélia Chueke: Trés anos na Universty of Miami, dois na New World School of the Arts e
desde 2005 sou responsavel pelo programa de piano em grupo do DeArtes/UFPR.

Entrei em 1997 na UofM e terminei meu doutorado em 2000. Durante esses trés anos eu
dei essas aulas para varias turmas, onde a minoria era de instrumentistas, cada um em seu
nivel. Uma em especial era de alunos do “Musical Theater”. A UofM oferece um 6timo
programa de Musical Theater; os cantores deste programa tinham aula de tudo, inclusive de
sapateado, pois treinavam pra fazer Musical Theater de alta qualidade. Muitos iam para a
Broadway depois que se formavam ou até mesmo durante o curso. Entdo, apesar de ndo terem
0 mesmo tipo de formagdo musical que os instrumentistas, eles conseguiam fazer os quatro
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semestres e passar. Muito disto era fruto de uma disciplina cultivada em fungdo da ambicéo
de se preparar bem para uma carreira super competitiva. Eu ndo estava “falando grego”
quando dizia que eles tinnham que estudar, sim. Tudo que eu falava eles prestavam atencao.
O que eles ndo entendiam como fazer, muitas vezes, era apenas questdo de erro de leitura. Eu
ensinava a eles solfejarem antes de tocar e eles aprendiam a associar o visual ao auditivo antes
de tocar. E antes de tudo isto tirava a ansiedade, porque muitos deles ficavam ansiosos, por
ndo serem pianistas. Entdo eu ia mostrando, gracas a minha experiéncia técnica, como eles
podiam facilitar certas passagens para as quais achavam que precisavam de verdadeiros
malabarismos pra conseguir. Na medida em que eles iam relaxando e conseguindo se arranjar
com a “coreografia”, eles se acalmavam. O programa dava certo.

Quando eu vim para o Brasil, a proposta era essa: transformar. Como o curso da Federal
do Parana ndo inclui formalmente préticas interpretativas, como é o caso da UNIRIO, da
UFRGS, da UFBA, da UFMG, entre outras, eles precisam do piano em grupo para
aprenderem a usar o piano como ferramenta. S6 que ninguém sabia dar aula de piano em
grupo! E dai, isto que vocé mencionou, sobre a realidade brasileira, eu senti bem porque
realmente a maioria dos alunos nunca tinha tido experiéncia com teclado mesmo. As
dificuldades que eu encontrei ndo foram poucas e ainda ndo sdo. Formamos um laboratorio
com 8 pianos, sem cabine de comando, mas o fato de termos fones possibilita o atendimento
individual, porque alguns ndo conseguem tocar em grupo sem o0s fones, mesmo que todos
estejam tocando a mesma coisa. Mas eu sempre valorizo a possibilidade de se tocar em
conjunto em algum momento, mesmo que eu tenha que adaptar e facilitar para certas pessoas;
nem que seja um quarteto e que duas pessoas facam s6 uma linha, mas que eles aprendam a
desenvolver essa escuta do outro, da masica em conjunto, do fato de vocé ter de manter o
pulso pra tocar junto. Acho muito importante. A vantagem de vocé ensinar em grupo e ter 0s
fones é poder adaptar a aula aos diversos perfis dos alunos. Por outro lado, muitos deles, ao
contrario dos Estados Unidos, ndo tém nenhuma espécie de experiéncia anterior em cursos de
musica e muito menos na escola, porque nds nao temos essa tradicdo no ensino regular.
Entdo, realmente temos alunos a que tem de ensinar tudo. E € muito dificil vocé instituir o
tipo de disciplina que mencionei; até em Treinamento Auditivo, que é uma matéria que
ministro, regularmente; se vocé solfeja dez minutos por dia, ao final da semana vocé consegue
solfejar direito, mas quem nao desenvolveu esta pratica desde pequeno... O instrumentista
desenvolve essa prética; sabe que, se estuda meia hora por dia, no final da semana esta
tocando bem aquela peca que escolheu estudar. Se estuda uma hora por dia, vai tocar melhor.
Isso € cultivado e é muito dificil temos ingressantes com este tipo de disciplina. Eu vejo que é
uma questao universal, vejo colegas do mundo inteiro com esse tipo de problema. O perfil do
jovem de hoje que ndo tem essa disciplina... muito menos os que ndo tiveram e experiéncia
com um instrumento desde pequeno.

3- Como a senhora define o ensino de piano em grupo?

Zélia Chueke: E um ensino do piano como ferramenta de trabalho para compositores, para
arranjadores, até para cantores... cantores que podem se auto-acompanhar; para
instrumentistas que estdo lendo uma peca e ndo tém ainda o pianista... ja podem dar uma
olhadinha na harmonia. Pode servir de instrumento para varias areas de especialidade da
Musica. Acho que o objetivo ¢ este. Com todas as varidveis que mencionei... leitura de
partitura, por exemplo, é uma coisa muito importante pra quem faz composicéo, pra quem faz
regéncia... uma vez que vocé nunca teve experiéncia com o piano, aprender a se virar, poder
ler e tocar e saber como é que soa; isso é muito importante.

4 — Na sua opinido, quais fatos ou fatores tiveram mais impacto no ensino de piano em grupo
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no Brasil?

Zélia Chueke: E dificil generalizar. Primeiro porque eu morei 15 anos fora do Brasil. Na
minha época ndo existia e eu tive contato com isso num contexto completamente diferente do
nosso. Entdo, eu ndo posso dizer que sei 0 que estd acontecendo em termos de piano em grupo
no Brasil. Eu sei 0 que aconteceu comigo, na UFPR. Mas, o fato de isso estar acontecendo nas
universidades do Brasil, partindo do principio de que, na maioria das nossas universidades
federais, os cursos de musica nasceram da conjuncdo do conservatorio com a universidade, o
que j& foi uma mudanca e tanto... eu via que a Escola de Musica era a Escola de Musica, o
Instituto Nacional de Musica, até que virou a Universidade Federal do Rio de Janeiro. Entéo,
ja teve todo esse impacto que foi a mudanca de cabeca do aluno de conservatorio que estava
acostumado a estudar duas horas a oito horas de piano por dia, e de repente entrava num
contexto académico, universitario. Ndo sé o contexto académico em termos de pessoas, mas
em termos de outras matérias que voceé tinha que estudar (analise, por exemplo) muito do que
era ensinado no conservatorio, € muito bem, mas sempre tinha aquele “ah, mas vocé ¢
pianista”. Esta postura existe na Franga até hoje e estdo tentando mudar.

Entdo, eu vejo que o0 piano em grupo nasceu nesse contexto, da escola de musica dentro
da universidade, que abriu a possibilidade para outras areas, como a musicologia, sonologia,
semiotica da musica, etc. todas as especialidades que foram surgindo em nivel de academia. O
piano em grupo acompanha a necessidade cada vez maior, por causa desta diversificagéo, de
se ter uma ferramenta para usar quando se precisa.

5- Na Universidade Federal do Parana a disciplina se chama piano funcional, certo?

Zélia Chueke: Isso, nés mudamos por isso, para que a intengédo ficasse bem definida... como
ndo temos curso de performance, ficava evidente que esse tipo de ensino de piano € para
pessoas que estdo fazendo curso de bacharelado (que inclue composicdo) ou licenciatura (e
usam o piano como ferramenta em varias situagdes... ensaiar coral por exemplo, porque eles
saem de la e vao dar aula no ensino médio; dar aula para crianga, ou formar corais em escolas
... Enfim, o piano em grupo abre essas portas todas para os profissionais. E no caso do pessoal
que faz composicdo, com suporte tecnologico, os teclados sdo bastante Uteis. Colocamos este
nome de piano funcional pra ficar bem definido, e mesmo assim alguns alunos ficam com
muito medo “ai, meu Deus, ndo sei tocar piano”. De repente, eles descobrem que, COMO
profissionais bem formados, conseguiamos orienta-los. Ai temos outro problema, porque nos
somos pouquissimos professores no departamento. A Unica pianista |a era eu até bem pouco
tempo; agora temos mais dois pianistas, mas um deles é substituto. Oferecemos outras
matérias que sdo da minha area e é importante que eu as ministre. Temos o curso de mestrado
e o de doutorado esta em fase de implantacdo. Entdo era impossivel que eu ficasse com todas
as turmas de piano e eu fiquei entdo meio que dirigindo o programa. Toda vez que tem
concurso para substituto, sou eu que estou na banca porque é dificil vocé achar o perfil do
professor que sabe se adaptar a proposta; mesmo sendo pianista, ele tem que saber adaptar o
ensino de piano para a necessidade dos alunos que é diferente da dele; a perspectiva é outra.
Eles ndo estdo la para aprender a tocar Chopin, ndo estdo la para aprender a tocar todos 0s
Czerny, Pischna e Hanon, Debussy, Ligeti... mas, a nossa experiéncia pode ajuda-los a saber
usar o piano como ferramenta. Entdo é dificil achar o professor com este perfil maleavel.
Tiveram alguns anos onde fomos contemplados com muito bons professores; sabemos que
este perfil é raro; exige leitura de grade orquestral, leitura de claves diferentes, experiéncia
com cifras e improvisacédo, técnica pianistica e muita criatividade.

6 - Qual o contetido programatico da disciplina Piano Funcional?
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Zélia Chueke: No primeiro ano parte-se do principio que todos estdo comegando do zero...
bom, tem sempre a prova de adiantamento porque alguns ndo precisam fazer o primeiro
semestre. Mas, o primeiro semestre é basicamente pensando que os alunos precisam de
técnica basica: técnica de cinco dedos, técnica de progressdo harménica, sempre fazendo a
associacdo entre escuta e execucdo, bastante baseada no método do Renfrow. Técnica de 5
dedos e de progressdo harmoénica béasica (I- IV - V) para eles ja irem raciocinando
musicalmente: “aqui esta o dd-ré-mi-fa-sol-fa-mi-ré-do, agora vamos para d6 menor, qual é a
armadura? SO precisa levantar o terceiro dedo para tocar o bemol na tecla preta”.
Infelizmente, ndo temos como obrigé-los a seguir este método; o ideal é eles irem pra casa
treinar para que isto seja processado rapido: “dd maior... d6 menor, armadura certa, dedo no
mi-bemol; vamos para do# maior. Agora, qual ¢ a armadura?” E depois fazer esse tipo de
associagdo com a progressdo harmonica.

Se a pessoa entrar la sem saber nada, sem jamais ter posto a mao no piano, se ela conseguir
cursar o primeiro semestre, treinando todo dia e raciocinando dessa forma ela acaba pelo
menos com a méo adaptada ao tipo de progressdo harménica, executando escalas e arpejos.
Né&o exigimos muito, apenas que o aluno se sinta confortavel e saiba associar o raciocinio
musical com o que esta tocando. Também comeca-se a introduzir leitura a primeira vista com
0 Mikrokosmos de BelaBartok, o 1° volume do Oscar Peterson, com recomendacdes simples :
“leia, solfeje e depois que vocé solfejar, toque”, para que se desenvolva esse tipo de leitura
que passa pelo ouvido. No final dos 4 semestres, esta pratica vai se sofisticando, adicionando-
se mais acordes na progressdo harmonica, pecas mais complicadas para eles lerem e
exercicios de improvisagdo. Introduzimos, a partir do terceiro semestre, leitura de grade, trios,
quartetos... 0 importante neste caso ndo é que se faca uma reducdo para piano... € que se
aprenda a decidir o que é importante tocar para se ter uma idéia da obra registrada na
partitura. Para leitura, usamos entre outros, 0 método do Morris Ferguson para score reading
onde eles aprendem a ler clave de sol com clave de fa, clave de sol com clave de do na
terceira, clave de sol com clave de dé na quarta e vamos adaptando estas leituras de acordo
com as possibilidades. Eu tive alunos 6timos! Nosso atual professor substituto foi meu aluno
de piano 1, 2, 3 e 4. Ele realmente “tragava” qualquer Ferguson com mudanga de clave! E
outro, que agora é regente assistente da OSIMPA, que lia as Sinfonias de Beethoven no piano
a partir da grade... mas adaptamos de acordo com cada um. Pelo menos ele sai de |&4 sabendo
como usar o piano como ferramenta.

7 — A senhora adota algum outro método além do Renfrow?

Zélia Chueke: Sim, fazemos uma combinacdo. Eu tinha um método bastante voltado para os
métodos que eu usava, que eu aprendi na University of Miami, que fui fazendo adaptacdes,
sempre levando em conta a realidade de cada grupo de alunos. Recentemente houve a
contratacdo de um outro professor que € da area de Educacdo Musical/Cognicdo e que €
pianista principalmente voltado para a musica popular, mas tem formacéo classica também...
entdo, junto com nosso professor substituto que estava familiarizado com o método, pudemos
fazer uma ementa mais abrangente.

8 - O curso é de quatro periodos, mas qual a duracdo das aulas e quantas vezes por semana?

Zélia Chueke: Uma vez por semana. Queremos que eles aprendam a trabalhar sozinhos. Eles
precisam desenvolver a intimidade com o instrumento para saber usa-lo. Mostramos o que
precisa ser feito e como; se o aluno tem meia hora por dia, vai perceber que esta progredindo
e trabalhando melhor em grupo. Aproveitamos a aula para trabalhar 0 maximo possivel em
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grupo e apresentar novas tarefas para a pratica individual, que checamos a cada aula, um a
um. O pré-requisito para o primeiro semestre € Treinamento auditivo Il, para que eles ja
tenham sido introduzidos as claves de dé na terceira e quarta, sol e fa com antecedéncia, antes
de se depararem com a tarefa na classe de piano e também j& terdo desenvolvido essa relacdo
do auditivo com o visual.

Ana Paula: A senhora faria alguma modificagdo nesses trés quesitos: duracdo de aula,
extensdo do curso e periodicidade?

Zélia Chueke: Por enquanto ndo, porque ndao temos a possibilidade. O ideal pra mim era que
eles tivessem aula duas vezes por semana, mas ai € uma questao de curriculo... isso ja foi fruto
de uma reforma curricular que deu muito trabalho para fazer e estamos quase indo para outra.
Mas a verdade € que, no geral, com uma aula por semana, 0 aluno que sabe aproveitar da
instrugdo, seguir a instrucdo, aproveita o curso. E uma atividade bastante autodidata.

9 - A UFPR disp6e de um laboratorio com 8 teclados?
Zélia Chueke: Sim.

Ana Paula: S&o teclados ou pianos digitais?

Zelia Chueke: Nem uma coisa nem outra. O que eu queria eram pianos digitas da marca
Rolland, que era o que eu tinha na Universidade de Miami, aquele que tem a tecla com o
mesmo peso e quase mesma action do piano normal, mas ndo foi conseguido por motivos
inimeros. No entanto também ndo posso dizer que sdo teclados simples, ndo. Posso chama-
los de pianos digitais, com uma certa ressalva.

Ana Paula: Tem algum piano acustico no laboratério?
Zélia Chueke: Temos um piano acustico, sim

Ana Paula: Quando foi criado o laboratorio?
Zélia Chueke: Em 2005, o ano que eu entrei. Fui eu que criei o laboratério

10 - Qual o niumero maximo de alunos que as turmas comportam?
Zélia Chueke: 8, porque séo 8 teclados.

Ana Paula: Na sua opinido, que fatores importam para limitar o nimero de alunos por
turma?

Zélia Chueke: Se vocé pensa que, por mais que exista uma prova de habilidade especifica
para 0 ingresso no curso, existe ainda uma disparidade muito grande na experiéncia,
principalmente relativa ao piano, entdo sempre vai haver uma variedade de perfis. Entdo, para
gue vocé possa fazer com que eles aproveitem a atividade em grupo e, a0 mesmo tempo, para
que vocé possa adaptar, mesmo que seja um ou dois que precisam de uma atencdo maior...
enfim, para que se possa fazer toda essa adaptacdo ao grupo, eu acho que doze é demais.
Acho que 8 esta bom. 8 é suficiente

Ana Paula: Entdo 8 seria o nimero ideal. A senhora ndo aumentaria?
Zélia Chueke: Nao

11 - Algum tipo de avaliacdo ou entrevista é realizado com os alunos antes de eles se
matricularem nas respectivas disciplinas? Qual o objetivo desta avaliagdo ou entrevista?
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Zélia Chueke: Olha, ¢ uma disciplina obrigatoria. Entdo, no primeiro semestre do segundo
ano o aluno ele tem que cursar a disciplina, depois dos dois semestres de Treinamento
Auditivo e um de Harmonia. O que esta acontecendo é que ndo existem formas de se
recuperar ou prevenir deficiéncias; dois professores se dispuseram a - e isso € uma iniciativa
6tima — a introduzir um curso de extensdo pela manhd; servem como aulas preparatorias para
0 vestibular. Entdo, é a chance do aluno experimentar a aula de piano em grupo e quando ela
entra pra faculdade aquilo ndo € mais uma novidade, ele ja estd meio preparado. Entdo é
6timo! Como eu falei, 14 nos Estados Unidos era isso que eu encontrava: pessoas que ja
tinham essa experiéncia; eu ndo estava apresentando nada de novo. Isso é o ideal! Como ndo é
assim para todo mundo, 0 que acontece é que a gente vai adaptando. Seria muito bom se
conseguissemos ter essa preparacao antes, seja na escola de ensino médio ou de outra forma;
Se a pessoa vem com uma experiéncia de piano em grupo, ela aproveita muito mais da aula
certamente. Mas vamos descobrindo o aluno com as aulas.

Ana Paula: Entdo as turmas comportam alunos ja iniciados com iniciantes?

Zeélia Chueke: Sim, sdo grupos sempre dispares... a disparidade diminui aos poucos; a
experiéncia consistente com o material musical, com leitura e escuta, torna mais facil a
conexdo com a coordenacdo motora, principalmente depois que deixamos o0 aluno mais
relaxado, mostrando que ele vai usar aquilo ali e que estamos tentando facilitar a vida para
ele, que ndo precisa ficar tenso, que o piano € uma ferramenta. Fica mais complicado para o
aluno que tem deficiéncia de leitura e escuta, pois ele ndo tem o referencial auditivo e
corremos o risco dele comecar a praticar “datilografia”, ou seja, ler e tocar sem passar pelo
ouvido.

12 — Seria este o fator que justifica o agrupamento de alunos de niveis diferentes?

Zeélia Chueke: Nao justificaria... ele torna possivel, uma vez que a gente tem como pre-
requisito pelo menos os dois semestres de treinamento auditivo que correspondem a noventa
horas. Geralmente ja se esta diminuindo esta disparidade, que fica apenas na questdo motora,
que € mais facil de ser resolvida.

13 - A senhora trabalha com monitores nas suas disciplinas? Que atividades estes
desenvolvem?

Zélia Chueke: Trabalho, e o ideal seria que nos tivéssemos monitores que pudessem fazer esse
tipo de trabalho... ndés temos monitores para o treinamento auditivo que rednem alunos com
dificuldades maiores para trabalhar em grupos menores. Acontece que ndo temos muito como
adquirir monitores para 0 piano em grupo, por causa da especificidade da qualificacdo e
porque quase ndo temos horario com a sala disponivel para atividades da monitoria. Essa seria
a principal funcdo do monitor. Como a sala é pequena, nenhum dos professores até hoje
reclamou “ah, eu preciso de alguém pra me ajudar na aula”, “preciso de mais uma pessoa aqui
presente pra me ajudar na aula”. Entdo, vocé ja vé que a disparidade ndo ¢ tdo grande assim.

Basicamente, em cada turma vocé vai ter um ou dois que precisam de uma atencdo maior.

14- Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questdo caracteristica do
Ensino de Piano em Grupo?
Zélia Chueke: Motivacéo para...?
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Ana Paula: Motivacédo dos alunos para aprender. A senhora acredita que o grupo favorece
essa motivagao?

Zélia Chueke: Ah sim... desse jeito que vocé esté colocando, sim. Eu ndo vou comparar isso
com o aluno de piano. Vou comparar isso com piano B. Veja a diferengca que mencionei
quando falei da Universidade de Miami: o Piano Principal é aquele aluno que ja toca piano.
Entdo, ele ja esta acostumado aquela rotina de ir pra casa e estudar, ja tem aquele perfil do
pianista, mesmo que ndo seja piano major. Os alunos que ndo teriam uma aula de piano
particular, quando estdo em grupo fica mais evidente a funcdo do piano pra elas. Sim,
certamente eles se sentem menos inibidos porque eles ndo tém aquela responsabilidade de
“estou sentando em frente a um piano de cauda; eu tenho que fazer alguma coisa”. Eu vejo
que o0 piano em grupo caracteriza a funcionalidade, como ferramenta de trabalho e ndo como
instrumento solista.

Ana Paula: E essa motivacdo despertada nos alunos pelo grupo, a senhora entende que o
professor poderia alcangcar em uma aula individual?

Zélia Chueke: Vocé estéd falando de uma matéria obrigatoria. Entdo, a motivacdo € que ele
precisa fazer a matéria. Essa € a primeira motivacdo dele! [risos]. Se fosse algo que ele
pudesse escolher... certamente quem escolhe ter aula de piano é porque estd querendo
trabalhar. Digamos que fosse matéria optativa; se vocé se inscreve na disciplina piano é
porque quer estudar. O professor ndo deveria precisar motivar o aluno... ele so vai se sentir
desmotivado se vocé for um péssimo professor — e ele sempre pode trocar de professor - ou se
vocé acabar com a auto-estima dele! Geralmente a motivacéo € essa... vou la aprender porque
quero aprender. Agora a matéria de piano em grupo é uma matéria obrigatoria. A motivacéao
imediata seria: eu preciso disso para passar de ano; melhor seguir as regras porque, senao, ndo
vou passar. Mas 0 que interessa é que desde o principio vamos mostrando a funcionalidade
da matéria e o aluno que é inteligente e quer ser um bom profissional, enxerga aquilo e faz, se
empenha.

15 — As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. Com qual frequéncia os alunos desta disciplina tocam para toda a turma
ouvir?

Zélia Chueke: O fato de vocé fazer qualquer coisa em grupo ja implica esta responsabilidade.
Vocé vai para 0 ensaio, para qualquer atividade em grupo; vocé se prepara, estuda. Fica feio
voceé sentar |& e ndo saber sua parte. E basicamente isto.

Ana Paula: Mas na aula de piano funcional, com que freqiéncia os alunos tocam pra toda a
turma ouvir?

Zélia Chueke: Acho importante sublinhar o objetivo da disciplina. Tocar uns para 0S outros
como vocé diz, é a recriacdo de uma apresentacdo em publico, atividade que geralmente é
ligada ao ensino de piano (solo ou musica de camera) para performers e ndo se aplica
diretamente a uma classe onde se introduz o piano como ferramenta. De qualquer forma,
como falei, sempre existe uma atividade em grupo. Quanto a uma apresentacdo individual,
toda aula tem uma parte que recria uma apresentacdo, desde quando eles comecam a ler a
primeira vista, por exemplo o Microkosmos. Um toca e 0s outros ouvem; também tem um
Microkosmos pra dois pianos, para aqueles que ndo tém coragem de tocar solo perto dos
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outros ... e a gente separa, mesmo que seja uma turma bem simples, com pouca coordenacéo
motora, fazemos assim: “4 fazem a primeira linha e os outros 4 fazem a do baixo”. Sempre se
privilegia a atividade em grupo, com mudanca de timbre, pois os alunos aproveitam mais da
experiéncia auditiva e também levando-se em conta a duracdo da aula que é de apenas uma
hora.

Ana Paula: Que vantagens essa experiéncia traz para os alunos?

Zélia Chueke: Bom, primeiro escuta polifénica que as vezes a pessoa que nao tem
coordenagdo motora ndo consegue desenvolver, se enfocar demais a parte de execucdo. VVocé
tem de levar em conta que ndo é todo mundo que consegue tocar com as duas maos a0 mesmo
tempo. O fato de eles fazerem em grupo desenvolve a escuta polifonica que pra mim é tudo
para quem faz musica; para quem faz composicdo, para quem toca algum instrumento, é a
primeira vantagem.

Ana Paula: Mais alguma vantagem, professora?

Zeélia Chueke: De acordo com a especialidade, podemos citar muitas, mas em primeiro lugar,
vem a escuta polifénica para todos. Se a pessoa esta fazendo composi¢do ou regéncia, mais
ainda; ela ja comeca a ter idéias do que ¢ um universo timbristico diferente, o que ¢ “dar uma
entrada” (para ensaios)... As vezes os alunos pedem que eu dé a entrada, regendo, porque nio
conseguem comecar a tocar sintonizados e eu falo para eles pensarem na Orpheus Chamber
Orchestra e elegerem um spalla entre eles para dar entrada. Naturalmente, vao surgindo
situacOes que sdo muito importantes para formacédo do masico.

17 — Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno no momento de sua
performance em aula?

Zélia Chueke: Como a maioria deles ndo é pianista, ndo existe uma competicdo. Agora, eles
admitem: quando um ¢ pianista, que faz com mais facilidade, e dizem: “essa parte ¢ mais
dificil, da para ele fazer”. Nao existe uma competi¢ao; nunca vi esse tipo de atitude.
Geralmente € a propria pessoa, quando ela esta muito abaixo da média, que se sente muito
para tras. Ou ela vai tomar providéncias particularmente ou ela as vezes tranca a disciplina e
deixa para fazer no outro semestre. N&o existe este tipo de rejeicdo por parte dos alunos em
relacdo aquele que cometeu um erro. Estdo sempre dispostos a fazer de novo para dar certo.

Ana Paula: Mas ha uma discussao ou sugestdo sobre como o erro poderia ter sido evitado,
Ou por que cometeu 0 erro?

Zélia Chueke: Bom, isso ai o professor que fala e todo mundo aprende. Comentarios como
“veja, € sO voce respirar”’, “vocé tocou a misica antes de ouvir o que estd acontecendo”. Isso
geralmente € a atividade em grupo que torna evidente. Numa atividade individual, sé o
professor ouve o erro do aluno. Entdo, geralmente o erro que atrapalha, o erro que € de
conhecimento de todos, é um erro que atrapalha o grupo; isso ja da margem pra varias
discussdes interessantes. Todo mundo tem que respirar junto; vocé tem que ouvir 0 outro
porque vocé estad tocando junto, mesmo que vocé saiba a sua parte, € importante vocé saber
também o que o outro esta fazendo. E sempre uma discussdo construtiva. Por isso que o perfil

do professor é muito importante.
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18 — Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, a senhora
afirmaria que esta ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Zélia Chueke: Acho que sim!

Ana Paula: Isso porque o préprio grupo cobra do aluno ou pela atividade que é desenvolvida
na sala?

Zélia Chueke: Isso tudo é muito dificil de generalizar. Mas eu sinto assim: geralmente o aluno
que falta aula é porque ndo estudou. Quando vocé da aula para uma pessoa, geralmente
quando ela acha que ndo vai render nada, ela ndo vem a aula. Ou entdo ela liga “ah, ndo vai
dar pra ir hoje porque nao estudei”. E vocé fala: “ndo, vem, a gente trabalha junto”. E no
grupo tem aquela historia: eles sé podem ter poucas faltas. Quando é semana de provas das
outras disciplinas a turma fica vazia. [risos]. Eles ja entenderam... rapidamente eles entendem
que se nao estudarem todo dia, vai chegar la e ndo vai rolar. 1sso eles entendem rapidamente.
Geralmente o que acontece... se eles ndo tiveram tempo de estudar, eles ndo aparecem na aula.
Isso é simples.

19 — A senhora afirmaria que o EPG faz com que o aluno se torne um aprendiz independente
de forma mais rapida que numa aula individual?

Zeélia Chueke: Nao necessariamente. O que os torna independentes € eles entenderem o que
eles tém de fazer e saberem fazer isso no seu estudo diario sozinhos. Isso em todas as
atividades de pratica... treinamento auditivo, ritmica... Um de nossos professores, especialista
em cognicdo, o Danilo Ramos, que foi quem me ajudou a fazer essa ementas de piano em
grupo, propde aos alunos um quadrinho para “prenderem na geladeira” : “hoje eu estudei dez
minutos” e assim por diante. Ai eles comecam a ficar “envergonhados” de nao ter estudado,
vao l& e estudam. [risos] Essa disciplina de todo dia, a partir do momento em que eles
entendem, faz a coisa funcionar.

Ana Paula: Mas o fato de ele saber que vai ter uma atividade em grupo também faz com que
a cobranca aumente?

Zglia Chueke: Acho que sim. Quando experimentam aquela “vergonha” que eles passam &
nas aulas de treinamento auditivo, p.e., vocé manda o cara solfejar, ele ndo sabe; manda ler,
ele ndo sabe porqué ndo trabalhou... quando ele entende... e rapidamente ele entende que, se
estudar todo dia ndo passa vergonha. E ele comeca a estudar todo dia. Mas eu acho também
que a motivacao de ir para frente... € uma coisa tdo pratica... antes de tudo, ndo € a vergonha,
mas o prazer de ver que deu certo. “estudei 15 minutos por dia ¢ deu tdo certo”... o aluno fica
tdo feliz que continua. Acho que € mais isso. A motivacdo vem do sucesso.

20 — Para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, € necessaria a participacdo ativa de
cada aluno. Como fazer com que todos participem ativamente?

Zélia Chueke: Fazendo eles ouvirem. Como te falei, tem uma parte que é individual, cada um
estd fazendo, sem ouvir 0s outros por causa do fone, vocé vai la e ouve, vé o nivel da turma e
vocé vai adaptando as atividades em grupo. Digamos, o basico do primeiro semestre, que é o
Bartok, Mikrokosmos. Introduz-se uma pega para dois pianos e distribui; digamos que sejam
8 alunos: dois vao fazer a primeira linha, dois vdo fazer a segunda do primeiro piano; os
outros dois fazem a primeira linha do segundo piano; dois fazem a segunda linha do segundo



220

piano. Entdo, primeiro eu faco todos eles lerem tudo. “Vamos ler todos a primeira linha do
primeiro piano”etc. .... para que eles tenham consciéncia do que esta acontecendo na pega
inteira. Uma vez que todo mundo sabe a peca, vao estudar separadamente e depois tocasse em
grupo. Isso ja é uma motivagdo porque depois que explico que “todo mundo conhece a peca,
ja lemos as parte separadamente, todo mundo sabe o que esta acontecendo, agora vamos usar
os fones e trabalhar 5 minutos cada um a sua parte”, (que sdo bem curtas); e depois anuncio
“agora a gente vai tocar junto. Posso?” Alguns falam: “ndo, espera s6 um minutinho”. Entao,
eles tém essa no¢do de que esta pronto... € eu aviso que “ ¢ uma primeira lida. Viu como
funciona? Agora vai todo mundo para casa estudar.” E cada uma vai estudar sua parte ja
sabendo o que as outras trés estdo fazendo. Isso é muito importante.

21 - E muito comum a formag&o de lideres num grupo. A senhora percebe nas suas turmas a
presenca de lideres que se beneficiam em detrimento de outros? Ou lideres que, por sua
lideranga, beneficiam os colegas?

Zélia Chueke: Eu, particularmente como professora, sou aquela que vai dar a responsabilidade
pra aquele mais timidozinho la atrés [risos]... € aquele que precisa ser valorizado. Geralmente
nao gosto de aluno “lider”, quando essa lideranga, como vocé falou, ¢ em detrimento dos
outros. Existem lideres que séo lideres positivos, que tém uma atitude de lideranca positiva:
“nao, vamos la fazer e tal. Eu te ajudo e tal...”. Ai ¢ legal! E, como vocé esta ensinando eles -
principalmente na Licenciatura-, a dar aula, lenvando em conta também essa parte da didatica,
eles vao aprendendo como integrar os alunos, ndo deixando ninguém de fora. O importante €
ndo deixar ninguém de fora.

Ana Paula: E os préprios alunos se corrigem? Ajudam os outros a melhorar?

Zélia Chueke: Isso eu nunca vi, ndo. Pelo menos na presencga do professor. Mas eu também
dou prética de conjunto. Na préatica de conjunto eu sei que eles se reinem para trabalhar fora
da aula e se ajudam. Agora a atividade de piano em grupo ndo € musica de conjunto. Vocé
cria uma situacdo de masica de conjunto, mas a finalidade é, antes de tudo, individual. N&o se
pode comparar com uma préatica de conjunto. A pratica de conjunto € apenas um dos itens,
digamos, da disciplina listados na ementa.

22 — A senhora entende que a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreriam?

Z¢élia Chueke: Sim, como qualquer grupo. Existem atividades... se vocé esta falando da
atividade em grupo... Existem atividades em grupo que sdo extremamente enriquecedoras,
existem atividades em grupos que ndo sdo enriquecedoras, de forma alguma e até meio
frustrantes. [risos]. Isso depende do grupo.

23 - Qual o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se diferencia de uma
aula individual?

Zélia Chueke: Existe uma parte basica que faz pouquissima diferenca. A diferenca é s6 que
vocé estd dando uma informacdo para uma pessoa ou para quatro ou para oito. Para mim, faz
pouquissima diferenca. Eu vou mostrar a mesma coisa que eu tenho que mostrar. A minha
linha que se chama leitura-escuta-interpretacdo se baseia no fato de que musica se ensina
antes, comeca-se a ensinar musica pelo solfejo e a leitura, iniciagdo musical. Depois vocé vai
escolher o instrumento; vocé vai fazer musica através de um instrumento. Entéo, geralmente,
a minha aula de piano, antes de tudo, é voltada pra leitura. E, dai, a minha intervencdo vem
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muito nesse sentido de ajudar o aluno a tecnicamente realizar aquilo que ele esta ouvindo.
Isso em qualquer nivel. Ele pode estar tocando um estudo de Ligeti num piano de cauda e ele
pode estar tocando um exercicio de cinco dedos 14 do piano em grupo: se eu vejo que ele esta
conectando a escuta com a execugdo, para mim esta 6timo. SO vou 14 e ensino: “se relaxar o
pulso vai ficar mais facil pra vocé e tal”. Neste estagio basico eu acho que a fun¢do ¢ bem
igual. O que vai mudar é quando vocé comeca a abrir para a real finalidade do piano
funcional. Isso porque eu estou colocando a aula de piano particular com o objetivo mais de
piano performance... N&o sei se € isso que vocé quer dizer. Entdo se eu estou dando uma aula
de piano € uma aula de piano. Na classe de piano em grupo eu nao estou s6 dando uma aula
de piano, estou ajudando a pessoa a usar 0 piano como ferramenta. Ai sim muda o foco.

24 — Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos? Através de que meios a senhora acompanha o
desenvolvimento individual deles?

Zélia Chueke: Porque a prova nao é em grupo.

Ana Paula: E uma s6 prova semestral?
Zélia Chueke: Tem duas provas bimestrais. Os objetivos sdo bem definidos; “ aluno tem de
saber ler/executar etc...”.

25 - Quais as vantagens que 0 ensino de piano em grupo traz para o professor? E para o
aluno?

Zglia Chueke: Para o aluno, como eu disse, ele vai usar o instrumento... O pianista ndo vai
fazer piano em grupo. Seria bom que ele fizesse, por diversos motivos. Para o aluno que néo ¢
pianista, ele de repente descobre que pode usar aquele instrumento (que para ele parece algo
por vezes inatingivel); que ele pode usar aquilo a favor do seu trabalho. Primeiro temos que
desmistificar o piano.

Para o professor, desenvolve o raciocinio musical que estd alem do que ele faz como
pianista, e que ndo depende tanto da técnica, que, no caso do ensino de piano especificamente
pra pianista, depende. VVocé vai raciocinando musicalmente; coisa que € muito interessante.
Eu, particularmente gosto muito mais da aula de piano em grupo que de piano particular,
porque eu me divirto muito mais, simplesmente. Mas, logicamente, se vocé compara isso a
uma Master Class; no caso do ensino de piano em grupo vocé sabe que esta, como professor
de piano, “baixando seu nivel” no sentido da abordagem técnica, do repertorio, mas vocé nao
estd dando aula para pianistas, e tem que se adaptar. Vocé descobre muitas coisas também,
por estar explicando, as vezes, uma relacdo coreografica (musica+técnica) para uma pessoa
gue ndo tem a experiéncia e comeca a desenvolver um vocabulario novo, mais acessivel e
detalhado, desenvolve estratégias, abordagens, desenvolve sua criatividade enquanto
professor, certamente.

26 - Existem desvantagens no ensino de piano em grupo? Quais?

Zélia Chueke: O piano em grupo tem essa finalidade de funcionalidade. Entdo, ndo existe
desvantagem. O que eu ensino no piano em grupo... com essa finalidade de funcionalidade, é
muito mais bem ensinado em grupo do que particularmente. Agora, eu ndo posso comparar
com uma aula que dou para um pianista, e que ndo vou dar em grupo; esta s6 é possivel
individualmente, ou ao nivel de Master Class, que é o que eu mais fago. Neste caso, vocé esta
se dirigindo a um grupo de pianistas, e a linguagem é outra porque a abordagem e
consequentemente a finalidade sdo outras.
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27 - Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao ensino de piano em grupo?

Zélia Chueke: Primeiro da parte dos professores, principalmente jovens professores, que se
colocam assim: “ah, mas vocé€s ndo sdo pianistas, vocé€s sao menores”. Quer dizer, colocam
isso como uma atividade menor. Entdo, eu ja acho péssimo. Ndo € menor, é apenas outro
angulo. Essa seria uma idéia equivocada. Principalmente os jovens pianistas tém muita
dificuldade de aceitar que eles podem dar aula de piano em grupo e que eles ndo estdo
formando pianistas e que aquelas pessoas vao saber usar o piano até melhor do que eles, na
verdade, para ceras finalidades. Existem idéias bastante equivocadas. "Ah, vocé s6 da piano
em grupo”. Sim, mas para vocé dar piano em grupo, Vocé precisa saber ler partitura de
orquestra, inclusive. Vocé tem que ter uma formacéo muito mais abalizada. Mas... essas idéias
equivocadas tém até a ver com idéias equivocadas que vocé tem com relacdo ao ensino de
piano ponto. Porque, infelizmente, as pessoas acham que tocar piano é sé vocé aprender a
mexer 0s dedos e datilografar. O Schoenberg diz isso no seu Style and Idea: "se eu posso
ensinar datilografia, para que vou ensinar piano?" [risos] Entdo é basicamente isso. As idéias
equivocadas sdo idéias equivocadas ndo necessariamente sO em relacdo a piano em grupo,
mas em relagdo ao ensino de piano em si. O piano tem uma desvantagem: vocé apertou a
tecla, saiu 0 som. O fato de vocé ndo ter que trabalhar para tirar o som do instrumento é, as
vezes, negligenciada, essa facilidade que vocé tem de apertar a tecla e sair a nota, causa
muitos equivocos. E, digamos, que, no piano em grupo, como a maioria das pessoas... Como a
abordagem é assim funcional, vocé evita certos erros de, por exemplo, inadaptacdo de
repertorio como ocorre as vezes no ensino direcionado para pianistas concertistas: tem um
aluninho que chegou e tem uma facilidade técnica incrivel; € uma crianca, mas vocé da
Chopin para ele tocar. S6 que ndo tem maturidade para tocar aquilo! E que nem vocé dar
James Joyce para a crianga que aprendeu a ler. Entdo, ele vai saber até ler, mas ele ndo esta
entendendo nada do que ele esta fazendo. O piano em grupo, de repente, até evita esse tipo de
equivoco. E, quando existe o equivoco, como falei, € um equivoco que existe até no ensino de
piano individual.

28 - Existem diferencas entre masterclass e ensino de piano em grupo?

Zélia Chueke: Sim, logico. Certamente. EXxiste uma coisa que é importante dizer aqui. Quando
estou falando com vocé, estou pensando num tipo de realidade de piano em grupo que é feita
com pianos que ndo sdo acusticos, que sdo pianos digitais. Tem uma funcdo diretamente de
piano como ferramenta. Eu sei que existem aulas de piano em grupo em termos de
masterclass: sdo pianistas que se reunem, cada um no seu piano - que nem o Andre Navarra
fazia em Viena, na Hochschule fir Musik quando eu estudava l&; era um grande violoncelista
que tinha tocado com Alfred Cortot, francés, morava na Franca, e vinha uma vez por més a
Viena. Reunia todos os alunos violoncelistas em torno dele; cada um tocava sua peca e ele
dava uma masterclass - vocé também pode fazer isso com piano. Acho maravilhoso! Ai € uma
masterclass, sim. Mas ai € um outro contexto. Eu faco isto as vezes com alunos de mestrado e
doutorado e, préaticas interpretativas em outras universidades e adoro!

29 - De que forma o ensino de piano em grupo poderia ser aplicado para os alunos do
bacharelado em piano?

Zélia Chueke: Dessa forma. Te dou mil idéias. Por exemplo: na The Mannes College of
Music, a aula de treinamento auditivo era dividida em dois dias, um dia era sé ditado, ditado
como a gente conhece; outro dia era o Ferguson, exercicios de score reading lidos a primeira
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vista; comegava com clave de sol e clave de do e ia até o final do livro, onde vocé lia quarteto
com mudanca de clave etc.; eram dois pianos, um comegava e 0 outro terminava; dividiam-se
as pecas em dois e isto desenvolvia uma leitura & primeira vista 6tima inclusive com a nocéo
da continuagdo, do grupo. Tinhamos que determinar o tempo antes de comegar e quem tocava
a segunda parte, sempre se adaptava ao “estilo” de quem havia acabado de tocar a primeira,
por questdes simples de musicalidade. Era fantéstica essa prética! E, pelo fato de vocé estar
lendo melodias menos complicadas do que o repertdrio que vocé estava fazendo, mas, com
aquelas mudancas de clave, desenvolvia uma outra habilidade que é o score reading, a leitura
de grades de orquestra. E 6timo, uma forma de piano em grupo muito boa para pianistas.

Outra forma é o esse ensino de piano em grupo onde vocé pde varios pianistas na
mesma sala e toca-se junto, toca-se uns para 0s outros e vocé aprende com 0s erros e acertos
dos outros — com 0s acertos sobretudo. Mas ai é uma atividade de masterclass. Quando a
gente fala de piano em grupo, eu penso no aspecto funcional e nos pianos digitais.

Ana Paula: Muito Obrigada, Professora!
Entrevistado: Prof. Haroldo Mauro — UNIRIO

1 - Gostaria que o senhor discorresse sobre sua formacdo académica. Graduagdo, mestrado
e doutorado.

Haroldo Mauro: Doutorado eu iniciei e parei. A graduacdo e o mestrado eu fiz nos Estados
Unidos, na Manhattan School of Music. Graduagdo e mestrado em Composicao erudita. Essa
¢ a minha formacdo académica, toda na formacdo erudita. Mas, a minha experiéncia
profissional é toda na musica popular, principalmente no jazz. Eu fiz esses cursos ja tarde na
vida, depois dos trinta anos. Mas anteriormente eu estudei particular. Alias, eu até estudei no
Instituto Villa-Lobos, um ano, antes de eu ir para os Estados Unidos. Acho que foi em 71. Eu
estudei la quando era na Praia do Flamengo. Fiz um ano e sai para ir para os Estados Unidos.
Antes disso eu estudei particular com o Guerra-Peixe. Estudei harmonia e composi¢do com
ele. Tive varios professores de piano. Tive um professor de piano nos Estados Unidos muito
bom que por sinal é brasileiro, William Daghlian. Foi um dos melhores professores de piano
que eu ja tive! Engracado, ele é brasileiro e 14 nos Estados Unidos que fui encontrar ele.
Minha formacdo é essa. Voltei para o Brasil e depois de alguns anos fiz 0 concurso para
UNIRIO e comecei a trabalhar. Agora, ja faz tempo que ndo dou aula de HARTEC, néo sei se
vocé sabe. Porque mudaram, criaram novas disciplinas, eu passei a ensinar Harmonia de
Musica Popular, s6 que ndo no teclado. Harmonia para todos os alunos. Eu parei 0o HARTEC.
A Paula que esta ensinando. A Paula, o Eduardo e o Silvio.

Ana Paula: Quando o senhor parou de dar aula?
Haroldo Mauro:Deve ter uns trés anos, mais ou menos.

Ana Paula: Mas o senhor lecionou HARTEC por muitos anos, néo é?

Haroldo Mauro: Muito tempo. De 1997 (segundo semestre) até final de 2008 mais ou menos.
2 - Professor, como surgiu seu interesse pelo ensino de piano em grupo?

Haroldo Mauro: Na verdade néo surgiu interesse, ndo. Comecei a ensinar assim porque era

exigido de mim na faculdade, quando eu comecei a trabalhar. Fiz o concurso pra HARTEC
porque era 0 concurso que existia no momento. Achei que era capacitado para isso porque era
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dentro da minha &rea da musica popular. Ndo que eu tivesse interesse especifico de dar aula
de piano em grupo.

Ana Paula: Na sua experiéncia nos Estados Unidos, na graduacéo e no mestrado, havia
alguma disciplina em que o piano era ensinado em grupo?

Haroldo Mauro: Sim, eu participei de uma disciplina que fazia parte do elenco de prética de
conjunto. O nome da disciplina era “leitura a primeira vista para piano”. S6 que eram sé dois
alunos, eu e mais um. Eu fazia leitura de partitura a primeira vista, exercitar essa técnica.
Agora, aulas de piano ou teclado em grupo ou outro instrumento, ndo lembro se tinha ou n&o.
Mas acredito que sim. Nunca participei de nenhuma aula, a ndo ser essa que é considerada
uma pratica de conjunto.

3 - O senhor entende que a HARTEC é uma modalidade de ensino de piano em grupo? Por
qué?

Haroldo Mauro: E uma modalidade de ensino de piano ndo para pianistas especificamente.
Principalmente para outros instrumentistas. Aplicar harmonia no teclado porque o teclado
facilita muito o ensino da harmonia. Tem todas as notas a sua disposic¢do. Pode tocar véarias ao
mesmo tempo e ouvir, e consegue ouvir o resultado sonoro daquilo que esta aprendendo. O
gue em um instrumento solo, na flauta, por exemplo, vocé ndo pode. No papel também vocé
ndo tem a nocdo exata. No piano... essa disciplina é ensinar harmonia e o estudante tem de
aprender um pouquinho da técnica do instrumento para poder executar o que aprende. Mas, na
minha opinido, ndo precisa ser uma tecnica perfeita de piano, a técnica ensinada para um
pianista. Tem que adaptar a capacidade de cada aluno.

4 - Na sua opinido, quais foram os fatos que levaram a UNIRIO a incluir o HARTEC na
grade dos cursos de graduagdo em musica?

Haroldo Mauro: Eu ndo estava na UNIRIO quando isso ocorreu. Mas acredito que a
necessidade de qualquer instrumentista, que toca musica popular, saber tocar ou como
interpretar uma harmonia escrita nessa gramatica que é a cifragem de mdsica popular. Todo
musico popular precisa entender cifras. Como traduzir em notas as cifras que vém na
partitura. E o piano, o teclado é a melhor forma de fazer isso.

6 -Qual o contetdo da disciplina HARTEC, professor?

Haroldo Mauro: E a teoria da harmonia aplicada & mlsica popular, desde ao acordes mais
simples até as harmonias com notas dissonantes, as tensfes dos acordes e com exemplos da
musica popular. Como se aplicam os acordes da musica popular e como o estudo das
progressdes harmdnicas.... a partir de como elas ocorrem no cancioneiro da musica popular.
Ou seja, a exemplo de musicas, vocé mostra aos alunos como os acordes se encadeiam
naquela musica. E o aluno pratica aquilo, ela aprende.

7 -O senhor utilizava algum método nas aulas? Qual?

Haroldo Mauro: N&o, nenhum método especifico. Eu seguia mais ou menos o programa que o
Silvio Merhy criou. Ele criou um programa, imprimiu e os professores de HARTEC tinham
esse programa, mas tinham liberdade para mudar alguma coisa ou outra. Mas basicamente
seguia o programa que ele fez. Nenhum método fora disso, nédo.
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Ana Paula: Entdo, o senhor ndo utilizava o método do professor Silvio?

Haroldo Mauro: Sim, usava. O programa era o préprio método. Era todo o conteddo com
instrucbes de como aplicar aquilo. Nao é um método que vocé compra na loja, Antonio
Adolfo e tal. E um método que ele criou, que ndo esta a venda nas lojas.

Ana Paula: Os alunos tinham copia desse material?

Haroldo Mauro: N&o tinham, porque os professores ndo seguiam a risca aquele método. O
método era um modelo pra seguir e criar também algumas coisas que achava interessante
criar.

8 - A disciplina HARTEC ocorre uma vez por semana com duracéo de 2h, certo?

Haroldo Mauro: Sim, uma vez por semana, lhora e cinquenta minutos de aula, mais ou
menos.

Ana Paula: O senhor faria modificagcdes quanto a extensao, periodicidade ou duragdo das
aulas?

Haroldo Mauro: A duragdo da aula eu com certeza diminuiria para 1 hora. 1 hora e meia € o
méaximo que um aluno funciona bem dentro de uma sala de aula. Me lembro que quando
estudei graduacgdo la nos Estados Unidos, na graduacdo, a aula mais longa que tinha era a
Histdria da Mdsica, que era em um auditério enorme, quase todos os alunos daquele periodo,
mais ou menos cem, e era uma hora e meia. As outras aulas todas eram de uma hora,
cinquenta minutos, 55. Na minha vida, todas as aulas que tive na minha vida duravam uma
hora. E na UNIRIO sdo todas agora de duas horas, aumentou para duas horas. E algumas séo
de trés horas, da pds-graduacdo. Até foi uma das razdes que me levaram a abandonar o
doutorado. N&o aguentava ficar trés horas na aula. Acho muito. Poderia ter duas vezes por
semana, se fosse o0 caso. Mas, ndo era necessario pra HARTEC, acho. Uma aula por semana
de uma hora daria bem. No méximo uma hora e meia.

Ana Paula: E quanto ao numero de periodos? 4 € bom?
Haroldo Mauro: 4 é suficiente, acho. 4 é bom.

Ana Paula: A UNIRIO dispde hoje de apenas um laboratoério de teclados, correto?
Haroldo Mauro: Correto.
9 - E quantos instrumentos contém esse laboratorio?

Haroldo Mauro: Néo sei agora porque mudaram. Reformaram 14 o laboratorio. No meu dltimo
semestre, acho que havia 11 teclados na sala e geralmente 11 alunos também. Quando entrei
pra UNIRIO, em 1997, havia dois laboratdrios e seis teclados cada um. A aula rendia muito
mais. Os alunos aprendiam muito mais. Com o tempo, como foi aumentando o numero de
alunos e ndo de professor, foram colocando mais teclado... ndo, deixa eu ver o que
aconteceu... Uma das salas que € a maior, acho que foi a que vocé estudou, cabia mais teclado
e puseram nove la. E a outra ficou com seis. Depois a outra sala foi transformada em outra
coisa e passaram mais dois teclados para essa sala. Aulas com nove, onze alunos é muito. Nao
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rende tanto porque ndo da tempo de vocé se dedicar a cada aluno. Aula de instrumento vocé
tem que... quando o aluno estd em um instrumento, vocé precisa de um tempo para mostrar a
ele como funcionam as coisas e ajudar a responder perguntas individualmente. Entdo acho
que esse numero de teclados, de alunos na sala de aula é muito grande, podia diminuir.
Quando eram seis, era perfeito.

10 - Seis seria 0 numero ideal na sua opinido?
Haroldo Mauro: Isso.

Ana Paula: E que fatores importam para limitar o nimero de alunos por turma?

Haroldo Mauro: Falta de espaco, falta de professor. Eu acho que... quando h&a uma pressao da
administracdo pra colocar uma taxa maior professor/ aluno, ou seja, a universidade tem que
ter tantos professores para tantos alunos em sala de aula, entdo, uma sala de aula com seis
fica abaixo desse ideal que o Ministério da Educacdo orienta a escola. Quando ouve o Reuni...
Sabe o0 que foi o Reuni? Foi um programa do governo para dar mais verbas para as
universidades federais, mas, a0 mesmo tempo, exigia uma contrapartida. Entdo, ndo ia
adiantar nada para melhor as condicdes da universidade. Tem de dar o dinheiro para melhorar
0 que tem. Entdo uma das exigéncias era aumentar o nimero de aluno/professor. Se antes era
um professor para 12 alunos, passou para 18 alunos para cada professor. S6 que essa taxa €
calculada no total. Quantos alunos a universidade tém, quantos professores tém? Assim,
divide-se 0 nimero de alunos pelo de professor e tem de dar 18. Mas uma turma pode ter
quarenta e a outra, cinco. Mas o fato é que existe essa pressdo. A gente as vezes escuta: “Nao,
tem de ter mais alunos; tem que botar mais alunos na sala”. Entdo, esse ¢ um dos fatores.

Ana Paula: Alguma vez o senhor colocou mais de um aluno por instrumento?

Haroldo Mauro: Sim, rarissimas vezes. Acho que uma vez ou duas. Lembro que tinha uma
turma que tinha mais alunos do que teclados. O nimero de alunos estava compativel com o
namero de teclados. Mas, tinha um teclado ou dois que ndo funcionavam. Os alunos que
chegavam por dltimo e sentavam no teclado que ndo funcionava, na hora que tinha que
praticar alguma coisa, tinha que passar, tinha que emprestar o teclado para esse aluno sentar
1.

11 - As disciplinas de HARTEC comportam alunos de provenientes de diversos cursos. Existe
alguma avaliacéo ou entrevista realizada com os alunos antes de ingressarem na disciplina?

Haroldo Mauro: Nao existe.

12 - Que fatores justificam o agrupamento de alunos ja iniciados no piano com iniciantes no
instrumento?

Haroldo Mauro: Acho que € uma falta de planejamento.

Ana Paula: Na sua opinido, deveria haver uma diferenciacao de turmas?

Haroldo Mauro: Tem alunos de piano, pianistas que, embora ja estejam avancados no
instrumento, ndo sabem nada de musica popular, nem de cifras. Entdo, eles estdo na préatica no

mesmo nivel que os outros. A Unica diferenca € que eles conseguem executar com mais
facilidade os exercicios. Mas, isso ndo quer dizer que eles vdo aprender com mais rapidez do
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que 0s outros, porque é uma questdo de entender a harmonia com a cabega, com o raciocinio.
Agora, existe a liberagdo dos alunos, ou seja, a dispensa dos alunos de fazer a disciplina no
primeiro semestre, no segundo ou ndo fazer, dependendo da capacidade deles. Na época em
que estava ensinando ndo era uma coisa ainda regularizada pela escola. Agora é. O aluno
solicita um teste da disciplina, forma-se uma banca e aplica-se um teste no aluno e verifica-se
qual o semestre ele pode entrar, se ele pode entrar num semestre mais avancado ou se pode
ser dispensado completamente da disciplina. Entéo, geralmente séo os alunos de piano que se
sentem, sentem que ndo tem necessidade daquilo, eles pedem pra fazer esse teste. Na minha
época ndo existia esse teste formal. N&o gostava de dispensar ninguém... porque sendo ficava
uma coisa irregular, vocé tinha que deixar o aluno faltar todas as aulas e fingir que ele tinha
aparecido, dar presenca e nota.

13 - O senhor trabalhava com monitores na disciplina HARTEC?

Haroldo Mauro: Tive em um semestre s@, ou dois, que tinha dois monitores, o Portela e a
Laura Freitas. Todos dois foram voluntarios.

Ana Paula: E que atividades eles desenvolviam?

Haroldo Mauro: Principalmente ajudar os alunos com dificuldade. Eles encontravam esses
alunos em outro horério, outra sala e tentavam ajudar os alunos a executar os exercicios de
harmonia.

Ana Paula: Entao eles ndo eram presentes as aulas?

Haroldo Mauro: Também. A Laura inclusive era da turma e era monitora. Voluntaria. O
Portela participava das aulas também, ajudava nas préprias aulas quando os alunos estavam
fazendo exercicios. Eles andavam pela sala observando os alunos e ensinavam, ajudavam.

Ana Paula: E o senhor considera necessario para aula de HARTEC a presenca de um
monitor?

Haroldo Mauro: Acho importante principalmente quando ha muitos teclados. Quando eram
seis... de seis pra onze é o dobro, né! O tempo que eu gastava rodando a sala para olhar seis
alunos, eu ficava o dobro do tempo com cada um. Pra olhar onze, diminui. Entdo, tendo
monitor te ajuda muito. O monitor esta olhando um aluno enquanto o professor esta olhando
outro.

\

14 - Na sua opinido, a motivacao despertada nos alunos € uma caracteristica do ensino em
grupo?

Haroldo Mauro: Acho que néo.

Ana Paula: O senhor ndo entende que em grupo os alunos sdo mais motivados que em uma
aula individual ?!

Haroldo Mauro: Néo, nunca percebi isso.

15 - Com que freqtiéncia os alunos, na disciplina HARTEC, fazem apresentacdes de
trabalhos para todos os colegas ouvirem?
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Haroldo Mauro: N&o sei. Na minha época, quando ensinei, ndo havia isso. N&o fazia
apresentacdo nenhuma. Acredito que a Paula faz. Acho que faz no fim do semestre uma
apresentacéo.

Ana Paula: Ao longo do curso os alunos ndo tocam pequenos exercicios para 0s outros
escutarem? E sempre com headphone?

Haroldo Mauro: Sempre.
Ana Paula: Nao ha um trabalho em grupo ou alguma performance em grupo?

Haroldo Mauro: Acho que isso fica a cargo de cada professor. Estou falando das minhas
turmas. Nunca fiz isso. Pode ser que outros professores fagam.

Ana Paula: Entdo, um aluno nunca conseguia escutar o que o outro estava fazendo?

Haroldo Mauro: Néo. O professor tocava para eles ouvirem. O professor € que sentava no
piano e tocava quando precisava. Tocava exercicios para 0s alunos ouvirem.

16 — Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?
[Pergunta néo realizada, tendo em vista o teor das respostas anteriores].

17 — Qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da execucdo. De que
forma o grupo reage ao erro cometido por um aluno no momento de sua performance em
aula?

[Tampouco perguntada]

18 - O senhor entende que 0 ensino em grupo € capaz de gerar um maior senso de
responsabilidade nos alunos no sentido de ele comparecer as aulas com maior freqiéncia e
de estar melhor preparado?

Haroldo Mauro: Boa pergunta. Nao sei responder, ndo sei se em grupo os alunos tem mais
responsabilidade, se estdo mais preparados... Sinceramente nao sei. Ndo vou afirmar isso, nao.

Ana Paula: Mas normalmente os alunos vém para as aulas com a matéria estudada,
praticada, ou ndo?

Haroldo Mauro: Acho que varia de aluno para aluno. Acho que o aluno que chega com o
material preparado, ele tanto chega preparado na aula em grupo quanto na aula individual. O
outro, 0 malandro, ele tanto chega despreparado numa, quanto na outra. Na minha experiéncia
eu tenho percebido isso. Ndo que seja malandro, mas aquele que ndo preparou sabe se la por
gue motivo... Ocorre da mesma forma na aula de grupo e na aula individual. Na minha
observacdo € assim... do que ja dei de aula até hoje. Se pensar muito, pode ser que mude de
idéia.

19 - O senhor afirmaria que o ensino em grupo faz com que o aluno se torne um aprendiz
independente de uma forma mais rapida que ele faria em uma aula individual?
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Haroldo Mauro: Acho que pelo contrario. Acho que na aula individual ele se torna mais
independente mais rapidamente simplesmente porque vocé da pra passar muito mais... 0
contato é muito maior. O aluno aprende mais porque ele tem muito mais tempo, e tem mais
liberdade para fazer perguntas e tirar as duvidas que ele tem, do que em uma aula em grupo. E
tem mais tempo também para tocar e o professor comentar aquilo que ele esta tocando. Isso
ndo quer dizer que ele va ficar dependendo do professor, néo.

20 - Para que o trabalho em grupo se torne eficiente, é necessaria a participacdo ativa de
cada aluno?

Haroldo Mauro: Isso ai quando os alunos todos estdo se ouvindo. No caso do HARTEC, néo,
porque eles estdo com fone. Mas em algumas das minhas aulas eu coloquei os alunos para
tocarem juntos; poucas vezes, mas coloquei.

Ana Paula: Como fazer com que todos participem ativamente?

Haroldo Mauro: Dar aos alunos uma tarefa que esteja ndo muito dificil para eles executarem,
mas tambeém n&o muito facil para ndo ser uma coisa monétona.

Ana Paula: O senhor comentou que na turma existem aqueles que ja tocam piano e aqueles
que nunca tocaram nenhum instrumento. O senhor fazia alguma divisdo de tarefas conforme
0 nivel do aluno?

Haroldo Mauro: Sim, nessas aulas onde eu colocava todo mundo para tocar, eu dava as partes
mais dificeis ou até colocava as partes mais complexas, que eu ndo colocaria normalmente,
para 0s pianistas tocarem.

Ana Paula: Essa experiéncia ela ocorria normalmente com que frequéncia?

Haroldo Mauro: Diria que 15% das aulas.

Ana Paula: Isso acontecia com todas as turmas ou variava?

Haroldo Mauro: Acho que com todas as turmas. Ndo lembro exatamente. Vocé estudou
comigo, vocé se lembra de ter tocado pra turma?

Ana Paula: N&o...

Haroldo Mauro: Est4 vendo? Entdo néo era.

Ana Paula: A minha turma era pequena. A gente ficava naquela sala menorzinha...

Haroldo Mauro: Ah, vocés tocavam e se ouviam. N&o era com fone. Por que era naquela sala?
Ana Paula: Ndo me lembro. Acho que estavam fazendo reforma na outra sala.

21- Professor, € muito comum a formacdo de lideres nas turmas. O senhor observava nas

suas turmas a presenca de lideres que se beneficiavam em detrimento de outros? Ou lideres
que, pela sua lideranca, beneficiavam os colegas?
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Haroldo Mauro: Lembro que poucas vezes isso aconteceu. Acho que sim. Teve dos dois tipos.
Mas muito raramente.

Ana Paula: Esses dois monitores que o senhor mencionou, o Portela e a Laura, ndo foi o
caso de uma lideranca que surgiu na turma?

Haroldo Mauro: N&o, o Portela ndo era da turma. A Laura talvez, ndo lembro direito. Lembro
que percebi que ela era uma aluna muito dedicada, inteligente e talvez tenha visto ela
ajudando alguém durante a aula e perguntei a ela se ela queria, se ela toparia ser monitora.
Mas néo posso afirmar com certeza.

Ana Paula: Ela era pianista?

Haroldo Mauro: Sim. N&o sei qual curso fazia, mas ela mudou para composicéo. Ainda esté l&
na escola, pelo menos estava no ultimo semestre.

22 - Professor, a interacdo entre os alunos é capaz de despertar processos de
desenvolvimento que de outra forma néo ocorreria?

Haroldo Mauro: Sim, porque cada um tem idéias diferentes. E surge uma idéia na cabeca de
um que o outro ndo teria.

Ana Paula: Entdo o fato de os alunos estarem juntos é uma vantagem para o aprendizado
deles?

Haroldo Mauro: Sim.

23 - O papel do professor na aula em grupo se diferencia de uma aula individual em que
sentido?

Haroldo Mauro: Se diferencia! Claro! Na aula em grupo vocé tem que... ndo pode nivelar a
turma nem por alto nem por baixo. Tem de nivelar mais ou menos pelo meio. Entdo vocé tem
de estar preparado para... tem alunos que véo ter dificuldade de aprender a matéria e outros
que ndo vao ter dificuldade nenhuma, mas véo ter dificuldade... vdo perder um pouco o
interesse na aula vendo que aquilo é muito facil. Entéo, o professor tem que lidar com isso, ao
passo que na aula individual, um aluno s6, o nivel é aquele.

24 - Na aula em grupo, o professor também deve estar atento ao rendimento de cada aluno.
Atraves de que meios o senhor acompanhava o desenvolvimento individual do aluno?

Haroldo Mauro: Na aula, vendo ele praticar os exercicios.

Ana Paula: E havia quantas avaliacdes no semestre?

Haroldo Mauro: a maior parte do tempo em que ensinei HARTEC, eu ndo dava prova. Eu
dava nota no dever de casa. Toda semana, as vezes pulava uma semana, tinha exercicio.
Passava na aula para o aluno fazer, praticar em casa e apresentar na aula. Eu olhava um por

um na aula e dava nota.

Ana Paula: Entdo, sdo varias avalia¢@es ao longo do semestre?
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Haroldo Mauro: Sim. As vezes dava uma prova também, se achasse necessario. Mas
normalmente, ndo.

25 - Quais sdo as vantagens que o HARTEC traz para o aluno e para o professor?

Haroldo Mauro: Acho que vantagens proprias da aula em grupo. Vocé atende varios alunos de
uma vez sO. Cada aluno tem uma idéia diferente e na aula em grupo isso é uma vantagem...
Na aula de HARTEC isso ndo acontece muito, porque como cada um esta fazendo seu
trabalho individualmente com fone ninguém fala com ninguém. A vantagem de dar aula em
grupo quando se tem participacdo ativa das pessoas, elas falam, tocam. Ent&o, a vantagem da
aula em grupo para o professor e o aluno acho que é basicamente essa.

Ana Paula: Entdo o HARTEC em grupo para o aluno funciona como uma aula individual?
Haroldo Mauro: E, ela funciona como uma aula individual em grupo.

26 - Existem desvantagens no HARTEC?

Haroldo Mauro: S6 quando o grupo é muito grande.

Ana Paula: Entéo, s6 o nimero de alunos seria uma desvantagem, pela questdo do tempo?

Haroldo Mauro: Porgque vocé tem que olhar cada aluno tocando. Por exemplo, uma aula de
harmonia, essa disciplina que eu estou dando agora, harmonia, eu ndo fico olhando todo
mundo fazer. Passo um dever de casa, eles entregam e eu corrijo em casa. O dever de casa da
aula de HARTEC, quando passo, eu tenho que ver os alunos tocando. Nao posso levar pra
casa. Tenho que ficar 14 na aula, o aluno toca. As vezes, o aluno demora 15 minutos pra fazer
0 exercicio, o outro demora 5. Por isso que o numero de alunos ndo pode ser muito grande,
porque sendo ndo da tempo. O mesmo trabalho feito em aula na aula de harmonia que nédo é
no teclado, os alunos estdo fazendo o trabalho e eu ndo fico olhando um por um. Eu recolho e
posso olhar depois da aula. Trazem no papel. Eu posso olhar na aula ou ndo. Se a turma for
pequena, posso olhar na aula. Se a turma for grande, posso levar pra casa. Mas na aula de
HARTEC ndo dé pra fazer isso. Na aula de instrumento tem de ouvir o0 aluno tocar.

27 - Que idéias equivocadas sdo geralmente atribuidas ao ensino em grupo, no caso ao
HARTEC?

Haroldo Mauro: N&o sei. Posso imaginar que alguém pense, por exemplo, que a pessoa vai
aprender a tocar piano na aula de HARTEC. Ou que o pianista que toca classico vai estudar
HARTEC e vai sair tocando popular, tocando mesmo profissionalmente. Que vai ser muito
divertido tocar piano na aula e depois ndo €.

Ana Paula: Ndo é mais divertido?!

Haroldo Mauro: E, mas pra quem tem dificuldades é dificil por os dedos no acorde. Os alunos
ficavam cansados. Depois de uma hora de aula, ficava saindo fumaca da cabeca.

Ana Paula: Ja que o senhor tocou neste ponto, para o aluno que nunca teve a experiéncia de
piano, HARTEC néo apresenta uma dificuldade a mais, que ele tem de vencer?
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Haroldo Mauro: Claro. Essa é a maior dificuldade do HARTEC e o motivo pelo qual a
matéria tem de ser dada muito lentamente. O aluno que néo é pianista, principalmente aquele
que nunca sentou no piano, a compreensdo da disciplina vai muito mais rapido do que a méo
acompanha o teclado. Entdo, uma aluna, por exemplo, ela entende aquilo tudo, mas na hora de
tocar ndo consegue. Essa é uma dificuldade grande. Entdo, a matéria tem de ser dada devagar.
Acredito que isso deve causar uma... frustracdo no aluno e na aluna, porque esta entendendo
aquilo mas ndo consegue tocar. Isso é uma coisa dificil do professor que tem que acalmar o
aluno, ndo deixar ele se decepcionar e achar que néo vai dar certo. Ele entende, mas néao
consegue tocar.

Ana Paula: E mesmo assim o senhor entende que néo se deve separar os alunos iniciados
com os iniciantes?

Haroldo Mauro: Deveria sim!
Ana Paula: Mas na UNIRIO nunca houve esse tipo de separagdo?

Haroldo Mauro: Nunca houve. A ndo ser o que te falei. O aluno que se sente apto a pular a
disciplina, solicita, ganha atestado e tal. Acho que nunca foi feito isso porque é muito dificil.
N&o é so separar um nivel ou outro. S80 muitos niveis. Cada um tem um tipo de facilidade,
um tipo de dificuldade. No programa do semestre vocé tem o conteido A, B, C, D e E.
Alguns alunos sabem o A e B, ndo sabem o C, nem o D, mas sabem o E. O outro sabe 0 A,
mas ndo sabe 0 B, nem o C, ndo sabe o0 D, nem sabe 0 E. Tem 0 outro que nao sabe nada. Tem
um que sabe tudo, esse pode sair. Entdo, vocé vai ter que dar uma aula individual para cada
um, porque nao € todo mundo que vem com o0 mesmo tipo de background. Uns sabem umas
coisas, outros sabem outras, principalmente a muasica popular que se aprende muito fora da
escola. Entdo, alguns sabem um dos topicos do programa e outros sabem outros. E dificil
separar. Da pra separar aqueles que sabem tudo daquele semestre, daquele periodo. Mas o
resto que é dificil. Podia separar sim para pianista e ndo pianista.

28 - Existem diferencas entre HARTEC e ensino de piano em grupo?

Haroldo Mauro: Sim. A principal é que no ensino de piano existe uma parte voltada para
exercitar os dedos, 0os musculos para preparar o fisico, para executar, tocar. No HARTEC
nunca fiz isso. Cada um toca do jeito que pode. Ndo passo um exercicio técnico. E nas aulas
de piano tem um repertério para o aluno tocar a musica. Se bem que HARTEC também tem...
O repertorio do HARTEC é pro aluno tocar as cifras. Ler as cifras e tocar. Na aula de piano o
aluno tem de tocar a peca toda.

Ana Paula: Na aula de HARTEC o senhor trabalha improvisacéo?

Haroldo Mauro: Né&o.

Ana Paula: Esta reduzido a harmonizacao e leitura de cifra?

Haroldo Mauro: E... agora, existe um pouco de improvisacéo ai porque a cifra pode ser lida de
um jeito ou de outro.

Ana Paula: Improvisacdo entdo so na leitura da cifra?
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Haroldo Mauro: Quando vocé vai tocar um acorde, tem uma dose de improvisagdo. Pode
tocar o acorde aqui ou la, desse jeito ou de outro. Agora ndo da pra deixar o aluno muito livre
na escolha de como ele vai tocar o acorde, porque ele acaba se perdendo. E muita coisa. E
mais didatico ensinar poucas possibilidades de fazer aquele acorde.

29 - Na sua opinido, a disciplina HARTEC deveria ser obrigatoria para bacharelado em
piano?

Haroldo Mauro: Acho que ndo porque nem todo mundo quer tocar masica popular. O cara
quer tocar musica classica, 6timo! Estuda musica cléssica. Talvez ele nunca va tocar musica
popular. Ele ndo quer. Entdo, deveria ser optativa. Se a aluna gosta de muasica popular e quer
tocar, entdo entra no curso de HARTEC, aprende cifra e tal. Sendo, ndo precisa obrigar a
aluna a estudar cifra de masica popular se ela nunca vai tocar. N&o precisa. O que vocé acha?

Ana Paula: Eu acha que deveria. Porque eu acho que esse conhecimento falta a gente. A
gente ndo pratica isso. Eu acho que, quando vocé faz Harmonia de Teclado, vocé comeca a
olhar a partitura e identificar os acordes, a funcdo, até para fazer um estudo do
encadeamento harménico que o compositor usa na peca, facilita. Muitas vezes a gente ndo
faz isso nas pecas classicas. Entdo, eu acho que o aluno ganha fazendo HARTEC, ele ganha
um conhecimento que ele pode aplicar nas suas pegas classicas.

Haroldo Mauro: Mas, a musica popular vocé ndo consegue aplicar na musica classica.

Ana Paula: N&o, mas vocé consegue reduzir o acorde e fazer o encadeamento. Numa sonata,
por exemplo, vocé descobre o acorde e, se vocé quiser estudar s6 a harmonia da peca, vocé
vai conseguir encadear os acordes.

Haroldo Mauro:Entéo, acho que, nesse caso, devia ter como nos Estados Unidos... harmonia
de teclado, mas ndo popular. Harmonia classica. Pra quem estuda classico € 6timo. E a mesma
coisa que o HARTEC, s6 que para musica classica. E o estudo de harmonia aplicado no
teclado.

Ana Paula: Eu nem sabia que existia esta disciplina nos EUA. Mais alguma questéo, que eu
néo tenha abordado,, que o senhor queira acrescentar?

Haroldo Mauro: Essa ai. Acho que devia ter harmonia de teclado para mdsica classica,
principalmente para musica classica, porque eles precisam mais ainda do que a musica
popular. O musico que toca popular ja tem a necessidade de entender harmonia, porque tem
que criar para formar os acordes. Na partitura, as notas ndo estdo la como estdo na musica
classica. Na musica classica, vocé ndo precisa saber harmonia nenhuma, se vocé souber ler
masica, toca. E se vocé tiver sensibilidade musical, vocé toca bem, sem saber nada de
harmonia. Popular ndo, vocé tem que saber harmonia. O musico popular ja tem um pouco de
conhecimento de harmonia e tal. O da musica classica, ndo. Ele aprende a harmonia, mas seria
muito bom ele tocar no teclado para ter essa nogdo que vocé esta falando ai: ele vai olhar uma
peca classica, uma sonata, vai entender muito melhor o que ele esta fazendo. Pode até
improvisar um pouco quando ele esquece ou erra uma nota, sabe qual é a funcdo que ele esta
naquele momento, qual é depois, e toca as notas daquele acorde e vai embora... E, vocé esta
certa.
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Ana Paula: Obrigada, Professor!
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Entrevistado: Prof. Silvio Merhy — UNIRIO

1 - Em que universidade o senhor se formou? Qual foi o curso? Em que ano?

Silvio Merhy: Sou bacharel em Piano pela Escola de Musica da UFRJ. Me formei em 1968.
Ana Paula: Qual o seu maior nivel de formacao?

Silvio Merhy: Doutorado em Histdria, pelo IFIS, concluido em 2001.

Ana Paula: Em que ano o senhor comegou a lecionar na Graduacéo da Unirio?

Silvio Merhy: Em 1971.

Ana Paula: O concurso realizado foi para lecionar qual disciplina? E quais disciplinas o
senhor hoje ministra?

Silvio Merhy: Fui contratado para disciplina Harmonia. Hoje ministro apenas Harmonia de
Teclado na Graduacdo, disciplina que eu criei; disciplina Transcricdo da Cancgédo, tambem
criada por mim, e incorporado ao curriculo do Bacharelado em MPB; e leciono Metodologia
da Historia na Pds-Graduacéo.

Ana Paula: Quanto as disciplinas Teclado Basico e Harmonia, quando o senhor comegou a
lecionar na Graduacgéo?

Silvio Merhy: A disciplina Teclado Basico ja existia em 1971 e corresponde exatamente a
disciplina Piano Complementar da Escola de Musica da UFRJ. Depois dos cursos de extensdo
realizados pela pesquisa, cuja coordenadora era a Profa. Maria de Lourdes Gongalves, 0s
conteddos programaticos de Teclado basico e Piano Complementar se separaram. Entdo, nos
tivemos duas disciplinas que foram originadas do teclado basico: uma apenas para Harmonia
de teclado, e a outra para Piano Complementar que seria repertorio e técnica. A disciplina
Teclado Basico englobava repertdrio, técnica, leitura de cifras, tocar em conjunto, improvisar,
acompanhar, fazer solo, tocar pecas barrocas, tocar pecas solo, englobava tudo isso. Com a
divisdo, esta disciplina ficou mais definida, em termos de conteldo programatico e em termo
de atividades. Ela ndo precisava mais incorporar a leitura de cifras. A leitura de cifras sempre
foi uma tradicdo no Instituto Villa-Lobos. E claro que esta tradicdo vem do Conservatorio
Nacional de Canto Orfebnico, criado pelo maestro Villa-Lobos, em 1940. E esta tradi¢do de
incorporar a musica popular ao repertério de ensino € uma tradicdo que vem do Conservatério
de Canto Orfebnico. E ela permaneceu e se eternizou na Escola mesmo depois da criacdo do
Instituto Villa-Lobos em 1964, se ndo me engano a data.

Ana Paula: O senhor teria as ementas das disciplinas Teclado Basico e Piano Complementar,
as originarias e as atuais?

Silvio Merhy: Com certeza na Unirio tem. Tem todas as ementas la. Inclusive as copias das
ementas estdo colocadas no Xerox para quem quiser. A secretaria escolar me deu esta noticia.
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Foram encontradas todas as ementas desde a época em que a Profa. Salomea era decana e o
Prof. Turibio era chefe de departamento.

Ana Paula: Como o senhor acabou de comentar, a cria¢éo da disciplina Hartec foi resultado
da pesquisa da Profa. Maria de Lourdes.

Silvio Merhy: A disciplina HARTEC foi resultado estrito, foi um dos produtos da pesquisa da
Prof. Maria de Lourdes. Porque, com o desenvolvimento do ensino de habilidades funcionais,
como a Profa. Gongalves desenvolveu nos cursos de extenséo, ficou claro que as habilidades
poderiam ser distribuidas por varias disciplinas. N&o é necessario que uma s6 disciplina
contenha todas as habilidades. 1sso ficou claro. VVocé pode ter uma disciplina s6 para tocar em
conjuntos, vocé pode ter uma disciplina so para trabalhar com leitura de cifras, pode ter uma
disciplina s6 para trabalhar repertorio e técnica tradicional, piano solo...

Ana Paula: Por que a harmonizagdo foi a habilidade funcional escolhida para a criacéo
desta disciplina?

Silvio Merhy: Isso é muito interessante. Primordialmente, a habilidade funcional de
harmonizacéo, de leitura e de cifras, ocorreu porque o0 método de leitura de cifras ao teclado
foi criado por mim, no Brasil. Foi o primeiro método de leitura de cifras ao teclado, criado por
mim, na época dos cursos de extensdo, na década de 1980. E, como tinha este método, eu
elegi a habilidade funcional, que é a leitura de cifras e harmonizacdo, para uma disciplina;
porque era um trabalho que eu vinha desenvolvendo na pesquisa com as pesquisadoras. Por
isso a escolha. Entdo, como ja havia professores que faziam a disciplina Repertorio e Técnica,
a gente conseguiu distribuir.

Mas, acontece que, na época, a disciplina teclado basico, que se transformou em Piano
Complementar, ele continuou fazendo leitura de cifras, porque ndo houve essa divisao tdo
rigida, essa fronteira tdo rigida. Mas a parte de harmonizacgéo e leitura de cifras ficou sendo
uma atividade muito especifica da Harmonia de Teclado, porque todo o tempo era gasto com
isso. E, mais uma coisa também que eu acho importante, o repertério que se tomou para
leitura de cifras, era um repertdrio que se tornou exclusivamente de musica popular brasileira.
Entdo, como a Escola tem uma forte tradicdo em Musica Popular Brasileira, a disciplina
coincidiu em cheio com o préprio projeto pedagdgico da escola. Como a leitura de cifras se
transformou em algo tdo predominante na aula, praticamente a aula se transformou em
harmonizacdo ao teclado. E eu como professor de Harmonia — eu era professor de Harmonia,
ndo dava aula de teclado - passei a dar aula de teclado quando criei a disciplina Harmonia ao
Teclado; antes eu dava aula de Harmonia, harmonia coral a quatro partes para turmas de 20
alunos.

Ana Paula: Quem eram os professores das disciplinas Teclado Basico e Hartec?

Silvio Merhy: Havia dois professores apenas: Arminda Valeri Teixeira - que é uma 6tima
pianista, uma excelente acordeonista, que toca profissionalmente ainda hoje - e eu que fazia
junto com ela a mesma disciplina. Nés dividiamos o grupo de alunos. Outros professores
também ministravam Teclado Bésico, mas ocasionalmente, eventualmente, ndo era uma
atividade permanente como a minha e da Armida.

Antes da criagdo de Hartec, eu era professor apenas de Harmonia. Depois, com a
criacdo de Hartec, na década de 80, eu comecei a trabalhar primeiro com Teclado Baésico e
depois Hartec. Eu passei a dar Teclado Bésico antes da criacdo da disciplina Harmonia de



237

Teclado, Hartec. Mas, na verdade, de 1971 em diante, eu dava aula de Harmonia; na década
de 80 é que houve a transformacéo.

Ana Paula: A Profa. Armida j& lecionava Teclado Basico quando o senhor ingressou?

Silvio Merhy: A Profa Armida ja lecionava Teclado Bésico desde a década de 1960; fazia
repertorio de cifras, leitura de cifras, acompanhamento, harmonizacdo de melodias; fazia este
trabalho e ela fazia também repertorio e técnica, em que os alunos tocavam pecas de Bartok,
pequenas pegas barrocas, Bach, e outras pecas barrocas.

Ana Paula: Com a criagdo de Hartec, a Profa. Armida também foi lecionar Hartec?
Silvio Merhy: Néo. Ela ficou s6 com o Teclado Bésico.
Ana Paula: E o senhor que assumiu Hartec.

Silvio Merhy: Isso. Porque, como professor de Harmonia... foi exigido que os professores
tivessem conhecimento de Harmonia para dar aula de Harmonia de Teclado, porque ela ndo
era simplesmente uma aula de piano, era uma aula de piano com conhecimentos de harmonia.
E ocorreu algo muito importante na disciplina Harmonia de Teclado.

A disciplina Harmonia de Teclado foi criada para dar conta da leitura e interpretacéo
de cifras. A Profa. Armida, em Piano Complementar, fazia isso. SO que eu inventei um
método que sistematizou a leitura. A leitura ndo era sistematica, porque era um pouco na
tradicdo do violdo, que ja tinha uma tradicdo muito maior que a do piano. Entdo eu
sistematizei este conhecimento, criei um método de leitura que funcionou maravilhosamente
bem e que foi aplicado nos cursos de extensdo. Entdo, nas atividades minha, de Maria Jose e
de Lourdes, havia uma diviséo de tarefas. E a Lourdes deixava a meu encargo fazer atividade
de leitura de cifras com as professoras. E foi um sucesso 0 meu curso. Por qué? Porque eram
pianistas que tinham uma boa leitura, mas que ndo sabiam como tocar os acordes, sobretudo
no que diz respeito aos intervalos compostos de 9, 11 e 13. E 0 meu método € justamente um
método que cobre estas formas de piano com 9, 11 e 13. Entdo foi muito facil. E elas
comegaram a tocar acompanhamento de cangdes de Tom Jobim. Acompanhamento por qué?
Porque é uma habilidade funcional no uso do teclado. Entdo, eu uni o conceito de
acompanhamento das habilidades funcionais, com o conceito de leitura de cifras. E eu fiz a
leitura de cifras como acompanhamento. E a disciplina Hartec foi criada assim:
acompanhamento ao piano de musica cifrada- leitura e interpretacdo de cifra. Deu muito
certo. Durou uns trés ou quatro anos este sucesso. Depois comecou a haver um grande
problema. O seguinte problema: os alunos tocavam todas as can¢des, cangcbes com harmonias
mais complexas do Tom Jobim, do Roberto Menescal. Mas, comecaram a se perguntar o que
significavam aqueles acordes. E eu percebi que tinha uma falha no meu projeto e no meu
método, que era apenas a formacao intervalar dos acordes, mas ndo tinha uma explicacdo da
sintaxe, ou seja, da funcdo dos acordes na frase musical. Quando eu percebi isso, isso foi pra
mim uma grande surpresa, uma surpresa que me assustou um pouco. Eu percebi que eu tinha
que incluir conceitos de harmonia na aula de teclado. Entdo, eu comecei a tratar de tdnicas
secundarias, modulacbes, inclinacdo, funcBes na frase musical, cadéncias, comecei a
incorporar todos esses conceitos. Ficou claro que harmonia de teclado era uma disciplina que
ndo era s de leitura de cifras, era de harmonia mesmo. E hoje eu tenho na minha bibliografia
livros de harmonia, que sdo livros de harmonia adotados na Escola. Quer dizer que a
Harmonia de Teclado é uma disciplina da Harmonia, e ndo do Piano, na verdade. Entdo, todos
0s encadeamentos, que vocé faz o treinamento na aula de Harmonia, ou deveria fazer, eu faco
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na aula de teclado. Entdo, o encadeamento de acordes é uma peca fundamental e jamais seréa
feito numa aula de piano. Professor de piano ndo faz transposicdo de encadeamentos; nédo faz
sentido, tem em outras atividades. Entdo, a disciplina se transformou numa disciplina de
harmonia.

Ana Paula: Entdo, com a criagdo de Hartec, a disciplina Teclado Basico deixou de existir e
passou a se chamar Piano Complementar?

Silvio Merhy: Exatamente. Houve uma modifica¢do curricular. Acho que a partir da criagéo
dos Bacharelados foi possivel fazer isso. Mas ndo tenho certeza da reforma curricular em que
isto ocorreu.

Ana Paula: E Hartec sempre foi lecionado em grupo?

Silvio Merhy: Sempre foi. Sempre em grupo.

Ana Paula: E o Teclado Basico?

Silvio Merhy: O Teclado basico era uma disciplina individual. E esta tradicdo da aula
individual passou para o Piano Complementar que é puramente individual.

Ana Paula: Entao, Hartec foi a primeira disciplina de teclado em grupo.

Silvio Merhy: Para a Graduacéo foi. Eu criei esta disciplina a partir do metodo de leitura de
cifras e a disciplina foi incorporada a Graduacéo e a disciplina passou a fazer parte do curso
de graduacéo. Ela passou a ser obrigatoria.

Ana Paula: E o método utilizado foi 0 que o senhor desenvolveu.
Silvio Merhy: Exatamente.

Ana Paula: Para todas as turmas?

Silvio Merhy: Todas as turmas. E os professores depois contratados - agora somos quatro —
todos empregam o meu método.

Ana Paula: Professor, vamos passar as questdes sobre o laboratério de teclados eletronicos.
Qual foi a pesquisa que resultou na instalacdo do laboratorio de teclados eletrdonicos?

Silvio Merhy: Foi a pesquisa da Profa. Maria de Lourdes Gongalves que criou os cursos de
extensdo na Unirio, que eram feitos em julho. E, para estes cursos foi necessario montar um
laboratério de pianos eletronicos, inspirados nos laboratérios americanos que ela conhecia
muito bem.

Ana Paula: O senhor se lembra do nome do projeto de Pesquisa?

Silvio Merhy: Néo sei. Foi um projeto elaborado por ela mesma. Eu e a Profa. Maria José
Michalski éramos, vamos dizer, pesquisadores associados. Ela era a coordenadora da
pesquisa. E ela recebeu o laboratério. Ela foi a decana, a Profa. Salomea Gandelman, que
gostou muito da idéia, e, a partir da iniciativa da Maria de Lourdes, recebemos o laboratério,
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que foi todo construido e idealizado por ela; a disposicao dos teclados, do piano foi idealizado
por ela. Porque esta disposicdo faz parte do projeto pedagdgico da disciplina. O piano
acustico, que é necessario, ndo podem ser s6 pianos eletrénicos, tem que ter um piano
acUstico para demonstracdo do professor. E toda uma estrutura. Comegamos com apenas 4
teclados.

Ana Paula: Eram 4 teclados e um piano acustico.
Silvio Merhy: Exatamente. O laboratério inicial foi este.

Ana Paula: O senhor lembra a data de instalacdo do laboratorio?
Silvio Merhy: Ndo. Eu posso verificar.

Ana Paula: A disciplina Hartec foi a primeira que utilizou o laboratério?

Silvio Merhy: No Brasil. O laboratério criado pela Profa. Maria de Lourdes Gongalves foi o
primeiro laboratério de pianos eletronicos, que ela chamava assim, na América do Sul.

Ana Paula: E ele era utilizado tanto para Hartec quanto para 0s cursos ...

Silvio Merhy: Nd&o, s6 para Hartec. Piano Complementar era ministrado normalmente em
salas com piano acustico.

Ana Paula: E os cursos de extensao para professores também eram neste laboratorio?
Silvio Merhy: Neste laboratorio.

Ana Paula: Entéo ele funcionava para estes dois propésitos?

Silvio Merhy: S0 que o laboratério foi montado no final dos cursos. Eu acredito que apenas
um curso foi feito no laboratério. A maioria dos cursos de extensdo foram feitos com 2 pianos
acusticos. A sala que era de piano acustico foi transformada em laboratdrio.

Ana Paula: E hoje quais disciplinas utilizam o laboratorio?

Silvio Merhy: Apenas Hartec. Existe um projeto na Escola, de formacgédo de professores para
ministrar aulas de piano em grupo. E este projeto deve comecar a utilizar este laboratorio
também. Este projeto é da Profa. Ingrid Barancoski. E eu tenho impressdo que agora que.
fizemos uma reforma no laboratdrio, uma obra no laboratério, de cabeamento, de internet, ndo
usamos mais quadro de giz ... e, a partir deste novo laboratério, com pianos bem mais
atualizados, sofisticados, vai ser mais utilizado para todo o tipo de aula.

Ana Paula: Quantos laboratdrios existem hoje na Unirio? E quantos instrumentos?
Silvio Merhy: Apenas um. Temos 11 e teremos 12 teclados.

Ana Paula: Tem uma clavinova, ndo?
Silvio Merhy: A partir do ano passado [2010], o novo projeto incluiu uma clavinova e 12
pianos digitais.

Ana Paula: E o piano acustico?
Silvio Merhy: Ele continua.
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Silvio Merhy: Hoje temos 12 teclados eletronicos, de 61 teclas. Ndo colocamos pianos de 88
teclas, porque ndo temos espaco pra isso. E a disciplina tem um justifica que é atender a 12
alunos ao mesmo tempo, enquanto a disciplina Piano Complementar atende a apenas 1. E isso
é uma forte justificativa para termos o laboratorio aprovado.

Ana Paula: O senhor concorda com a ementa da disciplina Hartec ou acrescentaria alguma
outra habilidade funcional a ser desenvolvida no curso?

Silvio Merhy: N&o, o que aconteceu com a disciplina, a necessidade de modificacdo da
disciplina surgiu pela demanda do alunado. N&s sabemos que na Unirio, embora esta
avaliacdo ndo seja documentada, ha um crescimento forte com relagdo a base tedrica dos
alunos ingressantes. Os alunos ingressam hoje com uma base bem mais sélida que ha dez
anos atras. Entdo, a ementa da disciplina ha dez anos, as atividades indicadas na ementa eram
feitas em periodos muito mais longo de tempo para os alunos. Na medida em que este
periodo esta diminuindo, porque 0s alunos ingressantes vém mais preparados, a disciplina esta
antecipando conteudos. A disciplina é formatada de uma maneira bastante cartesiana. No
primeiro periodo da disciplina s6 trabalhamos com triades, no segundo tétrades, e a partir do
terceiro e quarto periodos trabalhamos com acordes de nonas. Hoje em dia ja podemos fazer
no primeiro periodo triades e acordes de sétima. Mas, isso ainda ndo foi experimentado,
porque ha duvidas se os alunos tém condicao de fazer isso. O quarto periodo € um periodo de
acordes especiais, praticamente de harmonizacgéo.

Ana Paula: Quando ocorreu o primeiro curso de extensdo para professores?
Silvio Merhy: Em 1982.

Ana Paula: Quem foram os professores que lecionaram?
Silvio Merhy: Maria de Lourdes Goncalves, Maria José Michalski e eu.

Ana Paula: Havia algum pré-requisito para inscrever-se no curso?
Silvio Merhy: N&o havia, mas a preferéncia era por professores de piano.

Ana Paula: Licenciados ou Bacharéis?
Silvio Merhy: Bacharéis, muitos Bacharéis em piano

Ana Paula: Mas poderiam ser licenciados também?
Silvio Merhy: Poderiam.

Ana Paula: O senhor se lembra de alguns alunos que fizeram os cursos?

Silvio Merhy: Tem alunos que a gente conhece muito. Deise, Denise Kalas, Bernadete Berno
Bastos, Valeria Fittipaldi que sdo alunos que hoje trabalham com esta metodologia.

Ana Paula: Em que cidades do Brasil também foram realizados estes cursos?

Silvio Merhy: NGs propusemos a Lourdes, com o sucesso dos cursos, a afluéncia de alunos do
Brasil inteiro, pelo nome da Lourdes, principalmente, pelo conhecimento que ela
desenvolveu, por iniciativa dela, foi proposto 8 FUNARTE a realizacdo destes cursos para
difusdo do conhecimento em outras cidades. A FUNARTE gostou do projeto e aprovou.
Foram feitos cursos em Belém, Cuiaba, Belo Horizonte, Campos, Montenegro, Maringa,
Curitiba, principalmente nessas cidades.
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Algumas cidades foram feitas por nos trés. Em algumas foram feitas por dois. Outras
mais intensamente apenas pela Lourdes. Em algumas cidades ela repetiu o curso algumas
vezes. Foi feito em Séo Jodo Del-Rei. O resultado da pesquisa foi divulgado no Encontro de
Pesquisadores de Minas Gerais, Sdo Jodo Del-Rei, por duas vezes. Eu e Maria de Lourdes
Goncalves fomos a Sdo Jodo Del-Rei para divulgar o resultado da pesquisa, fazer
comunicagéo de pesquisa. Eu tenho este material e coloca a sua disposicéo.

Ana Paula: Por que a escolha destas cidades?

Silvio Merhy: Foi uma escolha em conjunto com a FUNARTE. Escolas de Musica que tinham
a demanda pelo conhecimento do material de piano em grupo e da metodologia do piano em

grupo.

Ana Paula: A FUNARTE financiou todas as viagens?
Silvio Merhy: Todas as viagens financiadas pela FUNARTE.

2 - Quando o senhor conheceu 0 EPG?

Silvio Merhy: Conheci quando a Profa. Maria de Lourdes Gongalves comegou seu estagio na
Unirio. Ela era professora da UFRJ e foi para a Unirio fazer um periodo sabatico, digamos
assim.

Ana Paula: O senhor esteve no Congresso sobre o método Pace realizado em S&o Paulo?
Silvio Merhy: Néo.

Ana Paula: Na sua opinido, o EPG na Graduacéao deve restringir-se aos alunos que néo tém
0 piano como instrumento principal?

Silvio Merhy: Né&o, claro que ndo. O Piano em Grupo deve ser ministrado para todos 0s
alunos. Com certeza as atividade de piano em grupo para os alunos de Bacharelado, que
tenham a especialidade em piano solo, serdo feitas de uma outra maneira. Entdo, € preciso
haver um grupo em que essas atividades possam ser feitas em conjunto. Mas, ja tive muita
experiéncia com alunos do Bacharelado em Piano, cursando Hartec; ndo digo agora “Piano
em Grupo”, porque minha experiéncia ¢ com Hartec, ndo s6 com Piano em Grupo. O Piano
em Grupo para iniciantes ndo pode ser ensinado na Graduacdo, a ndo ser que seja para a
formacdo de professores de piano. Ndo faz sentido o Piano em Grupo ser ensinado na
Graduacao porque... a iniciacdo ao piano ela pode ser feita no Piano em Grupo, e é muito Gtil
que seja, mas os alunos de Graduacgdo nao sdo iniciantes em masica. Entdo, tem que haver
uma adaptacdo para esses alunos que conhecem musica, mas ndo sao pianistas. Entdo, na
verdade nds temos dois tipos de publico: o aluno que tem uma formacéo pianistica e outro que
ndo tem. Mas, ambos frequentam a classe de Hartec e aproveitam muito. Eu tenho tido alunos
do Bacharelado em Piano todos os anos. Alguns procuram como optativa. A disciplina foi
obrigatdria para pianistas até a ultima Reforma Curricular, e agora passou a ser optativa. Mas
eram 4 periodos obrigatérios para pianistas. E os pianistas ndo tém uma formacéo em leitura
de cifras e harmonizacdo ao teclado. Entdo, isso era visto como uma atividade necessaria para
pianistas e a disciplina era considerada juntamente com flautistas, cantores, outros
instrumentistas.

Ana Paula: Mas, o senhor acha que as turmas deveriam ser diferenciadas?
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Silvio Merhy: N&o. Agora... ndo acho que possa ser dado Piano em Grupo para turmas que
ndo sdo de iniciantes. Isso é um contra-senso.

Ana Paula: E os alunos que fazem Licenciatura e tocam outros instrumentos ...
Silvio Merhy: As salas combinam alunos de Bacharelado em Violino, Flauta, Cantores,
Violdo, em conjunto com os alunos da Licenciatura.

Ana Paula: E com alunos do Bacharelado em Piano?
Silvio Merhy: Também.

Ana Paula: E a disciplina Piano Complementar poderia ser em grupo?

Silvio Merhy: Poderia. Perfeitamente! Piano Complementar pode ser feito em grupo e existem
projetos da Profa. Ingrid e do Prof. Claudio Dauelsberg. Eu conheco pouco o projeto deles. O
Piano Solo é que ndo pode ser dado em grupo, evidentemente. Formacdo do pianista com
repertorio solo ndo pode ser dado em grupo. A experiéncia que ja tivemos com pianistas de
fazer leitura de transcricdes ...em grupo € muito Util. Eu acho que teria que ter uma atividade
nesta disciplina, que eu ndo consegui ainda achar o espago... mas uma atividade s6 de leitura
de transcricdo e de partitura distribuida entre os alunos. Eu ja tive a experiéncia de ler, por
exemplo, Sinfonias de Brahms, transcritas para dois pianos, divididas as partes entre 0s
alunos. Eles conhecem o repertorio, eles conseguem fazer a leitura, € ndo é uma leitura de
piano solo. O importante € que ndo seja feita uma atividade de piano solo para alunos de
Harmonia de Teclado.

Ana Paula: Nessa turma de Hartec, as habilidade séo iguais para todos os alunos?

Silvio Merhy: Séao iguais. Todos vdo desenvolver as mesmas habilidades. A gente sabe que 0s
alunos do Bacharelado em piano ndo desenvolvem a habilidade de leitura de cifras e
harmonizacéo.

Ana Paula: Na sua opinido, o numero de alunos que o senhor tem hoje por turma € ideal?

Silvio Merhy: Comportamos até 12 alunos, no maximo, porque nés temos um dispositivo, que
€ uma mesa de som que a gente recebe o sinal de audio de cada aluno... entdo, nés podemos
controlar. Mais que 12 é impossivel controlar. Apesar de a disciplina ser em grupo, existe um
controle individual do aluno feito pelo professor e pelo monitor. A disciplina tem monitor,
sempre presente que ajuda a fazer este controle.

Ana Paula: Quais as fungdes do monitor?

SM: Fazer o acompanhamento e o reforco de conteddos que os alunos precisam fazer. Existe
uma grande polémica, um momento de impasse para os alunos de Hartec. Os alunos
consideram que o fato de ndo serem pianista dificulta muito a disciplina. Isso ndo é verdade.
Essa comprovacao € feita constantemente, porque ndo é a falta do conhecimento do teclado e
da adaptacéo fisica ao teclado, mas a falta do conhecimento teérico que dificulta a leitura de
cifras; é a falta de dominio de intervalo, dominio de tonalidade, dominio de armadura de
claves que dificulta, e ndo a adaptacéo fisica ao teclado.

Ana Paula: Quanto ao nome da disciplina, o senhor considera ...
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SM: Harmonia de Teclado eu considero um nome 6timo, foi sugestdo da Profa. Gongalves, eu
posso dizer isso. A contestacdo que houve com relagdo a esta disciplina, inclusive na Escola
de Musica, foi que alguns professores disseram que ndo era “Harmonia de Teclado” era
“Harmonia ao teclado”. A resposta é: ndo ¢ “harmonia ao teclado”, porque nao ¢é tocar corais
harmonizados ao teclado. E harmonia de teclado porque ela tem caracteristicas que a
harmonia vocal ndo tem; e ela usa, as vezes, procedimentos que na harmonia vocal séo
proibidos. Como, por exemplo, um dos mais 6ébvios, o paralelismo geral ascendente. A
disciplina utiliza paralelismo geral ascendente. VVocé pode fazer acordes de primeiro e
segundo graus com todas as vozes paralela; na harmonia ndo € permitido. Entéo, ela se
distingue da Harmonia Vocal. Mas, a base da harmonia de teclado é a harmonia vocal, a
conducéo de vozes tem que ser controlada pelos conceitos da Harmonia Vocal, as fungdes séo
controladas pelos conceitos de Harmonia Vocal, todos os conceitos de modulagdo, de
inclinacdo, sdo todos da Harmonia Vocal. Mas, alguns procedimentos séo permitidos no
teclado.

Ana Paula: Qual seria o nome ideal para a disciplina Piano Complementar, se fosse
lecionada em grupo?

Silvio Merhy: Piano em Grupo. Nos ja tivemos Piano em Grupo em nivel de extenséo. Eu tive
0 projeto de Plano de Extensdo em Piano em Grupo, ndo era Hartec, nem Piano
Complementar. Funcionou durante trés ou quatro anos. E tinha grupos de pianistas. No
maximo 4, me parece. Entéo, a disciplina foi feita assim. Era muito bom, muito bem feito. Era
ministrada pela Viviane Sobral. Ndo sei se teve outra professora.

Ana Paula: Qual a periodicidade da disciplina Hartec?
Silvio Merhy: Uma aula semanal de 2h.

Ana Paula: Quais as vantagens do ensino de piano em grupo?

Silvio Merhy: Dificil dizer. Essa questdo é muito complexa, porque envolve a profissdo do
pianista. A profissdo do pianista hoje € muito diferente ... ela hoje tem caracteristicas muito
diferentes do que tinha na década de 80, ou na década de 60. Acho que a tendéncia é o piano
em grupo. Masterclass é uma espécie de piano em grupo. SO que as atividades sdo focadas
apenas no repertorio solo.

Ana Paula: Essa seria a grande diferenca?

Silvio Merhy: O repertorio solo apenas. Vocé ndo faz conjunto. Conjuntos de pianistas. Vocé
pode fazer o repertorio a quatro maos, a 2 pianos. Mas, em geral, a masterclass ndo se vé esse
tipo de repertorio, se bem que poderia ser feito. Mas, vocé ndo tem nenhuma outra atividade
funcional; vocé ndo tem atividade de transposicdo numa masterclass. Vocé ndo tem atividade
de harmonizacdo, leitura de cifras... vocé ndo tem leitura a primeira vista. Ndo se faz leitura a
primeira vista em masterclass. Na verdade, ela tem caracteristica do piano em grupo, mas tem
muitas restricGes com relacdo as atividades praticadas.

Ana Paula: O piano em grupo envolve muitas outras atividades.
Silvio Merhy: E.
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Ana Paula: Na sua opinido, todas as aulas de piano poderiam ser dadas em grupo?

Silvio Merhy: N&o. O repertorio que abrange o repertorio de concerto dificilmente pode ser
dado em grupo, no maximo masterclass. Mas, a masterclass tem a periodicidade diferente da
aula individual, semanal. N&o se faz masterclass semanal. E preciso ter uma aula onde ha
contato individual do aluno com o professor, assim como em outros instrumentos. I1sso talvez
comece a mudar com o ensino a distancia. Risos. Eu ndo sei como é possivel fazer ensino a
distancia para piano solo! Mas isso ja estd comecando a ocorrer. A Unirio tem projetos de
ensino a distancia de instrumento solo, em que o professor controla o estudo do aluno através
da internet. Mas, o contato direto, pessoal, presencial é necessario. Entdo, individual e
presencial, essas duas coisas sdo necessarias, apesar de todas essas transformacgdes sociais.

Ana Paula: Entdo, na sua opinido ndo seria possivel o ensino de piano em grupo para 0s
alunos do Bacharelado?
Silvio Merhy: Né&o.

Ana Paula: Uma forma de conciliar seria a masterclass? Mas ndo seria semanal.

Silvio Merhy: E. Ocorreria talvez uma, duas vezes por semestre. Quando os alunos tém
alguma coisa para apresentar para os colegas. Em geral, na minha opinido, a masterclass
ocorre desta maneria: apresentar, perante 0s colegas e outros professores que quiserem
assistir, um repertorio.

3 - Como o senhor define EPG?

Silvio Merhy: E o ensino que desenvolve varias habilidades funcionais em grupo. Os alunos
podem fazer um trabalho individual com fones, ou podem fazer um trabalho sem fones, em
que todos oucam e todos participam. Muitas vezes, no EPG, é preciso fazer uma tarefa que
seja feita em conjunto. Isso € muito importante. O que ocorre no piano em grupo € que, na
verdade, o conjunto musical pode ser um resultado do piano em grupo. Vocé pode fazer
conjuntos musicais em piano em grupo. E possivel.

Ana Paula: Muito Obrigada, professor!
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Entrevistado: Prof. Silvio Merhy (cont.)

Ana Paula: Professor, o senhor comentou, na primeira entrevista, que, em 1971, o senhor
lecionava a disciplina Harmonia.

Silvio Merhy: Eu fui contratado para ensinar Harmonia no Instituto.
Ana Paula: E ainda n&o existia a disciplina Piano Complementar?
Silvio Merhy: Exatamente.

Ana Paula: Foi ap6s a chegada da Profa. Maria de Lourdes e a realizacdo dos Cursos de
Extensdo que ficou claro que o contetdo que estava sendo abordado na disciplina Teclado
Basico era muito abrangente e precisava ser dividido entre outras disciplinas, correto?

Silvio Merhy: Em parte foi assim. De fato ocorreu de modo mais complicado, porque é
preciso considerar a interferéncia de pessoas. A disciplina Teclado Basico era da
responsabilidade da Profa. Armida Valeri Teixeira. Mas, como se viu que a disciplina ndo
dava conta de todo o conteudo, a propria professora entrou em acordo para que a disciplina
fosse desmembrada. Foi um conjunto de condi¢des que propiciaram a mudanca. Com o tempo
percebeu-se que a disciplina estava abrangente demais e que era interessante dividir a
disciplina. A Profa. Armida concordou com a mudancga, assim como o0s demais professores de
piano. Cangdes cifradas constituiam um item importante das atividades, mas nem todos 0s
professores utilizavam esse material, que por outro lado tornava a tarefa ampla demais: leitura
de partitura somada a leitura de cifras, a técnica, as pecas do repertorio de diversas épocas e
estilos, etc.

Ana Paula: O senhor falou em professores de piano...

Silvio Merhy: E que nem todos os professores de piano davam aula de Teclado Basico. A
disciplina Piano ja existia. Mas, como ja disse, nunca teve uma representacdo muito forte no
IVL. Eu ndo me lembro muito bem porque nunca ministrei essa disciplina. Mas ndo havia
uma demanda por aula de piano solo. Nao havia muita procura e ndo fazia parte do projeto da
escola. A escola nessa época se colocava como de vanguarda. Em 1971 o diretor era o
compositor e professor Reginaldo Carvalho. Ele tinha um projeto de revolucionar o ensino da
musica implementando uma escola fortemente experimental. No entanto, anos mais tarde com
a inauguracdo do Bacharelado a disciplina Piano ganhou mais destaque.

Ana Paula: Na época s6 existia o curso de Licenciatura, correto?

Silvio Merhy: S6 Licenciatura.

Ana Paula: Os Bacharelados s6 foram criados na década de 80?

Silvio Merhy: Antes da década de 1980 havia muitas experiéncias de musicalizacdo e a escola
contava com diversas iniciativas. Era uma escola aberta, onde ocorria todo tipo de coisa.
Houve inclusive experiéncias que hoje podemos avaliar como positivas. Criou-se, por

exemplo, a disciplina Pratica de Conjunto, que promovia encontros as quartas-feiras, com as
mais diversas configuragdes de conjunto musicais. Dependiam exclusivamente de iniciativas
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individuais de professores e alunos. Apos a saida do diretor ocorreu uma mudanca dramatica
no projeto da escola.

Ana Paula: Professor, eu estive na UNIRIO e vi que o laboratério de teclados esta todo
reformado, tem uma clavinova, um projetor...

Silvio Merhy: E. Estamos comprando uma tela interativa e teclados novos. Esse més vamos
comprar 12 teclados novos.

Ana Paula: Hoje tem 11, certo?

Silvio Merhy: Apenas 11, porque um estd com defeito. Mas, vamos ter 12 instrumentos
novos. Assinei ontem o termo de referéncia para a compra dos instrumentos.

Ana Paula: Professor, hoje a disciplina HARTEC é lecionada uma vez por semana com carga
horaria de 2h, certo? O senhor faria alguma modificacdo, aumentaria a carga horaria?

Silvio Merhy: Atualmente ndo é possivel aumentar porque o curriculo ndo comportaria. Em
outro curso que ndo seja graduacao, é possivel administrar aulas duas vezes por semana. A
carga horaria da graduacédo é muito pesada e dificulta o desdobramento.

Ana Paula: Professor, que fatores importam para limitar o namero de alunos por turma?

Silvio Merhy: A profa. Lourdes trabalhava até com duplas e a profa. Ingrid faz atualmente
trabalho similar. A profa. Lourdes recomenda a dindmica do “senta, levanta”. O “senta,
levanta” ¢: o aluno senta no banco, faz o treinamento, levanta ¢ faz uma roda por onda vao
circulando os outros alunos. E um procedimento que pode dar certo. O problema dos 12
pianos é que o professor ndo consegue controlar a atividade de todos os alunos. Por isso, nés
temos uma mesa de som que foi exigéncia do prof. Haroldo. O Prof. Haroldo fez essa
exigéncia para poder ouvir cada aluno em separado. Nem sempre 0s treinamentos sdo em
conjunto, pode haver treinamento individual. Os andamentos diferem de aluno para aluno;
ndo so a velocidade, mas o tempo de entendimento, de compreensdo dos conteddos é diferente
para cada aluno. Alguns sdo mais desembaracados e conseguem concluir mais rapidamente a
atividade, enquanto outros ndo. E um tipo de situacdo pode comprometer o estudo em
conjunto. Por isso, na aula, sdo feitas atividades em conjunto e individuais. Para isso sao
usados os auriculares, para ndo comprometer a qualidade musical do resultado.

Ana Paula: Qual seria o numero ideal de alunos?

Silvio Merhy: Para um grupo de criancas acho que 6 € um bom numero. Se forem muito
disciplinadas é possivel aumentar esse nimero. Mesmo na graduacdo os alunos nao sao
disciplinados, do ponto de vista musical. Nem sempre sdo muito concentrados musicalmente.

Ana Paula: Entdo, na disciplina HARTEC, o senhor acha que 12 alunos € um nidmero bom?

Silvio Merhy: E possivel de acordo com a minha experiéncia. Muitas atividades ndo sdo
factiveis sem os auriculares, quando todos os pianos estdo com o som ampliado. A falta de
disciplina musical pode fazer com que todo o conjunto fique prejudicado. Ha varias técnicas
que permitem que alunos de diferentes niveis de desenvolvimento possam tocar em conjunto



247

disciplinadamente. Podemos dividir o grupo de forma que alguns usem auriculares para
acompanhar ou repetir as apresentaces dos mais preparados.

Ana Paula: Professor, com a ultima reforma curricular, os 4 periodos deixaram de ser
obrigatérios para o Bacharelado em Piano. Para Licenciatura apenas 3 sao agora
obrigatorios; para MPB apenas 2 periodos; e nenhum obrigatério para 0s outros
Bacharelados.

Silvio Merhy: O 4° periodo deixou ha algum tempo de ser obrigatério para todos 0s cursos,
inclusive para o Bacharelado em Piano. Houve duas reformas curriculares. Nesta segunda
reforma a obrigatoriedade deixou de existir.

Ana Paula: E na sua opinido, os 4 periodos deveriam continuar sendo obrigatérios?
Silvio Merhy: Na minha opinido, os 4 periodos sdo essenciais.
Ana Paula: Para todos os cursos?

Silvio Merhy: Pode ter havido retrocesso na grade curricular. Atualmente a procura pelo
Hartec IV é grande! O periodo esta sendo oferecido para todos 0s cursos como optativo. Na
verdade a concepcao de oferta de disciplinas € que esta sofrendo mudancas. H&4 uma tendéncia
de ampliar o leque de escolhas dos alunos, de modo que eles préprios configurem seu curso.

Ana Paula: E os alunos de outros instrumentos procuram a disciplina?

Silvio Merhy: Ndo, a procura por parte de outros instrumentistas € bem mais reduzida do que
a que se ocorre por parte de alunos de Bacharelado em Piano. O que significa que nem sempre
a obrigatoriedade ¢ uma condicao positiva, muitas vezes a optativa também cumpre seu papel.

Ana Paula: Na sua opinido, a motivacdo despertada nos alunos é uma questéo caracteristica
da aula de piano em grupo? A que fatores o senhor atribui tal motivacdo?

Silvio Merhy: Néo, acho que ndo. O que eu quero dizer é que ndo € exclusivamente pelo
grupo que os alunos sdo atraidos. Ela ndo € procurada exclusivamente pelo fato de ser
ministrada em grupo. E procurada também pelos contelidos que apresenta. O fato de ser em
grupo, para alguns alunos, é muito positivo. Ha os gostam de estar em grupo e gostam do
convivio com os colegas. E um aspecto importante mas ndo exclusivo.

Ana Paula: Mas o senhor entende que o grupo motiva os alunos a estudar?

Silvio Merhy: Motiva. E muito. Os alunos trocam experiéncias entre eles, ouvem seus colegas
tocarem, aprendem muito com a experiéncia dos demais.

Ana Paula: As aulas de piano em grupo proporcionam aos alunos mais oportunidades de
apresentarem-se diante de um publico, ainda que este seja constituido apenas por seus
colegas de turma. O senhor até ja comentou que frequentemente os alunos tocam em grupo
nas aulas.

Silvio Merhy: Muitas vezes. Em todas as aulas praticamente.
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Ana Paula: E individualmente, existe esta pratica de tocar para toda a turma ouvir?

Silvio Merhy: Existe. Fago frequentemente simulagdes de avaliagdo em que cada aluno se
apresenta sob a observacéo do resto da turma. Cada item a ser avaliado € apresentado para
audicdo dos demais. E uma espécie de avaliacio comparativa, em que cada aluno avalia a si
préprio e mensura a sua posi¢cdo dentre os colegas.

Ana Paula: Com que frequéncia eles tocam para todos ouvirem?
Silvio Merhy: Em todas as aulas.
Ana Paula: Que vantagens a constancia desta experiéncia traz para o aluno?

Silvio Merhy: A vantagem é que eles se avaliam permanentemente e tém a possibilidade de
planejar melhor o estudo. Nos testes de avaliacdo para nota todos os alunos presenciam as
provas dos colegas. Sdo provas publicas.

Ana Paula: Professor, qualquer performer esta sujeito a cometer erros no momento da
execucdo. De que forma o grupo se posiciona em relacdo ao erro cometido por um aluno
quando ele esta tocando em aula?

Silvio Merhy: Tal situagdo ndo acarreta nenhum problema. A solidariedade entre os alunos é
grande.

Ana Paula: Mas o senhor observa algum aluno dando uma dica para o outro?

Silvio Merhy: Sim. O auxilio mdtuo ocorre constantemente, na compreensdo dos contetdos,
na organizacdo dos exercicios, na definicdo do repertdrio, etc. Em qualquer dificuldade o
aluno socorre o colega posicionado ao lado. O apoio e elogio entre colegas também faz parte
da dindmica dos grupos, assim como 0 reconhecimento do mérito de apresentacdes de
qualidade.

Ana Paula: Mas um aluno se coloca na posi¢ao de critico em relacdo ao outro?

Silvio Merhy: Na sala de aula isso em geral ndo acontece. As criticas podem acontecer de
forma discreta, sobretudo longe do ambiente da sala.

Ana Paula: Comparando-se a aula de piano individual e a aula de piano em grupo, o senhor
afirmaria que esta Ultima é capaz de gerar um maior senso de responsabilidade no aluno, no
sentido de comparecer as aulas e de estar muito melhor preparado?

Silvio Merhy: Talvez o senso de responsabilidade seja mais fortemente acionado com a
presenca dos colegas, que sdo considerados como pares, com a mesma idade, 0 mesmo
momento de vida, etc.

Ana Paula: O senhor afirmaria que o ensino em grupo faz com que o aluno se torne um
aprendiz independente de forma mais rapida que numa aula individual?



249

Silvio Merhy: De uma certa forma o grupo estimula o estudo independente, visto que a
situacdo de avaliacdo ocorre em cada aula, diante dos colegas. O planejamento e a
organizacdo do estudo torna-se recurso individual indispensavel.

Ana Paula: Isto porque os alunos estdo frequentemente ouvindo a performance dos colegas?

Silvio Merhy: Dos colegas e do professor. O professor também toca durante a aula e impGe a
orientacdo de estudo, com relacdo ao andamento, & memorizacao, a concentracdo, a adaptacdo
fisica ao instrumento, etc. Ele pode também delegar a lideranca a um dos componentes do
grupo para a realizacdo de determinadas atividades.

Ana Paula: Professor, para que o trabalho em grupo torne-se eficiente, é necessaria a
participacdo ativa de cada aluno, correto?

Silvio Merhy: Sim.
Ana Paula: Como fazer com que todos participem?

Silvio Merhy: E as vezes dificil conseguir a participacido homogénea. A disposicdo dos alunos
€ muito variavel, assim como o humor, o temperamento e a maneira de se comportar. Alguns
sdo mais timidos e participam menos, muitas vezes com medo do julgamento do professor ou
dos colegas. Outros participam mais, opinando invariavelmente sobre as atividades. Na
escolha do repertério alguns alunos se retraem e ndo mostram concordancia ou discordancia.
Outros participam ativamente das escolhas, dando sugestdes. Acho que o grupo ndo funciona
como um todo homogéneo, em que todos participam igualmente.

Ana Paula: Mas o senhor observa que, quando a atividade € realizada em grupo, eles se
motivam mais para participar?

Silvio Merhy: Eu ndo faco atividade que ndo seja em grupo. Tocando em conjunto ou em
separado com seu fone, as atividade sdo sempre em grupo e comuns a todos. Os andamentos é
gue sdo variaveis, por isso 0 uso dos auriculares.

Ana Paula: Mas, o senhor observa que, quando eles estdo tocando em conjunto, eles sdo mais
motivados?

Silvio Merhy: Ah, sim! Mais motivados! Tocar em conjunto € sempre melhor, sobretudo
quando as diferentes tarefas sdo distribuidas, um aluno toca a melodia, outro o
acompanhamento e o0 outro o baixo; o dedilhado do baixo, por exemplo, pode ser trabalhado
separadamente. Muitas vezes o proprio professor toca a harmonia, enquanto um aluno toca a
melodia e outro a linha do baixo. Ou um aluno toca a harmonia no estilo coral, outro toca a
harmonia com padr@es ritmicos, outro toca apenas o baixo, outro toca a melodia e outro ainda
canta a letra da cancdo. Sdo atividades estimulantes e muito variadas! Bem diferente dos
treinamentos isolados com os auriculares. Alguns alunos usam o treinamento durante a aula
para compensar a falta do estudo individual.

Ana Paula: O que ele deveria fazer em casa.

Silvio Merhy: Exatamente.
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Ana Paula: E muito comum a formagc&o de lideres dentro de um grupo, qualquer que seja sua
atividade fim. O senhor observa nas suas turmas de EPG a presenca de “lideres” que se
beneficiam em detrimento dos outros? Ou que, por sua lideranca, beneficiem os colegas?

Silvio Merhy: E uma questdo complexa! O que eu noto mais comumente no grupo é que os
melhores alunos, ou que assim se consideram, se isolam dos demais quando julgam que estes
ndo tém nada a acrescentar a seus conhecimentos e, talvez por essa razdo, ndo se ocupam com
a ajuda ao colega sentado ao lado. Tal tipo de comportamento ndo pode ser qualificado como
de lideranca. Por outro lado os colegas que se mostram mais solidarios nem sempre assumem
liderancas, tampouco os que obtém resultados mais rapidos e melhores. Alunos que se
destacam, recebem a admiracéo dos colegas, mas nem sempre assumem atitudes de lideranca
no grupo. O comportamento solidario de fato é muito mais frequente do que a atitude de
lideranca.

Ana Paula: Lider do grupo.

Silvio Merhy: Outro aspecto a salientar sobre a lideranca € que os participantes dos grupos
reconhecem os alunos mais dedicados e disciplinados e recorrem a estes em caso de duvidas
ou pedido de ajuda. Pode se considerar que ha lideranca nos casos em que tal situacdo se
torna recorrente.

Ana Paula: Mas, o senhor observa que alguém seria beneficiado ou prejudicado no grupo?
Silvio Merhy: N&o vejo como possa haver prejuizos. Em que sentido prejudicado?
Ana Paula: Nao sei, o0 senhor comentou que tem aqueles que se isolam...

Silvio Merhy: Ah, sim. O isolamento ndo acarreta prejuizos no caso em que o0 aluno se
destaca dos demais. Nao ha por parte dele interesse em interagir com os demais, situacdo que
provavelmente deve ocorrer em outras disciplinas. E uma espécie de esnobismo. Ha alunos
gue consideram que ja conhecem muito bem o material trabalhado e perdem o interesse pelas
atividades e pela dinamica do grupo. Ha, ao contrario, alunos que ndo estdo tdo preparados
mas que devido a sua organizacdo de estudo se tornam uma espécie de lider. Seria um lider
organizacional e ndo artistico.

Ana Paula: O senhor entende que a interacdo aluno/aluno é capaz de despertar... Ela é
capaz de despertar processos de desenvolvimento que de outra forma ndo ocorreriam?

Silvio Merhy: Sem davida! Certamente!

Ana Paula: Por que?

Silvio Merhy: Pelo contato com os colegas. O aluno em sala de aula aprende com o professor,
com a instituicdo, mas ele aprende muito com o colega. Acho que esta € a experiéncia mais

insubstituivel, € estar com o colega compartilhando conhecimentos e atividades musicais.

Ana Paula: Qual o papel do professor na aula de piano em grupo? No que ele se diferencia
de uma aula individual?
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Silvio Merhy: Tracar a diferenga entre a aula em grupo e a aula individual ndo é muito fécil.
Acho que um dos papéis do professor é entender que ha, em um grupo, temperamentos muito
diferentes e por isso é preciso haver também uma tolerdncia maior com relacdo aos resultados.
Na aula individual, o resultado pode ser sentido imediatamente, na aula em grupo isso pode
ndo acontecer. Porque o bom resultado obtido pelo grupo néo é partilhado por cada individuo
da mesma forma. E preciso uma boa dose de compreens&o por parte do professor e nio exigir
que os resultados das atividades sejam compartilhados de maneira homogénea entre alunos
tdo diferentes em termos de temperamento e de aproveitamento. Por isso é importante avaliar
o empenho e a disciplina musical de cada um e minimizar na avaliagdo as habilidades e
conhecimentos trazidos de experiéncias musicais anteriores. O proprio aluno pode auxiliar na
tarefa de avaliacdo medindo o estado atual de seus conhecimentos em relagdo ao inicio do
periodo letivo.

Ana Paula: Na aula de piano em grupo o professor também deve estar atento ao rendimento
apresentado por cada um dos alunos?

Silvio Merhy: Sobretudo. VVocé falou rendimento...tem outra maneira para falar...

Ana Paula: Desempenho, empenho...

Silvio Merhy: Empenho, mais que desempenho. A avaliagdo deve valorizar sobretudo o
empenho individual e a participacdo no grupo. As habilidades desenvolvidas anteriormente
podem ter sua importancia minimizada do ponto de vista da avaliacéao.

Ana Paula: O senhor comentou que faz duas avaliages.

Silvio Merhy: Sim.

Ana Paula: Unica e exclusivamente duas, ou o senhor avalia a cada aula alguma atividade?

Silvio Merhy: Tenho tendéncia a avaliar a cada aula, mas nem sempre o registro individual é
possivel.

Ana Paula: E as duas avaliagdes que o senhor comentou séo feitas de frente para todos os
alunos, ou s a ultima?

Silvio Merhy: Néo, todas sdo feitas em grupo.
Ana Paula: Sempre para todos ouvirem?

Silvio Merhy: Exatamente. O resultado é publicado no meu site na Internet para
conhecimento de todos.

Ana Paula: Mas, a nota é atribuida sé pelo senhor ou os alunos também participam
Silvio Merhy: Néo, s6 por mim. Mas existe a possibilidade de recurso quando ha insatisfacao.
Se for o caso o aluno pode aprimorar os itens que foram mal avaliados e reapresenta-los

novamente para o grupo. E um procedimento muito positivo.

Ana Paula: Quais as vantagens que o HARTEC em grupo traz para o professor?
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Silvio Merhy: Ha certamente pontos favoraveis que fazem crescer o trabalho do professor.
Ana Paula: Por que HARTEC é lecionado em grupo? Qual a vantagem em ser em grupo?

Silvio Merhy: Harmonia de Teclado pode ser ensinada individualmente. As vantagens e
desvantagens, creio, sdao as mesmas de outras disciplinas quando sdo ensinadas
individualmente.

Ana Paula: Ent&o, é mais vantajoso para o aluno fazer em grupo?

Silvio Merhy: No Hartec em grupo, creio, ha mais espaco para as iniciativas dos alunos.
Como o controle do professor é menos intenso, os alunos se sentem mais a vontade para
experimentar. O aluno € exposto a situacfes que ele préprio deve solucionar, de acordo com
seus proprios padrbes estéticos, muitas vezes diferentes dos do professor. Em alguns
momentos o entendimento do conceito exposto € mais importante do que o aperfeicoamento
da sonoridade. Os padrdes harmdnicos apresentados séo exercitados de forma que o professor
perceba que o aluno entende com clareza a situacdo harmdnica. Nesse caso 0 objetivo é o
crescimento tedrico. O ensino de piano solo visa o aperfeicoamento minucioso e o aluno deve
responder exatamente e imediatamente as exigéncias do professor; o que conta € o padréo
estético e a qualidade da audicdo do professor porque o aperfeicoamento da sonoridade é
orientado e controlado por ele e o aluno pianista depende da critica do professor. Um detalhe
de interpretacdo ocupa as vezes a maior parte do tempo da aula e o espago para
experimentacao é reduzido ao minimo.

Ana Paula: Existem desvantagens no EPG? Quais?

Silvio Merhy: Sim. A desvantagem, do meu ponto de vista, é que certos alunos tentam se
omitir, deixando a participacdo mais intensa para os colegas. Talvez por timidez evitam se
arriscar, temendo a critica do professor e dos colegas.

Ana Paula: Entao, o grupo estaria desestimulando o aluno?

Silvio Merhy: O aluno deve estar consciente da sua omissao e lutar contra ela.

Ana Paula: Entdo, na realidade, tem um duplo sentido, ao mesmo tempo que é bom que ele se
auto-avalie, ele fica mais intimidado para tocar.

Silvio Merhy: Exatamente. VVocé esta certa! E uma dupla visdo da mesma situacdo. Na aula
solo o aluno deve tocar sempre, mesmo se nao trabalhou intensamente durante a semana. No
grupo é mais facil escapar da situacdo e deixar a vez para 0 colega supostamente mais bem
preparado.

Ana Paula: Alguma outra desvantagem?

Silvio Merhy: Talvez justamente o fato de que a falta de controle da sonoridade vai estimular
no aluno a demanda por uma aula individual.

Ana Paula: Mesmo com os pianos digitais com as teclas mais sensiveis...
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Silvio Merhy: Mesmo com piano acustico. Aprimorar a sonoridade € um trabalho de nuances.
Eu acho que as nuances se perdem um pouco no grupo. Eu ndo consigo trabalhar muito
nuances no grupo. De fato ndo é falha da metodologia do piano em grupo, é a maneira que eu
pessoalmente escolhi para ensinar. E ndo creio que as minhas limitacfes devam ser entendidas
como falhas da metodologia.

Ana Paula: Que idéias equivocadas sao geralmente atribuidas ao EPG?

Silvio Merhy: Em geral a idéia mais equivocada é a de que se trata de ensino de musica para
iniciantes. Persiste ainda a idéia de que ndo é necessario um conhecimento muito profundo
para lidar com o iniciante. Em comparacdo, a aula para o aluno mais avangado seria mais
nobre do que para iniciante. Acho que esse é o principal preconceito. A aula de piano em
grupo seria menos nobre do que a aula individual.

Ana Paula: Por que ela seria dada apenas para iniciantes?

Silvio Merhy: Porque considera-se que € ministrada para pessoas que ndo sdo solistas, que
ndo tém desenvolvimento pianistico.

Ana Paula: O senhor entende que o HARTEC é uma modalidade do EPG?

Silvio Merhy: Apenas em parte. Penso que é uma parte do que se pode ministrar em musica, e
sendo em grupo € mais proveitoso.

Ana Paula: Obrigada, professor!



