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Museologia e Patrimbnio, UNIRIO/ Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST/MCT,
Rio de Janeiro, 2019. 200 p. Orientador: Prof2. Dra. Maria Amélia Gomes de Souza Reis.

RESUMO

Esta dissertacdo se divide em trés capitulos. O primeiro apresenta um dialogo tedrico, o
segundo a delimitacdo do tema estudado, o terceiro mostra a andlise dos dados
coletados. O referido estudo propde apresentar para a comunidade académica fontes
para o estudo do RUMPILE. Por meio de fontes orais e da analise do discurso se
apresenta o referido espdlio como fonte de estudo para possiveis desdobramentos
acerca do sagrado e do profano no que tangencia o carnaval na Cidade de Goiéas e pela
intersecgdo existente entre escola de samba e afoxé a partir de instrumentos e outros
elementos dos referidos grupos estudados. Neste caso optou-se pelo estudo de um afoxé
e de uma escola de samba da Cidade de Goidas, mesmo que tenha sido feito um
levantamento macro dos grupos existentes no estado de Goias. Tal estudo aponta a
existéncia da interseccdo entre religibes afro-brasileiras e carnaval a partir das

entrevistas coletadas e das analises das mesmas.

Palavras-Chave: Patrimonializagdo, Musealidade, Carnaval, Afoxé, Goias.
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SOUZA, Washington Fernando de. SACRED AND PROPHAN MATERIALIZATION AND
MUSEALITY: Intersections between Carnival and Afro-Brazilian religions in the Goias
City. 2019. Dissertation (Master's Degree) - Graduate Program in Museology and
Heritage, UNIRIO / Museum of Astronomy and Related Sciences - MAST / MCT, Rio de
Janeiro, 2019. 187 p. Advisor: Teacher: PhD. Degree: Maria Amélia Gomes de Souza
Reis.

ABSTRACT

This dissertation is divided into three chapters. The first one presents a theoretical
dialogue, the second, the delimitation of the studied theme and the third shows the
analysis of the collected data. This study intends to present to the academic community
sources for the RUMPILE study. Through oral sources and discourse analysis, the
mentioned heritage is presented as a source of study for possible developments about the
sacred and the profane regarding the Carnival in Goias City and through the existing
intersection between samba and afoxé school from instruments and other elements of
those analysed groups. In this case, it was decided to study a afoxé and a samba school
in Goias City even if a macro survey of the existing groups in the state of Goias has been
done. This study points to the existence of the intersection between afro-brazilian religions

and Carnival, what we could see from the collected interviews and their analysis.

Keywords: Heritage, Museality, Carnival, Afoxé, Goias.
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INTRODUCAO

A pesquisa que embasou este texto contou com o financiamento da Coordenacéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), fundacdo vinculada ao
Ministério da Educacdo do Brasil, que atua na expansdo e consolidacdo da poés-
graduacdao stricto sensu em todos os estados brasileiros.

Esta dissertacdo esta vinculada ao Programa de Pés-Graduacao em Museologia e
Patrimbnio (PPG-PMUS) que se dedica a analise dos processos de insercdo da
Museologia e do Patrimdnio nas redes regionais, nacionais e internacionais de producao
simbodlica e cultural, especialmente na América Latina e no Caribe. Tem buscado
desenvolver interfaces criticas com as politicas e diretrizes de ag&o educativa, cultural e
de desenvolvimento, especialmente aquelas diretamente vinculadas ao seu campo de
atuacdo. Seu propdsito é constituir-se em instrumento de compreenséo e de integragéo
entre os diferentes grupos sociais e seus ambientes, através de uma agéo reflexiva sobre
0 uso ético dos museus e do patrimbnio integral. Para tanto, estimula estudos e
pesquisas que visem o aprimoramento da consciéncia ambiental e patrimonial, tendo em
vista 0 desenvolvimento sustentavel e o aproveitamento turistico do patriménio. Baseado
numa filosofia de acdo patrimonial que se constréi como projeto coletivo e onde a
Museologia assume seu verdadeiro papel enquanto sistema integrado de reflexdo/acéo a

servico das sociedades.

Esta pesquisa se insere na linha de pesquisa Museu e Museologia (1. Abordagem
do Museu como fenébmeno e da Museologia como campo disciplinar em suas relagbes
com os diferentes campos do saber; 2. Teoria da Museologia; 3. Museu: génese,
desenvolvimento e representacfes no tempo e no espaco; 4. Museu e individuo; 5.
Museu e Cultura; 6. Museu e Sociedade; 7. Modelos conceituais de Museu e suas
relagbes com o corpo social; 8. Museologia e Sistemas Simbdlicos; 9. Critérios
semiolégicos; 10. Terminologia da Museologia; 11. Museologia como gera¢do do novo:
interpretacdo de realidades; 12. Discurso museolégico - constituicdo e andlise; 13. Teoria
da Exposicdo; 14. Teoria do Objeto; 15. Museologia e novas techologias da informacéo e

da comunicagéo.

Sob a orientacdo da Professora Dr2. Maria Amélia Reis inclui-se, ademais, no
projeto da pesquisa Educacdo como Patrim6nio Cultural e Pessoal: “Ethoconhecimento
para um Etno-reconhecimento. O qual aborda a nocdo de patrimbénio segundo o
argumento de Scheiner de que o patrimdnio representa uma atitude, revelando modos
precisos de ancoragem do “olhar”. Nesta perspectiva, o “olhar” para o patrimbnio se

revela no sentido educativo que ele nos pode indicar. Traduz-se em sentidos, em



ressignificaces, em articulagdes entre os sujeitos e suas culturas, entre os sujeitos e as
manifestacdes simbdlicas, materiais e imateriais que preenchem o seu pertencimento a
um grupo sociocultural e suas vivéncias e experiéncias contemporaneas e ancestrais.
Tratar a educacéo sob este escopo tedrico é acreditar que ao se “educar” estabelecemos
um didlogo com o conhecimento do(s) outro(s) em suas diferencas e singularidades,
multiplicidade e pluralidade culturais e étnicas; suas vivéncias, experiéncias, seus mitos e
rituais plurais e diversos. E entender como se forjaram seus desejos, comportamentos,
sentimentos, emocdes e espiritualidade em forma de crencas definidas e indefinidas de
vida. As investigacbes cientificas inscritas neste projeto situam-se em meio a
“intervengdes” socioeducativas junto a comunidades tradicionais, como o Quilombo de
Santana, em Quatis, e as indigenas da etnia Mbya, localizadas em Paraty Mirim, Angra
dos Reis e Camboinhas (Niteréi). Com o objetivo de superar as l6gicas que apontam para
a ideia de um saber/poder Unico que desconsidera as diferengas culturais, investimos em
estudos multiculturais junto a escolas de formacdo docente, escolas publicas e
comunitarias parceiras e instituicbes de ensino superior" (PPG-MUS).

Nosso projeto de pesquisa foi registrado na Plataforma Brasil e a folha de rosto
encontra-se na Secao 01 dos Anexos. Ele obteve a autorizacdo do Comité de ética em
Pesquisa da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (CEP-UNIRIO), por meio
do parecer consubstanciado sob o numero 93384418.1.0000.5285 do Certificado de
Apresentacdo para Apreciacdo Etica (CAAE), como mostra a Sec¢do 02 dos Anexos. A
normativa relativa ao anonimato dos entrevistados ndo se aplica ao presente estudo
porque 0 mesmo ndo contraria as regras éticas que regulam as pesquisas com seres
humanos. Todos assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), cujo
modelo esta presente na Se¢do 03 dos Anexos. O roteiro de entrevistas desta pesquisa
consta na Secdo 02 dos Apéndices. As entrevistas na integra estdo na Sec¢do 03 dos
Apéndices. Em alguns casos o0s proprios entrevistados se posicionaram solicitando a
revelacdo de suas identidades para que ndo houvesse novamente o silenciamento
cultural ja ocorrido devido as questBes étnicas, raciais, sociais e culturais com o proprio
carnaval e seus participes. A utilizacdo de imagens estad amparada pelo Termo de Direito
de Uso de Imagem (TDUI), presente na Secdo 04 dos Anexos conforme legislacdo

vigente.

A Museologia como instancia articuladora da acéo patrimonial e como instrumento
de reconhecimento e valorizacdo do social possibilita e tem possibilitado acdes sociais
em prol das comunidades. Desse modo se define o campo de estudo: Museologia e
Patrimdnio, ao qual se vincula a pesquisa: SAGRADO E PROFANO: Interseccdes entre

carnaval e religides afro-brasileiras na Cidade de Goias.



O tema deste estudo encontra-se no ambito da patrimonializacdo e musealidade
do sagrado e profano. Enfatizaremos certos elementos presentes no carnaval e nas

religides afro-brasileiras, em especifico o RUM, RUMPI e LE (Ié-se: RUMPILE).

RUMPILE é um instrumento constituido de trés atabaques usados nas cerimonias
afro-religiosas, em especifico no Candomblé, com um papel importante nas escolas de
samba. A juncdo destes trés instrumentos vem a ser, para todos os efeitos desta
dissertacdo, a representacdo da interseccao entre o profano e o sagrado, o carnaval e o
a afro-religiosidade, o afoxé e a escola de samba. Escolhemos o RUMPILE para
representar este lugar porque ele abre tanto as cerimoénias ritualisticas afro-religiosas,
gquanto o desfile das escolas de samba por ser o instrumento que norteia a saudacdo aos

Orixas.

O museu como instituicdo tem possibilitado a valorizagdo do patriménio. A meta a
ser alcancada, entdo, € a promocao da solidariedade e da tolerancia entre culturas, bem
como a salvaguarda destes costumes ou bens. Partindo do conceito polissémico de
patrimbnio — que abrange desde o conjunto de elementos que cada individuo entende
como pertencente a sua esfera pessoal, ao conjunto de recursos vinculados as relacdes
gue cada sociedade vem estabelecendo como meio natural e/ou com sua producao
cultural — salvaguardamos o0 conjunto de experiéncias e saberes acumulados pelo ser

humano, no tempo e no espaco.

O fenbmeno museal e cultural e suas diferentes representacdes, em distintos
tempos e espacos, de acordo com os sistemas de pensamento de cada sociedade, nos

permite entender o campo estudado.

No contexto da Museologia, o sagrado pode ser compreendido como algo que tem
seu devido valor para aqueles que o respeitam como ‘divino’ por sua relagdo com a
religiosidade, enquanto que o profano pode ser compreendido como aquilo que néo
possui valor algum ou que transgride as normas sacras e que, por fim, merece ser

descartado.

A justificativa da escolha do tema se da principalmente pelo fato de serem
comunidades silenciadas historicamente, conforme apontam estudos como, por exemplo,
o de Marcos Torres (2009), o qual menciona o “silenciamento dos Atabaques” em Goias.
Ainda é possivel apontarmos Roberto da Matta (1983) que discorre sobre “Carnavais,
malandros e herdis” no aspecto do reconhecimento identitario do pais no aspecto

sociolégico.

A nossa relagdo com o carnaval e com a religiosidade de um modo geral nos

possibilitou perceber a importancia da cultura afro-religiosa para a cidade de Goias.



Conforme apuramos nossos conhecimentos na &rea do turismo e no campo da
museologia durante nossa formacao académica, atuacao profissional e docéncia nos foi
possivel notar o preconceito existente nos diversos casos de destrui¢cao de locais de culto
e 0 descaso com as escolas de samba e seus bens patrimoniais, 0 que nos despertou o
interesse pela tematica estudada. Ainda assim, o acesso do pesquisador em ambos 0s

campos favoreceu a execucédo do referido estudo.

Esta proposta de estudo surge do descaso com a afro-religiosidade (REIS &
MORAIS, 2018) no pais, no Estado de Goias e especificamente na Cidade de Goias, a
qgual contribui com significativa parcela da identidade regional, estadual, nacional e
internacional enquanto Patrimbnio da Humanidade, reconhecida pela Unido das Nacbes
Unidas para Educagéo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) desde 2001. As escolas de samba
e os afoxés vivem certo silenciamento na historia da Cidade de Goias, fato este que
impde a necessidade de estudar o referido espdlio.

O recorte geografico se restringe a Cidade de Goias. Nossa classificacdo das
Escolas de Samba e dos Afoxés, na localidade estudada, nos possibilitou entender a

interseccéo entre carnaval e religides afro-brasileiras.

A pergunta norteadora desta pesquisa é: Qual a interseccao entre carnaval e
religido afro-brasileira na Cidade de Goias? Para responder tal questdo foram realizados
guestionamentos aos componentes destes grupos aqui indicados como agentes culturais.
Quanto aos grupos classificados, definimos: Grupo 1 — Afoxés; e Grupo 2 — Escolas de
Samba, dos quais escolhemos o Afoxé Pildo de Prata e a Escola de Samba Mocidade
independente do Jodo Francisco, na Cidade de Goias, para a especificidade deste
estudo. Ademais, tomamos nota de: a atuagdo dos entrevistados nos grupos; a
classificacdo das escolas de samba e dos afoxés, ordenadas cronologicamente; o tempo
de atividade de cada grupo; o repertério executado; 0s eventos nos quais se apresentam.
J& o quantitativo e o género dos integrantes de cada grupo puderam ser notados a partir

de um levantamento prévio cujo objetivo foi facilitar o contato com 0s grupos.
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O objetivo geral deste estudo é identificar a existéncia da relagdo entre as
religibes afro-brasileiras e o carnaval na Cidade de Goias e, entdo, distinguir o modo
como se da o carnaval na Cidade de Goias a partir de seu processo histérico e das
praticas desenvolvidas pelos afoxés e pelas escolas de samba; detectar as religibes afro-
brasileiras na Cidade de Goias, identificando suas origens e as consequéncias para o
carnaval na Cidade de Goias; conhecer a percepcdo da comunidade local por meio dos
grupos estudados em virtude da musealidade de certos elementos do carnaval e da afro-

religiosidade.



As bases tedricas utilizadas nesta pesquisa contemplam autores que, de algum
modo, constituiram as matrizes analiticas mais difundidas e que, posteriormente, se
desenvolveram sobre essa festa cultural chamada Carnaval, além de outros autores
cujas pesquisas perpassaram pelo contexto afro-religioso. Nesse ambito é possivel citar
o antropdlogo Roberto da Matta com seu estudo acerca do carnaval brasileiro. Bem como
Francis Otto e Fabiana Craveiro Silva Ferraz Borges, que apontam em seus estudos o
carnaval na Cidade de Goias. Também o préprio dossié Matrizes do samba no Rio de
Janeiro, organizado pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

Dentre outros autores da museologia.

A estratégia e a técnica de coleta de dados utilizadas neste processo foram,
respectivamente, a pesquisa bibliogréfica e a entrevista semiestruturada, a qual, segundo
Trivifios (1987, p. 146), tem como particularidade ser constituida de questionamentos
basicos que sdo sustentados em teorias e hipoteses que se relacionam ao tema da
pesquisa. Os principais questionamentos elencados abaixo sdo as perguntas norteadoras
das entrevistas:

1. Existe alguma intersecgdo entre o carnaval e as religides afro-brasileiras
na Cidade de Goias?

2. Qual é a relacéo entre o afoxé e o Carnaval na Cidade de Goias?
3. H& alguma relacéo entre a cultura afro/cultura negra com o carnaval em Goias?
4. Como se déo as relacdes acima?

5. Qual é a relacdo da Escola de Samba com a Religido de Matriz Africana em

Goias?
6. Como se constituem estes grupos?

7. Que grupos séo estes?

Os individuos envolvidos nesta pesquisa sdo membros de escola de samba e de
afoxé. Assim sendo, nos restringimos a Escola de Samba Mocidade Independente do

Joéo Francisco e ao Afoxé Pilao de Prata da Cidade de Goias.

Além das pesquisas correlatas ao tema, também foi imprescindivel ler as
reportagens sobre carnaval e afro-religiosidade publicadas em jornais da regido (vide
anexo). A titulo de fontes primarias, foram feitas entrevistas orais com integrantes dos

referidos grupos, com o objetivo de identificar e esclarecer dados que a documentacao



acessada ndo permitiu constatar. Ademais, as mesmas nos permitiram preencher

lacunas de informacéo.

Com esta investigacdo, busca-se contribuir para o campo museal e do patrimdnio
no que diz respeito ao entendimento dos processos de patrimonializacdo e musealidade

do intangivel e tangivel em relacdo ao carnaval goiano e a afro-religiosidade.

Faz-se necessario reconhecer, de antemao, que apenas um estudo de caso nao
podera explicar a complexidade da dindmica do processo de patrimonializacdo e
musealizacdo de elementos do carnaval nha Cidade de Goias, mas sim demarcar um

espaco inicial de pesquisa que necessariamente precisara ser aprofundado.

O capitulo um apresenta o referencial teérico, uma discussdo dos conceitos de
patriménio, de patrimonializacdo e de musealidade necesséaria para que pudéssemos
demarcar o inicio do processo de patrimonializagcdo e mesmo da musealizacao do dito
sagrado e/ou profano. A partir dele se discute a importancia e o carater das ac6es desses

personagens culturais.

O capitulo dois apresenta os dados coletados durante a pesquisa de campo e as
interpretacdes feitas a partir dessas informagfes, tendo como base o conceito tedrico
discutido e a referéncia ao método utilizado. Sendo assim, a apresentacao do I6cus da
pesquisa a partir dos entrevistados envolvidos e a base de dados imagética acerca do
espolio nos traz a lume questdes anteriormente ndo perceptiveis tanto no espaco

territorial estudado quanto no ambito dos préprios grupos analisados.

O capitulo trés serd o capitulo do desenvolvimento metodolégico, contendo as
narrativas de pessoas das instituicdes escolhidas e a andlise do discurso contido nas
entrevistas, método com que buscamos mostrar como estéo representados os elementos

da intersecao colocada no sumario.

Por fim, tal estudo vem ao encontro do parecer do comité de ética a cerca desta
pesquisa, qual seja sugerir a criagdo de museus conforme tematica afro-religiosa na
regido. Cabe afirmar que o intuito ndo é esgotar a fonte, mas sim possibilitar futuros
desdobramentos de modo que outros pesquisadores possam se interessar pelo tema e

nortear outras pesquisas.



CAPITULO 1

CONCEPCAO TEORICA DA PATRIMONIALIZACAO E DA
MUSEALIDADE DO SAGRADO E DO PROFANO



1 CONCEPCAO TEORICA DA PATRIMONIALIZACAO E DA MUSEALIDADE DO
SAGRADO E DO PROFANO

Neste capitulo trazemos uma apresentacdo teorica sobre os conceitos de
carnaval, patriménio e patrimonializacdo, musealizacdo e musealidade, e, por fim, o

contraponto entre sagrado e profano no que se refere a afro-religiosidade e ao carnaval.

1.1 Carnaval e samba

Para Moura (2005, p.42) a referida festa carnavalesca chega ao Brasil no século
XVIII e consistia em batalhas de “limdes de cheiro”. Era comum atirar baldes ou mesmo
urinéis com excrementos e liquidos coloridos. S6 no comeco da época republicana é que
a burguesia passa a imitar o carnaval de Veneza com bailes de mascara, fantasias e

carros alegoricos.

No Brasil, por muito tempo os historiadores consideraram o carnaval um tema
menor no que tange a alta sociedade, sendo este destinado aos interessados em
curiosidades. E, conforme Cunha (2001, p. 309-310), pode-se dispensar o esfor¢o da
reflexdo, por ser um simbolo quase indiscutivel no aspecto de identidade cultural
brasileira. Assim, o enfoque do modo ascendente do carnaval no Brasil nos mostra como

se deu sua evolucgdo até chegar no que séo hoje as Escolas de Samba.

Enfileiradas na trilha ascendente do progresso, as formas do carnaval
perderam muito de sua historicidade, cristalizando uma memdria calcada
na suposi¢cdo de que tal histéria se desenvolveu em etapas sucessivas,
em que o Entrudo teria sido substituido pelas Grandes Sociedades, que
depois deram seu lugar aos barbaros Corddes e aos populares Ranchos,
dos quais se originaram na década de 1930, as definitivas Escolas de
Samba, expressfes da alma ou da identidade brasileira lentamente
sedimentada nas décadas que se seguiram a Abolicdo e a Republica
(CUNHA 2001, p. 309-310).

Os movimentos que discutiam autofagicamente a formacdo de uma peculiar
identidade brasileira — cuja forga fora incrementada a partir da Primeira Guerra e da
Semana de Arte Moderna — sustentaram que o Brasil, enquanto nacdo, se apropriou das
suas manifestagées populares, entre elas o carnaval (BRASIL, 1980), para definir-se

identitariamente.

Nesse sentido, Marly Rodrigues (1997) aponta para a inconteste atuacdo e
emergéncia dos intelectuais no Brasil, sobretudo, em tratando-se da transvalorizagdo do
mestico, da suprassuncdo do suposto “fator causal de degenerescéncia’ e da

preconizacdo da cultura nascente. Ainda assim, € possivel notarmos o movimento de
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enaltecimento da negritude encampado por Gilberto Freyre em sua obra intitulada Casa
Grande e senzala. Além de outros nomes que mencionam em suas obras a discusséo do

sentido de ser brasileiro, como € o caso de Sérgio Buargque de Holanda e Caio Prado.

O samba, antes considerado “coisa de negro”, assumiria o status de simbolo
maior da brasilidade, sendo o elemento principal de articulagdo da identidade nacional.
Albin (2003, p. 125) afirma, “Hoje 0 samba comeca a ganhar a feigdo urbana”; fato € que
as Matrizes do Samba no Rio de Janeiro (Partido Alto, Samba de Terreiros e Samba de
Enredo) passam a representar o pais, de modo que o samba torna-se Patrimdnio Cultural
brasileiro pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) no dia vinte e
nove de novembro do ano de dois mil e sete, conforme o artigo quinto do decreto trés mil

e gquinhentos e cinquenta e um, de quatro de agosto de dois mil.

O que se passou com 0 samba no contexto nacional também se deu na Cidade de
Goids. Anteriormente a elite branca ndo frequentava determinados lugares. Em
especifico os bailes de carnaval no barracdo! da “Unido”, a mais antiga Escola de Samba

goiana.

1.2 Patrimdnio e patrimonializagdo

Patrimdénio é compreendido como um elemento marcante da memoria social de
uma nacgdo ou povo. S&o considerados patrimonios, no Brasil, o meio ambiente, os
produtos resultantes do modo de sobrevivéncia dos individuos na sociedade, os saberes

e os fazeres tradicionais e as tradi¢oes.

Para Pelegrini (2006, p.118), “as maneiras do ser humano existir, seu modo de
pensar e se expressar, bem como as manifestacdes simbdlicas dos seus saberes e até
mesmo suas praticas artisticas e os cerimoniais do seu cotidiano, englobam um sistema

de valores e tradigao”.

Neste contexto, podemos caracterizar o saber e o fazer carnaval, o saber e o
fazer na ritualistica da fé afro-religiosa como englobados por uma tradicdo, e, portanto,
passiveis de patrimonializacdo. Estes saberes e fazeres passam de geracdo em geragao
possuindo semelhancas entre si nos elementos que compdem 0s instrumentos, 0s

paramentos, as indumentarias, as oracfes, a musica, a danca, as edificacdes historicas

1 Barracdo é, usualmente, espagco amplo onde sdo confeccionados alegorias, aderecos e fantasias
e onde as escolas de samba realizam seus eventos.
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tanto das agremiacbes escolas de samba quanto das casas de santo, os chamados

‘terreiros’, dentre outros.

O termo patrim6nio foi utilizado em alusdo a “heranca familiar”. Isto €, bens
transmitidos de pais para filhos, de geracao para geracao, sendo assim atribuido o valor
econbmico e afetivo dos objetos ou mesmo do legado. Com a Revolug¢do Francesa, a
definicdo de patriménio foi adquirindo novas formas e assumindo novas categorias. Como
consequéncia da conjuntura politica, houve a destruicdo de alguns monumentos
histéricos: “Igrejas foram incendiadas, estatuas derrubadas ou decapitadas, castelos
saqueados num ato de vandalismo que afetava toda a Europa” (CHOAY, 2001, p.95). A
alternativa encontrada pelo poder publico foi dar novo significado a este patriménio por
meio de iniciativas de protecao e valorizacdo desses bens patrimoniais de prestigio para
a histéria das nagbes. Assim, surge a definicdo de patriménio histérico — bens culturais
herdados por uma nacéo.

Para Gongalves (1988, p.266), “Os chamados patrimonios culturais podem ser
interpretados como cole¢Bes de objetos moveis e iméveis, através dos quais é definida a

identidade de pessoas e de coletividades como a na¢éo, o grupo étnico etc.”

O conceito de preservacdo do Patrimoénio Cultural veio da preocupacdo de
registrar e conservar a identidade e a memoéria da humanidade, dentre muitas
particularidades de sociedade distintas por espaco e tempo. Carneiro (2007, p.34)
salienta que os primeiros movimentos de protecdo legal ao Patriménio Cultural como
monumento histérico surgiram no Renascimento. Neste periodo, os edificios comecam a
ser conservados com a justificativa de serem obras de arte ou testemunhos historicos.
Entendemos que tais testemunhos dao voz a este patrimdnio. De acordo com Francgoise
Choay (2001), surge o conceito de monumento histérico e instrumentos de preservacao
com o0 objetivo de construir a identidade nacional, identidade esta que também esta

relacionada com a oralidade, os costumes, 0s ritos etc.

Para Choay (2001, p19), o patrimbnio protegido deveria “servir a memoria das
geragOes futuras (...), afirmar grandes designios publicos, promover estilos, falar a
sensibilidade estética”. A ideia de monumento € muito proxima a de documento, pois
necessita de validagcdo, e os bens culturais, dessa forma, sdo utilizados como fonte de
instrucdo para a sociedade. A patrimonializacdo pode, portanto, ser o processo de
definicdo do que vem a ser considerado patrimbnio. Esse processo se da pela coleta,
documentacdo, salvaguarda e comunicacao, quando se define o que é ou ndo patriménio

ou bem patrimonializado. Tais temas recebem novos valores que Ihes possibilitam outros
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sentidos como, por exemplo, o de representacéo ou identificacdo de determinado grupo.

Esses sentidos podem ser notados nas diversas agcdes museologicas.

Os museus, além de coletar e expor, também conservam, documentam,
desenvolvem pesquisas e educam. Esta Ultima caracteristica acaba por se transformar
em uma fungéo social imprescindivel na educagéo assistematica do visitante, pois eles
atuam frente a sociedade através da educacdo nao formal, desenvolvendo projetos de
acao educativa dirigida aos mais diversos publicos, visando tornarem-se espacgos
agradaveis, atrativos e, a0 mesmo tempo, criar uma sociedade mais educada e zelosa
em relacdo ao seu legado. Dessa forma, quanto mais didaticos estes espacos forem e
mais inseridos com a comunidade estiverem, mais significativos se tornardo perante o

visitante.

Embora os museus sejam [...] equipamentos sub-utilizados na América
do Sul, tanto para a educacdo quanto para a agdo comunitaria ou para o
lazer, no restante do continente Americano sua importancia no contexto
cultural e turistico cresce dia apés dia, razdo pela qual o tema merece
um capitulo especial dentro do heritage based tourism planning, ou
planejamento do turismo baseado no legado cultural (BARRETTO, 2000,
p.53).

Integrar as populacdes na sua acdo; a museologia utiliza-se cada vez
mais da interdisciplinaridade, de métodos contemporaneos, de
comunicacdes comuns ao conjunto da acgéo cultural e igualmente dos
meios de gestdo moderna que integram seus usuarios (LEGISLACAO
SOBRE MUSEUS, p. 109).

Assim, a DECLARAQAO DE QUEBEC SOBRE A PRESERVA(}AO DO SPIRITU

LOCI, que em conformidade com a Declaracdo de Kimberly que surgiu logo em seguida:

Comprometeu-se a considerar os valores intangiveis (memoria, crencas,
conhecimento tradicional, ligacdo ao lugar e também as comunidades
locais guardids destes valores no manejo e preservacdo de monumentos
e sitios em conformidade com a Convencédo do Patrimbnio Mundial de
1972 (LEGISLACAO SOBRE MUSEUS, p. 152).

Ao considerarmos o que foi dito acima, é possivel compreender os critérios dos
processos — de sele¢do, de classificacdo e de atribuigdo de valor aos objetos — realizados

no ambito do patrimdnio ou da museologia.

No século XX, “as portas do dominio patrimonial foram forgadas” (CHOAY, 2001,
p.11). Assim, estudiosos de diferentes campos do conhecimento passaram a se
interessar pela ideia de patrimdénio, ndo somente como “heranca familiar’. Iniciava-se
uma reflexdo sobre a propor¢ao sociocultural e educativa do patrimdénio cultural no que se

refere a sociedade. Com isso, houve um alargamento do termo patrimdénio, que continua
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a se expandir. Permanece, porém, ligado umbilicalmente a questdo de legado, visto sob

uma perspectiva mais integral.

Scheiner (2004, p.128) reforca a ideia da multiplicidade semantica que o termo

patrimdnio pode assumir:

Desejariamos aqui defender a ideia de que o patrimbénio, como ‘multiplo
de mudltiplos’, constitui um sistema simbdlico especifico, reconhecivel
entre os valores sociais — ainda que sua organizacdo nem sempre se
mantenha constante no tempo e no espago, dependendo
intrinsecamente do olhar que sobre ele se langa (SCHEINER, 2004,
p.128).

Com o decorrer dos anos, diversas transformagdes ocorreram. No ano dois mil, foi
instituido o inventario que reconhece o registro do “patriménio cultural imaterial ou
intangivel” por meio do Decreto 3.551 do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Sabe-se que durante décadas o que se destacava era uma acgao
preservacionista intrinsicamente vinculada ao tombamento dos bens de “pedra e cal’. Um
Novo panorama surge e passa a valorizar o tema do imaterial, considerando a amplitude
e a diversidade das expressfes culturais como, por exemplo: festas, rituais, dancgas,

lendas, mitos, musicas, linguas, técnicas, saberes e fazeres diversificados.

Na atualidade, o patriménio cultural representa toda a produ¢cdo humana
emocional, material, imaterial e intelectual que possibilita a tomada de consciéncia do
homem sobre si mesmo e sobre seu contexto. De acordo com Freire (1996), o homem
existe no tempo. Esta dentro e fora deste tempo. Nao esta preso a um tempo reduzido a

um hoje permanente que o submerge, pois se emerge dele e se enaltece nele.

Numa perspectiva pedagogica freiriana, os museus e o patriménio cultural sao
pensados e repensados nas relagbes “do homem com o mundo e dos homens com o0s
homens”. Essas rela¢des possibilitam a forma plural dos museus e a polissemia do termo
patriménio. Para sua permanéncia, AMBOS dependem da a¢cdo do homem, que mantém,
conserva e preserva, valorizando e transmitindo a cultura para as geracoes futuras. Para
tanto, a acdo do homem necessita ser ativa, possibilitando a cada individuo a sua
insercdo, sua atuagdo, enquanto ator social de sua propria cultura e ser atuante de sua
propria histéria. E tendo como base Freire, com a compreensdo de que o museu € lugar
de valoracdo da cultura. Por isso € educativo na sua esséncia, na sua plenitude.
Entendemos que o mesmo é um espago dialégico, que, utilizando-se da comunicagéo,
integra as pessoas e transmite conhecimentos através de seus acervos museoldgicos e

exposicoes.
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1.3Musealidade e musealizagéo

No Brasil, duas instituicdes autarquicas sdo responsaveis pela Politica Nacional
de Museus (PPM) e pela gestédo do patriménio: Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) e
IPHAN. Em 2009, por intermédio da Lei n° 11.906 de 20 de janeiro de 2009, é criado o
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), este por sua vez recebe a responsabilidade de
gerir a maioria dos museus que antes estavam vinculados ao IPHAN, conforme aponta
(RANGEL, 2010). A politica de preservacdo do patrimdnio imaterial, que aqui nos
interessa mais fortemente, permanece vinculada ao IPHAN. Rangel (2010) esclarece que
no Brasil, patrimonializacdo e musealizagdo funcionam de maneira articulada desde as
décadas de 1920 e 1930, momento em que diferentes grupos de intelectuais estavam
empenhados em garantir seus proprios projetos para o patriménio cultural brasileiro.
Periodo que é marcado pela criacdo do Museu Histérico Nacional (1922), do Curso de
Museus (1932) e da Inspetoria de Monumentos Nacionais (1934) — antecessora do
Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) que, mais tarde, tornou-se
o IPHAN. A frente da gest&o dessas instituicdes estava Gustavo Barroso, que articulou a
museologia e o patrimbnio ao vincular a Inspetoria ao Museu Histdrico Nacional e ao criar
um curso que justamente apresentaria ao campo do patrimbnio profissionais

especializados, conforme mencionado.

Ao observar além da relagdo historica entre patrimonializacdo e musealizacao,
nota-se que as praticas de salvaguarda do imaterial e as praticas de musealizacdo
apresentam tendéncias similares. Como ja mencionado, na contemporaneidade, as
politicas do patrimdénio imaterial procuram garantir os direitos culturais, ou seja,
desenvolvem-se no sentido de promover ndo apenas 0 uso dos bens culturais, mas
também o reconhecimento da producao cultural de grupos historicamente marginalizados
(BRAVO FERNANDES, 2011). O museu € uma das instancias da sociedade cuja
especificidade é contribuir para a afirmacéo da identidade ou de tracos da identidade
social. Se, no passado, ele foi criticado por ser o espago de legitimacdo das tradi¢cdes
hegemdnicas e por ter natureza excludente, hoje estes grupos outrora marginalizados
procuram apossar-se da linguagem e das atividades do museu, buscando redefinir e
recontar a histéria a partir de suas perspectivas (HUYSSEN, 1997). Alguns autores
discutem, entdo, a vicissitude do museu tornar-se um instrumento provocador de

mudanca social:

Na contemporaneidade, podemos observar um novo fenémeno de
ressignificacdo e apropriacdo cultural do museu. Nao estamos mais
discutindo a democratizagéo do acesso aos bens culturais presentes nas
cole¢gBes museoldgicas ou o direito de acessar o capital cultural dessas
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instituicbes, mas sim a democratizacao do proprio museu, que passa, a
partir de agora, a ser compreendido como uma ferramenta ou
instrumento de trabalho que pode e deve ser utilizado por diferentes
segmentos sociais (RANGEL, 2010, p.126).

Sabe-se que o trAmite de patrimonializacédo implica acdes de preservagdo de um
determinado bem cultural, que possui valor para um determinado grupo social e mesmo
assim, podera ou nao também ser valorizado e preservado pelo Estado. Ainda assim, a
patrimonializacdo pode também estar vinculada a musealizac@o de objetos, processo que
consiste em deslocar algo, fisica e conceitualmente, de seu meio ambiente para dar-lhe
um status de objeto de museu. Neste caso, apés as operacdes realizadas pelos agentes
do museu, os objetos de distintas naturezas e suportes, em geral (mas nhem sempre)
deixam de ser utilizados em suas func¢des cotidianas para exercerem, prioritariamente, a
fungcdo de testemunhos materiais ou imateriais do homem e do seu meio original. No
espaco simbolico e funcional do museu, essa transformagéo do objeto comum e utilitario
em testemunha do passado implica em um percurso pelo conjunto de atividades do
museu: a preservacdo, a investigacdo e a comunicacdo (DESVALLES, MAIRESSE,
2010).

O antropo6logo José Reginaldo Gongalves (2003), ao basear-se em Clifford (1985)
e Pomian (1997), diz que “Todo e qualquer grupo humano exerce algum tipo de atividade
de colecionamento de objetos materiais, cujo efeito € demarcar um dominio subjetivo em
oposicdo a um determinado ‘outro” (GONCALVES, 2003, p. 22). Seguindo a mesma
linha de pensamento, Jelin (2002) afirma que vivemos em uma era de colecionadores,
em que Varios grupos humanos buscam registrar, mas guardam tais registros como um
bem precioso. Isso acontece com as fotografias de familia, diarios, revistas, recortes de
jornais, arquivos oficiais e privados. Joel Candau (2014), sob a dtica dos estudos da
memoria, considera este fenbmeno como de intensa reivindicagdo memorial a partir do
conceito de mnemotropismo?. Para Candau, esse conceito corresponde a expressao
politica da memoria, que seria reflexo direto da crise identitaria e patrimonial imposta na
contemporaneidade. Além de explicitar que “Mesmo que as capacidades memoriais
estritamente humanas sejam consideraveis, 0 homem quase nunca esta satisfeito com
seu cérebro como unidade Unica de estocagem de informacdes memorizadas e, desde
muito cedo, recorre a extensdes de memoria” (CANDAU, 2014, p. 107). No que se refere

a relacdo entre memoria e patrimdnio, 0s objetos serviriam para tornar presente pela

2 Jungao dos conceitos abstratos de Mnemosyne = deusa da memoria e Tropismo = aproximacao.
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lembranca e fixar memorias, ativadas aleatoriamente ou, em especial, nos lugares

projetados com esta finalidade, o que é o caso dos museus.?

A prética colecionista teria relacdo com a conservacao fisica, mas, sobretudo, com
a semantica dos objetos. Sua relevancia na manifestacdo material contribui, por esse
prisma, para memorar um passado que almejamos conduzir para 0 presente; a
objetividade dos objetos, a matéria, servem como dispositivo que cria pontes com a
subjetividade, sempre de um ponto de vista relacional entre sujeito e objeto. Em sintese,
0 sentido de colecionar objetos se d& por diversas formas e motivos, porém, as razbes
emocionais se sobrepujam, pelo status que os objetos favorecem, pela sapiéncia que
podem gerar, ou mesmo, por puro entretenimento. Além disso, o ato de colecionar pode
ser tanto de um individuo particular, como de um grupo informal ou uma entidade de
classe (MENDONZA, 2005) e, dentro desse parametro, entra o papel dos museus como
instituicdes de guarda, pesquisa e comunicagdo de objetos como cultura material.

Cabe aqui referir que a formagao das colegdes e a “vontade de memdéria” (NORA,
1993) sdo compreendidas no campo dos museus pelo viés da musealidade. Para Bruno
(2006), a musealidade seria a percepgao contextual da cultura material, cujo objetivo final
seria a preservacdo, cuja percepcdo acompanha a humanidade desde a pré-historia,
guando os grupos humanos selecionavam e retiravam fragmentos da realidade para
protecdo e guarda (BRUNO, 2006). Ainda nesta linha de raciocinio, a musealidade seria
antecedente ao proprio ato de colecionar e, consequentemente, anterior ao proprio

museu.

Assim, reconhecemos que as atividades de observar, selecionar e
valorizar, expor e guardar distingue a sociedade humana ha milénios,
dando origem as ac¢Bes do colecionismo que, por sua vez, permearam as
rotas que levaram ao surgimento dos museus (BRUNO, 2006, p. 123).

Scheiner (2005), ao sistematizar este conceito, afirma que:

A musealidade é reconhecida por meio da percep¢éo que os diferentes
grupos humanos desenvolvem sobre esta relagcdo de acordo com o0s
valores préprios de seus sistemas simbélicos. Como valor atribuido (ou
assignado), a percepcédo (conceito) de ‘musealidade’ podera mudar, no
tempo e no espaco, ajustando-se aos diferentes sistemas
representacionais de cada grupo social (SCHEINER, 2005, p. 95).

3 No contexto em que a mem@ria emerge como principio fundante das sociedades, os documentos
e fatos sdo os principais meios a partir dos quais 0 homem (re)constréi o passado, utilizando o
presente para expor os fatos e mesmo direcionar as a¢des culturais. Roberto Da Matta (1983, p.
22) afirma que a sociologia tem encontrado em seu caminho sociedades sem o registro histérico
de seus principais eventos.
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A musealidade pode ser compreendida como o valor do objeto no campo da
museologia. E importante destacar, no entanto, que essa concepgdo tem rigida relacio
com o0s processos de selecdo e empoderamento de sentidos de memorias, que, por
serem imbuidos de intencionalidades, ndo estdo desvinculados das esferas de poder

sobre 0s signos e 0s simbolos mesclados aos objetos.

1.4Da Afro religiosidade ao Sagrado e ao profano

Conforme os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o
Brasil € o pais com mais descendentes africanos fora da Africa. Na Cidade de Goias
existem vestigios da afro religiosidade e de sua sincreticidade. Conforme Silvilene
Moraes e Maria Amélia Reis (2018), esse sincretismo tem sua origem nos silenciosos

embates étnicos anti-hegemonicos. Neste sentido,

In the struggles against hegemonic domination, the religious beliefs of the
diverse enslaved populations from Africa became important in conveying
group memories now that they had been forcibly transported to Brazil.
They were united, although with different traits of their original African
religions attached to the new religion as they submitted to the Catholicism
of the colonizers, adapting the old in order to ensure that their memory of
struggles would remain, while assimilating the European religion imposed
upon them. With the passage of time, from this silent resistance in the
midst of physical, mental, and moral sufferings, religious syncretism was
formed, becoming a mixture of Christian and African faiths as a means of
effectively maintaining the memory of distant Africa, and even assuring
survival when life was harsh (Moraes & Reis; 2018, p.128).

E ainda,

The religious beliefs present in the universe of the representations and
senses of the Quilombolas are incorporated into their syncretic practices,
insofar as they can both construct material conflicts and reproduce them
in their ways of living and of living together. In this way, the notion of sin
and the presence of God, the immaterial heritage, produce acceptance of
both Catholic or evangelical rituals allied with their orixas. As can be
seen, the religious field between oppressors and the oppressed, as in the
experience of the Quilombola, can both reinforce the role of the dominant
groups and become a means for autonomy in the dimension of the
existing counter-power. As an example, we see advances in the
populations of syncretic religions, such as Umbanda and Candomblé
(Moraes & Reis; 2018, p.128).

Tais fatos podem ser comprovados nas festividades de Nossa Senhora do
Roséario dos Pretos e na danca do Congo. Sabe-se que a histdria da Igreja Nossa
Senhora do Roséario vem desde os escravos. Em 1761, os escravos pediram para ter um
espaco de devocdo exclusivamente deles. Abertamente eram obrigados a seguir o
cristianismo, mas praticavam escondidos os seus cultos. A igreja pertenceu aos escravos
até cerca de 1900. Em 1934, foi demolida e reconstruida em estilo neogético pelos

dominicanos vindos da Franca. A extingdo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério
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dos Pretos na Cidade de Goias e a demolicdo da estrutura colonial da antiga igreja dos
negros para erguer a atual estrutura neogética* de influéncia italiana resultou no

silenciamento desse grupo que pertencia ao quilombo.

Mas ndo é somente na cor da pele que os tracos africanos aparecem na
sociedade brasileira, estes também contribuem com diversos aspectos da cultura do pais.
As comidas, as musicas e as religides sao outros exemplos da heranca africana herdada
pelo Brasil. Neste Ultimo caso, caracteriza-se a fé brasileira, que teve grande influéncia
das doutrinas afro. Além do Candomblé e da Umbanda, as duas religides afro-brasileiras
mais conhecidas, existem ainda outras que possuem um viés afro em suas
caracteristicas, como a Jurema, também conhecida como Catimbo6, e o Xangd. Cabe
ressaltar que em alguns casos é entrelacado o nome das entidades ou ritualistica a

denominacdo religiosa, como notamos nos dois ultimos exemplos.

E possivel notar o sincretismo em diversas vertentes afro-religiosas. Por unir
diferentes pontos de vista, diferentes crencas sdo consideradas um sincretismo,
fundamentado nessa ideia de jungéo e unido. Embora existam diversas ideias do que € a
juncdo dessas doutrinas, o ato de sincretizar algo € nada mais do que unir causas
importantes, crengas e rituais sem perder a esséncia, mas acrescentando costumes a
uma nova. Esse é um principio que vem sendo cultivado hd anos e que esta se
difundindo. Nesse contexto nos ateremos ao sincretismo cultural para entendermos a
relacdo entre a afro religiosidade e o carnaval, cujo propésito € pensar a celebragéo, a
festa de coisas difusas e abrangentes como o sexo, o prazer, a alegria, o luxo, o canto, a

danca e até mesmo a brincadeira.
Sobre o sentido histérico do carnaval podemos dizer que:

[...] os mais antigos, correspondem a: carnal, carnestolendas e antruejo.
Carnal é apresentado como “época do ano durante a qual se come
carne, em oposicdo a quaresma’. Mais popular era a forma
carnestolendas que prevaleceu até ha pouco no castelhano, tendo
aparecido nas crbénicas medievais. Corresponde ao periodo em que as
carnes deviam ser afastadas, referindo-se a uma fase preliminar, anterior
aos jejuns (SOIHET, 1998, p. 2).

Do mesmo modo apresenta sentido similar a uma denominagdo classica do
carnaval espanhol: “antruejo, variagdo do latim introituse companheira do portugués

entrudo. Enfim, carnestolendas, antruejo, correspondem ao carnaval, empregadas como

4 A atual igreja possui pinturas do Frei Nazareno Confaloni, precursor do modernismo no estado
de Goias e fundador da Escola de Belas Artes da Universidade Catolica de Goids. Nos painéis
laterais estdo os 15 mistérios do rosério da antiga ordem, comec¢ando pela anunciacdo e seguidos
pelos demais mistérios do rosério e terminando na abdéboda acima do altar, com a coroagdo de
Nossa Senhora. Pinturas estas que sdo denominados Afrescos do Rosario.
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seus sindnimos, antecedendo as privagbes da quaresma”, conforme DaMatta (1983,
p.42). Da Matta (idem/op.cit) procura discutir as peculiaridades da afro-religiosidade e do
carnaval, apontando a sociedade brasileira como singular. Acerca do carnaval, é
mencionada a criatividade social nele exercitada, bem como sua relacdo com as religides

afro-brasileiras em especifico a Umbanda e o Candomblé.

Assim, a importancia das religiosidades afro-brasileiras com especificidade nas ja
citadas pela sua forma de culto, bem como sua ligagdo com a musicalidade, que no
carnaval se tem por sua influéncia nas baterias de escola de samba e mesmo pela
relacdo entre heréis e malandros (co)relacionados aos personagens carnavalescos e aos

atuantes nesta festa.

Com base nas percepcdes do carnavalesco, o carnaval de escola de samba pode
ser um simulacro representativo do ‘Real’ (fatos) ou do imaginario destas figuras que
definem o tema a ser apresentado a cada ano pelas agremiagdes. Entende-se como
simulacro, segundo Baudrillard (1981), que a representagdo proposta no enredo e
apresentada no desfile de uma escola de samba simula o que nédo se tem ou dissimula o

que possui de modo séatiro e mesmo narrativo.

Tais concepgbes provocam inquietagdes da realidade numa proporgéo hiper-real
da mesma. O real é aquilo que n&o evoluiu por uma falsa ideia deste real, representada

por signos. No enredo, essa discusséo propde transformacoes.

Ainda neste ambito, se insere o musedlogo por meio das pesquisas que
desenvolve, as quais podem resultar em temas de enredos a serem apresentados pelas
escolas de samba. Assim, entendemos que ambos profissionais podem ser considerados

importantes agentes culturais neste processo de carnavalizagéo.

Durante o reinado de momo, Da Matta (1983, p. 42) aponta que grande parte da
populagdo se volta para vivenciar o fendbmeno ‘tempo do carnaval’. Evento concebido
como algo que era vivenciado por todos os sujeitos, em lugares diferentes, da mesma

forma.

Fruto de um processo que tem seus primoérdios ainda na segunda
metade do século XIX, essa imagem homogénea do carnaval se
sobrepds a uma série de outras representacbes e experiéncias
vivenciadas por aqueles que pulavam nas estreitas ruas do Rio de
Janeiro. A heterogeneidade dos folibes que saudavam o deus Momo
marcava a propria presenca de folias diversas: se todos brincavam a
mesma festa, certamente construiam para ela significados radicalmente
diferentes (PEREIRA, 2004, p. 28-29).



20

A despeito de controversos entrelacamentos, o carnaval é consolidado como a
identidade do Brasil, sendo uma festa culturalmente® diversa. E importante salientar que
nela temos uma referéncia peculiar que é a afro-religiosidade, o que nao esti presente

em outros carnavais.

5> De acordo com Santos (2006), no sentido antropologico, cultura € uma rede que engloba
crencas, costumes, linguas, moral, leis, valores e aspectos que ddo sentido ao mundo e o
organizam socialmente.
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2 LOCUS DA PESQUISA A PARTIR DOS INTEGRANTES DA ESCOLA DE SAMBA E
DO AFOXE

Aponta nuances sobre a regido estudada, as escolas de samba na Cidade de
Goias, os grupos afros-religiosos na localidade e o recorte do objeto de estudo.

2.1 Caracterizacdo do campo de pesquisa

O presente estudo é realizado no Estado de Goias, com especificidades na
Cidade de Goiés (antiga capital goiana), a 136 km de Goiania, atual capital. A Cidade de
Goias esta situada no noroeste goiano, microrregido da bacia do Rio Vermelho, conforme
(mapa 01).

Uruana

tapuranga
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Mapa 01: Localizacdo geografica da Cidade de Goias.
Fonte: IBGE. Diretoria de Pesquisas — DPE — Coordenacdo de Indicadores Sociais — COPIS.
Disponivel in: <http://cod.ibge.gov.br/236KW>. Acessado em: 01/11/17.

A cidade abriga cerca de 20 bens tombados em nivel estadual e
aproximadamente 13 bens inscritos nos livros de tombo em nivel federal, incluindo o seu
Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico reconhecido pela Organizacdo das Na¢des Unidas
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) como Patriménio Cultural da
Humanidade. Também conta com instituicbes de preservacdo sejam estas: centros
culturais, memoriais, museus e outros que realizam a salvaguarda e a comunicacao
patrimonial de bens culturais. A histéria de seu patriménio esta intimamente ligada aos

preceitos e aos valores patrimoniais produzidos no interior do Servico do Patriménio
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Historico e Artistico Nacional (SPHAN), antecessor do atual Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), criado em 1937 com o intuito de preservar o
conjunto de bens historicos, arquitetbnicos e artisticos representativos da nacao e,
sobretudo, aqueles oriundos do periodo colonial. No &mbito da regionaliza¢do do turismo
a Cidade de Goias esta inserida na Regido do Ouro e Cristais conforme aponta 0 mapa
02.
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Mapa 02: Mapa Turistico do Estado de Goias.
Fonte: Boletim de dados do turismo em Goias 2017. Observatério do Turismo do Estado de Goias
Ed. 07 — 2017 p. 50.

Cabe aqui reforcar o potencial do Estado de Goias, o qual se localiza no Centro-
Oeste do Brasil, onde se situa a cidade cuja atual pesquisa se desenvolve, e este por sua

vez,

[...] possui um potencial fortemente alicercado nas suas belezas naturais,
por conta de seu relevo acidentado, cachoeiras, biodiversidade do bioma
Cerrado, rios, aguas termais, e em seus elementos histérico-culturais,
como suas festas, gastronomia, folclore e cidades histéricas. N&o
obstante a esse potencial, 0 poder publico estadual ainda possui acdes
timidas em relacao a forma como planeja e gerencia a atividade turistica
no estado (GONCALVES, 2018 p.16).

No enfoque carnavalesco, outras cidades no Estado também possuem alguma
peculiaridade. Nesta pesquisa, porém, o estudo se da apenas na Cidade de Goias, que,

além das escolas de samba no ambito do carnaval, possui dentro do seu territorio urbano
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um quilombo, o que nos permite o dialogo no contexto afro-religioso, como nos mostra o

mapa 03.
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Area 3108.008 km?
Populagao 24605 hab, est. IBGE/2009
Densidade 79 hab /km*
Altitude 496m
Ciima tropical
Fuso horsrio UTC3

Distancia:
Golania 148 Km
Brastia 328Km

Mapa 03: Mapa do circuito histérico e localizador dos grupos estudados na Cidade de
Goias.
Fonte: IPHAN

As escolas de samba na Cidade de Goids compdem o territério periférico do
mesmo modo que o0s espagos de cultura ou culto de origem afro brasileira. Neste caso €
apresentado o mapa acima cuja localizacdo do Afoxé Pildo de Prata estd nas
proximidades do item 27, enquanto a da Escola de Samba Mocidade Independente do
Jodo Francisco esta nas proximidades do item 30. A mencédo especifica a estes dois
grupos se da em virtude de serem o foco deste estudo.

Importante: o recorte temporal deste estudo se da dos anos de 1980 até os dias
atuais em virtude do periodo de constituicdo dos grupos estudados, possibilitando mesmo
assim lacunas para outros estudos em outros periodos e com outros grupos aqui

suscitados em virtude dos demais grupos mencionados, pelo didlogo existente entre eles.



25

2.2 Grupos afro religiosos na Cidade de Goias

De acordo com Raul Lody (1976), estes cortejos dos grupos afros-religiosos que
acontecem também no periodo de carnaval sdo entendidos como Blocos Carnavalescos.

Neste aspecto nota-se o candomblé de rua conforme definicdo deste afoxé:

Cortejo de rua que tradicionalmente sai durante o carnaval de Salvador,
Fortaleza e Rio de Janeiro. E importante observar nessa manifestacio
0s aspectos mistico, magico e, por conseguinte, religioso. Apesar dos
afoxés apresentarem-se aos olhos dos menos entendidos como simples
bloco carnavalesco, fundamentam-se os praticantes em preceitos
religiosos ligados ao culto dos orixas, motivo primeiro da existéncia e
realizacdo dos cortejos. Por isso, afoxé também é conhecido e chamado

por Candomblé de rua (LODY, 1976, p.3).

Bloco Afro Cidade de Goias Nao Convertido p/ Nao
Unido Escola de
Identificado Samba Identificado
Bloco Afro Cidade de Goias Nao Extinto Nao
Unidos da
Carioca Identificado Identificado
Bloco Cidade de Goias 1988 Convertido p/ Nao
Mocidade Escola de
Independente Samba Identificado
Afoxé Cidade de Goias 2000 Ativo Nao
Ayo Delé Identificado
Afoxé Cidade de Goias 2007 Ativo Nao
Pilao de Prata Identificado
Bloco Afro Cidade de Goias 2016 Ativo Nao
Cacador Identificado

Quadro 01: Inventario dos blocos afros e afoxés na Cidade de Goias.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador

Durante a investigacdo na regido estudada foram encontrados blocos de cultura

afro e afoxés; conforme o quadro 01, o qual mostra uma prévia dos grupos detectados na
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Cidade de Goias e apresenta a situagdo em que se encontram, sua atividade e ano de

fundacéo.

Primeiramente surge a Unido como clube de pretos num momento de carnaval de
saldo em que os mesmos eram so para a elite. Como mote de reivindicagdo do espaco
para a comunidade do territério do quilombo ainda denominado como quilombo de Santa
Barbara, posteriormente foi se transformando em um forte bloco afro com estrutura bem

diferente de escolas de samba como vemos atualmente.

Imagem 01: Clube da UNIAO.
Fonte: Fotografia. s/a, 2009. Acervo do MCG.

A Unido tinha como (co)rival a Unidos da Carioca, cujo ritmo era elencado ao
candomblé a partir de Taleui de Oxossi. Esta trazia uma representagdo de pessoas de
poder aquisitivo melhor, brancos, numa disputa em que emergia o territério destas
comunidades. A Unidos da Carioca teve seu fim em mil novecentos e oitenta e nove
(1989).

Na imagem a seguir podemos notar a organizagdo da Unidos da Carioca e a
presengca marcante do estandarte. A porta estandarte Undiara Assis apresenta o
estandarte do bloco. Nota-se 0 mastro cruzado do mesmo modo que no afoxé. Ainda
podemos perceber a forma enfileirada dos componentes e as cores representativas que,

em sintese, possivelmente possuem alguma referéncia religiosa.
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Imagem 02: Bloco da Unidos da Carioca Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. s/a. Acervo MCG

No mesmo ano que foi fundado o bloco da mocidade, ora a segunda escola de
samba da cidade (Mocidade Independente do Jo&o Francisco), tendo como precursor do
estilo “Escola de Samba” o Nego, mestre de bateria da Unido. Este propde as categorias
de escolas de samba (porta-bandeira, comissdo de frente, definicdo de alas e ritmos
inspirados no Rio de Janeiro dentre outros elementos que foram se incorporando como

vemos a imagem a seguir.



28

L 2

x = .
Imagem 03: Bateria da Escola de Samba MIJF — Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. PatMouzinho, 2009.

Com a fundacédo do Afoxé Ayo Delé, sob a orientagcdo espiritual de Mae Estela de
Ox0ssi e dos percursionistas Xuluca e Xandé, foi sendo levado as ruas o primeiro afoxé

da cidade com o ritmo ljexa.

O referido grupo abriu os desfiles das escolas de samba da Cidade de Goias por
diversas vezes e, do mesmo modo, figurou na programacao oficial do carnaval da cidade.
Desenvolve o Batucagé, Bloco de carnaval com os alunos da escola Pluricultural Odé
Cayodé, e foi mencionado na exposicdo do Museu do Carnaval de Goias (MCG)®.

Atualmente ndo sai mais no periodo de carnaval.

6 O Museu do Carnaval de Goias — Rei Momo Washington Souza, é um museu particular
oficialmente constituido em 2015. Apesar de ter tido sua primeira acdo em realizada 2014 na
vertente ITINERANTE, em 2017 se constitui na categoria VIRTUAL e ora em elaboracdo de sua
museografia no molde ORTODOXO na Cidade de Goias. Fonte: Museu do Carnaval de Goias.
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Imagem 04: Cortejo do Afoxé Ayo Delé da Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. s/a, 2009. Acervo do SESCOOP-GO.

Nesta imagem podemos notar o cortejo do Afoxé Ay6é Delé. Aparecem da

esquerda para a direita Alafin’, a artista plastica Maria de Jesus e Pio Campo.

Em 2007 o Afoxé Pildo de Prata foi fundado, sendo oficialmente em 2009 a
constituicdo da Associacdo Cultural Bloco Pilao de Prata. Na imagem a seguir podemos
notar o primeiro cortejo do Pildo de Prata no Carnaval da Cidade de Goias. E notéria a
presenca central da porta estandarte com o pavilhdo do afoxé. Notamos também a marca
da capoeira por meio do berimbau como instrumento central nesta aparicdo, sendo
tocado por Paulo Sérgio, fundador do grupo, a esquerda, e por outro componente a
direita da porta estandarte.

7 Nome de santo do Babalorixd Cleusion Azevedo de Queiroz da nagdo Angola, o qual no
sincretismo € a representacao de Sao Jodo no Catolicismo, ou seja, Xangd, no Candomblé.
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Imagem 05: Cortejo do Afoxé Pildo de Prata da Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. Alexandre Carvazan, 2009. Acervo do Afoxé Pildo de Prata.

No ano de 2016 foi criado o bloco Afro Cagador, embalado pelo ritmo de samba-
reggae, trazido de Goiania. Posteriormente, outros blocos de Goidnia tém vindo
apresentar-se na cidade de Goias, observando seu potencial cénico e pouca relacdo

histérica com o lugar.

O Bloco Afro Cacador esta vinculado ao Instituto Fara Imora Odé, em conjunto
com o Ilé Axé Fara Imora Odé, e tem marcado presenca no carnaval da cidade de Goias
através de seu cortejo e de suas programacgdes nas redes sociais. Apesar de nao ser um
cortejo natural da cidade de Goiéas e ter suas raizes formadoras no candomblé vivido em
Goiania, este possui causa religiosa, além da festiva de carnaval, com caracteristicas
diferentes das vividas aqui nesta cidade ao focalizar na religiosidade. Esta instituicdo foi
instalada e migrou para a cidade, estando sediada em uma antiga pousada na regido do
antigo bloco da Carioca, ndo tendo relagdes com o bairro. E importante salientar que,
apesar de terem essa relacdo religiosa, estes ndo identificam o grupo como afoxé, uma

vez que cantam para Exu em sua saida.
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Imagem 06: Cortejo do Afoxé Bloco do Cacador da Cidade de Goiés.
Fonte: Fotografia. s/a, 2017. Acervo do Afoxé O Cagador.

Quanto aos dois Afoxés encontrados na cidade de Goias, possuem suas
peculiaridades e vieram a ser constituidos em periodos distintos. Ja faziam histéria na
antiga capital bem antes de sua primeira saida. Por meio das melodias e ao som dos

diversos instrumentos, os participes cantam e encantam aos que assistem no ritmo ljexa.

Estes dois afoxés que trazem elementos da cultura Kéto Nagd da cidade séo
embalados pelo mesmo ritmo do candomblé, o ritmo ljexa. No Ay6 Delé o enredo é
construido a partir de uma representacéo do orixa oxum, trazendo o amarelo e o branco.
J& no Pildo de Prata a construgcédo do enredo é representada pelo branco e azul, tendo

COmo seu patrono o orixa Oxala.

Tais afoxés estdo localizados em territérios cortados pelo Rio Vermelho nesta
cidade. Foram constituidos ainda na primeira década dos anos dois mil e continuam a
desenvolver suas atividades em suas comunidades. Os dois afoxés da cidade trazem a
representacdo da corte dos orixds a quem fazem homenagens: cores, sabores, jeito de

ser e fazer das comunidades afrodescendentes neste territdrio.

O Afoxé Ayo Delé (alegria da casa) traz em suas performances alegéricas o Orixa
Oxum, com as cores amarelo e branco. Faz parte do projeto social, educativo e cultural
do Espaco Cultural Vila Esperanga. Criado no ano 2000 com as criangas da Escola

Pluricultural Odé Kayodé (nome dado em homenagem a lalorixa Mée Estela de Oxdéssi),
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iniciou o cortejo no periodo carnavalesco. Ora ndo mais. Nota-se 0 envolvimento da
comunidade local e de fora, que vem participar do referido cortejo, em perceptivel
desenvolvimento a cada ano. Ha informacdes de que este grupo desfilava no sabado de
carnaval. No ano 2000 teria passado a abrir o desfile das Escolas de Samba, no

domingo.

A partir do ano de dois mil e nove o referido grupo deixou de desfilar no periodo
carnavalesco, sendo sua data transferida para o més de maio, periodo relacionado a luta

das mulheres, ja que oxum representa isso nas histérias e mitos.

Oxum €é o orixda da maternidade, da fecundidade e esta relacionado
sincreticamente a Nossa Senhora do Carmo e Oxala o senhor dos Passos, ambos santos
importantes para as confrarias de negros na cidade. Os dois afoxés estéo ligados a vida
do lugar, ao territorio da cidade, sendo o marco divisério deste territorio afrocultural o Rio
Vermelho.

Outro fator é que pouco podemos observar de relagdes com o candomblé vivido
na relacdo salvador-Goias. O Cacador é um cortejo de samba-reggae, de fortes relacdes
com a cultura afro-brasileira religiosa da Umbanda, diferente dos afoxés que trazem
elementos culturais do candomblé kéto Nagd, elementos que demonstram o didlogo e as
relacdes estreitas entre os moradores da cidade de Goias-Go e Salvador-Ba.

Conforme € de se saber, a origem do carnaval e suas rela¢gdes com o calendéario
cristdo na referida regido estudada também n&o é menor, conforme apontado no discurso
coletado. E notado também, até mesmo na ornamentac&o do centro histérico da Cidade
de Goias para as festividades carnavalescas, aluséo a cultura afro. A¢cdes desenvolvidas

pela gestdo municipal com parceria de artistas locais.

No que se trata da relagcdo entre estes grupos afro-religiosos com o carnaval local,
podemos entender como plausivel o carnaval ter suas relagdes inspiradas no carnaval carioca
enquanto os afoxés partem da influéncia de Salvador-Bahia em seus processos de
constituicdo. Ainda nesse aspecto podemos mencionar a constituicdo do Ayo Delé com
orientacdo de Mé&e Estela de Oxossi e do Pildo de Prata com orientacdo de Mde Gamutinha;

ambas lalorixa de casas tradicionais de candomblé kéto nagb da cidade de Salvador.

2.3 Escolas de samba na Cidade de Goias

Na pesquisa de campo realizada no primeiro semestre de 2018, identificamos trés
escolas de samba na Cidade de Goias. Foi feito um mapeamento que resultou no quadro

de identificacdo destas referidas agremiacoes:
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Escola de Centro /
Samba
Associacao Setor Santa Barbara 1973 Ativo Nao
Atlética Unido -
Goiana Cidade de Goias Identificado
Escola de Bairro Jodo
Samba .
Mocidade e 1989 Ativo N5
Independente ao

~ Setor Rio Vermelho .
do Joéo Identificado

AEIEEE Cidade de Goias

Escola de Setor aeroporto

Samba Unidos

Le3o de Ouro Cidade de Goias 2005 Ativo Nao

Identificado

Quadro 02: Escolas de samba na Cidade de Goias.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

Identificamos a nomenclatura, a localidade apontando o bairro onde estas se
localizam na cidade. Nesse item é possivel notar mais de uma localidade, separadas com
0 simbolo /. Significando dizer que tais agremiagfes se originaram em um determinado
local e migraram para outro ou entédo possuem sedes em localidades distintas dentro da
cidade. Identificamos o ano de fundacéo, sua classificacdo de atividade sendo “ativa” ou

“inativa”. No que se refere a nimero de integrantes nao conseguimos dados concretos.

Conforme aponta Fabiana Borges (2010), estas disputam e competem todos os
anos trabalhando sobre um determinado tema, deixando a diversdo de lado e priorizando
tal disputa. “Para tanto, as escolas estdo cada vez mais luxuosas e fazendo espetaculos
gue também encantam os turistas” (BORGES, 2010, p. 65).

2.4 Os Grupos analisados e seus componentes

Metodologicamente para fins deste estudo focalizamos em apenas um destes
grupos como objeto de pesquisa. Em virtude do acesso e da disponibilidade de seus
agentes, elegemos o Afoxé Pilao de Prata no que se refere a afro religiosidade e a Escola

de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco no aspecto do Carnaval.

Em virtude da situagéo vulneravel da referida Escola de Samba € que se deu a
sua escolha, além da abertura obtida para desenvolvermos esta pesquisa. A escolha do

Afoxé Pildo de Prata foi feita por situacbes semelhantes. Dentre tais aspectos
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percebemos a relacdo de ambos os grupos com o campo da museologia por meio de

acOes desenvolvidas junto a alguns dos museus da cidade.

2.4.1 O Afoxé Pilao de Prata

Conforme aponta a matéria do G1 no Carnaval 2014 da Cidade de Goias: “O bloco
afro-cultural Pildo de Prata foi fundado em 2009 e € coordenado pelo historiador e professor
Paulo Sérgio Ferreira de Souza. Para o carnaval deste ano, as vestes serdo inspiradas em
lans@ (um dos orixas cultuados no candomblé no Brasil) para colorir o centro histérico da
cidade do Rio Vermelho, mostrando as forgas da cultura e da religiosidade de matriz africana.”
(G1 CARNAVAL 2014).

O Bloco Pilao de Prata surge a partir das vivéncias da cultura dos antigos blocos
afro que ja existiam na cidade de Goias e experiéncias vividas no Ay6 Delé por Paulo
Sergio Gomes Ferreira. Paulo Sérgio é natural da Cidade de Goias e teve suas origens
sécioculturais ligadas a Unido e ao Ayé Delé. Juntamente com a lalorixa Luciene
Bomfim, Salvador, Ba, fundaram em 2007 o Pilao de Prata na comunidade do Quilombo
de Santa Barbara. Somente viria fazer parte da programacado oficial carnavalesca da
cidade de Goias em 2009, ano em que o Pildo passa a ser uma associa¢ao cultural com

0 nome Associagdo Cultural Bloco Pildo de Prata da cidade de Goiés.

O Afoxé Pildo de Prata passa a ser uma das atragfes culturais de matrizes afro-
descentes mais esperadas pelos moradores, inclusive o impulsionador do tema do
carnaval da cidade, como podemos notar em registros fotograficos da programacéo
carnavalesca local. Surge como tradicdo dos antigos cortejos de rua, experiéncias vividas
no periodo que a Unido ainda era um bloco afro de luta pelos direitos dos negros do

territorio do quilombo de Santa Barbara nesta cidade.

Todos os anos o Pildo sai a partir da salva de atabaques, momento em que se
sauda o orixa regente do ano, posteriormente ao ritmo ljexa sao feitas as homenagens a
oxala, donde se despacha a canjica branca e soltam os pombos, representando oxala, e

buscando a paz, a saude e a prosperidade no carnaval.

Eu fundei o Pildo de prata no ano em que Madalena morreu, me
interessei e comecei a mexer com bloco, mas eu queria guardar umas
coisas antigas da Unido dentro do bloco. Eu também queria essa
caracteristica de afoxé porque tive contato com a Vila Esperanca e 14
tem o Ay6 Delé e eu toquei na bateria do Ay6 Delé durante muito tempo.
Eu aprendi muita coisa ali e trouxe muita coisa positiva pra gente fazer
aqui dentro do nosso bairro (FERREIRA, 2018).
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Imagem 07 Cortejo do Afoxé Pildo de prata da Cldade de GO|as
Fonte: Fotografia de Jodo Dorneles, S/d. Acervo do Afoxé Pildo de Prata.

O grupo recebe um determinado valor do executivo por ter se consolidado como
Utilidade Publica do municipio. Segundo o dirigente, o grupo estd sempre com
pendéncias para custear 0s seis projetos educativos existentes (1. afoxé na rogca na
Escola Holanda; 2. Quilombo de Santa Barbara com criancas do bairro; 3. Dia do Pildo no
carnaval; 4. Encontro de tambores; 5. Férum das Comunidades de Matrizes Africanas e
6. Projeto pé de Moleque).
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ENCONTRO DETAMBORES DA CIDADE DE GOIAS
CARNAVAL2013

quarta-feira, 6 de fevereiro de 2013

- Abertura: 0 BLOCO E UM ESPACO DE - MITOS E 0JAS: CONSTRUINDO 0
IDENTIDADES AFRO-BRASILEIRASEDE FIGURINO DO BLOCO PILAO DE PRATA
POSICIONAMENTO SOCIAL (Coord. Paulo DA CIDADE DE GOIAS.
Sergio Gomes Ferreira de Souza - Goias, G0) Luciene Bonfim (Salvador, BA), Karla
- RODA DE CONVERSA com a convidada Alessandra Alves de Souza e
LUCIENE BONFIM, lalorisa e Historiadora Alessandra Rodrigues, (Goias, G0O).
(Salvador, BA) 18h as 20h - Patio da Igreja de Nossa
17h ds 18h - Patio da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
Senhora do Rosério dos Pretos

-TOQUES ERITMOS, NARODACOMO
-TOQUES ERITMOS, NARODA COM 0 BLOCO BLOCO PILAO DE PRATA DA CIDADE DE
PILAO DE PRATA DA CIDADE DE GOIAS. GOIAS.
Mestre Chuluca e Paulo SérgieG. Ferreira Mestre Chuluca e Paulo SérgioG.
(Goias, GO). . . Ferreira (Goias, GO). J
18h 3s 20h - Largo da Ighejade N¢ 35 20h - Largo da Igreja te Nossa
Senpgra db 'Rﬁén'r : ' a do Rosario dosPretos v ‘

- ENSAIO GERALDO BLOCO PILAO DE PRATA
DA CIDADE DEGOIAS

18h as 20N -Largo da Igrejade Nossa
Senhora rio dos Pretos

CO PILAO DE PRATA DA CIDADE DE GOIAS - saida 48 18h, da Rua do Fog
) - 20h, Largo da Igrejade NossaSenhora do Rosariodos Prefos | ‘ry

0 Bloco afrocultural Pilao de Prata da Cidade de Golas, espaco de
posicionamento social, portador dos referenciais de identidades afro-brasileiras,
pede passagem e faz seu cortejo por um Carnaval de Paz e alegria.

Imagem 08: Cartaz do Encontro de Tambores da Cidade de Goias.
Fonte: 2013. Acervo do Afoxé Pildo de Prata.

De acordo com o cartaz acima, notamos que 0 grupo cumpre uma programacao
diversificada de acdes conforme seus projetos aqui elencados. E perceptivel também a
interagdo da comunidade local, desde moradores da regido onde este esta inserido no

sitio urbano a moradores de outros bairros da cidade.
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2.4.2 A Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco

Assim que o Bloco da Carioca acabou, os componentes que eram muito
interessados em carnaval fundaram a Mocidade no Bairro do Jodo Francisco em mil
novecentos e oitenta e oito. Nozinho, Jairo e Valderi foram nomes relevantes para o
surgimento deste Bloco, que anos depois veio a se tornar Escola de Samba. No inicio,

era um bloco que percorria toda a cidade durante os dias de carnaval.

Imagem 09: UBS LUIA (Antiga sede da Escola de Samba MIJF).
Fonte: 2018. Acervo do pesquisador.

Quando foi fundado, o bloco teve como sede a proximidade da Praca do Jodo
Francisco, em mil novecentos e oitenta e oito. La existia um espa¢co abandonado, uma
cooperativa antigamente chamada Cooperativa Anhanguera. A faléncia da cooperativa e
a fundacao da escola na Praca do Jodo Francisco permitiu o dialogo com o presidente
dessa cooperativa, que autorizou a Escola de Samba a sediar o local. A escola nunca
teve sede prépria. Ocupava o espaco cedido. Assim foi até que os s6cios da cooperativa
venderam o prédio para a prefeitura. Hoje funciona no local a Unidade Béasica de Saude
(UBS) Luia.

A Escola de Samba ficou sem espaco para trabalhar. Depois passou para o setor
Aeroporto, ocupando um antigo depésito que, segundo o presidente da Escola de
Samba, era da prefeitura. Em dado momento também foi solicitado que a Escola
desocupasse aquelas instala¢gdes. Houve tentativa em requerer o local véarias vezes,
oficio encaminhado, requerimento, mas a prefeitura ndo cedeu o espago para a Escola.
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Este seria utilizado para a edificacdo da sede do judiciario, o que ocorreu de fato. Hoje

esta la construido o Férum da comarca. Conforme aponta o presidente da ESMIJF:

De la eu tive que trazer ela aqui pro Setor Rio Vermelho e hoje funciona
na minha casa mesmo. #durante o carnaval a gente aluga um espago
chamado Casa de Pedra pra fazer os ensaios, aluga uma casa pra ser o
barracdo onde faz as fantasias, entdo € um gasto muito grande, e o
recurso que a gente tem pra fazer o carnaval é pouco, ndo da pra fazer
tudo isso (NEGO 2018).

Hoje a escola de samba faz o carnaval com garra e dificuldades, tentando
complementar a verba destinada pela prefeitura e repassada pela lei orcamentéaria da
Secretaria de Cultura. Segundo Nego, “A gente sai fora da cidade, faz carnaval fora da
cidade pra complementar a verba”. De acordo com o presidente da Escola de Samba

Mocidade Independente do Jodo Francisco a agremiacao,

vai pra Mossdmedes, a gente vai pra Itapira, a gente j4 chegou a ir até a
Sao Luiz de Montes Belos. Entdo quando chega a época de Carnaval a
gente vende 0 nosso carnaval pra la pra poder trazer verba pra
complementar o carnaval. E o motivo dela ter migrado para o Setor Rio
Vermelho é justamente esse (NEGO, 2018).

Pensando a estrutura da escola de samba, esta se define estruturalmente na

avenida com:

[...] alas de evolugcéo (isto é, dancarinos que fazem movimento, em
conjunto e de modo sincronizado), ala de passistas (que realiza a
coreografia do samba), destaque (pessoas isoladas, ricamente vestidas,
geralmente mulheres e homossexuais), figuras de enredo, carros
alegoricos (construcdes relativamente grandes, representando objetos
ligados ao enredo) [...] (DA MATTA 1983, p. 101).
Notamos ao longo da pesquisa que para cumprir esse protocolo de exigéncias
norteadas pelo regimento dos desfiles existe muita obstinagdo em valorizar essa cultura,
como mostra a foto da adaptacdo da Escola de Samba para a confec¢cdo de suas

fantasias.

Mesmo sem uma estrutura condizente para a produgdo de sua arte a ser
apresentada ao publico, seja este local ou mesmo nacional e internacional que vao para
a Cidade de Goias aproveitar os festejos carnavalescos e apreciar a arte das escolas de
samba, € possivel notar a garra de seus componentes em produzir as fantasias e

alegorias, além do preparo nos ensaios de bateria.
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Imagem 10: Bastidores da Escola de Samba MIJF da Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. Mousinho, Patricia, 2012. Acervo da ESMIJF.

2.5 Método utilizado

A Analise do Discurso (AD) tem como propésito o debate tedrico e metodolégico
do discurso. Norman Fairclough, na obra Discurso e Mudanca Social (2001), aponta um
proficuo instrumento de pesquisa quando aplicado em qualquer area do saber em que o
discurso estabelece uma categoria chave. A pesquisa qualitativa leva em conta a opinido
coletiva. Tem como fonte a prova empirica, para alcancar resultados. J4 no que se refere
as quantitativas, baseadas em pesquisas de opinido, tem seus resultados obtidos
simplesmente por questionarios com alternativas de respostas prefixadas ou com
guestionarios com perguntas abertas, via categorizacdo de respostas. A necessidade de
aprofundar os estudos baseados na fala coletiva foi considerado. Propds-se a escolha de
um método apenas quantitativo. Foi este, entéo, utilizada a teoria da (AD).

Cabe aqui mencionar as razdes que fizeram aparecer a Analise de Discurso na
Franca, no final da década de 1960, e que séo diferentes das razdes que a fizeram
multiplicar-se no final da década de 1970 no Brasil. Na Franca a conjunc¢éo politica da
época confrontava a Analise do Discurso a predominancia nas ciéncias sociais, ou seja, o
conteudista, a analise de conteddo, bem como a entrada com forga da corrente formalista

baseado na intui¢do, gracas a influéncia de linguistas como Chomsky.
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A proposta da Analise do Discurso de Fairclough (2001), associada, sobretudo,
nos propostos da Teoria de Michel Pécheux (1969), elenca e articula uma série de
operagOes sobre a matéria-prima de depoimentos coletados em pesquisas empiricas de
opinido por meio de questdes abertas, operacdes que resultam, ao final do processo, em

uma analise critica.

Ao estabelecer seus objetos discursivos, a AD procura trabalhd-los segundo
orientacdo de Pécheux, ante uma triplice tensdo entre a historicidade, a
interdiscursividade e a metddica da lingua. E isso é o que melhor resumiria um
experimento de definicho do seu campo. O campo da Andlise do Discurso vai ser
decidido, entdo, hegeménico pelos espacgos discursivos das transformagfes do sentido,
escapando a qualquer norma estabelecida a priori, de um trabalho do sentido sobre o
sentido, tomados no ato de reescrever das perspectivas (Pécheux,1990, p.51).

Consideraremos aqui os dois grupos anteriormente descritos, sendo uma escola
de samba e um afoxé, para aprofundamento analitico. Os mesmos serao identificados em
estruturas distintas a partir de suas cores regentes. No caso da Escola de Samba
Mocidade Independente do Jo&o Francisco, as Cores Vermelho e Branco e o contraste
verde de seu simbolo. Ja o Afoxé Pildo de Prata serd apresentado na estrutura azul e

branca de suas cores regentes com o contraste prata do simbolo que o identifica.

Descricao e andlise de dados da pesquisa realizada sobre a
Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo
Francisco na Cidade de Goias-GO.

Data de coleta dos dados —janeiro a julho/2018
Objetivos do trabalho

o Realizar entrevistas (14 Perguntas abertas com

integrantes e ndo integrantes da escola de samba).

. Analisar a estrutura da Escola de Samba Mocidade

Independente do Jo&o Francisco.

. Identificar a simbologia das cores, do pavilhdo e

simbolo da agremiacéo.
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Identificar por meio das fotografias do acervo da
Escola de Samba a sua relacdo com a afro-
religiosidade.

Identificar a presenca de instrumentos afro-
religiosos na conjuntura da bateria da Escola de

Samba.

Identificar a relagcdo de integrantes com a afro-

religiosidade.

Identificar a intersec¢éo do carnaval da Cidade de
Goias com a afro-religiosidade.

Misséao da Escola de Samba:

Proporcionar o ensino da cultura por meio do
samba (musica, danca e apresentacdes, como
desfiles e outros) que de modo ladico ou critico

apresenta no enredo estimulo a aprendizagem e

curiosidades para além de seu tema.

Proporcionar a sociedade e principalmente a
comunidade local uma compreensdo sobre esta

festa folclorica e suas multiplas relagées.

Préaticas exercidas pela Escola de Samba MIJF

Ensino de ritmista de bateria.
Producéo de fantasias.

Realizacdo de eventos carnavalescos.
Desfile de Carnaval.

Participacdo em exposi¢des museais.

Rodas de samba.

Observacdes e andlises preliminares

N&o possui sede prépria, o que dificulta a realizacéo
de suas acoes.
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Possui um arsenal fotografico assinado por
fotégrafos premiados em modo digital e em ma
condicdo de acondicionamento técnico para esse
tipo do acervo. As fotografias analégicas se
encontram em deterioracdo por mau
acondicionamento.

Possui diversos instrumentos, em especifico os de
percussdo, 0s quais sdo utilizados em suas
apresentacfes, em suas acles educativas e no
carnaval. No que refere aos instrumentos de
contexto afro, estes compdem seu acervo em
parceria com 0s grupos de capoeira ou mesmo 0s
afoxés.

Seu acervo compbs exposicdo no Museu das
Bandeiras, no Museu Itinerante do Carnaval de
Goias e no Museu Virtual do Carnaval de Goias.

A partir dos dialogos iniciais acerca desta pesquisa,
notou-se que é de interesse da Escola de Samba a
montagem de seu memorial.

Nota-se que seu acervo, especificamente os troféus,
vem se deteriorando devido a falta de estrutura para
acondicionamento. Isso foi perceptivel no banco de
dados sobre a producao realizada na exposicédo do
Museu do Carnaval de Goias, que utilizou parte de
seu acervo em comodato e o tratou para a referida
mostra.

Tem realizado eventos com a finalidade de se
manter. Terreno foi doado para a construcdo da
sede.

Quadro 03: Estudo de Caso 1 — Escola de Samba Mocidade independente do Jodo Francisco.

Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

Destaque-se que a Escola de Samba analisada tem sua missao definida,

enquanto o grupo Afoxé presente no estudo nao utiliza o referido termo, pois o vé como

algo relacionado ao cristianismo.

objetivos delineados.

Portanto, ambos o0s grupos estudados possuem

Estudo de Caso 2

Descricao

Associacédo Cultural
Pildo de Prata

Descricao e andlise de dados da pesquisa realizada sobre
o Afoxé Pildo de Prata na Cidade de Goias-GO.

Data de coleta dos dados - janeiro a julho/2018
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Objetivos do trabalho

= Realizar entrevistas (14 perguntas abertas com
integrantes e nao integrantes do Afoxé Pildo de
Prata).

= |dentificar a estrutura do Afoxé Pildo de Prata.

= |dentificar a simbologia das cores, do estandarte e
simbolo do Afoxé estudado.

= Analisar como se encontra o acervo do Afoxé Pildo
de Prata

= |dentificar a presenca de instrumentos afro-
religiosos na bateria do Afoxé que tenham
intersecdo com a bateria da escola de samba na
Cidade de Goiés.

= |dentificar a relacdo de integrantes do Afoxé Pildo
de Prata com o carnaval.

= |dentificar a interseccdo afro-religiosa no carnaval
na Cidade de Goias.

= Analisar documentos do Afoxé Pildo de Prata.

Objetivos do Afoxé:

= Viver a cultura (cuja relacdo estd com o
Candomblé pela proximidade do culto, da histéria
dos blocos aprendida).

=  Transmitir aos que quiserem aprender.

= Combater a violéncia contra a cultura afro-
brasileira em Goias (através de projetos que
agregam a comunidade local).

= Salvaguardar os bens culturais do patrimdnio afro
brasileiro presentes no jeito de ser e fazer que se
ligam a tatica do tambor vivido em Goias.

= Proporcionar o ensino da cultura por meio do
samba (musica, danca e apresentacbes, como é
feito o cortejo do Afoxé) que de modo ludico ou
critco apresente no enredo estimulo a
aprendizagem e curiosidades para além de seu
tema.

" Proporcionar a comunidade e principalmente aos
moradores da regido do quilombo uma
compreensdo sobre as multiplas relagdes da
cultura afro com a cidade.
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Praticas exercidas pela Associacao Cultural Pildo de

Prata

1.

5.
6.

Observacfes e andlises preliminares

. Visitas guiadas para criancas e jovens em idade

. Encontro de tambores com presenca de mestres

. Oficina de confecc¢éo de roupas estilo afro.

Cursos e conferéncias, comumente orientadas a
capacitacao e difusédo da cultura afro.

escolar, adultos locais e turistas.

de percussao, para isso realizando oficinas no
carnaval da Cidade de Goias.

Oficina de penteados afros.

Rodas de Capoeira com encontro de mestres.

N&o possui sede propria, o que dificulta a
realizacdo de suas agoes.

Possui um arsenal fotografico assinado por
fotografos premiados.

Possui diversos instrumentos, em especifico os de
percussdo, como o RUMPILE, os quais sao
utilizados em seus rituais, em suas acoes
educativas e no carnaval.

Seu acervo compds exposicdo no Museu das
Bandeiras.

A partir dos dialogos iniciais a cerca desta
pesquisa notou-se que foi desenvolvido o Casa
Museu do Afoxé Pildo de Prata.

Nota-se que na museografia néo existiam
parametros técnicos; havia um certo descaso com
o trato do acervo, de modo gque este se encontrava
sem uma conservacao preventiva condizente. A
casa alugada para abrigar 0 mesmo ndo possuia
estrutura adequada para receber uma exposi¢ao
deste porte.

Por motivo de sinistro o acervo que é composto por
quadros de fotografias, estandartes e
instrumentos, se encontra em comodato no Museu
do Poder Judiciario Goiano.

Tem realizado eventos com a finalidade de
combater a discriminacdo afro-religiosa, étnico-
racial e cultural.
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= Apoiados na perspectiva da valorizacdo dos
costumes, o Pildo de Prata e seus participes tém
realizado um cortejo de valorizacdo da dita “velha
guarda“, de modo a apresentar o cortejo também
chamado de bloco assim como eram feitos nos
antigos carnavais.

= Realizam oficinas de penteados afros e de
confeccdo de roupas, além das de percussao.

= Compreende uma ideologia sociocultural dialogada
com a comunidade, o que lhe favoreceu mencao
no inventario.

Quadro 04: Estudo de Caso 2 — Afoxé Pildao de Prata.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

A seguir apresentaremos 0s quadros de entrevistados que delineiam a atividade
exercida e o papel social destes entrevistados, 0s quais contribuiram para este estudo e
gue vem ao encontro do néo silenciamento das ac¢des culturais, educacionais e museais.
Seguimos a ordem cronoldgica por categoria de perfil de entrevistados: Componentes de
Escolas de Samba (Quadro 05); Componentes de grupos Afro/Afoxé (Quadro 06);
Componentes da Corte Carnavalesca da Cidade de Goias (Quadro 07) e Componentes

de Entidades governamentais e de classe sociocultural (Quadro 08).

Para contextualizar a alusdo das cores e suas representacdes no enfoque
estudado, optamos pela cor de relevancia do objeto de estudo e seus desdobramentos

na referéncia da paleta de cores para o avivamento dos referidos quadros.

Definindo o quadro prevalece a cor de referéncia dos grupos estudados no quadro
05, que traz informacbBes acerca dos componentes das escolas de samba. A cor
vermelha da Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco é a cor de

referéncia de seu Orixa regente, Ogum.
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Quadro 05: Perfil e atividade exercida por entrevistados relacionados as escolas de samba na
Cidade de Goias.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

No aspecto estrutural do quadro 06, que representa os afoxés, prevalece a cor
prata por ser a cor de referéncia do Afoxé Pildo de Prata e a alusao ao seu orixa.

Perfil e atividade exercida por entrevistados relacionados aos Afoxés

Entrevistados Atividades e Papel Social




E1l Advogado, Professor da Universidade Federal de Goias,
Ogan da casa de Santo Ilé Axé Fara Ymora Odé e
Coordenador de bateria do Afoxé/ Bloco O Cagador
E2 Coordenador do Afoxé/ Bloco Pildo de Prata
E3 Babalorissa Centro Espirita de Candomblé de Oxdéssi
E4 Pro-Reitor da Universidade Estadual de Goias,
Babalorissa Presidente do Instituto Cultural Fara Ymora
Odé
E5 Enfermeiro, babalorissa, membro do Afoxé Ayo Delée e
membro da Escola de Samba Associagao Atlética Unido
Goiana

Quadro 06: Perfil e atividade exercida por entrevistados relacionados aos afoxés na Cidade de

Goias.

Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

Ja o quadro 07, alusivo a Corte carnavalesca da Cidade de Goias, optamos pela

cor Verde, por ser a segunda cor de referéncia da escola de samba estudada.
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Quadro 07: Perfil e atividade exercida por entrevistados relacionados a corte carnavalesca na
Cidade de Goiés.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

E no quadro 08, em que tratamos dos membros pertencentes as entidades

governamentais e representantes de instituicbes socioculturais, prevalece a cor azul, por

ser a segunda cor do afoxé estudado.

Quadro 08: Perfil e atividade exercida por entrevistados relacionados a gestdo governamental e
entidade de classe sociocultural Cidade de Goias.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.

Tratando-se das referidas cores, entende-se que estas compdem o hall do
simboldgico, e por esse motivo ilustram os referidos quadros, dando mais vivacidade e

simbologia aos mesmos.

2.6 A aplicacdo do método no campo de pesquisa

Para o presente estudo, o método foi aplicado em trés aspectos distintos:
primeiramente um levantamento dos possiveis agentes da pesquisa; na sequéncia foi
realizado um primeiro dialogo a titulo de esclarecimento acerca da referida proposta de
estudo de modo a coloca-los a par do trabalho desenvolvido. Nesse momento
comegaram a aparecer outros possiveis nomes de agentes que poderiam ser

fundamentais para este estudo.
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A segunda etapa se deu com o inicio das entrevistas com pessoas pertencentes a
Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco da Cidade de Goias. Fazia-
se a gravacao, e no momento oportuno em que se nota alguma tensdo em dizer algo ou
mesmo em optar por parar a entrevista esta era pausada e, logo apdés um novo dialogo
com a finalidade de possibilitar melhor fluidez na acdo, a entrevista era retomada. A acao
seguiu sempre marcada por um momento de descontracdo partindo do dialogo informal
em que relatavam-se memodrias sobre o tema estudado e das vivéncias ocorridas.
Ocasionalmente as conversas aconteciam na cozinha da residéncia destes agentes, que
faziam questdo de servir um cafezinho ou mesmo alguma iguaria da culinaria local em
virtude de se sentirem importantes por fazer parte deste estudo. Havendo aqueles que se
solicitaram o aparecimento de sua identidade no estudo pelo marco que esta pesquisa

representa e mesmo pela valorizagdo da comunidade envolvida.

Logo, o terceiro momento da pesquisa de campo seguiu o0 mesmo direcionamento
da segunda etapa, porém, os envolvidos foram os agentes de grupo afro-religioso da
Cidade de Goias.

Ao chegar nesta etapa foi necessario, contudo, dialogar intrinsicamente com
ambos os grupos de modo alternado para melhor desenvolvimento do trabalho de campo.
Motivo: as informacdes comecaram a se cruzar. Para ndo perdermos o foco e a
oportunidade de ndo mais conseguir agendar nova entrevista foi executada desse modo
a acdo. Cabe aqui ressaltar que em um dado momento notou-se 0 a auséncia de
algumas figuras elementares para o carnaval na cidade e até mesmo para a afro-
religiosidade. Alguns por ja ndo mais estarem neste mundo terreno, ou seja, ja haviam

falecido, outros se mudaram da cidade fato que néao foi possivel localizar.

A Analise do Discurso propiciou uma discussdo empirica e coesa sobre a
pesquisa de campo desenvolvida. Nesta categoria se conclui que existe de fato nas
escolas de Samba da Cidade de Goias relacdo com a afro-religiosidade. Tal fator ndo é
igual as agremiagbes do Rio de Janeiro ou mesmo de S&o Luis do Maranh&o que
possuem assentamento de Orixa que cosmicamente regem a agremiacdo. Tratando-se
da corte carnavalesca: antes composta entre amigos, logo nomeada por caracteristica
(obesidade) e ora por concurso desde o ano de dois mil e um. Mesmo nas estruturas dos
grupos carnavalescos também podem ser notadas tais distincdes, antes blocos, hoje
Escolas de Samba num processo evolutivo, apesar de ndo exercerem de fato o papel de

Escola como indicaria a nomenclatura.
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Notam-se as variantes de perfis socioculturais nos personagens do carnaval na
Cidade de Goias inclusive Mauricio Salles, considerado um icone no carnaval da Cidade
de Goids que sempre se fez presente contribuindo com a Escola de Samba Mocidade
Independente do Jodo Francisco. Este vinha da cidade de Anapolis — GO, e sempre

trazia diversas idosas que desfilavam de baianas na escola. Fato este que o tornou

enredo da escola de samba conforme mostra a foto a seguir.

Imaem 11: Destadue Mauricio Sales. Escola de SambaIJF da Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. Mousinho, Patricia, 2010. Acervo do MCG.

Como se sabe, tais grupos religiosos sempre sofreram silenciamento, inclusive os
participes do carnaval. E possivel perceber que tanto o cortejo de afoxé como o desfile
de escolas de samba possuem uma intrinseca finalidade. Mesmo que esta ndo seja
explicitada podemos notar a luta pela vez e voz assim como o respeito a diversidade. E
possivel ainda salientar que a diversidade de género, explicita em ambos os grupos,
sofre desrespeito. O presente estudo poderda ser um norteador de valoramento e

possibilidades de outros estudos acerca do contexto.

No quesito musical, foi possivel perceber por meio das explanacdes em relatos a
variedade de instrumentos de origem afro que se fundem a musicalidade carnavalesca.

Instrumentos que em suma também possuem finalidade musical afro-religiosa. E
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apontado ainda que somente uma vez apenas uma Unica escola de samba da Cidade de
Goias levou para a avenida samba enredo mesclado por diversos instrumentos de
musicalidade afro-religiosa. Logo foi notado que a insergéo destes instrumentos tem sido
mais notdria e que depende de quem esta a frente da bateria e da proposta do enredo ou

principalmente da ideia de inovagdo dos toques, que, em suma, sdo o diferencial no

desfile e é o que agita o publico.

Imagem 12: Concentracéo do Afoxé Pildao de Prata no Carnval (Ta Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. Mousinho, Patricia, 2012. Acervo do Afoxé Pildo de Prata.

Paulo Sérgio Ferreira que estuda as questfes inerentes a capoeira menciona que:

[...] a partir do discurso de tradicdo e do continuo africano, meio pelo
qual a tradicdo se legitima no poder, a capoeira se transforma em um
espetaculo bastante dificil de compreensdo de seus significados ao
definirmos sua posicdo enquanto um espago de constituicdo de
identidade. Pois o capoeirista em sua esséncia € composto de multiplas
identidades, ao passo que o capoeirista moderno atua como sujeito que
se aderiu as miltiplas facetas tomadas pela capoeira que transpds o
tempo e o espacgo. Na cidade de Goias a capoeira regional se limitou aos
exercicios fisicos enquanto a Capoeira Angola se transformou em um
territério que luta pelas 82 condi¢cdes dos moradores dos morros e
periferias, na pretensao de contestar o siléncio imposto pela elite branca,
catllica (FERREIRA; 2010, p. 81-82).
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De modo a desmistificar preconceitos e apresentar tanto o carnaval e a afro-
religiosidade, notamos que por meio das acdes do Museu das Bandeiras® e do Museu do
Carnaval de Goias® foram realizadas exposicées, debates, palestras e acdes educativas

que contemplassem tais aspectos.

No quesito representacdo cultural na fantasia, o terceiro Rei Momo eleito para o
carnaval de rua da Cidade de Goias em 2006 também teve caracteristica religiosa sob
influéncia do primeiro Rei Momo eleito por concurso na cidade de Goias em 2001,
podemos observar em sua fantasia que ele usou as cores Vermelho e branco em aluséo
a Festa do Divino Espirito Santo e a capa fazendo referéncia a Sao Jorge, que no

sincretismo religioso, € Ogum.

Imagem 13: Corte carnavalesca da Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. s/a, 2006. Acervo do MCG.

Partindo do principio de como também surge o samba, sabemos que existe

relacdo intrinseca entre ambos. No entanto, neste podemos notar também a primeira

8 O Museu das Bandeiras esta instalado, desde a década de 50, no prédio da antiga
Céamara e Cadeia da cidade de Goias, antiga capital do estado do mesmo nome. O edificio é do
século XVIII e um dos mais importantes exemplares do pais desta tipologia. Foi tombado pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, em 1951, sendo a inscri¢cdo 395 do Livro das
Belas Artes. In: Plano Museoldgico. <https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2018/02/Plano-Museol%C3%B3gico-do-Museu-das-Bandeiras.pdf>.
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participacdo de babalorixa e seus filhos de santo nos desfiles de escolas de samba na
Cidade de Goias. Bem como, a preparacdo que fora feita dos paramentos para uso no
desfile conforme também ja relatado. As referéncias estdo entrelagcadas com a trajetoria
dos entrevistados, conforme relatos. Tal fator pode ter sido 0 mote de estudos por um
carnaval melhor e mais interativo e quicA com mais historicidade. O que denota
contentamento para os agentes desta pesquisa em questdo ao perceberem tal estudo e

suas finalidades.

No discurso dos agentes entrevistados nota-se que existem relacbes entre o
carnaval e a religiosidade. Em especifico na Cidade de Goiés, é possivel perceber essa
relagéo, seja pelos elementos utilizados nas alegorias e aderecos nos desfiles de escolas

de samba ou também pela relagdo com o afoxé.

Com base nas narrativas, notou-se que sempre foram feitas ornamentagfes para
0 evento. Porém, somente uma vez ocorreu o enfoque afro no contexto, que foi no ano de
2018. O que pode indicar uma influéncia dos grupos para com a gestdo do evento. Ja no
ambito da museologia, foi notado que ja ocorreram exposicdes abordando tanto a
tematica carnavalesca contando tanto a histdria das escolas de samba quanto a dos

grupos afro.

Imagem 14: Exposicdo do Afoxé pildo de Prata no MUBAN na Cidade de Goiés.
Fonte: Fotografia. Mousinho, Patricia, 2012. Acervo do Afoxé Pildo de Prata.
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CONVITE

Abertura da exposicao

A COMUM-UNIDADE
DO PILAO DE PRATA

Fotografias de Flavio Isaac e Patricia Mousinho

15 de abril de 2015 19h30min

Museu das Bandeiras

/] Bloco

PATRIMONIO 2
HUMANIDADE

Cldade de Golon - Go

Imagem 15: Convite da Exposi¢@o do Afoxé pildo de Prata no MUBAN na Cidade de Goias.
Fonte: Fotografia. Mousinho, Patricia, 2012. Acervo do Afoxé Pildo de Prata.

Neste ambito podemos citar o Museu das Bandeiras, pioneiro nesta acao, e que,
partindo do principio de sua missao, trouxe para sua programacao carnavalesca acées
gue valorizassem tais grupos, por anos silenciados. Logo, é possivel notar o
aparecimento de outros museus que também vém desenvolvendo acdes e projetos

semelhantes.

Como o foco deste estudo € a interseccao afro-religiosa no carnaval na Cidade de
Goias, é possivel sejam aprofundados numa proxima etapa em funcdo da necessidade
de um olhar mais detalhado sobre as questdes de género e classes sociais, por exemplo,
dentre outros fatores. A ideia aqui ndo é esgotar o objeto estudado, de modo a possibilitar
outros desdobramentos por outros pesquisadores e com novos métodos, se for o caso.
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Imagem 16: Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira Mirim. Figuracdo da Escola de Samba
Mocidade Independente do Jodo Francisco em Exposicao do Museu do Carnaval de Goias.
Fonte: Fotografia. s/a 2014. Acervo do MCG.
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INTERSECCOES AFRO-RELIGIOSAS COM O CARNAVAL
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3. INTERSECCOES AFRO-RELIGIOSAS COM O CARNAVAL NA CIDADE DE GOIAS

Apresenta o método e, a partir das narrativas com grifos nossos, aponta a
interseccao afro-religiosa com o carnaval na Cidade de Goias. Os elementos que geram
esta interseccdo sdo mencionados em quadros e diagramas a partir dos grupos

estudados.

3.1 O simbolo, a cor e o pavilhdo

z Y

O tecido bordado instalado em um mastro € apresentado a comunidade. No
rodopiar do corpo de seus guardides tal flamula apresenta a agremia¢ao carnavalesca ou
o grupo religioso. No que tange ao pavilhdo como objeto de adoracéo e apresentacao da
escola de samba e do afoxé é possivel notar a partir deste capitulo sua relagéo
sacralizada com o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira na Escola de Samba e Porta
Estandarte no Afoxé, bem como com o publico, que ovaciona quando estes transitam na

avenida no ato do desfile ou cortejo.
Para Da Matta,

[...] porta-bandeira e mestre-sala (figuras obrigatérias que levam a
bandeira da escola e executam passos altamente elaborados; ambos se
vestem como figuras da corte de Luiz XIV) (DA MATTA 1983, p. 101).

Por ser um simbolo quase indiscutivel no aspecto de identidade cultural brasileira,

€ possivel notar a evolucdo da estrutura carnavalesca em diversas localidades do pais.

Em Goias também é assim.

Entendemos que estes elementos iconograficos possuem uma relacdo com o

tempo mesmo gue n&o seja no mesmo espaco. Poais,

Enfileiradas na trilha ascendente do progresso, as formas do carnaval
perderam muito de sua historicidade, cristalizando uma memoéria calcada
na suposi¢do de que tal histéria se desenvolveu em etapas sucessivas,
em que o Entrudo teria sido substituido pelas Grandes Sociedades, que
depois deram seu lugar aos barbaros Corddes e aos populares Ranchos,
dos quais se originaram, na década de 1930, as definitivas Escolas de
Samba, expressGes da alma ou da identidade brasileira lentamente
sedimentadas nas décadas que se seguiram a Abolicdo e a Republica
(CUNHA 2001, 309-310).

O pavilhdo da escola apresenta o simbolo da agremiagéo. Ele pode ser notado na
rememoracdo das bandeiras dos reisados ou mesmo nas casas de santo. E o objeto de

adoracao a que se deve respeito por aquilo que representa ou significa.
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O Presidente da Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco na

Cidade de Goiés enfatiza que,

Sobre o simbolo das escolas, todas as escolas tém um simbolo que
vem na frente, que vem representado por um Orixa também. A nossa,
por exemplo, é o Dragdo. O Dragao € de onde? O Dragao é Sao Jorge,
certo. Entdo as escolas que tém um simbolo transformado em
animal ele representa um Orixa na frente da Escola. Todas elas,
assim como um time de futebol, todo time de futebol que tem um simbolo
vocé pode saber que aquilo ali esta representando alguma coisa, né.
Entdo € isso ai que acontece no carnaval. E a unido do carnaval com o
sincretismo da religido dos antigos escravos que habitaram o Brasil na
época do descobrimento (NEGO, 2018).

Para o babalorixa Taleui de Oxossi,

Toda escola de samba, realmente, tem um Orix4a de referéncia. O
caso, pelo que me consta, até pelo estandarte da escola, que no desfile
€ um dragdo representando Ogum, entdo acredito que seja ele o
protetor dessa escola. [...] Porque toda escola de samba tem um
protetor, no caso, a Mocidade, acredito que eles priorizam o Orixa
Ogum. E Ogum realmente tem vigorado la, as vezes ele também deixa
as pessoas ganhar um pouquinho também porque ele também é
bonzinho. Porque Orix4 ndo é injusto, ele é protetor, mas ele ndo é
injusto. Se ele acha que a outra escola merece ndo tem por que ele fluir
positivamente acima da escola que ele é referéncia para que a escola
ganhe. Ele é muito justo, ele vai ver o que esta sendo feito. Como o dia
da caca e do cacador, ndo era aquele dia, e o outro cagou primeiro e
pegou a cacga. Entdo, o que ocorre na disputa das escolas de samba
(TALEUI DE OXOSSI, 2018).

E possivel, portanto, notarmos a presenca de um simbolo nas escolas de samba
na Cidade de Goias. Em especifico na Mocidade Independente foi inserido este simbolo
a partir da década de mil novecentos e noventa. Tal simbolo tem relacdo com um Orix4,
neste caso em especifico € Ogum, que esta representado pelo Dragdo. Este Orixa é
sincretizado com Sao Jorge no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul. J4 na
Bahia sincretiza com Santo Antonio. No que se refere a interseccao afro-religiosa entre
afoxé e escola de samba, Ogum, um Orixa masculino, que na mitologia ioruba simboliza
o senhor do ferro, da guerra, da agricultura e da tecnologia. A partir dos mitos nigerianos

este Orixa esta ligado a Exi°, o senhor dos caminhos.

Eu fui mestre sala da Unido. Madalena foi pra mim uma grande mestra,
ela conseguiu plantar essa paixdo em muita gente. O mestre sala que
antes era o acompanhante de Porta Estandarte, pois ndo tinha essa
bandeira como é de escola de samba hoje era o estandarte no
mastro cruzado tipo o dos Afoxés. Existia um perfil de bloco afro de
afoxé (FERREIRA, 2018).

10 Este Orixa é considerado o senhor dos caminhos, da irreveréncia, da sexualidade e até mesmo
a boca do universo. Possui relagdo com o museu e seu sentido e até mesmo o modo de pensar
museologia.
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Além, de Ferreira, Assis traz tal definicdo para o referido contexto.

Eu mesmo cuidava do meu estandarte, era feito de cabo de
vassoura, amarrado de cordao enfeitado com papel e pano de
cetim. Hoje nédo, hoje o pessoal faz as bandeiras bordadas, com glitter,
ndo tem aquele cuidado especial que a gente tem. Respeito! E a
mesma coisa que vocé tivesse com a bandeira do Divino Espirito
Santo, de Santos Reis, setes Dons do Divino Espirito Santo. Aquele
respeito como se tem pela religido. Hoje o pessoal s6 pega aquele
estandarte e ta ali s6 rodando..., mas nem tem respeito pela escola. A
porta bandeira € o comec¢o da Escola, tA puxando um grupo e vocé tem
essa total responsabilidade por aquela escola. Entdo o nome da escola
vem no Estandarte e a primeira coisa que tem que haver é o
respeito pela bandeira porque com ela é chamada a atencdo da
populacédo, igual a Santos Reis ela vem em cada casa e o pessoal
carrega, o encarregado canta, entrega na sua mao, por isso tem que
ter total respeito.[...] E hoje o pessoal pega o estandarte da escola e
joga no chao como se fosse um papel [...] O estandarte € uma coisa
valiosa, € o nome da sua escola. Estd te representando e
representando-a. O importante de cuidar como se fosse uma pec¢a da
sua casa, uma roupa sua (ASSIS, 2018).

O cuidado e o respeito com o pavilhdo sdo negligenciados pelas escolas de
samba na Cidade de Goias. Ao contrério, o louvor, a adoracdo ou ainda o cuidado com o

mesmo € expressivo nos Grémios Recreativos Escolas de Samba de outras localidades

do pais.

Antigamente s6 tinha o estandarte, né, entéo saia uma pessoa vestida e
com o estandarte, ndo existia aqui em Goias. No ano de oitenta, por
exemplo, ndo tinha porta-bandeira, de oitenta até noventa. Essa porta-
bandeira ou porta-estandarte representava o simbolo da escola. Até hoje
€ a mesma coisa, entendeu? A bandeira € onde ta o sincretismo da
escola inteira, com seu simbolo, sua cor e com seu nome e a data
de fundacdo da Escola de Samba, a porta-bandeira antigamente era
considerada uma baiana voluntaria, entendeu, uma baiana como é que
fala, uma baiana solteira, sozinha, que nem par néo tinha, ela fazia a
evolucéo dela sozinha representando a escola inteira e hoje s@o casais
gue representam as cores e 0 simbolo da escola (NEGO, 2018).

Nesta composicdo pode-se notar a interseccdo de elementos do afoxé (afro-
religiosidade) com elementos da escola de samba (carnaval). Esses elementos possuem

as caracteristicas que os tornam passiveis de patrimonializacéo e de musealizacao.

E notamos que o pavilhdo ndo estd em local de destague no ambiente de ensaio

com o devido respeito e normas de protocolo e precedéncia.

3.2 Os instrumentos, a musicalidade e a danca

Pensando no aspecto da nomenclatura “escola” é possivel entender que tal fato

tem relagdo com o contexto social jA& mencionado nos relatos e compreender que o papel



60

educacional ou educativo também esté arraigado nesses espacos por um fator peculiar: o

ato de agregar valor. Relacionados a esta festividade,

De acordo com

[...] sugere nas funcbes de “ensinar’ o samba, a danga, o sexo, € a
alegria. Desse modo, é justamente quando a sociedade brasileira se
abre para as “brincadeiras”, para as ligacdes que sdo possiveis somente
durante o Carnaval, que surge o fendmeno do agrupamento de pessoas
gue cantam, dancam, e vestem-se de modo estruturado, com o
dinamismo e o movimento apropriados a festividade (DA MATTA 1983,
p.100).

Da Matta,

[...] o nome “escola”, designando associacdo formada por pessoas
destituidas no mundo quotidiano, coloca mais um paradoxo do mundo
carnavalesco. Pois trata-se de um nome fixado pelo tempo para grupos
sabiamente ignorantes, sistematicamente perseguidos pela policia e
residentes nas favelas o Rio de Janeiro. Eles que no mundo diario vivem
aprendendo nossas regras e ocupam nossas cozinhas e oficinas,
surgem agora como professores, ensinando o prazer de viver atualizado
no canto, na danca e no samba. Revelam, por tras de um surpreendente
poder de arregimentacdo e ordem, uma fantastica vitalidade de amor a
vida. Tudo isso que se traduz por generosidade, o que é tipico daquelas
camadas sistematicamente exploradas. Afirmo, portanto, que 0 nome
escola de samba tem, entre outros, um significado altamente
compensatorio (DA MATTA 1983, p. 99-100).

A escola de samba mostra em seu desfile fatos histdricos de rico contetdo para

diversas areas do conhecimento. Ainda assim é possivel notar o aglomerado de

profissionais envolvidos na produc¢ao do que pode ser chamado de ‘conjunto da obra’.

Um exemplo

Seja vocé alegre por vocé ser uma pessoa simpatica e levar essa alegria
para passarela ou se vocé tem o samba no pé, joga tudo que tem que
jogar, faca o que tem que fazer, mas de forma que isso seja levado em
conta para harmonia de todos, na alegria que é para levar para as
pessoas que estao ali. Porque todas as pessoas que vao para assistir o
carnaval, na nossa casa sempre era muito cheio de gente, pessoas
que vinham de Goiania, vinham do Rio de Janeiro, vinham da
Bahia... para ver o carnaval em Goias. Entdo, essas pessoas vinham
com uma expectativa muito grande para ver a alegria daquelas pessoas
do interior vivendo ali aguele momento de alegria. E realmente era. E
guando ndo vinham pessoas de fora para dancar também no bloco e na
escola. Muitos vinham também para dancar. Entdo existe uma alegria
muito grande em participar da escola de samba e ser realmente essa
representacdo da alegria. Sem levar em conta essa questdo da
rivalidade em se pontuar mais ou se pontuar menos. Talvez isso seja um
grande contexto hoje formado, porque existem ai classificacdes das
escolas, mas que nesse momento especifico a gente se preocupava
mesmo era com a harmonia, alegria da escola, e isso consequentemente
gera pontos positivos ao final do concurso (DANTAS, 2018).

de como as unidades draméticas a partir dos elementos

mencionados sdo formadas. Tornaram-se quesitos obrigatérios e contam ponto no

desfile, sdo avaliados por um corpo de jurados.
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Para Jurandir da Silva Reis (Nego) Presidente da Escola de Samba Mocidade

Independente do Jodo Francisco,

[...] a relagé@o das religides com a escola de samba, como a gente ja
falou, claro que existe, né. Porque antigamente né&o existia
‘Maracanad’, nao existia ‘caixa’, nao existia ‘tamborim’, repinique
esses trem. Existia ‘Atabaque’, os grupos era feito bem antes e era
feito com ‘Atabaque’ ‘Berimbau’, ‘Ganza’ esses trem... Certo. Entdo a
religido que fez a danga do carnaval era feita na alegria dos antigos
escravos depois de um dia de trabalho e foi juntando e foi juntando.
Entdo ai vinha aquela danca deles, por exemplo no estado da Bahia
€ onde surgiu essa danca, entdo quando terminava a colheita o
patrdo sempre dava um dia de folga pro escravo e saiam na rua
dancando, bebendo, se divertindo. Porque tinha um dia de folga, mas
por um dia de folga que pra dancar mesmo entendeu. Ai o que eles
tocavam, eles tocavam era atabaque, era berimbau; os instrumentos
s6 vieram mudando de um certo tempo pra ca, mais pro século XIX
século XX que veio mudando os instrumentos. Ai eles foram
inventando outros tipos de instrumentos, outros tipos de tambor, de
toque; ai veio a mudanca total no comec¢o do século XX; no século XX
veio mudando e ai hoje existe o0 maracana, o ‘treme terra’ a caixa, a
‘cuica’, a ‘Frigideira’, o tamborim. Ai veio incrementando a bateria,
mas nunca deixou de ter um atabaque, é uma ‘timba’ pra fazer um
tipo de arranjo dentro da bateria das Escolas de Samba. Todas as
Escolas de Samba hoje usam o instrumento, ndo é no mesmo
modelo, mas é similar ao que eles usavam antigamente, certo
(NEGO,2018).

Undiara Assis, ex-Porta Bandeira de escola de Samba na Cidade de Goias, ao
mencionar a presenca de certos instrumentos na bateria e que estes sofreram alteragfes
ou mesmo substituicdes, nos faz notar como esse fato tem provocando uma auséncia na

cadéncia da bateria

E nessa época, nds tinhamos na batucada o instrumento cuica,
chocalho, caixa, tarol, e o pessoal tocava... tinha musica. Comida
carioca tocava com a... tipo uma banda, era corneta que nés falava,
trombone, e eles tinham a musica deles. Era muito bonito. Agora hoje ja
mudou porque as pessoas nem vém, nem tém esse incentivo de fazer
isso na escola, porque teve mudancas de tempo. Entdo, hoje o pessoal,
até os toques sao diferentes, porque, na época, a gente tocava samba
mesmo, a gente sentia vontade mesmo de dancgar, de ouvir, s6 de tocar
a gente dancava o tempo todinho. Até o tempo de sambar hoje é
modificado, € um pula-pula... eu nunca vi que samba é esse pulo
(ASSIS, 2018).

Ainda se tratando da relacdo destes ritmos afro com o carnaval na Cidade de

Goias:

A gente fala afoxé, mas a palavra afoxé € muito complexa. Tem o
instrumento chamado Xekeré, que em alguns lugares é chamado de
afoxé. Aqui em Goias eu percebo que as pessoas entendem afoxé
pelo ritmo Igexa. Entdo toda vez que eu escuto o Igexa é afoxé. A
unido € uma caracteristica de bloco afro, a percussdo é uma coisa
forte dentro da cidade. Se existe relagdo entre um bloco afro, afoxé
ou escola de samba é em relagdo a bateria (FERREIRA, 2018).
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Paulo Sérgio, Presidente da Associacdo Pildo de Prata na Cidade de Goias,
elucida em sua fala a representacdo dos ritmos tocados pelos referidos grupos na
Cidade.

O Nego e Dona Ana sao filhos de santo e sdo pessoas de
Candomblé Kéto ligados a Alafin, sdo pessoas de muitos anos de
trabalho com Escolas de Samba e, antes da Mocidade, tinham tido
essas experiéncias na Unido. No passado tinha somente a Unido e
Unidos da Carioca. Taleui de Oxdssi morava na regido da Carioca e
ele era um dos que tocavam na Unidos da Carioca, entédo j& havia
relacdo do Candomblé com o bloco. As cores da Carioca eram azul
e Branco e tocavam um ritmo mais Kéto. A Unido tinha uma batida
mais préxima do povo de Angola, era outra cadéncia (FERREIRA,
2018).

Ainda sobre a fala de (FERREIRA, 2018) “Essa caracteristica inspirada no Rio de
Janeiro é de dois mil para ca. Se for observar, as batidas tém mais proximidade com

salvador que com o Rio de Janeiro. Antigamente o bloco era cantado”.

Quanto a figura da corte carnavalesca, esta passa por um processo evolutivo.
Sabe-se que na Cidade de Goias, nos antigos carnavais, algumas pessoas se intitulavam
e dinamizavam o protocolo real do carnaval com inspiracdo no ‘entrudo’. A rainha era
escolhida por destaque nos bailes dos salées na época. No inicio da década de mil
novecentos e oitenta a gestdo municipal organiza o primeiro carnaval de rua da cidade. O
Rei Momo era nomeado por caracteristica especifica “obesidade”. Geralmente este era
negro. Somente no ano de dois mil e um, ano da condecoragéo da cidade com o Titulo
de Patrimbnio Cultural da Humanidade pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), € eleito o primeiro Rei Momo por concurso,
tendo o samba como quesito de escolha. Anteriormente, no ano de mil novecentos e
noventa e trés, houve o primeiro concurso realizado para Rainha do Carnaval da Cidade

de Goias.

Foi um primeiro concurso de rainha de carnaval em Goias. Meu pai,
por ser um homem muito conhecido conforme eu afirmei. E assim, a
gente ja tinha uma cultura dentro da nossa religiosidade, meu pai é do
candomblé. Entdo a gente tinha rodas de samba, onde a gente
dancava ali, aqueles momentos descontraidos, e ai nasce um gosto
pelo samba. Que nasce dentro de nossa origem. E ali foi onde eu
aprendi a sambar mesmo, e com meu pai, especialmente, porque ele
sempre gostou muito, sempre dangou muito bem, inclusive. Ento, ele
gue foi uma das referéncias para que eu pudesse aprender bem o
samba. E, assim, dentro do que foi conquistado como rainha do carnaval
0 que eu posso dizer é que nesse contexto entre a religiosidade e o
carnaval, eu vejo que ha uma juncgao realmente, de certa forma néo
tem como negar que ha uma unidade ai (DANTAS, 2018).
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Karla Dantas primeira Rainha eleita para o carnaval de rua da Cidade de Goias,

menciona que sua vida faz parte dessa histéria.

Para mim foi uma alegria muito grande porque eu acho que s&o
rétulos que talvez as pessoas, ndo sei se conseguem dimensionar, a
grandeza que € vocé participar de um evento como esse, e, trazer isso
para sua historia. Entdo, o que eu falo hoje até me sinto elogiada pelo
fato do vir me entrevistar, nesse sentido, que é uma histéria muito bem
guardada, eu guardo com muito carinho, risos também porque h& uma
alegria muito grande mas assim, sabendo que isso faz parte da histéria
do carnaval de Goias e, em um contexto geral, 0 nosso pais é um
pais do carnaval também, de muita alegria, entdo eu acho que nés
temos ai uma histéria representativa neste ano de 1993, e dizer que
eu quero deixar pelo resto da minha vida (DANTAS, 2018).

A primeira rainha eleita para o carnaval de rua da Cidade de Goias esta hoje no
mundo empresarial conta acerca do passado, da representatividade que foi e como se

posiciona com o fato hoje.

E entdo, pelo fato de eu estar ali como uma executiva em um
determinado momento relatei esse momento que eu vivi como rainha do
carnaval em 1993, e 0 que gerou um impacto muito grande porque é
guase que uma utopia a pessoa ser uma executiva de bancos e ter
vivido uma histéria como essa. Entdo acaba que fica um pouco
pejorativo também porque as pessoas pensam que ha uma
distdncia muito grande. Porque que eu acho que isso acontece.
Porque se rotula o carnaval a periferia, entdo assim, 0s executivos,
normalmente, eles estdo ali s6 para assistir, eles ndo estdo ali para
viver aquilo. Entdo, acaba que ficou um pouco assim. Mas hoje eu vejo
gue ha um crescimento nessa questdo, eu vejo que muitas pessoas que
estdo em alto nivel de padrdo de vida estdo ai vivendo as suas alegrias
no carnaval no contexto geral (DANTAS, 2018).

Notamos também na fala de Dantas (2018), a mencdo as denominacdes
religiosas e o elencar o carnaval tido como algo alegre, mas tido como profano num
contraponto entre o sagrado. “Porque dentro da nossa vida contextual ali como danca
afrodescendente, havia ali sim uma ligacdo com relacdo a alegria do carnaval, [...]". Esse

juizo nos possibilita 0 entendimento acerca do

[...] brilho e alegria e realmente essa harmonia, a palavra harmonia, a
palavra jA vem desse mundo carnavalesco. Entdo € harmonizagdo de
todos os contextos, incluindo as religifes, parte teolégica que vem ai
de Umbanda, Candomblé, o Catolicismo, que vem trazendo, e essa
somatdria traz um povo alegre e feliz que quer somente brincar nesse
periodo (DANTAS, 2018).

A partir da fala de Dantas é possivel notarmos a presenca de rodas de samba das
quais nasce 0 gosto pelo samba, 0 que marca seu ingresso ha corte carnavalesca.
Notamos também a unidade entre a religiosidade e o carnaval de onde notamos a
menc¢do do termo “harmonia” relacionando as religibes Umbanda, Candomblé e

catolicismo.
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3.3 O canto e as oragdes

No aspecto teolégico e filosofico notamos a mencdo dessa relacdo entre
catolicismo e carnaval, e, no mesmo ambito, pudemos perceber na fala de entrevistados
a presenca de pessoas do clero relacionadas a alegria carnavalesca. Dantas define que

em

[...] relacdo a parte teoldgica de toda a figura, vamos supor do momento
de carnaval, com todo o contexto da afrodescendente, catolicismo,
junto com carnaval, eu também vejo ai uma abertura onde o padre
Fabio de Melo citasse como uma pessoa carnavalesca, um periodo da
vida dele, antes de se tornar padre. E, ele fala isso com muita alegria.
Por isso eu acho que a gente pode desmistificar realmente afirmacdes
de que o carnaval seja somente uma coisa pejorativa, e muito de baixo.
E que realmente acabou ficando por causa de mas condutas das
pessoas. Tirando ai realmente a grande importancia do carnaval que é
levar alegria. Entdo, até dentro da igreja catblica a gente vé algumas
informagdes com relacéo a isso, e falando exatamente como que deveria
ser o verdadeiro carnaval, que é essa alegria. Entdo por isso o padre
Fabio, eu ja vi algumas entrevistas dele, ele cita como é da alegria esse
periodo que ele participava de toda alegoria, ele trabalhava a parte de
alegria nas escolas de samba. Entdo, ele ia ajudar, ele era
carnavalesco, ele ajudava a criar... ele cita iSso em suas entrevistas, e
eu achei bastante interessante porque a gente quando participa
efetivamente durante o carnaval, como foi 0 meu caso, de ser rainha do
carnaval, e, depois passou certo tempo, a gente entra pro mundo
executivo, entra pro mundo empresarial, e vocé sente que ha uma
distancia muito grande, ha um certo preconceito, formado por pessoas
dizendo que aquilo talvez nado seria tdo legal. Mas, ai vocé também vé
gue ha uma riqgueza muito grande envolta disso (DANTAS, 2018).

Para a componente da ESMIJ,

[...] as pessoas que eram do barracdo do Centro Espirita Candomblé,
né, na época, eu nao me lembro o nome do ‘terreiro’. Mas eu acho que
era Taleui de Oxd6ssi mesmo. E eu era a esposa de um dos membros da
casa [...]. Entdo tem toda uma mistura da Escola de Samba com o
Candomblé e a descendéncia africana, né, da Cidade de Goias, que
tinha a Escola de Samba do Carioca que foi extinta e nasceu [...] a
Mocidade do Jodo Francisco, [...] (J. CAETANO, 2018).

O Presidente da ESMIJ menciona que,

[...] antigamente n&o tinha Escola de Samba, antigamente existia o
samba de roda, dai é de onde que vem o carnaval. Entdo os afros o
pessoal afro que chegou no pais, foi que trouxe essa tradicdo pra ca que
[...]- Tinha os rituais deles, mas ndo era esse que ta seguindo hoje.
Entdo o carnaval vem la das origens afro mesmo, e através desse
afro veio as religibes, né. Que participa dentro da estrutura do
carnaval que é o Candomblé, a Umbanda, a Quimbanda, esse povo
todo é envolvido com o carnaval. Entdo de onde que vem essa origem
do carnaval, é essa ai (NEGO, 2018).

Para ele, hd uma necessidade de unido:

No sentido global de religi6es e carnaval e escola de samba deveria
ter uma unido de todas em prol do bem estar do cidadao e do ser
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humano; igual eu estava falando pra vocé, nds hoje na Cidade de Goias
nés temos mendigos, alcodlatras, nés temos drogados, isso faz parte do
crescimento e da evolucdo da cidade; mas pra isso tem muitas entidade
e tem muito poder pra ajudar. Entdo, se eu for la na praca do Joao
Francisco tentar resgatar um alcodlatra daquele, ndo tem outra palavra a
gente tem que chamar de alcoodlatra porque € um problema sério é uma
doenca, € um problema social e tem os projetos da escola de samba, por
exemplo, pra resgatar esse tipo de gente, ajudar eles a sair dessa
doenca. Entéo, se eu for la amanha e nao conseguir tirar nenhum de 13;
vamos dizer que a igreja catélica também faca esse papel eles fazem, a
Messianica faz; a Evangélica faz, se eles... se um sozinho n&o consegue
entdo vamos unir todo mundo, unir todas as religides em prol disso pra
gente poder ajudar eles, tirar eles de la. Se uma s6 nédo consegue, cada
um fazendo uma parte a gente consegue. Essa se chama uma acéo
global social de todo mundo pra poder ajudar esse tipo de gente. N&o sé
eles, mas muitos outros problemas que nés estamos vivendo. Hoje nés
temos muitos jovens de doze, de dez e de quinze anos ai... uns se
prostituindo outros se drogando. Se juntar todo mundo a gente
consegue. Agora um sozinho ndo consegue. Mas um exército de
benfeitores consegue. Deixa essa mensagem ai pra todo mundo! Deixar
de ficar criticando uns aos outros e unir em prol do ser humano! (NEGO,
2018).

Ainda deixa claro a responsabilidade que é desenvolver um enredo com tema da

religiosidade.

Nossa escola nunca trabalhou esse tema ndo porque uma que é um
tema muito complicado, ndo é simplesmente vocé fazer um tema
aleatério e fazer, entendeu; por outro lado eu entendo muito da religido e
eu sei que isso ndo € bom. Pra eu fazer um tema desse eu tenho que
consultar muita coisa, tenho que fazer muita pesquisa fazer muita
coisa pra dar tudo certo, entdo néo é simplesmente eu pegar e fazer
um tema do sincretismo dos orixas e soltar na rua, simplesmente
aleat6rio sem uma... Porque eu sou da religido eu ndo posso, e outra
gue eu ndo acho certo expor a religido tanto assim, ndo é nesse sentido
assim de expor porque a religido ja ta dentro. O Candomblé ja ta dentro
da Escola de Samba, entendeu, mas vocé pegar e nao ir a fundo
naquilo eu acho um desrespeito. Da minha parte ndo, eu ndo fago esse
tipo de enredo, sO se eu tiver autorizagdo mesmo. Eu simplesmente a
Unica coisa que eu posso falar pra vocé que eu tenho quarenta anos de
religido, s6 por ai vocé sabe o que que eu sou. Eu ndo me exponho
muito nesse sentido ndo, nesse eu fico mais reservado (NEGO, 2018).

Da a entender que em outras localidades existe a oferenda para o Orixa regente,

0 que nao € o caso da localidade estudada. Até porque ndo possuem estrutura para tal,

como € o caso do assentamento de Orixa no barracéo da escola. Aponta:

E uma coisa muito relativa vocé ndo deixa de ter sua fé entendeu,
na hora do “pega pra capar” |4 na avenida vocé néo deixa de pedir para
0S seus protetores pra ajudar pra fazer né, fazer alguma coisa. Que
existe, existe, tanto aqui em Goias quanto em qualquer outro lugar.
Sempre existe alguém que vai fazer alguma coisa pra sua escola sair
melhor que a do outro. Se eles tém essa fé de fazer esse tipo de coisa
faz, mas tem muito lugar que ndo é assim (NEGO, 2018).

O presidente do Afoxé Pildo de Prata esclarece:
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O espaco do carnaval foi uma coisa conquistada porque a
comunidade do Quilombo, s6 depois de 1940 que vai surgir 0 morro das
Lages, o centro do Quilombo era a Rua do Capim. Ali que moravam
as matriarcas da antiga Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos
Pretos (FERREIRA, 2018).

No que se refere ao canto e as oragbes no ambito carnavalesco com
especificidade nas escolas de samba, é de se saber que é muito forte a presenca da
espiritualidade de algum modo, mesmo que seja por parte de seus componentes ou
dirigentes. Muitos destes ja se foram ou comp8em a chamada ‘Velha Guarda’, o que vai

passando de gera¢cdo em geracao.

e Essa coisa do Bloco Afro, Madalena, ela sempre teve essa
espiritualidade, os irmaos dela. Quem ndo é Kardecista
sempre teve uma relacdo com o terreiro e essas senhoras
matriarcas da Rua do Cemitério sempre foram pessoas de reza
as vezes faziam alguns cultos que elas nem sabiam que era de
Candomblé porque falar de Candomblé era uma coisa nao téo
facil. Era mais interessante dizer que era catélico, que era da
irmandade (FERREIRA, 2018).

Ainda se tratando de religido e religiosidade,

[...] nosso diretor do Museu do Carnaval de Goias, ele € messianico. E
uma das pessoas ha época que era do corpo de jurados era messianico
e ajudava muito financeiramente nas barraquinhas do carnaval e serviu
para t4 ajudando pessoas das igrejas messianica, catdlicas, evangélicas
e por ai vai, né. Os centros... a hossa cidade é cheia, tem muito
conteudo, tanto nas religibes messianica, evangélica, espirita,
candomblé e por ai vai... Quimbanda, Umbanda. Entdo nés somos
mistos, ndo sO na raca, na natureza humana como o misticismo
religioso. Entdo esta ai, eu sou uma ex-componente da Escola de
Samba, ex-componente de Centro Espirita e hoje eu sou evangélica (J.
CAETANO, 2018).

Notamos nas entrevistas fatos inusitados.

[...] no final da década de 1980 eu conheci o Barracdo e a Escola de
Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco na Cidade de Goias.
Eu era costureira da escola de samba e no final dos anos 1980 eu sai de
Cigana na escola de samba. Até houve um breve comentario que
meus cabelos, meus cabelos batiam nos ombros, eles desceram até
as “cadeira”, todo mundo achou que eu estava de aplique (J.
CAETANO, 2018).

A primeira vez que eu sai na Escola de Samba foi de Cigana, Cigana
representava a Maria Sete Saias, foi por essa razdo que meu cabelo
aumentou e cresceu até as “cadeira”, certo! (J. CAETANO, 2018).

A partir deste fato € possivel notar a relagdo do carnaval com a religiosidade.
Podemos ainda mencionar outros fatos, como o caso das comidas preparadas com a

finalidade de angariar fundos para a producdo carnavalesca.

As feijoadas, para a manutencdo dos espacos ou mesmo para desenvolver as

acles e ajudar na producdo das fantasias, ocorrem de modo pontual em alguns locais,
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como é o caso do Rio de Janeiro. Em Goias pudemos notar uma sazonalidade a cerca
desse ato. Portanto, percebemos que ele existe de modo diferente da forma que ocorre

nas demais localidades.

3.4 As roupas e as representacoes

A confeccdo das fantasias era feita por pelos proprios componentes das escolas
de samba. com a ampliacdo da referida producdo, eram buscadas entre si costureiras
gque recebiam para o confeccionar destas fantasias.

No que tange a estas fantasias, temos diversos tipos de categorias, em especifico

as das baianas que, em suma, mais se aproximam do enfoque deste estudo.

[...] Baiana era o qué? E um ornamento do Orixa na Escola de
Samba e no Candomblé. Entdo a gente usa na cabeca o Oj4 branco,
ai vem a blusa, vem o cinto, vem a saia, sobre saia e a outra sobre
saia. A gente engoma elas... na época a gente engomava com polvilho
né, molhado, e passava e fazia aguela saiona rodada muito bonita. Com
uma sapatilha branca, entdo essa é a verdadeira baiana africana. Ela
nédo tem cor e ndo tem nada na mao, s6 os brincos grandes e os colares
grandes; essa é a verdadeira baiana africana, [...] (J. CAETANO, 2018).

A primeira rainha eleita por concurso para o Carnaval da Cidade de Goias no ano
de 1993 define:

[...] brilho do carnaval, a todo o contexto de alegria que o carnaval traz,
penachos, vestidas de madre pérola, lantejoulas, muito brilho... isso veio
também com relacdo a isso, e minha mée tinha muito cuidado com isso,
entdo minha mée era muito zelosa e meu pai também com relagdo a
toda essa abordagem, de bordar as pecas, muito benfeitas. E a minha
roupa necessariamente era uma roupa utilizada e feita com as
maos. Pérolas, que eles utilizavam também, para fazer as roupas
dos santos, os paramentos, essas coisas. Entdo foi isso ai que
aconteceu nesse periodo, e para mim, foi sempre um presente
maravilhoso viver essa alegria e unificar realmente a espiritualidade que
ndo deixa de ser, apesar de eu ter minha fé hoje fortalecida na fé
catllica, ndo tiro o brilho e a beleza do que se é feito dentro da
religiosidade (DANTAS, 2018).

Tal evento passou a ser realizado pela Prefeitura Municipal, onde organizou-se
um baile para a escolha da mesma, passando a fazer parte do calendario carnavalesco

local, tendo como um dos pré-requisitos a “fantasia”.
3.50 cortejo

O cortejo, uma caracteristica que também define o “afoxé”, ou mesmo o antigo
bloco carnavalesco, que tomou uma conotacdo de escola de samba ja havia sido
apresentado em relacdo aos ranchos de Reis. Segundo Paulo Sergio Ferreira, o afoxé e
as escolas de samba da Cidade de Goias possuem essa peculiaridade onde o “cortejo”

se torna o elemento central para sua definicdo. Antes os blocos ndo saiam sem passar
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na casa das matriarcas ou patriarcas dos referidos bairros onde se localizavam, e € com
essa pegada respeitosa que o afoxé Pildo de Prata vem se apresentando. Nota-se a
presenca da “velha guarda” no cortejo do afoxé. Notam-se em suas faces lembrancas de

um outro tempo em que o bloco, hoje escola de samba exercia este papel.

Tal cortejo geralmente era encerrado no Largo do Roséario de frente a Igreja do
Rosario, que pertenceu a Antiga Irmandade de nossa Senhora do Pretos. Atualmente a

comunidade do largo, por meio dos amigos do Rosario, faz o Carnaval do Rosério.

Sao varios tipos que, no meu conceito hoje, por ter participado de um
carnaval de rua, porque na época a nossa formacdo no sentido de
carnaval era para fazer a alegria nas ruas, entdo a gente saia de um
certo lugar da cidade caminhando nas ruas, sambando nas ruas até
chegar na praca central, para ali diante dos jurados apresentar a
beleza e toda a tenuidade no que se sabia fazer, que era samba e
mostrar a alegria da escola de samba. Entdo, cada uma fazia conforme a
bateria ia também nos conduzindo. Entdo isso tudo, eu vejo também
gue ha uma alegria, ha mudancas de uma regido para outra, mas em
contrapartida eu vejo que hoje, dessa mudanca de |4 para ca, houve
deterioragdo, ou seja, foi deteriorada toda riqueza que € a finalidade do
carnaval que é alegria, realmente, e isso, com essa mudanca realmente
brusca que aconteceu para os tempos de hoje, tem tirado a verdadeira
esséncia que é a alegria do carnaval (DANTAS, 2018).

No carnaval de outrora os blocos percorriam as ruas da cidade e agora nao o
fazem mais. Tratando-se da relagdo entre um grupo e outro ndo ha mais distingéo,
havendo respeito. O que antes ocorria na Praca do Coreto hoje ocorre na praga de
eventos Dr. Boadir Veloso, em que acontece a premiacdo. E no que se refere ao corpo
de jurados, antes instalado na Praga central, a do Coreto, atualmente € posicionado nas
janelas do IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, diante da
avenida que beira o Rio Vermelho, para avaliarem os quesitos elencados conforme

regulamento criado desde a gestdo municipal de 2006.

O local onde ocorre o desfile oficial no domingo de carnaval é na principal avenida
beira rio, a Avenida Sebastido Fleury. A concentracdo acontece na Praca da Bandeira, de
frente a prefeitura. Inicia-se o desfile a partir do Monumento Cruz do Anhanguera, nas

proximidades do Museu Casa de Cora Coralina, no Largo da Lapa.

De acordo com (SOUZA, 2015) A sacada suntuosa do antigo Hotel Municipal, hoje
em dia Casa da Ponte Hotel, serve de camarote vip para seus héspedes, incluindo a
imprensa. Todos ali se deleitam de uma vista panoramica para a concentracdo dos

desfiles que se iniciam nas proximidades do Museu Casa de Cora Coralina.

Percorrendo as curvas desniveladas de paralelepipedos do percurso do Rio

Vermelho, (SOUZA, 2015) menciona que o desfile passa proximo ao Hospital Sdo Pedro
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de Alcéantara, criado por Carta Régia de Dom Pedro Segundo, e na frente da Igreja Sao
Francisco de Paula, onde é sediada a Irmandade Senhor dos Passos, uma das mais
antigas do pais, e que o desfile termina ao passar pela sede do IPHAN, onde esta o
corpo de jurados. Caminha para a dispersao no sentido do Mercado Municipal, outro

espaco histérico da cidade.
3.6 Analise dos resultados da pesquisa

A andlise dos discursos dos entrevistados pertencentes a escola de samba e
afoxé na Cidade de Goias corrobora a existéncia do sincretismo entre o sagrado e o
profano conforme nossa hipétese inicial. Podemos perceber em seus costumes, em suas
relacbes com o carnaval e com a afro-religiosidade e seus desdobramentos: os modos
de planejar, de executar e de avaliar as possibilidades carnavalescas, educativas,
religiosas e museais — que coletivamente vao além de uma estratégia didatica ou de
organizacdo cultural e possibilidade de patrimonializagdo — a interseccdo que
apresentamos como hiptese nomeada é o RUMPILE. A sua representacio passa a ter
um espolio politico, ideoldgico, pedagdgico, epistemoldgico, museal e social — no sentido
de indicar e permitir a transformacéo dos processos que conduzem através da acao do
ser humano, do espiritual, da vontade, do desejo e da emogdo — capaz de incluir as
religides, as agremiagbes e 0os museus nas diretrizes sociais por meio das referidas

cartas patrimoniais.

Para melhor compreenséao do leitor e a titulo de exemplificacéo, foi desenvolvido o

referido diagrama quadro 09.

No diagrama, utilizamos as cores que representam tanto o Afoxé Pilao de Prata
quanto a Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco. Entendemos que
estas dialogam entre si, e por esse motivo vem a representa-los. Notamos a intersecgéo
das cores, por isso a representacdo da cor branca/ prata no item central onde se
representa a referida intersecgédo entre a afro-religiosidade e o carnaval na Cidade de

Goias a partir da Escola de Samba e do Afoxé.
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ELEMENTOS
DA

ELEMEMTOS
DO
AFOXE

ESCOLA DE
SAMBA

Quadro 09: Diagrama de Elementos que tem Interseccéo entre a Afro Religiosidade e o Carnaval.
Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador.
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CONCLUSAO

Na introducdo, um apanhado da proposta de pesquisa e suas nuances foi

apresentado, de modo a possibilitar o primeiro contato com o referido espdlio.

No capitulo | trouxemos uma abordagem tedrica sobre os conceitos de carnaval,
patrimdnio e patrimonializacdo, musealizacdo e musealidade do sagrado e do profano no
que se refere a afro-religiosidade e ao carnaval, o que possibilitou o entendimento acerca

do espdlio pesquisado.

No gue se refere ao capitulo Il, foram apontadas nuances da regido estudada, as
caracteristicas das escolas de samba na Cidade de Goias, os grupos afro-religiosos na

localidade e o recorte do objeto de estudo, de modo a possibilitar clareza sobre 0 mesmo.

Quanto ao capitulo Ill, foi apresentado o desfecho da pesquisa e, a partir das
narrativas com grifos nossos, foi feita a analise dos dados coletados e apontamos a
intersecgdo afro-religiosa no carnaval na Cidade de Goias. Tratando-se dos elementos
gue geraram esta interseccdo, foram mencionados em quadros e diagrama com énfase
aos dois grupos estudados: o Afoxé Pilao de Prata e a Escola de Samba Mocidade
Independente do Jodo Francisco.

Na conclusdo desta pesquisa, apresentaremos o desfecho deste estudo, que teve
como suporte a andlise de dados e os respectivos resultados.

E, por fim, optou-se por apresentar nos anexos 0s documentos institucionais e 0s
registros fotograficos que serviram de aporte e suporte para esta pesquisa, e que de
algum modo ndo couberam no escopo principal desta obra. Do mesmo modo, nos
apéndices apresentamos o0s dados primarios deste estudo, como é o caso do
questionario de entrevistas e as entrevistas na integra, para que sirvam de suporte para

outros estudos alusivos ao assunto.

Conclui-se que, por meio da pesquisa desta dissertagdo, o didlogo e a entrevista
foram imprescindiveis para notar a intersec¢éo afro-religiosa no Carnaval na Cidade de
Goiés. Explicado foi o RUMPILE, juncéo dos trés instrumentos de percussdo Rum, Rumpi
e L&, pois estes tornam-se 0 mote deste estudo no que trata da pesquisa acerca do

instrumento musical existente entre estes dois polos — Afoxé e Escola de Samba.

Ainda no aspecto da interseccdo pudemos notar a presenca de outros
instrumentos como o Chocalho, o Pandeiro, o Berimbau, o Agog6, o Atabaque etc. E
neste contexto a presenca do tipo de formacdo autodidata pelos mestres de bateria e

percussao, os quais sao referenciados e reverenciados pelo saber e fazer no a&mbito da
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musicalidade afro-religiosa e carnavalesca, aproximando o contexto afro-religioso do

saber intuitivo da ancestralidade ao ensino da musica.

Foi possivel perceber a presenca comum do estandarte e da bandeira hoje
considerados na Cidade de Goias “Pavilhdo”, ou mesmo estandarte de devocao.
Elemento impar de representacdo e simbologia tanto para o Afoxé como para a Escola
de Samba. Entendeu-se que tal relacdo se aproxima das sagracdes das bandeiras da
Festa do Divino Espirito Santo, muito tradicional na regido, bem como as Folias de Reis,
0s antigos Reisados, ritos que antecedem ao Carnaval e tém presenca marcante na
regido. Pode-se dizer que o referido elemento também possui sua influéncia mistica com

a bandeira do padroeiro de casas de santo, os chamados terreiros.

Ainda no aspecto da religiosidade, notou-se uma grande miscigenacdo por parte
dos participes do carnaval, de modo que tal diversidade religiosa perpassa por estes,
fazendo com que os mesmos transitem nas diversas religibes existentes na localidade

estudada e nas escolas de samba ou mesmo nos grupos de afoxé.

Notou-se a influéncia do carnaval carioca e da Bahia no ambito cultural no referido
espolio, seja por parte de seus participes ou mesmo de imigrantes que trouxeram tais
conhecimentos, como é o0 caso das Yalorixds da Bahia Mae Estela de Oxéssi e Méae
Gamutinha, que contribuiram na formagé&o dos referidos Afoxés na Cidade.

Foi notédria a relacdo existente na formacdo das escolas de samba, seja por parte
de influéncia midiatica ou mesmo da relagéo familiar, cujo vinculo sempre se deu com o
Rio de Janeiro, tendo em vista que os grandes nomes da cultura goiana se formaram nos
conservatorios educacionais do Rio de Janeiro. Desde os Doutores da Medicina aos da

Literatura, perpassando pela Musica, chegando a Museologia.

No concernente a composicdo elementar dos referidos grupos, notou-se a
presenca da baiana, tanto no Afoxé quanto na Escola de Samba, dando sentido a esta
interseccado e validagédo pelo seu papel ora como porta estandarte e, em suma, como 0
personagem da agua de cheiro do afoxé ou mesmo a pessoa que cuida do assentamento
do Orixa regente de ambos os grupos. Esta pode ser considerada a matriarca ou as
matriarcas dos referidos grupos com suas especificidades. Os componentes em geral
devem respeito e apreco a seus conhecimentos, sejam eles materiais para com a
organizagdo ou mesmo 0s espirituais, como o caso das rezas, dos benzimentos, das

garrafadas e outros fatores que podem ser elencados a partir de novos estudos.

Como mencionado, o objetivo desta pesquisa ndo foi esgotar as fontes, e sim

delinear um ponto de partida para outras possibilidades ainda ndo encontradas na
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referida especificidade, de modo que outros pesquisadores possam desdobrar as

referidas fontes aqui apresentadas.

Aproveito para suscitar a fala de um dos entrevistados. Ele menciona a
importancia dos referidos grupos socioculturais para a conjuntura social local, de modo
que a unido e o amor sdo os pilares para a erradicacdo de conflitos e dos vicios que
afligem a localidade estudada. Esse papel transcende ao poder politico e vai ao encontro

dos grupos estudados.

Fundamental a preconizacdo do respeito as diversidades, sejam elas de classe,

género e etnia. SA0 estes 0s principais componentes dos referidos grupos estudados.

O que cabe além da valoracdo do espdlio cultural é o reconhecimento do Ser
Humano, o qual produziu, produz e produzird tal contexto que aqui se propde
patrimonializacdo e musealizacdo, tendo em vista que tratar-se de elementos culturais de
uma cidade outrora Capital da Provincia e ora Patrimdnio Cultural da Humanidade pela
UNESCO.
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APENDICE |

iU

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP-UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo: PATRIMONIALIZACAO E MUSEALIDADE DO SAGRADO E PROFANO:
INTERSECCOES ENTRE CARNAVAL E RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS NA CIDADE
DE GOIAS.

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo deste projeto € estudar a relacdo existente

entre as religides Afro-brasileiras e o carnaval na Cidade de Goias — Goias — Brasil. De

modo a inventariar e documentar conforme os métodos museoldgicos para o patrimbnio

imaterial.

ALTERNATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Voceé tem o direito de n&o
participar deste estudo. Estamos coletando informagfes para dissertacdo de mestrado.

Se vocé ndo quiser participar do estudo, isto ndo ir4 interferir na sua vida

profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé
participara de uma entrevista em grupo e/ou de uma entrevista individual que durara
aproximadamente 1 hora, bem como utilizaremos seu trabalho final como parte do objeto

de pesquisa.

GRAVACAO EM AUDIO: Todas as entrevistas serdo gravadas em audio. As fitas
serdo ouvidas por mim e por uma entrevistadora experiente e serdo marcadas com um
namero de identificagcdo durante a gravagéo e seu home néo serd utilizado. O documento
qgue contém a informacgao sobre a correspondéncia entre nimeros e nomes permanecera
trancado em um arquivo. As fitas serdo utilizadas somente para coleta de dados. Se vocé

ndo quiser ser gravado em audio, vocé ndo podera participar deste estudo.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a VoOCé,
porgue as informagdes que coletamos sdo sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé

pode escolher ndo responder quaisquer perguntas que o facam sentir-se incomodado.
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BENEFICIOS: Sua entrevista ajudara a promover a ciéncia e a cultura, mas nio

sera, necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto, fazendo parte deste estudo
vocé fornecera mais informacgdes sobre o lugar e relevancia desses escritos para prépria

instituicdo em questéo.

CONFIDENCIALIDADE: Como foi dito acima, seu nome ndo aparecera nas fitas
de audio, bem como em nenhum formuldrio a ser preenchido por nos. Nenhuma
publicacéo partindo destas entrevistas revelard os nomes de quaisquer participantes da
pesquisa. Sem seu consentimento escrito, 0os pesquisadores ndo divulgardo nenhum

dado de pesquisa no qual vocé seja identificado.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa esta sendo realizada no Mestrado
em Museologia e Patriménio. Possui vinculo com a Universidade Federal do Estado do

Rio de Janeiro — UNIRIO através do Programa de Pds-graduacdo em Museologia e

Patrimdnio sendo o aluno Washington Fernando de Souza o pesquisador principal, sob a

orientagdo do Profd. Dr2_ Maria Amélia de Souza Reis. As investigadoras estédo

disponiveis para responder a qualquer davida que vocé tenha. Caso seja necessario,

contacte a secretaria do programa no telefone (21) 2542-1031, ou o Comité de Etica

em Pesquisa, CEP-UNIRIO no telefone 2542-7796 ou e-mail cep.unirio0O9@gmail. Vocé
terd uma via deste consentimento para guardar com vocé. Vocé fornecera nome,
endereco e telefone de contato apenas para que a equipe do estudo possa lhe contactar
em caso de necessidade.

Eu concordo em participar deste estudo.

Assinatura:

Data:

Endereco

Telefone de contato

Assinatura (Pesquisador):

Nome: Washington Fernando de Souza

Data:
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APENDICE II

iU

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP-UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO

TERMO DE CONSENTIMENTO DE DIREITO AUTORAL E IMAGEM

Titulo: PATRIMONIALIZACAO E MUSEALIDADE DO SAGRADO E PROFANO:
INTERSECCOES ENTRE CARNAVAL E RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS NA CIDADE
DE GOIAS.

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo deste projeto é estudar a relacdo existente

entre as religides Afro-brasileiras e o carnaval na Cidade de Goias — Goias — Brasil. De

modo a inventariar e documentar conforme os métodos museoldgicos para o patrimbnio

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé
cedera direito de uso de sua imagem e da autoria de imagem para a figuracdo desta
pesquisa.

BENEFICIOS: Sua imagem ajudara a promover a ciéncia e a cultura, mas nio

serd, necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto, fazendo parte deste estudo
vocé fornecera mais informacdes sobre o lugar e relevancia desses escritos para propria

instituicdo em questao.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa esta sendo realizada no Mestrado

em Museologia e Patrimbnio. Possui vinculo com a Universidade Federal do Estado do

Rio de Janeiro — UNIRIO através do Programa de Pés-graduacdo em Museologia e

Patrimdnio sendo o aluno Washington Fernando de Souza o pesquisador principal, sob a

orientagdo do Profdé. Dr2_ Maria Amélia de Souza Reis. As investigadoras estédo

disponiveis para responder a qualquer davida que vocé tenha. Caso seja necessario,

contacte a secretaria_do programa no telefone (21) 2542-1031, ou o Comité de Etica

em Pesquisa, CEP-UNIRIO no telefone 2542-7796 ou e-mail cep.unirio09@gmail. Vocé
terd uma via deste consentimento para guardar com vocé. Vocé fornecera nome,
endereco e telefone de contato apenas para que a equipe do estudo possa lhe contactar

em caso de necessidade.

Eu concordo em participar deste estudo
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Data:

Endereco

Telefone de contato

Assinatura (Pesquisador):

Nome: Washington Fernando de Souza

Data:

APENDICE Il
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iU

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP-UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Titulo: PATRIMONIALIZACAO E MUSEALIDADE DO SAGRADO E PROFANO:
INTERSECCOES ENTRE CARNAVAL E RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS NA CIDADE
DE GOIAS.

1. Existe alguma interseccdo entre o carnaval e as religibes afro-brasileiras na

Cidade de Goias?
2. Qual é arelacéo entre o afoxé e o Carnaval na Cidade de Goias?
3. Ha alguma relacéo entre a cultura afro/cultura negra com o carnaval em Goias?
4. Como se dao as relagdes acima?

5. Qual é a relacdo da Escola de Samba com a Religido de Matriz Africana em

Goias?
6. Como se constituem estes grupos?

7. Que grupos sao estes?
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APENDICE IV — Entrevistado 1

Boa Tarde! Meu nome é Juceli Caetano de Sousa. Pois bem, no final da década de 1980
eu conheci 0 Barracdo e a Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco
na Cidade de Goias. Eu era costureira da escola de samba e no final dos anos 1980 eu
sai de Cigana na escola de samba. Até houve um breve comentario que meus cabelos
meus cabelos batiam nos ombros eles desceram até as “cadeira”, todo mundo achou que
eu estava de aplique. No ano seguinte eu sai de baiana, foi quando Taleui de Oxossi saiu
de Oxala e [WS] foi quem p&s brilho na prataria nos paramentos do V6 que a gente falava
vO que é Taleui de Oxdssi pra ele sair na avenida por que [WS] era a Unica crianca na
época gque tinha permissdo para estar entrando nas camarinhas dos feitos dos Santos
que era dos Yabs. Entdo so6 ele poderia colocar a mao no ornamento que era do V6 que
era de Oxala que é Taleui de Oxéssi. O santo dele se chama Taleui de Oxdssi, porém,
ele incorporava em Oxala também. E a esposa dele saiu de lansa né, que na crenca
popular catélica € Santa Barbara, né. Entdo, quando foi no final dos anos 90 ai foi
modificando, mas ainda estava na mao de Taleui de Oxd4ssi que é o V6 José Vieira
Sobrinho, né, entdo eu tornei... Ai entdo minha irma saiu de pantera e [WS] foi Mestre-
Sala Mirim que foi muito divulgado na Cidade de Goias, ele tinha o que, oito anos de
idade, né, e ainda tem isso registrado nos antigos registros da Escola de Samba na
Cidade de Goias. Eu creio que deve estar com a ex-primeira-dama da Cidade de Goias
gue era Rita Cristina, né, esposa do ex-prefeito Dr. Abner de Castro Curado. Entéo, era
envolvido essas pessoas assim, ilustres, né, e as pessoas que eram do barracdo do
Centro Espirita Candomblé né, na época, eu ndo me lembro o nome do “terreiro”. Mas eu
acho que era Taleui de Oxd6ssi mesmo. E eu era a esposa de um dos membros da casa,
gue era o Gilson Gregério da Cruz, que era filho de Xang6. Entdo tem toda uma mistura
da Escola de Samba com o Candomblé e a descendéncia africana, né, da Cidade de
Goias que tinha a Escola de Samba da Carioca que foi extinta e nasceu com o0 tempo
passou e hasceu a Mocidade do Jo&o Francisco, mas no requinte da Escola de Samba
da Carioca, eu era uma das componentes. O local era |4 na... Onde é o postinho da Luia,
né, onde era o barracdo nosso, onde nés costurava la na frente onde hoje é a feira, era
onde nés ensaiava ai descia la pra baixo pro Coreto pra Praca do Coreto, ai descia a
praca do Chafariz de Cauda, a gente descia com a escola de samba por ali e dava a volta
na Praca do Coreto e subia novamente por ali e vinha para a praca do Jodo Francisco. A
gente saia os trés dias fantasiados chovendo ou fazendo sol, ndo tinha isso ndo! Agora
s6 sai um dia, no dia de domingo ah, ndo, misericordia! Tem que sair é sexta, sabado,
domingo, segunda e terca. Terca-feira era o dia do resultado. E saia pancada e nds

ganhava e nos perdia e o pau quebrava! E era muito bom! (risos) Pois &, isso que eu
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tenho a dizer, agora cabe a vocés dizer o resto porque hoje eu ndo lembro de muita coisa

nao (risos). Entdo, boa Tarde e muito obrigada! Beijo a todos!
PAUSA

Entdo vamos para o ano de dois mil, né, que ai Carla saiu como Madrinha da
Bateria né, e toda em pérolas, quer dizer, quer dizer, é pérolas quer dizer é... lemanja, é
sereia do mar. Até Judith, que é esposa de Taleui, também saiu toda na pérola
representando a sereia do mar, e ai eu ja estava como sO costureira, ai eu abandonei a
Escola de Samba, mas figuei acompanhando de longe, fui roxa na Escola de Samba
Mocidade do Jodo Francisco. Em 2004, 2003 [WS] saiu de ... Rei Momo, que ganhou em
primeiro Lugar foi muito aplaudido, muito comentado gracas a Deus, muito divulgado. E
ai em 2008 ele saiu como mestre-Sala da Unido porque os filhos de médicos de pessoas
de fora vinham sempre pra Mocidade do Jodo Francisco. Igual Luiz vinha, vinha com as
fantasias prontas, Eduardo, o Junior, né, que até teve uma época que ele saiu de Deus
Grego coisa mais linda, né, na Mocidade do Jodo Francisco, foi quando o V0 saiu de
Rei... Ah! Esqueci o nome. E ai Judith saiu de sereia do mar e o v0 saiu de Rei, aquele
rei do desenho (risos). Ah! eu esqueci. Rei das Aguas. E ai foi no ano que [WS] saiu de
Rei momo, a histéria € muito comprida. Ai esse pessoal cresceu tudo e foi pra Unido, né,
foi quando [WS] saiu de Mestre-Sala e ai pediu ordens pra ele ta representando o Congo
da Cidade de Goias da Igreja Catdlica, né. Pediu para meu tio Itamar Evangelista de
Lima, que hoje é falecido, ele era encarregado da folia de Santos Reis, entdo ai eles
deram ordem para ele se vestir representando o Congo. Entdo o [WS] vem desde crianca
representando o carnaval da Cidade de Goias. Por essa razao ou afinidade, né, hoje é o
nosso Museoblogo da Cidade de Goias. Cresceu, estudou da maneira que pdde, é de
familia financeiramente fraca, mas ndo de génio fraco, € muito forte gragas a Deus. A
nossa religido, a crenca em Jesus € muito forte em todas as areas, né, em todas as
crencas que nos somos descendentes. Hoje eu passei pela... Eu fui cuidadora de idosos,
fui doméstica, fui... Até prostituta eu fui na Cidade de Goias, né. Entdo hoje eu sou
evangélica da Assembleia de Deus, reconciliei com Jesus. Mas né&o recrimino as outras
religides, e nem as outras culturas porque ela esta dentro da minha familia, dentro do
meu convivio, eu respeito a todos, né. Porém, todos também me respeitam. Cada um tem
seu direito de escolha. E gosto muito de homenagear as pessoas gque cultivam a nossa
tradicdo, porque a nossa cidade é uma cidade histérica, tem muitas tradicdes familiares
de familias ricas, familias médias e familias pobres, né. N6s somos da familia de Lima,
Souza, Peixoto, Brito. Entdo é uma mistura, né. E igual os negros com os brancos, com
os pardos. No6s todos temos descendéncia africana tanto espiritual como material e

financeira. Entdo nés devemos respeitar a todos assim. Beijo pra todos!
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PAUSA

Falando em religido, eu esqueci de citar a religido do Washington Fernando, que é
0 nhosso diretor do Museu, ele € messianico e uma das pessoas ha época que era do
corpo de jurados era messianico e ajudava muito financeiramente nas barriquinhas do
carnaval e serviu para t4 ajudando pessoas das igrejas messianica, catdlicas,
evangélicas e por ai vai, né. Os centros... A nossa cidade é cheia, tem muito contetdo
tanto nas religides messianica, evangélica, espirita, candomblé e por ai vai... Quimbanda,
Umbanda. Entdo ndés somos mistos ndo s6 na raga na natureza humana como 0
misticismo religioso. Entdo estd ai, eu sou uma ex-componente da Escola de Samba ex-
componente de Centro Espirita e hoje eu sou evangélica, entdo Gloria a Deus por isso,

né, gente. Se faltou alguma coisa vocés me desculpem (risos).
PAUSA

A primeira vez que eu sai na Escola de Samba foi de Cigana, Cigana
representava a Maria Sete Saias, foi por essa razdo que meu cabelo aumentou e cresceu
até as “cadeira” certo! Tudo bem, ai o segundo ano eu sai de Baiana, Baiana era o qué?
E um ornamento do Orissa na Escola de Samba e no Candomblé. Entdo a gente usa na
cabeca o Oja branco, ai vem a blusa, vem o cinto, vem a saia, sobre saia e a outra sobre
saia. A gente engoma elas...Na época a gente engomava com polvilho molhado e
passava e fazia aquela saiona rodada muito bonita. Com uma sapatilha branca, entédo
essa é a verdadeira baiana africana. Ela ndo tem cor e ndo tem nada na mao, s6 os
brincos grandes e os colares grandes; essa é a verdadeira baiana africana, no ano
seguinte, ndo, no mesmo ano saiu a Onorina da Silva Reis, né, que era uma das
componentes do Centro Espirita de Taleui de Oxdéssi que era sogra dele, né. Ela era a
primeira que incorporava lansa, né, representava lansa na época. Entdo tinha Bembem,
tinha Abadia, dona Maria Noronha que era uma das baianas; Dita filha dela, Marlene e
tinha mais baianas, no total eram quinze baianas ativas; hoje a maioria ndo vive mais
entre n0s. Mas ai, no ano seguinte eu sai como pantera, né, que representa uma onga
gue faz parte do centro espirita. Também né&o quer dizer s6 uma jovem bonita nua nao,
um espirito também, porém de bicho né, como é que fala? E uma onca, uma pintada,
quer dizer, a pantera, isso mesmo. Entdo tudo faz parte porque o Centro Espirita ndo
representa so o ser humano, a natureza os bichos, tudo uma coletividade de natureza; é
bicho, é planta é ser humano, é ser vivo; representa tudo. E ai esse foi no final dos anos
oitenta, noventa até dois mil e cinco, dois mil e seis, por ai. Foi quando entregou para o
Jurandir que se chama ele de Nego; mas ele também é primo primeiro de Taleui de
Oxoéssi. Se as coisas mudaram ndo sei por que, mas hoje ndo faco mais parte s6 assisto

de longe.
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APENDICE V - Entrevistado 2

Ola pessoal! Eu sou o0 Nego Letreiro, Presidente da Mocidade e Diretor de Bateria
também, nés estamos aqui para poder relatar o que que é a Escola de Samba hoje. A
Mocidade nos anos atuais, né. Eu vim aqui pra Goids em setenta e nove e comecei a
mexer com carnaval nos anos oitenta. Entdo eu tive uma ligacgdo com a Unido
primeiramente, entrei I& na Unido em oitenta e dois como Diretor de Bateria. Fiquei na
Unido uns dez anos mais ou menos; levantei a Unido, naquela época tava bem
derrubada... bateria ndo tinha material, ndo tinha nada; inclusive a verba que recebia
naquele tempo pra fazer o carnaval; que nao era praticamente considerado como Escola
de Samba, era um bloco, né, entdo as vezes a gente tinha até que tirar dinheiro do bolso
pra vestir a bateria, né. Entao o foco na Unido naquela época em oitenta e dois, oitenta e
trés, o periodo que eu passei |4, era mais a bateria, ndo tinha disputa. Naquela época
existia s6 dois blocos, a Unido e a Carioca, e nés trabalhava duro pra poder ndo deixar
morrer, né, essa tradicdo de Goias, né. Antigamente a Unido era chamada de Panela de
Pressdo e ai eu tomei conta da bateria; ndo deixei a bateria morrer, nés compramos
muitos instrumentos, levantamos a bateria com material, com instrumentos, com roupa,
com o0 que era necessario pra fazer. Ai logo em seguida a Carioca morreu, deixaram a
carioca morrer e ai nos pegamos e continuamos com a Unido. S6 que uma parte da
Carioca que também era muito interessada em carnaval também da Cidade de Goias
fundou a Mocidade no Bairro do Jodo Francisco em oitenta e oito. E ai eles ficaram 14, eu
tava na Unido ainda, eu era diretor la. Tentei levar meus projetos pra Unido, levaram
meus projetos pra tentar reativar, ajudar reativar o carnaval de Goias. E continuava sendo
bloco nessa época ainda. Quando eu sai da Unido eu decidi ndo mexer mais com
carnaval. Esse carnaval pra mim aqui ndo é interessante ndo. Ele ndo evoluia, os
presidentes tinham a cabeca muito fechada. Eu fazia os projetos pra escola e eles néo
acreditava, ndo botava pra frente, entendeu? Porque a Unido tem muito terreno, na
época tinha muito terreno, dava pra fazer os projetos pra poder continuar. Mas sé que
eles tinham a cabeg¢a muito fechada. Pra eles aqui o carnaval era aquele bloco Panela de
Pressdo... Porta-Estandarte e tudo mais, entédo ai eu sai da Unido, eu saindo da unido dai
vieram me procurar o pessoal da Mocidade: Nozinho, Jairo, Valderi e outros 14, os
fundadores da Escola. Eu fiz uma resisténcia, “Nao, eu ndo vou mexer com carnaval
nao”. Vou deixar esse trem de mao. Se for do jeito que ta ai pra mim nado funciona. Ai
eles foram e perguntaram pra mim qual era minha intencéo para o carnaval de Goias. A
minha intengdo no carnaval de Goiés € fazer com que esses blocos acabe e vire escola
de Samba. Pra virar Escola de Samba eles precisariam de documentos, era coisas que

eles tinham; estatuto, CNPJ e o resto da documentacdo. Era simplesmente seguir as
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regras: comissao de frente, Mestre-Sala e Porta-Bandeira, né, carro alegorico, alegoria e
os demais. Ai ele falou: - Se eu der carta branca pra vocé fazer isso 14 na mocidade vocé
vai para a mocidade? - Ai eu vou. Ai jA me interessou, né. Porque a gente ia poder
aproveitar mais o trabalho. Porque vocé trabalhava o ano todo pra fazer o bloco e vocé
saia como se nada tivesse acontecido. E jA com escola de samba n&o, né deixa um
legado grande, né. Entdo foi ai que eu passei pra Mocidade. Passei pra Mocidade como
diretor de Bateria também e levei esse projeto pra l4. No primeiro ano, a gente ja fizemos
o simbolo da Escola que € o Dragéo, né, e ja montamos um carro alegérico. Foi um bom
comeco. Ja coloquei comissdo de frente, Mestre-Sala Porta-Bandeira, as alas e as
alegorias. Primeiramente eu levei o projeto pra Secretaria de Cultura pra ser aprovado. Ai
discutimos o ano todo, fiz no comeco do ano, ai discutimos e foi aprovado na Secretaria
de Cultura. Ai ficou a Unido e a Mocidade pra poder apresentar o carnaval com desfile,
com hora marcada, com trajeto certinho. Porque antigamente os blocos andava a cidade
inteira, matava as pessoas! O pessoal da bateria, o pessoal que dancava a cidade inteira.
Era Unido pra ca e Mocidade pra |4 e era os quatro dias andando direto. Foi ai entdo que
surgiu a ideia, essa ideia, e eu levei o projeto pra Secretaria de Cultura e foi aprovado.
Com o passar do tempo, antigamente vocé conseguia recurso, conseguia patrocinio, todo
mundo era a favor das Escola de Samba. De um certo tempo foi caindo, o pessoal ja néo
apoiava mais, 0s patrocinadores que antigamente tinha aqui; tinha armazém de
distribuicdo de grdos aqui tinha, muito supermercado, tinha muito patrocinio naquela
época. Ano de noventa, noventa e um, por ai. Entdo, ai, agora as escolas, ndo s6 a
Mocidade, mas todas as escolas vém com uma dificuldade pra fazer o carnaval. Devido
esses patrocinios que ndo existe na cidade. A cidade é grande, mas nao tem firma, nao
tem nenhum ponto fixo pra vocé pegar patrocinio, né. Sobre a religido no carnaval, o
carnaval foi criado dentro da religido. Ele € um seguimento, antigamente néo tinha Escola
de Samba, antigamente existia 0 samba de roda, dai é de onde que vem o carnaval.
Entéo os afros, o pessoal afro que chegou no pais foi que trouxe essa tradicdo pra ca,
que aqui antigamente s6 existia indio. Tinha os rituais deles, mas néo era esse que ta
seguindo hoje. Entdo o carnaval vem |4 das origens afro mesmo, e através desse afro
veio as religibes, né. Que participa dentro da estrutura do carnaval que é o Candomblé, a
Umbanda, a Quimbanda, esse povo todo é envolvido com o carnaval. Entdo de onde que

vem essa origem do carnaval, é essa ali.
PAUSA

Sobre a relacéo das religides com a escola de samba como a gente ja falou, claro
gue existe, né. Porque antigamente ndo existia “Maracand”, ndo existia “caixa”,

“tamborim”, “repinique”, esses trem. Existia "Atabaque”, era feito, os grupos era feito
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bem antes e era feito com “Atabaque” “Berimbau”, “Ganza”, esses trem... Certo. Entdo a
religido que fez a danca do carnaval era feita na alegria dos antigos escravos depois de
um dia de trabalho e foi juntando e foi juntando. Entdo ai vinha aquela danca deles, por
exemplo, no estado da Bahia é onde surgiu essa danca, entdo quando terminava a
colheita o patrdo sempre dava um dia de folga pro escravo e saiam na rua dancando,
bebendo, se divertindo. Porque tinha um dia de folga, mas, por um dia folga que era pra
dancar mesmo, entendeu? Ai 0 que eles tocavam, eles tocavam era atabaque, era
berimbau; os instrumentos s6 vieram mudando de um certo tempo pra ca, mais pro
século XIX século XX que veio mudando os instrumentos. Ai eles foram inventando
outros tipos de instrumentos, outros tipos de tambor, de toque; ai veio a mudanca total no
comeco do século XX; no século XX veio mudando e ai hoje existe o maracand, o treme
terra a caixa, a cuica, a Frigideira, o tamborim. Ai veio incrementando a bateria, mas
nunca deixou de ter um atabaque, € uma timba pra fazer um tipo de arranjo dentro da
bateria das Escolas de Samba. Todas as Escolas de Samba hoje usam o instrumento
ndo é no mesmo modelo, mas é similar ao que eles usavam antigamente, certo. As
baianas, por exemplo, é a tradicdo dos negros de antigamente, isso ai ela nunca tirou,
entdo vém as baianas que representam os primeiros que... Primeiros dancadores da
época que era a diversdo da época de antigamente. Sobre o simbolo das escolas, todas
as escolas ttm um simbolo que vem na frente que vem representado por um Orixa
também. A nossa por exemplo é o Dragédo, o Dragéo € de onde? O Dragdo é Sao Jorge
certo. Entdo as escolas que tém um simbolo transformado em animal ele representa um
Orixa na frente da Escola. Todas elas, assim como um time de futebol, todo time de
futebol que tem um simbolo vocé pode saber que aquilo ali esta representando alguma
coisa, né. Entdo é isso ai que acontece no carnaval. E a unido do carnaval com o
sincretismo da religido dos antigos escravos que habitaram o Brasil na época do

descobrimento.
PAUSA

Foi na Bahia o primeiro estado a receber a primeira levada de negros. Dai
esparramou para todo o pais, onde comecou a origem do carnaval foi na Bahia, la que
quando era época de colheita que o pessoal tinha folga, ai que o pessoal fazia a
manifestacao deles. De la que fez a migracéo para o Rio de Janeiro. O Rio de Janeiro s6
veio fazer carnaval de escola de samba bem depois deles. Com a evolucdo de escola de
samba, a bateria, entdo tudo comecou la e de la foi para o Estado de Sdo Sebastiao que
€ o0 Rio de Janeiro e de la migrou para o pais inteiro. Entdo hoje nés temos carnaval em
varios pontos do pais, certo? Entdo o Rio de Janeiro hoje é uma referéncia em matéria de

carnaval, todo mundo fala carnaval Rio de Janeiro. Pra fora carnaval in Brasil, Rio de
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Janeiro, porque l4 € onde fez a evolugédo das dancgas dos negros de antigamente. Entao
toda referéncia € da Bahia, vocé entendeu? Junto com as religides que vém também
criadas na Bahia também, isso que é o carnaval do Brasil. Antigamente tinha s6 o
estandarte, né, entdo saia uma pessoa vestida e com o estandarte, ndo existia aqui em
Goias, no ano de oitenta, por exemplo, ndo tinha Porta-Bandeira, de oitenta até noventa.
Essa Porta-Bandeira ou Porta-Estandarte, ela representava o simbolo da escola. Até hoje
€ a mesma coisa. A bandeira é onde ta o sincretismo da escola inteira, com seu simbolo,
sua cor e com seu nome, né, e a data de fundacdo da Escola de Samba, a Porta-
Bandeira antigamente era considerada uma baiana voluntaria, entendeu, uma baiana,
como é que fala, uma baiana solteira, sozinha que nem par ndo tinha. Ela fazia a
evolucédo dela sozinha representando a escola inteira, e hoje séo casais que representam
as cores e o simbolo da escola. E uma coisa muito relativa, c& ndo deixa de ter sua fé,
entendeu, na hora do pega pra capar |4 na avenida cé nédo deixa de pedir para os seus
protetor pra ajudar pra fazer, né, fazer alguma coisa. Que existe, existe, tanto aqui em
Goias quanto em qualquer outro lugar. Sempre existe alguém que vai fazer alguma coisa
pra sua escola sair melhor que a do outro. Se eles tém essa fé de fazer esse tipo de
coisa faz, mas tem muito lugar que nédo € assim. O cara vai pela vontade, pelo trabalho,
pela sua competéncia, entendeu, mas existe. Existem pessoas que fazem alguma coisa
para que sua escola saia melhor do que a outra, aqui em Goias existe. As escolas de
samba em Goias hoje elas tinham que ter uma estrutura pra se manter em ritmo, em
termo de socialmente e nesse termo de religido também, entendeu, pra fazer esse tipo de
coisa isso envolve muita gente. Entdo a escola tem que ter uma estrutura prépria pra
fazer esse tipo de coisa, como nds nao temos sede propria nds deixamos até a desejar
pros nosso. Nosso Ogum, nosso Dragédo deixa até a desejar porque ndo tem estrutura,
um local certo pra fazer esse tipo de coisa. As escolas do Rio de janeiro, por exemplo,
elas tém um conselheiro dela; ela tem o pai de Santo, ela tem a Mae de Santo; ela tem o
espaco dela que todo mundo participa, entendeu, e la a estrutura é mil, e 14 eles vivem
em prol do carnaval. Quando a Escola foi fundada, ela foi fundada na Praga do Jo&o
Francisco em mil novecentos e oitenta e oito. L& existia um espaco abandonado que era
uma cooperativa antigamente chamada Cooperativa Anhanguera, entao os cooperados la
deixaram a cooperativa falir. Com a fundag&o da escola na Praca do Jodo Francisco a
gente conversou com o presidente dessa cooperativa e ele autorizou a gente a entrar 14,
entdo a gente ficou por mais de dez anos la nessa cooperativa. Com o passar dos anos
teve alguns associados de olho grande demais da conta e tirou a escola de la. A escola
nunca teve sede, felizmente ela ocupava aquele espaco porgque estava abandonado. Os
sécios [da cooperativa] que interessou no prédio depois de uns certos anos tirou a gente

de la e vendeu o prédio para a prefeitura, hoje funciona la o postinho de saude. Entao a
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Escola de Samba ficou sem espago para trabalhar; depois ela passou para o setor
Aeroporto um antigo depdsito de gas que tinha 14 abandonado. Como o espaco era da
prefeitura também a gente teve que devolver 0 espaco; tentamos requerer espaco la
varias vezes, levamos oficio fizemos, requerimento mas a prefeitura ndo cedeu o espaco
pra gente, hoje ta construido um forum grande l4. Eu tive que trazer ela aqui pro Setor
Rio Vermelho e hoje funciona na minha casa mesmo, durante o carnaval gente aluga um
espaco chamado Casa de Pedra pra fazer os ensaios, alugamos uma casa pra fazer o
barracdo pra fazer as fantasias, entdo € um gasto muito grande e o recurso que a gente
tem pra fazer o carnaval é pouco, ndo da pra fazer tudo isso. Hoje a escola de samba faz
carnaval ai a menos de quarenta mil. Vocé nédo faz carnaval em Goias. Pra complementar
a verba da prefeitura que a Secretaria de Cultura repassa pra gente, a gente sai fora da
cidade pra fazer carnaval e complementar a verba pra terminar o desfile. Entdo a gente
vai pra Mossamedes, a gente vai pra ltapira, a gente jA chegou a ir até em S&o Luiz.
Entdo quando chega a época de Carnaval a gente vende o nosso carnaval pra la pra
poder trazer verba pra poder complementar o carnaval. E o motivo dela ter migrado pro
Setor Rio Vermelho é justamente esse. Nao! Nossa escola nunca trabalhou esse tema
ndo porque uma que € um tema muito complicado, ndo € simplesmente vocé fazer um
tema aleatorio e fazer entendeu? Por outro lado eu entendo muito da religido e eu sei que
isso ndo é bom. Pra eu fazer um tema desse eu tenho que consultar muita coisa, tenho
que fazer muita pesquisa fazer muita coisa pra dar tudo certo, entdo nao é simplesmente
eu pegar e fazer um tema do sincretismo dos orixas e soltar na rua, simplesmente
aleatério sem... Uma por que eu sou da religido, eu ndo posso, e outra que eu nao acho
certo expor a religido tanto assim, nao é nesse sentido assim de expor porque a religido
ja ta dentro. O Candomblé ja ta dentro da Escola de Samba entendeu, mas vocé pegar e
ndo ir a fundo naquilo eu acho um desrespeito. Da minha parte n&o eu nédo faco esse tipo
de enredo, s6 se eu tiver autorizagdo mesmo. A Unica coisa que eu posso falar pra vocé
€ que eu tenho quarenta anos de religido, so6 por ai cé sabe 0 que que eu sou, eu hao me

exponho muito nesse sentido ndo, nesse eu fico mais reservado.
PAUSA

E é de onde que € porque é... Vocé ndo tem historia. Inclusive eu bato muito na tecla do
Jorge que é o seguinte: ele fala pra mim que esses troféus que a gente ganha é uma lata,
realmente é uma lata. Eu ndo tenho um desses ai la em casa dos que eu ganho eu dou
tudo pro outros. Entdo vamos fazer o seguinte entdo; vamos fazer um histérico da uniéo e
vamos mostrar oque que ela é e o que que ela foi no passado Como que cé vai provar?
Os meus ta tudo guardado. Tal ano eu ganhei. Cé ndao ganhou ndo. Ganhei, ta aqui, oh,

(bate a mdo na mesa). Entéo isso é histéria, isso passado, é relato, é veridico entendeu?
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Agora, se eu ndo tenho pra provar, eu ndo posso provar nada, é a mesa coisa dessa
pesquisa que vocé ta fazendo da onde que é, por que, pra que €, e tem muita gente que
fala, carnaval é simplesmente uma festa de bandoleiro, de farofeiro e néo é. E isso tudo
tem a ver com religido, ela foi criada dentro da religido afro-brasileira. Entdo ndo existe
uma coisa por acaso, tudo tem um sentido, um motivo e um sentido pra acontecer. Os
mais inteligentes entendem de um jeito, agora, os leigos ndo vé de onde e nem por que,
esse € 0 meu pensamento. NOs ja fizemos muita parceria com o Museu da Boa Morte, |4,
0. Eu participei com eles la inclusive fizemos uma, eh... Tivemos |4 também, nds expbs
os titulos que a gente fez, participamos de oficinas quando era... Nem lembro mais o
nome dela 14 do museu, uma senhora |4 do Rio de Janeiro, a gente trabalhou com ela 14
uns trés anos, 14 no museu foi o Unico que convidou a gente pra trabalhar com eles. Foi
muito bom! A gente estava |4 com eles, tanto que a gente trabalhou o carnaval e
trabalhou também a religido afro-brasileira 1& no Museu da Boa Morte, foi mais de quinze
dias de atividades |4 dentro do museu que ela queria interagir as escolas de samba com
0 museu e a religido afro-brasileira. Veio muita gente, veio gente da Bahia, veio gente de
S&o Paulo e do Rio de Janeiro. NoOs fizemos uma atividade bem grande 14, depois
ninguém mais convidou a gente pra fazer esse tipo de coisa eu acho que é a Unica que
teve a coragem de chamar ela. Trabalhamos com o CAPS também através de oficina pra
poder ajudar o pessoal também, trabalhamos com a Universidade Federal também,
fizemos projeto junto com a Universidade Federal. a IFG chamou nés pra poder trabalhar,
mas ndo sei 0 que aconteceu, parece que o projeto ndo foi aprovado e hoje nés temos
uma proposta pra trabalhar com o Sindicato Rural pra fazer umas oficinas com o pessoal
dos assentamentos, estamos esperando o projeto ser aprovado pra gente poder trabalhar
com eles. Foi, nos participamos, cedemos materiais pra fazer exposic&o, foi muito bom! E
bom expor porque Goias é o seguinte, o pessoal de Goias vé o carnaval uma vez por
ano, eu acho que isso devia ser mais divulgado, né, pra poder o povo interagir mais com
as escolas. E que todo mundo acha, que no carnaval as escolas de samba s6 faz
carnaval uma vez por ano e o carnaval ndo é feito desse jeito. O carnaval é uma parte da
escola de samba, a escola de samba é tipo uma empresa, ela tem varios seguimentos.
Mas igual nés falamos, pra isso precisa de estrutura, precisa de apoio, pra vocé mexer
com muita gente é muito dificil e do jeito que nds estamos trabalhando hoje, praticamente
nés estamos trabalhando com zero. Entédo se a gente tivesse condigdo de trabalhar o ano
todo através de projeto de oficina de aprendizado pra mostrar o que que é a escola de
Samba eu acho que Goias hoje seria bem melhor e daria mais énfase no carnaval na
época certa. Nés teriamos mais gente, nés teriamos mais apoio, nds teriamos condi¢éo
de trabalhar mais tranquilo, porque hoje nés estamos tralhando aqui em Goias com dez

dias montando carnaval, montando alegoria, montando as fantasias tudo num prazo de
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dez dias. Trabalhamos trés meses, mas a conclusao do carnaval e na faixa de dez quinze
dias; entdo ndés ndo damos conta, nés estimamos aqui é quatrocentas, seiscentas
pessoas, tem ano ai que nds ja vestimos até mais de mil pessoas nesse prazo. Entéo fica
muito dificil. Se vocé tem uma estrutura hoje, a partir de hoje nés ja estava trabalhando
no carnaval. O que vai acontecer, aconteceu esse ano? S esse ano nds vestimos oito
Alas, Destaque, nés tinhamos quarenta, entendeu, a bateria, sé a bateria foi cento e vinte
pessoas; entdo € muita gente pra gente vesti, entendeu. E o prazo ndo ta dando; nés
precisamos de estrutura pra trabalhar mais tranquilo. E pra isso nés precisamos de

parceria e de apoio.
PAUSA

Entéo, no sentido global de religibes e carnaval e escola de samba deveria ter
uma unidao de todas em prol do bem-estar do cidaddo e do ser humano; igual eu tava
falando pra vocé, nés hoje na Cidade de Goias nés temos mendigos, alcodlatras, nos
temos drogados, isso faz parte do crescimento e da evolucdo da cidade; mas pra isso
tem muitas entidade e tem muito poder pra ajudar. Entédo, se eu for la na praca do Jodo
Francisco tentar resgatar um alcodlatra daquele, ndo tem outra palavra a gente tem que
chamar de alcodlatra porque é um problema sério, € uma doencga, € um problema social e
0s projetos da escola de samba, por exemplo, pra resgatar esse tipo de gente ajudar eles
a sair dessa doenga. Entdo, se eu for la& amanhd e ndo consegui tirar nenhum de [§;
vamos dizer que a igreja catolica também faca esse papel eles fazem, a Messianica faz;
a Evangélica faz se eles... Se um sozinho ndo consegue entdo vamos unir todo mundo,
unir todas as religibes em prol disso pra gente poder ajudar eles, tirar eles de 4. Se uma
s6 nao consegue, cada um fazendo uma parte a gente consegue. Essa se chama uma
acao global social pra todo mundo, pra poder ajudar esse tipo de gente. N&o so eles, mas
muitos outros problemas que nos estamos vivendo. Hoje nés temos muitos jovens de
doze, de dez e de quinze anos ai... Uns se prostituindo, outros se drogando. Se juntar
todo mundo a gente consegue. Agora um sozinho ndo consegue. Agora um exército de
benfeitores consegue. Deixa essa mensagem ai pra todo mundo! Deixar de ficar

criticando uns aos outros e unir em prol do ser humano!
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APENDICE VI — Entrevistado 3

Candomblé keto nagd, o primeiro contato que eu tive foi com o pessoal do Nego, Robson
da Vila Esperanca. Depois a Gil me levou pra Salvador e conheci Gamutinha. Mas aqui
em Goias o0 que predominava era Culto de Caboclo. Depois foi se estendendo essa
guestdo da Umbanda e essa relacdo com o Rio de Janeiro. O espaco do carnaval foi uma
coisa conquistada porque, a comunidade do Quilombo, sé depois de 1940 que vai surgir
o morro das Lages, o centro do Quilombo era a Rua do Capim. Ali que moravam as
matriarcas da antiga Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Dona Caetana,
Maria Matilde, Maria Macaca, Tia Ritinha. A familia Carmo é muito grande, por isso o
bairro aqui chama Carmo. Ditas familias tradicionais da elite e tem também os
agregados, os Ferreira, S4, Carmo, Gomes, a minha familia € a juncdo de Gomes e
Carmo. Por isso essa Rua se chama Rosa Gomes, sdo relagbes com o lugar. E essa
coisa da Escola de Samba agora se chama escola de samba, essa coisa do bloco
mesmo da Unido é um bloco centendrio. Unido por qué? Por causa dessa relacdo que
tinha os moradores da regido daqui, da unido, o barracao & embaixo e os terreiros. Seu
Saul morava ali, era um criador de bode. Tinha Dona Preta e seu zé macumbeiro pai de
Mara l& de tras do Cemitério. Essa coisa do Bloco Afro Madalena, ela sempre teve essa
espiritualidade, os irmados dela. Quem nao € Kardecista sempre teve uma relacdo com o
terreiro e essas senhoras matriarcas da Rua do Cemitério sempre foram pessoas de
reza. As vezes faziam alguns cultos que elas nem sabiam que era de Candomblé porque
falar de Candomblé era uma coisa nao tao facil. Era mais interessante dizer que era
catélico, que era da irmandade. Mas se vocé vai na Procissdo do Fogaréu hoje, quem
toca trompete na Procissdo do Fogaréu hoje € um pai de Santo. Eu ndo imagino que
numa época passada as pessoas da elite fossem andar descalcas pela rua, entdo tem
toda uma ligagdo em reinventar a cultura que passa por cima dessa ponte de reinventar
significado. Essas coisas das escolas de samba, as primeiras batidas eram batuques,
batidas mesmo de bloco afro. Essa caracteristica inspirada no Rio de janeiro é de dois mil
pra ca. Se for observar, as batidas tem mais proximidade com salvador que com o Rio de
Janeiro. Antigamente o bloco era cantado. Eu fui mestre sala da Unido. Madalena foi pra
mim uma grande mestra, ela conseguiu plantar essa paixdo em muita gente. O Mestre-
Sala que antes era o acompanhante de Porta-Estandarte, pois ndo tinha essa bandeira
como é de escola de samba hoje, era o estandarte no mastro cruzado tipo o dos Afoxés.
Existia um perfil de bloco afro de afoxé. A gente fala afoxé, mas a palavra afoxé é muito
complexa. Tem o instrumento chamado Xekeré, que em alguns lugares é chamado de
afoxé. Aqui em Goids eu percebo que as pessoas entendem afoxé pelo ritmo Igexa.

Entdo toda vez que eu escuto o ljexa € afoxé. A unido é uma caracteristica de bloco afro,
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a percussao € uma coisa forte dentro da cidade. Se existe um bloco afro, afoxé ou escola
de samba é em relacdo a bateria. E eu fiz um processo onde pra ser Mestre-Sala
aprendia a tocar tamborim, depois vocé ia pra caixa, tarol... Ai vocé ia pra surdo, ia
subindo até vocé segurar um instrumento de mais porte. Na minha época eram mais
pessoas de idade que seguravam estes instrumentos. Os meninos ficavam mais do lado
dos tamborins, das caixas. Quem segurava 0s instrumentos de peso eram pessoas de
idade, mais de quarenta anos, e existia uma relacdo competitiva diferente. A categoria de
analise eram outras, ndo como Escola de Samba do Rio de Janeiro. Ndo que as coisas
ndo devam transformar, buscar caminhos melhores. Mas a gente tem muita coisa boa
sendo deixada de lado. As pessoas vém, observam os blocos as escolas de samba e
falam por exemplo que elas estdo perdendo sua relagdo com o bairro, com a
comunidade. Para montar uma Ala é preciso buscar pessoas em outras escolas, em
outros locais. O bloco vive 0 ano todo, ndo é sé na época do carnaval, ele ta vivo o ano
todo nas pessoas. Eu conheci varios carnavalescos como Mestre Curinga (meu tio),
Unico tocador de cuica na Unido, ele fazia o diferencial. Odilho, que passava o ano todo
preparando sua roupa, morava aqui na rua do capim, ele era de Oxala, entéo ele fazia as
roupas dele branco com prata dentro da Unido. Madalena Recebeu a escola do pai dela,
€ uma heranca, e hoje é o sobrinho dela que toma conta, o Jorge. Eu fundei o Pilao de
prata no ano que Madalena morreu, me interessei e comecei a mexer com bloco, mas eu
gqueria guardar umas coisas antigas da Unido dentro do bloco, mas eu também queria
essa caracteristica de afoxé porque eu tive contato com a Vila Esperanca e 14 tem o Ayo
Delé e eu toquei na bateria do Ayé Delé durante muito tempo. E eu aprendi muita coisa
ali e trouxe muita coisa positiva pra gente fazer aqui dentro do nosso bairro. E ndo existe
uma competitividade como tem nas escolas de samba. Diferente das escolas de samba,
hoje Unido, Mocidade o Nego era mestre de bateria da Unido e ele saiu, foi pra
Mocidade, e o Jorge se tornou Mestre de Bateria. O Nego é filho de santo, é umas das
pessoas de Candomblé Kéto ligados a Alafin Dona Ana, sdo pessoas de muitos anos de
trabalho com escolas de samba, e antes da Mocidade tinham tido essas experiéncias na
Unido. No passado tinha somente a Unido e Unidos da Carioca. Taleui de Oxdssi morava
na regido da Carioca e ele era um dos que tocava a Unidos da Carioca, entdo ja havia
relacdo do Candomblé com o bloco. As cores da Carioca eram Azul e Branco e tocavam
um ritmo mais Kéto. A Unido tinha uma batida mais préxima do povo de Angola, era outra

cadéncia.

APENDICE VIl — Entrevistado 4
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Entédo falar um pouco sobre nés, né, meu nome é Allan Rarima Ferreira. Sou Ogan da
casa de santo sobre cujo zelador o pai de santo babalorixa é o Marcos, ele é ache fara e
Mora Odé. Eu participo da Casa desde 2008, quando comecei entrei para casa e me
aproximei da casa sou confirmado. Foi confirmado como Ogan, o primeiro alabe da casa
em 2013. Desde a minha chegada a gente ja tinha esse plano de fazer um bloco de
carnaval, um afrouxe, enfim, uma homenagem a Odé também, mas homenagem aos
Orixads numa perspectiva de levar mesmo a nossa ancestralidade, a nossa raiz religiosa
gue é o Candomblé, o Candomblé Ketu, né, pra rua mesmo, dar expressdes de rua, ne,
mais a minha formacédo € também um pouco individual, acho que ajudou e influenciou
nisso que, apesar de ter uma formacdo em Direito, area académica em Direito, sou
advogado, sou mestre, sou professor da federal, aqui também no Estado de Goiés, mas
eu sempre toquei percusséo, desde 2000 eu participo do coral de Palco, um grupo que
tem como o Mestre alemé&o o Claudinei, que veio de Sao Paulo, enfim, aprendi muita
coisa com ele. Depois integrei algumas bandas, entre elas o Cega Machado, a banda
também de formacdo goiana instrumental Muasica Autoral, toquei e toco no Cega
Machado, mas o Cega Machado teve o auge muito grande, gravou um CD em 2010. De
2007 até 2014, entre 15 e 16, a gente tocou muito, fomos pra Europa, Panama fomos em
varios lugares. Tudo isso levou a essa juncao mesmo de vontade, de desejo de missao
também, digamos assim, certa parte espiritual na opgédo pelo bloco, ai o Bloco do
Cacador. O nome Cacador é realmente uma homenagem Oxo0ssi ao Ode, 0 nosso
cagador do gueto, € essa homenagem a ele. N0s néo classificamos o bloco como um
Afoxé, ndo é um Afoxé, nés ndo temos a perspectiva até bem baiana do que é o afoxé
gue representa. O Afoxé também enquanto homenagem ancestral aos orixas a
determinado orixa. Mas a perspectiva nossa realmente desde o inicio foi de bloco, até por
acreditar nessa perspectiva mais expansiva e inclusiva mesmo do bloco. A possibilidade
de permitir outros didlogos ndo s6 musicais, mas culturais. O que nao exclui também a
possibilidade daquele tempo optar por construir e estruturar um Afoxé. Mas a gente
entende que o Afoxé tem uma ligagdo realmente mais mais umbilical, digamos assim,
com um Orixa especifico, uma divindade especifica. Para a formagédo do Afoxé, teria uma
necessidade também de ter um aprofundamento mais verticalizado religioso. E acho que
ndo é pelo menos esse momento. Essa escolha que fez, ndo que a gente ndo pudesse
fazé-lo, mas foi uma escolha realmente que ndo quis fazer nesse momento. Claro que
por sermos o Bloco do Cacador, um projeto cultural, musical, artistico, dancante e ligado
ao llé Axé fara mora é ligado também ao Instituto, mas regimentalmente, digamos assim,
nem mais juridicamente ao instituto Fara Imora Ode, que um instituto ligado a casa de
santo llé Axé. Estdo entre varios outros projetos do instituto. O bloco é um deles e varios

outros que eu poderia citar. Vocé tem uma festa que promove duas ou trés edi¢cdes por
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ano. Esse ano a gente ndo promoveu, mas ano passado fiz trés edicdes chamado
Matamba, uma festa em homenagem, apesar do nome ser homenagear uma
nomenclatura de Angola. né. Mas é uma homenagem também as divindades. A nossa
extremidade é uma festa que a gente tem feito em Goiania, em Goias também. A
Feijoada com Axé é outro projeto, tem o estudo, tem outros projetos, tem uma pagina na
internet, se tiver curiosidade da para pesquisar bem. Entdo o bloco a gente tA com ele
desde o final de 2016. Comecamos a estruturar ele com todas essas influéncias, andar
da prépria percussao popular do projeto de percussdo popular muito influenciado pelo
Grupo Coré de Pau, em Goiania. Mas as influéncias que a gente tem do proéprio terreiro e
ai influéncias culturais e a perspectiva geral mais estritamente as influéncias musicais
mesmo uma pegada do Bloco, por exemplo, € uma diferenca, por exemplo, com o Afoxé
a gente nado toca s6 o ritmo do Igexa o ritmo do afoxé.

Em alguns lugares era chamado de axé, noutros lugares ele é chamado de Igexa, em
alguns lugares esses dois ultimos se confundem. Mais em outros lugares ndo para nés
na nossa formacdo, mas na minha formacédo também como mdusico. Eu entendo que o
Afoxé é um ritmo Igex4a, outro ritmo é o Afoxé incorporando um género de varios outros
ritmos. No Bloco do Cacador talvez uma caracteristica mais Nossa. A gente toca varios
ritmos, tanto ritmos ligados a religido, a nossa matriz religiosa, ao Candomblé Ketu. Entéo
a gente toca, por exemplo, Avamunha, o chamado Candomblé de S&o Paulo chamado de
Avamunha para nés é o vacilo o ritmo vacilébn que avanca para o adarrum. O ritmo de
guerra de algum ritmo de guerra para Oia, ritmo de guerra para Xang6 pra ira. E a gente
0 adaptou, toca no Bloco do Cacador e, com 0s nossos tambores, tocamos ogueré de
Oia. O chamado também de nu e de quebra prato, também uma caracteristica nossa que
€ uma caracteristica também do Cara de Pau. Como eu falei a gente faz muito essa
mescla, né. Tocamos Igexa o Afoxé tocamos o samba, o samba enredo com varias
entradas, com varias cadéncias, com pegadas do samba de caboclo que é tipico dos
toques para Umbanda dos toques de Angola, né. Nos também tocamos na nossa casa
tum toque de ancestralidade, a nossa ancestralidade, que a gente classifica dos
egunguns. As entidades ancestralidades sacralizadas Exu, as Pombas Giras, no que
toca, toco uma gira também paralela a nossa movimentacao de candomblé. A Gente faz
um toque dedicado a essas entidades, tém varias classificacdes para essas entidades.
Entdo esse toque também os transportou para o bloco. O Baido, o toque, um toque
tipicamente do Nordeste brasileiro. Tocamos ele também, o Maculelé, que também é o
toque de salto para Angola. Adaptamos a ele também. O frevo, a ciranda, funk e o
samba-funk. Entdo, enfim, temos uma gama, e hoje o Bloco do Cacador toca perto de
nove a dez ritmos. Usamos também varios instrumentos que nao sao tipicos de um

Afoxé, digamos assim, ja normalmente se usa atabaques, Conga Zé, os batavosos
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chequeres. No Bloco do Cagador a gente usa surdos com pele sintética, surdos com pele
de couro e alfaias com pele sintética, alfaias com pele de couro de animais, as vezes
atabaque, ndo quando sai em cortejo, né. Vou explicar para vocé também quais séo as
nossas tocadas os EGOs, os tamborins, qgue também ndo é muito tipico para Afoxé, né.
Entre os surdos a gente tem varios timbres de surdos, surdo de repique, os surdos
maiores treme-terras, surdo de 22 centimetros, de 20, de 18, e as alfaias também de
varios tamanhos. Além do tarol, caixa, os instrumentos de conducdo, o instrumento
chamado o proéprio repigque ou repelir, que sdo instrumentos de chamada. Nao esquece
de nada ndo. O atabaque as vezes sai, depende do cortejo, do tamanho, depende da
apresentacdo que esta fazendo do bloco. O bloco do cacador, como eu ja falei, foi criado
em 2016, mas a gente ja estava fazendo alguns ensaios e a nossa inaugura¢ao, 0 N0Sso
lancamento foi no carnaval de 2017, em Goias. Foi a primeira vez que a gente tocou e
saiu pra rua é a nossa primeira tocada mesmo, essa primeira saida apés ensaios foi um
cortejo. Saindo da nossa sede, que hoje chama de Toca do cacador. Que fica l& na
carioca. Ndo me lembro do nome no Largo da Carioca. Mas até o coreto. Entdo passando
pelo Largo da Carioca, passando pela ponte da Cora, passando pelo Largo da Cruz do
Anhanguera, fazendo uma volta na Praca do Coreto, na Cidade de Goids e descendo,
voltando até a Toca do Cacador. Até entdo todas as saidas de cortejo que a gente foi,
esse 0 Nosso trajeto, a gente até estuda fazer outros trajetos. Mas essa tem sido a nossa
saida. A gente ndo tem tocado também sé no Carnaval, a gente saiu com o cortejo do
Carnaval em 2017, no mesmo ano em que saiu com o cortejo no Fica durante o Festival
Internacional de Cinema Ambiental na Cidade de Goias, foram os dois cortejos maiores
gue a gente fez no passado. E além desse fizemos alguns cortejos, na verdade até
acompanhamos um evento do Tribunal de Justica a convite da juiza da comarca de
Goias, Dra. Alessandra, na Semana Pela Paz. Combate pelo fim da violéncia doméstica,
fim da violéncia contra a mulher na cidade de Goias, em que saiu um cortejo junto com o
Judiciario, com varias outras entidades. Foi bem legal também, foi em agosto. E fizemos
algumas outras tocadas também mais especificas em eventos e eventos culturais na
cidade de Goias e também em Goiania. J& nesse ano de 2018 a gente saiu no Carnaval
dos Amigos junto com Coral de Pau, em Goiénia, tocando com eles em Goiania num
cortejo grande também, que acontece pré-carnaval. E saimos de novo no carnaval em
Goias, um cortejo bem grande nesse ano, que saiu com quase 100 integrantes de
bateria, digamos assim, né. A nossa saida. Nessa data geralmente no carnaval é sabado
a tarde inicio de noite. No FICA saimos aos sabados também. Tentando alguns outros
projetos ai, estdo ocorrendo alguns editais, a nossa intencdo é esse ano sair também
junto ao Grito dos Excluidos, uma pegada mais cultural também e também de resisténcia,

de luta, se unindo com os movimentos de cultura popular na cidade de Goias no Grito
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dos Excluidos, que é coordenado pela CPT, Movimento Sem-Terra, entre outros
movimentos. E pretendemos também no ano que vem fazer um carnaval direcionado
para os idosos na cidade de Goias. Um trabalho social também que o bloco pretende
fazer. Nesse ano a gente teve uma novidade para o bloco que foi um grupo de danca
Coordenado pelo professor Diogo do IFG. E também por alguns filhos de Santo da Casa,
o Murilo, que é da danca, a Camila, Jodo Marques. Entre outros nomes, mas que
inaugurou também outra ala do Bloco Cacador, que € um grupo. Que saiu dancando a
frente do bloco além da Porta-Bandeira, que tinha saido com saudade do bloco e que
isso também faz parte da nossa pegada, dessa histéria mesmo em Goias.

Envolvendo também a prépria comunidade na cidade de Goias. SO pra te explicar
também a nossa Casa de Santo me aché Fary mora odé é localizado em Goiania. A
gente estava até entdo com uma sede alugada, mas esse ano, gracas aos Orixas a gente
conseguiu comprar um terreno e estamos construindo a nossa sede em Goiénia. Mas
temos varios adeptos a religido, varios filhos e filhas de santo que moram também na
cidade de Goias, entre outras cidades, Brasilia... Tem gente em Sao Paulo, Rio. Enfim,
mas a grande maioria dos filhos e filhas da casa estdo em Goiania e em Goias. Entdo
essa galera também que é o corpo do bloco. O Bloco do Cagador ndo é s6 composto por
ritmistas que sao também membros organicos da casa. A grande maioria sim, mas tém
varios outros ritmistas que ndo sdo da Casa de Santo, sdo préximos ou simpatizantes,
mas até pela concepcéo, pelo fato de que temos varios professores que sao da Casa de
Santo e séo do bloco da UFG, UEG, IFG, que a gente tem um publico universitario muito
grande, uma galera que é da Universidade. Além da prépria comunidade Cidade de
Goias, mas que ndo € da Casa de Santo também. Uma intencdo nossa é ndo limitar o
bloco para Casa de SANTO. Acho que isso também é um pouco a diferenca. Talvez, mas
a perspectiva classica dos Afoxés, especialmente na Bahia, que s6 sai quem faz parte
dos iles. Enfim, cada Afoxé também tem suas caracteristicas nesse sentido. N6s temos
um aderego basico que é uma camiseta em homenagem ao bloco com 0 nosso simbolo,
gue ndo deixa de ser um simbolo de Odé um Oxdssi. Feito e construido em formato
grafico. Quis ser essa camiseta basica que o bloco usa. A camiseta, ela tem essa marca
do azul e branco e um pouco do amarelo também, mas mais forte. Nossas cores mais
fortes sdo azul e branco. Mas um pouco desse azul celeste mesmo séo os aderecos do
proprio Oxossi do proprio Odé, pelo menos dentro da nossa tradicdo de Gueto. E o
restante da vestimenta branca também classica mais ou menos isso € o adereco que nos
usamos.

Nesse ano de 2018, onde fui convidado pela Escola Unido pra compor um ala, porque
eles estavam fazendo uma homenagem dentro do préprio enredo deles que eram as

religides de matriz africana. Religides na verdade, ndo foi ndo foi s6 religibes de matriz
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africana. E a gente saiu, compor uma ala, né, ndo vestimos indumentérias e aderecgos da
escola, saimos exatamente como a gente sai, como se vestimos dentro da Casa de
Santo. Os Ogans saira de ogans, os havians. E, além disso, 0 nosso Babalorixa Marcos,
ele resolveu vestir de forma alegoérica, na verdade, figurativos, alguns orixas, mas com
vestimentas proprias também do préprio lelé da prépria Casa de Santos em homenagem
a propria escola de samba que estava fazendo que estivesse com esse tema em
evidéncia. E nds também do bloco interagimos com a bateria da escola sobre a regéncia
do mestre Jorge la na Escola da Unido. Eles também, além do samba tradicional, a gente
fez uma parada com ljexa, compondo ali, dialogando com um samba, o samba enredo da
escola. Entdo isso também foi uma adaptacédo, o que eles fizeram foi uma novidade que a
gente levou longe isso para eles, ja tinham feito algo muito parecido no ano passado,
2017, e esse ano a gente comp6s, aumentou e fortaleceu isso também com atabaques,
timbad, foi bem interessante nesse sentido. Até achamos uma injustica enorme pra gente
que assistiu a bateria ter perdido porque realmente a gente que vivencia o carnaval ja
tem uns anos, a gente mora aqui desde 2013, mas a gente tem frequentado.

Minha m&e mora aqui tem mais de 20 anos. Tem isso, mais de 10 anos, mais de 15 anos
seguramente. E de outro lado também para falar que a bateria estava bonita, estava
grande, acho uma injustica dos jurados, né, inovando nesse caso. Mas é uma bateria, né.
Enfim, mas a gente nunca teve nenhuma escola de preferéncia, Goias foi o primeiro
convite, é verdade. NOs ja saimos antes, antes do bloco a gente ja saiu com a Vila
Esperanga numa Afoxé da Vila, saimos eu ndo vou lembrar o ano agora. Eu estava
morando aqui quando saiu, foi em 2013, né. A gente saiu compondo, nao todo mundo da
casa, mas muita gente, a propria Baba, né, saiu também, e ja saimos também duas
vezes com o Afoxé Pildo de Prata também dando essa forga, né.

Até no primeiro ano que o Afoxé saiu, se ndo me engano foi o primeiro ano em gque saiu
com eles também, e a Baba também estava numa dessas oportunidades. Enfim, também
pensaram nessa intera¢do, nessa comunicagdo entre 0s grupos longe de nés na intengéo
de criar nenhuma forma de vistorias. Muito pelo contrario. Apesar de nunca ter procurado
uma das escolas de samba, mas o primeiro convite veio da Unido. A gente acabou
topando, né. Foi muito legal nesse sentido. Enfim. Vocé pergunta qual a relacdo entre o
afoxé e o carnaval de Goias e no nosso caso a relacdo entre o bloco carnaval de Goias.
A ideia do bloco. E a ideia também politica religioso do bloco diz assim. De realmente
colocar a casa de sangue na rua. A gente que é de matriz Afro-brasileira, de religides de
matriz afro-brasileira tem historicamente uma perseguicdo e uma criminalizacdo muito
grande. E histérica também. Até poderia falar da perspectiva que a minha area de estudo
do Direito, que é o direito penal, a criminologia sobre isso, mas até diante desse quadro

ndo é objeto da pesquisa da entrevista, mas diante desse quadro, sempre foi uma
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estratégia nossa, uma vontade nossa levar de certa forma o Ilé para a rua e o bloco é
uma dessas formas, e o Instituto € uma dessas formas, a Feijoada com Axé, as festas
gue a gente promove, a Matamba, as pecas de teatro, tem uma galera muito forte na
casa do teatro e que € da danca.

Tem a musica que € esse veiculo cultural muito forte. Entdo essa era a nossa intencao.
Foi um pouco essa intengdo mesmo do bloco. Isso explica um pouco também do porqué
escolher o carnaval, porque € uma data classica na cidade que tem um carnaval de
resisténcia em nossa opinido, com as escolas de samba que estdo ai existindo a cada
ano. Entdo a gente quer somar também essa existéncia e somar com esse elemento
também dessa resisténcia que a matriz afro-brasileira religiosa produz. Entdo € um
objetivo muito claro nesse sentido. De realmente firmar posicdo na questdo aqui ndo
existindo essa nossa musicalidade. E talvez também um pouco por isso que ndo é para
esse momento um Afoxé como eu falei, mas da que um tempo pode criar o outro Afoxé
sem escolher o bloco sem acabar com o bloco. Hoje uma nova perspectiva de agregado
outro elemento cultural. Mais o bloco. Eu creio que hoje até esta levando o bum para a
rua, esta levando Xango pra rua, onde esta levando Ochoia para a rua. Ao tocar o olhar e
olhar ele esta levando a forma até para representar essa renovagao. Do elemento da
natureza que ela trata. Ao tocar eu me esqueci de falar no momento que eu falei dos
ultimos o samba-reggae, toca dois times de samba-reggae. E um ritmo bem com a
pegada bem baiana o samba-reggae, né, um que te chama e o outro samba-reggae. Que
ele ja tem uma pegada muito proxima ao Agueré de Odé. Entdo tem uma homenagem
também a Odé, a gente faz esse samba-Reggae. Entdo com certeza ndo sé porque é o
momento que tem muita visibilidade o carnaval, FICA esses eventos, mas um momento
também importante para a gente. Mostrar para a sociedade o que a nossa casa de santo
produz, né, quem nds somos € a existéncia, a gente esta propondo com esse elemento
cultural, entdo isso é um pouco do porqué no carnaval. E outro porqué é também de
ocupacao de espaco urbano, né. Os blocos de rua com uma perspectiva onde eles
existem Brasil afora. Rio, Pernambuco, Rio De Janeiro, mesmo Recife, Olinda, que as
caracteristicas tipicas de bloco de rua tém uma ocupagdo mesmo da apropriacdo da
cultura popular do povo com a rua. E essa conjuntura que a gente vive hoje com a
conjuntura de muita segregacao de direitos, esta vivendo esse momento agora histérico.
De perda de direitos e de um golpe parlamentar. Tiraram a presidenta legitima e agora a
sequéncia de perda de direitos. Esta muito explicita ndo sé dentro do campo do direito da
cultura, mas educacao, da saude, de todos os campos. A gente acredita que isso
também se soma a uma necessidade ainda maior de criar lacos de resisténcia e lacos
publicos de resisténcia a nossa existéncia, pelo menos o povo Santo nunca foi de se

esconder, nunca foi de ficar dentro do Terreiro, das rogas, mas ir pra rua e se afirmar
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mesmo, agregar e disputar isso na rua. E isso também € ocupar um espago urbano. Nao
deixa de ser uma ocupacdo dos espacos publicos o quanto esta cada vez mais dificil
para as manifestacbes de cultura popular, seja pela falsa politica do meio Ambiente,
gueda da Lei do Siléncio, a lei do barulho que dessa forma que querem calar, silenciar
nossos atabagues nossos tambores. Sdo uma forma de ocupar sonoramente também
culturalmente esse espaco. Acho que eu nao falei, mas acho que € importante sinalizar
gue é um bloco, né, ndo é Afoxé, mas mesmo assim a gente cumpre também alguns
rituais ligados a nossa matriz afro-brasileira, a nossa religiosidade ao Candomblé Ketu e
dando satisfagdo para todo mundo que tem que dar religiosamente, falando
ritualisticamente, falando por bloco é pra rua. Isso a gente ndo deixa de fazer, fazemos
todos os anos qualquer saida do bloco. Tem uma tocada nossa em que o Exu, ndo é
homenageado Oxdéssi, ndo € homenageado as nossas entidades, 0s nossos Orixas, 0s
NOsSsos ancestrais vao ter sim uma satisfacdo porque a rua, e antes de sair n0s vamos
pedir a béncao para eles para que tudo dé certo, se desenvolva da melhor forma possivel
ndo s6 musicalmente, mas com toda a seguranca. Para evitar qualquer contratempo e
evitar qualquer tipo de acidente. Entdo sim a gente cumpre determinados rituais € isso
gue gente chama de dar satisfagédo

Pra Exu a comida, as comidas, 0S nossos ritos internos. Fazendo isso de forma interna,
internalizada dentro dos principios do candomblé que é a nossa matriz. E cantamos
também em homenagem a todos os Orixas, fazemos uma espécie de mini-cheré em
homenagem a todos os Orixas, afoxé dentro do agueré de Odé, enfim, nessa
homenagem todos os anos a gente faz essa homenagem, e fazendo quando a gente esta
saindo da Toca do Cacgador e as vezes quase sempre também com a gente esté voltando
da Praca do Coreto tem o momento que paramos e retorna também cantando ja& numa
perspectiva de agradecimento nesse sentido. Os desafios encontrados. Sé sobre essa
pergunta anterior, a abordagem da tematica religiosa foi da Escola de Samba. Da uniéo,
no caso, eu acho que ndo cabe muito para nés escolha, ndo foi nossa, n6s s6 aderimos
ao convite deles, mas para n0s toda saida nossa, ela tem enquanto o Bloco do Cagador,
ela tem uma abordagem religiosa sempre, estd com 0os mesmos elementos religiosos, as
vezes a gente inova numa danca como eu te falei que foi uma novidade esse ano, saiu
um bloco da danga agora que reuniu mais de dez pessoas, conseguindo agregar porque
muita gente queria dancar os ritmos que estavam sendo tocados. O Bloco vai avancar,
vamos avancar e pretendemos avancar em outros anos com outro instrumento com mais
canticos. A tematica religiosa norteia mesmo a prépria tocada do bloco. Teve alguns
desafios, mas a perspectiva de agenda de ndo cruzar algumas agendas com outras
agendas que aconteceu na cidade, isso, ndo gerar nenhuma polémica ou nenhum

enfrentamento de agenda com nenhum outro grupo que ja estava estabelecido ou que
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estard estabelecido na Cidade de Goias. A gente entende essa perspectiva, inclusive
democratica mesmo da prépria ocupacado do espaco urbano, que tem espaco para todo
mundo, talvez mesmo de ajeitar horarios. Entdo com os devidos pedidos de autorizacao
de parcerias com Prefeitura, do Estado de Goias a perspectiva do carnaval fica com
organizacdo do Fica quando € o Fica. Nao tivemos nenhum problema no Fica, teve
momento que ele passou em frente. Ano passado. O Teatro S&o Joaquim estava tendo
uma mostra competitiva, a gente fez o siléncio dos atabaques tocando suas baquetas e
cantando. Eu néo tive nenhum problema em relacéo a isso também. Essa perspectiva de
ajuste de agendas, nao queria atrapalhar ninguém, mas também de um momento para a
gente afirmar o que a gente tinha pra falar. Perspectiva classica de desafio mesmo aos
limites financeiros, a gente que se autofinancia. A expectativa mesmo de financiamento
coletivo interno, né. A vaquinha é uma parceria. Nunca ganhamos nada, nem um
centavo. Esse é o primeiro ano, de 2018, que estamos tentando acessar alguns editais
de Fundo de Cultura do Estado. Vamos tentar também no municipio de Goiania. Mas
nunca tivemos nenhum fomento. Isso é um desafio, € uma ameaca e um problema, os
instrumentos foram a gente que comprou, foi do nosso préprio bolso, né, arrecadando,
fazendo uma festa, um churrasco, uma feijoada para arrecadar fundos, para comprar.
Entdo sempre foi essa perspectiva interna mesmo nesse sentido. Acreditamos que a
Casa de Santo a gente ja tocava de vez em quando algumas atividades aqui na cidade
de Goias. Especialmente algumas festas para Exu, para pomba gira, para chamar a
festas, para 0s nossos ebumbums, 0s n0ssos ancestrais cultuados.

Entdo com o bloco isso a gente faz desde que a casa existe, pelo menos desde que eu
entrei pra casa, a gente comegou a promover algumas gira pra Pomba Gira e de vez
enguanto a gente sede umas comidas para os Orixas, 0 que é permitido fazer fora do
espaco vile, algumas comidas, alguns toques em homenagem aos Orixas faz, isso néo
deixa de ser uma homenagem, um marco, uma contribuigdo para a propria cidade, nesse
sentido nunca promoveu nenhum evento, seja religioso, seja cultural festivo na Cidade
de Goias, as préprias Matambas, ensaios do bloco, saida do bloco, todos eles sao
abertos para a comunidade, a grande maioria deles sem qualquer tipo de contribuicdo, e
guanto tem uma perspectiva de alto financiamento mesmo as festas, a Matamba, uma
feijoada que a gente cobra realmente o valor de entrada para os eventos da casa, que é
a contribuicdo pra sobrevivéncia enquanto bloco, enquanto estudo, enquanto ilé, uma das
formas que a gente encontra pra sobreviver sem sombra de davida.

Os ensaios do bloco, eles sempre séo abertos, temos feitos ensaios de 15 em 15 dias em
Goias la no Largo da Carioca ou na antiga pousada da Carioca, chamada de Toca do
Causador, com ensaios abertos de 15 em 15 dias, as concentracdes pra saida do bloco

sdo la também sempre aberto nesse sentido, envolvendo a comunidade, acho que isso



110

uma vez € uma grande contribuicdo que a gente tem deixado e tem gerado outras
contribuicBes em outros sentidos. Esse grupo de danca que esta fazendo um trabalho la
no IFG era um grupo de danca, mas estdo agregando agora com o bloco do cacador,
tem um outro grupo de danca que estd se formando 1& em Goiania coordenado 4 pela
Camila, pelo Murilo, que séo Filhos de Santos do ilé também com a ajuda e cooperacao
da Juliana Jardel, que é dancarina, enfim, outros trabalhos académicos estdo em
processo de Vvisto, né, de autorizacdo, de um registro, de um projeto de extensao da
UFG aqui. Desse trabalho do bloco € uma forma de contribuicdo, enfim, € isso
basicamente as perguntas sdo mais para as escolas de samba, pontos marcantes nesse
enredo, algum assunto que eu queria abordar eu relatei jA na perspectiva dos acidentes,
nés ndo tivemos nenhum gragas aos Orixas. Uma perspectiva de nenhum episodio de
acidente, de nada anormal. Um bloco que sai na rua e sai com 100 pessoas tocando,
mais 20 a 30 dancando na comissao de frente, pessoal que sai andando com a camiseta
do bloco, criangas, € normal que alguém entra no bloco e quer tomar a baqueta de
alguém, quer tocar, né, a nossa perspectiva € inclusiva mesmo, a gente ndo teve
nenhuma preocupacdo, mas claro, a gente sempre teve um apoio, todo o bloco sai em
cortejo, geralmente em torno de uma 15 pessoas que ficam, as vezes entra uma pessoa
que ta meio alcoolizado, ja bébado, a gente procura tirar essa pessoa dali ou incluir, ser
s6 uma tocadinha, ou tirar uma self, dentro dessa perspectiva inclusiva. Hoje eu coordeno
0 bloco, mas essa parte de coordenacdo artistica musical dentro do bloco a gente ta
comecando a ter essas outras segmentagdes, coordeno sob a supervisdo e cooperagao

do Mestre Alemao, que também é nosso padrinho, digamos assim, do bloco.
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APENDICE VIl — Entrevistado 5

Meu nome Undiara Carvalho de Assis, sou técnica de enfermagem. Saio no carnaval ha
48 anos, tem dois anos que eu deixei de sair. A maioria do tempo que eu participei do
carnaval foi como Porta-Estandarte a primeira vez, depois passou para Porta-Bandeira, e
depois com uns 5 anos sai de destaque, sai na Mocidade um ano, um ano na Unido, um
ano na Ledo de Ouro e mais umas 3 vezes na Unidos da Carioca, e depois na Ledo de

Ouro. La eu fiz a Porta-Estandarte, Porta-Bandeira e destaque.
PAUSA

O carnaval antigamente era melhor do que hoje porque, mesmo que a gente tinha
dificuldade para fazer as fantasias, hoje tem muito mais brilho, muitas coisas novas, mas
nado é tao bom quanto foi antigamente. Porque |4 a gente usava conta de leite, fazia com
penas, a gente usava pena, usava aquele brinco de rainha para fazer os enfeites também
do carnaval, aquela pena de pavéo. Hoje o pessoal quase nem usa mais, algumas
pessoas. Entdo eu ndo sinto mais vontade, tem dois anos que eu sai do carnaval, eu nao
sinto vontade porque o povo brinca hoje, € so briga, s6 vai pela comercializagéo, porque
hoje ganha muito mais renda para fazer o carnaval e ndo sai tdo bonito quanto era
antigamente. A gente lutava, era aqueles paninhos de chita, aqueles cetins, era mais
bonito que hoje esse que usa cola, esses brilhos. N&o fica tdo bonito igual uns anos atras
gue a gente pulava. Era tule, era fitas de cetim, e hoje eles nem pdem isso mais. Entéo,
eu sinto saudade mesmo dos tempos atras, dangava muito, tomava chuva, punha
papeldo nas fantasias, nao tinha esses ferros nao, era feito de mangueira, punha rodas

de mangueira. Hoje mudou, né&o sinto vontade mesmo, mudou muito o carnaval.
PAUSA

Também, a gente tinha as bandeiras. Eu mesma cuidava do meu porta-estandarte, era
feito de cabo de vassoura, amarrado de corddo. A gente enfeitava ele era com cola, as
vezes fazia até de papel e pano de cetim. Hoje ndo, hoje o pessoal faz as bandeiras é
bordado, é com glitter, ndo tem aquele cuidado especial que a gente tem, que é respeito,
€ a mesma coisa que vocé estivesse com uma bandeira do Divino Espirito Santo, de
Santos Reis, dos Sete Dons do Divino Espirito Santo, aquele respeito que vocé tem pela
religiao. O pessoal pega o estandarte e esta ali sé rodando ele, para eles td bom, para
eles é maior satisfacdo sair com aquele pau, mas eles nem tém respeito pela escola,
porque é sabendo cada Porta-Bandeira € o comeco da escola, tA puxando um grupo e
esse grupo vocé tem aquela total responsabilidade pela aquela escola que vocé esta
puxando. Entdo, o que que vem, a primeira coisa, 0 nome da escola vem no porta-

estandarte, e 0 pessoal ndo respeita. Porque a primeira coisa que acontece é vocé ter
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respeito pela bandeira, porque isso € ter o respeito pelos seus irmaos e amigos que estéo
vindo na escola. Vocé t4 puxando, chamando a atencdo da populacdo. Igual aos Santos
Reis, ele vem em cada casa e o0 pessoal carrega. O encarregado vem, canta e entrega ha
sua méao. Eles tém total respeito e ndo deixa que as pessoas batem a bandeira, estraga,
tem que ter cuidado, saber até respeitar pbér ela no altar. E hoje o pessoal pega o
estandarte do carnaval e joga no chdo como se fosse um papel, porque eles ndo querem
nem saber. Eles querem saber que estdo ali todos enfeitados, todos bonitos, para eles é
o importante. Sabendo que o estandarte € uma coisa valiosa, que € o nome da sua
escola, esta te representando, vocé esta representando ela. Nao, agora o pessoal pega e
joga sé pela cor, ndo quer nem saber se ali tem que ter respeito. Quando eu era, eu
acabava o carnaval, eu punha ela para secar porque ficava suada, lavava, tinha aquelas
franjas que a gente colocava. Eu lavava ela, secava, colocava dentro de um saco e
amarrava porque era o cuidado para o préximo ano ela estar toda bonita e ndo precisar
de fazer. Hoje néo, o povo acabava o carnaval e joga ela |4 no meio da rua, no outro dia
que vocé sai na rua esta la jogada, ela num canto, toda empoeirada, e vai passar, vai
levar para escola de novo. Nao tem aquele cuidado de fazer outra bandeira, para nao
fazer no proximo ano, colocar num saco e cuidar dela como se fosse uma pec¢a da sua
casa, uma roupa sua. Ndo, mas eles veem s0 farra, por isso que eu nao tenho vontade

de sair mais.
PAUSA

Tinha umas bandeiras que era bordada de lantejoula, ele punha lantejoula, punha brocal,
as escritas das escolas eram feitas de brocal. E hoje néo, eles fazem é bordando, usa
cola, usa aquele EVA, e faz as letras, nés ndo. O tempo que eu saia era de brocal e
lantejoula, era bordado. E, as roupas também era feito comprando pegas, rolo de tule,
gue eles falam hoje véu, e cada um fazia sua roupa, e todo mundo fazia sua roupa,
bonito até. E, era pouco dinheiro que vinha para dar para as escolas fazer. Hoje ndo, hoje
cada escola ganha um monte de dinheiro e sai mais feio, com todo respeito, as pessoas
saem expondo mais 0 seu corpo, porque compra biquini, e biquini quase nem gasta
roupa. Nao gasta nada, sai mais pelada. E as baianas sai com roupa, eles fazem
reciclagem de roupa... E ganham mais dinheiro. Ndo faz aquelas coisas bonitas, igual
devia ser, nés faziamos, era pouco ganho de dinheiro e saia bonito porque a gente fazia
baiana era com aquele babado de tule, punha os tules na cabeca, hoje ndo, hoje cetim e
tudo bordado, e feito de EVA. Tudo naquele brilho de EVA com cola quente. E antes fazia
era tudo bordado, as partes assim do peito punha na cabeca, fazia de... Hoje eles fazem
de ferro, a gente fazia de papeldo, era arco. Que hoje eles fazem de arco de ferro, até

machuca demais. Entédo, é tudo diferente, eu ndo sinto mesmo vontade, a diferenca
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desse carnaval, mudou de mais, demais mesmo. Até os homens saia de sapatilha, saia
de vestido de... Tipo bermuda, chapeuzinho na cabeca de palha, a gente bordava, hoje
néo, eles fazem tudo diferente. As vezes nem da para os homens o que eles tém que por

na cabeca. Nao tem arranjo, n6s chamavamos de arranjo. Hoje eles falam é capacete.
PAUSA

O tempo mudou tanto que, na época, quando eu saia na escola de samba, tinha s6 duas
escolas de samba. A Unido e Unidos da Carioca. Porque primeiramente foi a Unido,
depois saiu Unidos da Carioca, que tinha um pai de santo, que ele era do Candombilé,
que ele trouxe essa religido para a cidade. Na época, o pessoal ficou muito espantado,
porque o povo da cidade de Goias é muito religioso. E, para ele foi um espanto chegar a
essa religido. E ele ficou meio assustando em como as pessoas o tratavam. E ele
comecou a sair na escola de samba, na Unidos da Carioca, no ano 80. Depois passou a
sair na Mocidade, que logo abriu a escola Mocidade, ele foi um dos primeiros
componentes da Unidos da Carioca. Ele também ajudava, foi um dos presidentes. E
nessa época, nés tinhamos na batucada o instrumento cuica, chocalho, caixa, taré, tar6
que no falava na época, e o pessoal tocava... Tinha musica, comida. Carioca tocava com
a... Tipo uma banda, era corneta que nés falavamos, trombone, e eles tinham a musica
deles. Era muito bonito. Agora hoje ja mudou porque as pessoas nem vém, nem tém
esse incentivo de fazer isso na escola, porque teve mudancas de tempo. Entdo, hoje o
pessoal, até os toques sao diferentes porque, na época, a gente tocava samba mesmo, a
gente sentia vontade mesmo de dancar, de ouvir, s6 de tocar a gente dangava o tempo
todinho. Até o tempo de sambar hoje é modificado, € um pula, pula... Eu nunca vi que
samba é esse pulo. E diferente, mudou tudo, tudo de uma escola de samba. Entdo, as
pessoas nem tém vontade quase mais de ver a escola, porque todo ano é a mesma
coisa. E brigalhada, as pessoas ndo te tratam bem, ndo te cativam, porque carnaval é
alegria, e a gente vé na cara deles é s6 briga, é s6 intriga de uma escola com a outra.
Entdo, as pessoas fizeram do carnaval um comércio. Nao é diversdo, é uma
comercializacdo. Mudou muito. Quando a gente saia, a gente saia porque gostava, tinha
aquele Odilho, tanto que ele foi um também dos primeiros carnavalescos, bem
importante. Gostava de trabalhar o ano inteirinho para fazer a fantasia dele. E a gente
aproveitava sem briga, curtia mesmo. A gente sentia que era o carnaval. Hoje a gente
tem até medo de ir, porque é s6 briga. E a fantasia mais bonita € o melhor. Antes ndo
tinha essa indiferenca, hoje tem. As pessoas escolhem a sua roupa para fazer. E hoje
vocé tem que se humilhar para ganhar, e outras vezes ndo, vocé saia humilde todo

mundo igualzinho e era panos ruim, que era cetim, o que hoje e chita, e para nés estava
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bonito. Hoje eles tém condi¢cdes de comprar melhor e ndo é bonito e nenhum carnaval

alegre.

Teve o Luiz também, que ja que ele sempre também gostou, sé sai de destaque, hoje ja
tem uns trés anos que ele sai madrinha da bateria. Entdo ja mudou porque a populacéo
hoje aceitou o homossexual, porgue antigamente eles nao aceitavam, porque o pessoal
era muito rigido, e era muito preconceituoso, entao teve muita mudanca. Entdo, cada ano
vocé vai vendo que a escola vai mudando. E as pessoas ndo aprendem, ndo lembram
daquele tempo atras, nem se vocé quiser ndo voltar, porque cada tempo € um tempo.
Tem o Mauricio também que ele fazia o carnaval, arrastava muito a populacéo para ver, a
gente fazia um carnaval diferente, a gente trabalhava para fazer o carnaval, hoje o
pessoal ganha e ndo faz um carnaval. Vestia roupa bonita, fazia roupa linda, com o
dinheiro que a gente trabalhava. E a gente tinha satisfacdo de fazer, esperava um ano
para chegar. Demorava, mas chegava. E para nés era o0 maior presente chegar o
carnaval, porque a gente tinha prazer de gastar o dinheiro. Hoje a gente tem medo de ir,
porque é s6 briga. E ndo tem vontade de ir porque as pessoas nao tratam a gente com
educacao, nao tem amor pela sua escola. Porque nés tinhamos amor pela nossa escola,

néo brigava, mas nos cuiddvamos bem da nossa escola.
PAUSA

E também o carnaval teve muitos presidentes 6timos que ja passaram pelas escolas. Na
unido tinha o Seu Zé Elias, a Maria Madalena, era aquela pessoa que brigava pela escola
de samba Unido. Madalena mesmo brigava até pela sua escola, mas tinha amor por
aquilo que fazia, hoje as pessoas ndo fazem, vocé vé a diferenga. As pessoas fazem é
pelo comercio, ndo é pelo amor. E pelo dinheiro. E ai tinha muitas participacbes de
homossexuais, entdo quem gostava de participar, que a populagdo nem conhecia esse
nome, eles falava era outra lingua, que nés hoje falamos homossexual. Que tinha o
Mauricio que vinha vestido de noiva, que nds esperava um ano para isso chegar, ele todo
bonito, maravilhoso na praca, chamava atencdo para vir aquele carnaval alegre, quando
agora ele morreu vocé também sente falta, ficou faltando um pedacgo do carnaval porque
ele levou com ele aquilo, porque ele fazia com prazer o carnaval. Tinha ele, tinha o Ruter,
0 amigo dele. Ele tinha varios lugares que tinha condi¢bes de participar de um carnaval
fora, mas para ele, ele se sentia em casa era aqui na cidade. Coisa simples, porque
nosso carnaval sempre foi simples, e ele gostava. Ele era a alegria da populagéo. Ele
rastava a populacdo para ver ele, e ele com um sorriso. Tinha o Odilho que o pessoal
adorava, tinha o Divininho, que também participava porque ele também despertava a
populacdo. Tinha o Nino também, que era muito engracado no carnaval. Tinha o

Divininho, também enfermeiro que saia, entdo, nos ja perdemos muitas pessoas boas
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gue gostavam mesmo do carnaval, que saia porque gostava. Tinha o Jodo Macumba que
morava aqui na rua, tinha Maria Emilia, tinha uma turma, Nilva, era aquelas pessoas que
sabia sambar mesmo. E hoje as pessoas nao vé, nem lembra daquelas pessoas que ja
passou, nem tém o respeito de cuidar da cultura, da memoria dagueles que passaram,
tém pessoas que saem hoje na escola que nem sabe quem passou la, quem que
construiu a escola, nem tém nocdo, se vocé perguntar eles, eles nem sabem. Eles
guerem saber quem esta 14, no meio la. Entdo acho falta de respeito porque, querendo ou
ndo, a gente tem que lembrar de meméria aquelas pessoas que trouxe a alegria para o
nosso carnaval, que hoje nosso carnaval estd sem brilho, morreu. Ndo tem aquelas

pessoas que desperta vocé no carnaval.
PAUSA

Também teve mudancas porque teve, tinha escolha do rei momo. Ai, tinha aquela
tradicdo, porque o rei momo tinha que ser gordo, e para achar um gordo era dificil. Entdo,
achava o Indido, que o Indido era gordo e eles pegava e deu o poder para ele o tempo
todo, foi uns trés anos, ou mais, ndo sei quanto tempo que ele foi o rei momo. De repente
aparece o [WS] para entrar para concorrer e o pessoal ficou até meio assustado porque
assim, o rei momo, para eles, tinha que ser a pessoa gorda e alta, que € vistosa, porque
ele vem abrir, trazendo a chave do carnaval... Tinha que ser aquela pessoa. E de repente
aparece o Washington, baixinho, magrinho, novo... Entdo o pessoal ficou meio
espantado, ninguém dava nada por ele. E ele vinha trazendo toda a alegria do carnaval.
Quando ele chegava entrar na praca era a alegria do povo, o povo gritava, todo
espantado, porque ele trazia a alegria que o carnaval precisa. Diferenciado hoje que tem
0 rei momo que nem sabe cumprimentar e chamar a populag¢do para o carnaval, abrir 0
carnaval. E, o [WS] nao, ele foi alegria, 0 movimento mesmo de um carnaval. Ele ja
chegava todo alegre e sambava, e estripulia, tudo que ele devia achar que dava, falava,
pegava o microfone e agradecia, e tinha uma voz 6tima, uma fala muito linda. Falava
perante a populacdo, onde os turistas, aqueles visitantes... Todo mundo |4 dava aplausos
para ele. A imprensa, foi 0 primeiro a arrastar a imprensa para trazer para fazer a coletiva
do nosso carnaval. Porque nem isso nds nao tivemos o prazer na época do nosso
carnaval, antigamente ndo tinha isso, até isso foi mudado. Porque hoje o carnaval é
conhecido em todo o Estado. As pessoas fazem entrevista durante os quatro dias de
carnaval, e n6s ndo, n6s dancavamos, acabava e cada um para sua casa, acabava. O
carnaval era na Unido antigamente, ai depois foi para a quadra e depois acabou na Praca
do Coreto. E como a praga virou patriménio da humanidade teve que tirar o carnaval, que
era o melhor carnaval da cidade, passou para a praca de eventos hoje, e ndo tem aquele

brilho mais como é o carnaval, até as musicas mudaram, porque nds tinha as marchinhas
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que a gente dancava, hoje ndo, hoje toca tudo no carnaval. Ndo sei bem se é um
carnaval, acho que é uma farra mesmo. As pessoas hao respeitam a tradicdo, a

populacdo modificou muito a tradicdo. E vai perdendo o brilho.
PAUSA

E também teve muita modificacdo também, porque o carnaval hoje divide é em alas, tem
destaque, tem carro alegérico, e, antigamente ndo. Antigamente a Porta-Estandarte
puxava a fila e logo em seguida vinha a bateria e ai acabava. Hoje ndo, vem varias alas.
A escola de samba ¢€ dividida em vérias alas, entdo, até nisso € diferente. Porque eles
pdem muitos enfeites e ndo fica tdo bonito. S6 faz a escola ficar maior e ndo tem aquele
brilho da escola, como antigamente tinha, que as pessoas saiam tudo em fila, 0 mestre
da escola soprava o subio e todo mundo respeitava, hoje vocé nem vé soprar o subio. E
nés ja conhecia pelo subio que os presidentes faziam nas escolas. Entdo, é muita
modificagdo de um tempo que a gente dancou, que era antigamente, para ca, mudaram

muitas coisas.
PAUSA

No tempo atras andava aqui pelas ruas, pela rua do cemitério, Rua do Capim, rua Rosa
Gomes, chegava na Praca do Coreto, hoje modificou tudo. E a escola saia sabado,
domingo, segunda e terca. Hoje a escola s6 sai no domingo para mostrar. Nao é aquele
carnaval que andava pela rua para arrastar a populacdo popular. Hoje ndo. E s6 no
centro o carnaval. Nao, era antigamente, saia andando pelas ruas convidando,
chamando a populacdo. E hoje é so vai la no desfile e pronto, acabou. Entdo, é muita
modificagdo. De um tempo para ca vocé vai vendo o tanto que acabou o carnaval. N&o foi

para melhor, foi para pior.
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APENDICE IX — Entrevistado 6

Sou Liemar Pereira Vidigal, mais conhecida como Lia. Desfilei desde os meus 16 anos
pelos Unidos da Carioca, o qual saia desde o Colégio Jubé, depois nds passamos a sair
do quartel do XX, antigamente era um hospital, mais um pouco adiante nds saimos
também 14 da Carioca. Fizemos algumas vezes saindo do Largo da Carioca. E
andavamos por todos lados da cidade. No sabado abriamos o carnaval, no domingo era
o grande desfile, na segunda-feira a gente faziamos o lado da rua Santa Barbara e o
cemitério, na terca-feira faziamos a parte de Jodo Francisco e encerravamos na Praca do
Coreto. E, até 87, 88, 87 encerrou Unidos Carioca, porque ja ndo tinha mais
componentes, 0s grupos, a maioria ja tinham casado. J4 nao tinha mais o mesmo apego,

teve muita transicao.
PAUSA

A Mocidade quando surgiu, Mocidade Independente Jodo Francisco, jA& no Jodo
Francisco. Com a sede bem na rua da Feira que hoje é o setor novo PA, entdo o
barracdo era ali, a gente fazia todas as reunides, ensaios, e os desfile continuava do
mesmo jeito, 14 j& sendo presidente o Nozinho, que € o Agenor Bezerra, jA 0 nosso
mestre de bateria j4 era o Jurandir e a gente passava a fazer o mesmo trajeto, descia,
abriamos o carnaval com todas as alas que é comissao de frente, porta estandarte, alas
de criangas... todas as alas que compdem a escola. Faziamos também o mesmo trajeto,
abria o carnaval no sdbado, desfilavamos no grande desfile j& antes, ja na praca, ja tinha
passado essas aberturas, um pouco na Praga do Coreto, um pouco na Praga do
Chafariz, para depois ser levado para beira rio. Com o carnaval também alguns anos
fazendo o mesmo trajeto: o grande desfile no domingo, do outro lado na segunda feira,
do outro lado do rio. Enquanto a Unido vinha para o Jodo Francisco nds iamos para o
setor deles. E na terga-feira desciamos para praga e encerrdvamos la quando ja davam
as notas também. Depois, mais na frente surgiu o que, a Ledo de Ouro, entdo eu desfilei
0 que, pela Unidos da Carioca, pela Mocidade e pela Ledo de Ouro no seu primeiro ano
de desfile, bem composta e ja como presidente o Adalto Domingues, no Ledo de Ouro. E
o presidente da Mocidade o Jurandir, e ja presidente que, antigamente, na época minha
irm& mocinha era Madalena. E, ja nesses ultimos anos de 2000 ja vem sendo o Jorginho.
E com isso eu desfilei 33 anos, ficando 4 anos sem desfilar, porque eu tive uns
problemas com o antigo prefeito que era o Boadyr Veloso, e eu disse a ele que se ele
fosse eleito eu ficaria 4 anos. Nos quatro anos eu fiquei sem desfilar, mas auxiliava todo
mundo por fora, servia de fiscal no dia das apuracg@es, no dia do desfile, e montei alas de
crianca nesse tempo todo. Com uma observacdo muito certa, que as criangcas nao

precisam de sair nuas, nunca coloquei de biquini, para saber que elas sdo donas do
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corpo delas tem que esperar crescer para poder se exibir. E foram anos muito bons,
muito glamorosos. NOs temos o0 que, temos a rainha do carnaval, nés temos, sempre teve
a competicdo do Rei momo, os carros alegéricos vieram melhorando, antes desfila todo
mundo no chdo, ndo tinha os carros alegoricos. De uns anos para ca os carros alegoricos
cada um vai mudando, mas vao melhorando. E, o carnaval ndo perde seu brilho, ndo

perde sua natureza de querer levar alegria a todo mundo.
PAUSA

E, a minha relacdo, por eu vir esses 33 anos, porque eu pulo, alguns anos eu pulo,
porque eu falo assim, a gente ndo faz tudo, eu sempre tive contato tanto com os
presidentes como com 0S meninos que concorria, a rainha, a princesa, os reis momos. O
[WS], ele foi o primeiro, eu ensinei para ele os passos |4 atras, para ser um bom passista,
guando um dia ele chegou para mim e disse: eu vou concorrer a Rei Momo, entdo foi
uma relacdo muito boa, porque ele se desdobrou, ensaiou, e com isso ele falou que um
dia ele ia ser grande, ia crescer, o pensamento dele era, no fundo, construir um museu, e
ele lutou, foi atras de verba, correu e com seu esforco préprio hoje ele construiu um
museu do carnaval. E local afastado? E. Mas ta 14, grandioso, armado, e eu sempre
parabenizo e aplaudo ele onde estiver, pelo fato dele, com a forga de vontade, com a sua
coragem ele ter conseguido esse grande fato. Entdo, é uma pessoa bonissima que eu

admiro muito.
PAUSA

O [WS] vem, desde o passista Mirim, que fez o passista Mirim que tinha a passista que
vinha com ele, ele fez toda a trajetéria, comecando na Mocidade, e a Mocidade foi na
frente, ndo dava tanto valor a ele como ele precedia pelas roupas que ele ornamentava,
pelas plumas e pelo esforco que ele fazia. O que acontece? A Unido, a Madalena teve
um olhar maior para ele, teve uma visao melhor, o convidou e levou ele para a Unido. E
na Unido, o que que acontece? Como ele ja era da Mocidade, ele desfilou nas duas
escolas. Como ele ganhou para Rei Momo, ele desfilou para a Mocidade, e também pela
Unido. E, sempre muito aplaudido, e com uma visdo muito maior, sempre grandioso. Ai,
la na frente surgiu o qué? Ledo de Ouro, que ele fez? Foi para la também, e ai ja tinha o
qué? O filho dele, que ele apresentou para escola, colocou o filho dele como Mirim, e foi
levando muito mais para frente essa tradicdo dele. Tanto com a Mocidade, a Unido e
Ledo de Ouro. Entdo, o museu dele do carnaval, ele pode mostrar isso tudo, com pecas
gue ele tem de roupas, as faixas, tem os esplendores, e tantos carros alegoricos que ele
nunca foi desfilar em cima de um carro, ele sempre veio no chéo para ter contato com o

povo, porque ele sempre levou alegria e muito prazer de estar no que ele esta fazendo.
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PAUSA

Eu ndo poderia deixar de lembrar que quando ele foi rei momo pela primeira vez, em
2001, quando Goias estava se tornando Patrimdnio da Humanidade, com a Brasilete que
tinha encabecado essa trajetéria, porque ela que foi atras de recursos, e ela o admirava
muito. Uma pena ela hoje ndo estar com a gente para aplaudir esse museu que ele

colocou hoje.
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APENDICE X — Entrevistado 7

A primeiro de tudo, eu vejo assim, carnaval, ele € uma festa catélica, uma festa crista-
catdlica, tanto que ele figura no calendario litirgico. O carnaval sendo numa terca-feira e
na quarta-feira € quarta de cinzas, o inicio da quaresma. O carnaval surge da
necessidade da exaltacdo mesmo do homem, exaltacdo dos seus cinco sentidos. Era
uma época, na idade média, onde se podia tudo na terca-feira do carnaval. E na quarta-
feira se comecava entdo as restricbes, as abstinéncias, as dietas dos bispos
promulgadas através de editos. Quem faz bula é papa, bispo faz edito. Entdo, através
dos editos. E como era os bispos que mandavam nos burgos, na idade média, entdo eles
permitiam essas exacerbacbes na terca-feira do carnaval, para na quarta-feira se
comecar a quaresma com todo o rigor penitencial que a quaresma tinha antigamente e
que nés temos hoje na meméria do pessoal algum resquicio. Como ndo comer carne nos
guarenta dias da quaresma, ou ndo comer carne na sexta-feira, na quarta-feira. 1sso sdo
coisas que ficaram no imaginario do povo. Como toda festa, chega no Brasil através das
maos dos portugueses e dos espanhdis. Dos portugueses vocé nédo pode deixar de lado
de falar das festas de lim&o do cheiro, a festa do lim&o do cheiro no Recife, no Rio de
Janeiro, onde se pegava esse limdo nosso, ou essa laranja da terra e enchia ali de
perfume e espirrava uns nos outros no dia de carnaval. Se jogava perfume através dos

limbes de cheiro, os blocos de limdes de cheiro eram muito famosos.

O carnaval, ele toma esse nuance afrodescente aqui no Brasil, completamente diferente,
por exemplo, do carnaval do mar de graca onde sdo desfiles que se tém |4 na Florida.
Sao desfiles de carros lindissimos onde ninguém danca, todo mundo fica somente
olhando os carros. Ao contrario por exemplo do carnaval de Veneza, onde a gente sai
nas ruas de Veneza na praga Sado Marcos para olhar os mascarados, e eles ficam
fazendo revolucdes teatrais de esconder e aparecer. Aqui no Brasil, ele assume essa
carateristica dancante por causa dos afrodescendentes, que tinham na terga-feira do
carnaval seu dia de folga. Seu dia de fazer bagunca, seu dia de fazer festa, seu dia de se
alegrar junto com os brancos. E ja trazem varios ritmos da Africa. E dentro dos ritmos ja
temos 0 jongo, que depois caminha para um jongo puro e outra linha caminha para o
samba de roda, caminha para o coco, e caminha para umbigada. A umbigada, por
exemplo, era considerada no Rio de Janeiro, Ouro Preto, em Diamantina coisas imorais,
indecentes, onde vocé se levantava numa roda e dava uma umbigada numa mulher,
topava umbigo com umbigo e ela caia para roda dancar. S&o coisas que vieram da Africa
e foram incorporadas aqui a festividade do carnaval. Entdo a gente pode falar que o
carnaval brasileiro é Unico, como todos os carnavais no mundo sao Unicos. Nao existe

algo que eu possa te falar, isto pertence a todos os carnavais. Existe uma coisa so, a
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alegria. E a alegria levada ao extremo. Ao extremo da alegria, porque vamos comecar
depois da quarta-feira de cinzas. Para quem nao tem essa referéncia religiosa, vamos
nos alegrar bastante porque depois comeca o tempo de trabalho. Tanto que se diz que,
no Brasil, 0 ano comeca depois do carnaval. Justamente por causa disso. Entdo o
carnaval, ele era aceito pela igreja catblica. O carnaval, ele era necessario a igreja
catdlica, ele era necessario aos burgos, ele era necessario nas vilas medievais, ele era
necessario na cidade do Porto, ele era necessario em Lisboa, ele era necessario de onde
nds viemos com essa tradicdo europeia. Porque logo em seguida, nesse periodo muito
extenso, de quarenta dias, de muita oracdo e de muita peniténcia, inclusive. Isso a gente
ndo pode deixar de colocar ndo, porque a peniténcia esta ligada a dor e sofrimento,
qguanto que o carnaval esta ligado a alegria, descontracdo. A peniténcia que se tinha na
quaresma, até o conselho Vaticano Il, era peniténcia de cilicios, espinhos, de ficar em
jejum por muito tempo. Quando eu digo jejum ndo é abster-se de alimento, é ficar sem
comer nada mesmo. Até o seu corpo comegar ficar ja... Até vocé tomar percepcao que
vocé ndo é sb corpo, vocé € corpo e espirito. Entdo, o carnaval tinha uma funcdo mais
religiosa do que hoje. Hoje o carnaval tem uma funcdo mais voltada para os prazeres
mesmo. Eu ndo gosto muito usar o termo prazer da carne. Eu gosto de usar prazer
sensorial, prazer dos cinco sentidos. Entéo, no carnaval vocé recebe um influxo de coisas
na sua visdo, vocé vé coisa bonita demais, vocé escuta coisa bonita demais. Vocé fala e
canta, vocé pula e vocé toca, entdo todos seus cinco sentidos séo levados ali a um grau
maximo nesse periodo do carnaval. Agora, eu acho assim, a Cidade de Goias, ela tem
seus blocos carnavalescos, isso é tradicional na cidade. E, esses blocos carnavalescos
sofreram uma contra influéncia, nos influenciamos outras cidades do estado, mas
também nos deixamos influenciar. E o carnaval da Cidade de Goias se deixou influenciar
pelo carnaval do Rio de Janeiro, o carnaval de escola de samba, carnaval de enredo.
Coisa que néo tinha. E, esse enredo, essas escolas de samba que aqui estdo, elas
desenvolvem um papel importante porque elas quebram a monotonia do carnaval. Se
nao for essas escolas de samba, o carnaval de Goias seria monétono s6 com marchinhas
e bandas. Entdo as escolas de samba, elas quebram isso, e os blocos também quebram
isso ai. Mas, voltando ao lado religioso, nés vimos que a religido catdlica cria o carnaval,
o cristianismo, catolicismo cria o carnaval. Depois as religibes de matriz africana se
apropriam desse carnaval. E hoje nés temos correntes contrarias da igreja catélica, nds
temos correntes que renegam completamente o carnaval. Eu lembro muito de Dom Elder
Céamara, quando ele falava deixa o povo pular. Deixa o povo pular, € uma alegria, €, 0
meu povo brasileiro ele é alegre porque o deixem pular hoje terca, porque amanha é

guarta-feira e tem que trabalhar.
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Ent&o, eu observo assim, mas com muita restricio na questéo religiosa africana. E uma
época em que se fala muito em religiosidade africana, uma época que se fala muito dos
mitos africanos. Se fala dos mitos dos Orixas, se fala dos mitos da Umbanda, vocé fala
dos mitos da criacdo de loruba, Jeje, Nagd, Angolana, Ketu. Mas depois nao se fala mais
nesse Brasil. Vocé fala como se fosse permitido para vocé cantar que lemanja é rainha
do mar no carnaval, e no restante do ano vocé nao lembra dela, vocé ndo fala dela
porque se vocé falar é tido pejorativamente como macumbeiro. E, essa palavra ela t4
ligada, e muito, as questbes de matriz africana, infelizmente hoje como sendo uma
palavra que denota algo ruim, e nés sabemos que nossa origem nao € e nunca foi, mas o

pessoal tem isso de colocar.

Como cientista da religido, a gente ndo tem que falar que tal coisa esta certa ou esté
errada. Como cientista da religido vocé olha o fenébmeno. Entéo, eu olho esse fendmeno
de perda de espaco da religido catélica e de ganho das religibes de matriz africana em
cima desse momento do ano que se chama carnaval. E muito, e cada vez mais. Até
mesmo com o0s trios elétricos de Salvador. O trio elétrico ta la, mas o que vocé esta
tocando em cima do trio elétrico é Dandalunda da Mariana Coqué. Sdo musicas que
exaltam, e muito, as divindades africanas aqui no Brasil. Esse € um traco do nosso
carnaval que, eu acho, deveria ser mais estudado. Esse espaco religioso, sagrado que
nés temos dentro desse fendmeno popular e alegre, que hoje € popular, mas que
antigamente tinha sua conotacgédo religiosa muito forte. A gente quer ver como era um
carnaval na idade média, é muito facil, é s6 a gente ir em Veneza, na Italia. O carnaval
era aquilo, para nos, muito sem graga, para nés, muito sem apelo sensorial. Mas, para
eles era 0 momento de se fazer coisas escondidas pelo uso da mascara. O carnaval, ele
coloca em atividade varios arquétipos. E, dentre eles o arquétipo da pessoa, da mascara.
Nés temos personagens ja criados como terror, colombina... Que aqui no Brasil ganhou
uma nova roupagem. O Zé Pereira, que ganha também uma nova roupagem. O Zé
Pereira comegou como um bloco de comerciantes no Rio de Janeiro e agora passar para
ser um bloco de homens que se travestem de mulheres, eu ainda ndo consegui encontrar
a conexdo disso ai, e de se chamar isso de Bloco de Zé Pereira, que eu acho que
poderia assumir outro nome. O bloco dos sujos, sdo reminiscéncias do bloco de lim&o do
cheiro que se jogava farinha e caldo de limdo nas pessoas, entdo, a gente vé uma
constante evolucao ai até a entrada do trio elétrico. E a entrada do trio elétrico marca
uma popularizacdo, mas também marca uma gigantesca midializacdo do carnaval. A
gente tinha na nossa cabeca que carnaval era os blocos de rua daqui de Goias. De
repente vocé comeca assistir TV e comeca aparecer os desfiles carnavalescos. Logo,

logo aqui na Cidade de Goids comeca a surgir blocos, e, esses blocos tentando imitar a
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logistica do carnaval do Rio de Janeiro. E, que ndo deram conta de imitar. Porque cada
bloco e cada folido tem a sua caracteristica prépria e, daqui da Cidade de Goias, nés
temos essas caracteristicas de atrair turistas para nos ver, que é muito bom, muito

importante para a cidade.

Agora, com relacdo a Goiania, eu ja vejo Goiania, e ja tive noticias e escutei muito falar,
Goiania era famosa por seus carnavais nos clubes, os bailes nos clubes. O baile Jag, o
baile do Joquei clube, o baile do Rotary e outros clubes particulares, como o Cruzeiro
Clube ali perto da Praca Civica, que se faziam festas fechadas, elitizadas do carnaval. E
me lembro muito do meu pai falar que era um grupo de amigos com uma fantasia s6. Um
passava para dentro e jogava a fantasia para o outro, do outro lado do muro, o outro
vestia a fantasia e entrava. E a fantasia era um jaleco do exército, porque eles iam
fantasiados ou de gente do exército ou entdo da aeronautica. E essa popularizacdo do
carnaval em Goiania, mesmo porque Goiania no carnaval esvazia, eu acho que se deve
hoje a questédo de pequenas associa¢cdes. Essas pequenas associacdes fazem, as vezes,
que uma propria secretaria de turismo néo faz, com a propria secretaria de cultura néo
faz. E Goiania poderia ter um carnaval melhor, mas o carnaval do interior tira o brilho. E,
isso € comum em locais como Goiania, Belo Horizonte, onde nos temos alta taxa de
migracao de éxodo rural. Entdo, ndo é uma pessoa acostumado a pular carnaval. Goiania
e Belo Horizonte, Belo Horizonte também se esvazia na época de carnaval, o pessoal
todo vai para as rocas, vai para as casas. Ou o pessoal mais jovem que quer pular
carnaval desce para 0 Rio de Janeiro ou desce para Sao Paulo. Mas nds também temos
a questdo do espaco religioso catolico que depois vai sendo ocupado pelas religides de
matriz africana. Mas nés temos hoje uma demonizagdo muito grande do que € carnaval
justamente da ligacdo, da exacerbacgéo dos sentidos com as religides de matriz africana.
Entdo existe, por parte dos pentecostais e 0s neopentecostais, um ataque muito severo e
muito cruel em cima do movimento do que é carnaval, justamente por causa que as
religibes de matriz africana estéo la. Eu garanto a vocé que se o carnaval nao tivesse a
presenca das religibes de matriz africana, o qual seria péssimo para nos, ele sofreria
menos atagues dos pentecostais e neopentecostais. Mas, sofrem justamente porque
nessa época do carnaval se apresentam outras formas religiosas, outras divindades, que
ndo é o deus Javé, o deus dos judeus que as religibes pentecostais e neopentecostais
pegam para si. Eu acho que ainda existe muito preconceito, e esse preconceito se deve a
causa religiosa. E, porque no carnaval vocé esta la comendo bebendo, rindo, brincando...
isso para o pentecostal e o neopentecostal ele falaria mal, mas quando vocé esta
fazendo isso tudo e escutando musicas que falam de uma origem mitolégica, de um Orixa

que veio da Africa, um Deus que é do fogo, um Deus que é d’agua, um Deus que é do
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ar... Isso ai ja complica tremendamente. Principalmente em lideres que, infelizmente, ndo
tém uma boa escola teoldgica, e, muito menos uma escola filoséfica. Por exemplo, eu
ndo vejo um luterano tendo problemas com o carnaval, hdo vejo um anglicano tendo
problemas com o carnaval, eu ndo vejo um metodista tendo problemas com o carnaval,
eu nao vejo as vezes até mesmo um catélico romano tendo problemas com o carnaval.
Mas eu vejo pessoas pentecostais e neopentecostais tendo problemas serissimos e
atacando veementemente toda forma de cultura que se produz nesse periodo. E vocé
atacar uma cultura por causa de uma religido € uma faca de dois gumes, porque o
homem precisa tanto da questao religiosa quanto da questédo cultural. E, ndo tem como
mais, no Brasil, desvincular carnaval com as religies de matriz africana, ndo tem, nédo

existe, isso € impossivel.
PAUSA

Eu vejo assim, a questdo da mulher hoje, principalmente se a gente pegar fitas de
carnavais antigos e assistir, a gente via mesmo o corpo da mulher como sendo um
objeto, um objeto de prazer, um objeto sexual. Hoje a gente sabe que tém mulheres que
se preparam O ano inteiro para chegar nessa época e exibirem o0 seu corpo. S&o
mulheres que se apoderaram da sua beleza. SGo mulheres que se apoderaram do seu
Ethos de Eros. A mulher ndo é sé aquele Ethos de mae, de genitora, a mulher, ela tem a
sensualidade. Entdo, eu vejo hoje as mulheres apoderando-se dessa sensualidade e
exibindo essa sensualidade empoderada na época do carnaval. E isso acontecendo
também com outros corpos, com o corpo masculino. A gente sabe que tem homem que
malha o ano inteiro para sair nas comissdes de frente, para sair de destaque.
Antigamente, o homem no carnaval era o Mestre-Sala, era o Porta-Bandeira, ou vinha
encarregado de uma ala... Hoje ndo, hoje vocé tem homens que expde 0 corpo sem
menor pudor, sem menor problema. Porque ja se sentem empoderados da sua pessoa
Eros. A gente pode falar isso, a gente pode falar pessoa Eros. E, a pessoa Eros ela é
colocada em festa no carnaval. Tanto no homem quanto na mulher. E, isso eu vejo tanto
heteronormativamente quanto na questdo homossexual também. O homossexual antes
era para se travestir, no carnaval, de mulher, uma situacao ridicula. Ou para ir para os
clubes de fantasia como Clovis Bornay, como outros carnavalescos que nos tivemos. E
hoje n6s vemos o homem ocupando outros espacos, tanto homossexual como
heterossexual, principalmente na questdo da nudez empoderada. A gente pode falar
assim, a nudez empoderada ela é diferente da nudez vulgarizada, ou de mero objeto
sexual. Hoje, nés temos uma nudez que a pessoa se empodera da sua capacidade de
nos despertar o lado Eros. Tém pessoas que tém essa capacidade, e, tém pessoas que

nao tém. Tém homens que despertam em nés o lado Eros, tem mulheres que despertam
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em nés o lado Eros. E, tém pessoas que infelizmente ndo tém. E essas que despertam
parece que agora estdo se empoderando dos seus corpos. Porque a religido, ela deixa
de exercer seu papel em cima dos corpos das pessoas por um determinado momento.
Como diria Foucault, hoje a gente tem varios discursos de empoderamento que a gente
poderia citar. A medicina ocupa um lugar de empoderamento do corpo, assim como a
religido ocupou. Mas hoje a gente vé uma desconstrucao desses mitos. Vocé hoje esta la
na avenida de sunga e de asa de anjo, sua hamorada esta de tapa sex, e amanha vocés
estdo sentados nuns escritorios na Avenida Paulista trabalhando como contadores. Sem

problema nenhum.
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APENDICE XI — Entrevistado 8

Entdo, o Candomblé chama muito atencdo pelas vestimentas, tudo vestido de baiana,
com as contas... a Federacdo ou a prefeitura, ndo lembro quem foi, cedeu um carro para
botar o lad representando a feitura dele pintado, a inicia¢do, sabe que os filhos dele eram
de Ogum, porque ele tinha feito santo h& pouco tempo mesmo, ai ele teve que rapar a
cabeca toda para pintar Ai, para fazer a representacdo do lab, como € que iniciava no
Candomblé. Tinha muita gente, gente demais, ai chegamos na Praca Civica, ai as
pessoas comecava dancar lA um pouco, depois que acabava ia embora. Foi muito bonito,

esses primeiros desfiles que eu participei foi muito lindo.
PAUSA

Entéo, ele quer que fale a lei de Oxdssi, filho do Jodo de Abo de Oxdssi. Eu vou falar
sobre a minha iniciacdo do Candomblé. Primeiro aconteceu através de uma doenga que
eu tive quando eu tinha 12 anos. Através disso minha mae me levou num centro espirita,
porque ja tinha me levado em tudo quanto € médico e nada resolvia. Dai chegamos
nesse centro espirita tomei um passe, era até um centro de Umbanda na época. E eles
falaram que eu tinha que seguir porque eu era médium de nascenca. A principio eu fiquei
com medo, depois jA passei a tomar gosto pela coisa. Foi quando eu conheci o
Candomblé. Conheci vérios, mas com o que eu me identifiquei mais foi na casa do Seu
Jodo de Abo, que foi meu pai de santo até ele falecer. E dai eu frequentava, aos poucos
fui me identificando na religido do Candomblé, e chegou a época que ele disse que era
necessario eu fazer o Orixa, que era o Ox0ssi, que eu sou filho com ele até hoje, gracas
a Deus. Ai fiz o santo com ele, figuei um periodo 14 com ele, depois ele resolveu mudar
para Goiania, a familia dele morava toda aqui s6 ele la. E me convidou para vir com ele, e
eu na época aceitei e vim, foi quando ele fundou o Candomblé aqui em Goiania, que foi
ele o pioneiro em Candomblé no Estado de Goias. E dai dei o procedimento ao
Candomblé, o pessoal foi tomando conhecimento, e hoje todos os candomblecistas que
tém em Goiania tém um pouco da raiz dele. Realmente isso é verdade. E, eu tenho muito
a agradecer aos Orixas, porque dentro do contexto deles, tudo que eu peco dentro do
contexto deles, da condicdo, eles tém me dado. Primeiro, saude, dignidade, financeiro,
guestao de amizade, que gracas a Deus eu tenho um circulo de amizade muito grande, e
agradeco muito por isso, pelas pessoas gostarem de mim. E o que que eu me refiro ao
Candomblé. O Candomblé é uma seita muito bonita desde que a pessoa compreenda,
porque tem pessoas que &s vezes fala coisas que ndo entende, e se confunde muito as
vezes. Eu falo com consciéncia porque eu tenho conhecimento. Eu conheco o
Candomblé goiano, conheco o Candomblé baiano, conheco o Candomblé mineiro,

conheco o Candomblé paulista, conheco o Candomblé carioca, mas todos eles tém raiz
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da Bahia. Depois, com o decorrer do tempo, que a hierarquia correta do Candomblé eu
peguei 0os sete anos com ele que ele foi 0 meu Unico pai de santo. O que hoje é até
novidade, porque o povo troca muito de pai de santo. E eu recebi o deka que é como se
fosse um diploma universitario. Ai montei minha casa no Setor Ferroviario, minha
primeira casa foi montada la. Ai depois eu mudei para Brasilia, tive convite dos amigos e
fui para Brasilia. L4 eu continuei a vida na profissdo de alfaiate e também praticando a
espiritualidade porgue eu jogo buazios, tar6, eu tinha minha clientela de jogo de blzios e
tinha meus clientes de costura. Eu sempre uni uma profissdo a outra, quer dizer,
espiritual ndo é profissédo, é uma missdo. Mas assim, eu sempre conciliei as duas juntas.
Dai eu dei obrigacao para o Joaquim de Xango6 que foi a ponte que fez eu ir até Goias.
Joaquim, ele era filho de Joaquim Nabd, ele era de Feira de Santana e o pai de santo
dele faleceu e tirou 0 nome bundo comigo, que é uma cerimbnia que tem no Candomblé,
para libertar da mao daquele pai de santo que faleceu. Ai renova tudo de novo e torna-se
filho de santo daquele esta em evidéncia, no caso vivo, ai d4 para ver, dele eu conheci o
pessoal em Goias, e 0 pessoal gostava muito de mim e eu passei a frequentar Goias na
casa dos amigos que sdo pessoas muito conhecidas de Goiads, que sao pessoas que
moram no meu coragao, um ndo esta mais com a gente em corpo, mas esta em mente, é
seu Zé Trancinha, como era conhecido, e dona Maria, mulher dele. Tinha os filhos dele
William, que também n&o esta com a gente mais, mas foi um excelente filho de santo,
filho de Oxdssi também, tem a Weslliam que nds temos amizade até hoje e o Wilson, e
eu tenho muita gratiddo pelo jeito que eles me trataram, me recebem na casa deles.
Através dele foi surgindo mais pessoas que eu fui conhecendo. Dai, o povo sabendo que
eu costurava, e, como o0 povo em Goids assim gostava muito de roupa nova e tal, ai me
convidaram para mudar para |4, o que que eu achava, eu pensei muito, senti um
aconchego muito grande das pessoas porque nao foi do dia para noite que eu mudei, eu
ja conhecia o pessoal uns dois anos, e eu frequentava la era 2, 4, 3, 2... Uma vez no
més, eu sempre estava |4 porque sempre tinha alguém que precisava da minha
espiritualidade, era s6 ligar que seu estaria |4 para fazer o que era necessario. E dai foi
expandindo, o pessoal foi me conhecendo, e gracas a Deus eu consegui morar |4 onze
anos, e essas mesmas pessoas que eu as conhecia antes sdo as mesmas que existem
até hoje la, e que tém a mesma condicdo de amizade comigo, ninguém mudou, é a
mesma coisa, certamente eu agradei alguém. E o Candomblé que eu abri 14, porque, la
em Goias nao tinha Candomblé, tinha Umbanda. E eu tinha essa nocdo do Candomblé,
s6 que na época eu tocava junto com a Stélia de Omolu, que é a atual mae de santo da
minha esposa. E ai eu mudando para Goias os meninos falou por que nés nao vamos
abrir uma casa meu pai, falei vamos, té6 dentro. E ai foi, comprei o lote, mas eles me

ajudaram, tive muita ajuda do pessoal de Goias, inclusive o Ridiga foi uma pessoa muito,
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muito, muito prestativa comigo, porque na época do estatuto da minha casa ele era citado
como tesoureiro, e ele angariou muitos fundos com pessoas de 14, os fazendeiros, muita
gente amiga... para a gente erguer o barracdo. Quer dizer, na verdade esse barracao
meu foi erguido mais de doacdo do que do meu bolso proprio. E o prefeito na época era
Adelio, Adélio foi muito generoso, ele me ajudou muito, ele me deu muita forca, questao
de material o que ele podia doar ele doou. Goias para mim so foi Gléria, gracas a Deus.
Foi la aonde eu eduquei minha filha que é a Unica que eu tenho. Teve uma boa
educacao, que a prova estd ai hoje, que ela é o que ela é diante da educacdo que teve.
E, foi muito bom. Mas o espiritismo em si, a gente as vezes questiona por que acontece
determinadas coisas. Mas vocé € um missionario, € 0 missionario as vezes o prazo de

ficar no lugar, a missao dele as vezes termina e vocé tem que partir para outra.

E, eu no caso foi... Eu resolvi mudar para Goiania de volta. Primeiro porque eu tinha um
filho de Oxala, chamado Junior, que tem problemas de saude e precisava da minha
assisténcia, eu consultei os Orixas e eles falaram que estava na hora. Pedi permisséao
para mudar a casa de local, inclusive ai por aqui em Goiania, tive toda permissdo dos
Orixas, porque a gente que é do santo ndo faz nada sem a permisséo deles, se vocé é
realmente, corretamente dentro da espiritualidade, vocé tem que ter um guia que te guie
para fazer as cosias, porque sendo as coisas nao fluem positivo. Ai veio, o qual também

ndo me arrependo, porque todos os lugares que Deus e os Orixas me deu s6 tive gloria.

E do Candomblé, o que eu posso falar. O Candomblé, para mim que eu sou da gema do
Candomblé, é uma dadiva de Deus, dadiva divina, é uma forga muito grande espiritual, é
um saber que vocé tem além das pessoas, ndo gue eu ndo seja normal, das pessoas que
nao é seguidora, que ndao tem nenhuma religido especifica, e para a gente ter uma
vocacao intuitiva, auditiva, 0 mesmo de visdo, precisa que vocé siga alguma religido.
Porque sendo ndo tem como se manifestar aquele poder sobre vocé. Aquela intuigéo,
aquele poder espiritual porque é uma forca superior a nés, e nessa estou ai. Tem a Lei
de Oxéssi que fica a receber os zeladores de santo em 96, ndo 2006. Ai até entdo ja
estive |14 algumas vezes, porque eu participei de atos de cerimdnias necessarias que é
feito no Candomblé. E fiz as obrigac6es necessarias que era para fazer tirar o vume dele,
e hoje que toca na casa dele, que é uma casa de referéncia € Estive de Oxala que é neto
carnal dele. Eu estou um pouco afastado do Candomblé, tem sido até questdo de saude,
mas eu tenho muita amizade, ligacdo com pessoal do Candomblé toda aqui de goias, do
Estado de Goiés, de Goiania especificamente, todos me conhecem. Quem procurar aqui
o Taleuy todo mundo sabe, porque foi 0 meu nome que foi muito citado aqui em Goiania.
Inclusive, no primeiro desfile de pretos velhos que houve em Goiania, que foi em 13 de

maio de 1972, foi onde houve a unido do Candomblé com a Umbanda, porque até entédo
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eles ndo entendiam, ndo queriam se misturar. Porque o foco aqui, guem mandava era
Umbanda, porque Goias é uma cidade umbandista. A religido daqui era Umbanda, a que
prevalecia era Umbanda e catolicismo, principalmente umbanda. E ai, o Candomblé
quando surgiu eles sentiram um pouco ameacados, digamos assim, por eles nado
entender. E o Candomblé ele mostra muita beleza, porque tem a saida dos Orixas, tem
os parlamentos que séo usados, as vestimentas sao diferentes, entéo, eles ficaram assim
um pouco meio ariscos, mas depois acabou todo mundo se entendendo, e todo mundo
ficou amigo, cada um frequentava a casa de cada um e assim foi. E depois como o
Taleuy anda demais, voltei para Goiania e fiquei por aqui e abracei-os ndo sei por que,
porque vocé sabe que ele campa, campa de Oxdéssi. Mas eu me identifico muito com
Brasilia, voltei para uma ocasido que 0 meu sogro estava doente e por aqui fiquei em vir,
terminar meus dias de vida que é onde comecei. Que Goiania me acolheu de bracos
abertos, posso dizer que eu sou mais goiano do que nordestino, porque eu tenho mais
tempo em Goiania do que na cidade que eu nasci. Porque quando eu vim para c4a, eu
tinha 17 anos, e agora eu vou fazer 65. Por ai que ficou assim, eu amo Candomblé de
paixao, as vezes ndo vou mais por condi¢cdes de salide mesmo, que ja vai chegando uma
certa idade, eu também comecei muito cedo, eu perdi muita noite de sono em fungéo dos
Orixas, ajudei fazer muitos Orixas, ajudei em muitos Candomblé e hoje assim, a matéria
ja ndo resiste, mas aquela, ndo tem mais aquela resisténcia de antes. Vontade até se
tem, mas a matéria ndo responde devido ao desgaste do trabalho porque eu sempre
unifiquei a profissdo com o Candomblé, nunca vivi sé do Candomblé, porque eu vivo para
0 santo, eu ndo vivo do santo. Eu tenho profissdo, sempre tive, gracas a deus, sempre
trabalhei, sempre tive a profissdo a parte, claro, ganhei dinheiro no Candomblé, como
todos os pais de santo ganham, mas néo fiz o Candomblé uma profissdo. Claro que todo
pai de santo cobra, porque que eu nao posso cobrar, também sou filho de Deus. Até
porque as coisas sao caras, a gente ndao tem nada armazenado, e, como se diz a histéria
€ um trabalho, realmente é trabalhoso tudo. E, para ser bem sincero o ser humano s6 da
valor naquilo que paga. Ele pagou, ele valoriza, porgue ja ocorreu comigo, eu nunca fui
de cobrar o santo que eu fiz para ninguém, ndo tem um filho de santo que possa dizer
meu pai santo cobrou os meus Orixas. Todos eu dei sem cobrar um tostdo. Dei pelo
Orixa. O ultimo Deka que eu dei foi a Jane de Oxim em Senador Canedo, em 12 de abril
de 2008. Ela fez toda a cerimbnia necessaria, mas ela sabe que eu ndo cobrei um
centavo, eu fiz por Oxum. E com certeza Oxum me deu muito mais do que se eu tivesse

cobrado. E é a histéria do Taleuy é essa ai.

PAUSA
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Ai quando eu mudei para Goias, 14 é muito aconchegante, me chama muito a atencao. Ai
eu fui convidado para confeccionar as roupas da escola de samba da Unidos da Carioca.
Foi quando eu comecei, ai eu também passe a desfilar, eu minha esposa, minha filha,
alguns amigos meu gue vinham de Goiania, mas ai, com o decorrer do tempo, a escola
acabou. Ai surgiu a Mocidade Independente de Jodo Francisco, que era dirigido por
Nozinho e Jairo, ai eles fizeram o mesmo convite para mim, confeccionar as roupas. Ai
eu topei porque era minha profissdo e eu também gostava da coisa. E na verdade todos
os candomblecistas, eles tém uma unido com a escola de samba porque, querendo ou
nado, acaba fazendo parte do culto afro. Entdo a gente tem muita ligacdo, as pessoas tém
muita fé, porque todos os folido de tradicdo, geralmente eles s&o... E muito dificil ter um
que ndo sdo dado aos Orixas, virado a crenca espiritual. Entdo eles tém assim os seus
protetores, entdo a gente tem unido muito grande de escolas de samba com o
Candomblé. Inclusive a animacao, porque o Candomblé é uma religido muito animada,
tem o toque dos atabaques, agog6, as dancas... Entdo a escola de samba tem muito a
ver também. E ai n6s comecamos desfilar na mocidade, até entdo, antes de eu vir para
ca, desfilei todos os anos que eu estava |4 em Goias, e gostei muito. Depois que eu sali,
que mudei de Goias, porque eu ainda desfilei mais uma vez, fui la e desfilei. Mas ai eu
disse que ndo estava aguentando mais ndo, porque a idade chegou... Desfilei muito com
a Lia, que é uma pessoa muito conhecida, uma passista muito conhecida em Goias, e,
minha amiga particularmente de muito anos também. Desfilei também com a minha
esposa, e desfilei com uma menina que eu esqueci 0 nome dela, até foi um desfile que
ela saiu de espanhola, Joelma. E assim, eu s6 tenho a dizer coisas boas, tanto do
Candomblé como das escolas de samba, escolas de samba nos animava, trazia muita
alegria porque nao é s6 fato de ganhar, é o fato de participar. E isso para mim de ganhar
ou ndo ganhar ndo tem muita importancia ndo, a importancia era o fato de desfilar e
mostrar a beleza da escola para o povo, € que é isso que 0 povo queria ver. E eles
gueriam fazer com muita garra. Muitas vezes ganhamos, muitas vezes perdemos, assim
ia, era o jogo de sobe, desce, sobe, desce. Mas estava ali firme, ninguém desanimava, e
0s companheiros da outra escola também com nds néao tinha rivalidade... Eu era muito
amigo da Madalena, que era presidenta da Unido, n6s comemorava, se a nossa escola
ganhasse nds comemorava junto, se a dela ganhasse nés comemorava junto... Entao,
nés nao tinha rivalidade. Entdo, era unido, era unido entre os componentes da escola.
Tem aqueles mais mixiriqueiros, mas em todo lugar tem, em toda comunidade tem. Mas
assim, eu quero dizer assim, as pessoas mesmo que eram importantes dentro da escola,
gue poderia implicar em alguma coisa, ndo implicava, elas sempre tratavam a gente com
respeito, a gente também tratava elas com respeito, que eu acho que o respeito é a base

de tudo. E assim virava uma festa, a gente ndo sentia nem a dor da perca, da derrota,
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porque vocé ia comemorar, o sol tem que brilhar para todos, um dia esté brilhando em
outro lugar, mesmo que eu ndo o vi.. Eles tinham o direito também porque eles
batalhavam, eles trabalhavam, eles tinham uma ideia maravilhosa, a escola deles era
muito bonita... S6 que as vezes a gente conseguia fazer algo a mais e agradava o povo,
o jurado. E acabava ganhado mais, mas eu achei muito bom o carnaval de Goias, eu
gostava muito. Hoje ndo participo mais devido a problemas de salde e a idade também
nao permite, ndo dou conta mais de fazer aguele percurso, aquela avenida dos jurados ja

€ muito para mim.
PAUSA

A Carla, minha filha, ela é foi a mais nova Rainha do Carnaval de Goias. Um dia eu
estava no mercado central de Goias velho, e, Maria Eugenia que estava organizando o
ensaio para as rainhas de bateria, rainha de carnaval e princesa. Ai ela pega e perguntou
para mim, sua filha ndo quer participar, eu falei uai, Maria Eugenia, vou falar com ela, se
ela quiser ai eu falo contigo. Ai falei com Carla, ai falou pai eu vou, ela nunca tinha
participado em concurso nenhum. E ai ela foi participar do concurso de rainha de
carnaval, representando a Mocidade Independente. E ela ganhou, em primeiro lugar, ela
foi, 1993, foi muito elogiada, porque ela é, ndo porque é filha minha ndo, mas muito
bonita e nova na época, e o estilo do samba dela era um pouco diferente, ndo sei onde
ela aprendeu, mas aprendeu. E eu sei que o conjunto dos jurados deu para ela o primeiro
lugar, chegou causar polémica, muita gente falou que s6 chegou ganhar porque ela filha
do vb. Mas eu falei pro pessoal, eu ndo conhecia nenhum dos jurados que tava la. Era
tudo gente que eu ndo conhecia. Até porque era uma coisa muito séria, eles ndo iam
ganhar de mim ndo, ndo era eu que estava sambando, era ela. Ela ganhou realmente por
competéncia. E foi muito bom, foi muito bonito essa experiéncia que ela teve. E ela hoje
conta essa historia para a filha dela com gléria, que é muito bonito. E assim, ela também
participava, depois que ela ganhou da rainha, como rainha da bateria, mas como rainha
ela s6 fez uma vez mesmo, ela falou nao, pai sé uma vez td bom. Ela foi premiada, até
uma quantia de dinheiro na época boa, uma mochila também de colégio. Foi assim, dai
surgiu também o desfile de moda, eu quase tinha certeza que ela ndo ia ganhar por
causa do tamanho. Porque até beleza ela tinha, tinha jeito, mas o tamanho conta muito
também pro desfile, para a modelagem de roupa conta o tamanho. Mas foi bom porque
ela participou, quer dizer as pessoas enxergava ela, me enxergava a mim, a mae dela... e
eu me achava privilegiado porque tantas mulheres bonitas também em Goias, mas
escolher a minha filha no meio de todas, eu acho que foi bom. Entédo o que eu tenho a

dizer de Goias é que foi 6timo.

PAUSA
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Toda escola de samba, realmente, tem um Orixa de referéncia. O caso, pelo que me
consta, até pelo estandarte da escola, que o desfile € um dragdo que é representando
Ogum, entdo acredito que seja ele o protetor dessa escola. Instrumentalmente, o
Candomblé ndo tem assim muita ligacdo porque o Unico instrumento que bate com o
Candomblé e a escola de samba é o agogb. Porque os instrumentos do Candomblé sao
formados de atabaque e agogd, mas tem a ligacdo espiritual sim. Porque toda escola de
samba tem um protetor, no caso, a Mocidade acredito que eles priorizam o Orixa Ogum.
E Ogum realmente tem vigorado la, as vezes ele também deixa as pessoas ganhar um
pouquinho também porque ele também € bonzinho. Porque Orixa nao é injusto, ele é
protetor, mas ele ndo € injusto. Se ele acha que a outra escola merece ndo tem por que
ele fluir positivamente em cima da escola que ele é referéncia para que a escola ganhe.
Ele € muito justo, ele vai ver o que esta sendo feito. Como o dia da caca do cagador, ndo
era aquele dia, e 0 outro cagou primeiros e pegou a casa. Entdo, o que ocorre na disputa
das escolas de samba. Da Unido eu ndo sei, mas a Madalena era espirita, inclusive tem
o irméo pai de santo Elias, que era pai de santo de Umbanda, ndo sei se ainda existe,
mas ele era pai de santo de umbanda em Goias, muito conhecido. E Madalena era
espirita, ndo lembro se era ela de lansa. Eu acho que ela era de lansa. Ela cultuava
também os Orixds a maneira dela, porque em Goias o pessoal € muito religioso, tem
muita gente que se omite diante religido. Porque as vezes é julgado demais por coisas
gue quem julga ndo tem conhecimento, porque se tivesse ndo julgava. Entdo tém
pessoas que gostam de ser mais restrito em questéo de religido por causa do falatério,
gue as vezes as pessoas falam coisas que ndo agradam, entdo as pessoas preferem se

omitir diante dessa situagéo para ndo causar problema. O que esta certo, vocé ndo acha?
PAUSA

Foi meu pai Jodo quem fundou, eu estava junto com ele. De certa forma eu participei da
fundacéo, certo? E muita gente questiona que eu estou mentindo porque nunca que meu
pai Jodo teve Candomblé no Setor Ferroviario. Gente, o primeiro Candomblé que eu tive
foi no setor Ferroviario. Tém muita gente hoje que mora por la ainda, porque la era tipo
uma invasdo na época. Tem muita gente da época que ficou por 14, porque ficou perto da
rodovidria e tal, que conhecia ele. Dai ele comecou 14, e como la tava ficando pequeno,
porgue foi expandindo demais, foi aparecendo muito adepto e tal, ai ele comprou um lote
no setor Pedro Ludovico que é onde existe, € a sede do Candomblé dele. Era longe para
danar, porque o setor Pedro era longe, tudo era a pé. N6s dancamos muito Candomblé a
luz de lampido, a agua era de cisterna, isso era 0 de menos. E muita gente acha que é
mentira, o que eu te falei é a pura verdade, pessoas do meu tempo que estivesse ai com

esse negocio eles vao saber, ele ndo estd mentindo, ele falou tudo que é verdade. E



133

realmente, o dia que foi o primeiro desfile, que foi no dia 13 de maio de 1972, sé esqueci
de falar para vocé que foi promovido pelo presidente da confederacdo, que era Edson
Nunes, na época. E ai, meu filho, foi onde veio assim o enraizamento do povo da
umbanda com Candomblé, que até entéo parece que eles sentiam que o Candomblé era
uma ameaca, eu acho. Eles ndo aceitavam assim que tinha que raspar, que tinha que
fazer as cerimbnias que faz. E o qual hoje, todo Umbanda aqui € Umbadomblé. Vocé vai
nessa Umbanda aqui, eu fui no inicio quando eu vim para ca, era Umbanda e eles nem
tambor bateu. Hoje é tudo com anagua de goma, de chumazo de Orix4, tudo tacando
baile, tudo preto velho. Eles usavam era conta de lagrima, os colares deles era cada
pedaco de dorco de porco, jabali. Entdo, a Umbanda daqui era meio, ndo tinha nada a
ver com Candomblé ndo. E nés andamos em vérias, ai a primeira que ndés conhecemos,
assim que pegamos mais intimidade foi minha madrinha Geraldina, que foi minha
madrinha de fogueira, que era do Setor Pires do Rio, que é a filha dela que da
continuacao, inclusive essa a filha dela € uma que veste igual que o povo do Candomblé,
e ndo é. Por que que ndo vira Candomblé de uma vez? Porque a mae dela era
umbandista, foi também uma das fundadoras da Umbanda em Goias. Que foi o centro
mais conhecido na época que é Centro Sociedade, que eu acho que é o mais conhecido
na época de Geraldina. Era longe também para a gente chegar la, uma poeira, mas era
bom! Nossa senhora, era tudo novidade. A gente era nova, entdo tudo era muito bom.
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APENDICE XII — Entrevistado 9

Entdo assim, foi um primeiro concurso de Rainha de Carnaval em Goias. Meu pai, por ser
um homem muito conhecido conforme eu afirmei. E assim, a gente ja tinha uma cultura
dentro da nossa religiosidade, meu pai é do Candomblé. Entdo, a gente tinha rodas de
samba, onde a gente dancava ali, aqueles momentos descontraidos, e ai hasce um gosto
pelo samba. Que nasce dentro de nossa origem. E ali foi onde eu aprendi a sambar
mesmo, e com meu pai especialmente, porque ele sempre gostou muito, sempre dancou
muito bem, inclusive. Entdo, ele que foi uma das referéncias para que eu pudesse
aprender bem o samba. E assim, dentro do que foi conquistado como rainha do carnaval,
0 que eu posso dizer é que nesse contexto entre a religiosidade e o carnaval, eu vejo que
h& uma juncdo realmente, de certa forma ndo tem como negar que ha uma unidade ai.
Porque dentro da nossa vida contextual ali como danca afrodescendente, havia ali sim
uma ligacdo com relacdo a alegria do carnaval, brilho do carnaval, a todo o contexto de
alegria que o carnaval traz, penachos, vestidas de madre pérola, lantejoulas, muito
brilho... isso veio também com relacao a isso, e minha méae tinha muito cuidado com isso,
entdo minha méde era muito zelosa e meu pai também com relacdo a toda essa
abordagem, de bordar as pecas, muito bem feitas. E a minha roupa necessariamente era
uma roupa utilizada e feita com as maos. Perolas, que eles utilizavam também, para fazer
as roupas dos santos, os pagamentos, essas coisas. Entdo foi isso ai que aconteceu
nesse periodo e para mim foi sempre um presente maravilhoso viver essa alegria e
unificar realmente a espiritualidade que nao deixa de ser apesar de eu ter minha fé hoje
fortalecida na fé catélica, ndo tiro o brilho e a beleza do que se é feito dentro da

religiosidade.
PAUSA

E, quando eu fiz o concurso, foi em 93, eu tinha 15 anos. E nesse concurso havia
algumas premiacdes e essas premiacdes, eram premiacdes regionais, e, entre elas uma
que realmente virou como referéncia para mim, até hoje, que foi uma bolsa de estudo, na
verdade com a parte de informatica, tecnologias. Mas naquela época era um pouquinho
mais fechado, ndo era a tecnologia de hoje, mas que com certeza me despertou um
interesse de melhorar cada vez mais meu conhecimento. E, aonde eu quero chegar com
isso? Hoje, sendo uma empresaria gracas a Deus de sucesso, tivemos varias conquistas.
A conquista da nossa casa, a casa dos meus pais, gracas a Deus por isso. Mas assim, o
gue realmente eu gosto de deixar na mensagem € que as pessoas ndo vivam essa
questdo de um concurso carnavalesco, seja ele de qual forma for, mas mostrando
realmente a beleza que é, que traz o carnaval. No sentido de n&o ser vulgar. Porque vocé

carrega uma histéria e vai levar essa historia com vocé para frente, e que vira valores
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muito importantes para seus filhos. A minha filha mesmo pergunta sobre isso, “Mamée,
como é que foi isso, como é que foi ser rainha do carnaval’? A primeira Rainha do
Carnaval da Cidade de Goias, uma menina de quinze anos. Para mim foi uma alegria, a
principio, mas hoje eu carrego como um momento que com certeza eu carrego com muita
ternura, por causa da alegria, € uma alegria muito grande participar, e me gerou esse
curso que com certeza me deu grandes frutos para frente, que com certeza eu fui

conquistando ao longo do tempo.

E ai, com isso, na realidade em 2005 para 2006 que foi esse salto da vida, eu entrei no
banco para trabalhar como executiva, gerente geral de Goias, de um banco executivo de
Séo Paulo, e que esse banco me gerou grandes resultados. Entdo, isso também, vamos
associar a alegria, a simpatia, a energia que a gente tem de se disponibilizar, de se
relacionar com as pessoas. Entao, isso tudo vem de uma origem, vem da minha familia,
vem dos meus pais que eu carrego valores de alegria e de harmonia com as pessoas,
gue isso sempre foi deles. Eu trago esses valores e transfiro como profissional, que
gracas a isso tudo me considero uma pessoa com muito éxito. Feliz, tranquila, com minha
familia, casada ja ha 21 anos, logo em seguida também ganhei um marido de presente,
com 16 anos ele veio. Entdo, com certeza isso tudo € uma somatéria, l6gico que dentro
dos intervalos existem lutas, existem sofrimentos, existem renuncias, existe dedicagéo
que a gente precisa fazer na vida, mas sem retirar os valores principais que é realmente
a alegria, honestidade, o brilho, a beleza, e, se agarrar nas oportunidades que sdo dadas

pela vida.
PAUSA

Bom, com relacdo a parte teologica de toda a figura, vamos supor, do momento de
carnaval, com todo o contexto da afrodescendente, catolicismo, junto com carnaval, eu
também vejo ai uma abertura, onde o padre Fabio de Melo citasse como uma pessoa
carnavalesca, um periodo da vida dele, antes de se tornar padre. E ele fala isso com
muita alegria. Onde que eu acho que a gente pode desmitificar realmente situa¢des que o
carnaval seja somente uma coisa pejorativa e muito de baixo. E que realmente acabou
ficando por causa de mas condutas das pessoas. Tirando ai, realmente a grande
importancia do carnaval, que é levar alegria. Entdo, até dentro da igreja catélica a gente
vé algumas informagdes com relagéo a isso, e falando exatamente como que deveria ser
o verdadeiro carnaval, que € essa alegria. Entdo por isso o padre Fabio, eu ja vi algumas
entrevistas dele, onde ele cita como € da alegria esse periodo que ele participava de toda
alegoria, ele trabalhava a parte de alegria nas escolas de samba. Entéo, ele ia ajudar, ele
era carnavalesco, ele ajudava criar... ele cita isso em suas entrevistas, e eu achei

bastante interessante porque a gente, quando participa efetivamente durante o carnaval,
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como foi 0 meu caso, de ser Rainha do Carnaval, depois passou certo tempo, a gente
entra pro mundo executivo, entra pro mundo empresarial, e vocé sente que hia uma
distdncia muito grande, ha um certo preconceito, formado por pessoas dizendo que
aquilo talvez néo seria tdo legal. Mas ai vocé também vé que ha uma rigueza muito
grande envolta disso. Nao s6 para a questdo da vulgaridade, de mostrar a perna, seios,
enfim, que é o que hoje acontece normalmente. Mas de trazer realmente o brilho e
alegria e realmente essa harmonia, a palavra harmonia, a palavra ja vem desse mundo
carnavalesco. Entdo é harmonizacao de todos os contextos, incluindo as religides, parte
teoldgica que vem ai de Umbanda, Candomblé, o Catolicismo, que vém trazendo, e essa

somatdria traz um povo alegria e feliz que quer somente brincar nesse periodo.
PAUSA

Bom, partindo para esse contexto que realmente €, quando fui Rainha do Carnaval em
1993, o estilo de roupa era um estilo de roupa mais modesto, vamos dizer assim, era um
estilo mais... Nao era aquela coisa de mostrar o fio dental, essa coisa toda. Hoje eu vejo
que daquela época para ca existe ai essa questao ndo sé da mudanca da vestimenta que
se é usada hoje, que muitas das vezes nao € usada quase nada, vamos dizer assim. SO
que esse rétulo da mulher brasileira como a mulher que tem o corpo escultural, a mulher
que tem a beleza impar, porque houve uma mistura de racgas, entao ela acabou ficando
na vitrine como uma mulher que, tipo assim, no contexto geral é a mulher que... A
gostosa, aguela que vai ali e faz acontecer, mas de um modo muito machista, ou seja,
onde o homem vé a mulher somente como esse rétulo, € um rétulo que acabou ficando
para 0 nosso pais, para as mulheres do nosso pais, como a garota de Ipanema, por
exemplo, que seria um rotulo ja colocado. Ou seja, entao la fora... Eu morei numa época
fora do pais também, Barcelona. E, I& mesmo a gente ja via essa referéncia, até mesmo
porque olha pro Brasil, ou vé mata ou vé mulher pelada. Entdo é mais ou menos esse
universo. E o carnaval é um espelho muito grande para fora do pais, porgue € o carnaval
mais bonito do mundo, é carnaval do Brasil. S6 que em contrapartida existe essa coisa
gue ficou pejorativa, ficou marcante para nds mulheres. Entdo eu acho que as mulheres,
hoje, principalmente no mundo do carnaval, ja que tem essa disponibilidade de estar, que
ela levasse essa mensagem, que a mulher, ela é a mulher executiva, ela é a mulher
empreséria, ela € a mulher médica, ela € uma mulher que quer viver uma alegria no
carnaval, mas que ela quer viver essa alegria de uma forma modesta, sem ser vulgar,
nunca. Entdo, eu acho que... E assim, as mudancas contextuais de um lugar para outro,
regionais... Que ai vem o carnaval de rua, vem o carnaval de passarela, que é o carnaval
do Rio, que é um carnaval mais glamoroso, e talvez o carnaval do Recife... Enfim, sao

varios tipos regionais do carnaval... Na Bahia, por exemplo. Assim, sdo varios tipos que,
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no meu conceito hoje, por ter participado de um carnaval de rua, porque na época a
nossa formacéo no sentido de carnaval era para fazer a alegria nas ruas, entdo a gente
saia de um certo lugar da cidade caminhando nas ruas, sambando nas ruas até chegar
na praca central, para ali, diante dos jurados, apresentar a beleza e toda a tenuidade no
gue se sabia fazer, que era samba e mostrar a alegria da escola de samba. Entdo, cada
uma fazia conforme a bateria ia também nos conduzindo. Entdo isso tudo eu vejo
também que ha uma alegria, hA& mudancas de uma regido para outra, mas em
contrapartida eu vejo que hoje, dessa mudanca de la para cé, houve deterioracdo, ou
seja, foi deteriorado toda riqueza que € a finalidade do carnaval que € alegria, realmente,
e, iIsso com essa mudanca realmente brusca que aconteceu para os tempos de hoje, tem

tirado a verdadeira esséncia que € a alegria do carnaval.
PAUSA

O contexto geral com relacdo a harmonizagdo, vamos dizer assim, da escola. Que
guando iniciei, quando comecei a participar com meus pais era bloco, chamava-se bloco
de rua. Entdo nos faziamos parte ali. Entdo havia os passistas ali naquela alegria, que
era realmente desenvoltura do carnaval, que era realmente alegria sem vulgaridade. E ai,
quando veio para as escolas de samba, eu percebi que havia ali um trabalho de equipe
onde todos tinham sua representatividade, sejam eles em alas separadas, como
destaques de chao, destaques de carro. Na minha época néo tinha tanto carro, mas ja
estava iniciando o processo de carro. Entdo havia ali uma unidade entre a equipe. S6 que
muitas das vezes, uma observagdo que eu quero deixar aqui € que, se as pessoas estdo
dispostas a viver um carnaval alegre, efetivamente falando no contexto que é o
significado do carnaval, ela deve se colocar sim a disposi¢do de uma escola de samba,
mas para realmente ser harmonia nessa escola, e levar harmonia para os demais através
do seu conhecimento. Seja vocé alegre por vocé ser uma pessoa simpatica e levar essa
alegria para passarela ou se vocé tem o samba no pé, joga tudo que tem que jogar, faca
0 que tem que fazer, mas de forma que isso seja levado em conta para harmonia de
todos, na alegria que é para levar para as pessoas que estdo ali. Porque todas as
pessoas que vao para assistir o carnaval, na nossa casa sempre era muito cheio de
gente, pessoas que vinham de Goiania, vinham do Rio de Janeiro, vinham da Bahia...
Para ver o carnaval em Goias. Entéo, essas pessoas vinham com uma expectativa muito
grande para ver a alegria daquelas pessoas do interior vivendo ali aguele momento de
alegria. E realmente era. E quando nao vinham pessoas de fora para dancar também no
bloco e na escola. Muitos vinham também para dancar. Entdo existe uma alegria muito
grande em participar da escola de samba e ser realmente essa representacéo da alegria.

Sem levar em conta essa questdo da rivalidade, em se pontuar mais ou se pontuar
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menos. Talvez isso seja um grande contexto hoje formado, porque existe ai
classificacbes das escolas, mas que nesse momento especifico a gente preocupava
mesmo era com a harmonia, alegria da escola e isso consequentemente gera pontos

positivos ao final do concurso.
PAUSA

Quando eu fui para o banco, em 2006, de 2005 a 2006, dentro de uma relacédo ai de
amigos e tal, e ja ocupando meu cargo como gerente geral do estado de Goids. Um
banco executivo que trabalhava muito a area de recebiveis. Mas a parte é uma parte bem
mais complexa do banco e eu trabalhava na parte de crédito consignado. Entao, pelo fato
de eu estar ali como uma executiva, em um determinado momento relatei esse momento
gue eu vivi como rainha do carnaval em 1993, e 0 que gerou um impacto muito grande
porgue € quase que uma utopia a pessoa ser uma executiva de bancos e ter vivido uma
histéria como essa. Entdo acaba que fica um pouco pejorativo também porque as
pessoas pensam que ha uma distancia muito grande. Por que que eu acho que isso
acontece. Porque se rotula o carnaval a periferia, entdo, assim, 0s executivos,
normalmente, eles estdo ali s6 para assistir, eles ndo estdo ali para viver aquilo. Entéo,
acaba que ficou um pouco assim. Mas hoje eu vejo que had um crescimento nessa
questdo, onde eu vejo que muitas pessoas que estdo em alto nivel de padrdo de vida

estdo ai vivendo as suas alegrias no carnaval no contexto geral.

Entdo, assim, para mim também foi uma alegria muito grande ter tido a oportunidade de
ter sido a rainha do carnaval nesse ano. E pela relacdo de infancia que nos temos, uma
histéria muito unida, de amizades, quase que parentescos, no sentido que fomos criados
muito proximos. Entdo para mim foi uma alegria muito grande porque eu acho que séo
rétulos que talvez as pessoas, ndo sei se conseguem dimensionar a grandeza que é vocé
participar de um evento como esse, e, trazer isso para sua histéria. Entdo, o que eu falo
hoje, até me sinto elogiada pelo fato do vir me entrevistar, nesse sentido, que é uma
histéria muito bem guardada, eu guardo com muito carinho, (risos) também porque ha
uma alegria muito grande, mas assim, sabendo que isso faz parte da histéria do carnaval
de Goias e, em um contexto geral, 0 nosso pais é um pais do carnaval também, de muita
alegria, entdo eu acho que nos temos ai uma histéria representativa neste ano 1993 e

dizer que eu quero deixar pelo resto da minha vida.
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APENDICE XIIl — Entrevistado 10

Meu nome é Marcos Torres, sou babalorixa, Marcos Torres de Oxdéssi. Sou professor da
Universidade Estadual de Goias, no momento sou pro-reitor de extensdo cultura e acdes
estudantis, membro do conselho estadual de educacdo. Pessoalmente acho muito
interessante a gente viver uma fronteira entre a academia e a religido, € um saber que
nao é autorizado ou legitimado pela academia. Entdo essa experiéncia para mim é muito,
muito enriquecedora. No campo pessoal, no que me interessa aqui, eu acho que é muito
significativo. E, s6 para dizer da importancia de estudos como esse, que quebram o
silenciamento que, por mais que nos ja tenhamos feito uma importante trajetéria da
academia, das universidades, da educacdo superior, nesse caso da pos-graduacdo, em
falar sobre a cultura negra. NOs ainda temos um enorme lapso de reflexdo, de
reconhecimento sobre a cultura negra em geral no pais, no Estado de Goias, isso é
quase um abismo que nés ainda vivemos, apensar de ja ter crescido muito os niumeros
de estudos sobre essa questdo, e aquelas que tratam, abordam as religibes afro-
brasileiras, isto €, o lapso é muito maior. N0s temos um fosso realmente que € uma
divida historica. Ndo creio que 0 pais possa construir-se como uma nagdo, como se
pretende, com um olhar do desenvolvimento autossustentavel, da inclusao social, do
reconhecimento da diversidade, se ele ndo cumprir a sua divida histérica com o0s negros,
com a populagdo negra desse pais. N6s somos herdeiros da escraviddo. E é preciso
construir, redimensionar esse passado como um passado que nos fere profundamente,
mas ao mesmo tempo nos permitiu 0 exercicio da diferenga, da multiculturalidade, da
miscigenacgéo, e, mais do que a multiculturalidade, na verdade, € a hibridez da nossa
formacdo. E, isso para n0s é muito enriquecedor. Falar em hibridismo, falar em
disseminacao e ndo reconhecer o lugar da cultura negra e as relagdes de hierarquia. Por
isso que eu acho que todo trabalho que trata dessa questdo tem profunda relevancia, nédo
s6 para uma area especifica, mas para o pais. E, para o Estado de Goias eu brinco, é s6
uma especulagdo, no conceito de cultura sertaneja escondeu-se a cor. E essa cultura
sertaneja ela tem cor. Entdo, ela foi diluida como estratégia, e ndo estou dizendo
estratégia como exercicio consciente, de vontade preestabelecida, ndo é nada disso, mas
gue a légica da elite branca que se estabeleceu aqui foi de silenciamento. Eu lembro de
um debate classico sobre o artesanato da Cidade de Goids, sobre o artesanato
estritamente de inspiracdo indigena, europeia e indigena. E, quando as escavacfes
mostraram as trajetorias desse artesanato, a matriz africana estava explicitada ali,
presente. Ela se anuncia, e, nossos olhos e ouvidos tém que estar abertos para isso. E é
claro que quando vocé tem a responsabilidade de conduzir uma comunidade religiosa,

vocé ndo faz apenas em torno de compromissos intelectuais e culturais e raciais, mas



140

vocé faz como exercicio de vida. Portanto, mais amplo. Eu acho também que nés das
comunidades tradicionais de matriz africana, como é a denominacéo oficial hoje. Mas nés
das comunidades de terreiro, como eu prefiro inclusive chamar o Candomblé, temos cada
vez mais consciéncia de que a nossa vida, 0 nosso sagrado, e o Orixa para a gente é a
vida, 0 nosso sagrado também tem cor. E por isso a responsabilidade e o compromisso
de construir comunidades que se anunciam, que falam de si mesmas, que falam da sua
cosmovisdo, da sua cosmologia, e, que tém orgulho da cor de seus Deuses, de seus
ancestrais, € para nos fundamental. E a gente tem construido, ou tem procurado construir
essa trajetéria, e as nossas acbes publicas procuram demonstrar isso, com que

compromisso nés queremos conduzir nossa relacdo com o sagrado.
PAUSA

O Candomblé tem uma estrutura hierocratica porque nés cultuamos a ancestralidade,
portanto, o sagrado todo se organiza em torno da ancestralidade. O respeito do mais
novo ao mais velho faz parte da cosmovisdo de mundo que estrutura o Candomblé.
Entdo, hd uma forte relacdo hierarquica estabelecida dentro do Candomblé. O respeito
aos orixas, a estrutura hierarquica da casa, quem responde por funcdes especificas é
uma demonstragdo da nossa cosmovisao. Porque ancestralidade € historicamente um
elemento de sobrevivéncia. Porque nds temos que lembrar que para chegarmos aqui, eu
poder dar uma entrevista a vocé como um babalorixa, um pai de santo, que hoje é pro-
reitor, é claro que isso é antecedido por uma enorme resisténcia fisica, simbdlica,
cultural... E essa construcdo hierarquica também teve peso nessa constru¢éo histérica
gue nds vivemos. Entdo nao é possivel vocé viver o Candomblé sem isso. Entdo essa é
uma condi¢do estruturante da relagdo com o Candomblé. A vontade do Orix4 que se
expressa por meio do pai de santo, do seu jogo, ou por meio de recados que ele da
diretamente ndo é questionavel, assim como ndo se guestiona a ancestralidade. Agora,
essa relagdo hierarquica é base para a construgdo de uma comunidade. O Candomblé
ndo é possivel, eu ndo posso parar e fazer, eu sozinho, parar e fazer a minha oracédo. A
minha oragéo é coletiva, ela é cantada, ela € tocada, ela é cozinhada. Entdo ela é um
exercicio obrigatoriamente coletivo, e, esse coletivo se ordena a partir de uma.... As
religides iniciaticas, nesse caso o Candomblé, ela s6 pode ser vivenciada, ela precisa da
experiéncia, uma experiéncia real dentro da dindmica da sua comunidade. Se eu vou
louvar Oxossi, eu ndo vou fazé-lo sem Oxoxd, sem a comida dele. Eu ndo vou fazer sem
0 Agueré que é a musica dele, o ritmo dedicado a ele. Ou eu ndo vou cultuar lansad sem
servir o Acarajé. Entéo isso implica o exercicio da comunidade. E comunidade néo existe
sem vinculo, e, isso, aquilo que é chamado de amor a bandeira, amor ao estandarte, ele

tem profundas raizes, porque ele é estruturante da propria comunidade. Entdo, o
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carnaval, que é uma comemoracao originalmente medieval, europeia, aqui no Brasil ele
tem outro significado completamente diferente. O samba nasce no terreiro, 0 samba
nasce do ijexa, o ijexa que € um ritmo originalmente do Oxum, mas tocado para outros
Orixas, mas muito identificado com Oxum. Ele nasce na experiéncia negra, naquilo que
0S povOos negros, que vieram para América e para o Brasil, ttm de mais marcado na sua
vida que é essa relacdo com sua ancestralidade. Aquilo que define cultural, espiritual e
fisicamente. N6s somos definidos por essa dimensdo da ancestralidade. Entdo isso é
marco. E toda derivacdo cultural, eu digo duas coisas: o que é popular no brasil é negro,
porque setores populares no brasil sdo negros, e 0 que € negro tem relacdo com as
religibes de matriz africana. Por mais que ele tenha se desdobrado, tem o samba, do
samba a bossa nova... A erudicdo branca que entra no samba, ha uma raiz dele que esta
I4, tanto que eles falam de escola de samba. Entdo, esse exercicio ndo € exterior, ndo &
um exercicio de obediéncia. E um exercicio de construir a sua identidade, e, de saber

disso.

Sobre a diversidade eu tenho a experiéncia do Candomblé no brasil, sempre foi de lidar
com os excluidos, e, dentro dos excluidos ha uma profunda diversidade. Entdo, se antes
era uma religido étnica, no sentido de ser uma religido de trago racial, porque era
populacdo negra que ali estava, o que o Reginaldo Prandi, que é um estudioso muito
importante do Candomblé no Brasil, e aceito por outros grandes. O Prandi ele disse
assim, a década do 60 ela marca a universalizacdo do Candomblé, ele deixa de ser uma
religido de negros estritamente, quase. E se torna uma religido aberta a todos. S6 que na
sua trajetdria, quem entrou para o Candomblé? Se vocé percorrer as casas, vocé vai ver
uma ampla presenca, em queda, a partir principalmente da década de 80, eu falo que na
década de 80, para nés aqui fica muito evidente isso, eu chamo assim, a classe média
branca entra pro Candomblé. Mas mesmo nessa entrada, e até hoje, se vocé for as
casas de santo, vocé vai ver negros, populagdo negra, vocé vai ver mulheres, e, vocé vai
ver homossexuais, gays, ndo sé os gays, mas também as lésbicas também estdo 14, mas
uma grande presenga de gays, que, se vocé pegar a regido chamada sul do Brasil:
Minas, o Sertdo, Minas, Goias, Mato Grosso, o entorno de Brasilia-DF, uma ampla
presenca dentre dos babalorixds, predominam os babalorixds, ndo as lalorixas,
predomina muito a presenca masculina. Mas com alto predominio dos gays, tanto como
na estrutura de poder, na hierarquia. A grande maioria, eu ja circulei um pouco, 19 anos
de trajetéria da para vocé ver um pouco. Entdo, essa relacdo com o respeito a
diversidade resulta o respeito efetivo, ndo é de discurso, e que precisa ser construido
cotidianamente nas comunidades. Resulta tanto da discriminagdo que se viveu, quanto

mesmo da constituicdo das casas. N6s estamos falando de uma ampla diversidade que
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tem crescido, porque se a classe média entra, eu sou um homem branco, visivelmente
branco, ndo estritamente branco mas visivelmente branco, e sou tratado eu por isso
muito raramente eu vou ao publico falar em nome do Candomblé. Porque eu acho que
isso precisa ser assegurado as mulheres e aos negros, porque eu tive muito mais
oportunidade na vida. Eu tenho vozes em outros espacos. Agora, mesmo 0s brancos que
estdo sdo predominantemente gay. Eu sou um pai de santo gay, casado. Entdo essa
reconstrucdo do que € nossa trajetéria histdrica é muito importante se reafirmar, ndo é
simples. Porque o discurso das universidades é facilissimo. Enfrentar as tensbes daquilo
que é diverso, do exercicio da diferenca, porque a diferenca produz tensédo, mas eu acho
isso uma experiéncia identitaria fundamental. Ninguém que frequenta o candomblé passa
imune a uma reconstrucdo da sua identidade. Eu tenho experiéncia de mulheres negras
que entraram para a casa e se reconheceram como negra dentro da casa. Ndo é sO a
minha experiéncia da minha casa de santo, € uma experiéncia real, que a primeira
evidencia € no cabelo. Ser livre para ser que eu sou. O grau de liberdade em que casais
homoafetivos e héteros se relacionam numa casa de santo € uma oportunidade impar de
vocé construir de fato esse exercicio da liberdade de ser. E saber que o que nos define
nao € isso, o que nos define é a nossa sacralidade, porque o Candomblé tem algo que eu
acho fantéstico que é o sagrado, € o meu corpo, eu viro hum Orix4, se o Orixa é o
sagrado eu viro. O Orixa habita, se manifesta, se manifesta se coloca no meu corpo, isso

€ absoluto.
PAUSA

Eu fui iniciado no Candomblé em 1999 e, 7 anos depois, 2006, eu me tornei ebomi, acho
que vocé domina bem essa parte, ndo vou ter gue explicar muito. No Candomblé, aos 7
anos de vocé iniciado, vocé muda o seu papel dentro de uma casa de santo. Entdo eu
cumpri minha obrigacdo dos 7 anos, me tornei babalorixa em 2008. Porque eu entendo
que s6 se torna babalorixd quem inicia outra pessoa. Entdo, em 2008, eu iniciei minha
primeira filha de santo. E quatro anos atras eu montei a casa. E claro que o entendimento
de comunidade ultrapassa a estrutura fisica da casa, a area fisica. Entdo, desde esse
momento, 2008, vem uma construcdo de uma comunidade que se articula em torno do
sagrado, em torno dos orixas, a casa se chama Fara Mora Odé, que traduzindo é, sédo
tradugdes bem amplias, “Nos encontramos, nos abragamos como Oxéssi, com Odé, com
o cagador’. Que Oxossi é uma denominagédo especifica de Odé, que significa cacador. A
casa hoje tem duas bases de funcionamento, a casa mesmo que fica aqui em Goiania,
nés mudamos. Esse ano estamos mudando para um local definitivo novo, de uma area
maior, inclusive esta em construcdo, agora daqui a pouco vou para la. E na Cidade de

Goias, eu estava morando la, la também funciona, tem um grupo de umas 30 pessoas
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que sdo ligadas, entre feitos, entre iniciados e pessoas que se candidatam a iniciagdo
gue séo l4 da cidade. A casa de santo, na sua composi¢do, tem um perfil um pouco
diferenciado das outras, acho que muito por conta da minha trajetéria, 0 ambiente em que
eu circulo, com quem eu dialogo, com quem eu converso, acaba tendo impacto sobre a
prépria composicao da casa. Entdo, muitos universitarios, um grupo grande de pessoas
ligadas a cultura, um ndamero razoavel de professores, proporcionalmente um ndmero
grande de professores universitarios. Para ter uma dimensao, nés temos quatro doutores
na casa, e agora ja sao nove mestres. Entdo, ela tem muito esse perfil ligado a academia,
a universidade e a atividades mais préximas a esse ambiente. Talvez resultado disso, ha
outras experiéncias com outros caminhos, muito rapidamente nds construimos o Instituto
Cultural, acho que se deve muito a essa vinculacdo. Desse instituto cultural nés optamos
por dois caminhos de atuacgéo do instituto, um € obvio que com esse numero de pessoas
nés optamos em consolidar uma area de discussfes, didlogos, estudos acerca das
religibes de matriz africana, que eu ainda prefiro chamar de afro-brasileiras. Hoje tem
uma nuance teodrica de discussao entre o significado e o que é matriz africana e afro-
brasileira. Uma reivindicacdo de centralidade, e, eu ainda prefiro o conceito de hibridez
que o Candomblé tem, apesar de ser o principal espaco, na cultura brasileira, de
preservacdo da matriz africana, mas ainda prefiro essa dimensdo do afro-brasileiro ou
afro-americano, como a gente quiser. Vodu, o palomonte, a santeria cubana... Sdo todos
espacos de reconstrugdo cultural dentro do simbdlico, a matriz, mas essa ndo é parte.
Entdo, nés temos estudado, promovemos junto com o grupo de estudo de Histéria e
imagem da UFG um coloquio de visualidades nao europeias. Estamos preparando uma
publicagdo de uma revista com uma previssidade que trate das religides e da visibilidade
da cultura negra no pais. Esse é entdo um primeiro viés do instituto. O instituto é
essencialmente vinculado ao tono da casa, ndo é restrito, mas ele é essencialmente
vinculado ao tono da casa. E escolhemos a¢fes que deem a visibilidade a cultura negra
em sua matriz religiosa. NOs temos trés acdes em torno disso, duas delas ja& vém
consolidadas, que é uma festa de tematica afro e religiosa, e escolhemos o0 nome que é
Matamba, que é do Candomblé de Angola, o equivalente ao Oya, lansé para a tradicéo
Congo, constituido sobre o Candomblé de Angola, nés ja fizemos cinco festas, com uma
média de publico, nés comeg¢amos com 100, 150 pessoas, € na ultima nés tivemos 1200.
A Ultima que nés realizamos aqui em Goiania, e comecamos no ano passado também,
durante o FICA. Nao vamos fazer esse ano por causa da construcéo da casa. Mas vamos
retomar no ano seguinte, desde que o FICA continue. As politicas publicas pdés eleicdo
ninguém sabe para onde vai. L4 em Goias, nés chegamos na faixa de umas 600 pessoas
na festa. Entdo essa festa tem um conceito que especifica, a todas elas nos levamos a

figura, é claro que representada, de lansd como performance, para dar inclusive... Ha
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uma invisibilizacdo muito acentuada em torno dessa matriz cultural. E a gente trabalha
muito com isso, a festa além de ser um espaco de lazer, diversdo, € um espaco de
divulgacéo. E o outro que é o Bloco do Cacador. Quando a gente foi discutir a questao de
uma saida publica ancorada na casa de santo, organizada pelo instituto, nés discutimos
muito se fariamos como afoxé ou como um bloco afro. E, optamos pelo bloco afro. Em
primer lugar porgue Goias ja tem um afoxé, e tem um hibrido, que € a Vila Esperanca que
conduz. E um afoxé classico sobre toda ritualistica e conduc&o, os elementos inclusive de
visualidade séo estruturados nisso, tem o Pildo de Prata que esse, eu entendo, que é
bem mais hibrido. E, nés preferimos o modelo do bloco afro. Porque nés queremos a
flexibilidade da hibridez. Essa légica mesmo de que € um espaco de inser¢cao de pessoas
e ndo de saida de apenas iniciados, para nds € muito importante. E, escolhemos a data
do carnaval para sair. A dimensdo da casa, € uma casa pequena ainda, mas para as
propor¢cdes do que habitualmente tem aqui, no estado de Goias, € uma casa que tem
félego de mobilizacé@o, de envolvimento, de vincular de pessoas com a casa. NOs temos
uma média 100 pessoas que se organizam religiosamente em torno da casa, dessas 70
ja séo iniciadas, entre cargos ou ganzas que, s6 se confirmam, e, os ladés que estdo na
faixa, que dado uma obrigacdo a essa diferenciacdo, que sdo 70 pessoas que se
movimentam em torno da casa. Entdo, houve uma mobilizagéo financeira, inclusive para
a gente estruturar, o bloco tem esse objetivo de dar visibilidade para essa matriz cultural
gue nos ja vimos, se chama Bloco do Cagador. E, ndo é a toa que ele chama assim, ele
chama Bloco do Cagador por causa de Oxdssi que € o meu Orixa e, portanto, patrono da
casa. Porque Orix4 é responsavel pela conducdo de toda casa, Fard Mora € uma
saudacéo, o proprio nome do instituto € uma saudag¢éo de uma das cantigas de Ox0ssi,
gue canta para o povo de Ketu. Entdo é uma cantiga de encontro do povo de Ketu, Ketu
que é a cidade do Oxoésse, de Odé, desse cacador especifico. E ai, nos saimos duas
vezes ao ano, uma no carnaval, que é a data prevista mesmo, estruturada para tal.
Saimos em 2017, no carnaval de 2017 e, muito pela repercusséo, acho que teve muito
impacto na estruturacdo, acho eu vocé deve ter falado com Ad&o sobre parcerias,
oficinas, a forma mesmo, o processo de constru¢cdo do bloco. Toda complexidade que
quer investir. E saimos em outro cortejo no FICA, que era o que preparava a Matamba la
em Goias. Saimos de novo no carnaval de 2018, o carnaval desse ano, tanto la quanto
depois, participamos de uma ala que homenageava as religides afro-brasileiras na Uniédo
de Goiéas, na escola de samba. E vamos sair de novo com o cortejo no FICA. Eu acho
muito legal isso, dizer que é uma comunidade que consegue se movimentar, sem
nenhum recurso publico, se colocar publicamente. E acho que todas as comunidades
deveriam ter apoio publico, considerando o ambiente de discriminacdo que marca a

trajetdéria da cultura afro-brasileira. Ndo acho adequado, mas até o momento ndés nao
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recebemos nenhum recurso publico, e, por isso hd de fato uma movimentacdo da
comunidade. Pessoas que se deslocam pela sua conta, a compra dos instrumentos que
temos foram feitas a partir de festas que foram feitas, Matamba gera um recurso para nés

e temos conseguido conduzir essa movimentacao até aqui.
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APENDICE XIV — Entrevistado 11

O meu nome € Maria Joventina da Silva Godinho, Godinho porque casei, antes Maria
Joventina da Silva. Nasci em Cumari, estado de Goias, em 10 de agosto de 1962. Nasci
em berco de ouro, quando nasci meu pai era 0 homem mais rico da cidade. Quebrou,
ficamos pobres, viemos mudando, mudando e viemos parar em Goias. Chegamos em
Goias em 1970, me lembro bem que parece que teve uma Copa do Mundo nesse ano, e
o Brasil até acho que foi campeéo. Até lembro disso por ver um moco da cidade com
corneta andando de joelhos na rua da Abadia que era ha que eu morava, comemorando
desceu a rua e subiu de joelhos na calcada. Viver em Goias € bom, gosto. Me considero
Vilaboense, vida facil nunca tive. Minha vida sempre foi de luta, gosto de lutar pela minha
familia, trabalhar, gosto de lutar pelas pessoas que as vezes causam muito aué na
cidade. Fundei a associagdo de barraqueiros, que é a associacdo de ambulantes que
vende... Que tem a praga de alimentos nos eventos na cidade. E fundei a Escola de
Samba Ledo de Ouro, porque, por ver que o Setor Aeroporto tinha muitos jovens, muitos
adolescentes, criancas que podia ter isso para eles, e néo tinha. Tinha outras escolas,
mas tinha aquela rivalidade, que o Setor Aeroporto ndo podia misturar com as outras
porque era um setor pobre. Diante disso resolvi, junto com Iva, fundarmos a escola Le&o
de Ouro. Pelejamos, pelejamos com o home, vamos daqui, vamos dali e decidimos Le&o
de Outro. O simbolo da escola é um ledo na cor dourada para simbolizar ledo de ouro.
Fizemos reunido, fundei a escola, fiz o estatuto, registramos. E o primeiro ano a escola,
quase ia ja se passar de hora, mas a escola foi para avenida e ganhou o segundo lugar.
Figuei acho que uns dois, trés anos na escola e desisti. A presidéncia ficou com Iva,
trouxeram o vice-presidente, também nado sei quem é. Hoje tenho contato com a escola
de ver 0s ensaios, mas ndo participo. Sou uma pessoa que gosta muito da minha familia,
vivo pela minha familia, gosto de ter uma religido, era catdlica mesmo praticante. Meus
filhos fizeram primeira comunh&o, sempre assistiram missa, acho que a gente ter que ter
Deus, e, tirar um tempo para ele. Hoje sou espiritualista, ndo é bem uma religido, o
espiritualismo, € mais uma ciéncia. Faco parte do vale do amanhecer, fundada por tia
Neiva, ndo me lembro bem o ano que foi fundada, mas o templo mae é em Brasilia, que
por sinal € uma coisa muito bonita, grande e muito bela de se ver. O que que é o Vale do
Amanhecer. O Vale do Amanhecer € uma religido espiritualista, como eu ja disse, tem os
médiuns que incorporam o0s pretos velhos e tém os doutrinadores que, quando
acontecem os trabalhos de trono, senta o apara, que é o que incorpora, e o doutrinador
fica de pé atras para doutrinar o espirito, conversar e fazer elevacao dele. Uma religido

que eu gosto muito, ndo fui pelo amor, fui pela dor. Mas, me realizei, estou feliz.

PAUSA
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Falar em carnaval, e gostar de carnaval, ndo gosto. Nao é uma festa que eu gosto. Nao é
a festa da minha preferéncia. Nao tenho boas lembrancas de carnaval. Fui no carnaval
guando adolescente, fui com meu irmdo. Meu pai ndo deixava ir, ndo gostava. E fiquei
meio tonta, porque o carnaval era fechado, na quadra de esportes do Colégio Jubé. E por
ficar tonta eu me sentei na bancada, quando eu olhei estava uma briga no meio do povo,
a coisa mais horrivel. O qué eu fiz, tentei buscar meu irméo, achamos, fomos embora. Ai
nao fui mais em carnaval. Uma vez resolvi sair do colégio e pular atras do ensaio de um
bloco, do bloco da Carioca que tinha em Goias, que acho que nao existe mais. Apanhei
demais por causa disso, porgue meu pai ndo deixava. Entdo ja foi outro trauma. Fui ao
carnaval uma vez com a minha familia. Meu irm&o aprontou uma correria na praca Brasil
Caiado que eu nao sei por que que fez a maior palhacada. Foi uma palhacada assim de
horrivel. Quando a gente chega na Praca do Coreto, que o carnaval era |4, eu arrumo um
l& que quer me arrastar para pular carnaval, comecou arrumar uma briga entre meu
marido com meu irmdo, com ele, entdo fomos embora. Resultado, carnaval para mim
acabou, ndo gosto, ndo é a festa. Nao sei nem por que se eu nao gostava de carnaval eu
fundei uma escola de samba. Mas hoje eu entendo. Quando eu passo la no ensaio que
veio aqueles meninos, as criangas la assim batendo caixa, os jovens... Eu acho que valeu
a pena porque eles ndo tinham acesso as outras escolas, por ser o Setor Aeroporto que
eu ja citei que era meio assim, discriminado. Mas fico feliz. Apesar de ndo ser lembrada
gue foi eu que fundei a Escola de Samba Ledo de Ouro, mas também ndo fiz isso para
me promover. Hora nenhuma eu fiz isso para entrar na midia, para ter o meu nome
relacionado. Mas quando eu passo que vejo aquele movimento, a alegria, no desfile, as
vezes eu ougo 0s comentarios, eles falando que foi bom, que isso, que assim... que
alguém desfilou assim, outro vestido assim... Eu fico feliz, fico mesmo, de saber que
naquilo que esta acontecendo eu dei minha participacdo, a minha contribuigéo, e ai eu

vejo que valeu a pena ter feito isso pro Setor Aeroporto.
PAUSA

Em relacdo a fundacdo da Escola de Samba Le&o de Ouro, foi dificil porque os
componentes, muito assim, o poder aquisitivo baixo. E a gente precisava registrar o
estatuto, fizemos vaquinha. O cartério, a menina do cartorio até nos ajudou a fazer bem
mais barato. E. no primeiro desfile a escola recebeu, como todas recebem, o beneficio do
municipio. Repassado pelos dirigentes da escola um total & que, ndo é que eu me
lembre bem, mas eu creio que no primeiro ano a escola, ela recebeu uns mil reais. E o
que foi confeccionado, as coisas tudo, ninguém tinha condicdes de pagar sua fantasia e
ndo paga até hoje. Todas as escolas de samba tém as fantasias criadas com o dinheiro

do municipio, que é repassado. E eles aproveitam de um ano para o outro, muda alguma
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coisa... As vezes alguém que pode na escola faz a sua, mas isso é a critério de cada um,
mas é mesmo pelo dinheiro do municipio. E compra instrumentos. Eles ndo tém muito
assim a desenvoltura de sair, fazer uma reunido, de pedir... E empresario também nao
ajuda muito. Eu me lembro que, ndo sei se foi no primeiro ano da escola, quando ela
desfilou no primeiro ano, eu ndo me lembro muito a data, mas foi feito uma reportagem
com todas as escolas de samba, trazida na época pelo Washington. Eu ndo me lembro a
secretaria que ele ocupava, mas eu acho que é de cultura, e, ele conseguiu que a
reportagem viesse e fizesse uma reportagem nos galpbes da escola. A Escola Ledo de
Ouro nao tinha galpdo e ndo tem até hoje. Eu creio que s6 quem tem € a Unido. Entéo,
as outras duas nao possui barracdo. Mas a Le&o de Ouro até hoje ela ensaia na rua, no
Setor Aeroporto, na praga. E, é uma felicidade das pessoas. S6 que Goids nao tem muito
incentivo para isso, que eu acho que tinha que ter. Que as autoridades lutar mais,
incentivar mais... E tinha que ter lazer... Essas coisas para 0s jovens, para 0S
adolescentes. Entdo, é desse jeito, nao tem muito incentivo, mas eles véao do jeito que da,

eles vao fazendo, e faz o desfile e sao felizes assim.
PAUSA

Eu vejo o carnaval com a religiao um pouco assim, € entrosado. Tem um pouco a ver
uma coisa com a outra. Porque a escola de samba leva a frente a bandeira da escola,
que € uma coisa assim que imp0de respeito. Os componentes, 0s assistentes... Tudo que
vé sempre foca nas bandeiras, isso eu vejo. Mas eu continuo falando que ndo tem muito
a ver com carnaval, mas eu vejo que o toque dos tambores, os toques, tém muito a ver
com o Candomblé, com a Umbanda. Nunca patrticipei também nem do Candomblé nem
da Umbanda. Eu falo isso por assistir, até mesmo por televisdo, e ver que tem a ver com
a capoeira também. O samba, a capoeira, o carnaval, a Umbanda, o Candomblé eu acho
que isso ai faz uma mistura, porque o carnaval tem as baianas, tem aquele povo
fantasiado. E a Umbanda tem aquelas roupagens brancas, que saem as baianas as
vezes no carnaval, ou as roupagens coloridas também. Entdo, eu acho que tem muito a
ver. Porque a gente vé aqueles blocos, igual ao da Vila Esperanc¢a, que sai no carnaval,
mas também que é o afoxé que sai, que é uma religido que eles faz. Eu vejo na rua
também, eles passando, ndo entendo muito, ndo sei muito como falar, mas vejo que eles
fazem também aqui um evento na rua, andando 1a, desfilando. Que é uma celebridade da

religido deles. Entdo, o afoxé também simboliza o carnaval e simboliza a crencga deles.
PAUSA

Escola de Samba Ledo de ouro, o porqué desse nome. Quando nos reunimos para

fundar a escola e ver um nome queriamos um animal, qual animal? Pensamos em varios.
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Em gato, em cobra, eu ndo gosto de cobra. Entdo escorpido, pior ainda, acho traigoeiro.
Mas o ledo eu acho imponente, o rei da selva. Era um animal que causava um certo
impacto. E por eu ser leonina, meu signo é ledo, eu fui um pouco ousada e falei, por que
nao ledo? Ledo que ai eu citei Ledo de Ouro. Que tinha mais facilidade para a gente
fazer o ledo e dourar ele. Entdo, Ledo de Ouro, isso foi pelo signo, pelo horéscopo que
tiramos o ledo e por ser 0 meu signo. Entao, ficou Ledo de Ouro e € uma escola que tem

muito impacto com o nome.
PAUSA

Eu fico muito entristecida com as escolas de samba, ndo s6 com Ledo de Ouro de Goias,
mas as outras duas que € a Unido e a outa € a Mocidade. E as vezes algumas faz o
enredo, mas eu creio que nada sobre religiosidade, que tinha que, sempre estar presente
com isso. E uma festa, e assim, conciliar religido e festa, diversdo. E os desafios séo
grandes. Dinheiro é pouco, elas ndo tém sede. Elas ndo tém, assim, muito respaldo das
autoridades, e, enfrenta muita... Até discrimina¢cdo. Porque a unido ensaia l4 na sede. E o
ensaio incomoda aos moradores. A Mocidade eu néo sei, acho que na Casa de Pedra,
incomoda também, a gente ouve as reclamacdes. E, a Ledo de Ouro na rua, ou as vezes
na quadra da OEC, mas quando tem jogo ela fica na rua, na praca, e € uma reclamacgéao
total. Entdo, os desafios sdo muitos, a valorizacdo pouca, porque eu acho que tinha que
ser valorizado. Goias é uma cidade historica, patriménio da humanidade e tem essas
coisas. Entdo eu creio que tem que ser valorizada pela sociedade, pelos empresérios,
pelos dirigentes municipais. O dinheiro eu sei que € pouco 0 que repassa para as
escolas. E ndo tem muito respaldo, faz do jeito que da. Faz da maneira que tem e sai
bonito. Isso eu posso te afirmar. Vejo a Unido levar para a avenida pelos internos do Asilo
Sdo Vicente, foi uma grandiosidade. Vejo a Ledo de Ouro levar para a avenida as
criancas humildes do setor aeroporto, que vado numa felicidade, que se sentem
importantes quando eles estdo ali, eles realmente sentem que sao alguém, que alguma
coisa de bom eles estdo fazendo, que o povo esta vendo, batendo palma. Entdo, eu creio
que tinha que ser mais valorizado. Os desafios sdo muitos, e poucas vezes eles nao tém
nem jeito de enfrentar os desafios, porque a acessibilidade é muito pouca. Eles sao téo
humildes que as vezes eles nao tém nem como chegar numa pessoa e conversar. Eles
s8o timidos, sdo retraidos. As vezes até por ser tachado por pobre mesmo. E a
sociedade infelizmente faz isso, e Goids tem isso também. Entdo eu creio que as
autoridades tinham que ver mais essa questao, porque hoje é um desafio, com as
drogas, com o alcool, é crianca, é jovem, é adolescente, € mesmo adulto entrando nesse

mau caminho. Entdo é nessa hora que eu falo que tem que ter lazer, que tem que ter
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esporte, tem que ter cultura. E infelizmente os dirigentes do nosso municipio, estado, pais

ndo estao vendo isso, ndo estdo valorizando isso.
PAUSA

Eu fico pensando que a gente podia buscar pessoas que tivessem a sensibilidade de
ajudar, de lutar, para ensinar. Porque escola de samba tinha que ensinar. Ensinar o qué?
Ensina o samba, ensinar coreografia, igual a uma comissdo de frente, tem aquela
coreografia, a coisa mais linda. Mas aquilo Rio de Janeiro tem tudo |4, o profissional para
fazer aquilo. As alas das baianas, eles faz aquele vai vem, aquelas coreografias que fica
muito bonito. Eu creio que em Goias podia a gente conseguir que as pessoas ajudassem,
que tivesse isso. Para que as escolas de samba fizessem jus do nome que carrega da
escola. Porque escola faz o qué? Escola ensina, escola educa, escola prepara porque, as
vezes, aqui na cidade de Goias, pode ser uma grande sambista para ser madrinha de
uma escola de samba no Rio de Janeiro. Entéo, € isso que eu vejo. Eu acho que tinha
que ter esse patrocinio, essa ajuda, essa disponibilidade, que quisesse ajudar Goias para

fazer isso.

Eu ndo entendo muito bem dos profissionais, mas eu creio que um sambista, um
coredgrafo, e também até mesmo um compositor para dar ideia, porque as pessoas tém
inteligéncia, mas tém vergonha de escrever um enredo para escola de samba. Ent&o, eu
acho que tinha que ter um preparo, alguém que tenha disponibilidade de ter um preparo
de fazer isso, de preparar eles. Até mesmo com as batidas, com os toques. Porque nos
temos aqui, eu creio que o nome de quem mexe com a bateria 14, mestre. Mas eu acho
que para bateria temos 6timas pessoas na cidade, mas até para preparar eles, que eles
tenham mais... Sejam melhores do que sdo. Que eles pudessem ser levados para uma
cidade, que tenham um curso, tenha um preparo. Eu acho que Goias tem tudo para

crescer como que tem.
PAUSA

E creio que tinha que ser valorizado nos termos dos profissionais que eu sei que o Brasil
oferece, e, que se alguém interessar, Goias tem condi¢des de trazer. Que € o museologo,
dancarino, o teatrélogo, o marketing... Para que faca o marketing da escola. Que a escola
vai ser conhecida. O educador, pedagogo que vai porque tem muita crianga, € necessita
para as criancas por disciplina, tudo. O turismélogo para que trace para a cidade os
eventos, para que venham turistas. Para que valorize o que Goias tem. Porque a escola
de samba, o desfile dela, acaba sendo um teatro, e eu acho que tinha que ter o
profissional. E, acaba sendo uma danca, e, mistura tudo, essas culturas do Brasil. E. até

de fora do Brasil que vieram para ca, como eu citei no comeco, a capoeira, que acaba
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sendo tudo isso na escola de samba. E, eu creio que esses profissionais dariam
sustentabilidade para as escolas, e, realmente fazer jus dos nomes que tém, escola de
samba. Porque o que eu me lembre aqui, que lutou muito, uma pessoa que lutou muito
pelas escolas de samba na cidade, isso, me falha a memaéria 0 ano assim, o ano que nao
foi s6 um ano, foram anos, foram quatro anos, foi o [WS], ele foi uma das pessoas que
mais valorizou, quando entdo, a Secretaria de Cultura municipal, foi um dos que
realmente lutou, como eu ja citei numa fala anterior, que ele trouxe até uma reportagem
para fazer uma reportagem com as escolas. Entdo, que eu me lembre, foi uma das
pessoas que mais lutou para que as escolas fossem conhecidas. Eu me lembro que
passou no jornal da cidade. E trouxe também o consultor do Rio de Janeiro para que
tivesse integrado com carnaval, com as escolas de samba. Foi a Unica pessoa que
realmente lutou. Hoje eu vejo ai que a prefeitura da o dinheiro, as secretarias enfeitam a
cidade, até que uns enfeites particularmente para mim, eu ndo acho muito bonito, mas
sou traumatizada com carnaval, continuo repetindo. Nao sou a melhor pessoa para falar
de enfeite de carnaval, mas vejo que tinha possibilidade de ir mais além, de ter alguma
coisa que valorizasse mais as escolas de samba, e, que, sei |4, os componentes do
conhecimento, e levar a populacdo a diversdo, o brilho nos olhos, o impacto do que ele
realmente sabe fazer de bom e de bonito.
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APENDICE XV - Entrevistado 13

Meu nome € Jorge Luiz de Souza Pinheiro Fabino. Vim de uma familia que foi uma das
fundadoras da Escola de Samba Associagéo Atlética Unido. Sou da terceira para a quarta
geragdo. Primeiro foi meu avd. E teve estranhamento com minha tia. E alguns outros
parentes que tentaram iniciar, continuar o trabalho, mas ndo teve. Nao sei se teve
sucesso, mas com dedicacdo, esse tipo de coisa se faz mais com dedicacdo. E participo
do Carnaval desde os quatro anos de idade, que na verdade quando a nossa, a minha tia
era viva. Primeira coisa que eu fiz foi dancar, dancei dois anos. A gente na verdade era
obrigada. A gente dancava porque gostava do frevo do carnaval em si porque nasceu
vendo a familia da gente nesse meio mais. Estava sem saber 0 que era realmente era o
Carnaval a gente j4 fazia parte, dancei dos quatro até os cinco. Nos meus 6 anos de
idade ja foi fazer parte da bateria. Toquei chocalhos dos 6 aos 8. Ai foi passando para
outros instrumentos. Toquei sete anos tamborim, depois eu fui tocar caixa dois anos,
depois eu fui tocar repique. Muito novo, né, mas sim, carnaval pra gente ndo era sé
aguele da nossa familia, ndo era s6 a Unido, mas nés os primos acabava o carnaval a
gente pegava um pouco da fantasia que sobrava |4 ia fazer o carnaval depois do carnaval
da escola iam fazer o nosso carnaval da familia no quintal nosso. Até mesmo os
instrumentos um pouco as vezes eram feitos de lata, mas a gente fazia com qualidade

para a minha tia ela ir é prestigiar nosso desfile de infancia.

Com 14 para 15 anos aconteceu um fato meio turbulento na época da escola, teve um
mestre de bateria que desistiu e 0 rapaz que era casado com uma prima minha era pra
ter assumido a bateria. Eu ia ficar, minha tia me nomeou como suplente porque eu ja
tinha essa visdo de gente fazer esse carnaval no quintal. Até era uma brincadeira de
bater lata, mas saiu um som até razoavelmente legal. Eu tinha mais ou menos esse dom.

Ela me nomeou para ficar como suplente.

S6 gue o destino foi tdo assim, o trem ja estava na vida da gente, a gente ja tem o que
vem tracado particularmente em cada uma das pessoas. Nesse ano mesmo eu assumi
porque ele ndo conseguiu administrar a bateria e acabou que eu, com 14 anos para 15
eu tive que assumir essa responsabilidade, comecou como suporte e acabou sendo
integral. Essa minha estadia, esse vinculo meu até hoje que até hoje com a escola ja

tinha um laco de familia, mas a partir daquele momento foi mais profissional.

Nessa época, ha nossa escola a bateria tinha mais de 120 componentes, foi um dos anos
gue mais teve componente na bateria e mais dificuldade foi com as pessoas mais velhas.
Eu lembro até hoje que o finado Paulinho Cauby foi um dos que mais deu apoio, ele viu

gue eu dava conta, né, e tinha o perfil para conseguir fazer a bateria tocar, seguir a
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mesma qualidade que j& tinham os demais. E fazendo esse trabalho ja com minha tia a
gente ja estava muito tempo junto. Minha memaria ndo me lembra de muito bem como foi
o falecimento, de data. A gente estava meio desacreditado se a escola ia continuar se ia
morrer muito se falava que ia morrer. Mas como era de familia eu era de familia e eu era
muito ligado com ela, era praticamente era uma mae para mim. Minha segunda mae. Fez
parte da minha criacdo. Ela nasceu da morte e foi s6 um ano em duas vezes ela falou

varias vezes.

N&o era para eu deixar a escola morrer e foi muito dificil muito para mim, acho que foi
uma da coisa mais espetacular que eu ja fiz até hoje. Na semana que ela faleceu,
praticamente nem tinha completado uma semana, o bombeiro embargou nosso prédio, a
parte de baixo que é a sede da Rua 15, e com muito esforco muita, dedicacdo a gente
correu atras da documentacdo, organizar a questéo de ata, estatuto, dividas que tinham
uma divida na Receita ainda tinha muita, a parte de contabilidade, boa parte de
contabilidade para regularizar as certiddes e a documentacdo da Unido. E a gente
conseguiu, tive um apoio muito grande e tinha um brago direito muito forte que era o
Wesley, e a gente conseguiu colocar ela nos trilhos a questdo de documentagdo. Mas ai
eu corri atras da reforma através do IPHAN. Apesar de que eu ndo tenho crédito nenhum
nessa reforma porque a reforma em si ndo foi devido a minha pessoa nem de A e nem B.
Apesar que foi. Inaugurado na minha gestéo, a gente correu atras de documentacao, mas
devido a histéria de luta da escola que fez ser realizada essa reforma, ela foi doada pelo

Iphan. A gente néo teve custo nenhum.
PAUSA

Ai, com essa entrega dessa documentagdo a gente conseguiu essa reforma que foi
inaugurada. Hoje a gente tem um prazer nos componentes é ter uma sede propria e bem
arrumadinha tem esse beneficio. E a gente tinha outra dificuldade que era questédo de
material. Eu tinha um primo que ficou muito revoltado, ele era filho Unico da minha tia e
ele desfez de muitas coisas na época do carnaval, coisas que, assim, eu falo, aqui na
guadra hoje é lixo, mas na época do carnaval é luxo. Entdo, penas, muitas coisas, muitas
coisas mesmo, os Marabus, boa coisa que o carnaval aqui da um encanto, fora dele é
lixo, no carnaval é luxo. E hoje é o cumulo do absurdo que é muito caro esse material.
Comecamos sem nada. E fizemos de tudo para socorrer essa parte, mas fizemos. Um
esforco tremendo nessa questdo. O Wesley fez uma criatividade muito grande na
questdo de fantasia, até mesmo reciclar muita coisa para a gente honrar o nosso desfile.
O primeiro ano nosso nos fomos. Nés ndo ganhamos, mas a gente comemorou bastante.

Como se fosse uma vitéria. Foi 0 ano que a gente pés a prova que a gente dava conta de
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por uma escola na rua. Ja no segundo a gente ja veio com a cabec¢a mais feita, jA& mais
madura. A gente acertou o que a gente tinha errado, o que a gente tinha acertado a gente
procurou melhorar. E eu fiquei na gestdo da Unido dois mandatos até eu conseguir um
sucessor, que hoje eu td de vice. Pra passar alguma experiéncia que eu consegui
durante o tempo que hoje € o Natanael. Mas é assim, a gente sO trabalha em prol da
escola. Hoje o carnaval de 2019. A gente trabalha numa logistica muito. Ndo é o
profissional, que a gente trabalha porque a gente gosta, né, gente ndo é pago, mas a
gente tem que fazer as coisas com mais qualidade, carnaval 2019 esta praticamente ja
escrito. Questdo de enredo questdo de o que vai ser falado do tema Fantasia. Falta s6
praticamente s6 tirar da cabeca e ja desenhar o0 que ja estd para vir. A gente ja tem um
perfil. E a gente vai comegar a trabalhar nessa questdo indo contra o tempo, né. Ja
trabalhei antecipando. O carnaval € uma festividade, para muitos ndo tem importancia,
muita gente fala, € um dinheiro gasto sem fundamento e sem utilidade. Mas infelizmente
€ uma festividade, Brasil, né, é o festival do mundo. E a nossa cidade tem o privilégio de
ter hoje trés escolas de samba. E a nossa que € centenaria. Nossa Escola que é
centendria. Entdo isso ai € um privilégio, um prazer na nossa escola a nossa cidade ter
essa questdo do carnaval que é a tradicdo do nosso estado, e isso por mim sem duvida
nenhuma o melhor carnaval do estado de Goias.

PAUSA

A questédo para a gente chegar ao ponto X de enredo, de fantasia. A escola em si a gente
faz de tudo pra gente e até mesmo hoje morando em uma cidade que ele em si é
catélico, né, a gente faz o possivel para a gente fazer um tema que a gente ndo denegrir
de forma nenhuma as religides de pessoas, porque que ndés somos uma escola que a
gente ndo tem preconceito nada. A gente tem, gracas a Deus, tem esse ambito muito
aberto. Porque a gente tem um componente de todas as religides possivel com todo o
respeito que a gente respeita as religides, eu acho que é isso que faz a nossa escola
estar forte hoje. Porque o tema que a gente mais tenta proporcionar ao pegar, e passar
pros componentes, até eu, primeiramente, isso vem de mim, porque na época da minha
tia a gente ficava muito naquela retranca, o enredo de fulano e sicrano, eu gosto mais de
ser mais aberto. Os componentes tém que saber o que vocé ta transferindo para a
avenida, o que é o significado da sua fantasia. Eu gosto disso muito aberto. Entédo eu
deixo isso bem transparente para as pessoas devido a questdo da religiosidade. Esse
ano a gente falou sobre a questdo da religiosidade. A gente nés do nosso convivio que a
gente pensa e imagina o enredo, mas pensando que podia ter até uma pequena
retratacdo a questdo da religiosidade que por ser uma cidade muito fechada o catélico

tradicional nas igrejas e muita histdria nessa questdo da tradicAo no nosso municipio.
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Mas pelo contrério, a gente foi bem recebido porque a gente pegou na época que estava
falando sobre a intolerancia religiosa. A gente teve a Umbanda, teve Candomblé. A gente
tentou fazer de tudo um pouco, colocar um pouco de cada religido na avenida. Assim
com muito respeito, l6gico. Com muito respeito a todas as religides, todos 0s seus
segmentos religiosos, e cada um, né, que a gente tem que respeitar, pois cada um tem o
seu deus, sua religido, meu Deus € um s6, que a gente pregou bastante nessa questao.
E como a gente faz um enredo, as baianas tém que ter um significado muito forte. Tem
que vir a carater baiano, como a Porta-Bandeira em si. Entdo vocé tem que fazer um
pequeno teatro na avenida. Entdo vocé tem que o espectador o pubico tem que saber o
que é esse espetaculo. O que cada um esta transmitindo na avenida. Entdo a gente tem

esse cuidado bastante.

Eu acho que a gente foi uma das coisas que a gente mais melhorou nesse trabalho que a
gente fez, a gente comecou de baixo. Hoje nossa escola é tri, mas ndo é a toa, isso ai
vem de muitos anos, a gente vem trabalhando até mesmo com muitas derrotas, a cada
derrota a gente hora nenhuma pensou em um ano que vem ndo vamos mais, pensava
era de melhorar a cada ano mais. A bateria nossa também, devido a cada tema a gente
tenta fazer uma repicada diferente. Esse ano a gente fez uma batida mais Africa usando
instrumentos mais da religido do Candomblé que é o Timbal, ou também o Zeus, que foi
uma batida diferente ndo me arrependo mesmo, eu ndo tenho que ter ganho a bateria da
nota maxima na bateria. Nao me arrependo. Eu tinha muitos anos que eu nao perdi nada
na questdo enredo, questdo de bateria quer dizer, mas € uma coisa que eu nao me
arrependo ndo, € pelo contrario. Devido a derrota acho que a gente abriu foi mais a
mente. A gente possivelmente agora passa nessa questdo ainda esse primeiro semestre
das férias a gente vai comecar a abrir aula de musica de percussao la na escola, a gente
vai definir os horéarios para questdo de formacao de ritmistas da mesma raiz da escola da
escola mesmo, a gente vai fazer esse trabalho, entéo, sim, acho que na derrota vocé nao
desiste, vocé mais fortalece. Vocé ndo enfraquece mas fortalece, porque as vezes vocé
pensa em muitas vitérias. A gente ndo pensava o que a gente quer hoje. Hoje estamos
mais conscientes nessa questao e a gente estd seguindo um planejamento bastante
adequado. Vamos fazer roda de samba. NOs queremos fazer a roda de samba, a
feijoada, que j& € uma pegada mais tudo afro tradicional, roda de samba dos escravos. A
gente quer fazer essa tradicdo, botar essa tradicdo, € o trabalho 2019. A gente vai ja

engatar no programa e ja tivemos uma reunido com a secretaria.

A gente vai resgatar o que era realmente o carnaval da cidade. A nossa escola de
samba, sem pedir nenhum custo para isso. Na segunda-feira do carnaval a escola ndo

vai descer a escola de samba, vai descer o Bloco da Unido, ndo vai ter escola de samba
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no domingo, na segunda. Na segunda-feira vai ter seu Bloco da Associacdo Atlética
Unido Goiana cantando marchinhas que, se possivel, a parte das pessoas da escola.
Mas vai ser uma coisa que hoje falando até me emociona, que eu ainda peguei essa
época que a gente dancava os quatro anos, a gente tinha um dia da disputa, mas a gente
fazia a representacdo do bloco. E a gente vai resgatar isso na segunda-feira, ja ta todo
mundo contente com essa atitude, e eu acho que vai ser uma coisa que no carnaval de
2019 vai ser a maior atracdo para todo mundo. Vai ser esse carnaval, essa
representacao, e essa volta é na verdade é um resgate da tradicdo que € o carnaval de

rua nosso.
PAUSA

Nossa escola, a cada ano que passa, é visivel o crescimento, ndo s6 na qualidade do
desfile, mas é questdo também de numeros e componentes, porque nds temos s6 a
agradecer as parcerias, temos grandes parcerias, grandes parceiros, colegas e até em
primeira a gente consegue a parceria depois com isso. Isso faz parte da escola em si e
passa até nao ser s6 um membro, ndo é s6 um passista, s6 participantes, eles passam a
ser um parceiro nosso, mas temos uma parceria que vem praticamente quase dez anos.
Acho que, se hdo me engano, ja vai para sétimo ou oitavo ano que € o pessoal do Largo
do Rosério, em especial a dona Rossana Jardim, ndo so ela, mas todos 0s componentes
todos os componentes, ndo vou citar 0 home porque € muita gente, é muito gratificante
da nossa parte contar com eles todos os anos. Todo ano é uma das alas mais animada
gue a gente tem. O pessoal do Asilo Sdo Vicente de Paula, em especial as irmas, que foi
um convite. Pelo contrario, elas pediram no primeiro ano para a gente do assentamento,
né, se o pessoal ia aceitar € a nossa escola, gracas a Deus, e como ja disse, sé tenho a
agradecer. Porque as irmas, os moradores do Asilo S&o Vicente de Paula que hoje séo
realmente componentes ativos, jA 0s quatro carnavais que ai estdo com a gente e trés

carnavais ja 3 trés vitorias.

Quatro carnavais que estao com a gente a gente tiveram essa grata surpresa que foi pra
aumentar mais a questdo da animacdo que sdo as pessoas muito animadas, muito
afetivas. Na escola hoje os integrantes da nossa escola, os integrantes da nossa escola
que fazem parte do Lar Sdo Vicente, os moradores e os zeladores. Que também pulam
carnavais sdo muito animadas, com uma autoestima muito grande. Acho que pra isso,
para terminar com sucesso € fundamental atrair a animacao, a garra que transmite para

os demais.

Esse ano a gente estendeu outras parcerias, que foi o Pildo de Prata popular, através do

Paulo Sérgio, que a gente foi nascido, criado junto aqui no nosso lado de c4. Mas esse
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ano ja foi mais especial terem vindo os componentes deles, é uma grata surpresa, a
gente foi fazer uma visita. O Bloco do indio o Cacador numa grande surpresa eu ja
conhecia o professor Alan. Agradecer eles ainda, me parece que eles vao voltar as
atividades agora, € 14 fazer um agradecimento especial, que essas parcerias continuam
por muitos anos, porque sdo pessoas que frequentam e gostam do nosso carnaval de
Goias, que fazem parte ndo sé na nossa escola, mas eles tém as atividades que faz o
carnaval, ajudando na animacdo, na divulgacdo do espetaculo do carnaval da cidade.
Que a gente ao mesmo tempo que a gente ja tem um parceiro da fala da religiosidade
mais africana a gente tem ainda o catélico que foi uma aceitacdo muito, muito grande, e
guando a gente foi falar sobre o tema com a irmé sobre a questdo da religiosidade ter a
pegada do catdlico depois a chegada do. afro e foi uma aceitacdo tdo grande que até
elas deram muitas ideias para a gente chegar no patamar comum e agradeceu. Quero
agradecer. Devido & minha experiéncia minima, pouca experiéncia que eu adquiri com
muito sofrimento, as vezes com muita tranquilidade. A gente fala que nunca vamos
desfilar. A gente sabe que nao esta no nivel certo devido a questdo do uso de recurso ou
a falta de dinheiro e tempo. O que eu acho que é um dos maiores mal do carnaval do
Brasil ndo s6 pra nossa escola ndo, acho que para as demais, é o tempo. Nos fazemos o
carnaval contra o tempo. Eu acho que o tempo € um dos maiores adversarios das
escolas de samba. Eu acho que isso deveria ndo acontecer devido a questao do repasse,
poderia ser mais cedo. A gente poderia comprar um material mais barato, fazer mais
caprichado, com mais qualidade, mas a gente faz o melhor. A gente tem um repasse da
prefeitura. Tem que agradecer a professora Selma, o pessoal, o Edson que faz o repasse
para a gente do recurso, e agradecer em especial dois parceiros mesmo desde a época
gue eu comecei que eu acho que sem esses parceiros eu nao conseguiria. Acho a gente
vive hoje num pais que a inflagdo sobe tudo. Hoje ndo € todo mundo muito doido.
Amanha é outro dia a gente trabalha na mercadoria de época, toda mercadoria quando
se compra ela na época ela se torna cara, fora de época vocé vai la ela tem valor. Mas
fora da época a gente nao tem esse recurso. A Secretaria de Cultura também ndo mede
esforcos para ajudar a gente. Eu queria agradecer o poder publico, em especial
Reginaldo Adorno (Jacaré), desde o primeiro mandato meu ele estd aqui sempre
ajudando, ndo é politica que eu estou falando. Ele ndo tem ideia que nem ajudar
politicamente eu ndo ajudo. E um cara que ndo mede esforcos para ver a escola nossa
na rua e ja tem uns trés anos se ele nao da esse apoio a gente néo desfilava, agradecer
em especial ele e ao vereador Zecdo, conheci ele e trouxe ele para dentro da escola pra
ele conhecer o trabalho e até mesmo o trabalho deles que como vereador tem que estar
sempre investigando onde esta sendo gasto o dinheiro publico, que normalmente tem

gue ter a transparéncia e visibilidade para o pessoal ver a honestidade na questdo do
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trabalho, trazendo ele notou-se que o recurso ndo dava pra fazer um desfile com
qualidade, entdo de |a pra ca veio sendo um apoio e um patrocinador integral da escola e

torcedor, porque conseguimos ganhar mais um torcedor.
PAUSA

Na questdo da divulgacdo da cultura nossa, o trabalho nosso, expor o trabalho nosso,
fora dado do carnaval em si j& € um trabalho que a gente tenta pensando muitas vezes
em fazer uma pequena exposicéo I dentro do nosso saldo mesmo para os turista vim e
conhecer, mas a gente fica sim, mas acho que antes chega aqui em casa eu fui visitar o
netinho e hoje nos somo compadres mesmo, ja dangou carnaval comigo como Mestre-
Sala, mas eu sou padrinho do filho deles, a gente j& tem esse vinculo. Hoje ele é um dos
diretores da Ledo de Ouro. A gente esta acabando de falar, hoje mesmo antes de vim pra
ca eu estava la conversando com ele. O carnaval é uma coisa tdo doida tdo louco que
acaba o carnaval esta desgastado fisicamente, mentalmente. Vocé pensa tantas coisas
se quer fazer tanta coisa, mas vocé ta esgotado. Porque hoje nés temos uma sede que
esta praticamente fechado. Por que nos pensamos durante o dia fazer as exposi¢do, um
minimuseu, o minimo, exposicdo dos matérias para o pessoal conhecer, as vezes pode
vir o turista e ndo saber o que é um tamborim, a importancia, da onde veio essa festa do
carnaval e explicar para ele o que é que é o carnaval, a importancia do carnaval, do
nosso estado, nossa cidade. Mas ai a gente vé a questao que se colocar uma pessoa la
durante o dia vocé tem que pagar. Vocé tem que ter uma remuneragao para essa pessoa
vocé vai expor isso de noite durante o dia. Vocé ja tem um gasto de 4gua energia. Vocé
ja tem tantos e ai ja comecga tantos obstaculos que vai indo a gente até nem comeca
porque vocé tem que pensar em dois lados do bom e do ruim. E assim eu sei das minhas
gualidades, também sei meus defeitos e sei a minha limitacdo e a escola nossa ela
precisa entrar em projetos culturais. A gente precisa estar nesse contexto. Tentar
arrecadar recursos para ter essas atividades ativas. Mas o carnaval ele se esgota tanto
gue praticamente nas duas Ultimas semanas a gente ndo dorme. Vocé fica dia e noite
trabalhando porque todo dia fica naquela, vocé ta atrasado, vocé ta precisando, tem que
acelerar isso, tem que terminar aquilo. A costureira sempre precisa disso, precisa daquilo,
vOCé corre atras e tem que colocar as coisas muito certinha. Entdo € muita coisa e caba o
carnaval que a gente fica meio assim na verdade esgotado, por isso que a gente fica a
desejar nessa questao porque é uma historia tdo bonita que a escola nossa é de muitos
anos de luta e fica fechado durante o ano. A gente é falho nessa questdo, mas muitas
das vezes o pessoal ndo entende. Acaba o carnaval aqui e duas pessoas que adoecem,
eu e Natanael, € uma semana praticamente todo mundo aqui de cama porque vocé nao

alimenta direito, vocé ndo dorme direito. Esse ano eu estava no servigo trabalhando em
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uma firma, eu saia da Unido duas e meia da manha e levava eu e ele embora. Eu vinha
embora pra casa, acordava as cinco e meia da manha pra eu trabalhar. Isso ai foi 30

dias. Nao é 30 horas nao, foi 30 dias dormindo no minimo duas trés horas de relégio.

Entdo quando vocé chega no final que vocé e fala assim agora seu servico foi entregue
com toda dificuldade, mas gracas a Deus foi feito de coracdo. Terminou seu trabalho, a
gente ndo tem mais &nimo pra pensar em mais nada, é s6 descansar e vem a rebordosa
de sonos anteriores sem dormir, noites sem dormir, alimentacdo ndo direito. A coisa
engracada, mas eu ja tenho 3 carnaval que a gente tem um deslocamento de alegorias
pra la pra baixo no centro da localidade onde nds estamos até 3 carnaval que ndo da
tempo nem deu banhar para desfilar, ou eu banho ou a escola atrasou, entdo é uma
coisa aqui muito louca, um carnaval € uma coisa muito louca. Mas no final das contas
todo mundo quer fazer de novo, isso aqui € o mais gostoso, que se veste de novo pra
repetir, fazer de novo, a gente estava preparado para isso como o carnaval € uma vez no
ano. Entdo a gente j4 tem que estar preparado, é. a questdo da visibilidade, a gente tem
consciéncia que tem um museu da exposicdo que vocés fazem. A gente até acha
interessante a divulgacdo da nossa escola, do trabalho, mas na verdade o que a gente
ndo tem muito é interesse muito, que a gente carnaval aqui em casa vocé sai de casa,
até deixa um pouco até a familia de lado. Porque vocé tem que dedicar cem por cento,
noventa por cento ndo funciona. Vocé tem que dedicar cem por cento para isso acontecer

as vezes é meio loucura, mas é a pura verdade.
PAUSA

Eu néo participei de nenhum. Eu acho que sim a nossa escola, o grupo, que a gente tem
um grupo muito bom e esse ano, principalmente esse ano, porque, devido a fatalidade da
morte da minha tia Madalena muitos da familia se afastaram da questéo do carnaval. Nao
queria mais saber do tal do carnaval. Mas as vezes foi mais pela dor, né. Mas esse ano
foi um carnaval muito alegre da gente fazer, muito facil. Eu acho que a nossa familia, a
familia Pinheiro se entregou cem por cento no carnaval, até muitas dessas ideias que a
gente tem de planejamento para 2019 vém através desses familiares meu. E a gente
tinha também a vontade, mas eu ndo tinha tanta agua. Tinha vontade de fazer, mas ndo
tinha coragem pra executar porque é muita carga, muito servico, entdo esse ano vai ter
muita divisdo de servico. Mas essa questao de divulgacao, de exposicdo. € uma coisa
gue a gente tem em mente. Até mesmo o Museu do Carnaval que eu sei que vocé faz,
nao é so o carnaval de Goias, e o carnaval praticamente fala sobre a histéria do carnaval
em si. Mas como a gente esta na cidade tem que tem que priorizar e valorizar os filhos né

daqui.
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A gente pensa assim, participar, divulgar a imagem, o estandarte nosso, a bandeira
nossa, pavilhdo. Porque € isso ai € uma visibilidade que a gente leva ndo s6 para hossa
cidade, nosso estado, as vezes até pelo Brasil, todo mundo. Mas com muito
planejamento, né, tem que ter um, tem que ser planejado. E hoje, gracas a Deus, eu
estou em outro servico que agora vai dar tempo de eu fazer e executar meus trabalhos,
menos atividade conciliar a minha vida pessoal com a minha vida prazerosa para o
carnaval, ele é um prazer. Entdo eu, gracas a Deus, eu fui abencoado nessa questédo. Eu
acho que 2019 vai ser mais facil. Teoricamente todo dia é uma batalha, é uma guerra que
a gente traca para chegar no final a gente vai ser recompensado ndo sé por notas de
jurados nao, porque a nossa escola ela nunca vai ficar chateada por causa de nota nao.
A gente é campedo so6 de desfilar, esse é o dilema nosso da escola. N&o posso ficar feliz
de desfilar e tentar colocar sempre o0 maximo possivel de tudo, de tudo que vocé planeja
na rua, porque cem por cento vocé nunca da conta de colocar. Isso € um nosso na
experiéncia que eu ja tive. Vocé nunca vai dar conta. Nunca vai acontecer de colocar
sempre o cheque. Mas vocé tem que tentar o maximo possivel de colocar em préatica na
rua. E agradar, que é uma das coisas mais dificeis. Para vocé tentar agradar o maximo
possivel do principalmente do componente, dos torcedores nosso, e o publico porque ja é
uma vitéria vocé ir para a Avenida. Antes de vocé chegar |4 no Jurado vocé ja escutou,
vocé j4 é campedo. Eu acho que néo tenho nota 10 de nenhum jurado, nem um nome de
jurado que paga por isso, vocé levar uma nota 10 do publico. Essa € a maior nota que a
gente deve levar. Ndo é a de levantar troféu n&o. E a do lado do publico, e a entrega dos
componentes que, se vocé faz com as coisas com amor, com vontade, com muita
dedicacgdo. A entrega dos componentes € s uma consequéncia se isso tudo fluir. Isso ai
acontece naturalmente. Essa parte da divulgacdo de nossas questbes da escola nés
temos sé a agradecer a todos os componentes, todos 0s participantes, as maes das
criangas, esse carnaval a gente tinha tanta gente, tinha planejado, criado uma linha que
ndés reunimos todas as pessoas que mais dedica, trabalha. Questdo de crianca, a nossa
escola ndo estava tendo aquela ala das criancas, ndo esta tendo um numero expressivo
pra ter continuidade da tradicdo nossa porque hoje a gente tem que pensar no futuro.
Entdo foi um trabalho assim tdo benfeito que a gente pensava um numero X. S0 nao
consegui colocar mais porgue o recurso ndo dava, porque eu tive que ficar com o
coragdo partido pra ndo deixar eu endividado, a escola endividada, porque as vezes eu
posso até endividar. Mas a escola em si também endivida. Se eu deixar uma costureira
sem pagar, uma loja sem pagar. O mal ndo vai ser eu o Presidente o Vice-Presidente,
mas sim a escola, o nome da escola que fica em vao. Entdo, primeiramente a gente
também trabalha nessa questdo do nome da escola ser limpo. A gente ter transparéncia

nessa questdo. De poder as vezes chegar numa pessoa ou até mesmo pedir porque se
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vocé tem a visibilidade do seu trabalho divulgado em qualidade o pessoal tem o respeito
gue a gente traz do trabalho, as vezes vocé é bem-vindo. Até um ndo é mais facil ser
levado uma pessoa com menos dor, menos dolorido que foi vocé ter um nome sujo ha
rua, né. Entdo esse ano a gente fez um trabalho da ala das criancas e revitalizar bastante
essa extensao eu achei. Eu acho que nds chegamos a mais de 30 criancas que teve que
fazer outra ala. Foram mais de 30 na das quais chegaram a ser quase 40 criancas e duas
alas de crianca. Eu lembro que uma eu tive que fazer as asinhas. E eu ndo lembro, acho
gue eu fiz dez e saiu algumas sem asas. E a ala que nds trouxemos ja estava no enredo
e ja era a primeira. Ela fechou em 20, muito r4pidos e tinha esgotado as fantasias.
Infelizmente as vezes vocé perde muito o componente, a crianca devido ao horario de
desfile, né. Ja teve ano que foi catdstrofe. Meninos tudo dorme. E as mées levam
embora, € uma coisa que eu acho que teria de repensar, né. A gente ndo pode acontecer
de desfilar tdo tarde. Mas isso ai € um trabalho que tem que sair e comecar, das escolas
também. Mais a cultura, né, o poder publico responsavel pelo espetaculo que tem que ver
essa questao.

PAUSA

Vim de uma familia que foi uma das fundadoras da escola de samba Associacao Atlética
Unido. Sou da terceira para a quarta geragdo. Primeiro foi meu avd. E teve
estranhamento com minha tia. E alguns outros parentes que tentaram iniciar, continuar o
trabalho, mas néo teve, ndo sei se teve sucesso. Mas com dedicacao, esse tipo de coisa
se faz mais com dedicagé&o. E participo do carnaval desde os quatro anos de idade, que
na verdade, quando a nossa a minha tia era viva. Primeira coisa que eu fiz foi dancar,
dancei dois anos. A gente na verdade era obrigada. A gente dancava porque gostava do
frevo do carnaval em si, porque nasceu vendo a familia da gente nesse meio. Mas estava
sem saber o que realmente era o Carnaval, a gente ja fazia parte, dancei dos quatro até
os cinco. Nos meus 6 anos de idade ja fui fazer parte da bateria. Toquei dos 6 aos 8
chocalhos. Ai foi passando para outros instrumentos. Toquei sete anos tamborim, depois
eu fui tocar. Caixa dois anos, depois eu fui tocar repique. Muito novo né, mas sim
carnaval pra gente ndo era sO aquele da nossa familia, ndo era s6 a unido, mas nos 0s
primos acabava o carnaval a gente pegava um pouco da fantasia que sobrava la ia fazer
o carnaval depois do carnaval da escola iam fazer o nosso Carnaval da familia no quintal
nosso. Até mesmo 0s instrumentos um pouco as vezes eram feitos de lata, mas a gente
fazia com qualidade para a minha tia ela ir e prestigiar nosso desfile de infancia. Com 14
para 15 anos aconteceu um fato meio turbulento na época da escola teve um mestre de
bateria que desistiu e o rapaz que era casado com uma prima minha era pra ter assumido

a bateria. Eu ia ficar, minha tia me nomeou como suplente porque eu ja tinha essa visdo
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de gente fazer esse carnaval no quintal. Até era uma brincadeira de bater lata, mas saiu
um som até razoavelmente legal. Eu tinha mais ou menos esse dom. Ela me nomeou

para ficar como suplente.

S6 que o destino foi tdo assim, o trem ja estava na vida da gente, a gente ja tem o que
vem tracado particularmente em cada uma das pessoas. Nesse ano mesmo eu assumi
porque ele ndo conseguiu administrar a bateria e acabou que eu, com 14 anos para 15.
Eu tive que assumir essa responsabilidade, comegou como suporte e acabou sendo
integral. Essa minha estadia, esse vinculo meu até hoje com a escola ja tinha um laco de

familia, mas a partir daquele momento foi mais profissional.

Nessa época nossa escola a bateria tinha mais de 120 componentes, foi um dos anos
gue mais teve componente na bateria e mais dificuldade foi com as pessoas mais velhas.
Eu lembro até hoje que o finado Paulinho Cauby foi um dos que mais deu apoio, ele viu
que eu dava conta, né, e tinha o perfil para conseguir fazer a bateria tocar seguir a
mesma qualidade que ja tinham os demais. E fazendo esse trabalho ja com minha tia a
gente ja estava muito tempo junto. Minha memaria ndo me lembra de muito bem como foi
o falecimento, de data. A gente estava meio desacreditado se a escola ia continuar se ia
morrer muito se falava que ia morrer. Mas como era de familia eu era de familia e eu era
muito ligado com ela era praticamente era uma mae para mim. Minha segunda mée. Fez
parte da minha criagcdo. Ela nasceu da morte e foi s6 um ano em duas vezes ela falou

varias vezes.

N&o era para eu deixar a escola morrer e foi muito dificil muito para mim, acho que foi
uma da coisa mais espetacular que eu ja fiz até hoje. Na semana que ela faleceu,
praticamente nem tinha completado uma semana, o bombeiro embargou nosso prédio, a
parte de baixo, que é a sede da Rua 15, e com muito esfor¢o, muita dedicagédo a gente
correu atras da documentacado, organizar a questdo de ata, estatuo, dividas que tinham,
uma divida na Receita, ainda tinha muita, a parte de contabilidade, boa parte de
contabilidade para regularizar as certidbes e a documentacdo da Unido. E a gente
conseguiu ter um apoio muito grande, e tinha um braco direito muito forte que era o
Wesley e a gente conseguiu colocar ela nos trilhos, a questdo de documentacdo. Mas ai
eu corri atras da reforma através do IPHAN. Apesar de que eu nao tenho crédito nenhum
nessa reforma porque a reforma em si néo foi devido a minha pessoa nem de A e nem B.
Apesar que foi inaugurado na minha gestao, a gente correu atras de documentac¢éo, mas
devido a historia de luta da escola que se fez realizada essa reforma, ela foi doada pelo

Iphan. A gente néo teve custo nenhum.

PAUSA
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Ai, com a entrega dessa documentacdo a gente conseguiu essa reforma, que foi
inaugurada. Hoje a gente tem um prazer de ter uma sede prépria e bem arrumadinha tem
esse beneficio. E a gente tinha outra dificuldade que era questdo de material. Eu tinha
um primo que ficou muito revoltado, ele era filho Unico da minha tia e ele desfez de
muitas coisas na época do carnaval, coisas que assim hoje eu falo até hoje aqui na
gquadra hoje é lixo, mas na época do carnaval é luxo. Penas, muitas coisas, mesmo 0s
Marabus, boa coisa que o carnaval aqui da um encanto, fora dele € lixo, no carnaval é
luxo. E hoje é o cumulo do absurdo que é muito caro esse material. Comecamos sem
nada. E fizemos de tudo para socorrer essa parte, mas fizemos. Um esfor¢co tremendo
nessa questdo. O Wesley fez uma criatividade muito grande na questdo de fantasia, até
mesmo reciclar muita coisa para a gente honrar o nosso desfile. O primeiro ano nosso
nos fomos. N6s ndo ganhamos, mas a gente comemorou bastante. Como se fosse uma
vitoria. Foi 0 ano que a gente pés a prova que a gente dava conta de pér uma escola na
rua. JA no segundo a gente ja veio com a cabeca mais feita, jA mais madura. A gente
acertou o que a gente tinha errado, o que a gente tinha acertado a gente procurou
melhorar. E eu fiquei na gestao da Unido dois mandatos até eu conseguir um sucessor,
gue hoje eu t6 de vice. Pra passar alguma experiéncia que eu consegui durante o tempo,
que hoje é o Natanael. Mas é assim, a gente s6 trabalha em prol da escola. Hoje, o
carnaval de 2019. A gente trabalha numa logistica muito... Muito... Ndo € o profissional
que a gente trabalha porque a gente gosta, né, a gente nao é pago, mas a gente tem que
fazer as coisas com mais qualidade, carnaval 2019 est4 praticamente ja escrito. Questao
de enredo, questao de o que vai ser falado do tema Fantasia. Falta s6 praticamente s6 te
tirar da cabeca e ja desenhar o que ja esté para vir. A gente ja tem um perfil. E a gente
vai comecar a trabalhar nessa questéo indo contra o tempo, né. J& trabalhei antecipando.
O carnaval é uma festividade, para muitos ndo tem importancia, muita gente fala é um
dinheiro gasto sem fundamento e sem utilidade. Mas felizmente é uma festividade, Brasi,|
né, é o festival do mundo. E a nossa cidade tem o privilégio de ter hoje trés escolas de
samba. E a nossa que é centenario. A. Nossa Escola que é centenaria. Entdo isso ai é
um privilégio, um prazer na nossa escola, a nossa cidade ter essa questao do carnaval
gue é a tradicdo do nosso estado, e isso, por mim, sem ddvida nenhuma o melhor

carnaval do estado de Goias.
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APENDICE XVI

INVENTARIO DE AFOXES EM OUTRAS LOCALIDADES DO ESTADO DE GOIAS

Afoxé Nao Nao
FARA MORA Goiani Identificado e Identificado
ODE oiania

Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador



APENDICE XVII

INVENTARIO DAS ESCOLAS DE SAMBA EM OUTRAS LOCALIDADES DO ESTADO




166

Fonte: Desenvolvido pelo pesquisador
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DE JANEIRO

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: MUSEALIDADE DO SAGRADO E PROFANO:INTERSECC’(-)ES ENTRE CARNAVAL E
RELIGIOES AFRO-BRASILEIRAS NA CIDADE DE GOIAS ;, GOIAS ;, BRASIL DE
1980 A 2018

Pesquisador: WASHINGTON FERNANDO DE SOUZA

Area Temitica:

Versao: 1

CAAE: 93384418.1.0000.5285

Instituicdo Proponente: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO
Patrocinador Principal: FUND COORD DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE NIVEL SUP

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.793.752

Apresentacgao do Projeto:

O objetivo da pesquisa é estudar a relagao existente entre as religides Afro-Brasileiras e o carnaval na
Cidade de Goias(GO) no periodo de 1980 a 2018 e inventariar e documentar os elementos obtidos
conforme os métodos museoldgicos para o patrimdnio imaterial. Para o inventario das caracteristicas do
objeto de estudo utilizar-se-a o0 método "Discurso do Sujeito Coletivo" (DSC) que podera ser util na
compreensao dos elementos caracteristicos acerca do seu dinamismo e interdependéncia. Tal metodologia
consiste em analisar material escrito, gravagao de audio e filmagens, extraindo dos depoimentos as ideias
centrais e suas correspondentes expressoes chaves, operadoras do método. Com essas ideias centrais e
expressoes chaves, sao propostos discursos sintese, chamados de DSC, que entende o discurso como uma
expressao singular dos entrevistados.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

O objetivo geral deste estudo é desvendar a relagao existente entre as religides Afro-Brasileiras e o carnaval
na Cidade de Goias no periodode 1980 a 2018. A partir dai inventariar e documentar conforme os métodos
museoldgicos para o patriménio imaterial.

Objetivo Secundario:

Investigar a relagao do candomblé e Umbanda com o carnaval em Goias. Investigar e documentar
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Bairro: Urca CEP: 22.290-240
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)2542-7796 E-mail: cep.unirio09 @gmail.com
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Continuagéao do Parecer: 2.793.752

as agoes de proximidade entre os temas mencionados. Documentar agdes ja realizadas similares ao estudo
em pauta. Apresentar o posicionamento da comunidade estudada sobre o projeto e as a¢des desenvolvidas.
Propor agdes de cunho educativo correlatas ao tema junto aos espagos museolégicos ou musealizados,
com tematicas carnavalescas e ou afro-religiosas.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

O pesquisador considera a pesquisa de "Baixo Risco. Podendo ser nao compreensao do questionario
aplicado.Nao respondendo ou se constranger pelo teor do questionamento”.

Como beneficio, o pesquisador considera: "No que tange sua relevancia desta proposta de pesquisa para 0s
estudos ja existentes em Museologia e Patrimonio, percebe-se que possibilitara a valoragao do patriménio
imaterial e da memodria de tais comunidades mencionadas. Do mesmo modo que dispde a corroborar com
este Programa de P6s-Graduagao de modo a elenca-lo extramuros do campo académico e cientifico. Assim,
possibilitar questoes e discussdes entre museu/ museologia versus espagos de cultos afro-brasileiros, seu
legado e sua influéncia no carnaval em Goias, e entao possibilitar o registro de um dos principais eventos da
cultura da cidade. Vale aqui ressaltar que o campo da sociologia tem encontrado sociedades sem o devido
registro de seus principais eventos, conforme aponta Da Matta (1983, p. 22)."

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
A pesquisa tem importancia académica e social e podera contribuir para a criagao de um museu na cidade
que aborda.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

O TCLE apresenta proposta de confidencialidade e anonimato.

A folha de rosto esta assinada pelo coordenador do programa de pds-graduacao em museologia da
UNIRIO.

Recomendacgoes:

O projeto tem problemas ortogréaficos e gramaticais que interferem em sua semanticidade, dificultando a
clareza e o entendimento. Sugere-se a revisao do texto.

Devera ser elaborado o termo de permissao de uso de voz e do discurso.

No que concerne a incolumidade dos pesquisados, devera ser privilegiada a importancia do seu anonimato,
tendo-se em vista o recrudescimento de querelas religiosas que poderao causar eventuais constrangimentos
aos respondentes.
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Conclusodes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:
nao ha.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagoes Béasicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 06/07/2018 Aceito
do Projeto ROJETO_1174005.pdf 13:58:11
Folha de Rosto FR.pdf 06/07/2018 |WASHINGTON Aceito

13:49:36 |FERNANDO DE

SOUZA
Projeto Detalhado / |PROJETO.pdf 04/07/2018 |WASHINGTON Aceito
Brochura 20:07:38 |FERNANDO DE
Investigador SOUZA
Recurso Anexado |ROTEIRO.pdf 04/07/2018 |WASHINGTON Aceito
pelo Pesquisador 18:49:22 |FERNANDO DE

SOUZA
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 04/07/2018 |WASHINGTON Aceito
Assentimento / 18:38:08 |FERNANDO DE
Justificativa de SOUZA
Auséncia

Situagao do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciagdo da CONEP:
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RIO DE JANEIRO, 01 de Agosto de 2018
Assinado por:
Paulo Sergio Marcellini
(Coordenador)
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ANEXO Il MANCHETES DE JORNAL

Homenagem aos antigos carnavais de rua

Para levar a alegria aos folides que partici-
pam do cortejo pelas ruas da Cidade de Gois,
oIV Encontro de Tambores da Cidade de Goids
oferece naguinta-feira oficinas, mitos e amar-
ragio de ojas para a configuragio do figuring
para o desfile do Bloco Pilio de Prata, As ativi-
dadesacontecem das 10h 4s 12h, no Museu das
Bandeiras OMubean), com a participagio de Lu-
ciene Bonfim, além dos integrantes do Bloco
Pilio de Prata; Karla Alessandrade Souza, Ma-
ria Marta Pereira e Alessandra Rodrigues.

Ao final da tarde, apartir dus 18h, obloco di
uma privia do batogue que ird agitar a cidade,
em mais uma roda de toques ¢ ritmoas, liderads
novamente por Paulo Sérgio Ferreim, Luciene
Bonfim (BA) ¢ 0 Mestre Chulucn, na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos,

Faltando apenas um dia do grande cor-
ptiga capital goiana, o Bloco Pilio
se retine na sexta-feira, dig
18h, na Igreja de Nos: nhora do Rosirio
dos Pretos, para fazer os ultimos ajustes ¢
ensaiar o som que ira levar um pouco das
tradigdes ¢ manifesta da cultura afro:
brasileira a comunidade vilaboense

O cortejo comegaas 18h, partindo da Rua
do Fogo e seguindo pelas principais ruas de
Gotas Velho. Durante o percurso, o hloco re-
lembra os antigos carnavais da cidade ¢ ho-
menageis os Orixias FunFun brancos como
UObatala, Oxalufan, Oxald ¢ Oxaguian, que
representam a paz. A festa sc encerra com
a Samba do Pildo, a partir das 20h, no Caj
zeiro da Praga do Coreto

(oot |
N

CARNAVAL

Bloco é formado por membros de casas religiosas afro-brasileiras da Cidade de Goids

Raizes iorubas

O Bloco Pilio de Prata é denominado de
Afoxé e & um cortejo de rua que sal durante
o carnaval, Trata-se de uma manifestaglo
afro-brasileira com raizes iorubis, forte-
mente m da pela religiosidade,

O Afoxé tem comportamento especi-

LY,
-

fico, pois seus folides normalmente estio
vinculados a terreiros de candomblé. As
principals caracteristicas sdo as roupas
nas cores dos orixds, as cantigas em lin-
gua forubd, instrumentos de percussio,
atabaques, agogos, afoxés e xequerés, O
ritmo da danga na rua é o mesmo dos ter-

reiros, bem como a melodia entoada. Os
cantos sio puxados em solo, por alguém
de destague no grupo, e gio repetidos por
todos, inclusive pelos instrumentistas.
Antes da saida do grupo, ocorre o ritual
religioso (como a cerimonia do Padé de
Exu, feita antes dos ritos aos orixds numa
festa de terreiro).

O Pilio e Prata ¢ um bloco de carnaval
de rua formado pelos representantes na
Cidade de Goids das manifestagdes afros:
casas de umban poeiraangola, curury,
congo, afaxé Ayd Delé ¢ outros segmentos
de natureza afro-brasileira. Presidido por
Paulo Sérgio, realiza durante todo o ano
virias atividades e projetos que reafirmam
a importancia
nifestagdes afro-brasileiras ¢ contribuem
m sus sténcia na sociedade,

Por meio de atividades educativas, o
bloco também atua como importante ins-
trumento de preservagio e resgate dos
bens cullurais imateriais ¢ materials de
s vividas na cidade
de Golas. O bloco afrocultural desenvolve
ainda importante trabalho de conscienti-
zagio ambiental, politica ¢ também pro-
poe de forma hidica a promogio de hahi-
lidades por melo de suas oficinas, que
buscam fortalecer os sentimentos de paz,
unido, desenvalvimento sociocultural das
comunidades locais, bem como o combate
a0 preconceito étnico racial e a valorizagio
dessa cultura tio diversa,

storica o cultural das ma-

Colanka. terga-teira, 5 de feverairo de 2013

A alegria do Afoxé no
IV Encontro de Tambores

Antecedendo a folia, comega amanha evento que visa resgatar a cultura afro-brasileira na Cidade de Goias
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CIDADE
DEGOIAS

Dequana a sexta-feira a

Turismo !
PULE DE . ’ ' Cidade de Goias sedia o

I A o ¢ Ny Quarto | plontrode
GRACA- ; lamhores mnmciativa do Bloco

I " a1 Pildo de Prata QUE reaviva as
/ tradicdes afro brasileiras no
Camaval goano. Nasexta. o
g"u‘lnl\'dlh SCMS
Componenies na Istreu de
Nossa Senhorado Rosano
dosProros, as 18 horas, ¢
convida a populacio para
panticipardocontejo. Da Rus
do Fogo, 8 batucada seguc
pelas ruas centrais da cidade,
relembrando os antugos
carnavais. Comoem
Pirendpolis. asom das
marchinhas comanda o
warnaval, que val acontecer
tambem nas Pragas de
Eventosedo Careto., alémdo
Largodo Rosane. Qutra
dtragao ¢ o desfile das escolas
desamba Acesso: GO-070
distanciade 135 km de
Goiama. Informagocs (62)
1371-72010,
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ANEXO IIl CAPA DO LP DA LIESG

SA\IB%-ENREDO DO CARNAVAL 96 GOIANI

e -

LIGA INDEPENDENTE
DAS ESCOLAS DE SAMBA
DO ESTADO DE GOIAS.
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ANEXO IV

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO ACERCA DO REFERIDO ESPOLIO
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Pildo de Prata Cidade de Goids 2013 €

Ensaio do Bloco de Afox
Pildo de Prata
da Cidade de Goias

Carnaval 2012

2% 2
ENSAIO GERAL SEXTA-FEIRA,
8-fev, as 18 h, no Largo do Rosdrio y

Mulheres do Pildo de Prata,
preparativos para o Carnaval 2012
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ANEXO V
LEGENDA LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO ACERCA DO REFERIDO ESPOLIO
01 — Baianas da Escola de Samba Mocidade Independente do Jodo Francisco
02 — Centro Espirita Candomblecista Ilé de Oxdssi
03 — Cerimonia do 1Ié de Oxossi
04 — Preparacao das roupas das Baianas por Honorina
05 — Desfile da Escola de Samba Mocidade independente do Jodo Francisco
06 — Rei momo Cleomar
07 — Bateria da Mocidade
08 — Rei Momo Netinho
09 — Destaque Odilho (AAUG)
10 — Destaque V6 (MIJF)
11 — Baianas Il (MIJF)
12 — Honorina vestida de Baiana
13 — Odalisca da unidos da Carioca
14 — Odalisca Judith (MIJF)
15 — Undiara Porta Estandarte (MIJF)
16 — Ala Infantil (MIJF)
17 — Componentes da (MIJF)
18 — Bandeira da (MIJF)
19 — Apresentacao da Bateria da (MIJF)
20 — Casal de Mestre-Sala e porta-Bandeira (MIJF)
21 — Logo do Afoxé Pildo de Prata
22 — Atabaque do Afoxé Pilao de Prata
23 — Cortejo do Afoxé Pildo de Prata
24 — Ensaio Geral 2013 do Afoxé Pildo de Prata
25 — Ensaio do Afoxé Pildo de Prata Carnaval 2012

26 — Mulheres do Pildo de Prata preparativos do Afoxé para o carnaval 2012
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PROGRAMACOES DE EVENTOS E EXPOSICOES ACERCA DO ESPOLIO
ESTUDADO

06/03
S ot et
Lol Camts 0 Mo
Iy
Cotate e Gota G
07/03
Bstiagie.
Lt e 0 g o 14 o 1 0 1 b

Bloco Pitdo de Prata
da Cidade e Goids.

Local: Rua do Foge n® 14
MHorario: 20M30min

l.

l’.

J
OJO opo OGE
Dia do Pildo de Prata

CONVENTO DO ROSARID
GOIAS - GO

01a05

marco 2011

O secoriserrsis
mandesiac do um corers
fostns que percorre ar ams
« becos 2a Cgade do Gouds

San \rascles Se matnses
siricanan ¢ Saseminar o

respess b duersadate cltur e

» par como instrumentes eduates de
Sresersacis do patrmine ¢ bems culturas
dese luger. O Biaco &

T30 0030 coltive ¢ um moso de fortalecer
m,-a.a.wnu«u.. 4 trgertdnga so.

tural sresente
e manAestagles mutcan, fitmen, anga
Comcdas € tamiores Que resrEsentam ber 3
CUltora Beva 10172 gt 103 encracats entrs
Serva Donr ada ¢ Cortada peto Roo Vesmeing
© Blocs airg cuttral ¢ palitice & anda, Se
1ormma 1A 8 Promaba 8 Serervetements
e Raixtades por mew de s shcnas ro
tortaletiments da Paz. da Unuds « 5

G ATATATATAY,
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R RN Ay A g
A Y AN AV AN A
Vivéncias Afro Culturais:
Escolas Municipais do Campo &
Afoxé Pilao de Prata
Cidode de Golds - 2016

RACISMO: DESAFIOf E ENFRENTAMENTO
Dia 29/09, de 9h &s 11h30min — Museu das Bandeiras

PROGRAMACAO

Abertura

Jucella Medeiros (Goids-GO)

Paulo Sérgio G. Ferrelra (Goids-GO)
Stélia Castro, (Goias-GO)

Exposicdo fotografica
Mulheres do Pildo
Fotos de Isaac @ Patricla Mousinho (Golds-GO).

Apresentacoes Culturais
Danca da Penelra - Escola Munidpal Holanda.
Coordenagdo: Professoras Suell e Silvana.

Histdrias eMistos da tradicdo Alfricana - Afoxé Plldo de Prata
Coordenacdo: Professora Jaqueline.

As Bonecas  Abayomi
Coordenagdo: Professoras Divanete, Ana Cristinae Cida Polilho.

Avida ¢ Poesial
Coordenacdo: Professoras Daniele e Raldenes

Roda de Conversa
Tema: 0 Racismo: Os desafl
Luciene Bom Fim (Salvador- 8!\)

tivas de Prof.

MUSEU DAS [ \ \[
Aosocogpo Cutra /
Bioco Piso de Prata I\] l J

BANDEIRAS
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FOLDER DA ESCOLA DE SAMBA ASSOCIACAO ATLETICA UNIAO GOIANA

Onde fica

A Associagdo Atlética Unido Goyana
~A.A.U.G. localiza-se no centro histérico
da Cidade de Goias/GO.A cidade vem,
desde 1954, sendo objeto de atencao por
parte do Iphan, quando comecgou a
tombar os seus principais monumentos.
Estas agdes culminaram com o
tombamento do seu conjunto
arquitetdnico, no ano de 1978.

Em 2001, devido a preservagio do
tracado do niicleo urbano original e de
seu har i i i

a cidade foi contemplada pela Unesco
com o titulo de Patriménio Cultural da
Humanidade.

Como chegar

Rua 15 de Novembro, s/n, Centro.
Cidade de Goids / GO

Apoio:
m LI00S @ RS
Realizagao:

§ IPHAN PR - 53 °S ¥

A Superintendéncia
do Instituto do
Patriménio
Histérico e Artistico
Nacional em Goias —
Iphan/GO entrega a
comunidade
vilaboense a
restauracdo da sede
da Unido acompanhada
da exposicao
permanente Meméria da
Associagdo Atlética
Unido Goyana, resultado
da pesquisa desenvolvida
com o objetivo de trazer a
lume sua histéria.
Para a sistematizacao dos
fatos histéricos sobre a
associacao, que se
encontravam dispersos nos
arquivos da cidade, foram
contempladas pesquisas
abrangendo acervo bibliografico,
textual, iconografico, jornais,
revistas e registros de meméria
oral
Pretende-se, desta maneira
contribuir com a preservacao da
histéria sociocultural e esportiva
da sociedade vilaboense além de
homenagear as pessoas que
fizeram e fazem da Unido o
simbolo da resisténcia popular na
Cidade de Goias.

0 Bloco da nido, posando em ionte &
‘St (F oot Acmrvo Fundscao Fres Simo Donv)

0 Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional - Iphan

0 Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional - Iphan - foi criado em 1937, Desde entdo,
sua tarefa ¢ proteger ¢ valorizar o patriménio
cultural brasileiro. S0 cerca de 100 cidades
histéricas protegidas, mais de mil beas tombados
individualmente, aproximadamente 15 mil sitios
arqueoldgicos cadastrados € 15 manifestades
culturais registradas como patrimnio imaterial,

0 Iphan atua em conjunto com a sociedade para
preservar realizagbes materlais e imateriais.
representativas da criatividade, dives
expressividade ¢ excepcionalidad du;

todas as épocas e em todas as regides do Brasil. 0
malor objetivo & guardar para as geragbes futuras a
oportunidade de conhecer e vivenciar o patriménio
brasileiro que faz parte da histérla de construgdo da
nagio e das identidades locais.

Para melhor exercer sua fungdo e atender a
sociedade, 0 Iphan possui superintendéncias em
todes os estados do Brasil e escritérios técnicos

em 27 cidades histéricas. Ainda fazem parte dessa
estrutura o Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular, o Pago Imperial ¢ o Sitio Roberto Burle
Marx, no Rio de Janeiro; o Parque Histérico das
Missdes, no Rio Grande do Sul, e 0 Parque

Histérico Nacional dos Guararapes, em Pernambuco,
além do Centro Nacional de Arqueologia, em Brasilia.

A Superintendéncia do Iphan em Goids
A Superintendéncia d em
Goldnia. Para facilitar o atendimento &
fiscalizagdo das dreas tombadas e do entorno, possul
também Escritérios Técnicos nas cidades de Goids e
Pirendpolis.

Enderegos do Iphan em Goids

Goidnia - Rua 84 n*61, Setor Sul

Golds - Praga Zacheu Alves de Castro, n"01 (Casa do
Bispo), Centro,

Pirendpalis - Rua 24 de Outubro, n*01, Centro

0 Escritério Técnico na cidade de Goids
Unm dos edificios 05 que mais se destaca no
cendrio urbano da cidade de Golds, a Casa do Bispo
€a sede do Escritbrio Técnico vinculado 3
Superintendéncia do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistice Nacional em Goids.

A data exata da construgdo da casa e 0 nome de
seus primeiros moradores se perderam no tempo,
mas um dos principais registros iconogrificos de
Goids, datado de 1827, jé apresentava a edificagdo
atualmente denominada Casa do Bispo.

Desde 1984 o imével pertence ao Iphan e estd
aberto & comunidade local e aos visitantes para
atendimento.

A Associagdo Atlética Unido Goyana
(A:A.U.G.) é uma associacao de natureza
cultural e esportiva. Surgiu por volta de
1927-1928, embora o time de futebol ja
atuasse desde 1924. De 1930 a 1932, sob a
presidéncia de Cezar Alencastro Veiga, a
Unido desfrutou de largo prestigio, ndo sé na
capital como por todo o Estado e fora dele. 0
time estava em sua fase durea e era quase
invencivel.

1O prmesro i d Aol en Gl (Forle ALVES FILHO, Jato Batskh ARpon 09
Fututd Goiano. . Gadl: Geblica O Popols, 1082, 252)

Unido Goiana em 1934

0 4me 62 Liuao na e do 30 (Fonte ALVES FILIO. Jodo Bunts s do
Futebol Goano. 1 o0 Goitn Graica O Pepui 1962 5.33)

a

“A camisa deu o incentivo e se tomou
praticamente a pele da gente.”
Jodo Batista Leite,“Rola”, Ex-jogador da Unide

Ficha Técnica

Presidente da Repiblica
Luiz Inicio Lula da Sifva

sltura

Minist
Jodo Lulz Silva Ferreira

Presidente do Instituto do Patriménio Histérico
& Artistico Nacional - Iphan
Luiz Fernando de Almeida

Chefe de Gabinete
Fernanda Pereira

Procurador Chefe
Antonio Fernando Alves Leal Nerl

Diretora do Departamento de Planejamento ¢ Administrago
Maria Emikia Nascimento Santos

Diretor do Departamento do Patriménio Materlal e Fiscalizagio
Dalmo Vieira Filho

Diretora do Departamento do Patriméaio Imaterial
Mércia Genésla Sant’Anna

Diretora do Departamento de Articutagdo e Fomento
Mércia Rollemberg

Superintendente do Iphan em Goids
Salma Sadd| Waress de Paiva

Chele do Escritério Técnico 1 - Goids
Edinea de Oliveira Angelo

Coordenadora Administrativa
Eliana Pinheiro de Lemos

Coordenadora Técnica
Beatriz Otto de Santana

Gowernador do Estado de Goids
Alcides Rodrigues Filho

Prefeito Municipal da Cidade de Goids
relo Ramos Calade

Presidente da Assoclagio Athtica Unido Golana
Jorge Luis de Souza Pinheiro Fabina
Pesquisa
Milena Bastos Tavares

Colaboradores
ado

Pedro Ratael da Silv
Sued Fernandes Santana Batista

Diagramagdo e Montagem
Féton Arquitetora e Design

A Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional - Iphan/GO agradece a todos que
disponibilizaram arquivos e fotografias pessoais ¢
concederam entrevistas.

0 Bloco da Associacdo Atlética Uniao Goyana,
pioneiro e tradicional bloco de rua da cidade,
foi fundado oficialmente em 1941 por José
Elias Pinheiro ¢ Jodo Telles, a partir da banda
Jazz Unido, renomado conjunto musical sob.a
direcao de José Saddi e Edilberto Santana.

A partir de 1973, é reformulado e passa a se
configurar como Escola.de Samba, soba
tutela de José Elias e sua filha Madalena.
Desde entdo, com um quadro de integrantes
fiéis, a Unido vem desfilando todos os anos
com muita garra e samba no péia-

‘

Memoria
Associacao Atlética
Uniao Goyana

“O povo quase morria por causa da Unido."
Maria Helena Pinheiro de Bastos, filha de José Elias

“Na Escola de Samba da Unido tinha que dangar,
porque parece-me que o Seu José Elias fazia uma
questao muito grande de mostrar o samba
no pé do pessoal.”

Berenice do Carmo Brito, ex-passista da Unido

“A Unido tem a credencial de ser a mais antiga,
composta de habeis sambistas e de uma bateria
de batida inconfundivel. Desde quando a cidade

tinha dois camavais o de saldo e
o de rua, os folides da Unido,
a céu aberto, esbaldavam-se,

desinibidos e sensuais, em requebros
@ suores, numa alegria contagiante;
uns turbinados a cachaga, outros de cara limpa.
Quando a Unido passa,
sob o som apocaliptico de
sua bateria e o comando quase
militar de Madalena, ndo ha quem

néo arrepie.”
Tdelmar de Paiva



