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RESUMO

VENTURA, Vania Oliveira. Pedra do Sal. Patriménio Cultural/Museu.

Orientadora: Professora Doutora Luisa Rocha, UNIRIO/MAST. 2016.

A dissertacao analisa o patriménio cultural da Pedra do Sal localizada no Rio de Janeiro no bairro da
Saude, um lugar considerado religioso, de memoracado e de forte identidade cultural, que foi valorado
por ser um icone simbdlico da reestruturacéo e resisténcia da cultura afro-brasileira no periodo pos
abolicdo. Um local que possui muitas medidas governamentais de prote¢do do seu territério, mais que
ndo tém sido suficientes para garantir sua preservacao, devido &s mudancas ocorridas neste espaco
com a revitalizacdo da area portuaria, que acarretou a valorizacdo deste territério, dificultando a
permanéncia de alguns moradores, 0s quais estdo encontrando dificuldades financeira para se manter
no local . Por isso esta pesquisa propde a musealizacdo do territério da Pedra do Sal como mais uma
medida para sua preservacgao, utilizando o patrimdnio em questdo como um elemento integrador da
comunidade local ao processo de desenvolvimento deste territério, com a proposta da criacdo de um
Museu do Territério. Para isso analisa o documento do processo de tombamento do patriménio cultural
da Pedra do Sal, partindo do conceito de documento e de patriménio cultural, mensurando o patrimnio
em questdo pelos conceitos de ressonancia e aderéncia. Abordando o contexto histérico de seus
referencias culturais que se rementem ao grupo social da “Pequena Africa”, assim como o contexto da
histéria do patrimdnio cultural do Brasil até periodo de seu tombamento. Utiliza a pesquisa qualitativa
por meio de entrevistas para verificar a representacdo que este patriménio tem para as pessoas no
século XXI, se possui ressonancia, se tem aderéncia, se possui uma identidade cultural, se possui
atualmente valores que justifiqgue a importancia de sua preservagdo. Para tanto, realiza uma analise de
todas as medidas de preservagdo que existem no territério do patriménio cultural da Pedra do Sal.
Aborda os conceitos de Museologia e Museu a fim de propor um processo teérico e técnico de

musealizacao.

Palavras- chave: Pedra do Sal. Museu de territério. Patrimonio. Museologia.
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ABSTRACT

VENTURA, Vania Oliveira. Pedra do Sal. Patrimonio Cultural/Museu.
Orientadora: Professora Doutora Luisa Rocha, UNIRIO/MAST. 2016.

The dissertation analyzes the cultural heritage of Pedra do Sal located in Rio de Janeiro in the
neighborhood of Health, a place considered religious, memorialisation and strong cultural identity, which
was valued for being a symbolic icon of restructuring and african-Brazilian culture of resistance after the
removal period. A site that has many protective government measures its territory more that have not
been sufficient to ensure its preservation, due to the changes that have occurred in this space with the
revitalization of the port area, which led to the recovery of this area, hindering the permanence of some
residents which are encountering financial difficulties to stay on site. Therefore this research proposes
the musealization the territory of Pedra do Sal as a further measure to its preservation, using the assets
in question as an integrating element of the local community in the development process of this territory,
with the proposal of creating a Territory Museum . For that analyzes the document overturning the
cultural heritage process of Pedra do Sal, based on the concept paper and cultural heritage, measuring
the heritage concerned by the concepts of resonance and grip. Addressing the historical context of their
cultural references that rementem the social group of "Little Africa”, as well as the context of the history of
the cultural heritage of Brazil up period of its overturning. Uses qualitative research through interviews to
verify the representation that this heritage is for people in the twenty-first century, it has resonance, has
grip, it has a cultural identity, currently has values that justify the importance of its preservation. The
study presents an analysis of all conservation measures that exist in the territory of the cultural heritage
of Pedra do Sal. It addresses the concepts of Museology and Museum in order to propose a theoretical

process and musealization technician.

Key words: Pedra do Sal. Territory Museum. Equity. Museology.
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INTRODUCAO

A Pedra do Sal marcou minha vida. Frequento as manifestacdes culturais que
acontecem em seu territorio a treze anos, sempre € emocionante. Quando estou
sentada na Pedra do Sal imagino as histérias que ali passaram, no periodo da
escraviddao com muita tristeza e dor, no periodo de alegria com os batuques e festas
das tias baianas e vivencio o momento atual, com as rodas de samba, o Baile Black do
Bom, as festas do quilombo, a lavagem da pedra ou simplesmente sento na Pedra do
Sal em um dia comum para contemplar e por a conversa em dia com 0os amigos. Me
identifico com esse lugar, por isso o patrimdénio cultural da Pedra do Sal foi escolhido
como tema dessa dissertacao

Esta pesquisa analisa o patriménio cultural da Pedra do Sal, um monumento
localizado no bairro da Saude, perto do Largo da Prainha, na Cidade do Rio de
Janeiro, que foi tombada em 20 de novembro de 1984 pelo Instituto Estadual do
Patriménio Cultural do Rio de Janeiro. E um local de especial importancia para a
histéria da cidade do Rio de Janeiro e para a cultura afro-brasileira por ser considerado
um nucleo simbdlico da regido chamada de “Pequena Africa”.

A trajetoria desse grupo € importante na composicdo da cultura nacional, pois foi
na maneira desse grupo se reinventar no momento pds-abolicdo que criaram
manifestagcdes culturais diferenciadas, como o samba por exemplo, que se tornou um
dos simbolos nacionais. No territorio da Pedra do Sal se desenvolveu uma identidade
cultural distinta do restante da cidade do Rio de Janeiro, era o territorio das relacdes
sociais e afetivas dos negros, que se traduziram em manifestacdes como os ranchos
carnavalescos, as rodas de samba, as dancas, as festas, as comidas, os rituais de
candomblé. Esses foram os referenciais culturais apontados, para atestar o valor da
Pedra do Sal como patriménio cultural, a expressdes culturais da “Pequena Africa”.

A Pedra do Sal € um lugar de grande importancia histérica e -cultural,
considerado sagrado para algumas pessoas. Seu tombamento foi inovador para o ano
de 1984 em varios aspectos: por ser o tombamento de uma rocha, um pedaco de chao
de acesso ao Morro da Conceigao; por ser o tombamento de um bem representativo
da cultua afro-brasileira e por ser a tentativa de preservagcdo de aspectos imateriais
desta cultura através do tombo. Se tornou patriménio cultural por ser um simbolo de

reestruturagcado e resisténcia, um testemunho da “cidade negra” (INEPAC,1984, p. 6)



3

como Santos coloca no texto do documento do processo de tombamento da Pedra do
Sal.

Esse territorio, até o ano vigente de 2016, continua com forte identidade cultural,
gue se manifesta nas expressdes culturais que adquiriram novos formatos e contornos
com o tempo, continua um lugar fortemente simbolizado. Atualmente, constitui um
espaco de moradia, de eventos culturais e de cerimbnias religiosa. Em seu territério
existe moradores que residem no Quilombo da Pedra do Sal ( fazem parte dezessete
imoéveis) e também existem moradores que ndo estéo inseridos na area do quilombo.
Nesse territério ocorrem muitos eventos como as rodas de samba, o0 jazz, o baile black
e as de carater religioso como a lavagem da Pedra do Sal que as baianas do
candomblé realizam anualmente com os Filhos de Gandhi. Seu territério também é
frequentado pelos turistas, pois como esté situado perto do porto, na area da cidade
gue esta sendo reurbanizada, recebe um fluxo grande de visitacéo.

A revitalizacdo desta area, realizada pela prefeitura através do consorcio Porto
Novo, esta transformando radicalmente a area portuaria, onde a Pedra do Sal esta
inserida. A reurbanizacdo traz mudancas no aspecto material e imaterial do patrimonio
cultural da Pedra do Sal, na vida dos moradores e em seu entorno. Diante da
valorizacdo do territério alguns moradores encontram dificuldades em se manter no
local. Os referenciais culturais apontados para que a Pedra do Sal se tornasse um
patriménio cultural se remetem a sua imaterialidade, as manifestacdes culturais
realizadas pelo grupo que formava a “Pequena Africa” que foram ressignificadas por
seus descendentes, muitos ainda moradores do territério da Pedra do Sal. Os
moradores sdo 0s agentes que configuram o sentido ao patriménio cultural, uma vez
gue suas praticas culturais ressignificam o simbolismo desse territério. Sendo assim,
0S mesmos precisam estar inseridos nesse processo de desenvolvimento da area.

Diante desse quadro, esta pesquisa tem por finalidade atestar o potencial de
musealizacdo do territorio do Patrimonio Cultural da Pedra do Sal, para que este seja
um recurso para o desenvolvimento local, para a insercado dos moradores no processo
de desenvolvimento da area portuaria.

O patrimbénio cultural da Pedra do Sal pode ser um dos caminhos para o
desenvolvimento da comunidade, por estar inserido no territorio fornece forca para o
desenvolvimento por simbolizar a memoria e os modos de vida dos habitantes. E um
recurso para o desenvolvimento, uma vez que apreende a paisagem, a vida da
populacdo e suas atividades sociais, econdmicas, sua linguagem, suas crencas, seu

cotidiano, sua relacao tradicional com os territérios vizinhos e com as entidades
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(VARINE, 2013. p.19). Porque, juntamente com a populacdo, é o Unico recurso que se
encontra em toda parte, pois todo o planejamento para o desenvolvimento de um
territério deveria levar em conta o patriménio em sua totalidade.

Como um Patriménio Cultural/Museu a Pedra do Sal funcionaria como “um
quadro, uma moldura para o desenvolvimento”, pois nela esta inserida toda a
dimensdo material e imaterial da cultura local, evidenciando que o territério € o
resultado de uma histéria humana e natural, e que as condicbes para o
desenvolvimento deveriam se processar dessa historia, pois o “territério que for
definido respeitando seu patriménio obteria um desenvolvimento local equilibrado e
sustentavel” (VARINE, 2013,p.17-19).

Entendemos que um museu pode ser um dos instrumentos a servico do
desenvolvimento local, pode ser um instrumento Util e eficaz de informacéo, educacgéo
e de mobilizacdo, pode ser um meio dindmico de administrar o patriménio de uma
comunidade e de seu territorio.

Ao propormos a pesquisa, temos a pretensdo de contribuir para o campo da
museologia e do patrimdnio com um debate tedrico acerca do museu que represente
as expressdes da sociedade, de suas diferentes manifestacdes e de suas diferentes
coletividades, que se encontra em um processo continuo de construcdo, que seja um o
espaco de manifestacdo da memoria e da criatividade, para o desenvolvimento social.
E do patriménio cultural como simbolo de valor, como um recurso para o0
desenvolvimento equilibrado e sustentdvel de uma comunidade. A producédo do
conhecimento sobre esta relacdo pode contribuir para o aprofundamento tedrico-
metodoldgico articulado entre os termos patriménio, museu, memoria, identidade e
territério. Pretendemos com este trabalho contribuir no processo de ressignificacao
identitaria, das diferentes maneiras do homem se articular com sua cultura no tempo e
no espaco.

A proeminéncia deste trabalho tanto socialmente quanto para o campo da
museologia e do patrimdnio justifica-se a partir do momento em que o museu sendo
parte e fazendo parte da realidade social econémica e politica, com a funcéo de atuar a
favor do desenvolvimento social, proporciona espaco para novas formas de
museologias, que levam o reconhecimento da globalidade do patrimonio, valorizando-
0, como a riqueza da comunidade local, “indispensavel para autonomia cultural e ao
equilibrio da comunidade que é sua detentora moral e historicamente” (VARINE, 2013,
p.30).
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Em relacdo aos fundamentos tedricos, foram utilizados os referenciais de Katia
Queiroz Mattoso (1998), José Ramos Tinhordo (1998), Soénia Giacomini, Michel
Mafesoli (1984), Dias, José Murilo de Carvalho (2002), Roberto Moura (1995), Monica
Pimenta Velloso para a contextualizacéo histérica das mudancas que ocorreram no Rio
de Janeiro, que culminaram na formacgao da “Pequena Africa.

Nesta parte da pesquisa, Katia Queiroz contribui para essa pesquisa ao tratar da
reorganizacao social dos negros na cidade.

José Ramos Tinhordo contribui ao retratar a adaptacdo do negro recém
alforriado no Rio de Janeiro.

José Murilo de Carvalho contribuiu no entendimento da estruturacdo da
sociedade brasileira do periodo colonial até o periodo republicano. Em particular a
formacao do Brasil e por consequéncia o Rio de Janeiro, que foi capital do Império e
da Republica, traduzindo intensamente todas as mudancas estruturais que ocorreram
na histéria do pais. Sua obra intitulada “Cidadania no Brasil. O longo caminho” permitiu
gue entendéssemos como 0 processo de civilizacdo nédo foi capaz de abranger parte
da populacédo, como os negros, que ficaram totalmente a margem deste processo com
a consolidacdo da Republica. Este fato interessa a esta pesquisa por serem esses
membros desta parte da populacdo que se fixou no centro do Rio de Janeiro, e criou
alternativas para sobrevivéncia, que culminou em um estilo cultural peculiar que
caracterizou as praticas sociais e culturais da “Pequena Africa”.

O trabalho de Roberto Moura, “Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro”,
contribui para um olhar mais proximo sobre a adaptacdo do negro no Brasil. O autor
também aborda as mudancas estruturais que ocorreram no Brasil da colénia até a
republica, a pratica da escraviddo na Bahia e a adaptacdo dos negros a essas
mudancas estruturais até o momento em que muitos partem para o Rio de Janeiro,
onde o autor retrata as mudancas ocorridas na cidade e a formagdo do grupo da
“Pequena Africa”.

Monica Pimenta Velloso, Katia Queiroz, Giacomini e Michel Mafesoli contribuem
ao falar sobre a estruturacdo dos negros na cidade do Rio de Janeiro, dos aspectos
culturais e sociais da “Pequena Africa”, ressaltando o papel central das “tias” lideres do
candomblé, nessa estrutura social.

Quanto ao samba, nos remetemos a Claudia Matos (1982) e Sérgio Cabral (2011).
Claudia Matos com analise do comportamento social pelas letras dos sambas e Sérgio

Cabral ao falar sobre as escolas de samba do Rio de Janeiro
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No que se refere a importancia do documento para esta pesquisa, Jacques Le
Goff (2003)foi fundamental e também para a definicdo de monumento.

Matilde Bellaigue e Marilena Chaui contribuiram com a definicdo do conceito de
memoria.

Para circunscrever o campo da museologia e do patrimdnio, procuramos o
referencial tedrico de Waldisa Russio Camargo Guarnieri (1974- 1986), André
Desvallées (1986), Tereza Sheiner (1998-2015), Hugues de Varine (2013), Zbynek
Stransky (2007), Luiz Carlos Borges (2012), Marcio D’Olne Campos (2012), José
Reginaldo Santos Goncalves (1990, 2005, 2009, 2013), Stephen Greenblatt (1991)e
Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2002).

No campo de estudo do patriménio, os teoricos Stephen Greenblatt, José
Reginaldo Santos Gongalves e Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses e foram
importantes para o entendimento do conceito de patrimdnio, cultura e valor. Os artigos
de Luiz Carlos Borges e Marcio D’Olne Campos complementaram esta discusséo além
dos textos de patriménio sob o viés da Museologia de Waldisa Russio Camargo
Guarnieri, Hugues de Varine e Tereza Scheiner.

Na definicdo do patrimbnio José Reginaldo Santos Goncalves acrescenta ao
debate com a definicdo de patrimdnio cultural como uma categoria de pensamento. Tal
categoria amplia o uso do termo e possibilitando o atributo de valor para os bens que
nao s&o reconhecidos oficialmente, em espacial para aqueles que transferem
tradicdes, cultura e modo de vida. Tereza Scheiner contribui com a definicdo do
patrimbnio como reflexo da realidade social.

No estudo do patrimonio cultural como valor, foi fundamental a contribuicdo de
Varine, Borges, Campos, Guarnieri sobre a constru¢cado social do valor e de Ulpiano
Toledo Bezerra de Meneses ao ampliar essa a discussao sobre o patriménio cultural e
propor um roteiro para identificar componentes ou referéncias do valor cultural. O autor
trabalha com os seguintes componentes do valor cultural: cognitivo, formal, afetivo,
pragmatico e ético. Varine complementa esta abordagem ao apontar o valor do
patrimbnio como um instrumento para o desenvolvimento social.

No campo do estudo da cultura, que também é pertinente a este trabalho, para a
compreensdo dos aspectos peculiares culturais da “Pequena Africa” no centro da
cidade do Rio de Janeiro, foi fundamental o marco teorico de Waldisa Russio Camargo
Guarnieri, ao definir a cultura a partir da relagdo do homem com seu meio e seu
trabalho em todas as suas manifestacbes. Desta forma, criou a possibilidade de

entendermos as manifestacdes culturais desse grupo na relacdo com o territorio.
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Um outro angulo nos foi aberto pelo conceito de ressonéancia desenvolvido por
Stephen Greenblatt e explorado nos trabalhos de Luiz Carlos Borges e Marcio D’Olne
Campos, ao analisarem o patrimbnio mensurando-o por sua ressonancia e aderéncia.
O conceito de aderéncia também se mostra valioso para explicar como se da a
representatividade da Pedra do Sal para diversas identidades culturais.

Para a definicdo do conceito de museologia e museu os trabalhos de Ulpiano
Toledo Bezerra de Meneses foi fundamental para a compreensao do papel do museu
na sociedade.

Recorro ainda aos estudos de Waldisa Russio Camargo Guarnieri no ambito da
museologia, ao defini-laa como a ciéncia que estuda a relacdo do museu-homem-
sociedade. Esta definicdo € importante para esta pesquisa por ampliar o objeto de
estudos da museologia para além da observacdo e descricdo de fendmenos, inclui
também o estudo da relacdo social, 0 que vai de encontro ao objetivo aqui proposto de
analisar as relacGes das diferentes identidades culturais no nacleo simbdlico Pedra do
Sal.

Para a definicdo dos instrumentos de patrimonializacdo, o tombo e o registro, a
contribuicdo de Sonia Rabello e Maria Cecilia Londres Fonseca foram importantes.

ftalo Compofiorito (1984) contribui para o entendimento do contexto da historia
da preservacdo em que se deu o tombamento da Pedra do Sal.

Foi utilizada nesta pesquisa a andlise de fonte primaria, o documento do
processo de tombamento da Pedra do Sal (NUumero/E-18/300048/1984), que se
encontra no. Instituto Estadual do Patrimbnio Cultural do Rio de Janeiro (INEPAC).
Outros documentos foram utilizados como as cartas patrimoniais, documentos da
UNESCO, documentos do ICOM, a Constituicdo Federal de 1988, o Decreto Lei
namero 25 e o Decreto numero 3.551. Também foi utilizado a anélise de fonte oral, por
meio das entrevistas.

Quanto a metodologia da pesquisa, constitui a articulacdo da teoria, da
realidade dos pensamentos sobre a realidade. Para isso foi utilizada a pesquisa
gualitativa, que divide em trés partes a fase exploratoria, trabalho de campo e analise
e tratamento do material empirico e documental. Para a andlise dos dados qualitativos,
utilizamos a analise do conteudo.

A presente dissertacdo é composta de trés capitulos. O primeiro capitulo
“PATRIMONIO CULTURAL PEDRA DO SAL’, trata do processo de patrimonializacdo
deste bem. Para isso buscamos a definicdo de patrimbénio, documento e tombo,

pertinente a esta dissertacdo. Para melhor compreensdo dos referenciais culturais
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apontados para o tombamento da Pedra do Sal, fizemos uma contextualizacdo
historica, por isso apresentamos a historia da ocupacao do territorio da Pedra do Sal e
da formacdo social da “Pequena Africa’, assim como de seus tragos culturais,
ressaltando o candomblé e o samba que sdo apontados como 0s principais
referenciais culturais para o tombamento da Pedra do Sal no documento do processo.
Neste capitulo também tratamos do contexto em que se deu o tombamento da Pedra
do Sal, para isso analisamos a trajetéria da historia do patriménio cultural no Brasil.

O segundo capitulo “O PATRIMONIO CULTURA DA PEDRA DO SAL NO
SECULO XXI”, faz uma analise sobre a Pedra do Sal na atualidade, sobre a identidade
Cultural da “Pequena Africa”, sobre o poder de ressonancia e aderéncia deste
patriménio e sobre a eficacia de sua preservacao.

No terceiro e Gltimo capitulo “A PEDRA DO SAL E A RETORICA DA PERDA’”,
analisaremos o territorio do patriménio cultural da Pedra do Sal como um museu do
territbrio como mais uma medida de preservacdo e COmMO UM recurso para O
desenvolvimento local. Para isso analisamos outras medidas de preservacdo que esse
territGrio possui além da patrimonializacdo da Pedra do Sal, como o tutelamento, a
Area de Protecdo do Ambiente Cultural (APAC),a Area Especial de Interesse Cultural
(AEIC) e 0 Quilombo da Pedra do Sal. E buscamos o conceito de museu e museologia,
gue € pertinente a esta dissertacdo, para isso tratamos da definicdo do Museu Integral

e do Ecomuseu para melhor compreensdo da Pedra do Sal como patriménio-museu.

METODOLOGIA

Quanto a metodologia da pesquisa, ela constitui a articulacdo da teoria, dos
pensamentos sobre a realidade, incluindo “simultaneamente a teoria da abordagem (o
método), os instrumentos de operacionalizagcdo do conhecimento (as técnicas) e a
criatividade do pesquisador (sua experiéncia, sua capacidade pessoal e sua
sensibilidade)” (MINAYO, 2008, p.14).

Em vista do objetivo proposto a analise do processo de patrimonializacdo da
Peda do Sal, no intuito de verificar seu valor para a comunidade e seu potencial de
musealizagdo como um recurso para o desenvolvimento local, optamos pela realizacao
de uma pesquisa de cunho qualitativo.

A pesquisa qualitativa, segundo Minayo (2008, p.17), se ocupa com OS
fendbmenos sociais que ndo podem ser quantificados, como o universo simbdlico, das
crencas e dos valores, fendbmenos humanos que s&o entendidos como parte da

realidade social. Essa abordagem metodologica se adapta perfeitamente ao objeto de
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estudo desta pesquisa, uma vez que os valores atribuidos a Pedra do Sal analisados
serdo prioritariamente de carater simbalico.

A autora (2008, p.18) afirma que a pesquisa qualitativa € como um ciclo em
processo “espiral”’, pois se inicia com uma pergunta que ao ser respondida cria novos
guestionamentos e duvidas. Ela se divide em trés partes a fase exploratoria, trabalho
de campo e andlise e tratamento do material empirico e documental.

A primeira fase a exploratéria remete a preparacdo para o campo: a definicdo do
objeto, organizacao teorica e metodoldgica, criacdo de hipoteses, descricdo do objeto
de trabalho e definicdo do cronograma.

Nesta fase foi realizado o levantamento dos teéricos que serdo utilizados nesta
pesquisa, também foi feita a andlise de fonte primaria relativa ao documento do
processo de tombamento da Pedra do Sal que se encontra no Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico/ Documento namero/E-18/300048/1984, o qual foi anexado, em
parte, no final da dissertacéao.

A segunda fase é o trabalho de campo, quando combinamos 0s instrumentais
de observacdo, comunicagao, levantamento de dados, confirmagdo ou nao da
hipotese.

Nesta etapa foi utilizada a pesquisas de cunho qualitativo com a realizacao de
entrevistas semiestruturadas com os moradores do territdrio da Pedra do Sal e com
frequentadores das manifestacdes culturais que I& acontecem. Nesse momento, a
definicdo de critérios para selecdo dos sujeitos do universo de investigacdo foi
realizado com base na representatividade dos entrevistados na sua relacdo com o
territorio, de forma a possbilitar a compreensao mais ampla do problema delineado.

A terceira etapa € a analise e tratamento do material empirico e documental,
onde ocorreu a interpretacdo dos dados levantados na segunda fase, articulando-os
com a teoria. Os dados foram ordenados, classificados e entdo ocorreu a andlise
propriamente dita. A analise qualitativa, segundo Minayo (2008, p.20), € mais do que a
classificacdo de opinides, é a descoberta de codigos sociais a partir do levantamento
dessas opinides. De fato, a pesquisa ndo se encerra, pois toda investigacdo produz
novos conhecimento e indagacoes.

Para a analise dos dados qualitativos, utilizamos a analise do conteudo, que
consiste na categorizacdo, descricdo e interpretacdo como etapas essenciais para a
analise das entrevistas. A analise dos conteudos varia entre “o rigor da objetividade e
da fecundidade da subjetividade” (BADIN,2011,p.134).
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Para realizar a interpretacdo através da analise de conteddo, em um primeiro
momento foi realizada a codificagdo dos dados, por escolha de unidades de andlise e
da regra de contagem. A unidade de andlise escolhida foi o tema. Depois da
identificacdo dos temas, estes foram agrupados por categorias, com titulos genéricos.

Depois desse trabalho inicial, criou-se quadros com a informacédo do tema e
categorias de analise.

As entrevistas foram gravadas e transcritas na integra, para que os leitores
tenham acesso. Foram analisadas e interpretadas de acordo com o quadro tedrico que
orienta a pesquisa.

De acordo com as regras do comité de Etica em Pesquisa da UNIRIO (CEPE-
UNIRIO), foi mantido o anonimato dos entrevistados e todos assinaram o Termo de

Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) autorizando o uso da entrevista.
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CAPITULO |

O PATRIMONIO CULTURAL PEDRA DO SAL



1- O PATRIMONIO CULTURAL PEDRA DO SAL

Figura 1: Pedra do Sal, bairro da Saude RJ (INEPAC. Documento do processo de
tombamento da Pedra do Sal. Nimero/E-18/300048/1984. P. 8)

12
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O patriménio cultural da Pedra do Sal é objeto de analise desta pesquisa com
foco na identidade cultural que este bem representa assim como nos referenciais
culturais que foram valorizados para seu tombamento, buscando ainda verificar se este
bem simboliza a mesma matriz cultural e referéncias culturais no ano atual, no intuito
de averiguar o potencial de musealizacdo de seu territorio.

Neste primeiro capitulo discutiremos o0s conceitos de patriménio, suas
categorias e seus instrumentos, como o tombamento e o registro, de forma a subsidiar
o entendimento do tombamento da Pedra do Sal, sobretudo o contexto historico do
patrimdnio cultural brasileiro que possibilitou este ato juridico institucional.

Acreditamos que a compreenséo da origem e do conceito do patrimonio cultural
nos permitird analisar os tramites da patrimonializacdo da Pedra do Sal através do
documento do processo de tombamento da Pedra do Sal pelo Instituto Estadual do
Patrimo6nio Cultural (INEPAC), como parte de uma politica publica do estado do Rio de
Janeiro inserida no contexto de uma politica de ambito nacional.

A definicdo dos conceitos dos instrumentos de preservagdo do patriménio
cultural, o tombo e o registro serdo importantes para a analise deste tombamento que,
para o ano de 1984 foi inovador, porque os valores atribuidos para seu tombamentos
se remetiam a aspectos do patriménio que s6 haveria um instrumento legal para sua

preservacgao trinta e um anos mais tarde, o registro.

1.1 PATRIMONIO

O patrimbnio cultural em termos etnograficos € um “fato social total”, por ser
simbolicamente construido e servir como elemento mediador entre diversos dominios
sociais, estabelecendo “pontes e cercas entre categorias cruciais, tais como passado e
presente, deuses e homens, mortos e vivos, nacionais e estrangeiros, ricos e
pobres(GONCALVES, 2005, p. 17).

Por ser um “fato social total”, como define Gongalves (2005), patriménio cultural
€ um conceito polissémico que, na visdo de Sheiner (2004, p. 32) pode assumir varias
formas e significados, como heranga, bens mdveis ou imoveis, material ou imaterial.
Isso porque o patrimonio cultural é constantemente ressignificado, por ser parte da
realidade (SCHEINER, 2013, p.2), representativo de determinado grupo social,
representativo do que este valoriza, por isso o patrimonio pode ser ressignificado por
este grupo ou por outros grupos de acordo com o desenvolvimento da sociedade.
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Na qualidade de expressdo da sociedade, o patrimdnio cultural pode servir
como um instrumento para o desenvolvimento social sustentavel. Segundo Varine
(2013,p.18), o patrimdnio sob suas diferentes formas (material ou imaterial, morto ou
vivo) fornece substrato para o desenvolvimento social, porgue nele estdo presentes os
elementos necessario, que sao: “o solo e a paisagem, a memoria, e os modos de vida
dos habitantes, as constru¢des, a producdo de bens de servico adaptados as
demandas e as necessidades das pessoas” (VARINE, 2013, p.18).

Diante da definicdo de Varine (2013), o patrimbnio € um instrumento possivel
para o desenvolvimento social, por propiciar valores materiais e imateriais.
Entendemos que a nocédo de patriménio é fundada na ideia de valor segundo Guarnieri
(1983-1985, p.150-152), os patrimbnios culturais sao preservados porque se
constituem em valor, quando possuem um valor social, que deriva de uma consciéncia
gue sua existéncia € fundamental e essa existéncia deriva de uma historicidade da
gual uma parcela significativa de pessoas estdo conscientes. Para a autora, o valor
atribuido ao patriménio cultural € questdo de consciéncia histérica.

Na definigdo de patrimonio como valor, Borges e Campos (2012,p113)
concordam com Guarnieri, ao também definirem o patriménio a partir da ideia de valor.
Em suas visbes, o patrimdnio é valor-coisa e ndo coisa-valor, pois para os autores a
materialidade do patriménio é histérica e simbdlica e ndo estd no bem enquanto tal. O
valor equivale ao trabalho humano, “a substancia social, a cada sociedade humana,
em cada tempo, constroi seus proprios valores” (BORGES; CAMPOS,2012,p.
113).Nesse sentido, concordam mais uma vez com Guarnieri, pois para a autora o
valor também corresponde ao trabalho humano: é “o elemento imanente em toda coisa
presente na sociedade”, ou ainda “toda produgdao humana possui esse elemento social
na forma de um valor atribuido historicamente e culturalmente’(GUARNIERI,1983-
1985, p.153).

Scheiner (2006,p.115) compactua com Guarnieri, Borges e Campos com a
definicdo do patriménio baseada na ideia de valor, diz que

O proprio conceito de patriménio remete a ideias de valor, 0 que nos
permite lembrar o seu carater de signo (...) O patrimbénio é uma
poderosa construcdo significa, constituida e instituida a partir das
percepcdes identitarias e integralmente vinculada ao pertencimento de
pertencga- a partir do qual se reflete em todos os jogos da memdéria e se
expressa em todas as representacdes sociais (...) expressa as
relacbes que cada grupo social estabelece com a natureza ou com sua
producdo cultural- estando diretamente influenciado pelas maneiras sob
as quais cada sociedade compreende a natureza e a cultural
(SCHEINER,2006, p. 115).
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Um bem para ser considerado patriménio cultural sofre uma atribuicdo de valor
gque o diferencia. Essa atribuicdo lhe é conferida pela agéncia publica e pela
comunidade que com ele se identificam, que o consideram importante e por isso
desejam preserva-lo por meio de instrumentos legais.

No final do século XIX e inicio do século XX, a Pedra do Sal era o nacleo do
territério de integracdo social dos negros no centro da cidade, onde muitos
escravizados recém-alforriados buscavam sua reestruturagdo no Rio de Janeiro.
Segundo Goncalves (2009, p. 31) essa € a principal funcdo do patriménio enquanto
categoria de pensamento, de integracdo social.

A Pedra do Sal foi valorada por simbolizar o territorio das relacbes sociais e
afetivas, que se manifestavam como as rodas de samba, as dancas, as festas, as
comidas, os rituais de candomblé. Com o fim da escraviddo foi a maneira como o0s
negros pobres excluidos socialmente encontraram para perpetuarem e recriarem suas
tradicdes, com praticas que serviam como uma valvula de escape para a vida que era
dificil e de resisténcia cultural, “levando-os a desenvolverem expressfes culturais
préprias em relagdo ao restante da cidade” (VELLOSO, 1990, p.2). A Pedra do Sal era
simbolicamente importante para esse grupo, a patrimonializacdo muitas vezes
chancela pela instituicdo aquilo que é valorado por grupos sociais, tornando-o um
patrimdnio cultural, pelo agenciamento do governo.

Assim, além de possuir o valor atribuido pela comunidade, a Pedra do Sal
recebeu a chancela de patrimbnio cultural e juntamente com ela seu entorno foi
protegido pelo INEPAC para garantir a sua conservacao, e para assegurar a fruicdo do
bem. A Pedra e seu territdrio receberam outras atribuicdes de valor por partes de
agéncias do governo em momentos diferentes. Em 1988, o bairro da Saude, onde se
localiza a Pedra do Sal, foi definido como Area de Protecdo do Ambiente Cultural junto
com os bairros de Santo Cristo e Gamboa formando o que foi denominado de SAGA
pela prefeitura do Rio de Janeiro'. H4 também o reconhecimento do Quilombo da
Pedra do Sal como patrimdnio brasileiro, em 2005, pelo governo federal através da

Fundacgédo Cultural Palmares. E mais tarde, em 2014 seu territorio foi reconhecido pelo

'Embora as acOes do processo de preservacdo dos conjuntos arquitetdnicos representativos para a
histéria da cidade tenham iniciado em 1984, o Plano Diretor Decenal, Lei Complementar 16/1992, s6
estabeleceu-se os alicerces para uma politica publica clara e efetiva de protecdo do patriménio cultural
instituindo a Area de Prote¢do do Ambiente Cultural - APAC, instrumento utilizado para a protecdo do
ambiente construido em 1992 (INEPAC).
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governo municipal como Area Especial de Interesse cultural®, recebendo um estatus
especifico dentro da legislacao de preservacao.

O tombamento da Pedra do Sal como patrimonio cultural, se enquadra no
conceito de patrimdénio de Guarnieri, Borges, Campos e Scheiner originario do campo
da museologia e patrimdnio, pois abarcam uma dimensdo ampla desta nocdo, assim
como o conceito de Gongalves, oriundo da perspectiva antropoldgica do patriménio,
gue o define como uma categoria de pensamento, como uma ideia, um conceito, como
aquilo que transfere tradicéo, cultura e modo de vida, amplia essa noc¢do ainda mais ao
afirmar que o patrimdnio é algo presente em todas as sociedades humanas. Gongalves
utiliza o conceito criado por Greenblatt, para explicar a relacdo do patriménio a
identidade, memoaria vinculadas ao pertencimento de um grupo social, Greenblatt que
diz que:

Por ressonéncia entendo o poder do objeto exibido de alcancar um
mundo maior além de seus limites formais, de evocarem quem os vé as
forgcas culturais complexas e dindmicas das quais emergiu e das quais
pode ser considerado pelo espectador como uma metafora ou simples
sinédoque. (GREENBLATT, 1991, p. 8).

Goncalvez ao utilizar o conceito de Greenblatt, diz que o objeto que ressoa no
espectador emerge do mesmo contexto cultural deste.

A ressonancia provoca sobre um sujeito ou sobre um grupo social o efeito de
evocacao, onde o objeto traz a presenca de algo que s6 por meio da memdria se
manifesta. A ressonancia se refere a forma como o objeto afeta o sujeito ou o grupo
social com sua potencialidade, de modo a provocar efeitos de rememoracgao relativo ao
objeto.

Borges e Campos (2012, p. 116) também utilizam o conceito de ressonancia
para analise do processo de constituicdo do patriménio, e assim como Goncgalves
também apontam que para a analise do processo de constituicdo do patriménio, a
valoragdo do grupo social do qual o bem representa é fundamental, além dos
processos de valoragcdo efetivados pela agéncias publicas. Para Borges e Campos
(2012), na avaliagdo do que é ou n&o é patrimonio, o conceito de ressonéncia sozinho
nao basta, deve-se associar a analise do grau de aderéncia da populacdo em relacéo
a determinado bem. Segundo eles, para o patriménio

ser cultural, histérica e afetivamente significativo para alguém ou grupo
social, é preciso que o traco ou tradicdo cultural, do candidato a
patrimdénio, seja mensurado com base em uma matriz analitica

2 Jornal O Globo online 24/07/2014.
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composta, no eixo horizontal, pela ressonéncia, e, no eixo vertical, pela
aderéncia (BORGES;CAMPQOS,2012, p.116).

Assim, para um bem se tornar patrimdnio cultural & necesséario a analise
baseada nesses dois eixos. A ressonancia refere-se ao campo de abrangéncia que o
bem cultural alcanca por meio da evocacao, enquanto a aderéncia se refere a analise
da intensidade da forca evocada pelo bem.

Em se tratando da Pedra do Sal, um dos exemplos dessa analise sobre os dois
eixos pode ser a representacao que a Pedra teria para um morador do Quilombo Pedra
do Sal® e para um frequentador de algum evento no local. O morador do quilombo
constitui aquele que habita em um imovel tombado (que faz parte da histéria do centro
da cidade), no qual seus antecedentes formadores da “Pequena Africa” moraram e
cresceram aprendendo o simbolismo cultural dos seus ancestrais, participando do
cotidiano daquele territério?, compartilhando coletivamente das crencas, imagens,
metaforas e simbolos que o faz se sentir pertencente aquele territério. A Pedra do Sal
ressoa simbolicamente para o morador do quilombo e também pode ressoar para o
frequentador dos eventos, mas, provavelmente, ndo tera a mesma ressonancia, a
mesma representacdo, nem a mesma aderéncia. Para o morador do quilombo, a Pedra
do Sal possivelmente evocara memorias de familiaridade e valores afetivos
perpetuados pela tradi¢éo. A forca representativa da Pedra do Sal para a pessoa que €
moradora do Quilombo da Pedra do Sal, em fungdo das manifestacdes culturais vivas,
evoca uma memodria, uma cultura que define o modo de vida. Por outro lado, o
frequentador s6 dos eventos pode ter outras evocacgdes, de outros niveis suscitadas no
territorio da Pedra.

Borges e Campos (2012, p.116) colocam que o patriménio s6 pode ser
considerado como cultural se for instituinte e instituido simultaneamente, quando
possuir um alto grau de ressonédncia e um alto grau de aderéncia (BORGES,;
CAMPOS,2012, p. 116).De acordo com a matriz analitica proposta pelos autores, para
um bem se tornar um patrimonio cultural tem que ser mensurado por sua ressonancia
(campo de abrangéncia de sua evocacgao), e por aderéncia (a intensidade da forca
evocada). Verifica-se que a Pedra do Sal insere-se nessa mensuragao, pois muito
antes do processo de tombamento em 1984, j4 era referenciada como nucleo

simbdlico da “Pequena Africa”.

%Em 2005 foi criado o Quilombo Pedra do Sal.
“Entendemos o territério conforme definicdo de Marc Augé, um espaco fortemente simbolizado.
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Segundo Moura (1995,p.42), a Pedra do Sal era tida como uma casa para
negros baianos e africanos que chegavam ao Rio de Janeiro. Era o local que
identificaram como o seu territorio, onde se sentiram acolhidos, onde se reestruturaram
apos o fim da escraviddo desenvolvendo tracos culturais diferenciados do restante da
cidade do Rio de Janeiro. A Pedra do Sal ja era reconhecida por essa comunidade
como sua casa, se tornando seu nucleo simbdlico; ao ser tombada como patriménio
cultural adquiriu o valor instituinte, atribuido por uma agéncia do governo.

A Pedra do Sal, do século XIX até o século XX (periodo do seu tombamento),
com base na matriz analitica de Borges e Campos (2012), e nos relatos de Moura
(1995), possuia alto grau de ressonancia e de aderéncia, mantendo o carater simbdlico
pelas ressignificacdes das tradigdes oriundas da “Pequena Africa” através dos grupos
sociais que ela evoca e convive em seu territorio. A Pedra do Sal se tornou um
patrimdnio cultural

“porque se constituem em valor, por possui um valor social, que deriva
de uma consciéncia que sua existéncia é fundamental, existéncia essa
que deriva de uma historicidade da qual uma parcela significativa de
pessoas estdo consciente, patriménio cultural é questdo de consciéncia
historica” (GUARNIERI,1983-1985, p.150-152).

Adotando as concepg¢des de Guarnieri, Borges e Campos para esta pesquisa,
entendemos que um bem € patrim6nio cultural quando Ihe é atribuido valor por um
grupo social, por meio da afetividade, da memoracédo, do sentimento de pertencimento
e de identidade®. Esse valor deve ser mensurado por sua ressonancia e aderéncia nas
comunidades. Associando tudo isso mais a definicdo de Varine, do patriménio como
capital, como uma riqueza coletiva da comunidade, que pode auxiliar no
desenvolvimento, desempenhando um papel na integracdo social, temos a definicao
de patrimbnio que fundamenta esta pesquisa, que nos fornece substrato para
compreender o campo de evocacéo e a for¢ca de sua aderéncia do nucleo simbdélico da
Pedra do Sal na sua comunidade e nos frequentadores, assim como 0sS possiveis

caminhos para sua musealizagdo como mais um instrumento de preservacao.

Para analisarmos o patriménio cultural Pedra do Sal utilizaremos o documento
do processo de tombamento, no intuito de entender o momento historico que se deu

seu tombamento, de captar quais valores e referenciais culturais foram apreciados.

® A identidade é percebida de acordo com o conceito de Stuart Hall, no qual a define como algo néo permanente, é
formada e transformada continuamente em relagcdo as formas pelas quais somos i nterpretados ou representados nos
sistemas culturais que nos rodeiam, Hall, 2011).
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1.2 O DOCUMENTO

O documento do processo de tombamento da Pedra do Sal sera utilizado como
“fundamento do fato historico, por apresentar-se por si mesmo como prova historica,
ainda que resulte da escolha, de uma decisdo” (LE GOFF, 2003, p.527). Assim, o
documento do processo de tombamento da Pedra do Sal constitui prova do valor
histérico, social e cultural desse bem e, sobretudo, prova que esses valores foram
reconhecidos pela instituicAo governamental. Portanto, este sera utilizado como fonte

primaria no decorrer da pesquisa.

O tombamento da Pedra do Sal foi realizado pelo Instituto Estadual do
Patrimoénio Cultural (INEPAC). O documento do processo possui trinta e trés folhas,
das quais as principais, citadas nesta dissertacdo sao: as folhas dois e trés,onde esta
o oficio escrito pelo diretor do INEPAC, o arquiteto Italo Campofiorito, para o diretor do
Departamento Geral de Cultura, o professor Leonel Kaz, solicitando que este
encaminhe a proposta do secretario do Estado de Ciéncia e Cultura para o
tombamento da Pedra do Sal; as folhas cinco e seis onde estd a proposta de
tombamento do professor Joel Rufino dos Santos; afolha sete estdo a foto de Marcos
Menescal com a reproducdo do quadro de Jodo da Baiana, a foto da Pedra do Sal
tirada por Marcos Bittencourt; da folha oito a folha doze estdo as pesquisas realizadas
pelo INEPAC sobre a Pedra do Sal; a folha treze estad o oficio do diretor do
Departamento Geral de Cultura do Estado Leonel Kaz dirigido ao secretario de Estado
da Ciéncia e Cultura; na folha quatorze esta o oficio do secretario de estado com a
solicitacdo da aprovacdo do governador, e a aprovacao; na folha quinze o diretor da
DPHA encaminha o processo ao Conselho Estadual de Tombamento; na folha
dezesseis esta a publicagcdo do tombamento provisorio e na folha dezessete esta o
parecer e o voto do relator Marcello Moreira de Ipanema, do Instituto Histérico e

Geografico Brasileiro.

Antes de nos determos na analise do documento do processo de tombamento

da Pedra do Sal, para melhor entendimento desse bem € necessario conhecé-lo.

1.3 A PEDRA DO SAL

A Pedra do Sal em seu aspecto natural é formada por uma rocha, chamada

gnaisse facoidal, que é bastante resistente ao intemperismo. De origem geoldgica
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magmatica, na cor escura cinza e marrom, de textura fosca, rugosa “in natura”, de
dureza alta e a porosidade baixa, esta pedra € semigranitica (fig.1) muito comum na
cidade do Rio de Janeiro. E a mesma rocha de composi¢édo do Pdo de Aclcar e do
Corcovado, e foi muito utilizada na construcdo de grande parte dos monumentos
histéricos da cidade e na construcdo de casas, em particular na forma de ornamentos,
nas cantarias, nas fachadas e molduras de portas e janelas, bem como no meio fio da
parte mais antiga da cidade®. O fato de ser uma rocha muito comum na cidade n&o
diminui sua importancia, ao contrario, a gnaisse facoidal faz parte da construcdo da
cidade e esta presente em varios lugares inclusive nos monumentos que a
caracterizam nacionalmente e internacionalmente. Essa rocha esta inserida

organicamente constituindo-se em parte da identidade do Rio de Janeiro.

A pedra do Sal fica localizada no bairro da Saude perto do Largo da Prainha, na
Cidade do Rio de Janeiro. E um lugar de passagem, um dos acessos ao Morro da
Conceicdo, como pode ser observado na imagem que antecede o primeiro capitulo, se

localiza perto do porto como pode ser visto no mapa a seguir.

SAnuério do Instituto de Geociéncias — UFRJ. O Gnaisse Facoidal: a mais Carioca das Rochas.
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Tem este nome porque o sal era descarregado do porto na rocha por negros

escravizados. Era conhecida como Quebra-bunda, pois as pessoas escorregavam com

facilidade. Por esse motivo foi esculpida por negros escravizados uma escada na

rocha, como mostra a foto no inicio do capitulo.

Originalmente a Pedra do Sal era muito maior, chegando até as encostas do

Morro da Conceicdo. Foi nesse morro que iniciou a colonizagao portuguesa no Rio de
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Janeiro, foi batizado com este nome por causa da capela dedicada a Nossa Senhora
da Conceicao, construida no alto do morro, em 1634. A historia da ocupagdo do morro
esta ligada & necessidade de defesa da cidade. O exército portugués, devido as
ameacas de invasfes dos franceses, ergueu a Fortaleza da Conceicdo (1718). Foram
instalados canhdes, que deveriam atingir com sua artilharia, o trecho da orla maritima
gue se estendia do Valongo a Praca Maua, antigo cais do Porto conhecido como Cais
do Valongo e mais tarde por Cais da Imperatriz. Ha evidéncias de que esse porto foi 0
maior porto de chegada de africanos escravizados no mundo, cerca de dois milhdes de
escravos chegaram ao Rio de Janeiro’, a maior parte por este porto, que deixou de
funcionar por volta de 1831. Nessa regido também se encontrava o maior mercado de
escravos do Rio de Janeiro®, localizado na rua do Valongo, que ligava o Cais do
Valongo ao Largo do Deposito®, onde existiam lojas que vendiam escravizados e
artigos relacionados a préatica da escraviddo. Como parte dessa estrutura da
escravidao, nesta area se encontra o maior cemitério de escravos das Américas, onde
se estima que estejam enterrados cerca de vinte mil a trinta mil pessoas, o Cemitério
dos Pretos Novos, como eram chamados o0s escravizados recém-chegados que
morriam por n&o suportarem as mas condicdes da viagem da Africa para o Brasil'°.
Embora a Pedra do Sal tenha sido tombada como patriménio cultural na
categoria de monumento, por ser uma rocha esculpida por maos escravizadas, 0s
referenciais culturais apontados no processo de tombamento por Santos, Campofiorito
e Ipanema apontam para os valores memorativos da “Pequena Africa”, do periodo p6s-

escravidao.

"Pesquisas da Universidade de Emory relata que de 10,7 milhdes de africanos escravizados em todo
mundo 4,8 milhdes vao para o Brasil e cerca de 2 milhdes chegam ao Rio de Janeiro.

& No eixo formado no caminho do cais ao mercado, os escravos recém-chegados eram acomodados em
barracdes conhecidos como casas de engorda, onde literalmente ganhavam peso, de modo a valorizar
seu preco no mercado. Nesta area também havia mercados onde os africanos escravizados eram
expostos aos potenciais compradores. No inicio do século XX, por ocasido do alargamento da via, foram
construidos o Jardim Suspenso do Valongo, a Casa da Guarda e o Mictério Publico. Parte do plano de
remodelagdo e embelezamento da cidade pelo Prefeito Pereira Passos. (CDURP. Porto Maravilha)

°Em 1779, quando o Marqués de Lavradio determinou a transferéncia do mercado de escravos da Praca
XV para a regido do Valongo, o Largo do Depdsito, hoje Praca dos Estivadores, concentrava armazéns
de "negociantes de grosso trato" que controlavam o negécio. A mudanca introduziu uma série de novas
atividades na area, como a instalagdo de trapiches, manufaturas e armazéns. O mercado na Rua do
Valongo foi extinto oficialmente em 1831. (CDURP. Porto Maravilha)

19 transferéncia do mercado de escravos da regido da Rua Primeiro de Marco (antiga Rua Direita) para
a do Valongo implicou mudanca do Cemitério dos Pretos Novos do Largo de Santa Rita para o0 Caminho
da Gamboa - hoje a Rua Pedro Ernesto 32, endereco do Instituto Pretos Novos (IPN). O sitio
arqueoldgico foi descoberto em 1996, quando moradores reformavam a casa. Arquedlogos identificaram
cativos recém-chegados ao Brasil. Arquedlogos identificaram milhares de fragmentos de restos mortais
de jovens, homens, mulheres e criancas, africanos recém-chegados. (CDURP. Porto Maravilha).
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Como afirma Bellaigue (1993,p.88), “todo espaco € portador dos tracos da
histéria ou do aniquilamento desses tragos” e, mesmo no ato de documentar estes
valores em um processo de tombamento integram-se em um conjunto elementos
significativos que visam dar sustentacdo a “discursos contemporaneos em beneficio
dos mais diferentes grupos sociais” (LOUREIRO,2008, p.3).

Nesse sentido, a “memodria € uma evocacdo do passado. A memodria é uma
atualizacdo do passado ou a presentificacdo do passado e é também registro do
presente para que permanega como lembranga” (CHAUI, 2000, p.1). Por isso mesmo,
a memoria possui uma dimensao pessoal introspectiva em que o “objeto é interior ao
sujeito do conhecimento: as coisas passadas lembradas, o préprio passado do sujeito
e o passado relatado ou registrado por outros em narrativas orais e escrita” (CHAUI,
2000, p.1), e uma dimensao “coletiva ou social, isto €, a memdria objetiva gravada nos
monumentos, documentos e relatos da Histéria de uma sociedade” (CHAUI, 2000, p.1).

A Pedra do Sal, como simbolo cultural, possui a “caracteristica de ligar-se ao
poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas, como um
legado a memoaria coletiva” (LE GOFF, 2003, p.526).

O principal referencial cultural apontado para que a Pedra do Sal fosse tombada
como patrimdnio cultural na categoria de monumento foram suas escadas esculpidas
por maos escravizadas, por ser uma escultura com valor para a histéria, como
preconiza a Recomendacéo de Paris de 1972. Mas o recorte histérico apontado no
documento do processo de tombamento ndo se remetem ao periodo da escravidao,
assim como os demais referenciais culturais, a memoria valorizada na documentacao
de seu processo de tombamento foi relativa a “Pequena Africa” no periodo pos-
escravidao, por se remeter a um momento da histéria mais valorativo da cultura afro-

brasileira.

1.4 A “PEQUENA AFRICA”

A contribuicdo cultural da “Pequena Africa” esta relacionada a uma populacéo
gue desenvolveu expressdes culturais proprias em relacdo ao restante da cidade do
Rio de Janeiro. Tratava-se de um momento pos-abolicdo, no qual a cidade do Rio de

Janeiro era a esperanca para muitos negros livres, como Santos (1984) coloca que:

Dali, os moradores da Saude saudavam os navios que chegavam da
Bahia com familiares e amigos. A Pedra do Sal era, para migrantes, o
gque € hoje o Cristo Redentor para os recém-chegados ao Rio: o
primeiro abraco e o primeiro sentimento da cidade (INEPAC,1984, p.5).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cristo_Redentor
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Nesse trecho do documento do processo de tombamento da Pedra do Sal,
Santos menciona a vinda dos baianos para o Rio de Janeiro, 0os negros livres que
diante das péssimas condicbes de vida na Bahia viram no Rio de Janeiro a
possibilidade de uma vida melhor.

A Bahia passava por uma depressao por volta dos anos 1872, com a crise do
acucar e o fim do trafico de escravizados africanos. Muitos escravizados foram
vendidos internamente para as plantac6es de café no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Minas Gerais. Dos quinhentos mil escravizados que havia na Bahia no inicio do século
XIX, em 1874 restaram cerca de 173.639 escravizados (MOURA, 1995, p. 23- 27).

No Rio de Janeiro, com a chegada de escravizados para o plantio do café, o
namero de escravos aumentou dos 119.141 em 1844, passou ater mais de trezentos
mil no inicio da década de 1870.

Com a crise na Bahia, muitos escravizados foram vendidos para o sudeste, e
muitos conseguiram alforria, aumentando a quantidade de negros livres em Salvador.
Com a abertura das estradas de ferro, a migragdo do campo para a capital se
intensificou com a chegada de trabalhadores rurais de outras provincias nordestinas
fugindo da seca. Aumentou ainda mais a quantidade de pessoas na cidade, agravando
a crise, pois ndo havia trabalho para todos, além das condicbes de moradia e de
alimentacdo que eram precarias™™.

Os bairros populares de Salvador estavam lotados, os negros livres sem ter
como pagar o aluguel de moradias se juntaram em casarfes para terem condicdes de
viver na capital. Foi um duro periodo de transicdo. A situacdo dos negros tornou-se
muito pior durante a gestdo do presidente da provincia da Bahia Francisco Goncgalves
Martins, de 1849-1853, que ampliou as exclusdes dos escravizados para as ocupacoes
urbanas. Os negros foram proibidos de aprender determinados oficios. Foram
estabelecidos novos impostos aos artifices urbanos, e a acéo repressiva da policia,

ocasionou 0 aumentou da inseguranca e das prisbes com negros libertos. Essa

'Se travava neste periodo uma luta surda entre trabalhadores livres e donos de escravos, provocando o
aparecimento de uma série de disposi¢des municipais, vedando a ocupac¢éo de funcbes publicas e de
alguns oficios aos escravos. S6 aos livres nacionais é facultado trabalhar no transporte de saveiros da
cidade a partir de 1850. Em 1861 é a vez dos estivadores protestarem junto ao presidente da provincia
quanto ao “nocivo e contumaz ascendente que ha formado o abuso da introducdo de escravos nos
servicos da profusdo de atividades no porto desta cidade”. Também nas obras publicas, uma das
possibilidades que se abrem a individuos sem especializacdo profissional, a partir de 1848, fica
impedida a contratagdo de escravos. Nao constituindo a inddstria ainda uma fonte de absorgdo
significativa de méao-de-obra, e os empregos no funcionalismo publico se reservando a uma minoria
mais instruida, restam como saida para o grande nimero de desempregados os pequenos oficios e o
comércio ambulante, expedientes que se tornam tradicionais para grande faixa da populacéo,
marginalizada das possibilidades regulares de trabalho até nossos dias (MOURA, 1995, p. 23- 50).
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situacdo fez com que mais negros livres partissem para a Africa e para o Rio de
Janeiro (MOURA,1 995, p.29).

A populagdo negra do Rio de Janeiro aumentou ja na segunda metade do
século XIX com a decadéncia do café no Vale do Paraiba e com a chegada sistematica
dos negros baianos. Para o negro baiano, a capital do Império era a possibilidade de
uma vida melhor, como relata tia Carmem em uma entrevista que se encontra no
documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. Na época da entrevista ela
tinha 105 anos e era moradora da Pedra do Sal:

Tinha na Pedra do Sal, la na Saude, ali que era uma casa de baianos e
africanos, quando chegavam da Africa ou da Bahia. Da casa deles se
via 0 navio, ai ja tinha o sinal de que vinha chegando gente de Ia. (...)
Era uma bandeira branca, sinal de Oxala, avisando que vinha chegando
gente. A casa era no morro, era de um africano, ela chamava Tia Dada
e ele Tio Ossum, eles davam agasalho, davam tudo até a pessoa se
aprumar. (...), a gente veio com a nossa roupa de pobre, e cada um
juntou sua trouxa: “vamos embora para o Rio porque la no Rio a gente
vai ganhar dinheiro, la vai ser um lugar muito bom (INEPAC,1984,
p.10).

A abolicdo aumentou a quantidade de baianos no Rio de Janeiro, “criando uma
pequena diaspora baiana na capital do pais” (INEPAC, 1984, p.11). Segundo Velloso
(1990, p.2).

“Essa rede de solidariedade grupal acabou criando fortes vinculos entre
0s conterraneos, ao identificarem esse espaco com a sua propria
identidade cultural, levando-os a desenvolverem expressdes culturais
proprias em relagao ao restante da cidade”.

Criaram uma col6nia afro-brasileira no centro da capital brasileira, a qual Heitor

dos Prazeres disse que se parecia com uma Africa em miniatura (ALENCAR, 1978,
p.3-4). Mais tarde essa coldnia ficou conhecida como a “Pequena Africa”.

Os habitantes dessa “Pequena Africa” fixaram-se proximo a Praca Onze, na
Saude e em outros bairros do centro da cidade onde os aluguéis eram mais baratos, e
perto do cais do porto, onde os homens buscavam trabalho na estiva. Muitos moravam
em habitacdes coletivas, conhecidas como casa de cémodos, para dividirem o custo
da habitacdo. Essas pessoas desempenharam um papel muito importante na
reorganizacdo da parte popular da cidade, pois muitos ja possuiam experiéncia em
oficios na Bahia como negros livres, tornaram-se uma lideranca entre as camadas
baixas. Diante da exclusdo social, criaram seus préprios modos de sobrevivéncia,
através de sua propria organizacao cultural que se manifestou através dos ranchos, do
candomblé, das festas, das comidas e do samba (TINHORAO, 1998, p. 32).

Em 1890, o Rio de Janeiro tinha 522.561 habitantes, 15 anos mais tarde tinha

811.443, e no inicio do século XX, no final da Primeira Guerra mundial, a cidade
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chegava quase a um milhdo de pessoas. Eram imigrantes europeus vindo para
trabalhar nas industrias, migrantes do nordeste fugindo da seca, soldados que lutaram
em Canudos e a migracao de negros libertos procurando trabalho.

O Rio de Janeiro era a capital, o centro econémico, politico e cultural mais
importante do pais, a principal sede industrial, comercial e bancaria, produtora e
consumidora de cultura. A cidade era a sintese da transformacdo que passava a
sociedade brasileira, mas ao mesmo tempo ndo possuia estrutura para essas funcées
e constantemente haviam epidemias. Nesse contexto foram feitas as obras de
remodelacéo da cidade comandadas pelo entdo prefeito Pereira Passos™?.

Uma das areas mais atingidas pela famosa politica do “bota abaixo” foi a zona
portuaria e imediacfes, local onde estavam situados boa parte dos habitantes da
“Pequena Africa”. Por isso a maioria desloca-se para a Cidade Nova. Velloso (1990, p.
1). afirma que:

no Rio de Janeiro do inicio do século, essa questdo da territorialidade
manifesta-se de forma latente. Nesse periodo, conhecido como a Belle
Epoque, a cidade vai passar por modificacdes decisivas na sua
estrutura urbana. Através da reforma de Pereira Passos (1904), é
realizada uma série de medidas para estabelecer a sintonia da cidade
com a modernidade. Mas esta sintonia é precéria, lacunar e, sobretudo,
artificial (VELLOSO, 1990, p.1).

Assim como Tinhordo, Moura e Velloso também evidenciam que no meio negro,
os baianos, foram uma nova lideranca social, pois com a brusca mudanca devido a
abolicao, as bases organizacionais existentes para 0s negros se extinguiram. Por isso
a experiéncia de muitos negros baianos como alforriados em Salvador com o
aprendizado de oficios urbanos e a de lideranca de muitos de seus membros em
candomblés, irmandades e nas juntas, foram fundamentais para a estruturacdo dos
negros no Rio de Janeiro. Com os anos, “a partir deles apareceriam as novas sinteses
dessa cultura negra no Rio de Janeiro, uma das principais referéncias civilizatérias da
cultura nacional moderna (MOURA, 1995, p.44)".

Esses negros baianos foram atuantes no contexto social da cidade, por isso no
documento, Santos (INEPAC,1984, p.5) coloca que:

Os pretos da Saude e suas tias participaram dos principais eventos da
cidade: Abolicdo (1888), Revolta da Armada (1891/93), as greves
de 1903/05, a Revolta Contra a Chibata (1910) e outros. Participagcéo
amplamente documentada, embora subestimada pela historiografia
conservadora (INEPAC,1984, p.5).

2 Oswaldo Porto Rocha, em seu livro intitulado “A era das demolicdes”, fala detalhadamente de uma
série de medidas que foram realizadas para estabelecer a sintonia da cidade com a modernidade, as
guais modificaram a cidade profundamente.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Abolicionismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/1888
http://pt.wikipedia.org/wiki/Revolta_da_Armada
http://pt.wikipedia.org/wiki/1891
http://pt.wikipedia.org/wiki/1893
http://pt.wikipedia.org/wiki/1903
http://pt.wikipedia.org/wiki/1905
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Como Santos coloca, os moradores negros da cidade do Rio de Janeiro foram
protagonistas de varios movimentos urbanos como a Abolicdo, a Revolta da Armada
(1831/93), as greves de 1903/05, a Revolta Contra a Chibata (1910), soma-se a essas,
um dos mais importantes movimentos urbanos ocorrido na cidade do Rio de Janeiro,
gue nédo foi mencionado diretamente pelo autor, a Revolta da Vacina. A populacdo
negra do centro da cidade do Rio de Janeiro ndo aceitava passivamente as imposicoes
do governo, reagia quando se sentia desrespeitada, esse comportamento tinha
influéncia da tradicdo revolucionaria de muitos negros islamicos que foram
escravizados para Salvador como presos politicos das guerras religiosas, que
aconteciam na Africa. Os que antes eram adversarios politicos na Africa sob a nova
condicdo de escravizados no Brasil se aliaram e lideraram em Salvador a revolta do
Malés em 1809, que durou até 1835 e conseguiu unir oito nagcbes contra o poder
colonial. Lembrando ainda que os negros que lutaram na Guerra do Paraguai foram
alforriados, mas ndo se conformavam com sua condicdo social e partiram para o Rio
de Janeiro em busca de mudancas. Esses negros com ideais revolucionarios também
faziam parte dessa “Pequena Africa” na cidade e influenciaram no comportamento de
seus moradores durante os movimentos populares que ocorreram na cidade. Outro
fato a se considerar para entender a participacdo dos moradores da “Pequena Africa”
nas revoltas, é a caracteristica antirrepublicana de muitos movimentos populares no
periodo da Primeira Republica.

Estes fatos histéricos destacados por Santos evidenciam que “a sociabilidade
entre 0s baianos adquiriu expressao propria, destoando dos padrdes vigentes”
(VELLOSO, 1990, p.4). Mostra ainda, que a populacdo embora néo fosse politicamente
organizada, tinha uma participagdo menos formalizada, fora dos mecanismos legais de
representagéo. Aceitavam o Estado, mas o limite era a violagéo de suas vidas privadas
e de seus valores. Quando se sentiam prejudicados reagiam as medidas do governo,
ainda que os movimentos nao fossem propositivos.

Embora a populacéo da “Pequena Africa” tenha participado de muitas revoltas
urbanas, como Santos (1984) evidencia no texto do documento do processo de
tombamento da Pedra do Sal, suas principais manifestagcdes se davam internamente.
Segundo Velloso (VELLOSO, 1990, p.2), existia entre a populacao pobre e negra uma
forte rede informal de lealdade unindo-a nos momentos decisivos, embora sua energia
participativa geralmente era investida na criacdo de suas proprias organizagfes, como

os ranchos, corddes, terreiros. Foi, portanto, fora da esfera do Estado que o grupo


http://pt.wikipedia.org/wiki/Abolicionismo
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negro construiu sua rede de relacdes, reunindo os elementos de uma cultura dispersa
pela experiéncia da escravidao (VELLOSO, 1990, p.2).

Nesta parte do centro do Rio de Janeiro desenvolveu-se um estilo de vida
singular se comparada a outra parte do centro da cidade baseada em moldes
europeus, ali havia uma forte manifestacdo cultural de influéncia afro-brasileira, ali
ficou depositada a memoéria de uma das histérias mais peculiares que a cidade do Rio
de Janeiro tem para contar, e a Pedra do Sal tornou-se seu nucleo simbdlico.

Dessa mistura que se deu no centro da cidade, resultou diversas manifestacdes
culturais: as religiosas regidas principalmente pelas ‘tias’ baianas, o antigo rancho
carnavalesco, o candomblé, o Afoxé Filhos de Gandhi e o surgimento do samba com
figuras de expressdo nacional como Donga , Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres e
Pixinguinha. Sdo inumeras as manifesta¢des culturais representativas da “Pequena
Africa”.

Velloso (1990) aponta, como ja foi citado anteriormente, diz que essa populacao
desenvolveu expressfes culturais préprias em relacdo ao restante da cidade. Para
falar dessas manifestagGes culturais, utilizaremos os referenciais culturais que foram
valorizados no documento do processo da Pedra do Sal, falaremos da lideranca das
‘tias’ do candomblé e do samba centrando na figura de Jodo da Baiana.

Entendemos a importancia de ressaltar a organizagdo social da “Pequena
Africa” sob a lideranca da tias, por elas terem tido um papel fundamental na
ressignificacao cultural dos negros que levou o surgimento de tracos culturais distintos
do restante da cidade do Rio de Janeiro, tracos estes que foram apontados como
referenciais culturais para o tombamento da Pedra do Sal, como a forma de morar, de

festejar ,de se reunir que proporcionou 0 hascimento do samba.

1.4.1 AS “TIAS” E O CANDOMBLE
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Tia ciata ( foto do site www.chumbogordo.com.br).

Essa imagem é a da Tia Ciata, a tia mais conhecida até os dias de hoje. A
estrutura do candomblé vivenciado e transmitido pela ‘tias’, que eram as principais
lideres dessa religido no centro do Rio de Janeiro, foi fundamental para a estruturacao
social dos negros recém-libertos.

A forte presenca feminina das ‘tias’ € um resquicio da escravidao, pois a familia
africana dilacerada por este sistema, se forma geralmente em torno da mulher uma
nova familia. Uma das decorréncias da escraviddo foi a fragmentacdo da familia
africana, pois incorporacdo da mulher negra ao ciclo reprodutivo da familia branca, foi
um fato que inviabilizou para os escravizados a constituicdo do seu proprio espaco
reprodutivo, uma vez que as relagbes entre 0s escravizados eram precarias. O que
predominava eram os interesses dos senhores, que se preocupavam em assegurar a
reproducdo de sua mao de obra. A legislagédo escravista enfatizava sempre a unidade
"mae-filhos", preocupando-se mais com a separacdo dos filhos em relacdo a mae do
gue do pai ou do que com a separacao entre 0os préprios conjuges. Assim, a mae
assumia sozinha a responsabilidade dos filhos, ja que os parceiros estavam sempre de
passagem (GIACOMINI, 1988, p. 34). Segundo Velloso (VELLOSO, 1990, p. 5), mesmo
depois da abolicdo essa situacdo ndo se modificou muito. Nesse contexto adverso, as
mulheres negras, em relacdo aos homens, conseguiram ter maiores oportunidades de
trabalho, assim como sédo principalmente elas que mantém a pratica religiosa.

Quando os baianos chegam ao Rio de Janeiro, esse modelo social continuou
nas figuras das tias, que eram lideres religiosas e chefes de familia. S&o essas negras
“‘que ganham respeito por suas posi¢gdes centrais no terreiro e por sua participagéo nas

principais atividades do grupo, que garantiam a permanéncia das tradicoes africanas e
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as possibilidades de sua revitalizacdo na vida mais ampla da Cidade” (INEPAC,1984,
p.10). As tias, herdeiras dessa tradicdo matrilinear, tinham respeito pela experiéncia
gue possuiam, também eram respeitadas pela situagéo financeira, adquirida por meio
do trabalho no centro da cidade com a venda nos tabuleiros de acarajé, doces e outras
comidas. Muitas vezes eram a base econdmica da familia, responsaveis pelo aluguel
dos casardes onde viviam, o que lhes permitiam abrigar recém-chegados (TINHORAO,
1998, p. 34).

As “tias” baianas do candomblé incorporaram grande parte do poder informal,
construindo poderosas redes de sociabilidade. Ainda nos dias atuais podemos ver no
Rio de Janeiro a atuacao profissional das baianas que vendem acarajé, que tiveram o
seu oficio registrado como patriménio imaterial em 2005, pelo IPHAN.

A margem da sociedade, destituidas de cidadania e de identidade, as mulheres
negras™® criaram novos canais de comunicacdo sécio-politicos. Esses papéis sociais
sdo fundamentais para compreendermos a dinamica do nosso processo de
urbanizagdo, que foi muito diferente dos modelos urbanos europeus e norte-
americanos dos séculos XVIII e XIX. Em nosso contexto de desenvolvimento estdo
inseridas as favelas no cenario urbano do Rio de Janeiro (DIAS, 1985, p.25), o préprio
termo favela foi introduzido pelos baianos.

As mulheres baianas possuiam a tradicdo de se agruparem em torno de
pequenas corporacgdes de trabalho, como o comércio de doces e salgados, as costuras
e aluguel de roupas carnavalescas. Essa organizacdo era regida pelos lacos de nacao
e de religido.

Nas camadas populares nem sempre predominavam os lacos da familia
biolégica, as vezes predominava a ideia de solidariedade e unido, o parentesco passa
a ser por lacos de afetividade. Por isso eram comuns as figuras das tias sem sé-lo
realmente. Fez-se presente a ideia da familia como "valor territorial* que concentra no
coletivo qualidades que raramente séo atributos de um individuo (MAFESOLI, 1984, p.
33), devido a necessidade da sobrevivéncia da comunidade negra. A casa das tias era
o lugar de socializagao do grupo: “as baianas mais populares desse grupo eram as tias

Perciliana, Ciata, Bebiana e Moénica. Davam festas de candomblé (...) nessas festas,

No evento promovido pela Procuradoria Especial da Mulher do Senado e pela Secretaria da Mulher da Camara
dos Deputados como parte do programa Quintas Femininas, a Secretaria de Politicas de Promocgao da Igualdade
Racia (SEPPIR) através da senadora Maria do Carmo Alves (DEM-SE), destacou, segundo o dado do Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), que mais de 60% das mulheres assassinadas no Brasil entre 2001 e 2011
eram negras. Nesse evento, especiaistas na questdo destacaram o fato de as mulheres negras, além de terem de
enfrentar situacdes cotidianas de opressdo, ocupam os lugares mais desfavoraveis na estrutura social e econémica
do pais (SENADO).
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de inicio havia a secéo recreativa- 0 samba, e depois a parte religiosa — candomblé”
(INEPAC,1984,p. 10).

A casa das ‘tias’ era o espaco de socializagdo. Essa "filiacdo étnica" é
fundamental entre os africanos, baianos e seus descendentes (QUEIROZ, 1988, p.21).
Os lacos criados sao fator de redefinicdo dos valores africanos. Os vinculos étnicos
levaram 0s negros a se reorganizarem, e recriarem um pouco sua Africa, tendo a
Pedra do Sal como o ndcleo central dessa recriacdo. A origem étnica foi essencial para
a redefinicdo da linhagem e das normas regentes das relagfes sociais (QUEIROZ,
1988, p.22). O agrupamento pela procedéncia étnica se dava na casa das tias por
meio dos rituais de candomblé e com o samba. A “grande familia” se realizava via
candomblé, que era um dos herdeiros do sistema de filiacdo étnica. Seus membros
pertencem a mesma familia: a familia de santo. Esta seria a substituta da linhagem
africana para sempre desaparecida (QUEIROZ, 1988, p.22). No Rio, no inicio do
século XX, os valores de origem étnica constituem a base da sociedade afro-brasileira.

As casas das “tias” aparecem como espacgo de reunido, em um tempo e em uma
cidade onde os negros viviam a margem, era através do candomblé e das festas que
0S negros criaram seu espaco social, por meio das comidas e do samba.

As moradias populares ndo sdo vistas como espaco de privacidade por serem
coletivas, mas sim de reunido, de convivio social e de luta cotidiana. Segundo Velloso,
as casas de comodos eram organizadas espacialmente pela necessidade e ndo pela
organizacado formal, como uma logica prépria, que funcionaria com a ideia de unido e
complementaridade, e ndo de segmentacdo. Existindo uma intercomunicacdo de
espacos, uma intercomunicacdo de ideias, e por isso 0 tempo de trabalho pode se
juntar com o de lazer. Nesse sentido, € comum que 0s terreiros sejam
simultaneamente local de residéncia e de culto religioso. Como Santos coloca, na
Pedra do Sal “se encontraram as célebres tias, cabecas de familias extensas —
Bibiana, Marcelina, Ciata, Baiana... Pretas forras”, diz que “foi nas suas "pensdes" que
0 batuque e o jongo se transformaram em partido alto e, logo, no amplo espaco
da Praca Onze, no samba que conhecemos”(INEPAC,1984, p. 5).

Como pode ser observado nesse texto escrito por Santos, havia a
intercomunicacdo dos espacos. Na casa da baiana tia Bibiana se realizava o concurso
dos primeiros ranchos, ainda ligados a elementos religiosos. Quando os ranchos
perderam essa conotagdo religiosa, as tias continuaram sendo reverenciadas, 0s
frequentadores pediam sua protecédo e béncao antes de sair para a folia. Na casa da

tia Ciata, também agregava musica, danca, culinaria e religido, era frequentada por


http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3e_Senhora
http://pt.wikipedia.org/wiki/Marcelina_da_Silva
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hil%C3%A1ria_Batista_de_Almeida
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Batuque_(dan%C3%A7a)&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jongo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_alto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_Onze
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alguns personagens conhecidos como Donga, Jodo da Baiana, Pixinguinha, Sinhd,
Caninha, Heitor dos Prazeres, alguns jornalistas e intelectuais, como Jo&do do Rio,
Manuel Bandeira, Mario de Andrade e o cronista Francisco Guimaraes (Vagalume).
Segundo Velloso (VELLOSO, 1990, p. 6), a casa da tia Ciata denotava a questdo da
circularidade cultural, atraindo intelectuais e elementos da classe média carioca, pois
através do samba, do Carnaval e da culinaria a cultura negra foi ganhando espago no
conjunto da sociedade. Os codigos culturais comecaram a se entrecruzar, mesmo que
de forma precéria. Geralmente, o centro irradiador dessa cultura era a casa das tias,
gue também era o terreiro, e a Pedra do Sal também era espaco de festa e religioso,
pois “Na Pedra do Sal se faziam despachos e oferendas (a Obaluaiyé,
Xango, Ogum, Exu, lansa e outros Orixas), se despejavam trabalhos. Era e €, local
consagrado” (INEPAC,1984, p.6).

Santos (INEPAC,1984, {.6) ressalta que a Pedra do Sal era um local sagrado,
além disso também era o local do trabalho, onde se festejava e comia, se traduzindo
assim as casas das ‘tias’ como um espaco de intercomunicagao, do sagrado e profano.

As “tias” Caiu Boneca, Maria Amélia, Rosa Olé, Gracinda Sadata, Ciata e
Bibiana (MOURA, 1995, p.55), fizeram a histéria da "Pequena Africa”, foram
verdadeiras lideres religiosas do candomblé, chefes de familia, constituiram um
elemento primordial no processo de socializacdo, nessa emaranhada rede de
influéncias que vai determinar formas especificas de se localizar na vida social.

O candomblé trazido para o Rio de Janeiro por essas tias, que se desenvolveu
na Pedra do Sal, de onde surgiu o samba na cidade, em 2009 foi declarado patrimonio
imaterial do estado do Rio de Janeiro, por meio da lei numero 5506 e registrado no
INEPAC como uma religido de matriz afro-brasileira, com a intencéo de protecdo dos
terreiros de candomblé e da valorizagdo desta expressdo cultural que, como vimos,

influenciou a estrutura social do Rio de Janeiro.

1.4.2 JOAO DA BAIANA E O SAMBA
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Jota Efegé e Jodo da Baiana nas escadarias da Pedra do Sal (rio.rj.gov.br).

Essa imagem mostra Jodo da Baiana sendo entrevistado por Jota Efegé na
Pedra do Sal, era um jornalista, cronista, pesquisador e masico, se interessava pelos
modos, costumes e manifestacdes culturais da cidade do Rio de era uma figura
influente no universo do samba, por isso é compreensivel seu encontro com Joao da
Baiana na Pedra do Sal.No documento do processo de tombamento da Pedra do Sal,
para falar do samba como manifestacdo cultura da “Pequena Africa” faz-se citagéo ao
sambista Jodo da Baiana. N&o foi por acaso escolhido, sua histéria se mescla com o
simbolismo da Pedra, com o candomblé e o samba. Jodo sintetiza a afro-brasilidade
que se formou no centro do Rio de Janeiro. Era carioca, filho da Tia Perciliana,
morador da Pedra do Sal. Sua origem € a mesma origem do samba, nasce em solo
carioca, na cidade, no meio negro, no territério da Pedra do Sal, na simbiose com o
terreiro.

Jodo da Baiana foi uma personalidade importante para musica brasileira, assim como
outros grandes sambistas que frequentavam a Pedra do Sal como Donga, Pixinguinha
e Heitor dos Prazeres. Na documentacdo do processo de tombamento da Pedra do Sal
tem uma parte especifica falando dessa simbiose, entre Jodo, a Pedra do Sal e o
samba, intitulada “Jodo da Baiana e a Pedra do Sal’.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Heitor_dos_Prazeres

Figura 3: Aguarela de Jodo da Baiana retratando o dia-a-dia na Pedra do Sal ( INEPAC. Documento do
processo de tombamento da Pedra do Sal. Nimero/E-18/300048/1984. p. 12).

Essa imagem é de uma aquarela pintada por Jodo da Baiana, em que mostra
um sambista tocando e um grupo de pessoas sambando, retratando um pouco do seu
contexto social na Pedra do Sal.

Joado era filho da baiana Perciliana Maria Constanca, conhecida como Tia
Perciliana, que foi neta de escravos beneficiados pela Lei do Ventre Livre, casada com
Félix José Guedes, também baiano. Seus avos, Joana Ortiz e Fernandes de Castro,
tinham uma quitanda de artigos afro-brasileiros a rua do Sabdo, e a cultura afro-

brasileira era muito latente em sua familia, ele conta que

Desde de garoto eu ja fazia samba, minha mée gosta, la em casa todos
eram baianos, menos eu . Era carioca(...)

Eu nunca tive mestre, aprendi sozinho, mesmo porque samba e
pandeiro eram proibidos. A policia perseguia a gente (...)

Esse negécio de dizer que o samba nasceu no morro, néo é realidade,
0 samba nasceu na cidade. Nés fugiamos da policia e iamos pro morro
fazer samba(...) (INEPAC,1984, p.9).

Jodo da Baiana aponta que a origem do samba € urbana, afirma que o samba
nasceu na cidade e ndo no morro, entretanto, a historiografia brasileira diverge sobre a
origem do samba. Em 1933, Francisco Guimaraes, jornalista conhecido como
Vagalume, publicou um livro intitulado “Na Roda de Samba”, onde afirmava que a

origem do samba era no morro, diz que “surge como um territorio mitico, lugar da roda
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onde se praticava o verdadeiro samba” (INEPAC,1984, p.9) .No mesmo ano, o cronista
e compositor Orestes Barbosa declarava que o samba era carioca (WASSERMAM,
2000, p.1), dando uma amplitude para o samba além do seu lugar de origem. A
conversa sobre a origem do samba se intensificou com o debate modernista, diante
da necessidade de criar uma identidade genuinamente brasileira.

O surgimento do samba no Rio de Janeiro tem influéncia direta de Salvador, dos
ranchos e do batuque baiano. Os ranchos carnavalescos surgiram por volta de 1872,
possuiam tradicdo ibérica, mas adquiriram adaptacbes em Salvador que o0s
diferenciava das grandes sociedades pela origem marcadamente popular. Chegou ao
Rio de Janeiro pelos negros baianos, e se caracterizou por incorporar ao Carnaval
elementos de procissdes religiosas de tradicdo negra e de manifestacfes folcloricas
tipicas do Dia de Reis. Quem iniciou o rancho no Rio de Janeiro foi Hilario Jovino, que
era uma personalidade influente na “Pequena Africa”. O primeiro rancho na cidade se
chamava Rei de Ouros, no inicio o festejo saia no periodo natalino, depois sua saida
foi alterada para o carnaval, para acontecer no mesmo periodo dos festejos em
Salvador, onde os reisados e pastoris tinham carater carnavalizante, por isso Hilario
resolveu transferir o seu rancho para o Carnaval (TINHORAO, 1998, p. 45). Moura
coloca que “os cucumbis baianos reapareceriam no Rio de Janeiro anos depois, em
ranchos negros onde se cantava e dancava mdusica africana em procissdes que
atravessavam o0s bairros populares, so interrompidas pelas luzes da manhad”
(MOURA,1995, p.35). O rancho foi o embrido das escolas de samba carioca.

A influéncia do batugue baiano se deu com a chegada dos baianos na cidade,
na Bahia ainda antes da abolicdo, era comum, apesar da forte resisténcia, as giras dos
batuqueiros nos cantos das nag¢des, de onde surgiu o samba baiano, o samba de roda,
com um grupo de percussionistas com tamborins, cuicas, reco-recos e agogos.
Batuque era o nome genérico que o portugués dava as dancas africanas, que na Bahia
tomavam a forma de uma danca e luta que ocorria aos domingos e dias de festas,
apesar da constante vigilancia policial. O batuque é uma variacdo da capoeira, que é
uma arte dos “angolas” redefinida pela briga brasileira. E uma roda com berimbau,
chocalhos e pandeiros, em que os pares de lutadores se trocam com a musica
cantada. Das formas tradicionais surgiram suas recriacbes, formas culturais
extremamente relacionadas e duradouras, que se vitalizaram com as possibilidades de
transito e autonomia que o0 negro conquistou (MOURA, 1995, p.36-42). Em
reconhecimento a essa origem, em 2005 o samba de roda do Recdncavo Baiano foi

chancelado como patrimoénio imaterial e como patriménio da humanidade pela
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UNESCO, por ser um ritmo musical criado pelos escravos africanos que chegaram a
Bahia durante os séculos de colonizagcdo portuguesa e simbolo da tradicdo cultural
brasileira.

Sobre essa influéncia do batuque baiano e dos ranchos nasceu o samba no Rio
de Janeiro. Essa influéncia baiana no Rio de Janeiro se deu em um primeiro momento
na segunda metade do século XVIII, com a vinda de escravizados da Bahia para
trabalhar nas plantacdes de café e nas minas, com isso a cidade se tornou um grande
posto negreiro. Depois com a migracdo de negros livres da Bahia para o Rio de
Janeiro que “engrossa o fluxo de baianos para o Rio fundando-se praticamente uma
pequena diaspora baiana na capital” (INEPAC,1984, p.11).

Os negros se fixaram no centro da cidade nos bairros da Gamboa e Saude
devido a proximidade com o porto onde os homens trabalhavam na estiva e as
mulheres trabalhavam principalmente com a venda de comidas. Na Pedra do Sal,
enquanto os homens faziam o descarregamento do sal as “tias” faziam comidas
acompanhadas de batuques e jongos: “todos, baianos e africanos frequentavam o
largo da Pedra do Sal, hoje o Largo Jodo da Baiana. Era ali que as tias faziam as
peixadas, os mocotés, as festas de Sao Joao” (INEPAC,1984, p.10) e possuiam um
estilo de vida com um simbolismo préprio, diferenciado do restante da cidade.

Existem manifestacbes variadas do samba, como o samba de roda do
Reconcavo Baiano, o samba rural paulista e o samba do Rio de Janeiro. O samba do
Rio de Janeiro foi 0 que se tornou simbolo nacional. Surgiu no final do século XIX, é
uma manifestacdo complexa que envolve mudancas politicas, reestruturacéo do negro,
relacdes sociais, envolve ainda, danca, festividades especificas como a roda de
samba, o desfile das escolas de samba, o carnaval (TINHORAO, 1998, p. 47).

As manifestacdes de heranca afro-brasileiras foram duramente reprimidas no
inicio do século XIX. O samba, a capoeira e o candomblé foram perseguidos pelas
forcas policiais do Estado. Para que pudessem acontecer era necessaria a retirada de
licencas, para que seus participantes ndo fossem presos (TINHORAO, 1998, p. 49).

Na casa das “tias” aconteciam festas onde se reuniam musicos e interessados,
baianos e cariocas. Na casa da Tia Ciata, a mais conhecida das tias, foi composto por
Donga e Mauro de Almeida o samba “Pelo Telefone”, o qual foi gravado em 1917.
Esse samba marcou a entrada do samba no mercado musical (TINHORAO, 1998, p.
50- 52).

Havia o intercambio entre musicos das classes populares e intelectuais

abastados, essa mistura facilitou a circulacdo do samba entre estes dois universos, o
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samba foi um mediador cultural, entre pessoas de diferentes esferas sociais. Alguns
intelectuais frequentavam a casa das “tias” e alguns compositores de samba
frequentavam os salbes intelectuais: “0 samba €& criado pelos negros pobres,
rapidamente ele se dissemina por outros meios, e € justamente por isso que mais tarde
ele pode ser aceito pela nacdo em geral enquanto um dos simbolos da identidade
brasileira” (ALMEIDA, 2013, p. 30).

A gravacdo do samba “Pelo Telefone”, em 1917, foi um marco importante da
histéria do samba, pois determinou a demarcacao do ano de nascimento do género, foi
depois da gravacao que o termo samba foi utilizado pela primeira vez para descrever
um género musical, por isso a data foi consagrada como o ano de nascimento do
ritmo, depois de ter entrado para a industria cultural (ALMEIDA, 2013, p. 25).

Existiam os sambas da primeira geracdo muito proximos do maxixe, 0S
principais compositores foram Donga (1890-1974), Jodo da Baiana (1887-1974),
Pixinguinha (1897-1973) e Sinhé (1888-1930); também havia o samba que se
desenvolveu no bairro do Estacio, mais batucado e marchado, que tinha como seus
compositores mais conhecidos Ismael Silva (1905-1978), Nilton Bastos (1899-1931),
Bidé (1902-1975) e Brancura (1908-1935) (SANDRONI, 2001, p. 134). E no bairro do
Estacio que é criado em 1927 o bloco carnavalesco “Deixa Falar’ (TINHORAO, 1998,

p. 59), considerada a primeira escola de samba do Rio de Janeiro.

1.4.3 O SAMBA COMO SIMBOLO NACIONAL

Com o governo de Getulio Vargas, o poder publico passou a apoiar a expressao
cultural do samba. O governo estava criando uma identidade nacional e com o apoio
dos modernistas buscava elementos para construir essa identidade.

Neste periodo foram criados decretos e leis que abriram espacos e valorizavam
0 samba. Como o Decreto n° 21.111 de 1° de Margo de 1932 que permitiu as radios
transmitirem propagandas. Almeida (2013, p. 26) aponta que esse decreto modificou o
carater das radios, que veiculavam apenas musica erudita, mais devido a chegada das
propagandas, o radio se popularizou com o objetivo de atrair mais ouvintes e,
consequentemente, mais anuncios, motivo pelo qual passou a veicular musica popular.
Ao mesmo tempo, o interesse do Governo na promog¢ao do samba estava relacionado
a conquista da simpatia das massas que ja estavam familiarizadas com este género
musical. Essa popularizacdo da radio acarretou o aumento de vendas de discos de

ritmos mais populares como o samba.
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Quando ainda era deputado, Getulio Vargas, em 1926, cria o Decreto n° 5.492
de 16 de julho de 1926, que determina o pagamento de direitos autorais as empresas
gue lidassem com musica. Em 1934, determina aumento desses direitos a serem
pagos pelas transmissdes radiofénicas. Com essas ac¢fes, Getulio Vargas conquistou
a simpatia de muitos sambistas (ALMEIDA, 2013, p. 29).

O governo Vargas em 1940 criou o Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP)* que tinha a funcdo de fazer a censura, mas também de promover e organizar
festas populares com carater patridtico, educativo ou de propaganda turistica. O DIP
organizou concursos e festividades que projetaram muitos sambistas, mas eles foram
submetidos a censura (ALMEIDA, 2013, p. 29).Como aconteceu com os sambas que
se remetiam a malandragem. Matos coloca que embora no senso comum a figura do
malandro é do individuo que n&o trabalha e vive de forma ilicita, ao analisar as letras
das musicas, constatou que de acordo com as letras o malandro é aquele que nao
aceita o ideario capitalista, por isso néo trabalha, pois entende que o negro pobre ndo
tem as mesmas possibilidades de ascender como o pequeno burgués. Nesses sambas
h&a uma critica da relagéo trabalhista, a vida de operéario é tida como uma continuidade
da escravidao, por isso 0 negro deixa de ser escravo/operario para se tornar malandro
(MATOS, 1982, p. 34).

Com a censura do governo do Estado interferiu na criagdo artistica dos
sambistas, a figura do malandro teve que ser regenerada, 0s sambistas foram
incentivados a criar sambas que falassem do trabalho e de suas recompensas
(MATOS, 1982, p. 34).

O governo municipal também atuou frente ao samba. Em 1935 a Prefeitura da
cidade do Rio de Janeiro passa a organizar os desfiles das escolas de samba,
estipulou suas regras e criou a Federacao Brasileira das Escolas de Samba. No
regulamento de 1947 estipulou que apenas as escolas vinculadas a Federacdo
poderiam fazer parte do desfile oficial, com a intencdo de excluir escolas de samba que
apoiavam o Partido Comunista (CABRAL, 2011, p. 15).

De 1935 aos dias atuais, o desfile das escolas de samba sempre esteve
vinculado a prefeitura no setor que trata do turismo. Isso mostra que a prefeitura
sempre valorizou o samba por seu potenciai turistico.

Em 1984, no governo de Leonel Brizola, foi construido o Sambddromo em 1984

e foi criada a Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA), que reunia 0s

4 O DIP tornou-se o0 6rgdo coercitivo méaximo da liberdade de pensamento e expressdo durante o Estado Novo e 0
porta-voz autorizado do regime (CPEDOC).
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presidentes das maiores escolas de samba. A LIESA possibilitou maior autonomia para
os representantes das escolas de samba e durante o mandato do Prefeito César Maia
a organizacéao dos desfiles foi entregue as escolas de samba (CABRAL, 2011, p.15).

O samba passou a ser um simbolo nacional, devido as condicbes necessarias
gue havia no Rio de Janeiro para que essa manifestacdo obtivesse tamanha projecao
na histéria brasileira. Havia o interesse popular, o politico e dos intelectuais
modernistas, e ja existia a industria cultural para producdo dos artistas populares
brasileiros.

Em 2007 as matrizes do samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba de
Terreiro e Samba-Enredo tornaram-se patrimonio imaterial na categoria Formas de
Expressdo pelo IPHAN, alcancando uma projecdo nacional dentro da politica de
preservacgao.

O samba foi um dos referenciais culturais apontados para o tombamento da
Pedra do Sal como patriménio cultural estadual e superou seu valor dentro da politica
de preservagao.

O samba surgiu na “Pequena Africa” em meio aos rituais de candomblé na casa
das “tias”, na Pedra do Sal; foi marginal, mas ultrapassou os limites de sua origem
social, ganhou dimenséao nacional se tornando um simbolo da identidade brasileira.

Os principais valores apontados para que a Pedra do Sal fosse tombada se
remetiam a sua representacdo cultural da “Pequena Africa”, aos seus aspectos
imateriais como o samba, os ranchos e o candomblé. Seu tombamento foi inovador
para o ano de 1984 e foi necessaria a adaptacdo para o instrumento de
patrimonializacdo possivel para a época, o tombo, por isso foi tombada como
patriménio cultural material na categoria de monumento, por possuir uma escada

esculpida por escravos.

1.5TOMBO

Para andlise da representacdo da Pedra do Sal como patriménio cultural
utilizaremos o documento do seu processo de tombamento. Nesse sentido é
importante entender o conceito do tombamento como um dos instrumentos de
patrimonializagéo.

A Pedra do Sal foi tombada em 1984 como patriménio cultural na categoria de
monumento, o tombamento foi a forma legal de preservacao desse bem.

O tombamento é uma das ac¢des mais importantes relacionadas a preservacao

de um patrimbnio de natureza material, significa a protecdo integral desse bem. A
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palavra tombamento vem do verbo tombar, que em Portugal na area juridica significa
registrar, inventariar, arrolar e inscrever bens. Tem esse nome porque o inventério era
inscrito em livro proprio que era guardado na Torre do Tombo, em Lisboa. O termo foi
apropriado pela area juridica brasileira (IPHAN, 2015).

Os variados tipos de bens culturais implicam no uso de diferentes instrumentos
juridicos de preservacdo, como o tombamento, o inventario, o registro e outros. A
aplicacéo diferenciada desses instrumentos juridicos também acarretara em formas e
efeitos diferenciados de preservacdo. O tombamento é um dos instrumentos juridicos
para a preservacao de determinados tipos de bens, € a forma pela qual o poder publico
seleciona bens materiais moveis ou imoveis, com valor cultural para preservagao: “o
valor cultural que o bem porta € a causa, o motivo do tombamento, e a sua
conservagao € a consequéncia que se quer alcangar com a tutela” (RABELLO, 1993,
p. 2). O tombamento “serve para preservar o direito coletivo publico ao patrimonio
cultural nacional, estadual ou municipal, do qual as coisas, publicas ou privadas,
podem ser portadoras” (RABELLO, 1993, p. 2).

A Pedra do Sal foi escolhida para ser tombada porque foi reconhecido ser
portadora de valor cultural, por simbolizar referéncias culturais da “Pequena Africa”,
pois “a Saude debrucada sobre o Porto, era uma pequena Bahia (como a Bahia, por
sua vez, era uma pequena Africa)” (INEPAC,1984. p. 5).

Portanto, no tramite do procedimento de tombamento, a razdo, ou seja, a
relacdo da Pedra com a memoria estava demonstrada como motivo do tombamento,
bem como especificadas, de forma compreensivel, quais caracteristicas da Pedra do
Sal que retratavam dessa relacédo, historica, artistica, ou qualquer outra que possa ser
compreendida no conceito de cultural, conforme parametrizado no art. 216 da
Constituicao Federal de 1988.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagOes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacgos
destinados as manifestagfes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de outras formas
de acautelamento e preservacdo. (BRASIL, 1988).
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Quando ao patriménio é atribuido o valor cultural, a tutela desse valor € imposta
pelo poder publico no patriménio, por meio do instrumento juridico do tombamento.
Como Borges e Campos colocam ao definir o patriménio como valor-coisa, afirmam
gue em uma sociedade tudo tem valor simbélico, mas nem tudo possui 0 mesmo valor,
nessa diferenca de valor que o patriménio cultural surge (BORGES, CAMPOS, 2012,
p. 112).

Segundo o Decreto Lei n® 25 de novembro de 1937, os bens sé&o considerados
parte do patrimdnio historico e artistico nacional, depois de inscritos em um dos quatro
Livros do Tombo, sdo eles: o Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e
Paisagistico, no qual sé@o inscritos os bens culturais em funcdo do valor arqueoldgico,
bens de valor etnografico e os monumentos naturais constituidos por formacgdes
geoldgicas, fisiograficas e bioldgicas; o Livro do Tombo Histérico, no qual séo inscritos
0s bens culturais em funcdo do seu valor historico, retne os bens culturais em funcao
do seu valor histérico que se dividem em bens imdveis e moveis; o Livro do Tombo das
Belas Artes, onde séo inscritos os bens culturais em funcdo do seu valor artistico
particular; e o Livro do Tombo das Artes Aplicadas no qual s&o inscritos os bens
culturais em funcéo do seu valor artistico aplicado, se refere a producéo artistica que
se orienta para a criacao de objetos, pecas e construcdes utilitarias (BRASIL, 1937).

O tombamento da Pedra do Sal n&o foi registrado em um livro de Tombo. Ele foi
publicado por Edital em um Diério Oficial, por ser um tombamento estadual, realizado
por meio do INEPAC.

O tombamento pode ser efetuado de trés maneiras, por meio do oficio, do
tombamento voluntario ou compulsério. O tombamento por meio do oficio é destinado
aos bens publicos da unido, os estados e dos municipios. Os tombamentos voluntarios
e compulsérios incidem sobre os bens e propriedades de pessoas fisicas ou juridicas
de direito privado, o voluntario é feito a pedido do proprietario e o compulsério pela
imposicao publica por meio de notificacdo ao proprietario (RABELLO, 1993, p. 10).

O tombamento da Pedra do Sal foi compulsério, pois foi uma iniciativa de Joel
Rufino dos Santos™, que no periodo era diretor do Museu da Cidade. Foi feito pela

imposicdo publica, pois como diretor do museu representava uma instituicdo, ainda

1515 30el Rufino dos Santos: historiador, doutor e professor pela UFRJ e escritor, trabalhou na ONG Instituto da
Religido (ISER); no Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro, na Fundagéo Palmares (MINC); no Conselho
Estadual de Cultura como Subsecretério de Defesa e Promocao das Popul agdes Negras; Superintendente de Cultura;
Subsecretario de Justica e Direitos Humanos; Diretor de Comunicacédo Socia do Tribunal de Justica; Representou o
Brasil no Comité Cientifico Internacional para o programa Rota do Escravo, da UNESCO, e foi Consultor brasileiro
do programa Escolas Associadas, da UNESCO.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/586
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/586
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/587
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/588
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/588
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/589
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gue suas motivacdes possam ter sido por identificacdo como bem, pois segundo a
jornalista Marina Cohen, ele foi “um grande defensor dos direitos humanos e digno
representante da cultura afro-brasileira, Rufino foi um simbolo na defesa dessa cultura
no Brasil, sempre atuante em sua protecédo e divulgagao” (O GLOBO, 2015). lvanir
dos Santos, membro da Comissdo de Combate a Intolerancia Religiosa, também
afirma que Joel Rufino dos Santos foi fundamental para a luta contra o racismo e por
uma maior representatividade da cultura negra no Brasil (O GLOBO, 2015). Assim
como Marina Cohen e Ivanir dos Santos, Marcelo Paixdo, o coordenador do
Laboratério de Analises Econdmicas, Sociais e Estatisticas das Relacdes Raciais
(LAESER), fez a mesma afirmacdo ao dizer que a trajetéria de Santos foi uma
inspiracdo para todos que lutam contra o racismo e a desigualdade racial (O GLOBO,
2015).

Diante de tais afirmacfes, fica evidente que a proposta de tombamento da
Pedra do Sal encaminhada por Joel Rufino dos Santos ao INEPAC foi mais uma
medida em prol da valorizacdo da cultura negra, através da valoracdo desse bem pela
chancela do governo. Pois, como o mesmo afirma no texto do processo que “os
templos catdlicos foram tombados, e preservados. Nenhum afro-brasileiro o foi”
(INEPAC,1984, p. 6), por conseguinte, “ficou como raro testemunho da cidade negra, a
Pedra do Sal’(INEPAC,1984, p. 6).

Os fundamentos técnicos que registram as caracteristicas do bem tombado e
sua relacdo com o valor cultural sdo baseados nas referéncias culturais do bem?*®. O
tombamento € uma forma de intervencdo administrativa para a preservacao, para dar
os limites a eventuais interven¢cdes no bem tombado no que concerne a sua
conservacgao e usos (RABELLO, 1993, p. 12).

O tombamento é regulamentado pelo Decreto- lei 25 de novembro n® 25 de
1937. Essa Lei nacional foi inserida na Constituicdo Federal de 1988 que normatizou
seu objeto juridico, sua forma de uso e os efeitos legais do tombo como instrumento
juridico a ser usado para a preservacao de determinados bens culturais. A Constituicao
estabeleceu que cabe a unido, aos estados, e aos municipios, proteger os bens de
valor histérico, artistico e cultural, o patrimoénio que for atribuido de significado cultural.

Estabeleceu que o reconhecimento pela atribuicdo de valor cultural a um bem material

A0 ser criado, em 1° de julho de 1975, o CNRC definiu como seu objetivo. o tragado de um sistema
referencial basico para a descricdo e analise de dinamica cultural brasileira(SPHAN).A nogédo de
referéncia cultural pressupfe a producdo de informacfes e a pesquisa de suportes materiais para
documenta-las, mas significa algo mais: um trabalho de elaboracéo desses dados, de compreensao da
ressemantizacdo de bens e préticas realizadas por determinados grupos sociais, que visa a construcéo
de um sistema referencial da cultura daquele contexto especifico (FONSECA, 2000, p. 11).
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sera feito mediante ato administrativo precedido de um processo (RABELLO, 1993, p.
15). Nesse processo estara fundamentada a decisdo da administracdo publica,
determinando o bem que se atribuiu valor cultural, justificando o motivo dessa
atribuicdo e ressaltando as caracteristicas que justificam essa escolha em fung¢do do
interesse publico na sua preservacao e dos parametros simbolicos estabelecidos na
lei.

O tombamento € um ato administrativo, um ato da administragdo publica, mas
ocorre nas esferas estadual e municipal por ato legislativo, embora ndo seja a forma
legal do seu procedimento previsto na lei nacional (RABELLO, 1993, p. 17).

Existem alguns critérios formais em decorréncia do paradigma estabelecido na
lei nacional, no Decreto-lei 25 de novembro n°® 25/37, e nos principios estabelecidos na
Constituicdo Federal de 1988, como diretrizes para a Administracdo Publica, embora a
unido, estados e municipios possam estabelecer seus procedimentos para a realizacao
do tombamento. Os critérios definem que o ato do tombamento deve identificar o bem
cultural sobre o qual incidird o interesse publico, dizendo o que motiva a preservagao
daquele bem, por meio de uma andlise com conteldo e descricdo técnica coerente
com a politica de preservacdo do patriménio cultural do ente politico e com o0s
principios nacionais e constitucionais da preservacao; que a instrucdo do procedimento
de tombamento sera encaminhada a um Conselho, formado no &ambito da
administracdo, que deliberar4d sobre o objeto, sobre suficiéncia da motivacdo, sua
pertinéncia com a politica geral, enfim, decidindo sobre o tombamento e por fim define
gue o procedimento do tombamento é de interesse publico, portanto, ele deve tramitar
independentemente da aquiescéncia de interessados diretos ou indiretos. Contudo, €
essencial que se garanta aqueles sobre os quais ira incidir a responsabilidade de
conservacao do bem, em geral os proprietarios dos bens moveis ou imoveis, o direito
de se manifestar quanto ao tombamento, exercendo o contraditério, se for o caso
(RABELLO, 1993, p. 18)

O tombamento de um bem imdével pode gerar protecdo do seu entorno, para
garantir que sua apreciagdo como patriménio cultural pela comunidade ndo seja
prejudicada, para que o bem fique inserido em seu contexto. A area do entorno fica
sob a tutela da administracdo publica, com formas diferenciadas de protecdo em
relacdo ao tombamento. Essa tutela do entorno do bem tombado encontra-se no
artigo1l8 do Decreto Lei 25, ndo se trata de uma tutela direta dos imoveis, ela busca

resguardar esse bem.
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O tombamento da Pedra do Sal como patriménio cultural gerou protecéo do seu
entorno a pedido do Conselheiro Marcelo de Ipanema em 1987, a area tutelada foram
os numeros 33 e 35 do Largo Jodo da Baiana; o Largo Jodo da Baiana, propriamente
dito; o numero 51 da rua Francisco da Prainha, esquina com a rua Argemiro Bulcéo;
nameros 27,29,43 e 45 da Travessa do Sereno; numeros 37 a 53 da Travessa
Argemiro Bulc&o; numero 97 da rua Sacadura Cabral esquina com a rua Argemiro
Bulcao (INEPAC,1984,p. 30).

A Pedra do Sal foi tombada por ter sido o tombo o Unico instrumento de
patrimonializacdo possivel em 1984. No documento do seu processo de tombamento
as referéncias culturais apontadas para que se tornasse patrimonio cultural se
remetiam para seus aspectos imateriais, as manifestacdes culturais oriundas da
“Pequena Africa”, por esse motivo Italo Campofiorito, entdo diretor do INEPAC na
época, iniciou o documento do processo de tombamento com um oficio escrito para o
diretor do Departamento de Cultura, sr.Leonel Kaz, dizendo que tinha “a convicgao de
iniciar um processo de conteldo extremamente inovador, em matéria de patriménio
histoérico e artistico”. E continuou dizendo que tratava de “preservar, de reconhecer
oficialmente, o valor simbélico de uma pedra, de um simples pedaco de chédo, mas que
€ testemunho cultural mais que secular da africanidade brasileira’(INEPAC,1984,p. 2).

No oficio, o diretor do INEPAC diz se tratar de um conteddo inovador em
termos de patriménio histérico e artistico no Brasil, porque 0 que se tentou preservar
por meio do simbolismo de uma pedra foram as praticas, as representacdes, as
expressdes, os saberes e os fazeres da “Pequena Africa”, que foram transmitidas de
geracdo em geracdo, e foram constantemente ressignificadas pela comunidade em
funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza, de sua historia e do
movimento da sociedade, gerando um sentimento de identidade e continuidade. O
instrumento legal para a preservacao dos aspectos imateriais do patriménio cultural s6
viria a existir dezesseis anos mais tarde, o registro.

A Pedra do Sal foi tombada por se tratar de um lugar fortemente simbolizado,
por ser o local onde as manifestagcbes culturais afro-brasileiras tiveram seu
adensamento de sentidos, seu tombamento privilegiou aspectos de um bem que sé
com o Decreto 3.551 do ano 2000 teria instrumentos legais para ser preservado,
baseado na definicdo de patriménio cultural brasileiro da Constituicdo Federal de 1988,
no artigo 216 em que define como patriménio cultural “os bens de natureza material e

imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
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identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira’(BRASIL, 1998).

Segundo Goncgalves (GONCALVES, 2009, p. 27), essa qualificagdo do
“patriménio imaterial” ou “intangivel" op&e-se ao chamado “patriménio de pedra e cal”
por visar aspectos da vida social e cultural dificilmente inseridas pela concepcao
material. Nessa categoria estéo inseridos os lugares, as festas, as religides, as formas
de medicina popular, a musica, a danca, a culinéria, a técnica etc., a énfase esta nos
aspectos valorativos das formas de vida de grupos da sociedade. Diferente da
concepcao material que se propde do tombamento, a cultura imaterial apoia-se no
registro dessas praticas e representacfes para sua preservacdo por meio da
patrimonializagdo com o0 intuito de sua permanéncia considerando suas
transformacgdes. O registro tem a finalidade de contribuir para a salvaguarda de bens
de carater processual e dinamico que sejam considerados “de relevancia para a
memoria, a identidade e a formacgdo da sociedade brasileira” (BRASIL, 2000). O
registro viabiliza o cumprimento da Constituicdo Federal de 1988, que adotou uma
concepcao de patrimonio cultural bem mais ampla que as expressas nas constituicdes
anteriores, voltadas para os bens moveis e imdéveis, “notaveis”, passiveis, de serem
protegidos pelo instrumento do tombamento (IPHAN, 2015). Durante muito tempo o
tombamento foi o principal instrumento legal para a preservagao do patrimonio cultural
brasileiro, e boa parte das expressdes culturais de outros “grupos formadores da
sociedade brasileira”, principalmente os indigenas, os afro-brasileiros, as comunidades
de manifestacdes culturais de carater tradicional e de transmisséo oral. Ficavam fora
do reconhecimento das agéncias do governo, somente com a Constituicdo Federal de
1988 esses tipos de bens que traduzem “formas de expressao” e “modos de criar,
fazer e viver”, tiveram base legal para serem visto como patriménio cultural brasileiro.

A Pedra do Sal, em 1984, mesmo sem as bases legais para a preservacao de
seus aspectos imateriais, foi definida como patriménio cultural, pois 0 que se tentou
preservar por meio do tombamento foi o valor simbolico da Pedra, como o testemunho
cultural da africanidade brasileira. Como o instrumento de patrimonializacdo foi o
tombo, a preservagdo das praticas culturais ndo ficam inseridas. O registro passa por
um processo administrativo, por um processo social de mobilizagéo, culminando com a
inscricdo do bem em um dos livros do Patriménio Imaterial (Celebracdes, Lugares,
Saberes, Formas de Expressao). O que distingue o registro do tombamento é que nao
se propde a “conservar’ os bens registrados ou a assegurar a sua “autenticidade”, uma

vez que a transformacdo das praticas e expressdes fazem parte da sociedade. Por
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iISSO 0 registro constitui um processo administrativo e social, espera-se o investimento
institucional em torno da salvaguarda do bem cultural (das comunidades ou grupos), e
a cada dez anos, é realizada uma reavaliacdo do registro obtido pelo bem cultural
imaterial. Cabe ao Ministério da Cultura “assegurar ao bem registrado” sua “ampla
divulgacao e promogao” (BRASIL, 2000). O Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial
(PNPI), implementado pelo Ministério da Cultura, onde se viabiliza projetos de
“‘identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e promog¢édo da dimensao imaterial do
patrimdnio cultural, com respeito e protecéo dos direitos difusos ou coletivos relativos a
preservagao e ao uso desse patrimoénio” (IPHAN, 2014),nas diretrizes do PNPI:

estdo previstas a promocdo da inclusdo social e a melhoria das
condigbes de vida de produtores e detentores do patriménio cultural
imaterial, e medidas que ampliem a participagdo dos grupos que
produzem, transmitem e atualizam manifestacdes culturais de natureza
imaterial nos projetos de preservagéo e valorizacao desse patriménio. A
promocao da salvaguarda de bens culturais imateriais deve ocorrer por
meio do apoio as condicdes materiais que propiciam a existéncia
desses bens e pela ampliagdo do acesso aos beneficios gerados por
essa preservacao, e com a criagdo de mecanismos de protecdo efetiva
dos bens culturais imateriais em situacgao de risco.(IPHAN, 2014).

O fato da Pedra do Sal ter sido preservada por meio do instrumento do tombo,

qgue se refere ao patriménio material, faz com que perca acesso as medidas das
diretrizes do PNPI para promocao da inclusdo social e para a melhoria das condicbes
de vida dos produtores e detentores da imaterialidade do simbolismo pelo qual a pedra

foi preservada.

1.6 O CONTEXTO DO TOMBAMENTO DA PEDRA DO SAL NA TRAJETORIA DO
PATRIMONIO CULTURAL DO BRASIL

As praticas brasileiras de preservacao do patrimonio cultural foram baseadas no
modelo francés (FONSECA, 2005, p. 37), por isso compreender a configuracdo do
patrimbnio francés é importante para compreensdo do patrimdnio brasileiro, para
melhor compreender em que contexto se deu o tombamento da Pedra do Sal como
patrimdnio cultural.

No Brasil a noc&o de patrimbnio seguiu os moldes franceses, que foi produzido
com a ideia de nacgdo no final do século XVIII, durante a Revolugédo Francesa onde o
historico e o artistico passaram a ser utilizados na construgdo da representacdo da
nacdo (FONSECA, 2005, p. 37).

A historia do patriménio cultural brasileiro, assim como o francés, surge com a

criacdo da identidade nacional, no Brasil comeca com a criacdo da Inspetoria de
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Monumentos Nacionais em 1934%, que era vinculada ao Museu Histérico Nacional
inaugurando a institucionalizagdo da preservagéo do patriménio nacional” (RANGEL,
2012, p. 107).

Os bens historicos e artisticos foram usados pelos Estados Nacionais para a
construgéo da identidade nacional, “os monumentos e os objetos moveis, ambos como
semioforos, tornaram-se também icones da ideia de cultura” (CHUVA, 2009, p.182),
icones representativos da memoria cultural que se pretendiam propagar. Tanto no
Museu Histérico Nacional quanto na Inspetoria a histéria nacional aponta para “a
perspectiva do “patriménio tradicional” onde o “Culto da Saudade” instrumentalizou a
conservagao de varios monumentos da cidade” (RANGEL, 2012, p. 109), era
representativo da cultura hegemonica.

Em 1937 a Inspetoria acaba e é substituida pelo Servico de Patrimbnio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN)®, baseado no anteprojeto de Mério de Andrade™®.

O anteprojeto de Mario de Andrade® sofreu alteracdes significativas quando foi
utilizado para a criacdo do SPHAN, pois o projeto de Andrade contemplava a cultura
brasileira como uma totalidade coesa, mas constituida por uma ampla diversidade de
praticas, uma unidade cultural amalgamada pela diferenca (ANDRADE, 1981, p. 20),
enquanto as a¢des do SPHAN contemplaram a cultura de origem ibérica. Assim, as
praticas das culturas ndo hegeménicas, as tradicdes populares, representadas no
“folclore”®, foram por ele valorizadas como parte constitutiva da nacionalidade, a

identidade nacional seria uma sintese das diferentes formas de expressao e costumes,

YA Inspetoria de Monumentos Nacionais foi instituida pelo Decreto ndmero 24.735, de 14 de julho de 1934. Tinha
como finalidade impedir os objetos antigos referentes & historia nacional fossem retirados do pais (Rangel, 2012).
®Rodrigo Melo Franco de Andrade, com base no anteprojeto de Méario de Andrade, elabora a lei federal
gue ira organizar a protecdo do patriménio no Brasil, 0 SPHAN,em janeiro de 1937, por meio da Lei
ndmero 378.

Feito a pedido de Gustavo Capanema em, Ministro da Cultura naquele momento. No anteprojeto de
Mério de Andrade criado em 1936, haveriam quatro livros de tombo: Arqueolégico e Etnografico;
Historico; Belas Artes; Artes Aplicadas e Tecnologia Industrial, estando cada um deles relacionados a
um grande museu nacional. O historico ndo estava fora, estava incluido em seu conceito de arte. A arte
para Mario de Andrade tinha um conceito amplo: “A arte € uma palavra geral, que neste seu sentido
geral significa a habilidade com que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos
fatos”(1980, p.97).Segundo Mario Chagas, o conceito de arte de Mario de Andrade se assemelha muito
com o conceito de cultura de Waldisa Russio: “Cultura é essencialmente fazer e viver, é o resultado do
trabalho do homem seja ele um trabalho intelectual, seja ele um trabalho refletido materialmente na
construgdo concreta” (Russio, 1984, p.61).

%34 na década de 30, Mario ja atuava no poder publico pela cultura brasileira, com suas viagens ao
Nordeste para estudar a cultura popular e com suas ac¢des no Departamento de Cultura da Prefeitura de
Sé&o Paulo.

ZMarilena Chaui problematiza a obra de Mario de Andrade pela segmentagéo dos bens culturais, uma
diferenciagdo que é prépria da classe dominante coloca as produgdes dos “povos primitivos” nos
Museus de Histéria Natural, as dos “populares civilizados” nos museus do folclore e as dos “nacionais
com nivel internacional” nos Museus de Belas Artes (CHAUI, 1983, p. 98).
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ja o patriménio cultural seria contemplado em sua ambiguidade, ou seja, em sua
materialidade e imaterialidade.

No SPHAN na arte popular ndo foi incorporada as praticas de prote¢cdo nem no
rol de bens culturais passiveis de se tornarem patriménio (CHUVA, 2012,p. 154). O
campo do patriménio no Brasil valorizou principalmente os monumentos arquiteténicos,
a maioria dos seus profissionais eram engenheiros ou das belas artes. Segundo
Méarcia Chuva (CHUVA, 2012,p. 154) devido a nogao de civilizagdo material introduzida
por Afonso Arinos de Melo Franco no SPHAN, baseada na tese dos trés grupos
formadores da sociedade brasileira, onde se percebia no branco portugués maior
influéncia, em razdo da maior perenidade dos materiais utilizados nos processos
construtivos, e na presenca do negro africano e do indio menores influéncias. Houve o
predominio da protecdo dos bens matérias, principalmente arquitetdnicos, relativos ao
periodo colonial.

Em 1947 um grupo de intelectuais que desejavam o reconhecimento do folclore
como saber cientifico, cria a Comissdo Nacional do Folclore, no Ministério das
Relagbes Exteriores (MRE), Evidenciando o distanciamento na administracdo publica
entre as vertentes do patriménio e do folclore. Em 1958, esse mesmo grupo cria a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB) e o SPHAN passa a se chamar
Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) ambos vinculados ao
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC)?. Os profissionais das duas esferas do MEC
eram distantes.

Assim como ao DPHAN, a CDFB também estava voltada para a questdo da
formacéao da nacéo, baseados nos trabalhos de sociologia e estudo de comunidades,
também se basearam na tese dos trés grupos formadores, o branco portugués, o
negro e o indio, buscavam algo que sintetizasse os trés grupos, que seria a cultura
mestica como original.

Devido as mudancas estruturais que ocorreram no mundo, como a perda das
identidades nacionais e regionais diante da dependéncia neocolonial e da crescente
padronizagcao mundial da paisagem urbana “predominavam no mundo da arquitetura e
do urbanismo, a questdo do patrimonio historico e artistico” e a preocupagdo com a
“‘degradacédo das cidades” (CAMPOFIORITO, 1984, p. 2). Houve uma mudancga
substancial no campo do patriménio cultural, em 1964, o Conselho de Cooperacao

Cultural da Europa propés uma uniformizacdo de critérios para o inventario do

0 MEC foi criado em 1953, por Getdlio Vargas.
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patrimdnio cultural, que foi aprovada em Barcelona, em 1965 (CAMPOFIORITO, 1984,
p. 2). No mesmo ano no Il Congresso dos Arquitetos e Técnicos foi elaborada a Carta
de Veneza em que o conceito de monumento histérico foi ampliado para “compreender
a criacao arquitetonica isolada como o sitio urbano (...) que da testemunho de uma
civilizagdo particular, (...) de um acontecimento histérico”, contemplando “ndo sé as
grandes criagdes mais também as obras modestas, que tivessem adquirido, com o
tempo, uma significagao cultural” (IPHAN, 1964).

Depois da Carta de Veneza sucederam outros documentos internacionais
voltados para a preservacao de lugares com valor histérico, como as Normas de Quito
de 1967, organizada pela Organizagcédo dos Estados Americanos, sobre a conservacao
e utilizacdo de monumentos e lugares de interesse historico e artistico, esta afirma a
necessidade de “ado¢do de medidas de emergéncia” diante do “estado de abandono e
a falta de defesa” que se encontra “a riqueza monumental e artistica”, por meio de
praticas de “revalorizacdo dos bens patrimoniais em fungdo do desenvolvimento
econdmico-social” (IPHAN, 1967). Houve a Declaracdo de Amsterda, criada no
Congresso do Patrimdnio Arquitetbnico Europeu em 1975, que também mostra um
alargamento no conceito de patriménio cultural, o qual “compreende ndo somente as
construcfes isoladas de um valor excepcional e seu entorno, mas também os
conjuntos, bairros, cidades e aldeias que apresentem um interesse histérico ou
cultural”, motivo pelo qual fala sobre a importancia da reabilitacdo de bairros antigos
(IPHAN, 1975). E ainda em 1976 a Recomendacdo de Nairébi, uma reunido da
UNESCO relativa a salvaguarda dos conjuntos histéricos e sua funcdo na vida
contemporanea, na qual foi tratada a importancia dos conjuntos histéricos como
testemunhos tangiveis “da riqueza e da diversidade das criagdes culturais, religiosas e
sociais da humanidade” e da importancia de sua “salvaguarda e integracdo na vida
contemporanea”, como “elementos fundamentais na planificacdo das areas urbanas e
do planejamento fisico-territorial” (IPHAN, 1976).

Essas influéncias ditadas pela Carta de Veneza, as Normas de Quito, a
Declaracdo de Amsterdd e a Recomendacdo de Nair6bi repercutiram no Brasil, e se
traduziram na preocupagdo em preservar o patrimonio arquiteténico. Na cidade do Rio
de Janeiro com a valorizagdo dos conjuntos urbanos simples, significativos, ainda que
sem valor excepcional, foram identificadas e preservadas obras modestas com
significacao cultural, como preconizavam as influéncias citadas, houve a “prioridade

urbanistica para a reabilitacdo de centros tradicionais e bairros antigos, como
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estruturas urbanas vivas, em constante e desejavel mutagdo fisica e social’
(CAMPOFIORITO, 1984, p. 5).

Segundo Campofiorito (CAMPOFIORITO,1984, p. 6),0 estado da Guanabara®
realizava uma atividade pioneira de protecdo local, com énfase no valor historico,
segundo ele ja produziam em 1969 a melhor legislacdo de preservacédo vigente no
Brasil até o ano de 1984. Ele se referia a sua propria gestdo, pois nesse periodo
atuava como assessor técnico e gerente do projeto Implantacdo do Corredor Cultural,
na Fundacdo Rio, permaneceu nessa funcdo até1980, e depois, a partir de 1979,
trabalhou como diretor do Patrimonio Historico e Artistico do INEPAC, e ainda era o
diretor no periodo do processo de tombamento da Pedra do Sal. Campofiorito
(CAMPOFIORITO,1984, p. 5) segue falando sobre a atuacdo do INEPAC no Rio de
Janeiro e diz que este estava:

contribuindo a sua maneira para sacudir a poeira do Patrimdnio.
Ignorando as categorias hierarquizadas dos livros de arrolamento,
tombou exemplarmente, entre quase uma centena de bens, a Casa da
Flor criagéo lirica de um artista negro esquecido na lagoa de Araruama;
a velha Rua da Carioca com todas as escoriagdes culturais que lhe
foram infligidas pelo crescimento urbano; as Pedras do indio, da
ltapuca, dos Namorados e da Moreninha, com as lendas e simbolos
com que o povo, ha muito, as erigiu em monumentos; a Pedra do Sal,
lapa de ch&o que viu nascerem os ranchos, espaco ritual sagrado da
religiosidade afro-brasileira; os bondes do bairro de Santa Teresa, até
por seus Obvios tragos culturais de beleza carioca(CAMPOFIORITO,
1984, p. 5).

A direcdo do INEPAC estava seguindo as tendéncias em sua politica de
preservacao do patrimonio cultural, tendéncias essas que ampliaram o conceito de
monumento, e buscaram por meio da patrimonializacao a valorizacéo da totalidade da
cultura brasileira, preservando bens representativos da cultura afro-brasileira e india.
Nesse periodo ganham forca no INEPAC tombamentos justificados por argumentos
antropolégicos. Devido a essa postura da direcdo do INEPAC, a Pedra do Sal foi
tombada como patriménio cultural na categoria de monumento, pois depois da
ampliacdo do conceito de monumento historico na Carta de Veneza, também foram
considerados monumentos historicos os lugares que remetiam a um acontecimento
histérico, as obras modestas, que tivessem adquirido com o tempo uma significacéo
cultural, como o exemplo uma simples pedra com grande valor simbélico.

A ampliacdo da politica de acédo de valorizagdo do patriménio cultural do
INEPAC encontrou um momento de abertura politica com o governo de Leonel Brizola

no estado do Rio de Janeiro tendo Darcy Ribeiro como vice-governador, que também

A Guanabara foi um estado do Brasil de 1960 a 1975.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Unidades_federativas_do_Brasil
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era um antropélogo, que atuou com projetos inovadores, criou na area da cultura o
Museu do indio, o Centro Cultural Laura Alvin e criou area da educacgédo projeto de
Diretrizes e Bases da Educacgédo e criou os Centros Integrados de Ensino Publico
(CIEP).

Além do momento de inovacéo politica, para atuar, o INEPAC encontrou um
momento propiciou dentro da politica nacional de preservagdo. Em 1979 Aloisio
Magalhdes assumiu a presidéncia do IPHAN, e ampliou o foco de acdo do Instituto,
pois antes ele trabalhava com a nocao de bem cultural e de cultura popular quando era
responsavel pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), para valorizacao da
cultura, que era ligado ao Ministério da Industria e Comércio. Sua atuacdo na
presidéncia do IPHAN inseriu no “ambito das politicas publicas de cultura o
reconhecimento dos bens materiais ndo mais por valores estéticos ou caracteristicas
eruditas, mas pelo valor que a sociedade atribuia aos mesmos” (IPHAN, 2014). O
IPHAN nessa nova fase também estava atuando de acordo com as normas
internacionais ditadas pela Carta de Veneza, as Normas de Quito, a Declaracdo de
Amsterdd e a Recomendacdo de Nairébi, nesse momento as politicas publicas de
cultura do IPHAN passam a dar espaco para as manifestacbes de grupos e
comunidades. Nessa fase, a atuacdo do IPHAN se aproxima mais do anteprojeto de
Mério de Andrade®, pois ele contemplava a cultura brasileira como uma totalidade,
constituida por uma ampla diversidade de praticas. Nesse periodo também foram
introduzidas no Brasil ideias relacionadas a diversidade e pluralidade cultural da
sociedade brasileira, com os Planos Nacionais de Desenvolvimento (PNDs)°.

A abertura no campo do patriménio cultural no mundo, o momento politico
propicio no estado do Rio de Janeiro, o novo foco de atuagéo do IPHAN e a direcédo de
Campofiorito no INEPAC favoreceram a valorizacdo da diversidade e pluralidade,
nesse contexto a Pedra do Sal foi tombada como monumento. Destacando a
articulacdo de Joel Rufino dos Santos que encaminhou a proposta do tombamento.
Nesse periodo, Santos era membro do Conselho de Cultura do Estado do Rio de
Janeiro e diretor do Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro, e atuava a favor da
visibilidade da cultura popular afro-brasileira, nos diferentes cargos publicos que atuou

em prol desse objetivo. Santos escreveu o texto principal do documento do processo

%34 na década de 30, Mario ja atuava no poder publico pela cultura brasileira, com suas viagens ao
Nordeste, para estudar a cultura popular e com suas ac¢des no Departamento de Cultura da Prefeitura
de S&o Paulo.

% Os PNDs foram formulados na ditadura, a partir do governo do general Ernesto Geisel.
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de tombamento da Pedra do Sal, que expde as referéncias culturais da Pedra do Sal
para ser candidata a patrimonio cultural.

A Pedra do Sal se tornou patriménio cultural em 1984, porque nesse periodo
ganharam forcas no Brasil os tombamentos justificados por argumentos
antropoldgicos, esse fato foi um dos movimentos impulsionadores “das agdes para
preservacao do patrimonio cultural afro-brasileiro” (INEPAC, 2014, p.18), e também “se
insere no processo de ampliagdo do campo de atuacao das instituicdes de protegéo do
patrimdénio cultural, que lanca novos olhares sobre os bens intangiveis, retomando a

proposta original de Mario de Andrade para o patriménio” (INEPAC, 2014, p. 18).

1.7 O TOMBAMENTO DA PEDRA DO SAL

A Pedra do Sal foi definida como patrimonio cultural, instituinte e instituido, pelo
valor que possui para a historia como “testemunho cultural mais que secular da
africanidade brasileira” (INEPAC,1984, p. 5), como Santos (INEPAC,1984, p. 5) afirma
no texto do processo de tombamento, por evocar a meméria da “Pequena Africa” e de
acordo com mensuragao da matriz analitica de Borges e Campos, por possuir um alto
grau de ressonancia e aderéncia, como Santos afirma no texto do processo do
tombamento ao dizer que “a Pedra do Sal era, para o migrantes da Bahia, (...) o
primeiro abrago e o primeiro sentimento da cidade” (INEPAC,1984, p. 5), que aderia e
ressoava por despertar lacos de afetividade e por também por ser sagrada, Santos
afirma que “a Pedra do Sal € um monumento religioso do povo carioca” (INEPAC,1984,
p. 6), pois “na Pedra do Sal se faziam despachos e oferendas (...), se despejavam
trabalhos. Era, e €, local consagrado” (INEPAC,1984, p. 6). Campofiorito
(INEPAC,1984, p. 2), ao falar sobre o valor cultural da Pedra do Sal, diz que “quem
fixou primeiro foi o pintor Jodo da Baiana, filho da tia Perciliana, o0 mesmo que
aprendeu musica em cima da Pedra, brincando com Donga” (INEPAC,1984, p. 2),
Jodo da Bahia é um exemplo de ressonancia e aderéncia da Pedra do Sal, como
Campofiorito relata, Jodo morava na Pedra, era filho de uma tia baiana e aprendeu na
Pedra o samba, sua vida €& impregnada do simbolismo da identidade cultural da
“Pequena Africa” que a Pedra do Sal representa.

A Pedra do Sal foi tombada como monumento historico devido ao seu valor
simbalico, as referéncias culturais citadas no documento do processo de tombamento
remetiam ao testemunho da “Pequena Africa’, valor que a Pedra possui nessa
representacdo cultural, como cita Campofiorito no oficio escrito ao diretor do

Departamento Geral de Cultura,Leonel Kaz. Segundo Campofiorito o tombamento da
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Pedra do Sal era a tentativa “de preservar, de conhecer oficialmente, o valor simbdlico
de uma pedra, de um simples pedaco de chdo, mas que é testemunho cultural mais
que secular da africanidade brasileira” (INEPAC,1984,p.2).

O tombamento remetia aos aspectos culturais da “Pequena Africa”. Entendemos
gue a cultura se processa na relagdo do homem com seu meio, na forma como ele
compreende sua realidade e na forma como exerce acao sobre essa realidade, trata-
se da realizacdo humana em termos de consciéncia critica e historica, ao realizar-se
criticamente e historicamente o homem constréi sua historia e faz sua cultua. A
existéncia humana esta relacionada com seu meio fisico (composto pela natureza e
outros seres), com o meio transformado e com outros homens, essa existéncia baseia-
sSe no seu pensamento e em sua acgdo, enquanto questiona conhece e constroi, se
realizando como ser construindo uma complexa teia de relacdes, atos e fatos que
constituem sua histéria (GUARNIERI,1983-1985, p.150-152). Nessa constituicdo age
modificando a natureza, criando utilidades, criando beleza e desenvolvendo relacdes,
fazendo cultura. A cultura é a substancia da historia, e o histdrico se relaciona com o
cultural, por isso a cultura do homem compreende suas ideias, valores, seu imaginario,
sua criacdo material ou intelectual, proporcionando elementos objetivos e elementos
concretos para sua sobrevivéncia e para sua mudanca de qualidade em suas relacdes
sociais. Cultura é o fazer e viver cotidiano, é o trabalho do homem em todas as suas
manifestacbes e aspectos, € a vida vivida (GUARNIERI,1983-1985, p.150-152). O
tombamento da Pedra do Sal privilegiou as ideias, valores, o imagindrio, a criacédo, o
fazer e o viver da “Pequena Africa” e seus aspectos culturais.

O tombamento da Pedra do Sal foi inovador para a época como cita
Campofiorito no inicio do documento do processo (INEPAC,1984,p.2), ao dizer que
tinha “a convicgdo de iniciar um processo de conteldo extremamente inovador, em
matéria de patrimodnio histérico e artistico” (INEPAC,1984,p.2) por tratar de “preservar,
de reconhecer oficialmente, o valor simbdlico de uma pedra” (INEPAC,1984,p.2), e 0
relator do processo de tombamento Marcelo Moreira de Ipanema (INEPAC,1984,p. 20),
do Instituto Historico Geografico e Brasileiro, também afirma que esse tombamento foi
inovador, diz que “a proposta, como sua exaltada defesa” (INEPAC,1984,p. 20) o
tocou “no plano cultural como no sentimental” (INEPAC,1984,p. 20),pois sabia do
“pioneirismo da proposta de preservagao de bem natural no INEPAC” (INEPAC,1984,p.
20), ainda afirma que essa inovacéo era responsabilidade de Italo Campofiorito, que
“tombou varios bens naturais de formagao granitica varias elevacdes da Baixada de

Jacarepagua e a Pedra de Itapoan, no Recreio dos Bandeirantes” (INEPAC,1984,p.
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20), que eram bens “parecido[s] com a Pedra do Sal tanto na formagdo como na
funcdo do cordao litoraneo e até mesmo nas manifestacoes religiosas afro-brasileiras”
(INEPAC,1984,p. 20).

Como colocam Campofiorito e Moreira, para o INEPAC era uma experiéncia
inovadora o tombamento de um bem natural, e também era inovador o tombamento de
um bem que representasse a cultura afro-brasileia. Moreira afirma que ja era uma
pratica do arquiteto Italo Campofiorito a patrimonializacdo de bens naturais, pois
guando trabalhou na Divisdo de Patrimbnio Histérico e Artistico do Estado da
Guanabara realizou o tombamento de outras rochas, de outros bens naturais como
monumento, ao ir trabalhar no INEPAC continuou com suas préaticas de preservacao
inovadoras para o periodo.

Para o INEPAC, em 1984 era inovador o tombamento de bens naturais, embora
tenham tombado a Pedra do Sal, um bem natural, esta foi tombada como monumento
histérico, apesar da Recomendacdo de Paris aprovada pela Conferéncia Geral da
UNESCO em 1972 ja trazer as definicbes do patrimoénio cultural e do patriménio
natural, onde define:

Artigo 1° - Para os fins da presente convencdo serdo considerados
como patriménio cultural:

0s monumentos: obras arquitetdnicas, de escultura ou de pintura
monumentais,elementosouestruturasdenaturezaarqueologica,inscricdes
,cavernasegruposdeelementosquetenhamumvaloruniversalexcepcional
dopontodevistadahistoria,daarteoudaciéncia;

0s conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas que, em
virtude de sua arquitetura, unidade ou integragdo na paisagem, tenham
um valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou
da ciéncia;

os lugares notaveis: obras do homem ou obras conjugadas do homem
e da natureza, bem como as zonas, inclusive lugares arqueoldgicos,
gue tenham valor universal excepcional do ponto de vista historico,
estético, etnoldgico ou antropolégico.

Artigo 2°- Para os fins da presente convencéo serdo considerados
como patriménio natural:
osmonumentosnaturaisconstituidosporformacdéesfisicasebioldégicasoupo
rgruposdetaisformacdes,quetenhamvaloruniversalexcepcionaldopontod
evistaestético ou cientifico (UNESCO, 1972);

De acordo com a definicdo de patrimonio cultural e natural da Recomendacéo
de Paris, a Pedra do Sal como patrimdnio cultural poderia se enquadrar em mais de
uma categoria. Poderia ser tombada como um conjunto, uma vez que seu tombamento
fez com que seu entorno fosse tutelado em 1987, para a preservagdo do seu contexto
e apreciacdo da comunidade, seu territGrio se tornou uma area de preservagao
ambiental e arquitetdnica, essa area integrou uma proposta de preservacao ambiental

e arquitetbnica, desenvolvida na SPHAN/Pr6-memoéria. No texto do documento do
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processo de tombamento diz que esse estudo pretendia, através da regulamentacao
do uso do solo, modificar o processo de crescimento “demolidor” e “desfigurador” que
ocorria em um dos trechos mais tradicionais da cidade do Rio (INEPAC,1984, p.8). A
preservacao do entorno da Pedra do Sal tinha o objetivo de assegurar a sua protecao
imediata para possibilitar a implantacdo de um projeto de revalorizacdo da area.

Em 1984 iniciou o0 processo de preservacdo dos conjuntos urbanos
representativos das diversas fases de ocupacédo da cidade do Rio de Janeiro, em 1988
0s conjuntos dos bairros da Gamboa, Santo Cristo e Saude, bairro onde se localiza a
Pedra do Sal, representativos para a historia da cidade, foram inseridos na relacao da
Area de Protecdo do Ambiente Cultural (APAC), do municipio do Rio de Janeiro, os
conjuntos arquitetdnicos do centro da cidade, dos bairros de Santo Cristo, Saude e
Gamboa denominados SAGA (RIO DE JANEIRO, 1992).

A Pedra do Sal também poderia ser um patriménio cultural na categoria de
lugares notaveis por compor um cenario de obras conjugadas com obras do homem,
representada pelo conjunto arquitetdnico e da natureza demonstrada pela pedra com
importancia histoérica, etnoldgica e estética.

Ainda poderia ser tombada como um patrimdénio natural, pois o préprio relator do
processo de tombamento Marcello Moreira de Ipanema a define como um bem natural
e a mesma cabe na definicdo escrita no 2° artigo da Recomendacéao de Paris de
patrimbnio natural na categoria de monumento natural, por se a Pedra do Sal
constituida naturalmente em sua formacao fisica e ecologica e por ter valor do ponto
de vista estético.

A Pedra do Sal foi tombada como patriménio cultural na categoria de
monumento por ser também uma escultura - pois os degraus de suas escadas foram
esculpidos por maos escravizadas, representando o periodo da escraviddo no Brasil,
embora os valores apontados no documento do processo do tombamento para que
fosse tombada se remetessem a suas referéncias culturais pés-escravidao.

Como foi colocado anteriormente, o tombamento da Pedra do Sal como
patrimdnio cultural foi inovador por se tratar do tombamento de um bem natural, como
um patriménio representativo da cultura afro-brasileira, o relator do processo Marcello
Moreira de Ipanema (INEPAC,1984,p.22) escreveu sobre a importancia do INEPAC
ampliar seu raio de acao de preservacao para monumentos representativos da cultura
negra, em seu parecer e voto no item intitulado “Incorporacédo de espacos culturais de

outras etnias ao patriménio cultural’.Moreira afirma que ndo se deve “nem pode
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marginalizar da protecao cultural do Estado as etnias negras (...)"(INEPAC,1984,p.22),
e no item intitulado “Preservacgéo de espacos culturais de etnias negras” o relator diz:

para um pais como o Brasil, de muitas etnias, o poder publico esta no
dever de preservar também os locais de manifestacao religiosa das
culturas de origem negra.

Nao devemos nds, membros do Conselho, e também a excelente
equipe de integrantes do INEPAC, como o0s participantes da
comunidade fluminense, ficarmos apenas em pousos que serviram ou
servem a usos religiosos (...).

Ampliando o leque, devem ser contemplados os espacos de realizacao
de festas tipicas de tais etnias.

Ignorar a presenca delas entre noés, € procedimento indefensavel,
particularmente no dominio da preservagéo (INEPAC,1984, p.21).

Segundo a fala do relator, ndo era comum o tombamento de bens que
representassem a memoéria afro-brasileira, isso fica claro em sua defesa pelo
tombamento da Pedra do Sal. Mesmo nos dias atuais s&0 poucos 0s registros que
foram deixados da afro- brasilidade que existia na cidade. Fonseca (FONSECA, 2009,
p.60) aponta que as politicas de patriménio conduzidas no Brasil por mais de sessenta
anos nao refletem a diversidade, ela coloca que:

0 Rio de Janeiro foi uma cidade quase africana durante a primeira
metade do século XIX, essa informacdo néo ficou registrada nos bens
que ali sdo identificados como patriménio cultual brasileiro, nem na
leitura que deles fazem os 6rgdos de preservacao. Isso foi agravado
pela falta de documentacao sobre essa vertente da histéria do Brasil
(FONSECA, 2009,p.60).

A autora aponta que somente com a publicacdo do Decreto 3.551/2000 insere-
se uma nova trajetéria do patriménio cultural, por ampliar a abrangéncia das politicas
de preservacao, pois até esse momento houve a limitagdo dos instrumentos legais de
acautelamento, como consequéncia disso houve uma compreensao limitada do termo
preservacgao, que costuma ser entendido como tombamento.

Concordando com Fonseca, Campofiorito, Ipanema e Santos sobre a existéncia
de poucos bens que representam a memoria afro-brasileira. O tombamento da Pedra
do Sal como patrimbnio representativo da cultura afro-brasileira foi inovador para a
época, pois Fonseca aponta que até ha poucos anos a politica de preservacao era
limitada nos seus instrumentos de patrimonializagdo e pouco favoreceu a
representacao da diversidade cultural.

Diante disso, podemos perceber que o tombamento da Pedra do Sal como
patrimdénio cultural, além de ser inovador para o INEPAC por ser um bem natural, e
também por ser um bem representativo da memoéria afro-brasileira. Também foi

inovador porque, mesmo diante das limitagbes do instrumento legal para o registro da
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imaterialidade do patriménio, a Pedra do Sal foi tombada por se tratar de um lugar com
valor especial, por ser o local de manifestagdo da cultura afro-brasileira, seu
tombamento privilegiou aspectos de um bem que somente com o Decreto 3.551 no
ano 2000 teriam instrumentos legais para serem preservados, como afirma
Compofiorito (INEPAC,1984,f.2), a Pedra do Sal “é testemunho cultural mais que
secular da africanidade brasileira. Espaco ritual consagrado, o mais antigo monumento
que se pode vincular a histéria do samba carioca” (INEPAC,1984,f.2), e como ratifica
Santos (INEPAC,1984,1.6), dizendo que “a Pedra do Sal ¢, em suma, mais que um
bem cultural negro-brasileiro. E um monumento histérico e religioso da cidade do Rio
de Janeiro” (INEPAC,1984,f.6).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
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CAPITULO 2

O PATRIMONIO CULTURAL DA PEDRA DO SAL
NO SECULO XXI
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2- O PATRIMONIO CULTURAL DA PEDRA DO SAL
NO SECULO XXI

A Pedra do Sal como patriménio cultural remete a ideia de valor, o que nos
permite lembrar que o “seu carater de signo, € uma poderosa construgéo, constituida e
instituida a partir das percepcdes identitarias e integralmente vinculada ao sentimento
de pertencimento” (SCHEINER,2006, p. 115), por meio da memoéria da “Pequena
Africa” se expressando na forma com que esse grupo se relacionou socialmente,
produzindo um diferencial cultural. O simbolismo cultural construido através das
relacdes sociais da “Pequena Africa”, se perpertuaram através da memoria, e foram
propagados e ressignificadas pelo decorrer do tempo pelas percepcées identitaria, pelo
sentimento de pertencimento.

Diante da possibilidade de ressignificacdo do seu simbolismo, o patrimonio
cultural Pedra do Sal ainda evoca a identidade afro-brasileira? Com toda a valoracdo
gue foi atribuida a Pedra do Sal e reconhecida pelos 6rgdaos do governo, qual sera sua
representacdo para os moradores do seu territério e para os frequentadores dos
eventos que acontecem em seu territorio? Serd que ainda possui ressonancia e
aderéncia?

Para respondermos essas perguntas, recorreremos a uma pesquisa qualitativa
com entrevistas semiestruturadas.

A definicdo de critérios para selecdo dos sujeitos que vao compor o universo de
investigacdo foi baseada na relacdo deste com o territério da Pedra do Sal, todos os
entrevistados foram selecionados no momento em que se relacionavam neste
territério. Tal preocupagéao tem como fundamento garantir a qualidade das informagoes
a partir das quais construiremos uma analise capaz de subsidiar a compreenséo das
guestdes delineadas.

A pesquisa realizada apontou a necessidade de compreender o referencial
simbdlico, os valores atribuidos por diferentes grupos sociais as praticas culturais no
territorio da Pedra do Sal, de forma a mensurar o grau de ressonancia e aderéncia
deste patrimbnio, material e imaterial, nos grupos que se relacionam com este

territorio.
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As entrevistas foram realizadas em eventos culturais no territorio da Pedra do
Sal. Os entrevistados sdo moradores e frequentadores dos eventos culturais que
acontecem no territdrio do patrimonio cultural da Pedra do Sal. Eles variam em idade e
em nivel de formacdo. Dos dez entrevistados cinco sdo mulheres (
ENTREVISTADOS,1, 3, 7, 8 e 10, 2015) e cinco homens (ENTREVISTADOS, 2,4,5,
6,e 9, 2015).

De acordo com a ordem das entrevistas apresentadas no quadros em anexo, a
profissdo e a idade dos entrevistados sdo: economista (33 anos), , analista de licitagdo
(37 anos), historiadora (31 anos), cozinheira (65 anos), demostradora (40 anos), ator
(25 anos), ababalorixa (57 anos), funcionério de um hostel (43 anos), funcionério da
Comlurb e professor de boxe (34 anos) e pesquisadora (34 anos).

Todos os entrevistados frequentam as rodas de samba, mais variam em relacao
aos outros eventos. Os entrevistados (3,5 e 10, 2015), frequentam todos os eventos.
Os entrevistados (2,4 €9, 2015) além das rodas de samba também frequentam o Baile
Black do Bom. Os entrevistados (6, 7,e 8, 2015), frequentam apenas 0S eventos
realizados pelo Quilombo da Pedra do Sal.

Os entrevistados (2 e 6, 2015), sdo membros do candomblé, inclusive o
entrevistado (6, 2015) vive da funcdo de ababalorixa do candombilé.

Em relacdo ao numero de entrevistados, Duarte (2002) aponta a relagédo entre a
guantidade e a qualidade das informacdes:

Numa metodologia de base qualitativa 0 nimero de sujeitos que virdo a
compor o quadro das entrevistas dificilmente pode ser determinado a
priori — tudo depende da qualidade das informagdes obtidas em cada
depoimento, assim como da profundidade e do grau de recorréncia e
divergéncia destas informacfes. Enquanto estiverem aparecendo
“‘dados” originais ou pistas que possam indicar novas perspectivas a
investigacdo em curso as entrevistas precisam continuar sendo feitas.

De fato, o levantamento e a organizacdo das informacdes apontam a
necessidade ou ndo de realizar mais entrevistas de forma a garantir a identificacdo de
praticas e padrdes simbdlicos capaz de subsidiar uma analise do nosso objeto de
estudo.

Esta definicdo teve respaldo no trabalho de campo realizado ao longo de trés
anos, em que conheci a histéria e a geografia do territdrio do patrimoénio cultural da
Pedra do Sal, frequentei os eventos, conversei com 0s entrevistados e também
observei 0s grupos e as praticas culturais durante os eventos realizados no local.

Os dados coletados, a partir das entrevistas foram organizados em tabelas,

seguindo a metodologia da analise de conteudo, que foi melhor explicada na
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coletados encontram-se disponiveis no

apéndice. Este é o modelo do quadro:

Quadro -

P: Pesquisador

E: Entrevistado (a)

Entrevistada:

Data:
Categorias | Temas
de analise
Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecgou sua relacdo com a Pedra do Sal?
com a | como espacgo | Oque esse lugar significa pra vocé?
Pedra do | de referencia | E:
Sal
Vinculo como | P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
espaco de | moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do
moradia Sal?
E:
Pedra do Sal | P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra
como espaco | do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?
cultural E
Vinculo como | P: O que acha da relagcdo das pessoas que sado
espaco de | apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem
socializagao na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?
E:
Percepcdo | Conhecimento | P: A Pedra do Sal € um patriménio cultural na

da acdo de |do categoria de monumento, vocé sabia disso?
preservagéo | tombamento E:
Identificacdo | P: A Pedra do Sal foi valorizada como patrimonio

cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa
identidade?
E:

Identidade Permanéncia | P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a
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cultural identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?
E:

Percepcéo P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?
E:.

Percepcéo Importancia P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um

de perda do | do patrimdnio | patrimdnio cultural possa ajudar na preservacao deste

patrimonio | cultural local e das manifestacdes culturais que acontecem
aqui?
E:
Acdao para | P: Se vocé pudesse tomar medidas pra a

preservagao preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservacao do seu entorno e
das manifestacBes culturais que acontecem em seu
territdrio, o que faria?

E:

A metodologia da pesquisa € qualitativa, sera descrita posteriormente. Para a
tabulacdo dos dados foi utilizado o sistema de analise de conteudo e a unidade de
analise escolhida, para a interpretacdo dos dados foi o tema. Os temas foram : 1-
Pedra do Sal como espaco de referencia; 2- Vinculo como espaco de moradia; 3-
Pedra do Sal como espaco cultural;4- Vinculo como espaco de socializacdo; 5-
Conhecimento do tombamento; 6-ldentificacdo; 7- Permanéncia; 8-Percepcdo; 9-
Importancia do patriménio cultural e 10-A¢do para preservacdo. Os temas foram

desenvolvidos com os entrevistados atraves das perguntas .

Apos a definicdo dos temas os mesmos foram agrupados em categorias, que
sao classes com titulos genéricos que agrupam temas semelhantes, os quais foram: 1-
Vinculo com a Pedra do Sal; 2- Percepcédo da agdo de preservacéo ; 3-ldentidade

cultural e 4- Percepcéo de perda do patrimonio.

As interpretacdes realizadas foram feitas por meio da analise das entrevistas.
Neste capitulo, as hipéteses levantadas serdo comprovadas ou negadas atraves da
analise e interpretacdo dos dados obtidos nas entrevistas que serdo pautados segundo

a base teodrica e metodoldgica que orientam a pesquisa.

2.1 A IDENTIDADE CULTURAL DA “PEQUENA AFRICA”
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Os referenciais culturais apontados no documento do processo do INEPAC para
o tombamento da Pedra do Sal remetiam as expressdes culturais herdadas da
“Pequena Africa”, como foi colocado na secdo 1.4 do capitulo 1. No momento do pds-
abolicdo desenvolveu-se na cidade do Rio de Janeiro uma diaspora negra regida por
baianos com expressdes culturais proprias, uma colbnia afro-brasileira, com uma rica
manifestacéo cultural representada pelo candomblé, pelos ranchos carnavalescos,
pelo samba, pelo grupo Afoxé Filhos de Gandhi, entre outros.

Como vimos anteriormente, apesar da Pedra do Sal ter sido tombada como
patriménio cultural na categoria de monumento, por suas escadas terem sido
esculpidas por escravos, as referencias selecionadas para sua valoracdo remetem ao
momento pés-escraviddo, como afirma Bellaigue, “todo espaco € portador dos tracos
da historia ou do aniquilamento desses tracos”(BELLAIGUE,1993, p. 88). Por isso, ao
tratarmos dos valores que fizeram com que a Pedra do Sal se torna patriménio cultural,
nos remetemos aos aspectos imateriais desse patriménio, como vimos na sec¢éo 1.5 do
capitulo, da acédo de seus detentores.

As entrevistas possibilitaram analisar como os moradores e frequentadores do
territério da Pedra do sal, percebem, apropriam, relacionam e interagem nesse espaco.

A maioria dos entrevistados (1,2,3,4,6,7,8 e 9,2015) tem conhecimento que a
Pedra do Sal é um patriménio cultural, e entendem o processo valorativo de chancela
pelo governo e valorizam mais a Pedra do Sal por isso, embora valorizem muito mais
por seu valor cultural.

No que se refere & Pedra do Sal simbolizar a “Pequena Africa”, a identidade
afro-brasileira, na fala dos entrevistados (ENTREVISTADOS 1,2,3,4,5,6,7,8,9e
10,2015) surgem referéncias a ideias de simbolismo, pertencimento, legitimidade e
resisténcia ao se referirem a essa identidade.

A ideia de pertencimento, resisténcia e Vvisibilidade s&o colocadas pelo
entrevistado 2 (2015), apesar deste dizer ndo saber se a Pedra do Sal simboliza ou
ndo a “Pequena Africa”. O entrevistado acaba afirmando que, no que se refere as
manifestacdes ele reconhece essa identidade, afirma que se manifesta pelas pessoas,
gue sdo parte do patrimoénio. Ele percebe que a visibilidade do territorio remete a
nocdo de pertencimento, que ja se encontrava presente no local, como ato de
resisténcia.

Como vimos na sec¢do 2.4 do capitulo 1, os negros no periodo pdos-abolicdo

criaram uma diaspora baiana no centro do Rio de Janeiro como forma de resisténcia a
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exclusdo social que sofreram. Criaram ainda seus préprios modos de sobrevivéncia,
através de uma organizagdo cultural propria (TINHORAO, 1998, p. 32). Esta
organizagdo propria talvez seja capaz de evocar nas praticas e expressoes culturais
tanto o sentimento de pertencimento quanto de resisténcia.

O tema resisténcia relacionado & identidade da “Pequena Africa” também é
levantado pela entrevistada 3 (2015), que acredita na importancia dessa identidade
para trazer ao presente a memoéria e a historia do passado, pois percebe a Pedra do
Sal como um reduto do passado da escravidéo e da histéria da resisténcia cultural dos
escravizados. Afirma a importancia da “Pequena Africa” ser evocada constantemente
para que ndo se perca o referencial da matriz africana, pois acredita que qualquer
coisa do passado que ndo é evocada, permanecera no passado sem significado
algum.

A Pedra do Sal, como um simbolo da memoaria afro-brasileira, teria a funcao de
evocacao do passado, pois, a “memodria € uma atualizacdo do passado ou a
presentificacdo do passado e é também registro do presente para que permaneca
como lembranca” (CHAUI, 2000, p.1). E como um monumento, essa memaria possui
uma dimensao coletiva por relatar a histéria de uma sociedade, atribuindo a Pedra do
Sal a caracteristica de ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou
involuntariamente, da sociedade, como um legado a memdria coletiva.

A legitimidade cultural da identidade da “Pequena Africa” no século XXI é
defendida pelo entrevistado 4 (2015).Ele acredita que em determinados eventos a
identidade da “Pequena Africa” se manifesta com mais intensidade como no baile
black. Ele identifica tracos dessa identidade no uso do turbante, no uso do cabelo
black, no uso da tranca e a define como a “Pequena Africa moderna”, e os
frequentadores do baile black como seus descentes da “raiz”. Percebe que a dindmica
cultural se da de acordo com o processo da sociedade.

Porém, ha casos em que os entrevistados nédo reconhecem a identidade afro-
brasileira, ou s6 a reconhecem através da  historia do territorio
(ENTREVISTADO9,2015); ou ainda, nas manifestacdes culturais que atraem mais
participantes negros (ENTREVISTADO 7, 2015);ndo reconhece a identidade afro-
brasileira por entender que a maioria dos frequentadores do territorio nédo participam da
religido afro-brasileira (ENTREVISTADO 8, 2015); ou ainda percebe o simbolismo da
identidade afro-brasileira apenas nos eventos realizados pelo quilombo
(ENTREVISTADO 5, 2015).
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A maioria dos entrevistados (ENTREVISTADOS1,2,3,4,6,7 e 9, 2015) identifica
que a Pedra do Sal ainda simboliza a “Pequena Africa”, e a identidade afro-brasileira.
Diante dessas colocagfes podemos afirmar que a Pedra do Sal ainda rememora a
identidade cultura da “Pequena Africa”, as manifestacdes culturais atuais como as
rodas de samba, o baile black, o jazz e a lavagem da pedra, feita pelas baianas do
candomblé e os filhos de Gandhi, traduzem a “ressignificacdo de seus aspectos
simbdlicos, assumindo novos contornos de acordo com o processo da sociedade”
(PAVAO,2004, p. 12).

Figura 4. Roda de samba de sexta-feira na Pedra do Sal (foto do Facebook Samba de Lei, em
6/03/2015).

Figura 5: Roda de samba de sexta-feira na Pedra do (foto do Facebook Samba de Lei, em 6/03/2015).



MarcosLobo

Figura 7: Baile Black do Bom na Pedra do Sal (foto tirada por Marcos Lobo, em 13/09/2014).
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Figura 9: Jazz na Pedra do Sal (foto do Facebook Jazz na Pedra do Sal, em 19/10/2013).
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Figura 11: Lavagem da Pedra do Sal, pelas baianas do candomblé (foto do gl.globo.com, em
02/12/2013).

Figura 12: Baianas e Filhos de Gandhi na Pedra do Sal (foto do catacralivre.com.br. em
02/12/2013).

A Pedra do Sal enquanto patrimbnio esta em constante mudanc¢a, mas ainda
simboliza a identidade afro-brasileira, pois estd em processo atuando sobre as
evidéncias da realidade em sua materialidade e imaterialidade. No século XXI, a
manifestacdo cultural da “Pequena Africa” tomou novos contornos, refletindo, em seu
territério, o processo de transformacdo da realidade social nas diferentes
manifestacdes culturais.

Todos o0s entrevistados participaram das manifestagcdes culturais que
aconteceram na Pedra do Sal. Todos os entrevistados frequentaram as rodas de
samba, enquanto os entrevistados (1,3 e 5 ,2015) conheceram a Pedra do Sal por
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intermédio do samba. Para o entrevistado 2 (2015), que € morador do territorio e
frequenta o samba desde crianga, afirma que “o0 samba € uma religiao”.

Na andlise das entrevistas foi possivel perceber, que a Pedra do Sal adquiriu
uma expressao ampla, visibilidade e projecado devido ao samba. Isto porque o samba
produto da Pedra do Sal, tornou-se um simbolo nacional com expressao internacional,
o que refletiu na projecdo da Pedra do Sal tanto por seu aspecto histérico quanto por
ser um territério vivo desta manifestacdo cultural. As rodas de samba sdo a
manifestacao cultural mais conhecida e mais frequentada na Pedra do Sal.

A visibilidade e projecédo da Pedra do Sal também esta no fato de ser um local
de referéncia historica para a cidade, onde se iniciou a ocupacao do Rio de Janeiro
nos pés do Morro da Conceicdo e também por seu territério ter se tornado um
importante ponto turistico da cidade, por estar perto do porto onde 0s navios que
fazem cruzeiros atracam e também por ser uma area que esta sendo reurbanizada
pelo consércio Porto Maravilha, o que vem atraindo muitos turistas.

As rodas de samba acontecem semanalmente as sextas e segundas-feiras, em
eventos mensais e em feriados como Dia do Samba, Dia da Consciéncia Negra e Dia
de S&o Jorge, eventos que atraem muitas pessoas, como pode ser visto nas fotos.

O Baile Black do Bom acontece mensalmente, diferente dos outros eventos,
neste evento ha o predominio de frequentadores afro-brasileiros. Barracas vendem
artigos caracteristicos, como turbantes, garfos (para pentear o black), brincos e colares
étnicos.

O jazz acontece com menos frequéncia, entre seus frequentadores ha poucos
afro-brasileiros.

Os eventos com a participacdo dos membros do candomblé e com o bloco
Afoxé Filhos de Gandhi, acontecem em feriados precisos como o dia de Séo Jorge, dia
da Consciéncia Negra e no dia do Samba, e atraem um publico especifico, em sua
maioria pessoas afro-brasileiras ligadas ao movimento negro ou a religibes afro-
brasileiras ainda ha um percentual de pessoas que apenas se identificam com as
comemoracoes. Diferente das outras manifestacdes culturais, a lavagem da Pedra do
Sal tem um sentido religioso, € 0 momento em que se evidencia o sentido religioso da
Pedra do Sal como demonstra a entrevistada 8 (2015) ao citar a necessidade do culto
nesse territorio.

Todas essas manifestacoes derivam de uma matriz, da cultura negra, nesse
sentido a identidade que a Pedra do Sal simboliza continua sendo a da “Pequena

Africa”. O territério do patriménio cultural da Pedra do Sal estd em constante mudanca,
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pois se encontra na dinamica do processo social, Scheiner (SCHEINER, 2010, p. 18)
coloca que esse “processo faz do humano, humano, recriando constantemente, de
formas variadas a identidade, a imagem em movimento, que é um processo
inacabado, um encontro perpétuo de consciéncia e percepg¢ao” (SCHEINER, 2010, p.
18).

Percebemos nestas entrevistas que a identidade da “Pequena Africa” foi
recriada através da consciéncia, trazendo novas formas de percepcdo dessa
identidade. Na pergunta sobre o seu reconhecimento como parte da identidade cultural
da “Pequena, os entrevistados atribuiram novas dimensdes para essa identidade
cultural.

A “Pequena Africa” é vista como um simbolo da matriz negra pala maioria dos
entrevistados (2,3,4,5 e 6, 2015).

A “Pequena Africa” foi identificada pelo laco étnico, o entrevistado 2 (2,2015) se
reconhece como parte dessa identidade por ter nascido em Salvador, em uma cidade
gue também teve muitos escravos, e por iSso possui um grande numero de negros, e
atribui essa identificacdo a sua ancestralidade. Reconhece-se pelos lagos étnicos e
culturais, atribuindo esse reconhecimento a necessidade de resisténcia.

O entrevistado 5 (2015), apesar de nao ser negro, se reconhece como
pertencente a identidade negra por ser brasileiro.

A identidade negra foi também percebida a partir do lago religioso, o
entrevistado (4, 2015) tem a mée negra e o pai branco, € um membro do candomblé e
se reconhece como parte da “Pequena Africa” por seu lacos com uma religido afro-
brasileira.

Apesar da grande diversidade existente entre os moradores e frequentadores do
territorio da Pedra do Sal que foram entrevistados, todos o0s entrevistados
(1,2,3,4,5,6,7,8 e 9,2015) se reconhecem como parte da identidade afro-brasileira por
serem negros ou por serem brasileiros e reconhecerem que a identidade negra
também faz parte da identidade do pais. A identidade da “Pequena Africa” afro-
brasileira foi apropriada pelos os entrevistados como parte de sua identidade por
serem brasileiros, pela identidade-afro brasileira também fazer parte das identidades
culturais que formaram o Brasil. Dessa forma, a identidade da “pequena Africa” passa

a simbolizar o sentimento de pertencimento da diversidade cultural de um pais plural.

2.2 RESSONANCIA E ADERENCIA



71

Diante da anélise do documento do processo de tombamento, percebemos que
a Pedra do Sal possuia valor por ser um lugar religioso, onde se realizavam rituais
como oferendas e despachos; por ser um local de comemoragao, onde as “tias” faziam
comidas tipicas como mocoto e organizavam festas; por ser o ber¢co do samba; por ser
o local onde surgiu o rancho carnavalesco, enfim, por simbolizar a reestruturacédo dos
negros diante da exclusao social, por meio da ressignificag&o cultural.

A Pedra do Sal, antes de se tornar patrimoénio cultural, ja era uma referéncia
cultural®® que simbolizava para os moradores da “Pequena Africa” um lugar de
pertencimento, pois recriaram de forma simbdlica sua “Africa brasileira” no centro do
Rio de Janeiro. Neste sentido, jA possuia ressonancia por evocar essas forcas
culturais, ultrapassando os limites de uma simples pedra e também a aderéncia por ser
considerada sagrada e despertar lagcos de pertencimento nos moradores, como vimos
na secao 1.5 do capitulo 1.

Ja era instituida pela comunidade e, ao ser tombada como patriménio cultural
recebeu o valor instituinte do governo. Assim, a Pedra do Sal possuia todas as
caracteristicas apontadas por Borges e Campos para ser um patriménio cultural, foi
instituinte e instituida simultaneamente, possuindo um alto grau de ressonancia e um
alto grau de aderéncia (BORGES; CAMPOS,2012, p. 116).

Passaram-se trinta e dois anos do seu tombamento, e torna-se pertinente a
pergunta de qual serd a representacdo atual da Pedra do Sal para os moradores do
seu territério e para os frequentadores dos eventos? Sera que ainda possui
ressonancia e aderéncia?

Para obter resposta a esta questdo, recorremos as entrevistas. Analisamos o
vinculo dos entrevistados com a Pedra do Sal, como estes percebem esse patrimdnio,
a relacdo destes com 0 espaco e a percep¢do que possuem da importancia da
preservacdo do patriménio em sua totalidade (material e imaterial, monumento e
entorno, saberes e praticas).

O vinculo dos entrevistados com o patrimdénio cultural da Pedra do Sal se deu
por ser o local de moradia ou por frequentarem 0s eventos que acontecem em seu

territério. Os vinculos se deram de maneiras diferentes.

%Referéncias s3o edificacdes e sdo paisagens naturais. S30 também as artes, os oficios, as formas de expressdo e os
modos de fazer. Sdo as festas e os lugares a que a memoéria e a vida socia atribuem sentido diferenciado: sdo as
consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. S8o fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais proxima e que reaproximam o0s que estdo distantes, para que se reviva o sentimento de participar e de
pertencer a um grupo, de possuir um lugar. Em suma, referéncias sdo objetos, praticas e lugares apropriados pela
cultura na constru¢do de sentidos de identidades, sdo o que popularmente se chama de “raiz” de uma cultura
(IPHAN, 2000, p.29).
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Existe o vinculo desde a infancia, como coloca o entrevistado 4 (2015), um
morador do territorio da Pedra do Sal. Ele estudava em uma escola ao lado da pedra,
nela ele conversava com os amigos, brincava de escorregar. Mais tarde entendeu sua
importancia histérica e aumentou sua identificacdo com a Pedra, seu lugar de
pertencimento, um simbolo da cultura afro-brasileira.

O vinculo que se deu pela familia, como declaram os entrevistados 2, 7, 8 e 9
(2015). Conheceram a Pedrado Sal através de seus familiares. O entrevistado 2 (2015)
conheceu a pedra quando sua méae saiu de Salvador e foi morar no Morro da
Conceicao. Ele especifica que, como “baiana de acarajé”, continuou a trabalhar com
acarajé na Pedra do Sal. Ela se identificou com o espaco, gostou do samba, e ele
também. Sua historia se mescla com a histéria da formagéo cultural do lugar. O
entrevistado e sua mae se sentem pertencentes a esse espaco por se identificarem
com o simbolismo cultural da “Pequena Africa”. Ele afirma que a Pedra do Sal o remete
a toda uma questdo ancestral, uma vez que 0s ancestrais 0s levaram para morar
naquele lugar.

Ha o vinculo que se deu pela religiao. O entrevistado 6 (2015) é morador do
territorio da Pedra do Sal. E ababalorixa (pai de santo do candomblé) e membro do
grupo afoxé filhos de Gandhi. Sua relagdo com o patriménio se deu por sua religido.
Ele diz que devido a sua ancestralidade e sua relagdo com o orixa ele € como um
zelador da Pedra, por ela simbolizar para ele um lugar sagrado.

Existe também o vinculo que se deu através do samba. Os entrevistados 1, 3 e
5 (2015) conheceram a Pedra do Sal pelo samba. A entrevistada 3 (2015) é uma
frequentadora dos eventos que acontecem na Pedra do Sal. Sua relagdo com a Pedra
do Sal comecou quando tomou conhecimento das rodas de samba, antes disso ndo
conhecia o lugar. Para ela “é um lugar que exala em sua esséncia, a ancestralidade
africana” e que a faz lembrar da “histéria da escravidao no Brasil” (ENTREVISTADO 3,
2015) .

O entrevistado 5 (2015) é um frequentador dos eventos da Pedra do Sal, e
também conheceu a Pedra do Sal por intermédio do samba. Comecou a frequentar o
samba na regido portuaria no final dos anos noventa, em particular as rodas de samba
mensais do bloco "O Fabuloso Grupo Eu Canto Samba”, que também é responsavel
pelo bloco de carnaval Escravos da Maua. Com a aproximacdo dos moradores e
organizadores de eventos, foi convidado para uma feijoada na Pedra do Sal, seu
primeiro contato, e percebeu “o amor dos frequentadores ao lugar, a comemoragao da

data, o orgulho a negritude e a ideia de manter uma tradicdo, era uma festa em que
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estavam presentes os Filhos de Gandhi, as Baianas, uma Roda de Samba”. Percebeu
ainda que as pessoas estavam entregues aquela manifestagdo, para ele “ali era um
lugar encantado onde elas viviam uma liberdade Unica. Este € o significado que dou
aquele lugar” (ENTREVISTADO 5, 2015).

Percebemos por meio das entrevistas que os entrevistados se identificam com o
espaco, possuem vinculos que podem ser pela infancia, pela religido, pelo samba ou
por identificar o simbolismo cultural afro-brasileiro no Rio de Janeiro.

O vinculo dos entrevistados 2,4,6 e 9 (2015), se deu por pertencimento ao local.
A Pedra do Sal esta ligada a identidade, a memadria desses moradores, vinculada a
esse sentimento de pertencimento.

O vinculo dos entrevistados 1,3 e 5 (2015) se deu por intermédio do samba.
Identificaram-se com a Pedra do Sal, devido ao seu simbolismo da cultura afro-
brasileira.

A relacdo dos moradores entrevistados com a Pedra do Sal € de pertencimento.
Os entrevistados 2, 4, 6 e 9 (2015) percebem a valorizagdo do territério a partir do
reconhecimento de sua importancia historica. O entrevistado 9 (2015) menciona a
importancia historica, percebe essa valorizacdo devido ao turismo. O entrevistado 2
(2015) menciona o sentimento de pertencimento dos moradores. Lembra que 0s
moradores tinham vergonha de morar no local, devido a degradagdo e a memodria
negativa da escraviddo. Relata ndo saber se os moradores “tinham essa nogdo de
pertencimento do local”’. Relata ainda que “enterraram uma cidade em cima de outra
cidade ninguém sabia o que acontecia”. Ele fala que o resgate e a valorizacdo da
histéria do lugar se deu em um primeiro momento com o samba, e depois com as
obras de revitalizagdo e com a valorizacdo da histéria do local. Os moradores se
sentiram valorizados com orgulho de pertencer a esse territério (ENTREVISTADO 2,
2015).

Os entrevistados 4 e 6 (2015) falam sobre seu sentimento de perda devido a
valorizacdo que o lugar sofreu, acarretando mudancgas, como a chegada de novos
moradores (ENTREVISTADO 6, 2015) e o conflito do uso do espaco, por ser um local
onde acontece muitos eventos e por ser também um local sagrado (ENTREVISTADO
4, 2015).

Diante das entrevistas, compreendemos que 0s entrevistados percebem que o
tipo de relacdo que a maioria dos frequentadores dos eventos do territorio da Pedra do

Sal tem com esse bem €, em primeiro lugar, a sua valorizagdo como um espacgo de
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entretenimento (ENTREVISTADOS 1, 3, 5, 2015) e, em ultimo lugar, a sua importancia
historica e cultural.

A Pedra do Sal é definida pelos entrevistados como um lugar de resisténcia
(ENTREVISTADO 6, 2015), como um lugar de memoéria (ENTREVISTADO 6, 2015),
como um lugar religioso (ENTREVISTADOS 2 e 6, 2015), como um espaco cultural de
socializagdo (ENTREVISTADO 6, 2015), como um espago cosmopolita
(ENTREVISTADO 2, 2015) e como um lugar de afeto (ENTREVISTADO 6, 2015).
Também é definido como um espaco de luta politica pelo entrevistado 4 (2015), porque
h& disputa pelo uso do espaco por diferentes grupos.

Tanto para as pessoas que se vincularam com a Pedra do Sal por morarem em
seu territério quanto para as pessoas que a conheceram por intermédio do samba ou
da familia, a Pedra do Sal as afetou com sua potencialidade, provocando efeitos de
rememoracdo relativo a “Pequena Africa’, a identidade afro-brasileira. Isso é
ressonancia (GREENBLATT, 1991, p. 8), pois provocou sobre essas pessoas o efeito
de evocacao, onde a Pedra do Sal trouxe a presenca algo que sé por meio da memoaria
se manifesta.

Apesar da Pedra do Sal evocar ressonancia nos entrevistados sua aderéncia é
diferente em cada um deles. Percebemos essa diferenca principalmente entre as
pessoas que moram no territério e as pessoas que apenas frequentam os eventos.

Percebemos nas entrevistas que para os moradores o vinculo € maior. Vimos na
fala do entrevistado 2 (2015), que sua relacdo com a Pedra do Sal se deu desde a
infancia como seu lugar de recreacdo e depois por identificacdo cultural, por se
considerar afro-brasileiro e por ser membro do candomblé. O entrevistado 6 (2015),
também se identifica com o patrimbnio por seu simbolismo religioso e para o
entrevistado 2 (2015) por identificar o simbolismo cultural afro-brasileiro de Salvador
na pedra do Sal. Para esses entrevistados, a Pedra do Sal remete sentimentos de
pertencimento, por ser um simbolo sagrado ou por ser simbolo afro-brasileiro,
mesclando com a histéria de suas vidas e na formacao de suas identidades.

A Pedra do Sal possui ressonancia em todos os entrevistados, os abrange por
meio da evocacdo, mas, em relagdo a intensidade de sua for¢a evocada (aderéncia),
percebemos que se da de forma diferenciada entre 0s entrevistados que sao
moradores e 0s que nao sao.

Para o morador que faz parte desse espaco por geracdes, a Pedra do Sal evoca
memorias de familiaridade e valores afetivos perpetuados pela tradicdo cultural. A

forca representativa da Pedra do Sal para a pessoa que é moradora em funcédo das
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manifestacdes culturais vivas evoca uma memoria, uma cultura que define o modo de
vida.

No caso do frequentador evoca a identificacdo pelo simbolismo historico e
cultural. Diante da fala dos entrevistados, a Pedra do Sal enquanto patrimdnio cultural,
ainda possui ressonancia e aderéncia. De acordo com a matriz analitica proposta por
Borges e Campos (2012, p. 116), para o patrimonio ser considerado como cultural ele
precisa ser instituinte e instituido simultaneamente, por possuir um alto grau de
ressonancia e um alto grau de aderéncia.

Nesse sentido, a Pedra do Sal insere-se no alto grau de ressonéancia. Primeiro,
por ser tida como uma casa para negros que chegavam no Rio de Janeiro (MOURA,
1995, p. 42), por ser o local que identificaram como o seu territério, onde se sentiram
acolhidos, onde se reestruturaram apo6s o fim da escraviddo desenvolvendo tracos
culturais diferenciados do restante da cidade do Rio de Janeiro e com o passar do
tempo a ressignificacdo do simbolismo da “Pequena Africa” na Pedra do Sal, propiciou
a ampliacdo do seu valor histérico e cultural, e do seu carater simbdlico,
representando a identidade negra como uma das identidades formadoras do pais,
representando a diversidade brasileira, tanto manifestacées culturais que acontecem
em seu territério, com as rodas de samba, o baile black, o jazz, a lavagem da pedra
feita pelas baianas, grupo afoxé Filhos de Gandhi quanto na diversidade de pessoas
gue as frequentam, despertando sentimento de afetividade, de rememoracéo, de

pertencimento e de identidade.

2.3 PRESERVAC}AO DA PEDRA DO SAL

A Pedra do Sal foi tombada como patrimoénio cultural no intuito de ser
preservada, por possuir valor histérico, cultural e arquitetbnico para a sociedade, no
intuito de ser preservada através do ato administrativo do INEPAC. Todos o0s
entrevistados percebem o valor desse patrimdnio cultural, e entenderam a importancia
da preservacao ndo apenas do monumento-pedra, mas do seu territdrio simbolico e
suas praticas culturais.

A maioria dos entrevistados (1,2,3,4,6,7,8 e 9, 2015) tem conhecimento que a
Pedra do Sal é um patriménio cultural e acham isso importante. Os entrevistados 2 e 8
(ENTREVISTADOS 2 e 8, 2015), valorizam o fato da Pedra do Sal ser um patrimonio
cultural, e falam da importancia de transmitir esse valor para familia. Os entrevistados
3 e 4 (ENTREVISTADOS 3 e 4, 2015) sabem que seu tombamento foi realizado pelo
INEPAC.
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Todos os entrevistados (2015), percebem a importancia do tombamento, mas
nas falas dos entrevistados 2,3,5,8 e 9 fica claro que apenas o fato da Pedra do Sal ter
sido tombada néo € suficiente para preservagdo de suas manifestagdes culturais e do
seu entorno. O entrevistado 3 (2015), menciona o impacto da valorizacao financeira e
da grande demanda de turismo no territdrio como possiveis problemas para a cultura
local. O entrevistado 5 (2015) percebe a necessidade dos eventos que acontecem no
territério dialogarem mais com a “memodria e historia do local’(ENTREVISTADO 5,
2015). O entrevistado 8 (2015) fala da necessidade direta do governo para o
desenvolvimento cultural da Pedra do Sal.

O entrevistado 4 (2015) menciona a garantia da chancelada patrimonio cultural
Pedra do Sal para o desenvolvimento cultural do territério. Ele fala que esse ato
administrativo garante a cultura imaterial do territorio e suas manifestagfes culturais.

Lembrando, como vimos no capitulo 1 na secdo 1.5, o instrumento de
patrimonializacdo da Pedra do Sal foi o tombo, que é destinado ao patriménio material,
por ter sido o instrumento possivel em 1984. Este instrumento ndo assegura a
preservacao das praticas culturais, como acontece no registro que € o instrumento de
patrimonializacdo do patriménio imaterial. O tombamento é um processo administrativo
e 0 registro é administrativo e social, pois, ao bem registrado espera-se o investimento
do Ministério da Cultura, que € um 6rgao federal, em torno da salvaguarda do bem
cultural e da comunidade, cabendo a este assegurar a ampla divulgacdo, promocéo e
protecdo desse bem. Contudo, “como a Pedra do Sal foi tombada, ndo lhe é
assegurada a promocao social e cultural da comunidade.

Outras medidas para a preservacdao da Pedra do Sal foram apontadas pelos
entrevistados 1,2,3,5,6,7,8 e 9, (2015) como necessarias. O entrevistado 2 (2015) falou
da importancia de reter a especulacdo imobiliaria, pois como morador percebeu o
encarecimento do custo de vida. Aponta ainda a necessidade do uso do espaco
publico, e a delimitacdo deste em relacéo ao espaco privado. O entrevistado 3 (2015),
relata a importancia do controle do nimero de pessoas que frequentaram os eventos
do territdrio e mencionou a importancia e da promocdo do desenvolvimento da
economia local, sob a direcdo dos moradores para a preservacdo do patriménio
cultural. O entrevistado 5 (2015) apontou como medida de preservacdo a educacéo
patrimonial da populacéo local através de cursos sobre a histéria do territério e o
desenvolvimento do comércio de alimentos e bebidas tipicas. O entrevistado 8 (2015)

sugere, como uma outra medida de preservagao, o tombamento de todo entorno da
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Pedra do Sal, como solucéo para a permanéncia dos moradores e conservacao dos
imoveis do entorno.

O entrevistado 4 (2015) menciona as medidas que a prefeitura do Rio de
Janeiro juntamente com o consorcio Porto Novo estdo realizando através da
Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro
(CEDURP) e do Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(SEBRAE) para que os moradores conseguissem permanecer na regido. Ele citou as
capacitacdes, 0s cursos, as oficinas e as palestras que estdo sendo realizadas para
gue os moradores possam ser empreendedores, e desenvolverem atividades em
diversas areas como na gastronomia, no artesanato e nas atividades culturais.

De acordo com as entrevistas, as medidas tomadas no territério da Pedra do Sal
nao estdo sendo suficiente para garantir sua preservagao. A iniciativa da CEDURP e
do SEBRAE para a permanéncia dos moradores é fundamental para a preservacao da
Pedra do Sal, mas néo estdo sendo suficientes para as necessidades das pessoas e
do local. Lembrando mais uma vez que as referéncias culturais que foram valorizadas
para que a Pedra se tornasse um patrimonio cultural remetiam aos seus aspectos
imateriais, remetia as manifestacfes culturais realizadas pelos moradores do local que
foram passadas de geracdo em geracdo, portanto, a permanéncia dos moradores

representa a preservacao desse patrimonio.
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CAPITULO 3

A PEDRA DO SAL
E A RETORICA DA PERDA
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3- A PEDRA DO SAL E A RETORICA DA PERDA

Neste terceiro capitulo analisaremos as medidas de preservacédo do territério do
patrimoénio cultural da Pedra do Sal e o impacto do desenvolvimento urbano sobre o
patrimdnio. Isto porque os questionamentos e a preocupacédo dos entrevistados com as
medidas de preservacdo da Pedra do Sal, tanto sob o aspecto material quanto
imaterial, assim como com as comunidades que com ela se identificam e que
alimentam a sua dindmica cultural, nos remete a necessidade de compreender o
potencial e os limites dos instrumentos legais de patriménio, bem como 0s processos
de musealizacdo capazes de dar respostas as inquietacbes apresentadas pelos
entrevistados.

Definiremos o0 conceito de museologia e museu pertinente a esta pesquisa.
Acreditamos que estes conceitos possibilitara compreender o processo de
musealizacdo como um instrumento de desenvolvimento local para o territério do
patrimdnio cultural Pedra do Sal.

Analisaremos as medidas de protecdo que ocorrem neste territorio, pois ao ser
instituida como patrimoénio cultural a Pedra do Sal e seu entorno foram preservados.
Seu territorio é fortemente simbolizado, por isso valorizado. Devido a essa valorizacao
seu entorno foi tutelamento devido ao tombamento em 1987, foi definido como Area de

Protecdo do Ambiente Cultural (APAC) em 1988, foi regularizado como Quilombo da
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Pedra do Sal em 2005 e estabelecido como Area de Especial Interesse Cultural (AEIC)
em 2014.

O tutelamento

O tombamento da Pedra do Sal gerou a protecdo do seu entorno para garantir
gue sua apreciagdao como patrimonio cultural pela comunidade nao fosse prejudicada,
e que a pedra estivesse inserida em seu contexto, buscando resguarda-la. Os iméveis
da area do seu territério ficaram sob a tutela da administracéo publica. Como foi citado
anteriormente, a area tutelada compreende os imoveis de niameros 33 e 35 do Largo
Jodo da Baiana; o Largo Jodo da Baiana, propriamente dito; o numero 51 da rua
Francisco da Prainha, esquina com a rua Argemiro Bulcdo; nimeros 27,29,43 e 45 da
Travessa do Sereno; numeros 37 a 53 da Travessa Argemiro Bulcdo; numero 97 da
rua Sacadura Cabral esquina com a rua Argemiro Bulcdo (INEPAC,1984, p. 30). Esta
prevista no artigol8 do Decreto-Lei 25, em que define:

Art. 18. Sem prévia autorizacdo do Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, ndo se poderd, na vizinhanca da coisa tombada,
fazer construcdo que Ihe impega ou reduza a visibilidade, nem nela
colocar anuncios ou cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra
ou retirar o objeto, impondo-se neste caso a multa de cinquenta por
cento do valor do mesmo objeto (DECRETO,1937).

A tutela é diferente do tombamento, pois essa acdo ndo exerce controle direto
nos imoéveis. Como esta definido no artigo 18, essa acéo trata do controle do ambiente

onde esta inserido o patriménio cultural.

Area de Protec&o do Ambiente Cultural — APAC

Além do territério da Pedra do Sal ter sido tutelado, em 1988 os conjuntos
arquitetdnicos do bairro da Saude (onde se encontra a Pedra do Sal) junto com os
bairros da Gamboa e Santo Cristo, denominados de SAGA, tornaram-se uma Area de
Protecdo do Ambiente Cultural (APAC) criada pela prefeitura do Rio de Janeiro no
intuito de preservacao do corredor cultural do centro da cidade.

Essa acao prioriza o valor do conjunto, € uma medida de protecdo de uma area
onde se leva em consideracéo a evolucéo urbana do lugar, com o mapeamento de sua
forma de ocupacdo e das relacbes que os imoveis, logradouros e atividades ali
desenvolvidas estabelecem entre si. Esses “elementos de composicdo sao
inventariados, cadastrados e classificados como tombados, preservados ou tutelados”


http://www.jusbrasil.com.br/topicos/11701196/art-18-do-decreto-lei-25-37
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(RIO DE JANEIRO, 1992). Os bens de valor excepcional sdo tombados; os que séo
caracterizadores do conjunto séo preservados; e os demais sao tutelados.

Os bens de valor excepcional sdao tombados; os que sao caracterizadores do
conjunto sdo preservados; e os demais sao tutelados (RIO DE JANEIRO, 1992). A
APAC protege conjuntos arquitetdbnicos que, por suas caracteristicas, conferem
qualidades urbanas a regido, sem, contudo, impedir o seu desenvolvimento. O bem é
indicado para preservagdo por pertencer a um conjunto arquitetbnico que possua
caracteristicas que representem a identidade cultural de um bairro, localidade ou
entorno de um bem tombado. A fachada dos imdveis sdo preservadas, € mantido
fachada, telhado e volumetria dos imodveis, as modificagdes internas sdo permitidas. O
objetivo € preservar a ambiéncia urbana. A APAC pode tratar da preservacao de um
conjunto de iméveis situados em uma Gnica rua, ou compreender um ou mais bairros?’,
como a SAGA que compreende Saude, Santo Cristo e Gamboa (RIO DE JANEIRO,
1992).

A APAC SAGA garante por lei a preservagdo dos imoéveis do corredor cultural
onde estéa inserido o Patriménio cultural Pedra do Sal. Esses imoveis estdo inseridos
na area que foi tutelada devido ao tombamento da Pedra. O fato de esses imdveis
estarem inseridos na APAC garante, em nivel de lei, a preservacdo da ambiéncia do
contexto material do patrimonio cultural da Pedra do Sal, com a restricdo da mudancga
das fachadas dos imdveis.

Essa medida ndo garante aos proprietarios suporte para a preservacao dos
imdveis, pois os iméveis da SAGA que se localizam no territério da Pedra do Sal estdo
degradados. S&o dezessete imdveis do inicio do século XIX com o estilo de arquitetura
portuguesa e sao utilizados como residéncia e comércio.

A maior parte dos iméveis da APAC do territério da Pedra esta degradado. Este
fato leva & suposicdo de que os moradores desses imodveis tenham dificuldade em

manté-los preservados.

#'A Subsecretaria de Patrimonio da prefeitura do Rio de Janeiro detém a tutela de 36 areas urbanas protegidas, entre
APACs e éreas de protecdo de entorno de bens tombados, localizadas nas Zonas Norte, Sul, Oeste e Central da
Cidade e que incluem cerca de 30 mil iméveis, entre bens tombados, preservados e tutelados.
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Figura 13:Imdvel situado no Quilombo Pedra do Sal (foto tirada por Vania Oliveira Ventura, em
10/09/2014).

Figura 14: Imovel situado no Quilombo Pedra do Sal (foto tirada por Vania Oliveira Ventura, em
10/09/2014).

Como pode ser visto nas imagens, dois imoveis desabaram (fig.13) e um imovel
encontra-se escorado (fig.14). E a perda de documentos que serviriam de suporte para

a memoria que compromete a ambiéncia do contexto do patrimonio cultural da Pedra
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do Sal. O estado de conservacado da maioria dos casardes € critico, a preservacao esta
comprometida por degradagéo, ou por modificagOes indevidas na fachada. A imagem
acima € um exemplo da preservacdo comprometida por falta de conservagcdo que
levou a degradacédo dos imodveis. Aléem dos imoveis que desabaram, a fachada de dois
casardes a direita encontram-se degradadas.

Na imagem abaixo encontram-se o exemplo da preservagao prejudicada por

intervencdes que ndo respeitaram o padréo arquitetdnico do prédio.

Figura 15: Imdvel situado no Quilombo da Pedra do Sal (foto tirada por Vania Oliveira Ventura, em
10/09/2014).



Figura 16: Imével situado no Quilombo da Pedra do Sal (foto tirada por Vania Oliveira Ventura, em
10/09/2014).

Figura 17: Imével situado no Quilombo da Pedra do Sal (foto tirada por
Vania Oliveira Ventura, em 10/09/2014).

Estas imagens mostram que intervengbes foram feitas para adaptar estes
imoveis a necessidade de uso dos seus moradores, contrariando as definicbes da
APAC sobre a preservacdo das fachadas, e possivelmente sem nenhuma orientacao
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de um profissional que conhecesse as formas, os estilos, a estrutura e o0s
procedimentos de constru¢do admitidos na época de constru¢do dos imdveis para uma
restauracédo adequada (VIOLLET, 2001, p.49). Como pode ser visto no casaréo da fig.
3, em que os portdes originais foram trocados por portdes de aco; no casarao da fig.4,
foi acrescentado um andar e no casarao da fig.6 foi realizada uma tentativa de reboco.

Entendemos, assim como preconizava Viollet-le-Duc (2001, p.56), que a forma
de conservacdo de um edificio com importancia para a historia e cultura social é
encontrar uma funcdo, mas entendemos também que ndo basta estar em uso, é
fundamental que haja por parte dos usuarios dos imoveis condi¢cdes financeiras para
manter o imével e ter conhecimento da importancia do mesmo como um testemunho
da histéria. Lembrando que a responsabilidade de conservacdo é também do governo
e da sociedade, como afirmou Boito (BOITO, 2014, p.37).

Area Especial de Interesse Cultural — AEIC

A Ultima acdo de valorizagdo do territério da Pedra do Sal foi em 2014 com a
criacdo da Area Especial de Interesse cultural (AEIC), pela prefeitura do Rio de
Janeiro, atribuindo a esse territério mais um status especifico dentro da legislacdo de
preservacao. O territdrio da AEIC inclui os largos Jodo da Baiana e S&o Francisco da
Prainha, o trecho da rua Argemiro Bulcdo (que sobe a Pedra do Sal) e rua Sé&o
Francisco da Prainha. Também foram incluidos os iméveis do lado impar da Sé&o
Francisco da Prainha e nove construcfes das ruas Argemiro Bulcdo, Sacadura Cabral
e Camerino, além da Travessa do Sereno.

A AEIC foi criada com a Lei n°1091/2011, com o objetivo de delimitar o
perimetro da area de interesse cultural de forma a demonstrar o reconhecimento
publico do valor do lugar, de reconhecer a comunidade que vive ali e deu continuidade
a histéria e a cultura daquele lugar e de evitar eventuais conflitos na esfera da
legislagéo urbanistica, na medida em que demarca a area e mostra o que tem de ser
preservado (O GLOBO, 2014).

As acdes da AEIC sdo de nivel juridico, assim como as a¢fes da APAC, e ndo

atuam diretamente com os moradores do territorio.

Quilombo da Pedra do Sal
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No territério da Pedra do Sal, somando-se a tutela que ocorreu devido ao
tombamento e a APAC, em 2005 foi tomada outra medida que fortaleceu a sua

preservacdo, a regularizacdo do Quilombo da Pedra do Sal®®

.O Quilombo foi criado
diante do risco da perda, da desapropriacédo de alguns moradores de seus imoveis.

Em 2001, um grupo de moradores do entorno da Pedra do Sal instituiram o
Quilombo da Pedra do Sal, através da mobilizacdo em torno da ideia de patriménio
cultural com base na memoria, identidade e na descendéncia da “Pequena Africa”.
Apresentaram-se como 0s representantes legais para a salvaguarda da Pedra do Sal
(GUIMARAES, 2013, p. 55), uma vez que esta foi tombada como um monumento afro-
brasileiro, histérico e religioso representativo da “Pequena Africa”.

Esse fato ocorreu devido ao projeto de revitalizagcdo do Morro da Conceicéo,
onde se localiza a Pedra do Sal. Durante a gestdo do governo César Maia (1993-
1997), o plano para a “revitalizagdao” urbana da Zona Portuaria, visava a exploragao
econdmica e ordenamento de seus espacos. O projeto se fazia necessario devido ao
abandono e a decadéncia estrutural da &rea portuaria do Rio de Janeiro
(GUIMARAES, 2013, p. 45). Esse projeto de urbanizacéo foi feito pelo Instituto Pereira
Passos e rememorava o modelo de “desenvolvimento e civilidade” das obras de
revitalizacdo do centro da cidade do prefeito Pereira Passos, onde estava presente o
desejo de moldar os espacos e os habitantes, por parte dos planejadores. Tal acao
provocou desestabilizacdes locais (GUIMARAES, 2013, p. 50).

O plano de revitalizacdo seguiu um modelo valorativo especifico, em que 0s
planejadores construiram suas noc¢des de autenticidade, apresentando os espacos do
morro como “cristalizados” e de “passado portugués”. Nessa narrativa havia espacos e
habitantes portadores de uma ligacdo verdadeira e genuina com o Morro e outros
espacos e moradores que ndo faziam parte. Diante disso, um grupo de moradores que
nao se encaixavam na narrativa do plano de desenvolvimento da prefeitura, diante do
risco de serem desapropriados pela Ordem Terceira de S&o Francisco (VOT)?, que é
a proprietaria de um grande nameros de imoveis no centro da cidade, organizaram-se

em torno da nocao de patriménio cultural, da autoconsciéncia, da memoria, da tradigdo

%0 Quilombo Pedra do Sal é um quilombo urbano. As comunidades quilombolas sdo definidas como
grupos étnicos, predominantemente constituidos pela populagdo negra rural ou urbana, que se
autodefinem a partir das relagBes com a terra, 0 parentesco, o territorio, a ancestralidade, as tradi¢cdes e
praticas culturais proprias. Estima-se que no Brasil existam mais de trés mil comunidades quilombolas
(INCRA).

®Dom Jodo 6° doou a area e iméveis & VOT em 1821, esta é proprietaria de varios iméveis na cidade do
Rio de Janeiro. Com o plano de revitalizacao da area, a VOT reajustou os alugueis de muitos imoveis,
muitos moradores foram despejados (GUIMARAES, 2013, P.49).
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e da identidade em busca de reconhecimento social para sua permanéncia
(GUIMARAES, 2013, p. 49).

Esses moradores agarraram-se a questdo da identidade, porque se fez
necessario. Segundo Bauman (2012, p.44), ndo se pensa em identidade quando o
pertencimento vem naturalmente, quando € algo pelo qual ndo se precisa lutar, ganhar,
reivindicar e defender; quando se pertence seguindo apenas 0s movimentos que
parecem 6bvios simplesmente.

Por meio da consciéncia critica do seu contexto histérico-cultural, esse grupo
acionou o artigo 68 do Ato dos Dispositivos Constitucionais Transitérios da
Constituicdo Federal e solicitaram a Fundacdo Cultural Palmares (FCP), 6rgdo do
governo federal, o reconhecimento de dezessete imdveis (que estdo inseridos na area
tutelada no tombamento da Pedra do Sal e fazem parte da APAC), como territorio
étnico do Quilombo da Pedra do Sal. Em sua aplicabilidade, esse artigo qualifica como
comunidade quilombola passivel de receber o titulo de um territério de uso coletivo
pelo Estado dos grupos que se identificam como étnico-raciais, que possuem trajetoria
historica propria, relagbes territoriais especificas e uma ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida.

Em 2005 a FCP reconheceu oficialmente o Quilombo da Pedra do Sal, cuja area
tem aproximadamente 200 metros quadrados, vai do largo da Pedra do Sal (final da
rua Argemiro Bulc&o) até o fim da rua Sao Francisco da Prainha, que termina no largo
Sao Francisco da Prainha.

Os moradores apresentaram como argumento do pedido de titulacdo do
territério, a necessidade de salvaguarda da Pedra do Sal por seus legitimos herdeiros,
em referéncia ao seu tombamento como monumento historico e religioso afro-
brasileiro. Os lagos identitarios referentes & “Pequena Africa” junto com o tombamento
da Pedra do Sal, foram elementos simbdlicos centrais para a formagéo do Quilombo. O
patrimdnio cultural Pedra do Sal se constitui um poderoso corpo de signos, organizado
em torno da ideia de pertencimento que, em um momento cultural especifico, elaborou-
se a partir destes signos diferentes formas de discurso, de modo tal que o tema
patriménio foi continuamente ‘reinventado’, o que permitiu que estivesse sempre a
servico de uma certa matriz de organizacao social (SCHEINER, 2004, p.130), como
simbolo de reafirmacao sociocultural.

O plano de revitalizagdo da é&rea portuaria do centro do Rio de Janeiro iniciou
em 2001, e as obras de revitalizacdo estdo sendo executadas desde 2013 pela

concessionaria Porto Novo, e a operacdo urbana consorciada é chamada Porto
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Maravilha®’, e o territério do patriménio cultural Pedra do Sal est4 inserido na regido
portuaria. Essas obras de revitalizagdo tém por objetivo integrar essa regido ao
processo de desenvolvimento da cidade do Rio de Janeiro, promovendo a
reestruturacao local, por meio da ampliacéo, articulacdo e requalificacdo dos espacos
publicos da regido. O consorcio afirma que essas mudancas visam a melhoria da
gualidade de vida dos moradores atuais e futuros e a sustentabilidade ambiental e
socioeconémica da é&rea. A gestora da prefeitura, das empresas privadas e do
consorcio nessa operacdo urbana é a Companhia de Desenvolvimento Urbano da
Regido do Porto do Rio de Janeiro (CDURP)*!. Seu papel é atuar como fomentadora
do dinamismo econ6mico e social da regido portuaria (PORTO MARAVILHA, 2013).
Neste processo de revitalizagdo também existe uma narrativa para a
valorizacdo da éarea, diferente da narrativa do projeto de revitalizacdo do Morro da
Conceicdo pautada na origem portuguesa. Esta valoriza a cultura brasileira de uma
forma mais ampla, principalmente a cultura afro-brasileira, devido e devido a histéria
do territério, como um antigo porto de escravos e mais tarde como lugar do
desenvolvimento social e cultural da “Pequena Africa”, a prefeitura esta valorizando
principalmente a cultura afro-brasileira. Para a divulgacdo da regido portuaria, a
prefeitura do Rio de Janeiro criou o Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebracéo da
Heranga Africana, com um roteiro que destaca os marcos histéricos da memoria afro-
brasileira na cidade. Neste circuito estdo inseridos o Cais do Valongo (Cais da
Imperatriz)*?, o Centro Cultural José Bonifacio®®, o Jardim do Valongo®, o Largo do

Dep6sito®, o Instituto Pretos Novos® e a Pedra do Sal.

%A Operagéo Urbana Porto Maravilha esta preparando a Regido Portudria, para integrar este processo
de desenvolvimento. A Lei Municipal n® 101/2009 criou a Operacdo Urbana Consorciada da Area de
Especial Interesse Urbanistico da Regido Portuaria do Rio de Janeiro. O projeto abrange uma area de 5
milhGes de metros quadrados, que tem como limites as Avenidas Presidente Vargas, Rodrigues Alves,
Rio Branco e Francisco Bicalho (PORTO MARAVILHA, 2013).

3 A CDURP foi instituida pela Lei complementar n° 102, enquanto gestora da operac&o Porto Maravilha
presta contas a Comissao de Valores Mobiliarios (CVM) e participa da aprovacédo de empreendimentos
imobiliarios em grupo técnico da Secretaria Municipal de Urbanismo (SMU). Também é o 6rgédo que tem
a responsabilidade de disponibilizar parte dos terrenos em sua area para o mercado (PORTO
MARAVILHA, 2013).

#Cais do Valongo (Cais da Imperatriz). Entre sua construcdo, em 1811, e a proibicdo do trafico no
Brasil, 20 anos depois, o local recebeu entre 500 mil e um milh&o de negros escravizados, trazidos,
principalmente, do Congo e de Angola. E a memoria da violéncia contra a humanidade, representada
pela escraviddo. E também o reconhecimento da inestimada contribuicdo dos africanos na formagéo dos
povos do continente americano. Em 4 de setembro de 1843, desembarcou no Rio de Janeiro a princesa
da casa reinante de Napoles, Thereza Cristina de Bourbon, para se casar com Dom Pedro Il. Para a
chegada da futura imperatriz, o imperador ordenou as obras de embelezamento e melhoramento do
Cais do Valongo, que ganhou um pavilhdo de luxo e passou a se chamar de Cais da Imperatriz. Para
marcar a chegada de Thereza Cristina, a Camara Municipal encarregou a Academia de Belas Artes de


http://www.portomaravilha.com.br/web/esq/legislacao.aspx
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Essa narrativa da prefeitura ajuda na divulgacédo cultural da regido portuaria,
interfere  principalmente no turismo, aumentando-o, pouco contribui para o0
desenvolvimento econémico dos moradores. A CEDURP e o SEBRAE oferecem
cursos de capacitacdo de empreendedorismo para os moradores, mas aumenta o risco
dos moradores ndo conseguirem se manter na regido devido o aumento de custo de
vida.

Lembramos que o Quilombo Pedra do Sal foi criado devido ao risco de
desapropriacdo dos moradores dos iméveis da VOT com a crescente valorizacdo do
preco dos imoveis diante do plano de revitalizagcdo do Morro da Conceicdo. Entretanto,
até o presente momento, os moradores do quilombo ainda ndo possuem a titulacdo
definitiva dos imdveis, e agora enfrentam a especulagédo imobiliaria devido as obras de
reurbanizacéo do Porto Maravilha e a, consequente, valorizagdo do pre¢o dos imoveis.

Damido Braga, presidente do Conselho Diretor da ARQPEDRA (Associacao das
Comunidades Remanescentes do Quilombo da Pedra do Sal), diz que no Quilombo da
Pedra do Sal os moradores que nédo estdo conseguindo pagar seus alugueis estao
sendo despejados, apesar da comunidade ser reconhecida como quilombola pela
Fundacdo Cultural Palmares e certificada pelo estado e pelo municipio (FOLHA DA
RUA LARGA, 2015). Braga coloca que o territorio do quilombo ainda ndo teve sua
regularizacdo fundiaria (QUILOMBO, 2015), por isso os moradores ainda correm risco
de serem desapropriados.

Ele expbe também que a comunidade do quilombo ndo é contemplada pelas

acOes de atendimento e recursos que sao distribuidos aos agentes culturais e que

erguer um monumento-chafariz em cantaria na entdo Praca Municipal, hoje conhecida como Praca
Jornal do Comércio.

% Centro Cultural José Bonifacio. Palacete histérico da Gamboa que foi inaugurado em 1877 por Dom
Pedro Il em homenagem ao patriarca da Independéncia como o primeiro colégio publico da América do
Sul. Hoje, também conhecido como Centro de Memoéria e Documentacgéo Brasileira, é sede do Centro de
Referéncia da Cultura Afro-brasileira, tnico no género na América Latina.

#Jardim do Valongo - A construcéo do Jardim Suspenso do Valongo foi parte do plano de remodelacéo
e embelezamento da cidade pelo prefeito Pereira Passos, projetado pelo arquiteto Luis Rey, inaugurado
em 1906. Ali foram acolhidas quatro estatuas de marmore carrara- Marte, Ceres, Vénus e Juno-
retiradas do Cais da Imperatriz. Hoje, elas estdo no Palacio da Cidade.

*Largo do Depésito - Por volta de 1770, o Marques de Lavradio transferiu o0 mercado de escravos da
Praca XV para a regido do Valongo. O Largo do Depésito, hoje Praga dos Estivadores, era onde se
concentravam os armazéns dos “negociantes de grosso trato” que controlavam o mercado negreiro. Em
1831, foi extinto o depdésito de escravos na rua do Valongo.

*|nstituto Pretos Novos - A transferéncia do mercado de escravos da Praga XV para o Valongo implicou
a mudanca do Cemitério dos Pretos Novos do Largo de Santa Rita para o Caminho da Gamboa- hoje, a
Rua Pedro Ernesto, 36, onde funciona o Instituto Pretos Novos. O sitio arqueoldgico foi descoberto em
1996, quando moradores faziam sondagem de solo para obras. Arquedlogos da prefeitura coletaram
varios tipos de vestigios e milhares de fragmentos de ossos humanos misturados.
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atuam na regido (QUILOMBO, 2015). A responsabilidade do desenvolvimento social e
cultutural da area é da CDURP. Braga coloca que

somos 0s Unico contingente humano e de atuacdo social e cultural ha
duas décadas na Regido Portuaria, antecedendo a todos que sao
patrocinados pelos recursos do Porto Maravilha, que para nossa
comunidade ainda ndo chegou a esse status “Maravilha” (QUILOMBO,
2015).

Os moradores do quilombo estédo requerendo da prefeitura do Rio de Janeiro a
implementacdo de politicas publicas em seu territério para o desenvolvimento
ambiental, econdémico e cultural. Com isso, o Quilombo, apesar do reconhecimento do
governo, esté sofrendo consequéncias das mudancas acarretadas pela reurbanizagéo
da area portuaria.

Apesar do patrimonio cultural da Pedra do Sal possuir todas essas medidas de
protecdo em seu territorio, o tutelamento, a APAC, e a AEIC, tudo isso ndo esta sendo
o suficiente para garantir sua preservacao, pois essas acdes em nivel juridico ndo séo
acompanhadas de outras acfes que garantam a pratica de seus regulamentos. Da
mesma forma que as acdes citadas, o quilombo também n&o possui estrutura para
manter seus moradores e garantir a preservacao desse territdrio, mas os moradores do
quilombo n&o sdo os unicos do territério do patriménio cultural da Pedra do Sal,
existem moradores nesse territorio que ndo fazem parte do quilombo, uma vez que sua
comunidade é heterogénea e nao € unificada.

Existem muitas ac¢des instituidas voltadas para a preservacédo do territdrio do
patriménio cultural Pedra do Sal, mas o que falta € a integracdo das acdes de
preservagao com a comunidade.

Lembrando que as referéncias culturais apontadas para o tombamento da Pedra
do Sal remetiam a sua imaterialidade, seu valor estava associado as suas
manifestacdes culturais, e neste sentido, 0 que se tentou preservar por meio do seu
tombamento foram as praticas, as representacdes, as expressdes, 0s saberes e o0s
fazeres frutos da “Pequena Africa”. O tombamento foi utilizado por ser o instrumento de
patrimonializacdo possivel em 1984. Contudo, o fato da Pedra do Sal ter sido tombada
como patrimoénio material e ndo registrada como patriménio imaterial, fez com que se
perdesse o0 acesso as medidas das diretrizes do Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI) voltadas a promogéo da inclusdo social e a melhoria das condi¢des
de vida dos produtores e detentores de sua imaterialidade, fator que atribuiu o valor de

patrimdnio cultural a Pedra do Sal.
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Os moradores do territério do patrimonio cultural Pedra do Sal precisam estar
inseridos no desenvolvimento da regido para que possam se manter em seu local de
moradia. Eles sdo os agentes que configuram o sentido ao patrimoénio cultural que
através de suas praticas culturais e ressignificam o simbolismo desse territorio. O
patriménio cultural Pedra do Sal € um dos caminhos para o desenvolvimento dessa
comunidade, Varine aponta que patriménio € “um recurso para o desenvolvimento
local” (VARINE, 2013. p.19) aponta que patrimbénio é “um recurso para o
desenvolvimento local”.

O patriménio, sob suas diferentes formas (material ou imaterial, morto
ou vivo) fornece o humus, a terra fértil necesséaria ao desenvolvimento.
O desenvolvimento ndo se faz “fora do solo”. Suas raizes devem se
nutrir dos numerosos materiais que, na sua maioria, estdo presente no
patrimdnio: o solo e a paisagem, a memoria, € os modos de vida dos
habitantes, as construcdes, a producdo de bens de servico adaptados
as demandas e as necessidades das pessoas (VARINE, 2013, p.18).

O Patrimbnio Cultural Pedra do Sal pode ser um recurso para O
desenvolvimento local por meio da musealizacdo do seu territdrio. Para melhor
entendimento da funcdo de um museu e do processo de musealizacdo se faz

necessario enteder o papel do museu diante da realidade social, econémica e politica.

3.1- O MUSEU INTEGRAL

A vinculacdo do museu e a realidade politico social foi defendida pela UNESCO
(Organizacdo das NacbGes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura) e ICOM
(Conselho Internacional de Museus)®’. Em 1962, na 72 Assembleia Geral do ICOM
realizada em Amsterdd, Holanda, a UNESCO ja demonstrava preocupa¢do com o
aspecto social dos museus e do patriménio natural e cultural, por meio de decisdes e
recomendacdes sobre questdes como a protecédo da propriedade cultural em caso de

conflito armado; a preservacdo e a protecdo de monumentos historicos; a prevencao

%0 ICOM (Conselho Internacional de Museus) foi criado em 1946, é a Gnica organizac&o internacional
que representa 0s museus e seus profissionais & escala mundial. E uma organizac&o internacional ndo-
governamental que mantém relagbes formais com a UNESCO. No seio das Nagdes Unidas, o ICOM tem
um estatuto consultivo no Conselho Econémico e Social (ICOM, 1946).

A UNESCO foi fundada logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de contribuir para a
paz e seguranca no mundo, através da educacéo, da ciéncia, da cultura e das comunicagdes.

A UNESCO cabem as questfes que devem ser discutidas em ambito paraestatal, mas homologadas e
atuadas dentro dos limites nacionais dos Estados-membros, ao ICOM e organismos similares compete
elaborar as diretrizes tedrico-metodoldgicas e as recomendacBes de carater ético, em nivel
internacional, ligadas ao campo especifico de atuacdo a que se refere cada 6rgédo (SCHEINER, 2012,
p.19).

A UNESCO atua verticalmente, o ICOM e similares desenvolvem uma atuacéo transversal, que |Ihes
permite desenvolver as mais interessantes interfaces (SCHEINER, 2009, p. 44)
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ao trafico ilicito; a importacédo e venda de propriedade cultural; a protecéo a paisagens
e sitios naturais; e a acessibilidade aos museus (ICOM, 1962).

Na Assembléia Geral do ICOM, na 82 Conferéncia Geral de Museus realizada
em Munique, Alemanha em 1968, se abria caminho para o museu com uma finalidade
social. Nessa conferéncia foi definida a responsabilidade do ICOM frente aos museus e
as comunidades regionais, afirmando que cada pais deveria dar mais prioridade ao
desenvolvimento de museus com vocacdo regional, provendo-os com estrutura
administrativa, equipamentos e recursos técnicos, financeiros e de pessoal adaptados
ao papel que tais museus devem desempenhar e ampliando o nUmero de programas
culturais para jovens, para uma atmosfera de maior participagéo (ICOM, 1968).

A 9% Conferéncia Geral do ICOM realizada em Grenoble, Franca em 1971,
reforcava-se o papel social do museu, afirmando que “os museus devem estar, antes
de tudo, a servico de toda a humanidade” e “a principal meta dos museus é a
educacdo e a transmissdo de informacdo e do conhecimento, por todos os meios
disponiveis” (ICOM, 1971). Recomendou ainda que 0s museus aceitassem o fato de
gue a sociedade estda em constante mudanca, e que se questionasse 0 conceito
tradicional de museu, que “perpetua os valores vinculados a preservacao do patriménio
natural e cultural da humanidade, ndo como manifestacédo de tudo o que é significante
no desenvolvimento humano, mas meramente como posse de objetos” (ICOM, 1971).
Esta conferéncia definiu ainda que cada museu deveria aceitar seu dever junto a
sociedade, pois seu papel envolve acbes especificamente desenvolvidas para servir o
ambiente social especifico dentro do qual opera (ICOM, 1971).

Em 1968 a Assembleia Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU)
convocou a 12 Conferéncia das NacbOes Unidas sobre o Ambiente Humano que
aconteceu em 1972, em Estocolmo, Suécia, que teve como objetivo debater sobre a
degradacdo dos recursos naturais e genéticos do planeta, alertando sobre os riscos
gue o uso abusivo desses recursos traria para a sobrevivéncia da humanidade
(UNESCO, 1972). Essa conferéncia provocou, em ambito mundial, uma tomada de
consciéncia sobre os graves problemas que assolavam os paises em desenvolvimento
e difundiu uma percepcdo comum sobre o meio ambiente. Apontou uma diretriz de
acao global em prol do meio ambiente e do desenvolvimento humano, que incluiu a
participagdo de todas as sociedades, a partir do ambito local (0 comunitario)
(SCHEINER, 2012, p.20).

Também em 1972 a UNESCO realizou a Convencdo do Patriménio Mundial,

para a Protecdo do Patriménio Natural e Cultural, que teve por objetivo identificar e
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valorizar as referéncias patrimoniais de interesse comum para a humanidade, a nivel
mundial.

Ainda em 1972, o campo da Educacéo definiu novas diretrizes mundiais para as
relacbes entre ensino e aprendizagem, onde a sociedade ndo poderia exercer uma
acao ampla e eficiente sobre todos seus componentes através de uma unica
instituicdo, desta forma a escola ndo seria mais a Unica instituicdo responsavel pelo
ensino-aprendizagem,a  responsabilidade pelo desenvolvimento educacional se
ampliou para todos os setores da sociedade (UNESCO, 1972).

Diante da definicdo dessas novas diretrizes mundiais, as instituicdes tiveram
gue se adaptar para atender as necessidades educacionais para o desenvolvimento
humano. Todos o0s grupos, associagdes, unides, comunidades locais e organizacdes
intermediarias tiveram que assumir sua quota de responsabilidade educacional
(SCHEINER, 2012, p.21). Scheiner (2012, p.21) aponta que esse processo seria o
inicio para 0o que se chamou de sociedade do aprendizado ou sociedade do
conhecimento, baseada

na existéncia de uma tessitura comum, relacionando a educacao a vida
social, politica e econb6mica, num processo de responsabilizacao
coletiva sobre o aprendizado e a troca de experiéncias” (...) “uma
totalidade coordenada, integrando todos os setores da sociedade, de
modo universal e continuado, se realizando de forma integral e criativa,
direcionada para a realizacdo pessoal de cada individuo, com relacdo a
si mesmo e no coletivo (SCHEINER, 2012, p.22).

Em 1972 a Mesa redonda de Santiago, organizada pela UNESCO e o ICOM,
adaptou essa diretrizes ao ambito da museologia, criando o conceito de Museu
Integral, recomendando uma percepc¢ao integrada entre 0os museus e a realidade social
econdmica e politica dos museus latino-americanos.

A Mesa redonda de Santiago contribuiu para o campo da museologia, com a
criacdo do termo Museu Integral, que sintetizou as visdes e diretrizes do campo e
evidenciou sua relagdo com as demais areas do conhecimento. A ideia do Museu
Integral, presente na definicdo de Riviére de ecomuseu em 1937, “ganha forma e
identidade estendendo-se a todas as modalidades de museus” (SCHEINER, 2012,
p.23).

A Carta de Santiago constituiu-se em uma das matrizes da teoria museoldgica
na medida em que sintetizou as propostas e de acdes, possibilitando uma tomada de
consciéncia sobre a importancia do meio ambiente para a museologia e definindo o

papel social do museu. A declaragao coloca que “os museus da América Latina nao
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estavam o adaptados aos problemas decorrentes de seu desenvolvimento”, por isso
“‘deveriam cumprir sua missao social, que é de fazer o homem se identificar a seu meio
natural e humano, considerado em todos os seus aspectos” (UNESCO, 1973).

Scheiner (2012, p.24), aponta que a Declaracdo de Santiago € matriz teorica,
ideologica e ética para o campo da Museologia, e criou o conceito de Museu Integral,
integrando o museu a realidade social econémica e politica.

A Cupula da Terra no Rio de Janeiro, em 1992, e sua repercussao internacional,
nacional e local reforcaram essa integracdo do patriménio natural e cultural nos planos
de desenvolvimento sustentavel (VARINE, 2013, p. 31).

E importante a esta pesquisa o conceito criado pela museologia, do Museu
Integral, 0 museu sendo parte e fazendo parte da realidade social econdmica e politica
do seu local. Isto possibilitou que a nogcao de desenvolvimento social fosse introduzida
nos estatutos do ICOM*® e criado espacos mais sélidos para novas formas de
museologias, levando ao reconhecimento a amplitude do patriménio. Varine (2013,
p.30) aponta que o patriménio € em primeiro lugar a riqueza da comunidade local, por
isso se torna indispensavel a autonomia cultural e o equilibrio da comunidade que é

sua detentora moralmente e historicamente.
3.2 O MUSEU E A MUSEOLOGIA

Segundo a definicdo do Conselho Internacional de Museus- ICOM®*® o museu foi
definido na Assembleia Geral de Viena, em 2007 como

uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
estuda, expbe e transmite o patriménio material e imaterial da
humanidade e do seu meio, com fins de estudo, educacédo e deleite
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.64).

Bernard Deloche em “Definition of Museum” (2011) aponta que a utilizagdo do
termo “sem fins lucrativos”, se remete a uma antiga ideologia do ocidental em que a
cultura € tida como sagrada e, por isso ndo deveria ser cobrada. Em contraponto a
essa visao, podemos pensar nos museus e patrimonios de acordo com a definicdo de
Varine (2013, p.17) como capital, como um recurso que possa auxiliar no

desenvolvimento da comunidade.

#As ideias foram introduzidas nos estatutos em 1971 (VARINE, 2013, p.30).

% Em 1946 foi criado o Conselho Internacional de Museus — ICOM — que mantém relacées formais com
a UNESCO. E uma organizagio ndo governamental internacional, sem fins lucrativos. Foi criado no
periodo do pds-guerra, se constitui um organismo importante para a troca de informacdes entre os
profissionais do campo e se dedica a elaboracdo de politicas para os museus. Ele esta organizado
através de comités tematicos e comités de paises membros (ICOM).
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Pensar o0 museu como um recurso para o desenvolvimento humano esta de
acordo com as proposta do Museu Integral, incorporando-o a realidade social,
econOmica e politica. Além da Declaracdo da Mesa-Redonda de Santiago do Chile em
1972, foram criados a partir desse momento importantes documentos voltados para a
necessidade dos museus da América Latina como; a Declaracdo de Quebec de 1984
(IPHAN, 1984) e a Declaracao de Caracas de 1992 (IPHAN, 1992). Esses documentos
direcionaram os museus para um perfil mais social, apontando novos caminhos para o

museu e suas praticas.

Varine (1995, p. 23) aponta que as ideias inovadoras contida na Carta de
Santiago, foram a do museu integral, onde 0 museu € uma instituicdo a servico da
sociedade, é tido como um instrumento para a mudanca social, que pode contribuir na
formacdo de uma sociedade autorreflexiva e ativa, acarretando uma mudanga da
realidade social (IBRAM, 1972).

A contribuicdo da Declaracdo de Quebec de 1984, é por ter dado
continuidade as ideias colocadas na Mesa- Redonda de Santiago em 1972, de um
museu Integral, tratando da Nova Museologia que vinha se desenvolvendo para
contribuir na agdo do museu no desenvolvimento social, com o desenvolvimento da

museologia comunitaria.

Varine (2007, p.90) aponta os principios da Nova Museologia da seguinte
forma: 1.0 objeto esta ao servico do homem e néo o inverso”; 2. “o tempo e 0 espago
nao se fecham entre muros e paredes”; 3. “a arte ndo é a unica expressao cultural do
homem?”; 4. “o profissional de museu € um ser social, um ator da mudanca, um servidor
da comunidade”; 5. “o visitante ndao € um consumidor ddcil, mas um criador que pode e
deve participar da construcdao do futuro”; 6. “a pesquisa, a conservagao, a
apresentacdo, a animacdo sdo funcdes, grupos de técnicas, mas em caso algum
missdes do museu”; 7. “por que o0 museu, para nos, € ou deve ser um dos instrumentos
mais perfeitos que a sociedade se deu para preparar e acompanhar sua propria
transformacao (VARINE apud GONCALVES, 2007, p. 90).

E a contribuicdo da Declaracdo de Caracas, em 1992, foi uma avaliacdo da a
situacdo dos museus da América Latina depois das propostas lancadas pela Mesa
Redonda de Santiago, sobre os avancos ou n&o avangos, ressalta as mudancas

politicas, econdmicas e sociais ocorridas.
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De acordo com a Declaracdo de Caracas, “museu € a instituicdo idonea para
resgatar o patrimonio, estuda-lo, documenta-lo e difundi-lo através de uma mensagem
coerente, que se apoie nos objetos como forma essencial de comunicacdo
(DECLARACAO DE CARACAS apud ARAUJO; BRUNO, 1995, p. 41).

Essas ideias estdo presentes na definicdo que O Departamento de Museus,
Instituto de Patriménio Historico Nacional e o Ministério da Cultura, fazem do museu no
Brasil, que o define como:

uma instituicdo com personalidade juridica prépria ou vinculada a outra

instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento e que apresenta as seguintes
caracteristicas:

| - o trabalho permanente com o patrimonio cultural, em suas
diversas manifestagoes;

Il - a presenca de acervos e exposi¢cdes colocada a servi¢co da
sociedade com o objetivo de propiciar a ampliacdo do campo de
possibilidades de construgdo identitaria, a percepgdo critica da
realidade, a producéo de conhecimentos e oportunidades de lazer;

Il - a utilizagdo do patrimonio cultural como recurso educacional,
turistico e de inclusao social;

IV - a vocagdo para a comunicacdo, a exposicdo, a
documentacao, a investigacao, a interpretacdo e a preservacéo de bens
culturais em suas diversas manifestacoes;

V - a democratizagdo do acesso, uso e producdo de bens
culturais para a promoc¢ao da dignidade da pessoa humana;

VI - a constituicdo de espacos democraticos e diversificados de
relacdo e mediagdo cultural, sejam eles fisicos ou virtuais. Sendo
assim, sao considerados museus, independentemente de sua
denominacdo, as instituicbes ou processos museolégicos que
apresentem as caracteristicas acima indicadas e cumpram as fungdes
museoldgicas. (IPHAN, 2005, grifo nosso).

Essas definicbes do museu apresentadas, ambas do século XX, encontram um
denominador comum no fato do museu encontrar-se a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. Este alinhamento traz em si novas énfases em questdes que, ainda
gue presentes, ndo se encontravam claramente manifestas, como as multiplas
possibilidades de construcdo identitaria; a inclusdo social; a preservacdo de bens
culturais em suas diversas manifestacoes, neste caso materiais e imateriais; a
democratizagcdo do acesso, uso e produgcao de bens culturais para a promog¢édo da
dignidade da pessoa humana; e ainda constituicAo de espagos democréticos e
diversificados de relacdo e mediacao cultural.

Essa ampliagdo do conceito museu se deu devido as reflexdes desenvolvidas
pelos tedricos da Museologia, que fizeram com que esta se constituisse como um
campo disciplinar especifico e no debate em torno do museu, que € “o termo a partir do
gual todo o constructor do campo se desenvolve” (SCHEINER, 2000, p.1).
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A articulacdo da museologia com 0 museu e o patrimdnio ja estava presente na
Carta de Atenas (1931). A carta demonstra que o0 assunto patrimdnio ja estava sendo
trabalhado pela Museologia, pois o encontro internacional contou com a “participacao
de profissionais de Museus” e “foi apoiado pelo Escritério Internacional dos Museus”*°
e “pela Sociedade das Nagdes” (LIMA, 2010, p.7)—Contudo, € a partir dos anos 50 que
a museologia passa a atuar como um campo de forma sisteméatica, o que resulta na
construcdo de novo conceitos e definicbes. Na década de 70, Teodricos da
Museologia desenvolvem a ideia de um museu plural, 0 Museu Integral com um papel
social preponderante. Zbynek Stransky define o museu como um fenédmeno e Anna
Gregorova, Stransky e André Desvallées definem a Museologia como a “ciéncia que
estuda a relacdo especifica entre o homem e a realidade”, tendo como objeto de
estudo a musealidade.

A partir do desenvolvimento da museologia, 0 museu pode ser visto de muitas
formas, pois € um conceito plural e polissémico. “Ele pode ser um laboratério, uma
experiéncia, um instrumento das comunidades: e pode constituir-se como processo,
em continuo devir’ (SCHEINER, 2007, p.5).

Meneses (2002, p.22), define o museu como espaco de questionamento e
indagacdes, o lugar voltado especialmente para representacdo, que proporciona a
reflexdo para a geracdo de conhecimento, onde o espirito critico deve ser exercido
integrando o cognitivo ao afetivo.

Varine (2011, p. 3) define “0 museu como o espelho onde o homem se
reconhece no meio da natureza que ele formou e transformou, no seio da comunidade
social”. Afirma que nenhum museu ¢é total, por isso “0 homem deve procurar encontrar-
se em todos, reconstituir pacientemente sua propria natureza e sua propria cultura” a
partir “de objetos, de espécimes, de obra de arte de todas as origens, a fim de
prosseguir com continuidade e tenacidade sua obra criadora” (2011, p. 3).

Percebemos que o museu pode ser muitas coisas, pois é polissémico, é
multidimensional, € plural. Diante dessas definicbes de museu, entendemos que para
esta pesquisa ele pode existir em qualquer espaco e tempo, sob 0s mais diferentes
formatos, representando expressodes da realidade, representa variadas manifestacdes
de diferentes coletividades. Esta em processo continuo e existe onde o homem estiver

manifestando sua memoria e criacdo. E essa definicdo de museu que é pertinente a

“0 Embrigo do Conselho Internacional de Museus — ICOM (LIMA, 2010, p.7).
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esta pesquisa, pois € a partir da relacdo do museu com a sociedade que este servira
como um instrumento para o desenvolvimento social.

No final da década de 70, Guarnieri (1979,p.78), conceituou a Museologia como
a ciéncia do museu e de sua relacdo com a sociedade, como a ciéncia que estuda a
relacdo entre o homem e o objeto, ou artefato, sendo 0 museu o espaco em que se da
essa relacéo. A autora (1979, p.78), coloca que com o passar do tempo a Museologia
evolui da observagdo e descricdo de fendmenos, para considerar o fato museoldgico
“‘desde a sistematizagcdo do objeto exposto dentro de uma semantica que o torna
inteligivel em si e dentro de um contexto”, passando pela “relagdo Homem-Objeto e
chegando a mais profunda reflexdo sobre o relacionamento Museu-Homem-
Sociedade” (GUARNIERI, 1979, p.78). Segundo Guarnieri (1979), o fato museoldgico é
0 objeto de estudo da museologia, ele é a relagdo do homem (que é definido por ela
como sujeito conhecedor) com o objeto, que € parte da realidade que o homem atua e
pode exercer acdo. Nessa relacdo ha varios niveis de consciéncia e o homem
apreende o0 objeto por seus sentidos.

A autora coloca que “essa relagédo profunda entre o homem e o objeto, na qual
primeiro se estabelece somente com o0s objetos materiais, ampliou-se as criacées
abstratas, na medida em que se pode relaciona-las materialmente” (GUARNIERI,
[1981] 2010, p. 124). E como acontece no territorio do patriménio cultural da Pedra do
Sal, as manifestacdes culturais que atribuem valor a este espaco sao imateriais mais
se estabelecem com objetos materiais, como 0s instrumentos musicais e as roupas
gue representam o simbolismo de determinadas manifestacées culturais como as
roupas da baianas que fazem a lavagem da pedra e dos filhos de Gandhi.

Pois dentro do museu que é um espaco politico, social e cultural compreende
“templo, laboratorio, casa de objetos, centro de convivio, até o ecomuseu” onde o
objetivo principal esta na “relagdo homem-realidade ou homem-objeto, dentro de
parametros de fidelidade, documentalidade e testemunhalidade” (GUARNIERI,
[1983/1985] 2010, p.150).

Essa relacdo apontada por Guarnieri, encontramos no patrimoénio cultural da
Pedra do Sal em relacdo ao territério em que se encontra no bairro da Saude, a
representacdo historico, social e cultural da pedra demostra sua fidelidade como
documento e testemunho. Como documento atesta, ensina e serve como prova e
como testemunho narra a realidade, testificando para alguém, conduzindo a verdade.
Desta forma o Patriménio cultural da Pedra do Sal pode ser visto como fato social e

museal total, por possuir o papel de documento e testemunho da historia da escravidao
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negra no Rio de janeiro e do momento pos abolicdo de ressimbolizacdo cultural da
“Pequena Africa”.

Pensar o patriménio cultural da Pedra do Sal como fato social e museal total é
importante considerar segundo Guarnieri ([1981] 2010, p. 124), a relagcdo em si, 0
homem que a conhece, 0 objeto a ser conhecido e 0 museu.

A relacdo em si é a percepcdo, que passar pela emocgédo e pela razédo. E o
envolvimento que se da pela imagem, pela ideia. A memoéria seria 0 meio para a

sistematizacao das ideias e das imagens.

O Homem que conhece essa relacdo encontra-se em sua totalidade, que se
refere a sua dimensao psicoldgica, socioldgica, politica, histérica. Esse homem é um
ser inacabado, dotado de sensibilidade, razdo, memadria e imaginacdo que o permite

agir e criar.

A compreensdo do objeto é possivel na articulacdo de diferentes disciplinas
cientificas, para que seja classificado dentro de um sistema, para que seja
conservado. Pois € um documento e um testemunho de uma realidade que pode ser

percebida e transformada.

O museu ( sob qualquer forma) € o local da relacdo do homem com o objeto
“‘depende ndao somente da comunicacdo das evidencias do objeto, mas também o
recinto do museu como agente de troca museoldgica” esse processo comporta varios
niveis: a consciéncia, a internalizacédo, a concentracao, a alimentacdo do repertorio da
memoria, ponto de partida do senso critico que elabora as comparacdes. Essa relacao
profunda entre homem e objeto, amplia-se para as criagcdes abstratas, na relacdo da

materialidade com imaterialidade.

Esse processo entre homem-objeto e homem-realidade, € um processo
continuo, “toma a forma possivel em cada sociedade de acordo com seus valores e
suas representacdes” (SCHEINER, 2005, p.95). Segundo Mario chagas (2007, p.220)
a “imaginagcdo museal”, seria a inventatividade e liberdade do museu assumir qualquer
representacdo da memdria corporificada, como espacgos, situacdes e experiéncias, que
constituem a relagdo do homem com a realidade, tudo poderia ter uma intepretacao

museologica.
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Nesse sentido o territério do patriménio cultural da Pedra do Sal pode se tornar
um museu, pois representa a memoria corporificada no espaco, nas experiéncias que

traduzem a relagédo do homem com a realidade.

Para se adequar as necessidades sociais, 0 museu se reinventou na sua teoria
e em sua prética, passou a tratar da relacdo do humano com o territério como base
para tratar da questdo social (SCHEINER;BRULON,2009, p.6). Dessa forma que &
pensado o territério do Patrimdénio Cultural como um museu, para tratar das questdes

sociais da comunidade, um museu integral.

Por isso é importante para essa pesquisa 0 conceito de ecomuseu, que é um
museu que tem como funcao preservar o territorio dentro dos padrdes de equilibrio e
de sustentacao da regido, respeitando a forma de ocupacéo e a relacdo das pessoas
com esse territorio, que sdo por sua vez o elemento central do museu, cabendo a este

promover sua vitalidade e a capacidade de auto-sustentacao.

3.3 ECOMUSEU

O conceito ecomuseu foi criado por Varine, que foi o primeiro secretéario geral do
ICOM (International Council of Museums — Conselho Internacional de Museus). O
surgimento do ecomuseu esta ligado as mudancas mundiais, que interferiram na
museologia acarretando na mudanca do papel do museu diante da sociedade.

O ecomuseu surgiu na Franca na década de 70, como resultado das
transformacdes que a sociedade francesa passou nos anos 60. O governo francés
realizou uma politica de ordenamento do territorio, para resolver o problema do éxodo
rural, do baixo nivel de vida e da grande concentracdo nas proximidades das
industrias, com a finalidade de impulsionar o turismo e aumentar a receita. Esta politica
de ordenamento beneficiou principalmente as zonas rurais situadas em areas
protegidas devido a criagdo dos parques naturais regionais em 1967 (TEIXEIRA, 2005,
p.250). Facilitou também a criacdo de museus nesses espacos, por ja contarem com a
valorizacdo desses territorios devido aos parques naturais. Scheiner e Brulon (2009,
p.5) colocam que “o termo ‘ecomuseu’ nasce da reflexdo acerca dos parques naturais,
gue tentavam unir, numa sé corrente de pensamento, a museologia as questdes

ambientais”.
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Os debates sobre o termo ecomuseu foram publicados nos ISS-ICOFOM
STUDY SERIES n. 2, que aconteceu em Londres em 1983, e o tema do simpdsio foi
Museu, territorio, sociedade - novas tendéncias/ novas praticas. Na discusséo
apresentada pelos teoricos de diversas areas, percebe-se que o termo “ecomuseu”
estava se disseminando, sem que este apresentasse algo realmente inovador para o
tipo de museografia que ja vinha sendo realizada. Contudo, como colocam Brulon e
Scheiner (2009, p.7) o surgimento do termo ecomuseu, abriu espaco para a
ideologizacdo de um conjunto de praticas que ja vinham acontecendo no decorrer do
século XX, devido a ampliacdo da pratica museoldgica que deu origem a Nova
Museologia. Eles, porém, ressaltam que foi na a Mesa Redonda de Santiago do Chile,
onde foi pensado em um primeiro momento em um museu que se ocupasse de forma
total com o ser humano, no modelo de um museu integral.

O primeiro ecomuseu foi o da comunidade urbana do Creusot Montceau-les-
Mines criado por Marcel Evrard, juntamente com Mathilde Bellaigue em 1971. E um
museu concebido pela populacdo, onde comecou o desenvolvimento da museologia
comunitaria, na qual “a comunidade constituia um museu vivo onde ndo existem
visitantes, mas sim habitantes” (BRULON, SCHEINER, 2009, p.5). O foco deste
ecomuseu nao estava na exposi¢cdo, mas no individuo. Bellaigue (1984, p.35) coloca
gue os trabalhadores e artesdos, que fazem parte da comunidade do Creusot, sao
autores e espectadores de sua obra, e os objetos produzidos por eles ndo séo objetos
do ecomuseu, eles sim o0 séo.

Riviere (1989, p. 34) afirma que o conceito ndo pode ser definido de forma
consolidada, pois é evolutivo, € uma instituicdo dindmica porque acompanha a
evolucao da sociedade e, por isso, ndo ha como prever o que vai se tornar. Assim, nao
h& um modelo de ecomuseu, eles diferenciam-se porque consideram 0s aspectos de

seus territorios. Riviére (1989, p. 36) diz que o ecomuseu pretende ser

um espelho onde a populagédo se contempla, para nele se reconhecer,
onde ela procura a explicacdo do territorio a que esta ligada,
juntamente com a das populacbes que a precederam, da
descontinuidade ou continuidade das geragbes. Um espelho que a
populacdo mostra aos seus hdspedes para que eles a compreendam
melhor, no respeito pelo seu trabalho, pelo seu comportamento, pela
sua intimidade.

A ideia do ecomuseu surge a partir do conceito de Museu Integral criado pela
museologia. O ecomuseu combina o tempo, 0 espaco e o contexto social. Seu territorio

€ um espaco aberto, povoado, que representa a identidade de sua populacéo e deve
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contribuir para o ordenamento do territdrio com a funcéo de criar estratégias para o seu
desenvolvimento e buscar a preservagao o patrimonio cultural em sua totalidade.

Assim como coloca Bellaigue (1984,p.35) ao falar da comunidade do Creusot,
Riviére (1989, p.36.) também deixa claro que o ecomuseu é apenas o0 meio de afirmar
a histéria de um territorio definido onde a comunidade ou comunidades que delem
fazem parte sdo os protagonistas. Seu acervo € a comunidade, é direcionada para que
esta se reconheca, se valorize no reconhecimento de sua identidade, perpetuando
assim seu patrimonio.

O Ecomuseu tem uma estrutura territorial descentralizada, sua funcéo é

“investigar, conservar, documentar, interpretar, valorizar e difundir
testemunhos do Homem e do meio, reportados ao territério e a
populacdo”, com objetivo de “contribuir para a construgcdo e a
transmissdo das memdrias sociais e para um desenvolvimento local
sustentavel” (SEIXAL, 2015).

Um ecomuseu é um museu local, sua possivel gestdo local permite-o ter a
imagem da identidade cultural e social local, o tornando semelhante a comunidade e
facilitando seu didlogo com esta, para que cumpra sua funcdo de salvaguardar,
valorizar e promover o0s recursos locais, atribuindo ao territorio um novo uso da
totalidade de seu patriménio. Ele revela o dinamismo da vida humana ligada ao
territério, e tem como um dos principais objetivos o desenvolvimento local. Deve
resultar do valor que o territério tem para a comunidade, da consciéncia que esta tem
da sua histéria nesse territério e da preocupacdo que a comunidade tem em preserva
esse territorio.

Varine coloca que apesar de ter criado o termo ecomuseu, prefere usar 0s
termos de museu comunitario, museu de territorio, museu de sitio e centro de
interpretacdo (VARINE, 2013, p.182). Seguindo a preferéncia do criador dos termos,
interessa a essa pesquisa 0s conceitos de museu comunitario e de museu do territério
definidos pelo autor.

O museu de territorio € um instrumento do desenvolvimento por retratar a
expressao do territorio, e por ter como objetivo a sua valorizagcdo. O tamanho do
territério pode variar, pois sua delimitacdo dependera de critérios naturais, econdmicos,
histéricos e sociolégicos. E um museu que se organiza para servir e dar cobertura ao
conjunto do territorio de sua regido, para refletir sua diversidade, € um olhar sobre o

interior do territdrio e uma janela aberta sobre o exterior, inicialmente, sobre os
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territorios vizinhos, e em seguida para tudo que se encontra fora e pode enriquecer o
territério e contribuir para o seu desenvolvimento (VARINE, 2013, p.186).

Varine (2013, p. 186,187) explica que, o museu do territério normalmente nao é
criado pela populacdo, mas este ndo pode desempenhar seu papel no
desenvolvimento se nao levar em conta a comunidade ou comunidades presentes, o
museu deve integra-las em todas as etapas do processo, pois € composto por
elementos vivos e por isso esta constantemente sendo modificado pelas pessoas que
moram em seu territorio, pelas pessoas que 0 visitam e pelas pessoas que nele
investem e administram.

Uma das dificuldades do museu de territério, que pode comprometer papel do
museu como agente do desenvolvimento, reside no fato deste ser dirigido por
especialistas de linguagem especializada e por administradores publicos com
abordagem politico administrativa. Este tipo de gestdo torna dificil a apropriacdo da
comunidade ou comunidades dessa instituicAo como algo que lhes pertence, que
necessite deles mais do que outros agentes do processo de musealizagdo como 0s
pesquisadores e turistas (VARINE, 2013, p.187).

Se a gestacdo de um museu de territério compreender as comunidades de seu
territério como agentes do desenvolvimento, eles se perceberdo no processo € isso 0s
levara a pensar em medidas para mudar o que nao esta bem e para utilizar melhor o
gue esta indo bem. Essa é uma das funcfes mais importantes do museu de territério
para a iniciativa do desenvolvimento local, onde o patriménio torna-se um deflagrador
da reflexdo do presente e futuro e do pensar coletivo, devido ao laco que o patriménio
constitui. Em todas as etapas do processo de criagdo do museu e de seu
desenvolvimento, essa abordagem participativa deve ser adotada (VARINE, 2013,
p.187).

Varine (2013, p.188) aponta que a museologia do territério € uma museologia do
desenvolvimento, pensada estrategicamente e ndo somente nos momentos de crise
econdmica ou social. Uma dessas aplicacfes estratégicas do museu do territério € o
centro de interpretacdo® voltado para a valorizacéo e apresentacdo de um patriménio
de proximidade. No nosso caso, por exemplo, do territério do patriménio cultural da
Pedra do Sal voltado para o patriménio historico, material e imaterial, que caracteriza o
estilo de vida de diferentes comunidades. Essa aplicacao utiliza como método todos os

meios modernos de explicagao, ilustragcdo e demonstracdo, para preparar o visitante, o

1 O centro de interpretacéo foi criado na América do Norte, nos parques naturais (VARINE, 2013,
p.187).
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aluno, o pesquisador para a atividade no territdrio percorrido, que se torna uma
descoberta pessoal. O centro trabalharia a interpretacdo deste territorio,
proporcionando para quem visita uma observagdo mais qualificada e um olhar mais
apurado do patriménio.

Um outro caminho possivel para a musealizacao do territério seria a criagao de
um museu comunitario. O museu comunitario “¢ a expressdo de uma comunidade
humana, a qual se caracteriza pelo compartilhamento de um territério, de uma cultura
viva, de modos de vida e de atividades comuns” (VARINE, 2013, p.189). Essa
comunidade pode ser constituida por outras comunidades, enddégena e exdgena, e
deve ser aberta para que 0 museu possa atuar como agente do desenvolvimento local.
O museu € de propriedade da comunidade, ela o cria e o faz viver, € um instrumento
dindmico de desenvolvimento, e 0 seu material principal € o patriménio em sua
amplitude e, depois as ideias, projetos e as producdes incorporadas ao patriménio
serdo meios de expressao do museu (VARINE, 2013, p.189).

O museu comunitario* ndo parte da instituicio como o museu de territério, ndo
pode depender de uma autoridade por mais democrética que seja. Ele surge de um
grupo humano que pode ou n&o ter territorio proprio ou ser um territério virtual. E
pouco objetivo, descreve o territério e faz viver visualmente suas evolucfes, e muito
subjetivo, exprime criticas ou proposicbes e faz escolhas a partir do perfil da
comunidade. O museu comunitario € uma mentalidade, uma forma de resolver os
problemas locais através da cultura, faz o patriménio servir coletivamente aos
cidadaos.

E um ato de independéncia da comunidade, de autoconsciéncia, de auto
avaliacdo para analise de suas oportunidades, de seus problemas e de suas escolhas.
Por isso o0 museu comunitario evolui por etapas sucessivas, de acordo com as crises
que obriga a populacdo a se mobilizar. Possui uma estrutura precaria e ndo tem
programas ambiciosos (VARINE, 2013, p.192).

Na visdo de Varine (2013, p.192), o museu comunitario “ndo contém o
patriménio, ele é o patrimdnio”, “é um férum de debates e contestagao”. Este tipo de
museu, que se elabora numa “museologia da libertagao”, nasce baseado na liberacdo
da confiangca em si, da capacidade de iniciativa, da criatividade e da libertacdo das
dependéncias culturais. E também da libertacdo do patriménio, pois ndo lhe da um

unico sentido, mais tenta exprimir deste todas as suas significacoes.

*20 museu comunitério foi criado no México (VARINE, 2013, p.189).
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O patriménio do museu comunitario ndo € a colecdo e, quando existem, nao
possuem um papel central. Todo elemento patrimonial em um museu comunitario tem
seu proprietario legitimo, que pode o ndo estar de acordo com 0 uso do seu bem pela
comunidade. E importante um processo pedagdgico no interior da comunidade que
trate constantemente da importancia do seu patriménio para identidade da comunidade
e para seu desenvolvimento, mostrando a relevancia do compartiihamento da
propriedade e dos limites. Esse processo pedagogico faz parte do processo
museologico do museu comunitario. O processo do museu comunitario é a construcao
da propria comunidade como um corpo vivo, que nado é unificado e heterogéneo. Por
isso, 0 museu deve fazer coexistir as diferencas existentes em seu interior fazendo-as
cooperarem. Nessa mediagdo 0 museu comunitario tem a chance de ser mais eficaz
por sua linguagem ser a linguagem local e por seu processo de realizagcdo. O sucesso
dessa mediacdo sera medida no desenvolvimento da comunidade e na satisfacdo de
seus membros (VARINE, 2013, p.192-194).

Segundo Varine (2013, p.195), o museu comunitario se justifica pela como
instrumento para o autoconhecimento, para mediar as relacbes de seus diferentes
membros, para a mobilizacdo da comunidade como agentes de um projeto para o seu
desenvolvimento, para revelar a comunidade sua identidade por meio do seu
patriménio fazendo-a ser reconhecida exteriormente. Quando o museu comunitario vai
atingindo seus objetivos o museu vai perdendo sua utilidade para a comunidade, o que
faz ter que escolher entre seu fim ou sua transformacéo. O autor (2013, p.195) aponta

trés opcdes para essa transformacao:

-Mudar o museu em outra forma de acdo comunitaria, cuja a
necessidade tera sido revelada no decorrer do processo e cujo o
método tera sido elaborado ao mesmo tempo. Por exemplo a
exploracdo sistematica e endégena de uma parte do patrimdnio no
interesse comum, ou a pesquisa de uma abertura cultural para o
exterior para um enriquecimento da atividade local.

-Institucionalizar o museu, para fazer dele uma estrutura classica, cujas
as colecdes serdo representativas do patriménio local e contribuirdo da
mesma forma, classicamente, para a educacdo das jovens geracoes e
para a atracgao turistica do territorio.

-Transformar o museu comunitario em museu de territério, como um
instrumento do desenvolvimento local, nas maos dos agentes e dos
promotores deste desenvolvimento.

O museu de territorio ou 0 museu comunitario seriam opc¢des para o

desenvolvimento do territério do patrimbénio cultural da Pedra do Sal, diante da
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dificuldade que alguns moradores vém enfrentando para continuar vivendo nesse
territdrio diante do aumento de custo de vida.

Vimos que para a preservacdo da Pedra do Sal € necessaria a permanéncia dos
moradores, uma vez que séo eles que Ihe atribuem valor ao local. No capitulo 2 secao
2.3 ficou claro mediante a fala dos moradores e frequentadores da Pedra do Sal que
as medidas tomadas para a preservacao do territério ndo estdo sendo suficientes. Uma
possivel conclusdo seria que no territério da Pedra do Sal a criagdo de um museu do
territério seria 0 mais apropriado, pelo fato de sua musealizacdo representar a
complexidade de um conjunto de comunidades que coexistem em um territorio
(VARINE, 2013, p.182), mas também pela atuacdo patrimonial ja existente de alguns
orgaos e por ser este territdério objeto de crescentes disputas de empreendimentos e
planos de reurbanizacdo. O museu do territério seria fundamental para contribuir na
articulacdo e mediacdo com 6rgdos publicos e privados, assegurar a preservacao da
cultura local inserindo a populacdo local no dinamismo do desenvolvimento de seu

territorio.

3.4- PEDRA DO SAL - PATRIMONIO/ MUSEU DO TERRITORIO

O territério da Pedra do Sal esta inserido na regido portuaria que esta passando
pela operacdo urbana realizada pelo consércio Porto Maravilha, o que esta
acarretando mudancas radicais no local, e uma forte valorizacao imobiliaria.

Como foi relatado pelos moradores na entrevista, que consta no capitulo 2, o
custo de vida aumentou e alguns moradores estdo tendo dificuldade de permanecer
nesse territorio. Embora exista um trabalho da CEDURP juntamente com a SEBRAE
para a capacitacdo dos moradores como micro empresarios, ndo esta sendo o
suficiente para garantir a permanéncia dos moradores. De acordo com o0s
representantes do quilombo, seus moradores ndo sédo contemplados com as acoes de
atendimento e recursos que sao distribuidos aos agentes culturais que atuam na
regido portuéria (QUILOMBO, 2015), embora o consorcio afirme que essas mudancgas
visam a melhoria da qualidade de vida dos moradores atuais e futuros assim como a
sustentabilidade ambiental e socioecondmica da area (PORTO MARAVILHA, 2013).
Percebemos que nem todos os moradores se encontram inseridos no desenvolvimento
deste territorio.

Diante disso, a criagdo de um museu do territorio no territorio da Pedra do Sal

pode ser a forma de inserir a populacdo no desenvolvimento local através do seu
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patrimdnio cultural. Varine (2013. p.18) coloca que o patrimdnio cultural pode ser um
dos caminhos para o desenvolvimento da comunidade, é um recurso para 0O
desenvolvimento local, por estar inserido no territério. O patrimdnio fornece forca para
o desenvolvimento por simbolizar a memdéria e os modos de vida dos habitantes, mas
deve ser adaptado as necessidades dos moradores O patrimdnio possui valor para os
moradores do seu territério e que deve ser também objeto de valorizacdo no
desenvolvimento da regido portuaria do Rio de Janeiro.

Vimos que o papel do museu de territorio € contribuir para o desenvolvimento
sustentavel do local e da populacdo. Varine®® (2013, p.18) aponta que o
desenvolvimento local em sua dimensdo econdmica é determinado por atores locais,
‘um desenvolvimento urbano que ignore os patrimdnios materiais ou imateriais dos
habitantes ndo tem muito futuro”, pois “os verdadeiros atores sdo os criadores do
patrimbnio muito antes de serem usuarios ou exploradores de um patriménio mais ou
menos sacralizado”.

Neste sentido, caberia ao museu de territério exercer a coordenacao politica do
patrimonio cultural do territorio, articulando e conciliando o patriménio cultural com os
interesses publicos e privados, em especial as politicas de ordenamento do territorio,
de apoio a cultura e a educacédo. Tendo desta forma um papel importante para o
desenvolvimento do territério e dos moradores. Pois, o desenvolvimento urbano que
ignore o patrimdénio ndo € um desenvolvimento pleno, porque “a natureza e a cultura
sdo vivas, enquanto pertence a uma populacédo da qual constituem o patriménio. Elas
morrem muito depressa quando sdo apropriadas e codificadas por especialistas
externos a populacédo” (VARINE, 2013. p.19), pois a gestdo do patrimdnio deve se dar
préxima dos criadores e detentores desse patrimdnio, para que este nao seja separado
da vida (VARINE, 2013. p.19).

O envolvimento da comunidade entorno desse projeto € o fator fundamental,
pois como vimos na sec¢ao 3.2, Riviére coloca que o ecomuseu, aqui usando o termo
de Varine, o museu do territorio, pretende ser um espelho onde a populacédo se
reconheca, por isso ele tem que se identificar com a comunidade e com o territorio.

7

Para mediar a participagdo e mobilizagdo da comunidade que é uma condigcéo

“3Varine foi diretor do ICOM por doze anos. Em 1970-1971 criou uma organiza¢do ndo governamental
de vocagéo internacional, para promover novas formas de desenvolvimento onde trabalhou com Paulo
Freire, que influenciou suas ideias de trabalho comunitario. Estas ideias se manifestaram na sua
participacdo na Mesa redonda de Santiago em 1972, quando se propds o Museu Integral a servico do
homem e do seu desenvolvimento e agora se manifestam em sua pratica como consultor de
desenvolvimento local (VARINE, 2013, pp.11-13).
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fundamental para preservacdo do patriménio que fazem parte e para seu
desenvolvimento. Pois, o0 museu local pertence a comunidade que vive em seu
territério e sua responsabilidade deve ter a participacdo da comunidade, baseada no
principio de subsidiariedade.

O patriménio cultural da Pedra do Sal seria “um quadro, uma moldura para o
desenvolvimento” (VARINE, 2013. p.19), esse quadro abrange a paisagem, a vida da
populacdo e suas atividades sociais, econdmicas, sua linguagem, suas crengas, seu
cotidiano, sua relacdo com os territorios vizinhos e com as entidades.

O fato de o territério ser um produto de uma histéria humana e natural, e as
condicdes para o desenvolvimento deveriam partir dessa histéria, por isso o territério
gue for definido sem respeitar seu patriménio ndo possuird um desenvolvimento local
equilibrado e sustentavel.

Todo planejamento para um desenvolvimento de um territério deve levar em
conta o patriménio em sua totalidade, a possibilidade do seu uso e dos efeitos que
seus componentes podem exercer no processo do desenvolvimento e, sobretudo as
comunidades. Visto que, os diferentes elementos do patrimonio s&o interdependentes,
toda acdo sobre uma deles provoca efeitos sobre os outros. (VARINE, 2013. p.19).

O desenvolvimento de um territério “ndo é sustentavel, e, portanto real, se ndo
se faz em harmonia com o patrimbnio e se ndo contribui para a vida e para o
crescimento deste ultimo” (VARINE, 2013, p.21). Ele ndo se da sem “a participagéo
efetiva, ativa, e consciente, da comunidade que detém esse patriménio” (VARINE,
2013, p.20).

O desenvolvimento sustentavel citado por Varine é o desenvolvimento capaz de
continuar além de seus promotores iniciais ou das circunstancias de seu lancamento,
se remete ao carater sustentavel de uma estratégia, de um programa de uma acéo de
desenvolvimento, esta baseado em inicialmente na capacidade das populactes
envolvidas de se identificarem com o projeto, de se mobilizarem por ele, de
participarem voluntariamente e coletivamente dele e nele investirem. Para isso €&
necessario que patrimonio, que é o capital inicial, esteja presente em todo o processo,
para que haja seu reconhecimento, para que ele seja levado em conta, para ele ser
respeitado, protegido, associado e utilizado (VARINE, 2013, p.38).

O importante € que o patrimdnio seja reconhecido pela comunidade como seu,
caso contrario ele ndo podera desempenhar esse papel. Todo desenvolvimento local é
fator de mudanca e “tende a uma atitude libertadora, fonte de autonomia e de
cooperagao” (VARINE, 2012, p.232).
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O patrimoénio cultural Pedra do Sal ndo tem valor em si, um valor econémico,
mais ele € um valor em si mesmo e para seus detentores, em todos 0s seus
elementos, é uma parte do valor agregado da historia, esta ligada ao tempo por sua
evolugcdo e seus ritmos, ndo se pode fazer um desenvolvimento sem considerar 0s
ritmos enddgenos da vida local, que sao resultado do patriménio e integram a vida da
comunidade. Pois o desenvolvimento local € um processo espontaneo que se
processa com a mudanca da cultural, social e econdémica, presente no patrimonio
vivido, “nutrindo esse patriménio e produzindo patriménio” (VARINE, 2013, p.20).

A Pedra do Sal € um patrimbnio, natural, cultural, sacralizado e vivo, € um
recurso local, que s6 tem sentido em sua integracdo nas dinamicas do
desenvolvimento, pois foi herdada, transformada, produzida e transmitida de geracao
em geragao.

Um museu local que traduza a identidade do territorio pode ser uma ferramenta
particularmente bem adaptada para expressar a diversidade cultural, que é latente em
todas as culturas (DESVALLES, 1986, p. 75), atuando como um instrumento Util e
eficaz de informacéo, educagéo e de mobilizacdo € um meio dindmico de administrar o
patrimbnio de uma comunidade e de seu territorio. A comunidade pode se desenvolver
comercialmente em torno do patrimbénio como por exemplo com a criagcdo de hotéis,
hostels, restaurantes com comidas afro-brasileira, lojas de artigos afro-brasileiros, o
patriménio da Pedra do Sal pode ser a narrativa para o desenvolvimento do comércio
local.

A matéria principal do museu de territério da Pedra do Sal, seria o “patriménio
global”** da comunidade e de seu territério; seu quadro espacial seria o territério; sua
criacdo seria um longo, continuo e multiforme processo que acompanharia 0 mesmo
ritmo do desenvolvimento local; a participacdo dos membros da comunidade seria
permanente, instrumental e operacional, pois a comunidade local iria participar de seu
desenvolvimento; seria um meio de educacgdo, de transmissao cultural, abrindo as
comunidades para outras culturas e teriam a pesquisa e a conservagao como um meio
de acao, mais ndo um fim em si mesmo (VARINE, 2013, p.183). Varine coloca que, um
museu que funcione dessa maneira ndo possui um modelo, ndo possui uma regra, pois
séo todos diferentes devido a natureza do patriménio, da comunidade e das diferentes

histérias de seu processo.

“Ppatriménio global, se refere a totalidade do patriménio, o patriménio em todos os aspectos materiais e
imaterias” (VARINE,2012, p. 229).
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CONSIDERACOES FINAIS

O territério da Pedra do Sal na proposta de musealizacdo que apresentamos na
dissertacdo, unindo categorias do patrimonio material e imaterial, preservados por
instrumentos legais ou ndo, porém adequados a serem tratados pela Museologia, € um
trabalho no minimo tentador, que motivou esta pesquisa.

O motivo é que a Pedra do Sal na esfera dos valores identitarios representa o
nucleo da cultura afro-brasileira no Rio de Janeiro.

O territério do patriménio cultural da Pedra do Sal € um espaco adequado para o
trabalho da museografia para pesquisa, interpretacdo, informagdo e comunicac¢do na
perspectiva do Museu do Territorio, pela dindmica cultural deste espaco.

A Pesquisa foi desenvolvida no intuito entendermos qual era o valor e a
representacao cultural que o patrimonio cultural da Pedra do Sal possui na atualidade
para a comunidade, se ainda rememorava a identidade cultural da “Pequena Africa” e
se ainda possuia ressonancia e aderéncia. Afim, de verificarmos o seu potencial de
musealizacdo, com a intencéo de ter na musealizacdo um recurso para a inser¢cao dos
moradores no desenvolvimento local.

Para isso analisamos o documento do processo de tombamento da Pedra do
Sal e constatamos que foi inovador por ser o tombamento de um bem natural, por se
tratar do tombamento de um bem representativo da memaria afro-brasileira e também
por se tratar da tentativa de preservacao dos aspectos imateriais referente a “Pequena
Africa” através do tombamento, uma vez que o instrumento legal adequado para esta
preservacgao foi criado no ano 2000, com o Decreto 3.551, o registro.

Apesar da Pedra do Sal ter se tornado patriménio cultural na categoria de

monumento por ser uma escada esculpida por maos escravas, na época da
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escravidao, verificamos que o recorte historico escolhido de seus referenciais culturais
foi do pos escravidao.

Verificamos que a Pedra do Sal, foi tombada por possuir ressonancia e
aderéncia, por ser o territorio onde os negros apés a abolicdo, excluidos socialmente
se sentiram acolhidos, onde recriaram suas tradicbes desenvolverem expressdes
culturais préoprias em relagdo ao restante da cidade do Rio de Janeiro. Essas
expressOes culturais se traduziram em suas relagbes sociais e em suas instancias
afetivas, como os ranchos, as rodas de samba, as dancas, as festas, as comidas e os
rituais de candomblé.

Além de possuir valor para a comunidade descendente da “Pequena Africa” a
Pedra do Sal adquiriu valor por parte de agencias do governo ao ser tombada como
patriménio material; quando seu territorio foi tutelado; quando o bairro da Saude,onde
a pedra se localiza, virou como Area de Protecdo do Ambiente Cultural; quando parte
de seu territorio foi reconhecido como Quilombo da Pedra do Sal e quando seu
territorio foi reconhecido como Area Especial de Interesse cultural.

Agora em 2015 a Pedra do Sal é frequentada por um grande numero de
pessoas, percebemos através das entrevistas que foi principalmente através do samba
gue alcancou essa projecdo e visibilidade. Depois por ser um local de referencia
histérica para a cidade; um local que esta sendo reurbanizado com constru¢des novas
como o0 Museu de Arte do Rio, Museu da manh&, o Cais da Impreratriz, o Jardim
suspenso do Valongo e a nova Praca Maua que vem atraindo muitos turistas e
também devido sua proximidade com o porto do Rio de Janeiro.

Os turistas, moradores e frequentadores assiduos sdo atraidos pelas
manifestacdes culturais que acontecem no territorio da Pedra do Sal, as rodas de
samba, o Baile Black do Bom, os rituais do candomblé com a presenca dos Filhos de
Gandhi e o Jazz. Essas manifesta¢cdes derivam da cultura negra, o que demostra que
a “Pequena Africa” esta em constante mudanca por se encontrar na dindmica social.
Pois a identidade € criada e recriada constantemente por ser um processo inacabado,
que proporciona a percepgdo e a consciéncia do ser humano. A identidade da
“Pequena Africa” foi recriada, através consciéncia trazendo novas formas de
percepcao dessa identidade e novas dimensoes.

A identidade da “Pequena Africa” foi traduzida pelos entrevistados como um
simbolo da matriz negra de uma forma mais ampla, reconhecem que a identidade

negra também faz parte da identidade do pais e por isso se identificaram com a
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“Pequena Africa” a tendo como simbolo de nacionalidade por reconhecerem que a
diversidade é uma caracteristica do pais.

Mesmo com a ressignificagdo de seu simbolismo, concluimos através das
entrevistas e a observacdo no trabalho de campo que a Pedra do Sal continua tendo
grande poder de ressonancia, evidenciado no numero de pessoas que frequentam seu
territério durante as manifestacdes culturais e também continua tendo aderéncia que
se da de forma diferenciada entre os entrevistados que sdo moradores e 0s que ndo
sdo. Para o frequentador e moradores novos evoca a identificacdo pelo simbolismo
histérico e cultural e o para o morador mais antigo, evoca memoarias de familiaridade e
valores afetivos perpetuados pela tradi¢cao cultural.

Constatamos que esse patrimonio cultural corre risco de néo existir mais, pois
as medidas tomadas para sua preservacao néo estdo sendo suficientes para garantir a
permanéncia dos moradores que sdo 0s agentes que configuram valores culturais ao
territério. Por ter sido tombada como patriménio material e ndo registrada como
patriménio imaterial fez com que perdesse o direito as medidas das diretrizes do PNPI
para promocdo da inclusdo social e para a melhoria das condi¢gdes de vida dos
produtores e detentores da imaterialidade do simbolismo cultural pelo qual a pedra foi
preservada.

Diante das mudancgas radicais que vem ocorrendo no territorio da Pedra do Sal
devido &s obras que estdo transformando a area portuaria, onde esta inserido o
patrimbnio em questdo, os moradores do seu territdrio precisam estar inseridos no
desenvolvimento da regido para que possam ter condi¢cdes financeiras de se
manterem em seu local de moradia. A musealizacdo do seu territério € uma medida
importante para o desenvolvimento local, pode contribuir para a insercdo dos
moradores. Atestamos seu potencial de musealizacdo, possui ressonancia, aderéncia
e uma identidade cultural forte.

Um Patriménio/Museu servindo como agente social, que reconhece globalidade
do patrimbnio, que contribua para a autonomia e o desenvolvimento sustentavel da
comunidade. Um museu do territério da Pedra do Sal com a fungdo de preservar o
territério dentro de padr6es de equilibrio e de sustentacdo da regido, respeitando a
forma de ocupacédo e a relacdo das pessoas com esse territorio, promovendo sua

vitalidade e sua a capacidade de autossustentacao.
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APENDICES
1 Entrevistas

Quadrol

P: Pesquisador.

E: Entrevistado.

Entrevistada: Frequentadora das rodas de samba de sexta-feira na Pedra do Sal
(economista, 33 anos).

Data: 16/11/2015

Categorias Temas

de anélise

Vinculo com | Pedra do | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?
a Pedra do | Sal como | Ogue esse lugar significa pra vocé?

Sal espaco de
referencia | E: Fui apresentada por uns colegas de trabalho e amei.
Pra mim significa alto astral, encontrar amigos, ouvir boa

musica e ver gente interessante. Além de viajar no tempo
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com a arquitetura local estando tdo proxima do centro
urbano.

Vinculo P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que moram

como no territorio da Pedra do Sal com a Pedra do Sal?

espaco de

moradia E: Acho que elas conservam bem a caracteristica local e
apoiam pra eventos culturais que la acontecem.

Pedra do | P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra do

Sal como | Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

espaco

cultural E: Sao 6timos! Sempre bem organizados e de bom gosto.
Frequento os sambas.

Vinculo como
espaco de

socializacao

P: O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal)com a Pedra do Sal?

E: As pessoas vao se divertir, curtir o astral do local e

0 conservam também.

Percepcéo
da acao de

preservacgéao

Conhecimento
do

tombamento

P. A Pedra do Sal € um patriménio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Sim.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
cultural devido a meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?
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E:Sim.

Identidade Permanéncia | P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a
cultural identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?
E: Sim.
Percepcéo P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal ?
E: Um local que mantém a cultura afro viva.
Percepcéo Importancia P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
de perda do | do patrimdnio | patrimdnio cultural possa ajudar na preservacéo deste
patriménio | cultural local e das manifestacBes culturais que acontecem
aqui?
E: Sim.
Acéo para | P: Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacao preservacao da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservagao do seu entorno e
das manifestacdes culturais que acontecem em seu
territorio, o que faria?
E: Participaria de manifestos e abaixo assinados, se
necessario.
Quadro - 2

P: Pesquisador

E: Entrevistado
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E: Entrevistado: Morador da Pedra do Sal (atendente de um hostel no morro da

Conceicéo, 43 anos).

Data: Rio de Janeiro, 16 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de analise

Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relagcdo com a Pedra do Sal?
com a | como espago | O que esse lugar significa pra vocé?

Pedra do | de referéncia

Sal E: A minha relacdo com a Pedra do Sal comecou logo

guando minha mée chegou aqui ela decidiu ela ja era
baiana de acarajé ja trabalhava com acarajé e dicidiu
trabalhar com acarajé aqui na Pedra do Sal quando
ela veio viu 0 samba ela gostou... gostou do ambiente
gostou do local e foi dessa forma que eu cheguei aqui
na Pedra do Sal. Esse lugar pra mim significa é toda
uma questao ancestral me remete toda uma questéo
ancestral. Nesse lugar aqui eu particularmente e
minha mae falo porque minha mae eu sempre
converso isso com ela esse lugar aqui a gente
costuma dizer que foram o0s ancestrais que nos
trouxeram aqui pra nés morarmos aqui nés ficarmos
aqui. Essa é a relacdo que eu tenho com a Pedra do
Sal.

Vinculo como

espaco

moradia

de

P: O que vocé acha da relagdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do
Sal?

E: Olha, eu vinha aqui quando era garoto na praca
Maua que era uma antro de perdicdo era area dos
estivadores que por sinal eu ja fui estivador também
era area dos estivadores. Os estivadores tinham o
cas tinham, tinham. E sempre questdo de cds sempre

teve esse negocio de prostituicdo e era uma area que
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era muito... Eu lembro de histdrias de moradores que
falam mais antigos que falavam que as pessoas
tinham vergonha de dizer que moravam aqui porque
era uma area que sO remetia realmente coisas
desagradaveis. E logo depois eu fui vendo porque
isso. Que isso ndo era porque foi a prostituicdo o cas.
N&o foi por isso né? Foi por uma questdo de
escraviddo mermo depois eu fui descobrindo isso.
Mais os moradores agora eu nao td fazendo longe de
mim n&o t6 querer fazer nenhuma propaganda eu nao
falo de nada. Eu sé falo que agora realmente com a
valorizacdo o samba quem fez o resgate realmente de
ta da Pedra do Sal como coisa foi a proposta do
samba que foi através da proposta do samba que
antes era uma proposta de arte. Agora eu néo sei se
eu ndo me [lembro] era alguns moradores que tinham
essa nocdo de pertencimento do local como isso,
porque isso era escondido né? Ninguém sabia disso:
enterraram uma cidade em cima de outra cidade
ninguém sabia o qué que acontecia. Entendeu? Entéo
ndo... Mais o que tem agora sim, € uma nocao de
pertencimento muito grande né? As pessoas
realmente tém uma, uma valorizagcdo, mas ndo € por
causa desses negocios € [por causa - que] também ja
vinha havendo um advento do samba. E o samba
existe antes das obras bem antes de comecar esse
negocio de obra aqui tem gente que frequenta aqui ha
muito tempo. Entdo ndo foi essa historia na minha —
opinido das obras isso apenas divulgou e tal, e teve a
arqueologia que foi achada que deu também uma -
uma veracidade do que a gente tava em cima né? Eu
acho que foram essas coisas 0 acumulo dessas
coisas uma atras da outra que foi fazendo a nocéo de

pertencimento crescer.
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Pedra do Sal
como espacgo

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra
do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Olha todos os eventos que tem aqui na Pedra do
Sal que séo possiveis [possiveis] que eu digo no
conto de vista financeiro que dé pra mim frequentar
eu [frequento] t4? Eu uso e abuso da Pedra do Sal
ha muito tempo. Muito tempo ndo certo tempo -
pequeno tempo — pequeno tempo que é questdo de 6
anos - 7 anos que eu usufruo da Pedra do Sal
culturalmente. S&o muitos eventos fora os eventos
gue tdo surgindo a cada dia e tal td tendo muito
evento. Isso ai sem sombra de davidas. [P6] eu gosto
muito [6] o samba é uma coisa que é quase que
religio. E religioso o samba aqui. O samba aqui é
uma questao religiosa tipo € religido cara entdo tem
qgue... Aqui tem a vizinha faladeira que é uma escola
de samba aqui que € uma Escola muito antiga né que
€ uma briga entre que é uma escola muito antiga sim.
Que dizem que realmente assim 0s mais antigos
dizem que a vizinha faladeira que € a primeira escola
e ndo é a Estacio tal tem esse negocio tem essa
tradicdo e ndo é a toa que aqui ficavam os barracdes
das Escolas de Samba ficam aqui perto aqui na Zona
Portuaria. Entdo aqui o samba aqui é uma religido. O
gue vocé quiser fazer tem que incluir samba. Eu
frequento outras coias, mas o0 samba nao precisa nem

perguntar.

Vinculo como
espaco de

socializagao

P. O que acha da relacdo das pessoas que sé&o
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?
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E: Ah! Eu acho que € uma tendéncia natural [tipooo]
essa € a contrapartida da propaganda se for benéfica
ou maléfica eu ndo sei. Eu sei que vai vir gente de
fora e vai vir mais gente de fora e quando vem muita
gente acontece muita coisa. Tem um ditado que diz
né que “Quando se abre a porta ndo entra so6 ar puro”.
Entdo a condicdo dos seres humanos vai acontecer
as coisas vem aqui era uma comunidade que era
muito fechada no Centro do Rio de Janeiro e de uma
hora pra outra todo mundo t4 conhecendo entéo € vai
vir os problemas que os problemas sao recorrentes e
vai vir porque a gente vive num Estado atrasado e vai

vir problema porque é Estado atrasado.

Percepcéo
da acado de

preservacao

Conhecimento
do

tombamento

P: A Pedra do Sal € um patriménio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Eu sabia disso até porque tem uma divulgacdo em
cima disso tem até uma placa. Dizendo isso né?
Entdo eu sabia disso sim. Eu acho que assim até
como frequentador morador dos espacos e minha
filha usufrui de espacos aqui de recreacéo e tal eu
tem que ta sabendo disso ai e tal até como eu falei o

gue me trouxe aqui.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patrimdénio
cultural devido a memaéria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?

E: [PO] essa pergunta ai € muito especial
perfeitamente, absolutamente sim por que. Eu sb6
baiano apesar de ser baiano tal nasci na cidade de

Salvador né nasci no bairro da Liberdade bairro mais
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negro moro na cidade mais negra fora da Africa que
se existe no mundo é em Salvador e... tA num lugar
onde foi o maior comércio mais de um milhdo de
escravos né saiam contabilizados oficialmente fora.
Entdo € o que minha mae me falou o que me trouxe
aqui foram os meus ancestrais eu ndo to aqui a toa,
ndo vim aqui a toa né? Eu que acredito nisso
culturalmente até que mais que uma questéao religiosa
€ uma questao cultural vai além da religido entédo eu
acredito que € isso eu t6 aqui - eu tb6 aqui para ser
como uma parte dessa resisténcia uma pessoa que ta

vindo pra testemunhar o que esta acontecendo € isso.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a

identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: Ai é dificil responder nédo sei. Eu acho que - que na
guestdao das manifestacbes sim porque parte do
patriménio ta nas pessoas né? Entdo nesse aspecto
sim. Logico tem construcBes e tal agora ndo sei se
isso — se isso agora - tA melhor do que antes assim
tem uma visibilidade que aqui realmente € um lugar e
tal entendeu agora? Eu nao sei até que ponto ta essa
visibilidade eu néo sei informar isso. Eu sei é que tem
essa visibilidade e essa visibilidade € que remete
essa noc¢ao de pertencimento, mas eu acho que tudo
isso que tem € em funcdo das proprias coisas que ja
existem no local e que faz resisténcia né? Essa nocao
de patriménio essa nog¢do de coisa tem essas de
reconhecimentos oficiais que servem pra isso, pra ter
essa divulgacdo eu acho que isso ta sendo mais
conhecido né? Agora se isso t4 se remetendo a
favorecimento t4 realmente a aparelhos publicos

guando vocé coloca aparelhos publicos no local, mas
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eu acho que pro morador eu acho que ainda ta

faltando, pra [Caralho].

Percepcéo P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?
E: Cosmopolita.
Percepcéo Importancia P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
de perda do | do patrimdnio | patrimonio cultural possa ajudar na preservacao deste
patriménio | cultural local e das manifestacdes culturais que acontecem
aqui?
E: Sim, sim, ajuda. Ajuda sim, mas € — € longe de ser
o suficiente.
Acéo para | P: Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacao preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia

dos moradores, para a preservagao do seu entorno e
das manifestacBes culturais que acontecem em seu

territorio, o que faria?

E: Olha cara eu acho que se conseguisse reter a
especulacdo imobilidria seria assim uma ajuda assim
no sentido de vocé conseguir di repente socializar
mais espacos né? Onde as coisas possam acontecer
e as pessoas possam gerar produtos gerar coisas e
tal. Porque eu acho que t4 uma surper uma hiper —
uma [Porra] absoluta valorizacdo do espaco e
sinceridade os caras tdo pensado que tdo na Suica
entendeu? O servico é tupiniquim, mas eles pensam
gue tdo na Suica porque 0 espaco é muito caro.
Ent&o eu acho que e eu acho que os moradores estao
se degladiando por espago. Eu acho que o espaco

urbano o espaco de uso publico ta confundido e ndo
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tem espaco de uso publico e ta tudo privatizado e é
isso. Mas quando tiver mais espaco di repente da pra
VOCEé comecar tiver mais espaco - esses espagos
tendo condi¢cdes de funcionar havendo condicdes
deles funcionarem tal e da condicbes das pessoas
provar que faz esses espacos gestionados que é uma
forma que n&o seja tdo cara eu acho que de repente

pode ta acontecendo alguma coisa.

Quadro - 3

E: Entrevistado

P: Pesquisador

Entrevistada: Frequentadora dos eventos da Pedra do Sal (historiadora, 31 anos ).

Data: Rio de Janeiro, 18 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de analise

Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal? O
com a|como espaco | que esse lugar significa pra vocé?

Pedra do | dereferencia

Sal E: Minha relacdo com a Pedra do Sal comecou

guando eu tomei conhecimento das rodas de samba.
Antes disso, nunca havia ouvido falar desse lugar. E
um lugar que exala em sua esséncia, a ancestralidade
africana, me fazendo lembrar a historia da escravidao

no Brasil.

Vinculo como

espaco

moradia

de

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do

Sal?

E: Bem, ndo tenho contato com o0os moradores do

lugar, por isso eu ndo tenho uma resposta adequada
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para essa pergunta. Mas posso imaginar que existe
uma relacdo de afetividade e identificagdo dessas

pessoas com o lugar.

Pedra do Sal
como espacgo

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra

do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Eu acho muito interessante. Sim eu frequento
sambas, baile Black, uma cervejinha no bar. Conheci a
Pedra do sal em uma época em gque 0s eventos eram
mais reservados, ou seja, ndo era tao divulgado fato
gue tornava as propostas culturais de mais facil
contemplacéo. Hoje, devido a inUmeras divulgacfes 0s
eventos além de tornar mais caro o consumo devido
ao turismo, deixa um espaco tdo aconchegante,
inadequado para o grande numero de pessoas que

frequentam.

Vinculo como
espaco de

socializacéo

P: O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Eu percebo que grande parte das pessoas, embora
saibam da historia do local, ndo tenham compromissos
identitarios com o lugar. Estdo mais interessadas nos

eventos em si.

Percepcao
da acao de

preservacgao

Conhecimento
do

tombamento

P. A Pedra do Sal é um patrimbnio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Sabia sim, inclusive de seu tombamento pelo
INEPAC.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
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cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?

E: Embora eu ndo seja moradora da Pedra do Sal e
sim frequentadora - n&o tenho como me ver dissociada
da matriz identitéria africana, por isso, eu me identifico

histérica e culturalmente com essa identidade.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a

identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: Eu observo a Pedra do Sal como um reduto do
passado da escraviddo, da histéria da resisténcia
cultural dos escravos. Acredito que qualquer coisa do
passado se ndo evocada, permanecera no passado
sem significado algum. Neste caso, eu observo que
essa chamada identidade da “pequena Africa” como
uma necessidade inventada justamente para trazer ao
presente a memoria e a histéria do passado. Essa
“pequena Africa” deve ser evocada constantemente

para que nao se perca o referencial da matriz africana.

Percepcéo

P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?

E: Eu definido a Pedra do Sal como um lugar de
memoria com todo potencial histérico e arqueoldgico
de evocar o passado da escraviddo no Brasil. Mas néo
s6, acredito que por tudo isso, ja houve a elevacao de

sua categoria como patrimonio cultural da cidade.

Percepcéo

de perda

Importancia

do patriménio

P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um

patrimdénio cultural possa ajudar na preservacao deste
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local e das manifestacbes culturais que acontecem

aqui?

E: Acredito sim, entretanto observo que o turismo, o
encarecimento da cidade pode acabar sendo um
aspecto negativo na preservacdo das manifestacoes
culturais tradicionais, tendo em vista que a demanda
originada pelo turismo possa impactar as raizes

identitarias locais.

P: Se vocé pudesse tomar medidas pra a preservacao
da Pedra do Sal: para a permanéncia dos moradores,
para a preservagdo do seu entorno e das
manifestagbes culturais que acontecem em seu

territério, o que faria?

E: Ah! Sdo tantas coisas, uma delas seria nao divulgar
tanto os eventos, pois € um espago tdo pequeno que
nao combina com tanta lotacdo. Outra coisa seria
promover meios para o desenvolvimento da economia
local onde o0s préprios moradores fossem o0s
responsaveis por tal direcionamento e ndo o0s

interesses turisticos.

do cultural
patrimonio
Acéo para
preservacao
Quadro -4

P: Pesquisador

E: Entrevistado

(@)

Entrevistado: Morador da Pedra do Sal (ator e diretor de um grupo de teatro local, 25

anos).

Data: Rio de Janeiro, 16 de novembro de 2015.

Categorias | Temas
de analise
Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?
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com
Pedra
Sal

a
do

como espaco

de referéncia

O que esse lugar significa pra vocé?

E: A minha relagcdo com Pedra do Sal vem desde
crianca a qual eu estudava aqui num Colégio - aqui
bem acima da Pedra do Sal. E a Pedra do Sal € um
espaco eu quando crianga, e adolescente é utilizava
ela as vezes s6 para roda de conversa com oS
colegas quando saia da escola e também pra
escorregar na Pedra do Sal. Essa era minha relacéo
com a Pedra quando eu conheci assim, 0 espaco
Pedra do Sal ndo a histéria a cultura que a Pedra do
Sal representa. Hoje, ja, [ja] com grau de uma - certa
idade hoje, a Pedra do Sal significa pra mim um
espaco de manifestagdes culturais da cultura afro-
brasileira que preserva uma memoéria imaterial de
uma ancestralidade né - [né] que hoje a gente vive

esse espaco criado por esses ancestrais.

Vinculo como
espaco de

moradia

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territdrio da Pedra do Sal com a Pedra do

Sal?

E: Bem, durante é ao longo do tempo né vamos se
falar do século XX no comeco do século XX a Pedra
do Sal tinha alguns moradores que utilizavam da
Pedra do Sal para suas rodas né de samba para seus
cultos de matriz africana né que era muito utilizado ai
pela galera da estiva - os estivadores. Porque ser um
reduto aqui dessa regido ai do Largo do Séao
Francisco da prainha, Largo da prainha e aqui na
Pedra do Sal - existiam butiquins [né] bares [né] e-
eram espacos que eram frequentados por essa galera
gue vem dessa memoéria apO0s a libertacdo da

escravatura. E esse espagco pra essa galera era
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interessante por ter um fundamento e a partir depois
de muitos tempo [né] esses moradores foram saindo
e foram chegando tendo uma outra leva de
moradores [n€]. Apesar de ter muita gente que moram
aqui também, desse periodo que deixou filhas ou
filhos desse periodo também, e conhece também um
pouco mais do que eu conheco de uma memadria mais
branca [n€] em relacdo ao Morro da Conceicédo que €
0s pés da Pedra do Sal que é um espaco de cultura
afro-brasileira como 0s negros que migraram que
sairam dessa regido e foram para as favelas ou foram
para Baixada Fluminense ou [p6] Suburbio entdo
como foi um espaco também utilizado [né], os
Casarfes que eram da antiga Ordem Terceira [né]
esse espacgos acabaram a Ordem acabou perdendo
esses espacos e alguns moradores voltar pra essa
regido ocupando esses espacos. E hoje, a relacdo
com essa galera: a galera que frequenta a Pedra do
Sal [né] com esses moradores, 0S novos que estao
chegando tdo conhecendo agora o que é a Pedra do
Sal [né], mas eles n&o vivenciaram [né] e ndo tiveram
0S seus antepassados totalmente aqui nessa Pedra
do Sal entendeu? Ou n&o se reconhecem como isto.
Entdo existem varias diferencas - existe a relacéo das
pessoas que querem dos moradores que utilizam da
Pedra do Sal para fazerem os seus eventos [né?] e
existe uma galera que respeita e quer a Pedra do Sal

como um espaco religioso.

Pedra do Sal
como espaco

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra
do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: E, a roda de samba que ta4 acontecendo hoje é
uma roda de samba de mais de oito (8 — anos). Que




139

vem [pos] antes dessa revitalizagdo no espaco. E um
evento € uma roda que € totalmente ancestral de
mem©éria € uma galera que diz que respeita 0 samba
[né]. E uma roda que eu sempre estou frequentando
sempre estou aqui proximo ou na casa do Nando ou
proximamente a roda e — [ah] existem alguns outros
eventos, que sao eventos promocionais pelo menos a
gente tive agora o samba do batuque da Antartica [né]
gue patrocinou varias rodas de samba em todos
lugares ela pegou alguns musicos [né] pegou alguns
grupos e trouxe pra ca pra fazer samba. Porque o
samba é o bem material que essa Pedra do Sal
representa [né€]. E existem outras atividades que se
relacionam a esses eventos na Pedra do Sal, por
exemplo, como o grupo de Teatro que a gente realiza.
A gente realiza um trabalho chamado “Histérias afro-
brasileiras” a gente utiliza da histéria da Pedra do Sal
pra poder falar [né] pra poder pulsar a cultura da
historia afro-brasileira. E existem outros eventos
também que utilizam da Pedra do Sal s6 como
aparato de apoio: como casamentos que ja tevem
aqui na Pedra do Sal entendeu? Como um espago
turistico que uma galera de fora vem e que ver uma
rodinha de samba e achar que t4 todo mundo ali que
€ descendente de escravizados entendeu? Entdo
existem diversos tipos de eventos que ocorrem aqui
na Pedra Sal e agora com certeza nessa chegada dos

jogos olimpicos véao ter muito mais.

Vinculo como
espaco de

socializagao

P: O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem
na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: E - é hum- segunda e sexta [né] principalmente
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sexta-feira - falo sexta € um dia de bebe né &€ um dia
de ouvir musica e quem gosta de samba vem pro
samba entédo e a galera procura a Pedra do Sal pra
isso. Vem pra Pedra do Sal escutar o samba tomar

uma cerveja € conversar com oS amigos.

Percepcéo
da acao de

preservacao

Conhecimento
do

tombamento

P: A Pedra do Sal € um patrimbénio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Sim eu sabia e conhego é tombada pelo INEPAC
em 1984 como monumento - como patrimonio

cultural.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?

E: E - sim sou filho de pai branco e de mae negra me
entendo como negro fui gerado dentro de um ventre
de uma mae negra e me reconhec¢o sim, como parte
dessa cultura afro - Dbrasileira trazida por
escravizados africanos me entendo como fé no meu
Orix4 Oxossi como descendentes desses africanos

que aqui estiveram.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a

identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: Simbolicamente sim, quando tem seus eventos
né? E acredito - eu que em determinados eventos que
como citei o baile Black [né] que traz essa identidade
da pequena Africa pra gente né? Pra juventude pra

esse entendimento da nossa identidade onde que a
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gente usa turbante, [6], [6] ou solta o cabelo, usa o
cabelo Black faz essa tranca entendeu? Essa
pequena Africa moderna né? Essa galera que ¢é
descendente dessa raiz né? Mas quando se fala de
pequena Africa, os turistas que chegam aqui 0 povo
gue chegam aqui querem encontrar née -—
descendentes de... Nao sei se € vendido pra eles que
aqui tem descendentes de escravizados é. E eu a
gente faz um trabalho aqui nesse espaco que a gente
usa essa identidade esse figurino étnico [né] desse
povo africano que utilizavam durante o0s seus

trabalhos aqui na regido da pequena Africa.

Percepcéo

P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?

E: Um espaco de luta politica de diversos grupos que
guerem utilizar do espaco para 0s seus eventos né?
Cito o quilombo da Pedra do Sal que t& demarcado
como quilombo urbano descendentes dos
guilombolas como espaco atrativo pra turistas e séo
diversas - sado diversos jogos politicos diversos

interesses culturais e politicos nesse espaco.

Percepcéao
de perda do

patrimoénio

Importancia
do patriménio

cultural

P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
patriménio cultural possa ajudar na preservacéo deste
local e das manifestacdes culturais que acontecem

aqui?

E: Sim, sim, por ela ser tombamento como patriménio
cultural j& € um certificado grande que este espaco
tem uma historia. Entdo essa certificacéo da direito as
atividades e manifestagbes culturais dessa cultura
imatereal realizarem essas atividades e

manifestacdes dentro desse espaco.
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Acéo para

preservagao

P. Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservacao do seu entorno e
das manifestacbes culturais que acontecem em seu

territrio, o que faria?

E: Bem, é esse trabalho ja vem sendo feito né? Pra
essa permanéncia dos moradores é um trabalho que
a Porto Maravilha que a SEDURP e a SEBRAE
desenvolvem que é um trabalho de capacitacdo
desses moradores ao redor oferecendo cursos,
oficinas palestras [né] para que esses moradores
possam ser empreendedores e realizarem as suas
atividades com meio de artesanato, gastronomia ou
atividades artisticas pra que elas possam sobreviver,
utilizando esse espaco morando aqui e ganhando o

seu dinheiro com seu trabalho.

Quadro -5
P: Pesquisador
E: Entrevistado

E: Entrevistado: Frequentador dos eventos da Pedra do Sal (analista de

documentagéo, 37 anos).

Data: Rio de Janeiro, 20 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de andlise
Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?
com a | como espaco | Oque esse lugar significa pra vocé?

Pedra do | de referencia
Sal

E: Comecei a frequentar samba na regido portuaria
no final dos anos noventa. Acho que era 1998 ou

2000, mas ja frequentava as rodas mensais de samba
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do bloco "O Fabuloso Grupo Eu Canto Samba", que
também ¢é responsavel pelo bloco de carnaval
Escravos da Maua.

As minhas idas ao Largo de Sao Francisco da
Prainha me aproximou aos moradores e
organizadores de eventos, até que esses me
convidaram para uma feijoada a tarde na Pedra do
Sal, foi assim a minha primeira visita a Pedra do Sal.
Quando cheguei ao evento chovia muito e era visivel
o0 amor dos frequentadores ao lugar, a comemoracao
da data, o orgulho a negritude e a ideia de manter
uma tradicao.

Era uma festa em que estavam presente os Filhos de
Gandhi, as Baianas (pelo menos vestidas como), uma
Roda de Samba com diversos convidados, uma festa
belissima e convincente aos olhos de um garoto que
pouco via pessoas tao entregues aos prazeres da
vida. Ali era um lugar encantado onde elas viviam
uma liberdade Unica. Este é o significado que dou

aquele lugar.

Vinculo como
espaco de

moradia

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do

Sal?

E: Infelizmente, pensam que a falta de conhecimento
na propria historia do local onde esta estabelecida
nao se faz importante.

A meu ver, o local é pouco explorado. Principalmente
guando nos referimos as tradicbes negras permeadas
pela histéria do local. Nado vejo comércio de produtos
do artesanato local, com a comida tipica da cozinha,
bares contando a histéria local em seus quadros, vejo

0 aproveitamento apenas com a mdsica, e nesse
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contexto apenas com o samba.

Pedra do Sal
como espaco

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra

do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Comecei frequentando os eventos da Pedra nas

segundas e, anos depois, com o0 inicio da

apresentacdo do Grupo Samba de Lei as sextas, dei

preferéncia a este ultimo.

Vinculo como
espaco de

socializacéo

P. O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Hoje em dia, os frequentadores nado estédo
interessados na historia do local. E acho isso uma
perda lastimavel, € como se quisesse desfrutar de

algo que néo conhecesse.

Percepcéao
da acao de

preservagao

Conhecimento
do

tombamento

P. A Pedra do Sal € um patrimbénio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Nao, nao sabia.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
cultural devido a memadria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?

E: Como brasileiro, filho de mesticos, ndo consigo me
excluir desse processo de valorizagdo da cultura
negra. E atualmente vejo e participo de muitos
eventos valorizando a cultura afro-brasileira na Pedra

do Sal, no Largo de Sao Francisco e da Praca da
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Harmonia.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a

identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: N&o vejo nos eventos, a ndo ser nos organizados
pelo quilombo, algum propoésito de simbolizar algo.

Vejo uma disputa capitalista de quem vende mais.

Percepcéo

P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?

E: Um lugar que vou para encontrar amigos e relaxar

apos o trabalho.

Percepcéao
de perda do

patrimonio

Importancia
do patriménio

cultural

P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
patrimdnio cultural possa ajudar na preservacéo deste
local e das manifestacdes culturais que acontecem

aqui?

E: Sim acredito. Mas para acontecer € necessario um
link entre as manifestacfes culturais e a memdria

histérica do local.

Acao para

preservagao

P. Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservagao do seu entorno e
das manifestagOes culturais que acontecem em seu

territorio, o que faria?

E: Traria a populagdo do entorno varios cursos de
histéria local e do Centro da cidade. E a esse, as
possibilidades de comércio de alimentos e bebidas

tipicas.




Quadro - 6

P: Pesquisador

E: Entrevistado (a)
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Entrevistado: Morador da Pedra do Sal (ababalorixa (pai de santo) e membro do

grupo afoxé filhos de Gandhi, 57 anos).

Data: Rio de Janeiro, 20 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de analise

Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?
com a | como espacgo | Oque esse lugar significa pra vocé?

Pedra do | de referencia

Sal E: Bom, a minha relacdo com a Pedra do Sal comeca

com minha ancestralidade de Orixa de zelador e a
Pedra do sal ela simboliza um lugar sagrado pra mim,
porque na Pedra do Sal existia fora os armazéns dos
sais mais tarde quando os baianos chegaram o nosso
culto dos Orixas deixa a embaixada da Bahia que a

ultima foi dija Davina e foi mde pequena de Omabala.

Vinculo como
espaco de

moradia

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do

Sal?

E: Bom, ha muita gente nova chegando com muitas
novidades. Agora também, tem os antigos né? Tem
umas invasfes [meia a...] que ndo tem nada haver

com 0 espaco, mas a gente vai levando.

Pedra do Sal
como espaco

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra

do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Geralmente, eventos de samba eu frequento a

Pedra do Sal muito raramente eventos de samba.
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Vinculo como
espaco de

socializacao

P. O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem
na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Acho muito nojento, porque ha muita gente boa,
mas também ha muito drogado muita coisa

acontecendo no meio.

Percepcdo | Conhecimento |P: A Pedra do Sal é um patriménio cultural na
da acdo de |do categoria de monumento, vocé sabia disso?
preservagéo | tombamento
E: Sim l6gico com certeza.
Identificacéo P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa
identidade?
E: Com certeza.
Identidade Permanéncia | P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a
cultural identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?
E: Sim e como.
Percepcéo P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?
E: Um lugar de resisténcia.
Percepcéo Importancia P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
de perda do | do patriménio | patriménio cultural possa ajudar na preservacéo deste
patriménio | cultural local e das manifestacdes culturais que acontecem

aqui?

E: Tenho certeza que sim.
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Acéo para

preservagéao

P. Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservagao do seu entorno e
das manifestacbes culturais que acontecem em seu

territorio, o que faria?

E: Ah! Sdo tantas coisas, mas é bom [a gente] de vez
em quando a gente se encontra bate um papo e tenta

ver com o melhor sentido da coisa continuar legal ta4?

Quadro -7

P: Pesquisador

E: Entrevistado (a)

Entrevistada: Frequentadora dos eventos da Pedra do Sal (demonstradora, 40 anos).

Data: Rio de Janeiro, 20 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de analise

Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?
com a | como espaco | Ogue esse lugar significa pra vocé?

Pedra do | de referencia

Sal E: Ah! Comecgou através da minha prima minha

afilhada tinha mais ou menos uns 8 anos [8] ou
menos até, quando conheci aqui. E o que significa
assim, um lugar cultural que podia t4 até sendo mais
aproveitado, mas com uma grande historia que ainda

tem muita coisa a vir a tona.

Vinculo como
espaco de

moradia

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do

Sal?

E: Algumas - ndo valoriza o0 espaco que tem e assim,

as vezes prejudica com relacdo aos moradores
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poderia ter mais entrosamento pra valorizar cada vez

mais e cada vez mais ficar melhor!

Pedra do Sal
como espaco

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra

do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Oh! Frequentar - frequento ja frequentei antes os
de agora néo tenho frequentado muito, mas acho bom
que faz mais divulgacdo as pessoas ficam
conhecendo mais e com isso, o trabalho de algumas
pessoas que tem ao redor que deixa esses eventos
estarem mostrando seus trabalhos. E assim, com
relacdo ao que eu participo, participava dos pagodes

gue tinham as segunda-feira.

Vinculo como
espaco de

socializagao

P. O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Alguns - frequentadores valoriza e outros néo.

Percepcdo | Conhecimento | P: A Pedra do Sal € um patrimbénio cultural na

da acdo de |do categoria de monumento, vocé sabia disso?

preservacéo | tombamento
E: Sim.

Identificac&o P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio

cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa
identidade?
E: Sim.

Identidade Permanéncia | P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a
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cultural identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?
E: Valorizar — valoriza, mas as vezes assim, tem
alguns eventos que fica muito... , mas como eu diria
nao sei se é o correto, tipo uma faixa branca.
Percepcéo P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?
E: Um espaco que ta cada vez mais sendo
reconhecido.
Percepcéo Importancia P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
de perda do | do patrimdnio | patrimdnio cultural possa ajudar na preservacao deste
patrimonio | cultural local e das manifestacdes culturais que acontecem
aqui?
E: Sim.
Acéo para | P: Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacao preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservagao do seu entorno e
das manifestacOes culturais que acontecem em seu
territério, o que faria?
E: Acho que procuraria [?....]
Quadro -8

P: Pesquisador

E: Entrevistado (a)

Entrevistada: Frequentadora dos eventos da Pedra do Sal (cozinheira, 65 anos).

Data: Rio de Janeiro, 20 de novembro de 2015.

Categorias

de analise

Temas
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Vinculo
com
Pedra
Sal

a
do

Pedra do Sal
como espacgo

de referencia

P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?

O que esse lugar significa pra vocé?

E: A minha relagdo com a Pedra do Sal comecou
desde que a minha prima veio morar aqui [né] nesse
local. Esse local me representa os tempos antigos da
escravidao tanto que se chama Pedra do Sal porque
aqui trocava-se sal pelos escravos né? Entdo era a
histéria que minha avo contava naquela época e que

agora eu vim conhecer de perto um pouco.

Vinculo como
espaco de

moradia

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do

Sal?

E: Tem alguns que até respeita - tem alguns que
respeita aqui o local sabe da histéria e procura
preservar, mas tem outros que cuidam de qualquer

maneira ndo se liga na histéria.

Pedra do Sal
como espaco

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra

do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Bom desde que comegou eu sempre frequentava
mais. Comecou com meus filhos meus garotos
vinham fazer os eventos aqui quando o Damido
inaugurou ai esse movimento negro eles vinham

sempre aqui. E agora eu venho de vez em quando.

Vinculo como
espaco de

socializagao

P. O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Eu vejo eles com rostinho tdo alegre que eu acho
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gue eles gostariam de saber mais sobre.

Percepcéo
da acao de

preservacao

Conhecimento
do

tombamento

P: A Pedra do Sal € um patriménio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Eu sei um pouquinho coisa que a minha avé
contava que aqui era escravizado né que aqui se
trocava negro por sal quer dizer essa partizinha.

Pouca parte da historia.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?

E: E [e!] como me acho, como me acho.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a

identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: E ai € mais ou menos. O pessoal ainda ndo sabe

ainda ndo sabe cultuar muito ainda essa coisa nao.

Percepcéao

P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?

E: A Pedra do sal pra mim tornou-se um simbolo né?
Do meu coragdo ndo vai sair, mas ta perdendo a
identidade.

Percepcéo
de perda do

patriménio

Importancia
do patriménio

cultural

P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
patriménio cultural possa ajudar na preservacéo deste
local e das manifestagdes culturais que acontecem

aqui?
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E: Bom se o0s governantes ajudar né poderdo -
preservar, mas tem que ter ajuda o povo sozinho néo
consegue né? Tem que ter ajuda de muitos hoje € um
dia. Tamos precisando muito de ajuda a cultura negra

ai como ta se eles ajudassem mais seria melhor.

Acéo para

preservacao

P. Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservacao do seu entorno e
das manifestagbes culturais que acontecem em seu

territdrio, o que faria?

E: Primeira coisa tombaria todo esse local todo esse
pedaco aqui. Tombaria tudo e depois conservaria com

ajuda dos governantes - claro! Conservaria.

Quadro -9

P: Pesquisador

E: Entrevistado (a)

Entrevistado: Morador da Pedra do Sal (professor de boxe e funcionario da COLURB,

34 anos).

Data: Rio de Janeiro, 20 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de andlise

Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecou sua relacdo com a Pedra do Sal?
com a | como espaco | Oque esse lugar significa pra vocé?

Pedra do | de referencia

Sal E: Bem! Aqui é um lugar historico entendeu? Que as

pessoas participam € se divertem tem eventos eles
sempre tdo aqui pra se divertirem ndo rola briga
entendeu? Aqui € um momento legal que todo mundo

se diverte e traz boas recordagdes entendeu?

Vinculo como

espaco de

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que

moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do
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moradia

Sal?

E: Bem! Aqui € um lugar como eu disse que é
patrimbnio historico. Entdo todas as pessoas que
moram aqui quer se divertir quer conhecer pessoas
novas que tirar foto quer ter uma liberdade que outros
lugares ndo tem entendeu? Aqui € um lugar que ta
sendo sempre valorizado como a area do Porto ta
sendo valorizado e aqui td sendo um lugar bastante

visado pra todo mundo.

Pedra do Sal
como espaco

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra

do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Bem eu frequento sempre as segundas-feira, as
vezes sexta-feiras, mas sempre quando da eu [quase
num..] Num prefiro ficar sempre carteirinha entendeu?
Mas sempre quando da pra mim vir nos eventos
algumas coisas que acontecem eu participo como Hip
hop entendeu? Tem muito eventos como hoje o dia
de Zumbi de Palmares que eu hoje [t6] participando
também. Eu gosto de alguns eventos daqui. Entdo eu

sempre [t6] participando de alguns.

Vinculo como
espaco de

socializagao

P: O que acha da relacdo das pessoas que sao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem

na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Bem aqui € um momento, um lugar assim, que
todo mundo gosta de participar, todo mundo gosta de
relacionar todo mundo gosta de tirar fotos entdo os
frequentadores gostam de vir aqui. Entdo € um lugar
gue todo mundo se atrai com a Pedra do Sal que se

diz né? Pedra do Sal simboliza alguma coisa € isso.

Percepcéo

da acao de

Conhecimento
do

P: A Pedra do Sal € um patrimbénio cultural na

categoria de monumento, vocé sabia disso?
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preservacao

tombamento

E: E eu sabia. Como que eu s6 morador daqui
frequento aqui entdo algumas coisas eu procuro
observar na minha comunidade. Como que eu quase
nao saio, mas. Eu s6 morador daqui s6 frequentador
daqui, sO6 cria daqui. Entdo eu tenho que saber
algumas coisas, algumas perguntas eu tenho que

saber responder.

Identificacéo

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio
cultural devido & meméria cultural da “Pequena Africa”
(afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa

identidade?

E: Sim, porque é minha origem eu s6 descendente de
escravos. Entdo eu participo dessa evolucdo dessas
coisas que acontecem entendeu? Entdo eu participo
dessas coisas que sempre ta evoluindo na sociedade.
A sociedade ta ai pra mostrar o nosso dia-dia pra
gente aprender todos os dias tanto como no velho
Como No novo, mas nunca desistir das nossas origens
gue é ta participando ta observando tudo. E sempre

melhorando todos os dias.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a

identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: Uma boa parte entendeu? Que as pessoas ta
adquirindo sim porque aqui é um pedacinho da nossa
origem. Entdo esse pedacinho ta virando uma
expansdo imensa que ta vindo outras pessoas
conhecendo o lugar ta vindo uma multiddo como se
diz? Pra poder crescer esse lugar histérico esse lugar

patrimonio cultural entendeu?
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Percepcéao

P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?

E: PO! Um lugar que eu posso participar entendeu?
Venho qualquer hora qualquer momento que eu
posso falar assim vb6 na Pedra do sal tem eventos
entendeu? E que antigamente aqui era uma area
visada que num tinha evento num tinha nada. Sé
Pedra do Sal so6 falava assim Pedra do Sal algumas
pessoas vinham, mas ndo sabia o que tinha de valor
aqui que é um espacgo pequeno sempre bom de ter
festas pra todo mundo se divertir.

Percepcéao
de perda do

patrimonio

Importancia
do patriménio

cultural

P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
patrimdnio cultural possa ajudar na preservacéo deste
local e das manifestacdes culturais que acontecem

aqui?

E: Sim as manifestacdes sdo todas bem vindas.
Todas manifestacbes a gente tem que da apoio, mas
sim tem que ta sempre coagindo com as coisas
porque nem certo 0 que a gente faz € certo porque
tem leis. A gente tem que t4 sempre atento com as
leis. Entdo a lei t4 ai pra gente ta observando, entdo a
gente tem que ta sempre observando as coisas
porque manifestagdo é uma coisa que é o certo e € 0
errado, mas tem que fazer manifestacéo. Se a gente
nao se manifestar a gente nunca vai ser bem visto a
gente vai ser sempre ser mal visto porque ninguém
apoia a manifestacdo. Quem vai apoiar a
manifestagdo? Ninguém. Entdo a manifestagéo é: tem
gue fazer. N&do importa a origem a cor o que a gente

que fazer? E obrigado a fazer a manifestacgo.

Acéo para

P. Se vocé pudesse tomar medidas pra a
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preservacao

preservacdo da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservagao do seu entorno e
das manifestagOes culturais que acontecem em seu

territorio, o que faria?

E: Bem, o que faria & o0 seguinte: continuar
trabalhando, continuar fazendo o meu esfor¢o que é o
dia-dia que é limpar a minha comunidade que eu
trabalho na area da limpeza urbana que as pessoas
ndo [ndo] como é que se diz: ndo detonem que é
tacar fogo nas lixeiras, ndo destruir os patrimonios
nossos entendeu? E t4 melhorando o meu servigco
gue eu faco jA é pontual que é a limpeza urbana.
Entdo o que eu faco pra mim ja é o suficiente pras
pessoas verem e ta limpando também, o nosso redor
gue é ta atento em tudo. Todos nés somos visados
ndo importa 0 negro o branco qualquer cor qualquer
raca a gente sempre vai ser visado a gente tem que
ter um pontual na nossa vida que é querer crescer.
Crescer € 0 qué? Nao sO por dentro, mas por fora
também, observando o nosso caminhar 0 nNOSSO
caminhar dia e noite a gente sempre SOmos

observados.

Quadro -10

P: Pesquisador

E: Entrevistado (a)

Entrevistada: Frequentadora dos eventos da Pedra do Sal (pesquisadora do Arquivo

Nacional, 34 anos).

Data: Rio de Janeiro, 19 de novembro de 2015.

Categorias | Temas

de analise

Vinculo Pedra do Sal | P: Como comecgou sua relagdo com a Pedra do Sal?
com como espaco | Oque esse lugar significa pra vocé?
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Pedra
Sal

do

de referencia

E: Minha relacdo com a Pedra do Sal comecou ha
quase 10 anos quando comecei a frequentar a roda
de samba que comecava a se apresentar as sextas-
feiras. Depois passei a frequentar outras rodas na
Pedra, como a que acontecia as quartas, onde novos
compositores apresentavam suas mdasicas e,
posteriormente, a de segunda-feira. Para mim é um
espaco de lazer, de diversao, uma “valvula de
escape” das obrigacbes do dia-a-dia. Mas também
um lugar de afirmacgéo da identidade negra da cidade
do Rio de Janeiro, de afirmar o samba de rua e de
roda como cultura da cidade, e assim criar um elo
com tantos outros que usaram aquele espaco como

lugar de diverséo, de criagcao e resisténcia.

Vinculo como

P: O que vocé acha da relacdo das pessoas que
moram no territério da Pedra do Sal com a Pedra do
Sal?

E: Conheci pessoas que moram no entorno e
frequentam os sambas e eventos, se identificam com
a historia do lugar e sua importancia, e muitos se
envolvem diretamente nas atividades culturais e de
preservacdo da memoéria. Mas também sei que alguns
moradores se incomodam com a grande aglomeracao
de pessoas nas rodas de samba por conta do

barulho. Entao, acredito que tenham os dois lados.

espaco de
moradia
Pedra do Sal

como espacgo

cultural

P: O que acha dos eventos que acontecem na Pedra
do Sal? Vocé frequenta alguns? Quais?

E: Bom, como falei ainda frequento os sambas de
sexta e segunda. E também alguns eventos como
feijoadas, jazz, e algumas datas comemorativas. Eu
gosto muito, me identifico com o lugar e em geral os
eventos que sao realizados na Pedra tem uma

relacdo com a histéria do local.
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Vinculo como
espaco de

socializacao

P: O que acha da relacdo das pessoas que sdao
apenas frequentadoras dos eventos (que acontecem
na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

E: Atualmente ha uma variedade grande no publico
que frequenta. Percebo que existe um grupo de
moradores da cidade, que frequenta 0os mesmos
eventos na Pedra h& bastante tempo. Alguns se
identificam mais com a roda de segunda, outros com
a de sexta, mas o fato € que tem pessoas que
construiram uma relagdo com as rodas e estdo
sempre la, vocé reconhece esses frequentadores
mais assiduos. Essas pessoas acredito que tenham
consciéncia de que as rodas sdo uma forma de
resgatar e manter uma tradicdo, que entendem a
importéancia do lugar e tratam a roda como uma
espécie de celebracdo dessa historia. Por outro lado,
com a popularizacdo tem muita gente que vai pelo
evento, pelo lazer, mas sem ter um vinculo mais
organico, mais especial com as tradicdes. Por fim,
temos os turistas que se tornaram uma presenca
frequente, e ai, claro que a relacdo é diferente
também. Embora reconhecam a relacdo do samba
com a histéria do local, estdo de passagem, com um

olhar de viajante, ndo de morador da cidade.

Percepcéo
da acao de

preservagao

Conhecimento
do

tombamento

P: A Pedra do Sal é um patriménio cultural na
categoria de monumento, vocé sabia disso?

E: Nao sabia nédo, certamente ja tinham me falado,
mas eu tinha esquecido que ela é considerada
oficialmente patriménio nessa categoria. Achei que

fosse patrimdnio cultural, mas ndo como monumento.

Identificacao

P: A Pedra do Sal foi valorizada como patrimdnio
cultural devido a memdria cultural da “Pequena
Africa” (afro-brasileira), vocé se reconhece como

parte dessa identidade?




E: Olha, sim me reconheco, como brasileira e
carioca me identifico com essa identidade afro-
brasileira que faz parte da cidade e do pais, esta
na musica, na religido, na lingua, nos costumes, na
historia, nas relagdes sociais, entdo me sinto parte

dela.

Identidade

cultural

Permanéncia

P: Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a
identidade da “Pequena Africa” (afro-brasileira)?

E: moradores da regido envolvidos com as
manifestacbes culturais de 14&. Mas sei que tem
moradores bem engajados e identificados com a
causa de se resgatar e divulgar a cultura da
Pequena Africa. De qualquer forma, as atividades
culturais da Pedra hoje simbolizam sim essa
identidade da Pequena Africa nas escolhas que
fazem, ao valorizar o samba que nasceu naquela
regido. A escolha daquele local para as rodas néo

€ gratuita, € uma forma de retomar uma tradicéo.

Percepcao

P: Hoje como vocé define a Pedra do Sal?

E: Como um espaco de um simbolismo muito
grande para cultura afro-brasileira e carioca que
esta vivo e que dentro do possivel conseguiu se

reinventar e reconhecer a sua historia.

Percepcéao
de
do

patrimonio

perda

Importancia
do
patrimoénio

cultural

P: Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um
patriménio cultural possa ajudar na preservacao
deste local e das manifestacbes culturais que
acontecem aqui?

E: Sim. Acho que essa chancela oficial valoriza o
local, coloca luz sobre ele, entdo ajuda a viabilizar
as iniciativas de preservacéao e valorizacdo dessas
manifestacdes culturais que de repente ja existiam
antes, mas com o rotulo de patriménio cultural fica
mais facil de conseguir financiamento e apoio.

Também acho que isso tem um peso para as
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pessoas daqui que passam a ver com outros olhos
e ter interesse em conhecer a historia. Além do
que, o local comeca a entrar no circuito turistico e

receber visitantes do mundo todo.

Acéo para

preservacgao

P: Se vocé pudesse tomar medidas pra a
preservacao da Pedra do Sal: para a permanéncia
dos moradores, para a preservacéo do seu entorno
e das manifestacdes culturais que acontecem em
seu territério, o que faria?

E: Acho importante tombar as construgbes mais
antigas e simbodlicas, para evitar que a
especulacdo imobiliaria transforme a paisagem.
Incentivar centros culturais na regido que busquem
contar a histéria daquela éarea, estimular as
manifestagcdes culturais, como as rodas de samba,
gue também se relacionem com a memoria do
local. Ensinar nas escolas da regido a histéria do
bairro, relacionando-a com a histéria do pais e do
mundo. Estimular projetos culturais que envolvam
0s moradores para que se fortaleca uma identidade
local que reconheca a importancia de se defender
a regido nos momentos em que a preservacao

dessa memoria estiver em risco.
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2 TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Titulo:

OBJETIVO DO ESTUDO. Os objetivos deste projeto sédo: Contribuir para os campos
da Museologia e do Patrimbnio no que diz respeito ao entendimento dos processos de
patrimonializacdo e musealizacdo do patrimbénio material e imaterial. Com analise do
processo de patrimonializacdo da Pedra do Sal no intuito de verificar seu valor para a

comunidade (moradores e frequentadores do seu territério).

ALTERNATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de n&o
participar deste estudo. Estamos coletando informagdes para obtermos mais detalhes
sobre o processo de patrimonializagdo do samba carioca. Se vocé nao quiser participar

do estudo, isto nédo ira interferir na sua vida profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé participara
de uma entrevista em grupo e/ou de uma entrevista individual que durara
aproximadamente 1 hora, bem como utilizaremos seu trabalho final como parte do

objeto de pesquisa.
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GRAVACAO EM AUDIO: Todas as entrevistas serdo gravadas em audio. As
gravacdes serdo ouvidas por mim e por uma entrevistadora experiente e seréao
marcadas com um numero de identificacdo durante e seu nome nao sera utilizado. O
documento que contém a informacgao sobre a correspondéncia entre nimeros e nomes
permanecera trancado em um arquivo. As fitas serdo utilizadas somente para coleta de
dados. Se vocé ndo quiser ser gravado em &udio, vocé ndo podera participar deste

estudo.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a vocé, porgue as
informacgdes que coletamos sdo sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé pode
escolher ndo responder quaisquer perguntas que o facam sentir-se incomodado.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudara as pesquisas que buscam compreender qual é o
valor que a Pedra do Sal possui para os moradores e frequentadores de seu territorio,
mas ndo sera, necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto, fazendo parte
deste estudo vocé fornecera mais informacGes sobre o lugar e relevancia desses

escritos para proépria instituicdo em questao.

CONFIDENCIALIDADE: Como foi dito acima, seu home nao aparecerd em nenhum
formulério a ser preenchido por nés. Nenhuma publicacdo partindo destas entrevistas
revelara os nomes de quaisquer participantes da pesquisa. Sem seu consentimento
escrito, os pesquisadores néo divulgardo nenhum dado de pesquisa no qual vocé seja
identificado.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa possui vinculo com a Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO através do Programa de POs-
graduacdo em Museologia e Patriménio sendo a aluna Vania Oliveira Ventura a
pesquisadora principal, sob a orientacdo da Prof? Luisa Rocha. A investigadora esta
disponiveis para responder a qualquer duvida que vocé tenha caso seja necessario,
contacte-a no e-mail vaniaoventura@hotmail.com, ou o Comité de Etica em Pesquisa,
CEP-UNIRIO no telefone 2542-7771 ou e-mail cep-unirio@unirio.br. Vocé terd uma
copia deste consentimento para guardar com vocé. Vocé fornecera nome, endereco e
telefone de contato apenas para que a equipe do estudo possa Ihe contactar em caso

de necessidade.
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Nome:

Endereco:

Telefone:

Eu concordo em participar deste estudo.

Assinatura:

Data:

Discuti a proposta da pesquisa com este(a) participante e, em minha opinido, ele(a)
compreendeu suas alternativas (incluindo nédo participar da pesquisa, se assim 0

desejar) e deu seu livre consentimento em participar deste estudo.

Assinatura (Pesquisador):

Nome:

Data:
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3 Roteiro de entrevistas com moradores e frequentadores da Pedra do Sal

QUESTIONARIO

1- Como comecou sua relagcdo com a Pedra do sal? O que este lugar significa pra

vOoCcé?

2- O que vocé acha da relacédo das pessoas que moram no territorio da Pedra do

Sal com a Pedra do Sal?

w
1

O que acha dos eventos que acontecem na Pedra do Sal? Vocé frequenta

algum? Quais?

4- O que acha da relacdo das pessoas que sédo apenas frequentadoras dos

eventos (que acontecem na Pedra do Sal) com a Pedra do Sal?

5- A Pedra do Sal é um patriménio cultural na categoria de monumento, vocé sabia

disso?
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6- A Pedra do Sal foi valorizada como patriménio cultural devido a memaria cultural
da “Pequena Africa” (afro-brasileira), vocé se reconhece como parte dessa
identidade?

7- Vocé acha que a Pedra do Sal ainda simboliza a identidade da “Pequena Africa”

(afro-brasileira)?

8- Hoje como vocé define a Pedra do Sal ?

9- Vocé acredita que o fato da Pedra do Sal ser um patrimoénio cultural possa
ajudar na preservacdo deste local e das manifestacdes culturais que

acontecem aqui?

10-Se vocé pudesse tomar medidas pra a preservacdo da Pedra do Sal: para a
permanéncia dos moradores, para a preservacdo do seu entorno e das

manifestacdes culturais que acontecem em seu territorio, o que faria?
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ANEXO

1 P4ginas do documento do processo de tombamento da Pedra do Sal pelo
INEPAC utilizadas na dissertacgéo.

Pagina 7.

(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-
18/300048/1984. p.7).
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(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-
18/300048/1984. p 7).

Péagina 8.
periodo utllizado com espacn cultural a
_pErI::erazm petade S0 sac. MIX

estodo de conservagdo

grou de coracherizagdo

(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-
18/300048/1984. p 8). Pagina 2.
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Fanhor Diretoyr Garal,

.‘ PATlFo-me a4 V.54, COm @ 'Z'-'Qﬂ\ril:l:ﬁl:l de lniclar
um procepsc de conteldo extremaments {novader, em makéria de
pacriminio histdrico e actistios. Trata-se de presecvar, de
raconhecer oficlalmente, o wvalor simblico de uma pedra, de um
simpled pedage de= chao, mAS qus & teskemunhs oultoral mais qua .
sacular da afficanidade 'I:!ru_;ile:l.r-:l.. & Pedra do Sal, que Bal
' do Quebra-Bunda ¢ da FI.'H'I.HT'IE. mlEm de gspago Titual consagrado,
o mais antlge mobusents que ss pods vinoulsr & histdria  Zo
I gamha carioca. Quam o proclama & o profesgor Joal Rufino dos
| Tanwos, &N ardente E8XLO Que s8gUs ATEND. Quen o Fixouw DE‘LIIE‘l
ro fod o plotor Joac da Balanm, Filho d= I::l._a Peroillana, & e
mo gue aprenden mibsica gm cima da Pedra, brincando com Donga a
Piginguinha, para male tarde introduzir o pandsiro no gamba 2
'. famar choro com Hoeltor Villa Dobos. WYale a pona sawdar o ouf-
dafs thealcn con que & DPHEA adaptoun sua metodologla de cadas-
tEanantd parsa tegistrsr ss referdnoisas que Foram sderindo ac
romanca da PMedra do Sal;, dos primeiros pratos da Bauds, da '|1.|:|E
. pltalidads das tlag balasaa; 90 eco dad lutas populares, dos
dospachos o Oferendax, das fostas de candombls , da homenades

doa ranchos & das rodas da choro.

Ilmo. Br. Praf. Loopal KEaz
H.D. Mretor—Garal do Departamente de Cultara

(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-
18/300048/1984.P. 2).

Pagina 5.
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= 0y
_1_ I'I
o A PEDRA D2 SAL & wum monimse Lo historioo da cida-
da do Bic de Janel o,
fBall, os morsdores da Sable saudavam o8 navloes

que chegavan da Bzhia com fanlliases @ amigos. A Pedra oo
Sul era, para esses mlgrantes, o gue & hole o Cristo Res
dentoy para 08 recem-chegados a0 Elor o primelro  abrago
i o primedro gant tnento da cldede .

Deorra gque os moradores da Salds, & seum migran
tes, eram predominantoments nogros balanos - retornadonds
guerra coptra & Papsgual [1B&5/70), unej em bascs da e
|hores condigbes de wida, outros. & Salds , debriggads sobre
o Porto, era Gis pequens Hahla {como & Hahla, por sua wezg
mra uma paguenn Efrica) .

LE m8 enocontraram as celebres tias, cabegas da
familisa sxtenss = Bibiana, Marceline, Cista, Bahianae ...
Pratas Forras, fol mas poas “penosoe™ qua o batodqoo & 29
jongo se transformaram em partido alko =, logo, no amplo
ezpago da Praga DmEa, 0D pamha e conhacenng .

0s pretos da Eafide; = suas Elas, particliparan
'- fgon prindipals eventos da cidader a .Fd:l-'.:liqic [1BEGY ; a Re

vglta da Armada [(1881=%1]; as greves de 1903 = 5, & Ravol
ta contra a Vacina Chrigatoria {(1904) ; a Revolta contra a
Chibate [1010), & outros. Participagho aeplamsnbe docunsn
tada, emborn subsstimeda pela hlistorlografis coRssrvadGEs.

Ji nio existe m Praga Ongo. Wada sobrou dng
"penaoes” onde nagceq O sasba; Boa parte da Salds [ e da
Gasboa, & da Conceigcdo, e da Providsncia, = &8 Raktleio |
gua 4 prolongavan) ae descaracteripou.

Ficou como rard testopunho da cldada nagra, m

FEORA D Shl..
(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-

18/300048/1984. p.5).

Pagina 6



(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. Numero/E-

A PEDRA DD SAL & am monamanto rel igioRo Ao s
cariooa,

Ha virada do sdculo, a Sagde, como o valho cen=
tro do Rio, enxameava de templos afro-brasileircs; ialori-
wam, opmboncs @ alufis am cada guartairio. 0= templos catd
licos foram tombados, & pregarvados. Fenham afro-brosllei=
to o fal,

Na PEDRA DO SAL =& Fagian despachos e oferendas
{a Obaluais, Kamngd, Ogum, Exu, Iansa e odatocs orlxBe), =a
deppejavam trabalhos. Era, = &, local consagrado. R LRH ]
yolts, converginds nela, Fleavam dfversas "rogas™ , hoje
desaparecidas, seduzidas ou tramsfaridas para o subirbic e
o Gramds Rl

Remafi@dcands como espage ritual, & PEDRA DO BAL
& um dos poscos btagtsmunhos flsioos daguels passado de deg
gn religlasldads cariooca,

A PEDRA DO SAL &, om sums, mals gue un bem cul-
tural oegro-braglleiro. B um momamento historico e religis

o 48 cidade do Rio de Japeiro

#fto de Janeiro, 1 de abril Jde 1984

Joel Fdfind Aop Sanbos

18/300048/1984. p. 6).

Pagina 8
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-
dommestdo & nfomocien (omplEmEnd e

Texto extraido do livro de Brasil Gerson = Higtoria das russ do Rio ds
Jafelro.

“Atd . Joao YI & Salida nad passava dums prals pooco habitads ou, me=
Lhor, de duas, porgue a pedra da Frainha [no lugar onds se constrolvia
8 sede dos DLArica Amsoclidoes) o dividia em duns. Pol preciso arresd- =
la para gque » Tua nascents atingisge o Valongo & mals depressa se Sesmn
valvedae. ]

e e T e e Ll T L e T R T T T L T T L T
teixando para depois o Valongo, svogquemos, pois; a Prainha desse sl
distankte paspsio. Parks do myatelro ara o armazam do sml, vinds da i)
na da Missrichrdia pa @poca do momophlic real. Mals cards, 40 aoos a— :
pEs a aberturs doo portos, 4 trapiches pela existiams pects do antligo

#2 gal; o 4o BaEtoE; © 3 Eegulr 6 e Clete; 5 da Brdem & & da Fedre d8
Fal.

TR T o o e o TR 1y o o B AT R e A A R o 3

# da Cleats ou das Canoas sohreviven ainds, mss ssn noms, atris do edi-
fledo A NMolke, [...} & & Padra do Eal; junto dog DISr¥ios Asgociados,sm
cujas placas se recorda stualmente @ honem da lmprenss Argemles Boloags -
que Fol gerente de "0 Jorsal® & 8o *Oi8rls da Bolte®. (...} teve tasken
patrora a alounha de JQusbra-Bunda, oootants nis 1iveos da Frefeltura,
pargue sra pobre uma pedra escorregadia; sinda sem escadinhas; gos be-
ia seus moradores caminhavem até 1845, B como nee redondezas =& carrs
gava sal, perdeu suas velha dspominacac da Pedra da Frainha para popalg

rizar-ee oomo do- Eal®.

{*] Taxto anaxa — Historisdor Joel FRufing.
WL T e ———
MOMGE0 Propeie ombamente =atadual

T e e o R M ot e
f Twta FEfrica do Blo & Jawsilero — Roberbo Mourg Fﬁi;ﬂﬁl‘tﬂru&
cﬁt&::— 1 .%— Iresbituto Haclonal de Masios, h\:l.'.i_mﬁ!' {oa Popolar-
£

E%;i.ﬁ“ B s B A P RN g Bocmtaria Geral G Bk
Jmhrgt:ﬂﬂ_imtapmﬂulmm:mﬂnmqm

wvoniodo por Marcedss, Maccos, Haaih, Dlna B TV H

confanido por  ypylo Cammofiorito am oyl ad

(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-
18/300048/1984. P.8).
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9,
I NE PA SECE B DERLUTANENTD OF COLTIRS =¥ s ordem jﬂ‘I
BIFEAS 19 monlEE RISTENCE & ARRlETIEA

Iruh'lurjam DE DEMS IMOYEIS - FICHA COMPLEMENTAR I

denomiasls  Pedra do Sal
documandacdo @ wlormooles complamesigres

Jodo ds Baimna & & Pedra do Sal

- "Desde garoto &u 'iE fazis spmba, mliha RS g
tava, 1A #m caga todoe m=rem bafamop, menos eu
gue era caricoa®
"Eu nunca tive mestres; aprendi sozinho, mesno
porque samba & pandslic ecam peoibldos. & pall
ola parsagquis a q\u-ntu;‘

"Eaad naghcle de diser gie o0 sanba nasced no
MOELT nac H realidads, o sasba sald &a olideds .
Wom fugiames da policia e lamos para cs mor—
ros faemr manbda, .."

Joao: da Balana

Aohistoria da Pedra do Sal continsa e fol marcada recontemente  pelo
nome de Largo da Joes da Baxlana, =m homenagen ao grandes sanbista ca=
rigca gue morceu hd 6 onos, oom B4 ancs @ qua Saads mepinn 18 parti-
cipava das festad & facle sed samba.

Mo Cafe Bar Pedra do Sal, junte 3 pedra da mesmo nome, =6EE seu e

Erato,
doap da Hajana - Jﬂaﬁ Machado Guades, Basgcldo &m 17 d= mald d= 1887
..' no Rio de Janmiro — ara Fllbo d& "tla™ Parciliana chamandce—as asalm

ifa s destacar dos outros ®"Joaos®.

*Tia Pexciliana - balana - [reguantava © largo da Pedra do Bal oods
realizavea junto com as butras tims, festes de candomhlE, recebendo 13
também na Ranchos gue durante o carnaval vinfem cunpriment=las.
Jodo da Baiana tooava Pandeiro, introduzindc—o no samba. Conheceu
Villa Labos nas rodas de choro, tinha sua cosa frequenteda pelo MHi=
rechal Bermes, pertencey a moltos conjuntod, mas sempre fol da | "Ve-
tha Soarda™ oom Pliingulicha = Domga &, tcabalbouw e =stiva durants
8 anows.

(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NUmero/E-
18/300048/1984. p.9).
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Paginall
Heoumariaids’ & whinmafoet Bdmplame i e

&8 “Tias" = a Pedra do Sal

= Dapolments de tia Carmem, balana, 105 anos, gue fregusntol a Pedrca
do Salp z
extrafdo do livro de Robsrko Mours = Tia Ciats 8 a peguens Africa no
Rlo de Janeiroo. g

"Tioha na Pedra do Sal, 15 na Baiide, all gue ers uma casa de balanss
e africancs, guando chegawem da Africs oo da Bahia. Da casa deles se
¥la o navio, al j8 tinha o sipal dm gue winha chegando gente de 16, '
Era uma bandeira branca, elpal de Oxald; avieands gue vinhs chegando
gente. A cARA BC&a OO MOITO, &ra g8 um africanc,; ela chamava tla Dada

& ale tic Dssim, aiss davam sgasaiho, davam tuds até a pessos se n— I
prumar [...) Tisha primsira clazse, era gente graddco, a balanada weio .
de gualguer maneirs, a gente vels con & noess roupa de pobre; = cada
um juntown sos trouxa; Vapos ssbora pera o Rio porgoe 18 no Rio a g=o
te val ganhar dinheiro, I8 wal ser um Iugar multo bom (...] Era bara
0 & pas=sgem,minha Fllha, guands nas tinha-as lrwas Intelravan pEra
ajudar & passagem. Eo gqueria achar um lives que & enchente axtravioun,
aquele livee sim & gque tinha as batanss todas, subinde em cims do na
vio, tocando prato. Tinha nas minhas coisas mas o enchanca exEsa—
viouf...p] Dois, tres diss de viagem, a comidd 4 gente Faria antas
i wir, depois era ali mesmo, tonavs canaradagen ccm- aguslss homsns
I8 de dentre do navio, ssbe como & balsna, mails ima graga, mals ou-
ECR ™

= 'Pexto baseado en entrevista com tia Carmeme, mazeo de 19854

Doie grupos Os npegros chegan &0 Ria de Janelror o balano = o mfrica-

no. O grups balano s& instala prosimo 3 jEnga cuee, cnde & noradis 8
mais barata, a parto &o Cais dd Porto, onde oo homens buscsm wages ma
anllva.

Surgem ag primeiras docss do Bio & 8 em torno ds Pedra da Pralnha, il
pois conhecidn como Fedra de Bal, qus aparecem os trapiches onde  se
arragimantam s estivadores.

TEOMEINE B jeg o CampollOrlEo TUAd
i

(INEPAC. Documento do processo de tombamento da Pedra do Sal. NGmero/E-
18/300048/1984. p.10).
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Z.1 - Proxfenidades (o proposts
& proposte de tonbemante dn Pedrs de Bal, pale professor Jo=
#l HBofipo dos Deptos, neclhida pelo TREPAC = Inntitute Estsdusl 4o Patr)l
minlo Sulbursl =, #ath coffegads de opartomideds e rasfo sobre se 1ius -
tre proponente pe ponderngio:

0y templos catélices fornm tosbodos,; o prosgrvadof.
Fenhun ofre-branilelrs o fol.®

Bam qus o puter 40 proposts podla afpline ssu Joste pretapxts
cons infernsgio de qua om oobro cospopants ds formscho recieonal, o fndf
gann, contirua o ver nuitan de muss saress cultursis perpinalizndus B
processo de pragarvagio aflcial, spepar de lagislugio espoeffica An T oTE

taofn ds dapdultos srouseldeicss. Tndmarss =83 gz pftise de prassncs !a:

dfgans lnguestiondval, espeaiamlmente nan dresn absorviden pelos cidadas
que rEo merecersm & protecfe do poder pdblico,

AvmrTEs verdpds & guey @onguanto so conslders a-arcepoionmli
dede d8 protegas Kos jerimentos indigenas, o que Fevelsm &8 relsgdes nrg
betores de bens ealtursls pretissdss, pelo mencs obd B phuces enos otrde,
& & presehgs esnagaders de bons de eoloénizidores & de neciopsiss B no dg
telhsmanto do pxaps delpz sobresssanm pubEe qus fapontosaaente, bonn  de
duls matirezus: nonumentos religioscs catdlicen m edifickgBen doa pode -
res- pdblicoa @, dentre gsted, os doz2 podoren exacutivos.

Pers 4 visBo enltursl nfo coda ser syponarctslizade & wiger
&8 construgio desten o mbrginslizsda & freégilidods Jog bang deg duma og=
tron #tnias, & indfgens e = negrs. Forem apbes subsetidss, doninadas, n
eravigadan, & preserveyBo nfo pode se circunscrever & volumetris ou & pg
tenciziidede das sateriais de construgio.

Tguslmente no énfogue colbuml nfo serven como funtificstivae
pora & gritente comprovegBo, os mfvels eulburais difsrentan 488 etolas
irdfganss » negras.

Brtes atpins, come oubfos mpis antigss, tel s hebrajoas, [
mils receértes, cono a Qtaliana, a aspunbols, dfris eto, reclsmam wus pre
sangs noix deafnios 4o preservegio, porque porticipentes dom processsos da
eanetrichs 4o pafe,

Indfsnansdvel que ug Teglstre gut & legislagho de proteqlo
o § digerimimatiria, late €, afe beneficin tostenunhon de ums ealturas
# renalien oo de outrep. p

nitw:impuhmmnﬂnuwﬂmﬂ

erente: reflete com proariededs outTo momsrto do pals, Imnondo-se m
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pecasadrin, A

Tambam fi Ares d¢ preservagie, hi gue dooinar sspecto plore—
ligta, sulti-&tnico, 40 comanidsde brasileirs, E pare o cese, vels o grl
fo da oue ele ctorre justsmente nes comemarsgies do eingfantendric  ds
criagbo do drgfoe Codersl de pressrvegio - LPHAN (Bervico, ontem) e SPHAN
{Seerstarin, hoje), Conesmnpagle aqus, Injostifissdements; omite dols bahj
epog = Josd Wopderiey oe kroufo Pinho, miip velho; o Pedro Culeon. O pri
meire, sutar de projetos de led preserwadores, na Clmurs Fedaral, ontan
e dapois de 1970, & o sagunds, sotor do projeto dé lel gue ke ErAsBrEon
am leai nn Behis, erianda, sntes da Unilic Pedaral, s proteglo losul  ues
bens coltarsis. Gustave E=rros8o, cesTenid, dos priseiros, oinmde dntes d4
1920 & e bater pels prepervagic, @ posoo leobrade no cingBentenfric da

protacio offatal. (Vap aditorial 5 da 19.01.872 "Pangada & folusa®, B
:I.-L'l,‘f . 'Trﬂtqﬁ g projeto ds mm"ﬁ. " !

2.2 = IpubaREpEe 4 bapd ostursly
Logvoras tafo tosbda so proponente; como ao Pirotor do. TNEPAC,
urquitato Ttalo Cimpofiorite, balas préservicho de um ben natural. Dostsco
do Diretor do INEPAC o enfities sceltaglo:

"Oirijo-oe o ¥.80. con w oonviegde de infolor um
precesss do contaddo sxtremsmants inovador, anm motdls de putrimdnic hig
torico & artstico. Trath-se 4o pressrver, de redommecer offolaloente
o wilor sinbdlice de omn padra, 48 on Elmples Hdigd 4o chio; aus gue
toztomopho culturs]l mils 'gue secdalor de sfridanidede brapileira,¥,

Fo meu camd portlealsr - egrédes do Cirne da Oeegralis = Hig
tiria da ex-Faouldsds Hacional de Filosofis & pessos 1igsds, de multo of
d6, 4 problemitiss 18 4inSsies emblental - & phoposte, cose soa axsltads
dafepn, toooo-me na plono enltoral como no sentlmentsl.

a1 dar carto o plopeirismo dm proposts A8 presarvagbo e
ben nstursl ne TNEPAC contuda, e ista & de eiineis de maptre Italo Cemmg
florito, & ex-Mvisdo de Patrimfnia Histérico » Artfstien do Zatsde da
Guanabers, passeds am 1975 pers o Muniafsio do Rio de Jansiro, tambon wi
rios bens natar@ds da formsgBo greaftien: wiriss slevagBes ds Balxada da
Tassrepegud & & Pedre de Ttoposn, no Aecrafo dos Bandefirintes, bem pore=
eido com & Pedts do Bal, tasto me fermsglo eood na fungle do cerdfe litg
rines ¢ até peano pes canilestacdes religjosan nfro=bresiloiras,

Virilas processos sobire astes bonn Jé direclsram paste Colegl
ode pordm, de iniclative feste, § plorelre ¢ cose de Pedra do 2al,

Fosterior o ele & § proposts de tombementa du Pedrs du Mores
ninhs, em Panuetd.
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li.l ' 2.% - Onpy soltorals do bans petursis

0 bens patursis - formegfes rothosas no cordo litorénao o
on i a=da-sgienr, ts pechos, on restingea, oz 1Ihe8; ... = DOT EuDE 04 =
rooteristions, sits singulsridadea, agtiguinm UsoRy oefvem o Banifests =
gies, 350 epoio o guestiopsmeptes indlvidusia, proplolsm gonvivio das pes
poRs com tlog,.

Es muttos cssps obram descortfinios sobre o wactidfe des bal-
¥edss ou sobre § exrtensio fdon mifos.

i e —

Alguns beps nutireis prestém-se, S5 vemss com TArs axcepoio-
nalidnde, pors oz miltiplos sspeotos da vids o nio sSo cliohds de nenbum
estigio sultural, sfo putrinfnlo de verisdos nivels cultorais,

Etning ben recotes on Portegel aTguersm nes panhas, paroue
] sernitisn donfnic visus} #es plenfoins, oa costros, Wiclsos populsaionals
ne :innpn encimnrid-as 5o redor de rnrhl'_'t_lr!_m_hl.
Castelo, pers encurtsr; fof 8 desigregfo dodo a elevagio no
flg, @ pars sls fol troplarida o cidsda,

Ho Coreovada fol ergulds o Crists & PFérha fol levartads pg
ro reanlr oF Mregussed Jde grande badxzsdo do fupdo do Gonnehore.

2. - ProgervacBeo d¢ esopcos cultupals U9 Stnlps DORTSE

Efe & estrsahe gee, s= meoento de repressio, mm Pedrs do Bsl,
ertremo di- Praiphn, lossl distaote da cidede, fosden praticedes  oultos.
afro-tirasileiros. & Pedrs, por lha favoracersn cireunstipeise diversss
fecilitswvn pos praticpntes o dificultove persapuoigbos.

. Pard um pals cono o Bresil; de muiteEs Stpiss, o podar plbii-
2o astd no davar de preserver tanbde op locais do sopifectaglo religiosa
A58 eoltures de origem pRETD,.

Nio devenps nos, sesbros do Conselha, @ Copbdm B mceisntes
squips 0e integrembes do INEPAC, como os participantes do comunidade £1u
nipense, Flocarnos apAnns &6 pOUBSE pUE SEPVIPEM Su sarvas & usos religly
#o8y Sobre ostes, lambro 0 Colaglodo muitos oatros ro Bstodo, pordn &m
Mepgarotibe, por sus svidencis & denss freqifncis, et o do Bio Ttingugu,

Axolisndo ﬂuqu_. deven sof tontamplados o5 sspeges de Fesll
magEo o8 Testss t{picas de tois etpims,

Ignorst & pressnce delss antre nds, & procedimento indefensg
val, partléulsrments po donimlo do sressrve;fe.

Fif =
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nie coltural A

Cone blh ae deve nem pode mergifnlizar da protegio eultural
An Extade as oinlam n-lﬁl'ii-! fganloente tifio &8 AevE REE pode LEpedlr  gus

é preservaglio Jdo Betodo nlzames e atnlasg rocentes ou entiges quo  squd
EEsentoronm, SobrPe algomes delas, de sode Tarmal, sm procésnsos, o episodl
eamante, neste Colsgiade jd iz referdnciss,

Docomembsr a policromia ‘l-l:ﬂ.'ll'l fluminense & evidancisr realf

dades de canvivaneis mieinnal entre nds,

hetorna sod italisnns e viriss locslidsdes fluminsnsas, cog
tudoy em 'Flm-ﬁlt, mintalnie de Fatividade, elas deixsran Lfogos mmbe -
tlsla nan condtruglas, @ esplrituals non castumes Ad mﬂtiﬁh.

hoosto, o sata lembrapge o portugueses pescaderes do Cajfa -
(Rio), Jurujuba (Miterdl) & 5o Gongale, Eles estiveram em Ttoboref ma
Fibries de Cimento Meod,

Eoof hebress; of §lrics; os llbsneses; oo espanhdls...

hlemien = seas vesti{gios estio em Petrapolis o Teresdpolis o
gome suicos &m Frllurgo.

Progervar sous testemanhos 4 indispensével.

A olreunstinrels de polo polfitico-sdministrative do Mo Indl-
B8 gos JATEMON PreSATYAT nouncs de migrsntes de outres regides do pafs,
Horéms de minairos, peolistos, bolopos, sordastincs; Cellmmente cinds
axiaten, & presarvi-los & & hore.

A prasarvegEe do Batado do Hio dewe refletir som sbanlute of
@  tursligsde s heterogensfdod tnies fléxtnansa.

2.6 - Com

Agul, neste ites, tes casiscmte o expllosgio sobre o  tompa
dacarrido #nife o récebimento & o devoluglo do procosso.

Degajavs; com A= Justificetivas desz

= tar sido alunoc de ex-Faculdede Heolomul de8 Filosofiay onde
cursel com o stddoso mestrs Avthur Remom, Antropologls e
Btoogralia g ¥

= ter ocupede © carge de prizeiro Diretor da Divisde de Patri-
nBnic Histérico s irtfatice do ex-Estsdo e Ousnsbarn, &
primirs unidade federative » ter, efetlvements, drgle da |
presd rvhgiio.

= gar 0 representants da Tnetitute Histdrise & Deoprafice
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