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RESUMO

O foco central da dissertacdo, que se vincula a linha dois, € a museologia e o
patrimoénio, considerados como sistemas simbdlicos, cuja forma material manifesta-se
no discurso urbano-patrimonial e museolégico em um determinado contexto
sociohistorico. O objeto de estudo € a invencdo de um territério urbano requalificado,
composto por monumentos histéricos que foram restaurados e convertidos em
museus, formando um Nucleo Cultural no bairro da Cidade Velha de Belém, capital do
estado do Para. Serdo analisados dois espacos simbolicos, seus projetos
sociotécnicos, numa conjuntura sociohistérica da politica de preservagdo do
patrimdnio cultural brasileiro e seus reflexos nas a¢des de preservacdo do patrimonio
historico-arquitetbnico do nucleo fundador da cidade de Belém e as acdes dos
agentes publicos na musealizacdo do patriménio histérico situado no bairro da Cidade
Velha. O Forte do Presépio, composto por seus espagos museoldgicos, serd o ponto
de referéncia de constituicdo dos dispositivos analiticos aplicados para a leitura-
interpretacdo do patriménio urbano no nucleo central da cidade, delimitado pelo Largo
do Palacio e o Largo da Sé. A articulacdo da idéia de patrimbnio e de memoria social
como acOes de preservacdo do documento-monumento gera as categorias de
“lugares de memoria” e de “espaco de significacdes”. O museu como prética social &
compreendido na relagdo entre homem/sujeito e o objeto/bem cultural num
espaco/cenario denominado museu e fora dele, considerando-se que o homem, o
bem cultural e o espaco/museu fazem parte de uma mesma realidade historicamente
determinada. Os dados empiricos desta relagdo, associados ao arranjo conceitual
adotado pela abordagem da Analise de Discurso, configuram o intercampo da
pesquisa. O intercampo adotado se ordena pela intercessado dos campos disciplinares
do museu, do patrimbnio e da arte/arquitetura, em que os principios adotados pelos
agentes publicos para legitimar os jogos simbdlicos tém suas bases consubstanciadas
na relacéo entre patriménio histérico, memaria, sociedade e linguagem. Este conjunto

de fatos se configura no que tange a simboliza¢cdo como um campo discursivo.

Palavras-chave: Invencéo. Patrimdnio histérico musealizado. Simbolizacao.



ABSTRACT

The central focus of the dissertation, which is linked to line two, is museology and
heritage, considered as symbolic systems, which material form manifests itself in the
urban-heritage and museological speeches in a determined socio-historical context.
The object of study is the invention of a re-qualified urban territory, composed by
historical monuments which have been restored and converted into museums,
constituting a Cultural Nucleus in the quarter of the Old City of Belém, capital of the
state of Para. Two symbolic spaces will be analyzed, including their socio-technical
projects in a socio-historical context of the politics of the preservation of Brazilian
cultural heritage and its consequences in the actions of preservation of historic-
architectonic heritage of the nucleus founder of the city of Belém, as well as the
actions of the public agents in the musealization of the historic site located in the
quarter of the Old City. The Forte do Presépio which is constituted of its museological
spaces will be the central core of the constitution of the analytical devices applied for
the reading-interpretation of the urban heritage in the central nucleus of the city
delimited by the Largo do Palacio and the Largo da Sé. The correlation between the
idea of heritage and social memory as actions of the document-monument
preservation generates the categories of “places of memory” and “space of
significations”. The museum as a social practice is understood in the relationship
between the man/subject and the object/cultural good in a space/scenery called
museum and beyond its walls, considering that man, the cultural good and the
space/museum belong to the same historically determined reality. These empirical
data of this relationship associated with the conceptual arrangement adopted by the
Analysis of Speech approach configure the inter-field of the research. The inter-field
which is adopted is equivalent to the statement of an intercession of the disciplinary
fields of museum and heritage and the art/architecture in which the principles
adopted by the public agents to legitimize the symbolic games have its foundations
conjointly substantiated in the relationship between historic heritage, memory, society
and language. This set of evidences is formed in what concerns the symbolization,
as a discursive field.

Keywords: invention. musealized historic heritage. symbolization.
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1 INTRODUCAO

Ao abordar a invencdo do patriménio histérico musealizado pretendeu-se
analisar a constituicdo do campo discursivo referente aos contornos semanticos do
patriménio cultural e do museu. A andlise sincronico-diacrénica do museu como
pratica social enfatiza a conjuntura sociohistérica da politica de preservacao
praticada pelos agentes publicos no bairro da Cidade Velha que, em conjunto com o
bairro da Campina, delimita o Centro Histérico de Belém (CBM). O levantamento dos
dados e a observacéo do objeto abrangeram o periodo de 1994 até 2008.

Os “lugares de memodria”, termo cunhado pelo historiador Pierre Nora (1984)
para representar alguns locais topogréaficos ou ndo de preservacdo da memdria e 0s
“‘espacos de significagbes”, conceito expresso pela abordagem de Cornelius
Castoriadis, Eni P. Orlandi e Michel Péucheux, s&o conceitos norteadores da

dissertacdo, funcionando em dois pélos em intera¢do continua.

Neste sentido, delimitamos como fatos ou acontecimentos discursivos
alguns “lugares de memdéria” marcados pelos discursos do senso comum sobre os
contornos semanticos do museu e da preservagdo do patrimoénio historico
representados pelo conjunto arquiteténico, urbanistico e paisagistico que inclui a
Praca Frei Caetano Branddo (Largo da Sé), patriménio cultural nacional desde o
ano de 1964, assim como o Palacio Anténio Lemos ou Palacete Azul, em frente a
Praca D. Pedro Il (Largo do Pal4cio), tombado no ano 1942. Ambos s&o protegidos
pelo dispositivo juridico representado pela figura do “tombamento” realizado pelo
Instituto do Patrimbnio Histérico, Artistico Nacional (IPHAN), do Ministério da
Cultura (MINC) (Figura 1).

Este cenario arquitetbnico e paisagistico se transformou pelas acdes
sociotécnicas de intervengdes arquitetbnicas realizadas pelos agentes publicos ao
longo de sua historia, até a musealizacdo dos espacos, e € composto pelo Museu de
Arte de Belém (MABE), criado em 1994 pela Fundacdo Cultural do Municipio de
Belém (FUMBEL) e o Forte do Presépio e entorno museolégico implantado em etapas
no periodo de 1994 até 2004 pela Secretaria Executiva de Cultura do Para (SECULT-
PA). Este conjunto museoldgico, espaco ou cendrio urbano musealizado, representa

signos culturais produtores de sentidos para a sociedade local.
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Figura 1. Largo da Sé e Largo do Palacio (no lado direito inferior da imagem, a frente da Igreja de Santo
Alexandre; no lado esquerdo, o Palacio dos Governadores). Fonte: SECULT, 2006.

Quais as constituicdes desses discursos de memoria representados nestes

lugares? Significam o qué? Para quem?

As respostas as questdes colocadas ndo foram conclusivas. O intento foi de
refletir acerca dos contornos semanticos e dos efeitos de sentidos advindos da relagéo
de interac@o do museu/patrimdnio historico e sociedade ou da rua e 0 museu e 0 museu
e a rua. O museu como pratica social € compreendido como um espaco de producéo de
sentidos e de cogni¢cdo, como arena politica ou mesmo como signo cultural de uma
sociedade em permanente transformacéo e ressignificacdo de seus simbolos sociais e
culturais. Ademais, as respostas as questfes postas se delineiam a partir dos olhares
sociais construidos pelo entrecruzamento de discursos sobre o espaco de significacoes,
advindos dos agentes publicos e dos individuos sociais representados por alguns
segmentos da sociedade local'.

Este estudo foi ao encontro de dois projetos institucionais em andamento na
Universidade Federal do Para (UFPA). O primeiro é a criagdo do Curso de Bacharelado
em Museologia, com vestibular previsto para o ano de 2009. Este curso funcionara no

! Fonte importante de pesquisa para recolhimento das narrativas urbanas dos moradores do bairro da
Cidade Velha e os usuarios do Nicleo Museolégico do Centro Histérico de Belém foi a tese de
Cybelle Salvador Miranda (2006) realizada no ambito do Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias
Sociais da Universidade Federal do Para, sob a orientagdo da antropdloga Jane Felipe Beltrdo.
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Instituto de Ciéncias da Arte (ICA), em que eu atuo como docente. O projeto de criacao
do Curso de Bacharelado em Museologia em Belém vem sendo planejado pelo grupo
de profissionais ligados ao Conselho Regional de Museologia (COREM — 62 Regi&o)?
desde a década de 1990.

O segundo projeto foca como objeto de estudo as obras arquitetdnicas que
representam, na atualidade, o conjunto de obras mais significativas e representativas do
arquiteto Antonio José Landi, que desembarcou em Belém no ano de 1753 (século
XVIII), com a delegacgdo portuguesa responsavel pela demarcacao de limites territoriais
de Portugal e Espanha. No ano de 2007, o Departamento de Arquitetura e Urbanismo
da UFPA iniciou o Curso de Especializagdo em Interpretacdo, Conservagédo e
Revitalizacédo do Patrimdnio Histérico de Anténio Landi®.

O foco central da dissertagcdo, que se vincula a linha dois, € a museologia e o
patrimoénio, considerados como sistemas simbdlicos. Este estudo vai ao encontro do
meu constante investimento no processo qualitativo da formacdo do profissional de
museu, com o perfil de artista plastica-arquiteta projetista. Este estudo do intercampo
de saberes profissionais, no que tange a andlise, contribui para a compreensao do
museu e do campo patrimonial. A partir da reflexdo sobre uma experiéncia concreta,
podem-se esbocar algumas reflexfes sobre as novas demandas necessarias ao perfil
do profissional de museu e do patriménio local. Estas reflexdes poderao vir a subsidiar
o desenvolvimento de projetos de capacitacdo profissional para os especialistas, ja
atuantes no campo de museu e do patriménio das instituicdes museoldgicas da

prefeitura e do estado, na cidade de Belém.

1.1 A ESTRUTURA DA DISSERTACAO

O documento dissertativo desdobra-se em trés partes. A primeira parte, a
Introducédo, € a sintese da abordagem do estudo e a justificativa do escopo da

pesquisa composta por duas subsecdes: a minha apresentagdo na forma de auto-

2 Informacao obtida por entrevista realizada pela pesquisadora no dia 13 de junho de 2008, em Belém
do Para, com o presidente da instituicdo de classe, Euler Arruda, e a vice-presidente, Eunice
Penna.

® FORUM LANDI. Universidade Federal do Para. Belém. Disponivel em: www.forumlandi.com.br/
?action=conteudo &idConteudo=1. Acesso em: 19/5/2008.


http://www.forumlandi.com.br/%20?action=conteudo%20&idConteudo=1�
http://www.forumlandi.com.br/%20?action=conteudo%20&idConteudo=1�
http://www.forumlandi.com.br/%20?action=conteudo%20&idConteudo=1�
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retrato e a justificativa do interesse pelo objeto de estudo; a segunda enfoca alguns
pontos metodoldgicos da dissertacdo: objetivos, questbes norteadoras, hipotese,
arranjo conceitual e a sintese do dispositivo analitico adotado para o estudo dos
dados qualitativos.

A segunda parte € o desenvolvimento dos capitulos, subdivididos em dois. O
Capitulo 2, Do fato museolégico ao espaco de significacdes, é composto por trés
subsecdes: a primeira, o Intercampo da andlise, apresenta alguns conceitos béasicos,
que tem como principio entrelagar o dispositivo conceitual com o centro nodal que
orienta a reflexdo, a invencdo do patriménio histérico musealizado por meio do
discurso; a segunda subsec¢éo, O Museu e a Rua & A Rua e o Museu, apresenta os
conceitos de rua, cidade e bairro como espacos de significagdes e de sentidos como
“magma de significacbes sociais” (CASTORIADIS, 1989), associado ao imaginario
social e ao simbolismo; a terceira subse¢do, O Museu e a Rua, abrange o periodo
da génese urbana de formacdo dos nucleos da Cidade Velha e da Campina, do
inicio do século XVII a segunda metade do século XVIII. Finaliza-se o item pela
minha acdo de circulagdo no territério delimitado como lugar de memodria e a

descricdo da percepcao visual deste cenério urbano enquanto paisagem cultural.

O Capitulo 3, Os discursos sobre a preservagdo do patrimdnio cultural e
a invencdo do patriménio histérico musealizado na Cidade Velha de Belém,
refere-se a analise das préticas de preservacao do patriménio histérico da cidade de
Belém, numa conjuntura da politica de preservacdo do patriménio cultural adotada
pelo poder publico federal, desde a criagdo do IPHAN, nos anos 30 do século XX,
bem como os bens culturais tombados no municipio de Belém e suas renovagoes,
em funcdo das politicas de memodrias adotadas no local pelos processos de

tombamento e de musealizagdo dos monumentos historicos.

O capitulo se subdivide em duas subse¢Bes: a primeira, O Nucleo
Museoldgico da Cidade, teve como foco central apresentar o Forte do Presépio e o
entorno do espago museoldgico e a percepgcdo deste como polo das narrativas
expositivas criado no bairro da Cidade Velha; o museu como foco central da
simbiose entre cidade e cultura, baseada no papel desta instituicio de memoria

como pélo dinamizador da vida cotidiana na cidade historica.
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A segunda subsecdo, A Rua e o Museu, refere-se ao patriménio histérico
como campo de disputa simbdlica das representa¢des imaginarias da cidade. O
muro de pedra significou a linha diviséria de momentos historicos da ocupacao do
territério e sua apropriagcdo publica, assim como representou uma fantasmagoria
arquitetbnica sobre as mudancas da paisagem do cenério urbano marcado pelo
Forte do Presépio e as tensdes de posse do simbolo por parte dos agentes
publicos; os juizos criticos da restauracdo do patriménio histérico baseados em
critérios de autenticidade e de atribuicbes de valores. Sobre as disputas de
sentidos e de significacbes que o campo do patrimonio cultural representa em
qualquer cidade brasileira que adota a politica de preservacdo do patrimdnio
cultural no meio de dois movimentos baseados na politica nacional de acoes,
voltada a preservacdo do monumento histérico (pedra e cal, a arquitetura) e do
cotidiano (carne e 0sso, voltado as pessoas).

Nos subitens, Politica de Memoéria & Meméria Politica (Sistema Integrado
de Museus e Memoriais; Museu de Arte de Arte de Belém), a politica de memoria se
apresenta nos programas museoldgicos e arquitetdnicos resultantes do projeto de
restauracdo do equipamento cultural e suas adequacdes para a memoria politica
adotada, visando, assim, atender as fun¢fes da instituicdo, de pesquisar, comunicar
e preservar. A preservagdo ampla dos espacos e das colecdes e a constituicdo das
memorias das narrativas expositivas em interacdo com o publico real, freqlientou o

espaco de significagédoes.

A terceira parte, Concluséo, traz algumas consideracdes delineadas na
analise dos dados qualitativos, associados as questdes norteadoras e a hipotese
levantada, que direcionou o desenvolvimento da interpretacdo dos dados empiricos

a elaboracéo da dissertacéo.
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1.2 AUTO-RETRATO*

Nesse periodo, entremeado pelo golpe militar de 1964, no Brasil, exatamente
em 1965, numa cidade no Norte do pais, em Belém, no estado do Para, situa-se o
marco zero do desenhamento do meu retrato. Integrante da famosa "geracao coca-
cola", cercada dos versos das bandas nacionais de rock, do "new wave", do
imperialismo cultural norte-americano, das discotecas, das influéncias dos meios de
comunicacdo de massa, a TV, o radio, dentre outros. Pertenco ao padréo da classe
média, entre 0 modelo matriarcal e patriarcal, com destaque para o matriarcal. As
conjunturas culturais e socioecondmicas desse periodo familiar marcaram algumas
acOes futuras, como, por exemplo, a determinacdo, a vontade de estudar dos meus
pais e de terminarem o periodo de escolarizagdo na terceira idade, conjuntamente

com a responsabilidade e a labuta do trabalho diério para criagdo dos seus trés filhos.

O periodo de 1986 a 1989 foi muito importante porque iniciei a carreira
profissional no campo artistico e no campo pedagdgico, no ensino da disciplina
Formas de Expressdo e Comunicacao Artistica - Artes Plasticas, em 1989, na antiga
UNESPA, atual Universidade da Amazénia (UNAMA). Nao estava nos meus planos
e nem imaginava ser professora de artes plasticas. Concomitante, exerci durante
guatro anos o cargo de professora substituta na Universidade Federal do Para
(UFPA), na cadeira de Representacdo Plastica. No ano de 1992 fui admitida como
professora do atual Curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Plasticas da
Faculdade de Artes Visuais (FAV/ICA/UFPA).

O exercicio do campo artistico, despontado a partir de 1989, associou-me a
terceira geragcdo dos artistas-arquitetos paraenses, no incipiente mercado artistico
belenense na década de 80-90. Segundo Gileno Chaves (1988), pesquisador e
incentivador da inven¢éo do patrimoénio das artes plasticas paraenses, em seu estudo

hY

sobre as artes plasticas no Para, reporta-se a importancia da antiga Escola de

* Texto construido a partir das pesquisas realizadas por Britto (1989; 1990;1999) para a dissertacido
defendida em 1998, na Universidade da Amazonia (UNAMA), como exigéncia parcial para obtencao
do titulo em Mestre em Educacgdo: Ensino Superior e Gestao Universitaria, sob a orientacdo da
artista plastica e doutora em Artes Lucimar Bello Pereira Frange, além dos artigos “Museus e
trajetoria vivenciada” (1990) e “Reflexdes sobre a formacdo de profissionais de museus -
dificuldades e acertos na implantagdo do SIM/SECULT”; este Ultimo texto foi apresentado no
formato de comunicacéo na Il Semana de Museus da Universidade de S&o Paulo, com a tematica
“Acervo Musealizado - Realidades e Desafios”.
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Arquitetura, por esta ter subsidiado a formacao dos artistas-arquitetos desde década
de 60, considerando a inexisténcia, naquele periodo, de cursos de artes com
gualidade para tal. Destes, destaco alguns: o engenheiro-arquiteto Ruy Meira
(primeira geracao); os arquitetos do segundo momento: Dina Oliveira, Emanuel
Nassar, Valdir Sarubbi, Osmar Pinheiro, Ronaldo Moraes Régo, dentre outros; e 0s
artistas-arquitetos da terceira geragéo: Jorge Eird, Luciano Oliveira, Rosangela Britto,
dentre outros. Situo este periodo da formacdo inicial no campo da arte/arquitetura
para reiterar que a experiéncia construida ao longo do exercicio da profissdo vem
sendo realizada de maneira indireta, ou seja, deslocada para outros campos do
conhecimento, principalmente para o exercicio do processo de ensino-aprendizagem
em artes plasticas ao nivel universitario. Assim, o esboco da figura do profissional
configura-se em artista plastica-arquiteta projetista.

O reencontro com o fazer profissional da arquiteta foi incentivado pela
atuacao no campo profissional do museu, iniciado em 1992, quando admitida como
Técnica em Assuntos Culturais na FUMBEL/MABE e, posteriormente, nas
experiéncias com demais técnicos da SECULT-PA e consultores externos, nas
funcBes de arquiteta/projetista de exposicdes e de espacos museologicos e também
como gestora, no periodo de 1993 a 2006.

O encantamento com o campo museoldgico advém da descoberta das varias
interacOes dos museus com a vida. Destas, destaco trés momentos significativos na
trajetoria narrada. O primeiro momento presente na memoria pessoal e social de
muitos belenenses, as horas de lazer e de aprendizagem e ao mesmo tempo de
sinergia com a natureza e a fauna amazébnica, vivenciadas no unico (apesar da
criacdo de outros) “museu” dos belenenses ou mesmo dos paraenses. Reporto-me
as lembrancgas da infancia, adolescéncia e alguns momentos da fase adulta, dos
momentos de lazer da familia, que tém sido os insubstituiveis passeios ao Parque
Zoobotanico do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), outro fator importante deste
permanente passeio familiar é que a casa de meus pais situa-se a quinze minutos
do MPEG (Figura 2).
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Figura 2. Familia do pesquisador em visita ao Parque Zoobotanico do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Rosangela Britto.

Neste lugar de memoria dos paraenses, localizado no bairro de S&o Bras,
patrimonio cultural nacional pelo IPHAN/MINC, uma das edificacdes do Parque
Zoobotanico é uma Rocinha — antiga residéncia de campo, situada nos arredores da
cidade no século XIX — 0 que se nomeia atualmente como sitio. Situava-se na Estrada
da Independéncia, atual Avenida Magalh&des Barata. O “museu” do paraense, espago
museoldgico apropriado pela populacéo local de Belém e demais municipios; até pouco
tempo atrds, “ir ao museu” significava “ir ao MPEG”, fato este antes da criacdo dos
novos museus na cidade, na primeira metade do século XXI, segundo as consideracoes
da atual diretora do MPEG, Ima Vieira, em entrevista concedida ao historiador José
Neves Bittencourt (2006, p.166-170).

As raizes histéricas desta tradi¢cdo inventada de visitas dominicais ao “museu”
permitiram, ao longo destes cento e treze anos, data da abertura do Parque
Zoobotanico, no fim do século XIX, se considerarmos que o zodlogo suico Emilio
Goeldi foi contratado no ano de 1894 pelo governador Lauro Sodré para reorganizar
o incipiente Museu Paraense de Historia Natural e Etnografia. Goeldi reformulou o
museu, transferindo-o para o atual Parque, e somente abriu suas portas ao publico
em 1895 (BITTENCOURT, 2006, p.166-170).
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O segundo momento da trajetoria desenhada nas marcas e entrelinhas da
memoéria esta integrado ao campo das artes plasticas, em que o0 museu tem sido
experienciado como midia pedagoégica no processo de ensino-aprendizagem em artes
plasticas. O conceito de midia pedagdgica, terminologia empregada pelas arte-
educadoras Heloisa Ferraz e Maria Fusari (1992b) para ressignificar as interagbes
referentes aos usos educacionais dos recursos pedag0dgicos no ensino das artes visuais
e na leitura da imagem na contemporaneidade das cidades. Assim, 0 processo de
ensino em artes plasticas foi vivenciado como metodologia de freqlentacdo aos

espacos culturais, em especial a museus e galerias de arte.

A fundamentacdo das agbes tem sido orientada pelos principios da educacéo
estética e da educacdo patrimonial. Metodologicamente, o processo de ensino-
aprendizagem vem sendo orientado pela “proposta triangular” sistematizada no Brasil
por Ana Mae Barbosa (1991), que busca integrar trés aspectos fundamentais para
compreensao das artes: a leitura da imagem, a conjuntura histérica do artista e da obra
e 0 processo de execucao da obra e sua releitura por meio de outras expressoes
artisticas ou linguagens. A segunda metodologia € a “Educacdo Patrimonial”,
sistematizada no Brasil por Maria de Lourdes Parreiras Horta e Evelina Grumberg
(1999), na qual o patrimonio cultural, o0s museus e as cole¢bes sao considerados como
herancas e pertencentes a memoria social, e que as ac¢des educativas visam ao
exercicio da cidadania para autodeterminacdo dos individuos e ao equilibrio

democrético da sociedade pela alfabetizagdo critica da arte, da cultura e do patrimdnio.

A experiéncia do saber arte e do ensinar artes plasticas proporcionou-me
deslocar esta pratica estética e de frequentagdo cultural voltada para as agbes de
educacéao formal para a educacéo informal, realizadas na experiéncia vivenciada de
gestdo do MABE/FUMBEL/PMB, nos anos de 1993 a 1996 e do Museu do Estado
do Para (MEP/SIM/SECULT-PA), de 1997 a 1998 e ampliada pelo Programa Educar
e Preservar, relativo a funcédo educativa adotada no Sistema Integrado de Museus e
Memoriais (SIM/SECULT-PA), a partir do ano de 1999.

O terceiro momento marcante nessa trajetoria foi a participagdo em dois
cursos de 30 e 20 horas, respectivamente nos anos de 1986 e 1996, realizados em
Belém. O primeiro, com Waldisa Guarnieri, Curso de Museologia Popular, e 0
segundo, Introducdo a Museologia, com Maria Helena Bianchini.
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Enfim, a voz do pesquisador, representada pelo auto-retrato profissional, ndo
visou apresentar as datas em si dos acontecimentos vivenciados, mas a entrelinha
da trajetoria profissional construida no entrecampo de saberes, que apresenta o
enlace com a atual dissertacdo — a invencgdo do patrimonio histérico musealizado. A
dissertacdo resulta do olhar social da artista pléstica-arquiteta projetista, que
compreende que o profissional de museu, como trabalhador social, necessita investir
na sua formagao educacional, pois mobiliza um capital de saberes (saber ser, saber
estar, saber fazer, saber dizer), que ndo se estagna, mas que se modifica

continuamente se houver uma reflexdo sobre sua préatica.

1.3 OBJETIVOS

O objetivo desta pesquisa é analisar o espago de significacbes do nucleo
museoldgico, enquanto “lugar de memdéria”, pelo método da Analise de Discurso,
relacionando-o a politica de memaoria adotada em relacdo a preservacao do museu-
monumento histérico no Largo da Sé e no Largo do Palacio de Belém do Para, numa
conjuntura sociohistorica, no periodo de 1994 a 2008.

Pretende-se descrever, especificamente, a invencdo do nucleo museoldégico,
formado pelo Forte do Presépio e entorno museolégico, enquanto campo social e
simbdlico instituidos, constituidos nas relacdes entre narrativas urbanas e politicas
de memodria, assim como perceber as diferentes materialidades do “lugar de
memoria”, enquanto “magmas de significAncia”’, a partir das modalidades de
enunciacdo como as frases, entrevistas, depoimentos e outros meios orais e
escritos, articulados as imagens, como as iconografias, fotografias e a forma

arquiteténica do monumento musealizado na paisagem.

Pretende-se, ainda, refletir sobre o intercampo de atuacéo do profissional de
museu, a partir da interrelacdo das abordagens do campo da arte/arquitetura e dos

campos do patrimbnio e do museu.

Trés perguntas basicas funcionaram como questdes norteadoras:
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e Quais as nog¢des de patriménio cultural adotada no periodo de 1994-2008?

e Quais as marcas discursivas das tensdes ou disputas de sentidos que
legitimaram ou ndo o “lugar de meméria”?

e Quais os efeitos de sentidos provocados nos moradores e usuarios em
relacdo a invencdo do nuacleo cultural/conjunto de monumentos historicos
musealizados e de suas metamorfoses ou ndo em bem cultural e espacos de

significagdes?

A hipétese levantada é de que ha uma tensdo constitutiva da trajetéria do
campo da preservacao do patrimonio cultural e do museu. Essa tensdo se constitui
entre disputas de interesses que envolvem o estado, representado pelos agentes
das esferas federal, estadual e municipal, e a sociedade civil. As praticas de
preservacao estdo marcadas por uma teia tedrica voltada para a sedimentacdo de
uma politica de memodria, acionada prioritariamente por acdes de protecdo, via
instrumentos juridicos de “tombamento” e de “registro” do patriménio cultural. Por
outro lado, os segmentos da sociedade, em suas varias instancias representativas,
como associacdes de bairros, grupos representativos de parcela da populacéo,
dentre outros. Estes tém pouca participacdo no processo oficial de preservacdo do
patriménio, mas, para que os objetos simbdlicos (monumentos, festas e outros) de
fato alcancem o valor de bens culturais, faz-se necesséario o reconhecimento da

populagdo, que os integra a memdria social.

Na analise dos dados empiricos como fato discursivo, os mesmos foram
interpretados pelo dispositivo da Andlise de Discurso. Este método de andlise da
linguagem verbal dos textos/discursos possibilitou o entrecruzamento de caminhos
no intercampo de temas, questdes e procedimentos relativos ao patrimonio cultural

€ a0 museu.

Michel Pécheux (2006) sistematizou o dispositivo tedrico de interpretacdo do
discurso ao propor uma forma de reflexdo sobre a linguagem no entremeio de
campos do conhecimento, no contato do histérico com o linguistico, que constitui a
materialidade especifica do discurso. A Analise de Discurso, segundo Eni Puccinelli
Orlandi (2004; 2007a), constitui-se nos anos 1960, no entremeio dos espacos de
questbes criadas na relacdo de trés dominios disciplinares: a Linguistica, o
Materialismo Historico e a Psicanalise.
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Em resumo, Orlandi (2007b, p.19) destaca trés elementos fundamentais da
Andlise de Discurso:

a) a lingua tem sua ordem prépria, mas s6 é relativamente autdbnoma
(distinguindo-se da Linglistica, ela reintroduz a nogdo de sujeito e de
situacdo na analise da linguagem);

b) a histéria tem seu real afetado pelo simbdlico (os fatos reclamam
sentidos);

c) o sujeito de linguagem é descentrado pois afetado pelo real da lingua e
também pelo real da histéria, ndo tendo o controle sobre 0 modo como
elas o afetam. Isso redunda em dizer que o sujeito discursivo funciona
pelo inconsciente e pela ideologia.

Conforme a citagdo da autora, o sujeito determina o enunciado ao mesmo
tempo em que é determinado pelo seu contexto sociohistérico. Assim, o0 sujeito e 0s
sentidos ndo devem ser procurados nas palavras de um texto ou de um discurso,
mas nas relagdes com outros textos, com outros sujeitos e com outros discursos.
Ademais, a no¢cdo de condigcbes de producdo refere-se a nocdo de sujeito (0s
interlocutores), de ideologia (de representagdes histérico-sociais) e a de situacdo
(contexto-de-situacao).
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2 DO FATO MUSEOLOGICO AO ESPACO DE SIGNIFICACOES

O primeiro capitulo se referiu a constituicdo da paleta conceitual que
consubstanciard o referencial tedrico para analisar 0os acontecimentos, os fatos
discursivos e as agbes sociotécnicas desenvolvidas pelos agentes publicos em
relacdo a preservacdo do patrimbnio cultural, especificamente a invengdo do
patrimoénio cultural e a musealizacdo do patriménio histérico no ndcleo urbano da

Cidade Velha e da Campina, em Belém.

A paleta conceitual composta pela elaboracdo dos dispositivos de analise dos
discursos e a projecdo de seu arranjo conceitual, como filtro teérico que n&o visa
estabelecer um conhecimento a priori dos fatos sociais a serem analisados, mas
relacionar o saber teérico ao empirico. Considerando-se que a realidade social é
multidimensional, o que se pretende alcancar € uma das possiveis abordagens da
relacao sujeito e objeto, a ser delimitada mediante fatos discursivos que permeiam a
relacdo sociedade e museu, sendo 0 museu e o patriménio histérico compreendidos
como praticas sociais. Ademais, a reflexdo buscou relacionar as contribuicdes do
profissional de museu, enquanto sua identidade profissional de arquiteta no

entrecampo de saberes do fazer museoldgico e patrimonial.

O espaco da relacdo do museu e da rua teve como referéncia espacial o
Largo da Sé e seu conjunto arquitetbnico musealizado, em que o Forte do
Presépio foi concebido como um pdlo de integracdo das narrativas urbanas e
museoldgicas sobre a génese da cidade de Belém. Esta paisagem ¢é
representada pela morfologia urbana composta pelo cenario constituido pela
politica luso-brasileira, a partir do século XVII até a primeira metade do século
XIX, periodo em que foram construidas as edificacdes e o tecido urbano que ao

longo de sua histéria passou a se constituir em “lugar de memaria”.

2.1 O INTERCAMPO DA ANALISE

Os estudos do intercampo no mundo contemporaneo, segundo Nélida
Gonzélez de Gomez (2003), configuram-se como uma zona de intersec¢édo de temas,
questbes e procedimentos. O campo, como intersecdo, esta relacionado aos
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contextos de mudanca das matrizes gnosiolégicas para a informacdo e também
interligado ao modo de producao, ou seja, aos condicionamentos sociais e materiais
de cada periodo sociohistorico. A nocdo de informagdo fica ancorada no tecido
social, nas palavras de Gonzalez de Gomez (2003, p. 33, grifo nosso):

a) pelo modo de producdo de sentido; b) pelo modo de producéo e
circulacdo de inscricdes; c) pela sua constituicdo num ponto de
enfeixamento de uma rede de atos de enunciagcdo e de um sistema de
inscricdo e transmisséao.

O intercampo da analise dos dados empiricos da pesquisa foi configurado
em dois: a) os campos do museu e do patrimdnio; b) o campo da arte/arquitetura,
conforme representado no Quadro 1. O intercampo, como um dos campos
disciplinares da pesquisa, configura-se no conceito de entremeio, adotado como
referencial de analise dos dados qualitativos, a partir das condi¢ées de producéo
dos enunciados e suas formacgOes discursivas. O Quadro 2 representa
graficamente o arranjo tedrico que constitui a relacdo memdria social, a
instituicdo museu-patriménio histérico e o0 espaco de significacbes e de
producdes de sentidos. Em sintese, as duas representacdes graficas destes dois
quadros visam subsidiar a andlise teorica dos fatos sociais selecionados na

abordagem dos dados empiricos.

O Quadro 2 representa, ainda, o modelo de analise acerca da herancga
cultural reinterpretada, envolvendo a relagcdo memoria e a instituicdo museu.
Neste sentido a memoria e o documento sdo a razdo de ser de um centro cultural
ou instituicdo de cultura/museu. Esta constru¢cdo da abordagem tedrica pretendeu
entrelacar sociedade/cultura e centro cultural-museolégico, elaborada a partir do
esquema teorico do Curso de Mestrado em Administracdo de Centros Culturais
da UNIRIO (1989) e da dissertacao de Diana Lima (1995).
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Real concreto: relagéo

Campo simbélico/social Homem/realidade. /ﬂ\
/

Campo simbdlico/social. /Campo simbdlico/social \

- —
1 \C@/ )] O s gensee /0T
></

Construgdes tedricas 1 o -

Vetores: Q;

Quadro|2: ANALISE DO —p» Manifestagdo cultural (a) \/
OBJETO DA PESQUISA h \

1

2

3

4

Acé&o do Nucleo Cultural(b)

Memoéria \\w/’\—g/

Documento-monumento

1- Campos do museu e do
patriménio.

2- Campo da arte/arqutetura.

. « . uadro 2
3-  Intercampo da pesquisa Registrado(c); N&o-registrado (d) Q

Nucleo Cultural/museol6gico

Quadro 1 ‘

Quadro 1. Intercampo da pesquisa. Elaboracé@o: Rosangela Britto, 2008.

Quadro 2. Configuracéo do campo de analise. Elaboracao: Rosangela Britto, 2008.

No Quadro 2 os circulos tracejados representam, respectivamente, a memaoria
(1), o documento (2) e as acdes registradas e nao registradas (3), que configuram o
documento como manifestagdo cultural, ou seja, associado a inscricdo da memoria
social como vetores de fluxos (3c e 3d), que se realizam em duas direcdes a partir
do circulo representado pela linha continua, da margem para o centro, que configura
a manifestacéo cultural (a), e do centro para a margem, que configura a acéo do
nucleo (b); o circulo continuo maior, de fundo, representa o campo social/simbdlico.
O circulo menor, central, representa a instituicdo cultural/museolégica (4), a
instituicdo museu que, no sentido do centro para as margens, configura-se como um
instrumento politico que atua e age sobre este universo cultural/simbélico, como um
nacleo irradiador de cultura (REVISTA DO CURSO DE ADMINISTRACAO DE
CENTROS CULTURAIS, 1989; LIMA, 1985).

O campo simbdlico ou a paisagem cultural foi constituido pelo arranjo
conceitual-empirico que estd baseado nos entrelaces dos atos simbdlicos como
atos de conhecimento, em que o0 museu-patrimbnio histérico é o lugar de

memoria e de cultura material mediadora dos atos de praticas socais e culturais.
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Assim, aprofundarei o conceito delineado de campo simbdlico e as conceituagdes
de espaco social e de lugar de memodria.

Bourdieu (1996, p.157-197) refere-se aos atos simbdlicos como atos
cognitivos por parte dos individuos sociais que, no processo de interagdo social, ja
trazem suas posi¢cOes adquiridas na estrutura social. Ao se referir ao processo de
avaliacdo, reporta-se a uma necessaria prética reflexiva destes atos simbolicos, em
que as préticas sociais podem ser simultaneamente constituidas e estruturantes de
significados. Ao comparar os atos simbolicos aos principios do sistema econémico,
reporta-se as praticas sociais e seus agentes, seguindo coédigos legitimados pelo
campo, o0 qual se configura como o ambiente reflexivo que permite a acdo dos
individuos numa espécie de jogo simbdlico. Os demais principios sdo o de capital
simbdlico, a mercadoria que permite politicamente a hegemonia cultural e o de

habitus, atitudes reprodutoras de estruturas.

A relacdo do espaco social e do espaco simbdlico delineia o campo
social/cultural como estrutura que determina a relacdo do homem com a realidade,
mediada pela teia de objetos materiais a qual estamos expostos no cotidiano.
Segundo José Reginaldo Gongalves (2007), este vasto e heterdclito conjunto de
objetos materiais circula significativamente em nossa vida social por intermédio da
eficacia dos sistemas de classificacdo, a partir dos quais esses objetos sdo
percebidos, e que envolvem as acgOes de selecdo e hierarquizacdo. Exemplifico,
dentre outros objetos: casa, mobilidrio, monumentos, meios de comunicacdo e
meios de transportes. Enfim, é significativo compreender o sistema de trocas
simbdlicas por sua importancia social, assim como a repercussao subjetiva em cada

um de nds, que geralmente passa despercebida, invisivel e indizivel.

Lima (1995) reporta-se as instituicbes culturais, no caso 0 museu, como
instituicdes de memoria cultural, em decorréncia das suas atividades especializadas
dirigidas aos seus acervos, que representam memdrias selecionadas e que estédo
sob a guarda dessas instituicoes de cultura. Essas colecdes representadas pelos
testemunhos culturais, o bem cultural em si, representativo da relagdo homem-
realidade numa conjuncdo histérica, sdo compostas por dados de natureza
intrinseca e dados de natureza extrinseca ao bem cultural. Este bem, reconhecido

como vetor de comunicagdo, ou Seja, consignando mensagens reciprocamente
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trocadas entre o0 meio social e os individuos, configura-se como um objeto-

documento-bem cultural.

O sistema de inscricdo e de transmissdo da informacédo dos dados empiricos
analisados teve como ponto de enfeixamento o0 “monumento/documento”, como termos
integrados, conforme nomeado por Jacques Le Goff (2003, p. 525-541). Le Goff refere-
se aos documentos da histéria contemporanea (as palavras, os gestos, a arquitetura, a
paisagem, dentre outros), que ao serem interpretados criticamente pelo historiador,
transformam-se ou ndo em monumentos, no sentido da afericdo de valores e da
verticalizacéo de sentidos atribuidas ao documento, destacando sua monumentalidade
de acordo com o valor aferido pela arquitetura, como importancia advinda da
materialidade do suporte. O termo monumento/documento foi concebido em duplo
sentido e intercruzado; o monumento arquitetdnico ressignificado a condicdo de
documento como texto e imagem passa a ser monumento-documento, ou seja, O

patriménio historico musealizado.

A arquitetura do Forte do Presépio e entorno, como monumento-documento,
foi ampliada & condicdo de patriménio cultural brasileiro a partir da constituicdo dos
textos/discursos aferidos pelos agentes publicos de preservacdo do patrimonio.
Nesta politica de memoéria, destacam-se dois atos de preservagdo: o “tombamento”
e a “musealizacdo” do bem patrimonial. Assim, o “lugar de memdria” como
monumento-documento foi constituido pelos discursos do espa¢co museoldgico e sua

contrapartida, os textos, expressos no conjunto da paisagem urbana.

Os “lugares da memoria” representam a memoria transportada pela histéria; é
uma operacgdao intelectual que a torna inteligivel. Estes séo locais de culto e de uso e
o elemento mediador sdo os objetos culturais que o préprio homem constréi. As
acOes de preservacdo equivalem a um continuo processo de selecdo de objetos
culturais representativos da realidade e de interpretacdo destes, aferindo-lhes
valores, ndo sendo estas a¢fes ingénuas e sem uma intencdo pré-determinada.
Assim, estes objetos culturais apresentam em seus intersticios as marcas destas
interpretacdes, aferidas pela historicidade do acontecimento — sdo os vestigios ou as
pegadas que marcam diferentemente as diversas materialidades expressivas do
homem em sua relagcdo espaco-tempo com a sociedade. Esta mediacdo é
possibilitada pela inscricdo da linguagem na historia.
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Gonzalez de Gomez (2003, p.31-43) adverte que a informagdo-documento
ancora-se nos fluxos do tecido social: por sua inscricdo, producao e circulagcéo e o
modo de produc¢éo sentidos e, finalmente, como um “n@”, funcionando como uma
rede de atos de enunciagao e de um sistema de transmissao, transformando-se em
um espago de significacdes e nédo associado ao lugar demarcado fisicamente e
topograficamente. Nesta direcdo, a nocdo de informacédo, na perspectiva da
Andlise de Discurso, € deslocada ao lugar de producdo, ou a historicidade dos
enunciados e dos fatos discursivos ou fatos de linguagem.

O patrimbnio tangivel e o patrimbnio intangivel, como signos culturais,
nao sdo meras abstracdes, pois todo signo, seja linglistico ou ndo-linguistico,
se processa como meio de comunicacdo pela dimensdo material (ou meio fisico)
e simbdlica (os efeitos dos sentidos). Assim, o monumento-documento ou 0
texto-discurso funciona em péblos que se interconectam em redes de
significacdes e sentidos de um determinado objeto empirico, como as duas

faces de uma mesma moeda.

Nesta relacdo de analise do patriménio histérico-museu como elemento ou
categoria semantica, produtor de sentidos e efeitos de sentidos, o0 mesmo funciona
como espaco discursivo em que o signo cultural (seja por meio oral, escrito e
visual) est4 relacionado as noc¢fes de espaco-tempo e memoaria, que alimentam as
atribuicbes de valores dos diversos agentes relacionados a preservacdo do bem
cultural. Nesta direcdo de compreensdo da interacdo linguagem-sociedade-
patriménio, o patriménio foi compreendido como fato de linguagem, manifestando-
se nas relacbes das “coisas”, das “idéias” e das “pessoas”’, ou mesmo do
espaco/cenario, que € o edificio e o territério em relagdo com o objeto/bem cultural-

colecdo-patriménio e 0 Homem/sujeito-publico-sociedade.

Nesta tessitura conceitual, o patrimbnio foi interpretado como um conceito
polissémico, desde o conjunto de elementos que cada individuo entende como
pertencente a sua esfera pessoal, até o conjunto de recursos vinculados as relacdes

gue cada sociedade estabelece com o meio natural e com sua produgéo cultural.

Além disso, o patriménio histérico, segundo o instrumental da Anélise do
Discurso, permite a efetivacdo do processo metodologico de leitura-

interpretacdo dos dados descritivos do objeto empirico no entremeio dos temas
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e guestdes, enquanto processo e produto da pratica linguageira. A leitura-
interpretacdo dos dados descritivos ou da estrutura e do acontecimento
discursivo se da na relagdo do discurso e do texto sobre a forma espacial
nomeada patrimdnio arquitetdbnico ou histérico, determinado pela funcdo de
museu. O tema patrimdnio também é repensado na relacdo entre teoria e
produto, ou seja, o conceito de patrimbénio e o discurso do patriménio cultural
instituido por instancias ou atos juridicos de preservacdo, cujo agente foi o
estado, e sua ressignificacdo em bem cultural por segmentos da sociedade,

transformando-o em signo cultural representativo da memoaria de uma cidade.

A construgcdo dos campos disciplinares da pesquisa, conforme representado
graficamente no Quadro 1, sdo constituidos pela atribuicdo de sentidos pelo
individuo em relagédo a realidade social, que se processa pelo senso comum, pelo
mito, pela filosofia, pela arte e pela ciéncia. Sabe-se que estas diversas formas de
conhecer o mundo/realidade estdo intrinsecamente relacionadas com a postura do

sujeito frente ao objeto de conhecimento.

O saber do senso comum, segundo Certeau (2008, p.109-166), refere-se as
praticas cotidianas como procedimentos de resisténcia e inventividade, nomeando-

as de “artes do fazer” relacionadas as “artes de viver”.

As formas de conhecer a realidade perpassaram pelos olhares sociais do
senso comum, pelo meu olhar filtrado pela atribuicdo de sentidos da arte/arquitetura,
pelos tecidos tedricos da filosofia e pela metodologia da pesquisa académica, nao
especificamente seguindo o rigor cientifico, mas como ato de pesquisa
compreendido como uma fabricacao inventiva da realidade ou como autoconsciéncia
das maneiras de ser, agir e sentir nas préaticas cotidianas. As correlacdes entre o
imagindrio social e as representacbes sociais reforcam as idéias de que a
transformagdo de um edificio em monumento histérico ou em patriménio se faz no

ambito das representacdes e constru¢des de simbolos.

Delimitar-se-4 o foco de atuacdo especifica da relacdo da sociedade local
com o museu, instituido a partir da nocdo de constituicdo dos campos do museu e
do patrimonio, enfocado pela relacdo do museu com a sociedade. Para tal, se fez
necessario delinear a construcdo da nocéo de fato social (DURKHEIN, 2007), pois

esta nocdo se torna fundamental para subsidiar o conceito de fato museolégico
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(GUARNIERI, 1984, p.59-78), que representa a abordagem do saber museol6gico

em interacdo com a realidade social representada na instituicdo museu.

Emile Durkhein (2007), em seu livio “As regras do método sociolégico”,
apresenta o conceito de fato social, como uma ordem de fatos com caracteristicas
especiais relacionadas aos fenbmenos sociais, que consistem em maneiras de agir,
de pensar e de sentir, exteriores aos individuos, em seus estados coletivos ou
societarios. Outra caracteristica especial do fato social é que esses sao dotados de
um poder de coergdo. A nocdo de coergdo esta relacionada a uma imposicdo da
instituicdo em parte de nossas idéias e de nossas tendéncias, ndo sendo, entretanto,
elaboradas por nés, mas impondo-se. Durkhein diferencia o poder de coer¢cdo em
dois: o interno e o externo ao fendmeno social. O externo esta relacionado a uma
maneira de fazer fixada ou ndo, como exemplo, as normatizacdes juridicas e outras;
o poder de coercdo interno ndo se deixa perceber tdo bem — é uma forc¢a invisivel,

mas que se relaciona a anterior.

A partir de 2006, o0 museu como instituicdo passa a ser definido como
“testemunhos materiais e imateriais dos povos e seu ambiente” (ICOM-CODIGO
DE ETICAS PARA MUSEUS, 2006). Além das instituicbes designadas com o
termo museu, consideram-se qualificados como museus, segundo a definicdo do
ICOM, “os sitios e monumentos histéricos de carater museolégico, que adquirem,
conservem e comuniqguem a evidéncia material dos povos e do seu meio
ambiente” (SCHEINER, 2006, p.7).

hY

Em 1980, Strdnsky assinala, em relagdo a constituichio do campo da
museologia, o conceito de musealidade, em que este é abordado como “um aspecto
especifico da realidade”. Conforme as palavras deste teérico (STRANSKY apud
SCHEINER, 2005, p.3, grifo nosso):

O termo Museologia, ou teoria de museu, concerne a esfera de atividade de
um conhecimento especifico, orientado para o fendmeno Museu. A missédo
da Museologia é interpretar cientificamente a relagdo entre o humano e a

realidade e fazer-nos entender a musealidade em seu contexto histérico
e social.

Anaildo Baracal (2008) destaca alguns pontos a serem observados na
relacdo homem/realidade, a fim de compreender a acao especifica da museologia

neste contexto histérico e social: a) o termo valor e seus correlatos (avaliar, por
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exemplo) e seu conceito (abordagem axioldgica) refere-se a maneira associativa

como essa atribuicdo é aferida.

Assim, Baracal, em conjunto com outros estudiosos do campo, configurou o
termo musealidade como um valor da cultura e memadria. A musealizagdo como um
campo cognitivo da museologia, como uma determinagdo de valor atribuido a algo
ou a alguma coisa em que o instrumento mais significativo nesse processo de
valorizagcdo tem como culminédncia o0 museu. Deste modo, o objeto da museologia
ndo € a coisa em si, mas a sua representacao do valor. A musealizacdo comeca
por uma etapa de separagdo ou de suspensdo denominada de musealidade. A
musealidade refere-se a identificagdo de caracteristicas distintas de
“realidades/fatos, considerando a significacdo cultural e de memoria de seus
representantes auténticos” (BARACAL, 2008, p.118).

Aprofundando esta relacdo do homem/realidade, ou mesmo do homem e do
objeto da pesquisa museoldgica, Waldisa Guarnieri (1989, p.59-78) delineou o conceito
de fato museoldgico, que configura o “cenario institucionalizado”, que é o museu. A
autora dimensiona o termo institucionalizado ao reportar-se a0 museu como um cenario

gue “resulta da comunidade e ndo para a comunidade” (1989, p.79-95; p.88).

Nesta a¢do social do fazer museoldgico, o0 musedlogo exerce seu oficio com
a sociedade e ndo para a sociedade. O museu apresenta-se como uma
interpretacdo mediada por olhares diversos, em que o objeto material é o0
testemunho dessa relagdo homem/realidade; apresenta marcas intrinsecas e
extrinsecas a ele e, no conjunto destas relacdes, visando a transmissdo dessas
marcas interpretativas, dentre os recursos de difusdo, 0 museu, 0 seu espago
apresenta-se “como um cenario em que se processa o fato museoldgico, em que o
fato museoldgico se evidencia” (GUARNIERI, 1989, p. 60).

Chagas (2005, p. 58) relaciona a pesquisa museolégica a dois movimentos: o
primeiro integrado a fungcédo da pesquisa como construtora da identidade do museu;
e a segunda reiterando que 0s museus operam com trés fungbBes bésicas:
preservacdao, comunicagao e investigacdo. Chagas (1991, p. 37-51), baseado na
concepcao do fato museolégico (GUARNIERI, 1989), apresenta o objeto de estudos
da pesquisa museoldgica, a relacdo entre homem/sujeito e o objeto/bem cultural

num espago/cenario denominado museu e mesmo fora dele, considerando-se que o
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homem, o bem cultural e o espaco/museu fazem parte de uma mesma realidade

historicamente determinada (Quadro 3, Figura A).

No Quadro 3, a Figura B representa o movimento denominado de “nova
museologia”. Este movimento configura-se em discursos que visam assumir a
funcdo eminentemente social do museu e a superagao dos limites de concepcao
de cultura restrita & producéo e circulacao de bens culturais da elite, projetando-se,
assim, como instituicdo afinada com uma sociedade democratica. Este movimento
complementa-se ao que seria considerado o “museu tradicional”, voltado, dentre
outros pontos, para a “colecao” e ndo ao “territorio” (ver as rela¢des das Figuras C
e B) (CHAGAS, 1989, p. 14-27; GONCALVES, 2007).

C
A B
Edificio
ESPAGO/CENARIO )
TERRITORIO
/
C \
Colegao Pablico h—» 2
OBJETO/ BEM PATRIMONIO SOCIEDADE
CULTURAL HOMEM/SUJEITO

Quadro 3. Ternarios dos campos do museu e do patriménio. Elaboracdo: Rosangela Britto, 2008.

A este museu do “tipo novo” denomina-se “ecomuseu”, associacao do
patrimonio natural e patrimdnio cultural, termo criado em 1970 por Hughes Varine
Bohan para designar os museus comunitarios franceses. Esta primeira experiéncia
foi realizada na Franca por Georges Henri Riviére, no Museu Creusot, em que 0
campo de acdo da museologia se expandiu do museu (intramuros) voltado para
colecédo e a relagcdo desta com o publico, para todo o territério, mudando o olhar para
0 patrimbnio e a relacdo deste com a sociedade (CHAGAS, 1989, p. 14-27;
DEVALLEES, 1998, p. 205-251; GONCALVES, 2007).
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Outro campo disciplinar apontado no estudo € o campo da arte/arquitetura.
Neste sentido, reporto-me a base tedrica proposta por Luigi Pareyson (1989, p. 29-33;
53-70), que propde a “teoria da formatividade”, em que o autor apresenta uma estética
da producdo e ndo uma estética da contemplagdo. Este “formar” € um executar,
produzir e realizar e, a0 mesmo tempo, é inventar, figurar e descobrir. O autor reitera a
inseparibilidade da forma e do conteudo, visto a partir da forma. A obra de arte é antes
de tudo um “objeto sensivel, fisico e material, e que fazer arte quer dizer, antes de
qualquer outra coisa, produzir um objeto que exista como coisa entre coisas,

exteriorizado numa realidade sonora e visiva” (PAREYSON, 1989, p.55).

Ao se refletir sobre a arte, precisa-se pensar que a propria obra de arte é
portadora da poética e da critica, ou seja, a obra é portadora e indice do proprio
valor, para o qual exige e solicita reconhecimento. Ha diferencas entre estética e
poética, em que a estética tem um carater filoséfico e especulativo, enquanto a
poética tem um carater programatico e operativo. A poética esta ligada ao seu
tempo, “pois somente nele se realiza aquela aderéncia e, por isso, se opera aquela
eficacia” (PAREYSON, 1989, p.26).

A classificagdo das artes plasticas do ponto de vista histérico divide-se na
Renascenga, como Belas Artes ou Artes Maiores (arquitetura, pintura e escultura) e
Artes Menores ou Decorativas (desenho, gravura e artes industriais). Havia uma
hierarquia de valores. A classificagcdo atual, sem hierarquias, tem como referéncia a sua
funcdo; divide-se em artes plasticas (pintura, desenho, escultura, gravura e artes afins),
na dimensdo da contemplacdo, do prazer estético e da fruicdo. Divide-se, ainda, em
artes aplicadas ou utilitarias (arquitetura, artes industriais — mobiliario, ceramica, dentre
outras), associadas a contemplacdo e a estética. Os professores da Bauhaus (Casa da
Boa Forma), escola que surgiu na Alemanha em 1919, e até os dias atuais influencia o
ensino e o fazer das artes, por ter associado arte ao design ou a estética do cotidiano,
eram tedricos, artistas e arquitetos que tinham como meta agrupar todas as artes em

um continuum.

Eu compreendo o saber e o fazer arquitetdnico neste campo amplo das artes
visuais, em que sua especificidade enquanto campo disciplinar é, antes de qualquer
coisa, construcdo, organizagcédo e ordenacdo do espaco para um determinado fim e

visando a uma determinada intencdo, que vai ao encontro de uma poética e da
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estética da formatividade. A intencdo, poética e estética da formatividade ou
simplesmente a plastica diferencia o fazer arquitetdnico de uma simples constru¢éo ou
edificacdo. Lucio Costa, responsavel, entre outras obras, pelo projeto do Museu das
MissBes Jesuiticas no Rio Grande do Sul, no ano de 1937, projeto arquitetbnico
inovador na forma e no conceito, em termos da arquitetura de museus no Brasil,
destaca, de seus ensinamentos do saber arquitetonico, trés referéncias sobre
arquitetura: “é coisa para ser sentida em termos de espaco e volume”; “é coisa para
ser encarada na medida das idéias e do corpo do homem?”; “é coisa para ser vivida”
(COSTA,1998, p.23; p.155).

A arquitetura é compreendida teoricamente associada ao campo das artes
visuais, em um continuum das linguagens das artes, em que a arte-arquitetura é
percebida como portadora e indice do préprio valor, em que este “valor de arte relativo”,
segundo Alois Riegls (2006) esta ligado ao espac¢o-tempo da conjuntura sociohistorica
da obra e do artista. A especificidade da linguagem arquiteténica refere-se a invencéo,
organizacado e ordenacdo do espaco para um determinado uso e objetivando uma
intencdo (acdo subjetiva). Neste caminho, a percep¢do da arquitetura necessita da
relacdo corpo-objeto para ser sentida em termos de espaco e volume e na escala ou
dimensao das idéias e do corpo do Homem.

O conceito de arquitetura enquanto patrimoénio foi deslocado ao encontro da
proposta de andlise de Alois Riegls, que em 1903 escreveu o livro “O culto moderno
dos monumentos: sua esséncia e génese”. Este autor reitera a importancia da
compreensao do monumento moderno em sua dimenséo subjetiva. Nesta direcéo,
destaca-se a importancia de se levar em conta na formulacdo e, sobretudo, na
pratica de uma politica de preservacdo, o valor de rememoracdo e o valor de
contemporaneidade que séo atribuidos aos bens culturais no nivel da percepcéao

mais imediata, intuitiva e menos culta.

Assim, a preservacdo do monumento devera, na atualidade, conter um valor
de antiguidade, que esta relacionado a sensibilidade da pessoa, sem que este
dispense o0 exame constante do valor de rememoracdo e o valor de
contemporaneidade. Em uma escala de atribuicdo de valores, 0 menos significativo

deve ser o valor de rememoracdo, que esta relacionado a conservagdo do

documento-monumento como o0 mais auténtico possivel; este valor poderia ser
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associado a um valor historico tradicional. O valor de contemporaneidade é o mais
importante e deve estar associado as escalas de validade de outros dois valores, o
valor de uso e o valor de arte relativo, pois 0 mesmo esta relacionado ao valor
artistico ou poético, que sera um valor artistico relativo & mudanga continua. Nas
palavras de Riegl, “um monumento s6 apresenta aos nossos olhos valor de arte a

medida que satisfaz a aspira¢éo da vontade artistica moderna” (RIEGL, 2006, p.96).

Na andlise do objeto, a invencdo do patrimdénio histérico musealizado, a
concepcdo moderna de valor relativo de arte-arquitetura vai ao encontro da
perspectiva da arte nas dimensdes do fazer-conhecer e do exprimir. O exprimir, no
caso do patrimoénio arquitetbnico, relaciona-se a dimensdo de espag¢o-tempo como
forma arquitetdnica que € percebida como portadora e indice do préprio valor. A
dimenséo da conservacdo do monumento moderno € deslocada para o enfoque da
analise que se processa na dimensao da preservacao, que se diferencia dos termos
conservacdo e restauracdo, que conduziriam o estudo dos edificios como
monumentos modernos para a interface com outros campos de saberes.
Conservacdo € a somatoéria de acdes sociotécnicas adotadas a partir de principios
definidos pelos documentos patrimoniais (recomendacdes, cartas, dentre outros).
Tem como objetivo garantir a integridade fisica do objeto/documento, o mais préximo
possivel do original, e relacionado a um maior espaco de tempo possivel. A
restauracdo segue as consideracdes ditas sobre conservacao e reporta-se as acoes
de intervencéo no objeto/documento (COSTA, 2008, p.119-129; BRAGA, 2003, p.7-
16; COELHO, 2003, p.18-49).

Em relacdo ao termo preservacdo, a nocdo adotada orienta-se em dois
movimentos que se interpenetram. O primeiro, segundo Costa (2007, p.119-129), de
viabilizar a protecdo de qualquer um e de qualquer coisa. Nesta direcdo, é “uma
acdo que se faz com intensidade para alguém ou alguma coisa, portanto, tem um
objetivo mais amplo em direcdo ao humano, a transmissdo, a formacdo dos
individuos” (COSTA, 2008, p.122). Assim, sdo acdes de acolhimento, que
pressupdem critérios de escolha, selecdo, decisdo e sensibilizacéo.

O segundo movimento, segundo Chagas (2002, p.35-67; 2003a, p.142-171),
as acles integradas de memoria politica e de politica de memdria, associadas a
idéia de preservacgdo, relacionadas as interfaces colecao/bem cultural/patriménio e
publico/individuo/sociedade, associadas as concep¢fes de memoria e politica,
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configuram-se no processo de tomada de consciéncia da importancia de um bem

patrimonial como um valor de efeito cultural e de forga social.

Neste ponto de intercessdo do saber do oficio do museodlogo e do oficio do
arquiteto, encontra-se o planejamento do programa museolégico e do programa
arquitetonico para atender a arquitetura do museu e mesmo o design do espago
museologico. Estes refletem ou espelham a politica de memdria e a memoria politica
adotada em relacdo a preservacao do patrimonio histérico musealizado. A identidade
profissional do arquiteto em sua atuacdo como profissional de museu versa pela sua
acdo na organizagdo e planejamento espacial, circulagdo, concepcdo formal de
acessorios expositivos, dentre outros. O intercampo do oficio do arquiteto, como
profissional de museu esta associado a outras especialidades que definem o campo
multidisciplinar de desenvolvimento de um programa arquitetdnico, que envolve o

profissional de museu com outros profissionais, além do arquiteto e do musedlogo.

Manfred Lehmbruck (1974, p.129-267; 1979, p.94-96) destaca duas
caracteristicas da relacdo museu-arquitetura: o pluralismo e o dinamismo, em que,
respectivamente, a primeira relaciona-se a recriagdo constante e muatua entre o
Homem, o objeto e 0 museu; na segunda, a arquitetura deve criar condi¢des prévias
para as realizagcdes das qualidades espaciais que permitam a eliminagdo do
passado e do presente, entre morte e o estar vivo, mas sempre reiterando que o
museu é um espaco de invencdo e de atribuicdo de valores diversos, configura-se
como um espaco de ficcdo. Por isso, o técnico deve sempre realizar em seu

cotidiano profissional um processo de avaliagdo continua.

Josep Montaner (2003), autor que elaborou varios modelos de analises de
tipos de arquitetura de museus, reitera a diferenca entre o espacgo relativo a
arquitetura de museus construidos para este fim, nomeados de “museu-museu” e 0S
espacos arquitetbnicos que denotam em si ja o valor de museu, como o0s prédios
histéricos. O autor destaca, desta conjuntura sociotécnica, as transformacdes da
arquitetura de museus, iniciadas a partir de 1980. Em relacdo a inclinacdo social e
as demandas da industria cultural, estas mudancas alteram o0s programas
arquitetdnicos e museoldgicos, buscando atender o papel dos museus na ambiéncia
urbana. Assim, destaca que 0s museus tém gerado grandes espacos urbanos em

func@o dos espacos criados para este fim, ou adaptados em edifica¢des historicas,
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atribuindo aos tecidos urbanos um novo valor de urbanidade e de representatividade

da vida coletiva. Assim, nas palavras de Montaner (2003, p.151, grifos nosso):

Os museus e a colegdes converteram-se em polos de atracdo,
turistico, mas decisivo, enquanto também se consolidavam como elemento
basico para conseguir que os cidaddos se sentissem membros de uma
cidade que dispde de cultura e capacidade recreativa.

Ambas as transformacgfes - 0 museu ativo e integrado ao consumo e a
relacdo do museu com a cidade e a sociedade - comportaram uma total
mutacdo tipoldgica: de organizagdo estatica 0 museu passou a ser um
lugar em continua transformagdo, com principios sempre relativos e
revisaveis e uma multiplicidade de modelos e formas que tém muito a ver
com o carater poliédrico e multicultural do século XXI.

Os museus, do ponto de vista dos agentes publicos que desenvolvem o
planejamento das cidades, significam equipamentos culturais, ou mesmo antes
desta denominagdo, sdo equipamentos urbanos que sao bens publicos ou privados
de utilidade publica, destinados a prestagcdo de servicos necessérios para o0

funcionamento da cidade, agrupados pelas categorias de cultura e lazer.

A especificagdo da categoria do equipamento publico nos conduz ao termo
equipamentos culturais, no caso 0 museu-patriménio histoérico compreendido como
edificacdo ou espaco cultural, destinado a prética cultural. O termo espaco cultural, no
que se refere ao termo espaco, € de uso recorrente das ciéncias humanas, a partir da
terceira década do século XX. Assim, 0 conceito passa a ter varias abordagens de
diversos campos. Ja relacionado ao campo da politica cultural, o termo foi empregado
por André Malraux para designar as Casas de Cultura, no sentido de democratizacao
da acdo cultural destas unidades urbanas. Atualmente, equipamento cultural é
entendido como uma desterritorializagdo da cultura, promovida pela instituicdo espago
cultural (DICIONARIO CRITICO DE POLITICA CULTURAL, 2004, p. 165-169).

Faz-se necessario diferenciar os termos lugar e espacgo, aferidos pelo campo
da arquitetura — o lugar € uma parte do espacgo geografico onde vivemos e
interagimos como forma arquitetdnica; € um ponto imaginario numa coordenada
espacial percebida e definida por meio dos sentidos. O espaco arquitetbnico €
constituido pela forma arquitetdnica que é percebida e sentida pelo individuo ao
penetrar em uma edificacdo. Cada espaco arquitetdbnico tem seus proprios
significados cultural, psicolégico, emocional, politico, filoséfico, sociolégico e

econdmico (ZEVI, 1978, p. 97-145).
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Essas categorias de tempo e espaco, segundo Andreas Huyssen (1994, p. 35-
55; 2004, p. 41-66), sao fundamentais e contingentes para as percepcoes
historicamente enraizadas e ligadas entre si de maneiras complexas e interligadas a
intensidade dos desbordantes discursos de memoria. O processo real de compressao
do espaco-tempo ocorrido na passagem do fim do século XX ao século XXI transforma
a percepcao de espaco e tempo. Esta transformacéo foi influenciada pelas mudancas
historicas que alteraram a percepc¢éo do sujeito em relagdo ao conceito de espaco, que
passou a ter as dimensdes presenciais e ndo presenciais € uma nova dinamica do
tempo, que se multiplica. Esta conjuntura de mudancgas histéricas gerou a sensacao de
achatamento do espacgo-tempo na atualidade das cidades contemporaneas. Estas
dindmicas culturais e sociais vém também gerando a alteracédo da relacdo do sujeito
com seu passado e a projecao do futuro. Assim, a arquitetura e 0S museus, COmo
culturas de massa, sdo objetos materiais e simbdlicos fundamentais na negociacdo do
Homem/sociedade com uma “sensibilidade compensatéria” representada pelos lugares
de memoria. O autor propde romper a relacdo dicotdmica entre tradicdo e inovacao, e
sugere um novo olhar ao museu — como elemento da cultura de massa, apresentando-
se como um espaco de significagdes culturais e de memoaria, e que estes lugares viriam
contrabalancar a perda dos meios de memoria pelo acimulo de informagBes nas

sociedades contemporaneas.

Quase no mesmo periodo de expansao do conceito de memaria, verifica-se a
expansdo da nocéo de patriménio cultural, que se amplia em relacdo a atribuicdo de
valores do termo, desde a segunda metade do século XX, segundo Heloisa Costa
(2008, p.119-129). A nogéo expandida de patrimdnio tem conduzido pesquisadores
de diversas areas e campos de conhecimento a refletirem sobre quais e quantos séo
os tipos de patriménio com quais necessitam trabalhar; quais bens devem ser
preservados e como e quando lhes atribuir valores. Este estudo foi denominado por
Gongalves (2007) de estudos dos contornos semanticos do termo patrimonio cultural

na vida social e cultural das sociedades ocidentais contemporaneas.

Goncgalves (2007) reitera que o0s objetos materiais classificados como
patrimonio cultural, por determinado grupo social, desempenham uma funcéo social
e simbdlica de mediacdo entre o passado, o presente e o futuro do grupo,
assegurando-lhe a sua continuidade no tempo e sua integridade no espaco. O autor
reporta-se ao estudo dos museus e colecdes, sendo estes elementos de mediacéo e
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construcdo de memorias e identidades sociais. O museu e o patrimbnio historico

como uma determinada forma de representagéo do outro.

Enquanto bens culturais, os documentos tém como local de guarda o museu,
a gque a maioria dos autores da area reporta-se como origem do termo Mouseion —
templo das musas, em que as musas sao filhas de Mnemoésine e Zeus. Assim, 0
museu é também uma casa da memdria e evoca certa sacralidade constitutiva como
espaco fisico e oraculo, enquanto templo-arquitetura. Scheiner (2005, p.85-100)
propde um deslocamento da génese da idéia de museu, sugerindo que esta
concepcao do termo ndo advém da filosofia, e sim do pensamento mitico. Assim, o
termo ndo estaria vinculado ao templo das musas, mas as proprias musas. Neste
sentido, a origem do museu ndo é o Mouseion, o templo das musas, mas o
“Mouséon, instancias de presentificacdo das musas, de criacdo do mundo por meio
da memoria [...] €, portanto, puramente intangivel: sopro, espontaneidade,
multiplicidade, comunicacdo” (SCHEINER, 2005, p.91).

Enquanto cole¢cdes dos museus, os documentos sdo representacdes de
partes dessa realidade e seus meios de interpretacdées, que vao diferenciar os
diversos focos de analise e de constituicdo do fato museoldgico. Sao fontes de
informacéo e de comunicagcdo e mesmo de mediacdo do museu com a sociedade; ja
as politicas de memoria sdo as acdes de preservacdo, pesquisa e comunicacao a
partir desses documentos-monumentos (CHAGAS, 2003a, p.142-171).

Em sintese, sob esta 6tica de constituicdo dos campos disciplinares que
configuram o intercampo do estudo, o conceito de inven¢do é um termo-chave como
construcéo do patriménio cultural pela atribuicdo de valores, que me permite apontar
0 espaco museoldégico como campo discursivo e interpretativo da relacdo
homem/realidade, um produto cultural constituido por varios discursos que estédo
relacionados as memorias sociais. No sentido inverso, a funcdo social do museu-
patriménio histérico como campo de reflexdo e de cogni¢cdo, numa acao pré-ativa em

mediacdo com a sociedade em prol de um futuro da memodria.

Outra referéncia significativa na construgdo do conceito de ‘“invencédo” esta
baseado em Eric Hobsbawn (1997, p. 9-23), que argumenta que todo fato representado
na conjuntura social pode ser considerado como “tradi¢des inventadas”, constituidas por

um conjunto de praticas reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas. Tais
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praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento, normalmente estabelecidas pela continuidade de um passado histérico
apropriado. O autor também apresenta o conceito de costume, termo relacionado aos

atos de comer, dormir, e outras media¢cdes com o0 ambiente social.

A sociedade e o museu, deslocado a sua condicdo de instituicdo, podem
passar a ser compreendidos como “uma rede simbdlica, socialmente sancionada,
onde combinam, em proporgdes e em relagdes variaveis, um componente funcional
e um componente imaginario” (CASTORIADIS, 1982, p.159). Esta perspectiva de
analise nos propbe deslocar o ponto de vista de observacdo do centro, do ja
instituido e dado no mundo, para a margem (no meio do passado e do futuro, no
sentido de sua presentificacdo no atual), buscando desalienar o olhar em relagcéo a
constituicdo da vida social e cultural, considerando-se que o olhar é formatado por
intermédio de suas instituicbes sociais estruturantes. Este deslocamento de
posicionamento do individuo na analise dos discursos (idéia-imagem de
representacdo das coisas no mundo por meio de suas instituicdes) s6 € possivel

pelo imaginario radical instituinte (gerado e gerador do processo sociohistoérico).

A nocao de imaginacao ndo é posta apenas conforme ocorre nos dominios da
arte, quando se fala de algo inventado. O autor nos apresenta a imaginagéo social
como imaginario radical (ou imaginado), que se manifesta indissociavelmente no fazer
historico e na constituicdo, antes de qualquer racionalidade explicita de um universo
de significacdes ou de magmas de sistemas de significagbes. Segundo Castoriadis
(1987b, p. 388), 0 modo de ser do magma é:

[...] aquilo de onde se podem extrair (ou em que se podem construir)
organizagfes conjuntistas em nimero indefinido, mas que ndo pode jamais
ser reconstituido (idealmente) por composicao conjuntista (finita ou infinita)
destas organiza¢cfes (CASTORIADIS, 1987b, p. 388).

O magma das significa¢cdes imaginérias sociais séo fluxos de significacbes que
instituem a vida da sociedade, que se faz cada vez mais pelo representar/dizer social
(ou logos, derivado do verbo legein, cujo sentido € distinguir-escolher-estabelecer-
juntar-contar-dizer) e pelo fazer social (ou tekne, derivado do verbo teukhein, com o

7

sentido de juntar-ajustar-fabricar-construir). Enfim, a sociedade € instituida pelo
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imaginario e pelo simbdlico, na forma de um conjunto instituinte/instituido, composto

pelo legein e pelo teukhein.

Ao caracterizar, desta forma, o imaginario social, o termo simbdlico, indissociavel
deste, deve, entédo, ser compreendido segundo Castoriadis (1982, p. 277):

[...] criacdo de significacbes e criacdo de imagens ou figuras que sdo seus
suportes. A relacdo entre a significacdo e seu suporte (imagens ou figuras) é o
Unico sentido preciso que se possa atribuir ao termo simbdlico.

A linguagem, a partir do que aponta este autor, existe em duas dimensdes
indissociaveis: como lingua, enquanto significa, ou seja, enquanto refere-se a um
magma de significagdes; e como cddigo, enquanto sistema de conjuntos, isto €, de
relagbes multidimensionais. Para compreender o museu e o patrimonio relacionado
a linguagem, enquanto discurso/texto e como instituicAo a ser analisada como
magmas de significacbes sociais e instituida na atribuicdo de valores da relacdo
individuo, memoria, sociedade, faremos uma répida digressdo sobre algumas

noc¢des sobre signo, significagao e sentidos.

Ao analisar a lingua, Ferdinand de Saussure, no classico livro Curso de
Linglistica Geral, distingue lingua (langue), da fala (parole), sendo que a lingua é
social e a fala é individual. Assim, a lingua “constitui-se num sistema de signos onde,
de essencial, s6 existe a unido do sentido e da imagem acustica, e onde as duas
partes do signo sdo igualmente psiquicas” (SAUSSURE, 2006, p. 23). E um sistema
de signos que exprime idéias, e é comparavel, por isso, a escrita, aos sinais, aos ritos
simbdlicos, dentre outros. A semiologia (do grego semeion = signo) é “uma ciéncia
gue estuda a vida dos signos no seio da vida social” (SAUSSURE, 2006, p. 24).

O signo linglistico une um conceito e uma imagem acustica. A estes dois
aspectos Saussure chamou, respectivamente, por significado e significante. A forma
linglistica € uma relacdo entre a sua significagdo ou significado e o corpo fonolégico
que déa suporte a significacdo, ou significante (CAMARA JUNIOR, 2007, p. 271).

O signo exibe trés principios primordiais: a) a arbitrariedade, ou seja,
repousa em uma convencao; isto quer dizer que a relagao entre o significante e o
significado é imotivada; b) o valor do signo é relativo e negativo. Na nomeada
organizacao interna da lingua, que o autor denomina de “sistema” e depois 0s seus

seguidores chamam de “estrutura”, cada elemento da lingua s6 adquire um valor
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na mediada em que se relaciona com o todo de que faz parte; c) o caréater
sincrénico da lingua, excluido o diacrbénico, pois 0 mesmo ndo é compativel com a
nocgéao de sistema e evolucdo (SAUSSURE, 2006, p. 130-141; ORLANDI, 2007Db).

Orlandi (2007b) refere-se a estas questdes a partir do campo da Analise de
Discurso, que tem como proposta primordial analisar a relacdo da linguagem com a
exterioridade, as chamadas condi¢cbes de producao do discurso: o falante, o ouvinte,
0 contexto da comunicacdo e o contexto histérico-social (ideoldgico). Assim, o
discurso ndo é definido como transmissor de informacdo, mas como efeito de
sentido entre locutores. Procura, deste modo, mostrar o funcionamento dos textos,
observando a articulagdo destes com as formacdes ideologicas. Os significados
estao relacionados ao “confronto de forcas (e de poder) no contexto da sociedade,
em sua dimensdo ideoldgica” (ORLANDI, 2007b, p.63).

Nesta perspectiva, busca-se pensar a instituicdo imaginéria da sociedade e
sua instituicdo museu, enquanto magmas de significacao, isto é, referidos a natureza
magmatica da representacdo na forma de camadas sucessivas e superpostas de
significagdes, quase nunca solidificadas.

A analise do objeto de estudo se apresenta por duas formacdes da linguagem —
a verbal e a ndo-verbal, do dizivel ao visivel, funcionando no continuum entre o polo
metonimico e metafdrico. A traducdo de uma forma para outra foi compreendida
segundo as consideragfes de Roman Jakobson, que se refere a trés espécies de
traducdo — a intralingual ou reformulagéo, a interlingual ou traducéo propriamente dita
e a intersemidtica ou transmutacao, esta Ultima foi empregada nas duas incidéncias
de ordens discursivas que “consiste na interpretacado dos signos verbais por meio de
sistemas de signos nao-verbais” (JAKOBSON, 2006, p. 65). Os discursos do
patriménio histérico-museu e seus contornos semanticos foram analisados como
magmas de significAncias sociais, constituidos na mediacdo do individuo-sociedade-

linguagem.

A nocao de sujeito, nesta dire¢do, relaciona-se ao conceito de Castoriadis
(1987a) ao reportar-se ao homem como construtor do mundo, o edificador da realidade.
Neste sentido, a realidade ndo é algo dado ou ofertado ao homem. De acordo como

autor, o vivente é autbnomo ou se (auto)constitui, ou seja, instaura suas proprias
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significacbes; o0 ser vivente representa uma (auto)criagdo, a chamada imaginagéo

criadora ou radical, segundo Castoriadis.(1987b, p. 371):

Um reconhecimento pleno da imaginagéo radical s6 é possivel quando é
acompanhado da descoberta da outra dimensdo do imaginério radical, o
imaginario social-histérico, a sociedade instituinte enquanto fonte de

criagdo ontoldgica que se desdobra como histéria.
O autor refere-se ao sentido e sujeito, que séo constituidos simultaneamente.
N&o ha como penséa-los como entidades isoladas, sé posteriormente reunidas. O que
nos permite afirmar, com Luiz Borges (1999, p. 40), que esta é “a razéo pela qual eles
sdo indissociaveis é que ambos séo constituidos mediante efeitos ideoldgicos”. Nesta
direcdo, ndo se deve buscar uma origem do sentido, nem no sujeito, nem na histéria.
Borges (1999, p. 40) completa que se deve considerar que “estamos em meio a um
processo de natureza historica e social que, por seu turno, constitui, via relacbes e

representacgdes, imaginariamente nossa realidade”.

A criacdo do simbolismo da sociedade é indissociavel dos campos da ideologia e
do discurso, construindo a relacdo das palavras e das coisas, da mediacao do individuo
com a sua realidade social. Segundo Orlandi (2007a), na perspectiva discursiva a
ideologia nédo significa mascaramento ou ocultacdo das coisas, mas saturacédo de
sentidos; sua funcédo se constitui na relagdo necessaria entre linguagem e o mundo. A
ideologia conduz a interpretacéo de sentido em certa dire¢do (dentre muitas outras), que
€ determinada pelas condigbes de producdo (da linguagem e do discurso) e pelos
mecanismos dos imaginarios da sociedade, ao mesmo tempo em que instaura, no
individuo, o efeito de evidéncia. Evidéncia de que o que diz faz sentido, isto €, de que o
sentido existe e se da de modo auténomo.

O imaginario, como instituidor da representagdo patrimonial, tem atributos
que sdo essencialmente imbuidos do carater simbdlico da memoria pessoal e
sociohistdrica instituidora do lugar ou da paisagem. Enfim, estudar o patriménio
cultural como referente no esquema discursivo, conduz a questdes subjacentes,
tais como a compreensdo de um acontecimento cultural entendido como criagéo de
um determinado lugar sociohistérico, sendo 0 museu, a museologia e o patrimdnio
interpretados como importantes dispositivos na construcdo da paisagem simbdlica
da memodria social e da formulacéo, circulacdo e producéo de sentidos, bem como
do préprio modo de ser do individuo e de sua forma de estar no mundo.
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2.2 ARUA E O MUSEU & O MUSEU E A RUA

A abordagem da invengdo do patrimonio cultural e a musealizagdo do
patriménio historico se apresenta na relacdo do museu e a rua e da rua e 0 museu.
O museu, constituido entre estes movimentos e processos da pratica social e
museologica, € gerado no entrecampo de tensdes entre museologia e museografia,
em que na primeira teremos as concep¢des e na segunda 0S programas que
implicam nas politicas de memoria (CHAGAS, 2003a, p.142-171).

Dentre as politicas de meméria abordadas no Centro Historico de Belém,
observo, dentre outras: a relagdo do museu e seu impacto urbano, as possibilidades
de proporcionar o desenvolvimento social de segmentos sociais; a restauragdo do
monumento histérico com fins de adaptagcdo do museu; de selecdo, aquisicdo e
preservacdo de acervos ou espagos culturais; de pesquisa, documentacao,
informatizacdo e disponibilizacdo de acervos ou espagos de significagdes;
exposicdes de curta, média e longa duracéo; educacao e acao cultural.

A representacdo desses jogos de signos culturais € deslocada como filtro de
analise das diferentes abordagens de estudos do objeto da museologia. Neste
estudo, a énfase foi a relagdo publico-museu e sociedade-museu. A museologia,
como campo especifico de conhecimento e préatica social entre os seres humanos e
entre esses mesmos individuos e as coisas, com dimensao cultural ou patrimonial.
O campo especifico a que se refere o autor tem a museologia como brago conceitual
e tedrico e a museografia como braco operacional, técnico e explicativo. Assim, o
autor considera a museografia como a museologia aplicada. O lugar do encontro da
museologia (braco tedrico-conceitual) e a museografia (brago técnico aplicativo) sera
0 museu, considerado como processo que se constitui nas relacdes
Homem/realidade institucionalizada ou nado e publico/museu. O autor destaca o
papel do museu na sociedade como centros interpretativos, campos discursivos e

arena politica da relacdo Homem/realidade e museu/sociedade.

Este conjunto de a¢bes, que se configura em programas, Chagas (2003a, p.142-
171; 2003b, p.239-250) nomeia como politica de memoaria, que esta integrada as agdes
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de memoria politica, ou seja, a interpretacdo da realidade configurada pela selecdo de
bens culturais e suas representagdes, no caso, 0 museu e suas colegcbes de diversas
ordens: histérica, artistica, antropolégica, dentre outras. S&o representacdes de
determinados eventos, narrados sob determinadas Oticas. O autor destaca o valor
cultural atribuido a coisa museolégica ou patrimonial, tanto pelo museu como pelo
publico. “Por esta vereda, compreende-se que 0 museu € um espaco de metamorfose e
em metamorfose. As esferas do cultual e do cultural ndo sédo estanques; existe entre

elas uma tenséo e um fluxo permanente de sentidos” (CHAGAS, 2003b, p.247).

Nora descreve esses lugares, associados as mudancas do método de
pesquisa do historiador e o tipo de abordagem, em relagdo a interpretacdo da
realidade social. A relagcdo memodria e histdria contemporanea passam a ter o filtro
da historiografia, 0 que possibilita ao historiador libertar-se do método baseado em
pressupostos da histéria positivista, cristalizada ao passado, compreendida como

uma representacao natural das coisas e dos seres no mundo.

Assim, relacionando este momento de mudanca de abordagem do
acontecimento pelo historiador, o autor cria a representacdo dos “lugares de
memdaria” como instancias de “passagens”, ao assumir a histéria critica como fato
interpretado pelo historiador a partir dos acontecimentos do presente, de maneira
criteriosa pela historiografia. E importante destacar que este conjunto de reflexdes
advém da promocdo de um seminario na Ecole dés Hautes Etudes em Sciences
Sociales (Paris), do ano 1978 a 1981, que reuniu intelectuais franceses que
experimentavam a urgéncia de “repensar o processo secular de construcao da
identidade nacional francesa e de sua contraface, a memoéria da Franga como
nacdo” (NEVES, 2007, p.1-3, p.1). Neste momento, também se deve considerar o
marco do periodo das discussdes sobre a relagdo memdria e histéria, o conceito de
Estado-Nagéao, de individualidade e diferenga; este foi 0 momento que antecedeu os
debates sobre as comemoracbes de 200 anos da Revolucdo Francesa (1770),
marco importante na invencéo do patriménio publico no Ocidente.

Francoise Choay (2006) reporta-se a este periodo da Revolugdo Francesa a
invencgdo do termo patrimdnio ou monumento histérico, que se da exatamente nesse
momento histérico. A autora acrescenta que a expressdo aparece em 1790, no
século XVIII, no momento em que no contexto desse movimento revolucionario, foi

elaborado o conceito de patrimdnio e seus instrumentos de preservagao. Mas o
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termo sé foi instituido oficialmente com a criagdo do cargo de Inspetor de

Monumentos Historicos da Franga, em 1830, no século XIX.

Choay (2006; 2006, p. 7-17), ao tratar da invencao do patrimonio urbano na
Franca, refere-se a metamorfose quantitativa sofrida pelo culto ao patriménio, a partir da
década de 1960. Neste periodo, além do patrimbnio histérico, amplia-se o que é
considerado patriménio aos tecidos urbanos, a arquitetura industrial e a arquitetura
vernacular. Também é neste momento que se associa este termo ao papel da industria
cultural, que altera os principios adotados na valorizacdo do patriménio urbano. A
autora destaca a ideologia da tabula rasa, destruicdo da antiga malha dos velhos
bairros de Paris, substituindo-os por arranha-céus padronizados, conservando apenas
alguns monumentos. Esta concepcéo da tabula rasa é alimentada pelos integrantes do
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), dentre os quais se destaca o
arquiteto Le Corbusier. No ano de 1933, este grupo influenciou nos principios adotados
de conservacdo dos monumentos representativos do passado, sob a vertente de um
novo urbanismo, presente na redacdo da Carta de Atenas. Assim, esta metodologia
aplicada ao tratamento dos centros historicos s6 deixou de prevalecer na Franga em
1962, periodo em que foi delineada a lei de preservacao para as areas protegidas. Mas,
este novo urbanismo da tabula rasa e as novas contribuicbes de preservacdo tém
influenciado, desde entéo, as politicas de preservacéo do patrimbnio urbano nos paises
em desenvolvimento, por conseguinte, nas cidades contemporaneas brasileiras.

Assim, considero a invencdo do patrimonio urbano representado pelo jogo
dos titulos “A Rua e 0 Museu & O Museu e a Rua”, dentre as varias interpretacdes
da realidade vivenciada no meu cotidiano e do senso comum de alguns moradores e
usuarios do Forte do Presépio e do Museu de Arte de Belém. A coleta de opinides
via as narragdes dos olhares sociais, construidos a partir da mediagdo com 0s
objetos simbdlicos (ou a cultura material exposta), ou seja, o patrimdnio historico
restaurado é transformado em museu (musealizacdo) na orla urbana do bairro
central do municipio de Belém, denominado de “Cidade Velha”, paisagem simbdlica
composta por pluralidades de olhares sociais estruturantes dos discursos de
preservacdo do patrimonio musealizado e continuamente ressiginificados pela
memoria social do espago-lugar.

Na condicdo de tradutora do aporte de vivéncias citadinas e pela
construcdo do olhar social da artista plastica-arquiteta, concebo a nocédo de
cidade, bairro e rua no conjunto da paisagem, orientada pelos estudos de Lamas
(1992, p.35-129) sobre o conhecimento do meio urbano, que implica em ordenar
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os dispositivos de leitura da paisagem na relacéo objeto-observador, em escala e
dimensfes diferenciadas, organizadas em hierarquias. O autor também reitera
gue a experiéncia ambiental pressupde o conhecimento de diversos conjuntos, a
sua articulacdo e desagregacdo sucessivas. Assim, as relacées dos elementos
morfolégicos com as dimensdes ou escalas urbanas se processam em trés
dimensdes (LAMAS, 1992, p.35-129, p.110, grifos nosso):

Na dimensao sectorial, ou a escala de rua, os elementos morfolégicos
identificaveis séo essencialmente os edificios (com as sua fachadas e
planos marginais), o tragcado e também a arvore ou a estrutura verde,
desenho do solo e o mobiliario urbano.

Na dimenséo urbana, ou a escala de bairro, sdo os tracados e pracas,
0s quarteirbes e monumentos, os jardins e &reas verdes, que
constituem os elementos morfologicos identificaveis. Diremos também
gue a forma a esta escala se constitui pela adicdo de formas a escala
inferior. O movimento é necessario ao entendimento da cidade e a
ligacdo, ou colagem, das varias partes urbanas.

Na dimensao territorial, ou escala urbana, os elementos morfolégicos
identificam-se com os bairros, as grandes infra-estruturas viarias e as
grandes zonas verdes relacionadas com o suporte geografico e as
estruturas fisicas da paisagem.

A analise da relacdo museu, sociedade, patriménio cultural e linguagem se
operou na dimensédo da escala setorial da rua, em que os elementos essenciais
morfolégicos sdo as formas arquitetbnicas enquanto patriménio histérico
musealizado, e que dentre os mobiliarios urbanos também foram considerados os

acessorios expositivos que orientam a expografia do “lugar de memaria”.

A escala urbana ndo € analisada na sua atual configuracdo historica
urbanistica da cidade, além do territorio da Feliz Lusitania, que corresponde ao
sitio da génese urbana de Belém, assim como a dimensdo urbana, ou a escala do
bairro, é analisada na medida necesséria de implantacdo do espac¢o ou nucleo
museolégico, que tem como referente o patriménio histérico do cenario
urbanistico e paisagistico constituidor do entorno do Forte do Presépio e
interligado espacialmente no tecido urbano do bairro da Cidade Velha pelo Largo
da Sé e o Largo do Palacio. Nesta direcdo, faz-se necessaria uma breve
digressdo da nocéo de cidade adotada na analise da paisagem.

A nocao de cidade se fez nas dimensdes de textos e imagens como magmas
de significancias. Assim, a nocao de cidade foi baseada em Argan (2005, p.13-91),
gue relaciona a histéria da arte na historia da cidade e destaca a materialidade
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arquitetonica da cidade como informagao e educagéo, compreendida numa conjuntura
do sistema cultural urbano. Igualmente importante para a concepc¢ao de cidade sao os
estudos de Orlandi (2003; 2004b), que coordenou o Laboratério de Estudos Urbanos
da Universidade de Campinas, em S&o Paulo. A autora pensa a cidade como fato
simbdlico, como espaco social publico urbano, compreendido como “espaco material
(politico-simbdlico) comum, sociohistérico, com uma quantidade de sujeitos
significantes vivendo dentro” (ORLANDI, 2003, p. 21-63, p. 62).

A cidade, a partir desta perspectiva discursiva, sera sempre tessitura, trama
de vivéncias cotidianas de seus cidadados; € o continente das experiéncias e
imaginarios humanos. A cidade € também um registro, uma escrita do tecido
urbano. As formas e tipologias arquitetbnicas podem ser lidas e decifradas como
um texto; apontam as passagens de seus viajantes e descobridores, contam sua
histéria de ocupacdo e desenvolvimento, assim como o registro da vida social.
Adota-se a configuracédo do conceito de cidade e de espac¢o urbano como um texto.
A arquitetura historica convertida em museu, a cultura do lugar e a relagdo do
individuo no espacgo, enquanto texto/discurso patrimonial, num contexto da relacédo

da linguagem/sociedade e museu/patrimdnio historico.

O estudo de Argan (2005) aponta que sempre existe uma cidade ideal dentro
ou sob a cidade real, térrea ou humana, e a idéia deste ideal € transformada em
cidade modelo, profundamente relacionada aos periodos histéricos, em que a cidade
€ representativa de conceitos e valores. A ordem urbanistica reflete a ordem social
gue se presentifica na morfologia urbana. Nesse sentido, observa-se que a relagéo
guantidade e qualidade, proporcional no passado, é desconsiderada na cidade
moderna, gerando uma artificiosa concentracdo da historicidade imanente da cidade
no centro fundador antigo. O que o autor reitera é que a cidade antiga é considerada
pelos planejadores como um periodo histérico finalizado.

Os desafios colocados para as cidades poés-industriais, imersas em um
ambiente mediatico contemporadneo, é como equilibrar as demandas do
desenvolvimento quantitativo sem que se destrua o desenvolvimento qualitativo.
Neste sentido, os projetos de revitalizacdo dos centros antigos podem ser
articulados ao que Glauco Campello (1994, p.120) denomina de “recuperacdo da
competéncia de construir’, buscando preencher os vazios da malha urbana e ao

mesmo tempo “compreender o sentido dessas novas formas de ocupacao do
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territorio” (CAMPELLO, 1994, p.117-125, p.122), procurando integra-los aos nucleos

ja existentes de memodria social e de convivio.

2.3 O MUSEU E A RUA

O objetivo deste topico € estabelecer a relacdo entre forma arquiteténica-
patrimonial e o processo sociohistorico espacial instituidor-instituinte da paisagem
urbana, a partir do “imaginario radical da histéria” (CASTORIADIS, 1982). Pretende-se
analisar o “lugar de memdria” e o “espaco significacdes”, pelas marcas discursivas
percebidas na técnica construtiva da edificacdo; ou nos vestigios arquitetbnicos
desvelados pelo processo de intervencdo restaurativa no lugar de memoria, situado
no lote urbano do centro histérico do bairro da Cidade Velha; nos discursos ou idéias
do patriménio urbano, que estdo representados nos equipamentos culturais e nos
mobiliarios urbanos; os tipos de espacos publicos construidos no lugar de memodria,
consubstanciados entre os discursos do monumental e do cotidiano, que estao
sedimentados na politica de preservacdo do patriménio histérico e artistico
implantado no Brasil a partir da primeira metade do século XX, e que se refletiu aos

municipios e estados brasileiros.

2.3.1 Nucleo da Cidade: a invencdo do patrimdénio municipal e a “cidade em

movimento”

O objetivo do subitem é perceber o magma de significancia patrimonial do
territorio, pela experiéncia de circulagdo no lugar, que é o dado empirico do estudo.
A andlise in situ do lugar sociotécnico e a elaboracdo da minha paisagem,

denominada como paisagem autoral®. Eu me posiciono como autor-intérprete do

olhar sobre o patrimdénio histérico musealizado, na condigdo de morador da cidade e

como profissional de museu atuante no nucleo museoldgico.

® Termo inspirado na diferenca que os fotégrafos elaboram em relagéo a fotografia autoral e fotografia
jornalistica, de cunho mais documental do que estético.
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A analise do bairro, visando a relacdo do Museu e a Rua como pratica
social, subsidiada na sugestdo de Ana Clara Torres Ribeiro (2008), de realizar
“uma reflexdo da cidade em movimento”. A desaceleracdo do individuo na cidade-
sociedade objetivando percebé-la por meio de todos os seus sentidos, significados
e poderes invisiveis de “manipulacdo imagética, estimulo ao consumo e controle
social”. A reflexdo do pesquisador deve ser pautada no reconhecimento da
“singularidade do sujeito do conhecimento e, também, as suas fun¢des de tradutor
de diversos aportes disciplinares e vivéncias” (RIBEIRO, 2008, p. 21).

O referente é o Forte do Presépio, observado em sua conjuntura
sociohistorica e como edificacdo constituida no espaco urbano, enquanto forma
urbana. A partir do Forte, buscou-se estudar a imagem da cidade pela historicidade
do lugar e teve como objetivo procurar situa-lo nas relagdes entre realidade social,
pensamento tedrico e imaginacdo do senso comum, na oscilagdo entre cidade real e
cidade sonhada. Nesta direcdo de analise, o percurso foi realizado em dois
movimentos, tendo o Forte do Presépio como ponto de formacgédo da cidade e como
lugar de onde se expandiu o territério. O espaco, também como representatividade
do poder, inicialmente o militar e o religioso e, no segundo momento, o da Provincia

ou do estado.

Considera-se que a cidade nasceu no Forte e o Forte na cidade, pois a
mesma configurou-se como uma cidade-fortaleza, que se desdobrou em uma
cidade-territorio (ARAUJO, 1998; DUARTE, 2000). A historicidade do territério inicia-
se antes do ano 1616 do século XVII, pelos indios Tupinambas. Mas, na abordagem,
considera-se a partir do contato destes com os conquistadores portugueses. Assim,
a andlise historica do territério abrange o periodo do século XVII ao inicio do século
XIX e, no século XX, destacamos o0 processo de musealizacdo, que culmina com a
inauguracdo do Museu do Forte do Presépio, em dezembro de 2002.

O Museu e a Rua, dois elementos representativos da interdependéncia entre
arquitetura e o lote urbano. Ao longo da historicidade do lugar de memoria analisado,
esta relagdo espacial transformou-se formalmente. Verifico as modificagcbes dos
discursos formais da volumetria da praca, a formacdo dos arruamentos e seus
mobiliarios urbanos e a implantagdo do cenario patrimonial urbano por meio de

algumas representacgdes gréficas e fotografias que abrangem o periodo do século XVII
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(desenho de 1640). A vista pictérica e as fotografias permitem comparar as
diferenciacdes e continuidades da estrutura espacial do lugar até a transformacdo em
museus de algumas edificagbes do conjunto urbano da Praga Frei Caetano Brandao,
no final do século XX e inicio do XXI.

No periodo colonial, a rua era um dos elementos de implantagcdo do
desenho urbano luso-brasileiro, pois, segundo Renata Malcher (1989, p.81), a
“forma urbis de Belém ndo admite a hipotese de uma formacdo aleatodria”. A rua
também era representada como um traco de unido entre conjuntos de prédios e
0s espacgos publicos. O conceito de largo nas cidades brasileiras reporta-se aos
espacgos publicos, e as idéias de ajardinamento urbano sé@o similares as pracas
medievais, que normalmente se formaram a partir dos patios das igrejas e
mercados publicos, que sdo comumente chamados de adros ou largos. Também
€ uma influéncia do desenho do espac¢o urbano portugués, em que os largos
configuraram-se como espacos livres ao redor dos planos dos edificios
implantados na ocupac¢do do territério, que adquirem valor funcional e politico-
social e, ainda, valor simbdlico e artistico (LAMAS, 1992, p. 35-121). Até os dias
atuais, o termo largo é empregado por segmentos da sociedade local para
nomear o Largo do Pal4cio, que inicialmente recebeu a edificacdo do Palacio dos
Governadores, atual Museu Histérico do Estado (MHEP/SIM). Depois de
alteracdes, ao lado deste foi instalado o Pac¢o Municipal, nomeado de Palacio
Antbnio Lemos, atual Museu de Arte de Belém (MABE/FUMBEL). No entorno do
Largo da Sé, atual Praca Frei Caetano Branddo, encontra-se o conjunto de
edificios histdricos, tendo como marco simbdlico a igreja Matriz, atual Catedral de
Belém. Para compreender este percurso sociohistérico do lugar de memodria,
apresento as representacdes visuais e 0s pontos histéricos de constituicdo da

paisagem urbana.

A tese de Renata Araujo (1998), realizada no ambito do Programa de Pds-
Graduacgdo em Urbanismo, em Portugal, estuda as cidades da Amazdnia (Belém,
Macapd e Magazao), enfocando o quadro de evolugdo urbana da capital
paraense sob a influéncia do urbanismo portugués e as contribuicbes dos
engenheiros militares, do século XVII ao inicio do XIX. Para tanto, a pesquisadora
realizou minucioso estudo de fontes documentais e iconograficas, como as

plantas urbanisticas de Belém, entre os anos de 1751 e 1763. Assim, nasce a
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cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para, segundo Araujo (1998). Este feito
de conquista territorial assume o carater simbolico de posse portuguesa da

Amazonia, pela conquista do rio Amazonas e de todo o vale amazdnico.

A denominacgdo Feliz Lusitania reporta-se ao nome alusivo ao nucleo
urbano inicial de fundacdo da cidade de Belém. Os conquistadores portugueses
aferiram este titulo ao dominio territorial portugués na Amazénia, no dia 12 de
janeiro de 1616, pelo conquistador luso Francisco Caldeira Castelo Branco. A
frota portuguesa, partindo de S&o Luis do Maranhdo, em 25 de dezembro de
1615, desloca-se pelo rio Pard, braco do rio Amazonas, adentra na baia do
Guajara e aporta em uma ponta de terra a margem da baia. Este foi o local em
que construiram um forte de palicada chamado Presépio, por reportar-se a data
de saida da expedicdo da cidade de S&o Luis, no dia dos festejos natalinos
(ARAUJO, 1998).

A expresséao Feliz Lusitania, que nomeia a regidao fundada com a cidade de
Belém, teve o intuito de revestir este fato histérico de uma carga simbdlica de
nascimento de toda uma regido (para Belém ou para toda Amazbnia). Assim,
ainda segundo Araujo (1998), faz-se necessario rever o Forte, ou 0 pequeno
reduto defendido por palicadas de madeira, como um ponto de propagacao e de
penetracdo de toda uma regido. Neste sentido, o Forte se faz indissociavel da
cidade nascente, um ponto de ligagdo ao interior do territério por meio de outras
conquistas, criando-se uma rede de fortificagcdes, e o ponto nodal e focal de
esboco do desenho urbano da cidade, construindo-se uma imagem da cidade que
espelhasse os ideais e as aspiracfes dos conquistadores a um projeto mais
amplo de renovagdo do reino. Assim, recorremos as iconografias e aos mapas do

periodo para demonstrar esta constru¢cdo da imagem da Belém colonial.

Nestor Goulart Reis (1983), que se dedica ao estudo iconografico e de
mapas das vilas e cidades brasileiras, apresenta a primeira representagcdo grafica
da cidade de Belém do Gréo-Paré no século XVII, de autor desconhecido, datada
de 1640, apds 24 anos de sua fundacdo (Figura 3). A producdo destes tipos de
desenhos eram registros de carater geogréfico, realizados pelos navegantes dos
séculos XVI e em parte do século XVII. Estas anotacdes gréaficas registravam as
informacg0des sobre os centros urbanos, “sobretudo sobre seus sistemas de defesa”
(REIS, 2000, p. 13). Esta representacdo grafica apresenta o esbo¢co de Belém



53

fundada como uma praca fortificada, em 1616. A descri¢cdo do desenho de Belém
apresenta a génese da invencdo do patriménio historico belenense (Figura 3) e a
descricao de Reis (2000, p. 19):

[...] ao centro o forte e a direita, no final, 0 Convento do Carmo, fundado

em 1626 [atual Largo do Carmo]. Junto a praia, ligando o forte ao
convento do Carmo, a primeira via aberta em Belém, a rua do Norte
[atual rua Siqueira Mendes]. A cidade ocupava entdo apenas o terreno
de sua fundacao [atual bairro da Cidade Velha], a direita do alagado do
Piri (lado sul). Do lado oposto do canal de drenagem deste (a esquerda
do observador), no que seria depois o bairro da Campina, apenas
algumas casas e duas ruas [...]

Belém aparece murada, com uma Unica rua chegando a porta, que
ficaria situada no eixo da terceira rua [atual Dr. Malcher]. Ao centro da
praca [Largo da Matriz que passou a ser Largo da Sé e depois Praga], a
igreja matriz [matriz dedicada a N.S. da Graga que passou a ser a Igreja
da Sé] e a sua esquerda o pelourinho.

Sabe-se que a histéria de conquista do vale amazbénico pelo colonizador
estd associada a “dizimacdo das populagdes indigenas”; sdo observacfes
reiteradas pelo historiador Bezerra Neto (1999, p. 11-24, p. 11), ao reportar-se a
fundacdo de Belém e a conquista portuguesa da Amazbnia. Outro ponto
destacado é que estes foram empreendimentos realizados durante o periodo
histérico da Europa conhecido como Unido Ibérica (1580-1640), que se referia a
unificagdo das monarquias ibéricas sob a coordenacdo da Coroa espanhola. Esta
foi a conjuntura sociohistérica em que os luso-brasileiros fundaram a cidade de
Santa Maria de Belém do Grdo-Para, em 1616. Ao término do Tratado, em 1640,
0 processo de dominio e de penetracao lusitana na Amazénia j& estava avancado
e consolidado. Em 1750 foi assinado o Tratado de Madri, partir do qual a
Espanha reconhece “o direito portugués sobre a vasta Regido Amazodnica”

(BEZERRA NETO, 1999, p. 11-24, p. 17).

A construcao do Forte pelo engenheiro-mor do estado, Francisco de Frias
Mesquita, recebeu a denominacgéo de Forte do Presépio, depois Forte do Castelo,
dando inicio ao primeiro aglomerado urbano, que passou a ser nomeado de Feliz
Lusitania e depois de Santa Maria de Belém do Gréo-Par4. Assim, formam-se os
dois nucleos iniciais do aglomerado urbano separados pelo Piri: o da “Cidade”,
junto ao Forte, e o da “Campina”’. Segundo Nazaré Sarges (2002), em 1703 é
definida a primeira Iégua patrimonial da cidade. Trata-se da doacdo de uma Iégua
gue foi demarcada em 1627, em que a Coroa Portuguesa outorga a Camara de
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Belém, através de Carta de Doacdo de Sesmaria, que inicia o0 patrimbnio

municipal.

Figura 3. Cidade de Belém do Grao-Para do século XVII (original manuscrito de autor ndo identificado do
Algemeen Rijksarchief, Haia). Fonte: Reis, 2000.

A cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para, entre os anos de 1750 e 1777,
gue corresponde a fase administrativa do Marqués de Pombal e os impactos da politica
pombalina sobre a urbanizacdo de Belém da segunda metade do século XVII, teve
como referéncia de andlise a pesquisa realizada por Yara Reis (2007, p.13-32). A
sintese do imaginario arquitetdnico corresponde a constituicdo de um cenario urbano
tipicamente portugués que, na politica adotada no Brasil Col6nia, estava associado ao
projeto politico portugués coligado a um aprimorado urbanismo luso, que conjugava
processos construtivos inovadores e questfes técnicas e simbdlicas. Os cendrios
urbanos representavam um conjunto de obras e ndo prédios individualizados. O
principio do discurso da paisagem urbana estava associado a um projeto de construcao

da imagem lusitana, associada a uma série de reformas organizadas por Pombal.

A ascensao de Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, ao
governo de Portugal, na condicdo de ministro do rei D. José |, estava associada a
construcdo de um novo ideario para modificar o conceito de que o “Reino Portugués

encontrava-se, ainda no século XVIII, em situacdo de atraso frente aos outros paises da
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Europa Ocidental, principalmente em relacdo a Inglaterra e a Franca” (SOUZA
JUNIOR,1999, p. 33-47). Assim, o “Projeto da Regeneracado” portuguesa foi construido
a partir das modificagcdes das relagbes “Métropole-Coldnia”, em que justifica o interesse
pelo Brasil Colonia e, particularmente, pela Amazénia (SOUZA JUNIOR, 1999, p. 33-47,
p.33). Pombal delegou a Francisco Xavier de Mendonga Furtado, encarregado pelo

governo do Parg, a missao de executar o projeto pombalino na Amazénia.

Os desenhos de Ignacio Antonio da Silva (Figuras 4 e 5) apresenta a Belém do
final do século XVIIl. A vista mostra uma linha de sobrados margeando o rio e
compondo um conjunto de edificios na forma de cenério urbanistico que engloba a
cidade como um todo. Destaca-se o detalhe com o numero 3, a direita, que indica a
igreja da Sé, construida entre 1748 e 1755. A primeira igreja de Belém, situava-se na
area protegida pelo Forte, Nossa Senhora da Graga, antiga Matriz. Ao lado, parte da
igreja do Carmo e, a esquerda, a igreja do colégio, nomeada igreja de Santo Alexandre,
que funciona em conjunto com o antigo Colégio Jesuitico, o atual Museu de Arte Sacra,
que € proveniente da capela Santo Cristo, que se encontrava instalada na area do
Forte, atual espaco museolégico do Forte. Ao lado esquerdo, com a indicacdo de
namero 1, o Palacio dos Governadores (atual Museu Histérico do Estado), projetado e
construido por Antonio José Landi.

Figura 4. Desenho de Ignacio Antonio da Silva, do Servico Geografico do Exército do Rio de Janeiro.
Apresenta a vista de Belém no final do século XVIII. Fonte: REIS, 2000 (Detalhe marcado, ver Figura 8).
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Figura 5. Detalhe do desenho de Belém no final do século XVIII (1- Palacio dos Governadores; 2- Torres
da Igreja da Sé, parte da Igreja do Carmo e a mais baixa a igreja de Santo Alexandre).

Nas conclusfes de Yara Reis sobre o projeto politico adotado na Colénia, o
cenario urbanistico englobava a cidade como um todo, e seu carater transformador
manifestou-se, entre outros aspectos, “pela articulacédo entre, de um lado, a casa-
comum, as edificacfes publicas e religiosas e, de outro lado, as pragas, os jardins
e eixos viarios, ou seja, edificios e espacos publicos” (REIS, 2007, p. 13-32, p. 16,
grifo do autor).

O arquiteto régio, Anténio José Landi (1708-1791), segundo Isabel Mendonca
(1999, p. 41-76) e Myrian de Oliveira (1999, p. 223-245), foi aluno na Itdlia de
Ferdinando Galli Bibiena, arquiteto e cendgrafo de ilusionismo arquitetbnico bastante
barroco, desenvolveu o desenho e as obras dos palacios e igrejas da cidade de Belém
no século XVIII.

Landi foi o introdutor de idéias classicizantes na arquitetura local, permeada por
um tardo-barroco italiano e os temas ornamentais borrominico. Destaco, para este
estudo, as contribuicbes de Landi na fachada principal da Sé, especificamente o
frontdo, o desenho bolonhés das torres da catedral de Belém, incluindo pequenos
frontbes segmentais (Figura 6), além da igreja de Sado Jodo, o Palacio dos
Governadores, obra iniciada em 1767 e finalizada em 1772, e a reforma e o projeto do

Hospital Real, em 1762 (atual Espaco Cultural Casa das Onze Janelas).
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Figura 6. Detalhe do frontdo da Sé. Observe as torres sineiras, o frontdo ladeado de dois pinaculos e os
pequenos frontBes segmentais. Fonte: Os Caminhos de Belém, 1996. Foto: José de Paula Machado.

Em 1751, Belém se torna a sede da Provincia do Grdo-Pard e Maranhao e,
no final do século XIX, a &rea inicial de definicdo do patrimbénio municipal € ampliada
por mais uma légua de terra doada para a municipalidade, pelo entdo governador
Paes de Carvalho, no ano de 1899 (SARGES, 2002). Destaco, do periodo da gestéao
de Antonio Lemos, a imagem do Largo da Independéncia, atual Praca D. Pedro Il e,
ao fundo, a sede da Intendéncia Municipal, nomeado de Palacete Azul, que abriga
atualmente o MABE/FUMBEL/PMB (Figura 7) .

Figura 7. Largo da independéncia (Largo do Palacio). Ao fundo, a Intendéncia Municipal de Belém e o
embelezamento da praca na gestdo de Antdnio Lemos. Fonte: SARGES, 2002.

O Paco Municipal ou o Palacete Provincial, de estilo neoclassico tardio, foi uma
obra realizada entre 1860 e 1885, projeto de José Coelho da Gama e Abreu, segundo
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as pesquisas de Jussara Derenji (1994, p. 10-15). A autora se referiu ao local
escolhido para sua construgéo, ao lado do Palacio dos Governadores, considerando
gue o mesmo estabelece, a partir do século XVIII, um novo eixo de poder — 0 poder do
estado e a separagdo deste do poder religioso, assim como € o periodo em que a
cidade avanca na transicdo entre os nucleos da Cidade e da Campina.
Posteriormente, no periodo de gestdo do intendente Antdnio Lemos, entre 1897 ao
ano de 1919, a edificagéo foi reformulada e adquiridos méveis e objetos que procuram
aliar a qualidade a uma atualizacdo com a moda européia. Em 1953, o Palacio recebe
a denominacao de Palacio Antdnio Lemos e, a partir de 12 de janeiro de 1994, passa

a ser museu e sede do poder publico municipal.

A rua, com seus calcamentos, ja € um recurso desenvolvido em periodo mais
recente, quando se transformam os tipos de transportes e comegcam a surgir o
aperfeicoamento do trafego de veiculos e a necessidade de separacdo da circulagéo
dos meios de transportes e das pessoas. Estas transformacdes da paisagem urbana
de Belém sdo apresentadas por Sarges (2002) ao se referir as modifica¢cdes pela qual
a cidade passou, engendrada pela economia gomifera. No Par4, a economia da
borracha, no periodo de 1870 a 1912, propds mudancas econdémicas e sociais e
motivou uma reorganizacdo do espacgo urbano, sempre em funcdo do mercado

especializado da borracha.

As transformacg@es urbanisticas e culturais que se desenvolveram na cidade de
Belém no periodo de 1897 ao ano de 1910 correspondem a fase administrativa de
Antonio Lemos. Este gestor simboliza a administragéo que intensificou a renovacao
estética da cidade. O modelo de urbe adotado por Lemos foi Paris. O versétil jornalista
e administrador, nomeado a época como intendente municipal, implantou reformas,
principalmente no centro da cidade, considerado o I6cus econémico cultural por onde
circulavam os recursos ou capital e seus negociantes, referente & exploracdo e ao
comércio da borracha (SARGES, 2002).

A vista do Largo da Sé (Figura 8) no inicio do século XX apresenta a volumetria
da praca jA& com as caracteristicas do plano de embelezamento da &rea central da
cidade implantado por Lemos. Observe na imagem a concepg¢ao harmonica dos
elementos formais que constituem a volumetria do espaco da praga recorre ao processo

técnico implantando por meio de uma arboriza¢do da cidade, atribuido ao paisagismo
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francés, assim como ao calgcamento das ruas, “pratica importada da Inglaterra e que
posteriormente se expandiu pela Franga, vem ser desenvolvida na cidade de Belém
desde década de 50 [do século XIX]” (SARGES, 2002, p.165).

A configuracdo formal da volumetria da praga tem como o eixo central o circulo,
como ponto de que se desdobram as camadas de vegetacdo do paisagismo e 0sS
caminhos de circulacdo que conduzem ao marco central da praga que é o0 monumento ao
Frei Caetano Brandao. Em marco de 1899, por meio de resolucdo, o intendente nomeou
o Largo da Sé de Praca Frei Caetano Brandao, em homenagem ao frei que foi nomeado
bispo do Para em 1772. Este monumento foi assinado pelo artista italiano Domenico De
Angelis e teve a modelagdo da estatua feita pelo escultor Enrico Quattrini. E uma
escultura rica em detalhes e de rara beleza formal. Em 15 de agosto de 1900, data

comemorativa da Adesdo do Pard a Independéncia do Brasil, o monumento foi
inaugurado por Lemos (GODINHO, 1987; SARGES, 2002).

2

Figura 8. Fotografia do Largo da Sé no inicio do século XX. Fonte: SECULT, 2006.

Demonstra-se, por este exemplo, que um dos atos de gestdo do intendente
municipal de Belém era uma estratégia de criacdo de simbolos da “modernidade”, que
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representam as metamorfoses da memoria da cidade através do alargamento das
ruas, da construcao de largas avenidas e de suntuosas pragas. Lemos e seu gosto
modernizante “impora a praga uma nova ordenacdo espacial e estética; fazendo nela
um dos marcos na imagem que projetava para a cidade” (SARGES, 2002, p.170). A
criacdo de monumentos publicos foi uma das estratégias de rememoracgéo de fatos e
acontecimentos que o administrador gostaria que fossem marcantes e influenciassem
na mudanca de costumes de seus habitantes, que deveriam ser mais civilizados na
cidade, adotando uma ‘“politica saneadora preventiva” (SARGES, 2002, p.153).
Ademais, o administrador traduzia a expansédo de uma mentalidade modernizadora a
servico de uma classe que saia ao espaco publico e que “exigia que 0s espagos por
ela frequentados fossem indicadores de sua posicao social” (SARGES, 2002, p.170).
Assim, Lemos, ao associar a imagem da cidade aos simbolos da “modernidade” de
sua intervencdo sobre ela, utilizou o monumento como “instrumento politico de
construcdo da memoria” (SARGES, 2002, p.171).

Nas palavras de Sarges (2002, p.143, grifos do autor), reporto-me ao que
significa a “politica saneadora” e os mecanismos de “controle de habitos dos cidaddos”
(SARGES, 2003, p.155, grifos do autor) implantados no plano do intendente Anténio
Lemos:

O intendente Anténio Lemos, ao adotar uma politica saneadora propunha-se
ndo somente a zelar pelo bem-estar social, como também cuidar de certos
aspectos da vida urbana, como saneamento, salude publica, estética da

cidade, dentre outros, para que ndo fossem prejudicados pelos maus habitos
de uma populacao indisciplinada e fétida.

A Belle-Epoque imprimia desse modo a redefinicio do espaco urbano, a
redistribuicdo dos locais destinados aos servigos sanitarios e o emprego de
mecanismos de controle dos habitos da populagdo, o que tornava bastante
visivel a distingdo entre a é&rea central da cidade, destinada aos ricos
burgueses desodorizados e as areas periféricas destinadas a populacao
trabalhadora pobre.

O espago publico e seus mobilidrios e equipamentos urbanos como signo
cultural e de poder simbolico, conforme argumentado no item 2.2 desta dissertacao,
em que o patrimonio foi compreendido como fato de linguagem, manifestando-se nas
relagbes do espago/cenario, 0 monumento e a edificacdo histérica sdo impregnados
de idéias e discursos silenciosos. Estes discursos representam o poder simbdélico
(BOURDIEU, 2007) em que o capital de negociacdo € a cultura representada por



61

alguns simbolos de civilizagdo, que configuram os sinais distintivos de um
determinado segmento da sociedade belenense. Como exemplo do poder de coergéo
dos fendmenos sociais, que se manifesta externamente no caso das administragcoes
de Pombal e de Lemos, as estratégias das normatizacdes para instituicdo de novos
habitus, tradi¢cbes e costumes, por meio de instrumentos juridicos diversos. O poder
de coercdo indireto, o de construcdo de imagens da cidade por meio de estratégias
voltadas para o discurso monumental, os cendrios urbanos, a criacdo de parques e

pracgas e a instalagcdo de monumentos imbuidos de valores de rememoracao.

Retornando a andlise da imagem (Figura 8), apresento o quarteirdo da
primeira rua de Belém (rua do Norte, atual rua Siqueira Mendes); ao fundo, o
edificio do antigo hospital Real (atual Espa¢o Cultural, que funciona como um
Museu de Arte Contemporanea), apresentando alteragcdes na fachada e, ao
centro, na margem da Praca, desdobra-se o muro de aquartelamento do Forte do
Presépio (1616), construido no século XIX, quando provavelmente a funcédo do
edificio era arsenal ou aquartelamento, o0 mesmo aparece na planta cadastral de
1881, segundo as investigacdes de Fernando Marques (2006, p.147-187), que
coordenou a pesquisa de arqueologia historica do lugar de memoaria.

A sintese da invengéo do patriménio urbano de Belém no nucleo da “Cidade”,
conforme nomeacdo do século XVIlI e as transformacdes a partir do XVIII, sdo
apresentadas nas Figuras 9 e 10. S&o dois mapas: um elaborado pelo arquiteto e
urbanista Cristovdo Duarte (2000, p.152-160) e o outro o detalhe do mapa do
IPHAN/MINC (2° CR) (Anexo). Apresento comparativamente o primeiro mapa e a
vista aérea do ndacleo museolégico, com o objetivo de aproximar as realidades do
cotidiano atual dos arruamentos constituidos pelo plano urbanistico portugués no
periodo colonial e que foram mantidos desde a gestao de Anténio Lemos até os dias
atuais. Definindo o que atualmente se nomeia de bairro da Cidade Velha pela Lei
Ordinaria n° 7806, de 30 de julho de 1996, que delimita os 71 bairros de Belém.
Destes, destaco os bairros da Cidade Velha e da Campina que, no conjunto,
delimitam o territério do Centro Histérico de Belém (CHB).



62

Figura 9. Mapa da Feliz Lusitania dos séculos XVII e XVIII. Elaboracéo: Cristévdo Duarte (2000).

Figura 10. Vista aérea do Nucleo Cultural Feliz Lusitania e a marcacéo das edificag8es histéricas e a Rua
Siqueira Mendes (a anterior Rua do Norte). Fontes: SECULT, 2006. Foto: Jodo Ramid.

Na Figura 9 as trés setas representam as trés vias que se desdobram a partir do
ponto simbdlico representado pelo Forte do Presépio e na Figura 10, as ruas e as
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edificacbes histéricas na denominacdo atual: a) Rua do Norte, paralela a baia do
Guajara, hoje Siqueira Mendes e, ao final da via, em 1627, foi doada aos frades
Carmelitas Calcados, para que ali fundassem o convento e igreja, que mais tarde foi
nomeado de Largo do Carmo; b) rua do Espirito Santo, atual Dr. Assis; ¢) Rua dos
Cavaleiros, hoje denominada de Dr. Malcher; d) Rua de Sdo Joao, pois em 1622 foi
construida a igreja de S&o Joao, atual rua Toméazio Perdigdo. A Praca D. Pedro Il era
nomeada de Praca da Independéncia e a Praca Felipe Patroni; neste espaco localiza-se
o Palécio dos Governadores, atual MHEP e o Pago Municipal, atual MABE/FUMBEL.

Ressalto, na atual materialidade e simbologia do lugar, as contribuicbes dos
engenheiros militares luso-brasileiros na implantacdo da malha de intencéo
radiocéntrica, tendo como ponto de desdobramento o Forte, que orienta o
desenvolvimento do tecido urbano, a partir da metodologia do arruamento em
orientacdo cardeal e a introducdo de perspectiva axial predominante na volumetria
da forma urbana.

Destaco das duas figuras, o vazio delimitado pela fachada das edificacdes e
0 jogo de volumetria e planejamento da paisagem constituida pelos vestigios da
histéria que marcam o lugar de memoéria do Largo da Sé. A Sé, posicionada em
sua relacdo de simbiose com o Forte, local de sua origem, enquanto igreja Matriz e
o confronto das duas igrejas e o Museu de Arte Sacra, antigo colégio jesuitico. O
conjunto, composto pela Sé e Santo Alexandre, valoriza o espaco urbano da praga,
colocando-se numa relacgéo dinamica e cenogréfica. A direita, no primeiro plano, a
integracdo espacial proposta pelo jardim de esculturas Feliz Lusitania, possivel
pela demolicdo de algumas edificacbes extemporaneas. O Forte e 0 nucleo da
cidade, que nele teve sua génese, desdobram-se a partir do Portal do
Aquartelamento e o registro do muro demolido.

ApdOs este breve relato histérico do lugar de memoria, por meio da
constituicdo de cenarios urbanos em espacos e tempos diferenciados por
alteracbes na paisagem ao longo da conjuntura sociohistérica de implantacdo do
nacleo patrimonial municipal, convido o leitor a adentrar no lugar conduzido pelo
meu olhar, registrado pela representacdo fotografica. O movimento se faz
necessario para o entendimento do Forte como nudcleo de ligacdo ou de colagem
das varias cenas urbanas (Figuras 11 e 12).
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Figura 11. Planta de Localizacéo do percurso de deambulacéo do pesquisador. Fonte: Folder PARATUR.

Desenho: Méario Barata Il.

Figura 12. Mapa de Belém datado do ano de 1780, marcacao das trés igrejas e o Largo do Palacio.
Fonte: REIS, 2000. Original de Gaspar de Gronsfeld, do Arquivo Historico do Rio de Janeiro.

Os trés movimentos de circulagdo a partir do Forte, apresento o entorno do
patrimoénio histérico em duas dire¢fes: a) Largo do Palacio (Praca D. Pedro II; Praca
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Felipe Patroni; Rua Tomazio Perdigao); b) Lago de Séo Joédo (Ilgreja; Rua Tomazio
Perdigao); b) Largo do Carmo (igreja do Carmo; Rua Dr. Freitas) (Figura 12).

Ao avistar a Praca D. Pedro Il, despontam-se na paisagem o Palacio dos
Governadores e o Pago Municipal (Figura 13), cortados pela Rua Coronel Fontoura.
Reporto-me ao século XVIII: a proposta de Landi ao executar a retificagdo fisica do
Largo, de sua forma irregular, transformando-o em um retangulo. A praca
redimensionada “servia a indispensavel perspectiva do palacio e ordenava um espaco

urbano de vital importancia na definicdo da imagem da cidade” (ARAUJO, 1989, p.243).

Figura 13. Percurso do Largo do Palacio (Museu Histérico do Estado e o Museu de Arte de Belém).

Ao deslocar-me em direcdo ao Largo de Sdo Jodo (Figura 14), a primeira
vista € o Largo do Palacio (Figura 13). Depois, avista-se a perspectiva urbana
composta pelo edificio da igreja de Sao Jodo “incorpora-se na relacdo urbana como
um todo, enquanto volume e forma. A fachada trabalha j& ndo autonomamente, mas

inserida no conjunto da forma arquiteténica” (ARAUJO, 1989, p.236).
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Figura 14. A. Vista Igreja de S&o Jodo, Rua Tomasio Perdigdo. B. Mapa marcando as obras de Landi
e o0 percurso. Fonte: SECULT/UNAMA, 2000. Foto: Rosangela Britto.

Destacam-se nesta perspectiva urbana as contribuicbes de Landi na
implantagcdo do plano de urbanismo luso-brasileiro e as constru¢fes destes cenarios
urbanos pelo jogo simbdlico de volumetrias e vazios na paisagem. Outro cenério
arquiteténico desdobra-se em direcéo a igreja do Carmo; a direita da fotografia esta a

sede do Forum Permanente Landi (Figura 15).

Figura 15. A. Vista Igreja do Carmo. A direita, sede Forum Landi, percurso da Rua Siqueira Mendes. B.
Mapa marcado as obras de Landi e o percurso. Fonte: SECULT/UNAMA, 2000. Foto: Rosangela Britto.

Neste item, apresenta-se o patriménio municipal demarcado pela expansao de
conquista portuguesa do vale amazénico, a formacdo do aldeamento e povoamento
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do nucleo inicial de formacédo urbana que abrange o século XVII e o limiar do século
XIX, destacando-se quatro momentos: 1) a ocupacdo da Amazonia e as agbes do
governador régio Marqués de Pombal, do século XVII até a segunda metade do
século XVIIl. Destacam-se, ainda, deste periodo, os dois nucleos: a) Cidade, atual
bairro da Cidade Velha; b) Campina, jA& foi nomeado de Comércio, pelo tipo de
atividade desenvolvida no local, hoje renomeado de Campina; 2) a capital e o
arquiteto régio, Landi, as constru¢bes de igrejas, palacios e todo um cenério
urbanistico; 3) A Belle Epoque, a economia advinda das riquezas da exploracdo da
borracha, periodo de 1870 ao ano de 1912; e 4) os empreendimentos urbanisticos

idealizados na administracéo de Antdnio Lemos, no periodo de 1897 ao ano de 1910.
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3 OS DISCURSOS SOBRE A PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL E A
INVENCAO DO PATRIMONIO HISTORICO MUSEALIZADO NA CIDADE VELHA
DE BELEM

Os discursos sobre a preservacao do patriménio cultural no Brasil referem-se a
politica de preservacéo do patrimdnio historico adotado a partir da inspiracdo da politica
francesa. O marco se da pela criagdo, no ano de 1936, do Servico de Patrimbnio
Historico, Artistico Nacional (SPHAN), o atual IPHAN, ligado ao Ministério da Cultura
(MINC). O roteiro de analise segue a pesquisa de Maria C. Londres Fonseca (2005),
editada no livro Patrimbnio em Processo, em que a autora analisa aproximadamente

sessenta anos da trajetéria da politica federal de preservagéo no Brasil.

Esta politica de preservagéo teve suas bases tedricas inspiradas inicialmente
numa conjuntura dos ideais do movimento modernista brasileiro, movimento no
ambito artistico que influenciou mais amplamente o contexto cultural brasileiro.
Destacam-se, nas décadas de 1920 a 1930, as acles de preservacao voltadas ao
patrimoénio histérico e das obras de arte. Dentre os intelectuais que lideraram o
movimento de preservacgao brasileiro, cujo lider foi Rodrigo Melo Franco de Andrade,

destacam-se as participacdes de Lucio Costa, Mario de Andrade e outros.

A autora agrupa em trés as fases do patriménio no Brasil: a fase herdica; a
fase moderna e a pratica de tombamento (1970-1990). A fase herdica, criagdo do
servico de patrimdnio no bojo do movimento modernista brasileiro, anos 30 e 40 —
os intelectuais foram os mediadores entre o Estado e a sociedade na elaboracgéo
de propostas patrimoniais; a figura central desta fase foi Rodrigo de Melo Franco.

Na fase moderna, amplia-se a relagcdo Estado e sociedade, abrem-se as
possibilidades de contextos ou conjunturas culturais ao didlogo de insercdo da
politica de preservacdo mais ampla. Assim, estende-se a dimens&o do termo bem
patrimonial para bem cultural associado a memoria social. Nesta fase, a figura de
destaque foi Aloisio Magalhaes.

A terceira fase, de 1970 a 1980, a proposta de reformulacdo do 6rgao que foi
iniciado no século XX, em que a protecao a bens de valor histérico e artistico torna-se
guestédo politicamente relevante e merecedora de intervencéo do Estado; e no periodo
de 1980 aos anos 1990, a reformulacdo da politica cultural, destacando-se a
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elaboragdo de um novo ideério sobre patriménio, ndo mais centrado na concentracéo
do poder de iniciativa do Estado, mas em que a sociedade civil organizada participa
da tarefa da politica de preservacdo. Assim, no ano de 1988 a pratica de preservagéo
foi incorporada a Constituicdo Federal, nos artigos 215 e 216.

Esta digresséo da politica de preservacdo do patriménio nacional reflete-se
nos estados e municipios; o patriménio histérico tombado no centro historico de
Belém reporta-se a fase herdica e moderna da trajetéria nacional. Na década de 70
do século XX, € o0 momento em que sao criadas as Secretarias de Cultura do
estado e do municipio, assim como a legislacdo de preservacao destas instituicdes
culturais. A politica de preservacdo do patrimoénio histérico e seus instrumentos
juridicos correlatos adotam alguns procedimentos relativos a alguns termos
cristalizados no campo de preservacao, adotados muitas vezes de forma pejorativa
e como um instrumental de paralisacdo ou engessamento da dinamica social que o
bem patrimonial envolve na sua relacdo com a dinamica cultural da sociedade. A
palavra “tombar”, que significa “inventariar’, advém das expressdes “livros de
tombo” (livros guardados na torre do Tombo de Lisboa, arquivos do Reino) e
“tombamento”, expressdo que advém da area do direito portugués.

A sistematica de tombamento, na primeira e na segunda fase, é analisada
conforme as concepg¢des de valores historico e artistico, atribuidas pelos técnicos
do patriménio e que refletem as concepc¢des de cultura e sociedade do periodo.
As concepcdes de valor excepcional e de valor nacional, tributarias das idéias de
genialidade e de originalidade, atribuidas ao movimento roméantico como “ato de
criacdo, que pbe em destaque o sujeito da criacdo ou o her6i, ator memorével”
(FONSECA, 2005, p.195). Portanto, trata-se de avaliagdo eminentemente
subjetiva. Assim, compreende-se perfeitamente como essa nog¢ao se tornou
polémica, pois envolve sentimentos de pertencimento e de nacionalidade, nas

palavras de Fonseca (2005, p.197):

[...] politica publica fundada sobre o valor simbdlico da nacionalidade e
conduzida por uma instituicdo estatal que gozava de alto grau de autonomia
em relagdo aos movimentos da sociedade. Na medida em que os proprios
atores dessa politica passam a por em duvida ndo sé a forga politica e
simbdlica da idéia de nacdo como também seu papel de Unicos porta-vozes
dos grupos sociais na construcdo do patriménio nacional, torna-se
imperioso buscar novos caminhos.
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Em termos préticos, ocorrem também novas dificuldades na atribuicdo de
valor nacional a bens, na medida em que passam a se tornar viaveis
tombamentos estaduais e municipais. Embora essas esferas de
tombamento possam se sobrepor, o tombamento federal, até ha ndo muito
tempo o Unico possivel, continua sendo considerado o maior prestigio, e o
gue assegura efetivamente a protecdo do bem.

Destaco dois pontos da citacdo de Fonseca (2005) sobre a preservacao do
patriménio brasileiro e que deve ser contextualizado na pratica de preservacdo do
cenario urbano de Belém: o primeiro, a breve atuagdo das a¢des do IPHAN relativas
aos bens tombados, e a segunda, as ac¢des das instituicdes municipal e estadual e
suas areas tombadas para situar a conjuntura de 1994 ao ano de 2008, justificando
0 porgué deste recorte histérico enfocado na pesquisa, em relacdo a invencdo do
patriménio histérico musealizado no centro histérico do municipio. Antes, situo na
atualidade a cidade e o seu centro historico a beira do rio Amazonas, de fei¢cdes
portuguesa, italiana e francesa. No segundo momento, reporto-me a criagdo das
legislacdes de preservacdo implantadas pelos agentes publicos de preservacdo do
patriménio cultural no periodo de 1990 a 2006.

A cidade de Belém, capital do estado do Pard, é uma das metropoles
brasileiras e a maior da regidao Norte; integra um dos 43 municipios do Estado, cuja
populacdo é de 6.970.586 habitantes (IBGE, 2005). A populacdo de Belém é de
1.428.368 habitantes (IBGE, 2006); € composta por 71 bairros e oito distritos
administrativos. A concentracdo de grande parte da populagcdo ocorre em espacos
tradicionalmente conhecidos como “baixadas”, terrenos alagados permanentemente
ou sujeitos a inundagdes periodicas. A porcdo continental corresponde a 34,36% do
territorio total do municipio e a porgcdo insular é composta por 39 ilhas, que
corresponde a 65,64% da &rea municipal. A regido metropolitana é composta por
cinco municipios (Belém, Ananindeua, Marituba, Benevides e Santa Barbara) e
totaliza 1.794.9481 habitantes (IBGE, 2000), sendo que a maioria da populacéo
reside em zonas urbanas (IBGE, 2007; SEGEP, 2007).

No Para, o IPHAN tombou 26 bens, dos quais 23 sdo da grande Belém, o que
0 ex-superintendente Regional IPHAN Pard e Amapa (Representacdo Regional
criada no ano de 1972), o arqueodlogo Luiz Severino (2002, p.10) ndo atribui como
um congelamento da cidade, “porque a area histérica ndo atinge 5% da cidade”.

Severino refere-se, no periodo de sua gestdo, de um ano e seis meses, iniciada
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aproximadamente em 2001, ao uso necessario da coerc¢do judicial com a ajuda do
Ministério Publico Federal, que contribui a “efeito as acdes judiciais que tém
conseguido barrar esse processo”. O processo a que Severino se refere é a
auséncia de manutencdo dos prédios tombados pelos proprietarios dos iméveis,
principalmente no Centro Histérico. Destaca também a importancia das acdes
educativas dos programas de educacgdo patrimonial, mas reporta-se que “n0s nao
temos verbas suficientes sequer para as obras que fazemos; 0 que pensar para a
educacédo” (SEVERINO, 2002, p.11).

O patrimdnio historico da grande Belém foi construido principalmente em dois
periodos historicos marcantes da evolucdo urbana da cidade. O primeiro, na segunda
metade do século XVIII, pela Coroa Portuguesa (conforme detalhado no subitem 2.3.1).
A heranca patrimonial & marcante, como é caso do atual Museu Histérico do Estado do
Para (MHEP/SECULT/SIM), reinaugurado em 2007, na gestdo da governadora Ana
Julia Carepa. O edificio nomeado anteriormente como Palacio dos Governadores, ou
Palécio Lauro Sodré, foi transformado em museu no ano 1994, por ato do Governador
do Estado do periodo, Jader Fontenelle Barbalho. Segundo José Alves Junior (2005),
Jader, em sua gestdo de governador, foi o primeiro, no periodo histérico, a associar a
imagem de governo a criacdo de um monumento em celebracdo & Cabanagem, projeto
do arquiteto Oscar Niemeyer. De acordo com Alves, Jader foi “o primeiro no Para a
reconhecer a forca politica da identidade cabana do povo paraense” (ALVES, 2005,
p.7). Outros gestores tém agregado a construgdo da imagem de gestdo do espaco
publico municipal de Belém ao movimento revolucionario da Cabanagem, dentre estes

cito o ex-prefeito de Belém, Edmilson Brito Rodrigues.

A Cabanagem foi um movimento social e politico de suma importancia
histérica e, segundo Pasquale Di Paolo (1990, p. 365-380), esta foi a revolucao
popular mais importante da Amazbnia, que explodiu depois da declaracdo de
Independéncia, em 7 de janeiro de 1835, pela saturacéo da paciéncia cabocla diante
da sistematica do governo central em negar aos mais antigos habitantes da regido o

direito elementar de cidadania.

O ato administrativo do governador Jader Barbalho de transformar o Palécio
Lauro Sodré em sede do museu estadual (FOLDER, 1994) teve como corroboracao
0 ato de restauracdo da antiga sede da Intendéncia Municipal, onde foi instalado o
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MABE/FUMBEL. O projeto de restauro da edificagao foi iniciado em 1989 e realizado
pelo prefeito Hélio Mota Gueiros, a partir do ano de 1992. Foi formada uma equipe
de profissionais da Prefeitura municipal e consultores externos; na gestdo da
FUMBEL, a presidente era Ruth Moraes, na direcdo da Diretéria de Patrimonio,
Jussara Dereniji, na direcdo do MABE, Rosangela Britto (FUMBEL, 1994).

O ano de inauguracdo do MABE (1994), é considerado como o momento de
mudanca do tratamento em relacdo a preservagdo do patriménio historico do
municipio. Das ag¢fes voltadas para o campo do patriménio cultural, destaca-se a
restauragdo do monumento histérico e sua adequacdo para uso museologico e de
lazer cultural. Estas a¢fes locais situadas nos anos 80 do século XX se desdobram
nos anos iniciais do século XXI, e vdo ao encontro do cenario nacional de

preservacao do patriménio histérico.

Ao analisar os relatorios técnicos das acdes de preservacdo voltadas para
0 campo do museu, especificamente o municipal, observo a criacdo de infra-
estruturas para o desenvolvimento das funcbes de pesquisa, comunicacéo e
preservacdo das cole¢Bes sob a guarda do municipio, e a¢cbes que visavam a
interacdo do patrimbnio musealizado com a sociedade(FUMBEL, 1994;
MABE/FUMBEL, 2006). Neste sentido, destaco o comentério de Ruth Moraes ao
apresentar o catdlogo contendo o registro do trabalhado de restauracdo do
Paladcio Antbnio Lemos e a reestruturagdo do MABE como um resultado “do
entendimento que para preservar o patriménio cultural € preciso ndo s6 a
intervencao do poder publico, mas, igualmente, a acdo da sociedade” (MORAES,
1994, p.4).

Estas consideracdes sobre este periodo de reinvengdo do centro historico de
Belém e de seu patrimbnio arquitetbnico musealizado é reiterada por Miranda Cybelle
Salvador (2006), em sua tese realizada no ambito do Programa de P6s-Graduagéo em
Ciéncias Sociais, do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFPA, a propdsito do
tema “redescobrindo a Cidade Velha” (MIRANDA, 2006, p.57):

Em janeiro de 1994, a prefeitura de Belém, com o apoio financeiro da
Fundacao Banco do Brasil e do Governo do Estado, inaugurou a
restauracao do palacio Antdnio Lemos, que se tornou um marco para as
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acoes de recuperagdo de prédios tombados. A funcdo de cémara dos
vereadores foi substituida pela de Museu de Arte de Belém,
permanecendo apenas o0 gabinete do prefeito [e sua Assessoria de
Comunicacao Social (COMUS)]. Ao mesmo tempo, interesses politicos
levaram o governo do estado a realizar obras no Paléacio Lauro Sodré, o
gual passou a ter a funcdo de Museu do Estado. Inicia-se, com isto, uma
série de interveng8es que virdo a transformar outros prédios publicos em
museus nha capital paraense.

No ano de 1994 foi criada a legislagdo municipal e seus atos de
funcionamento administrativos e leis de incentivos. A Lei n°® 7.709, de 18 de maio de
1994, que dispbe sobre a preservacao e prote¢cdo do Patriménio Historico, Artistico,
Ambiental e Cultural do Municipio de Belém. A lei acrescenta os limites do Centro
Historico de Belém (CHB), definido pela Lei de Desenvolvimento Urbano, n® 7.401,
de 29 de janeiro de 1988, conforme Lei Organica do Municipio de Belém, de 30 de
mar¢co de 1990, a delimitagdo da area e zoneamentos urbanos e seus usos,
conforme o Plano Diretor Municipal n® 7.603, de 13 de janeiro de 1993, que
atualmente foi reformulado e encontra-se em vias de aprovacdo na Camara
Municipal desde 10 de outubro de 2006.

E interessante notar que a Camara Municipal de Belém, por Lei Ordinaria n°
7.806, de 30 de julho de 1996, delimita os ja citados bairros da cidade, porém a
denominacéo de “Cidade Velha” reflete a constituicdo do conceito de cidade historica
dos legisladores municipais como se toda a histéria da génese urbana da cidade
pertencesse a um passado nomeado de “velho” e antigo ou que a nova cidade, ou
mesmo a “cidade sem historia” estivesse fora da area delimitada de “velha cidade”, sem
vida e amorfa no plano de desenvolvimento projetado para o municipio (ARGAN, 2005).

No ambito de atuacdo do estado, foi elaborada a legislacdo que dispbe
sobre a preservacdo e protecdo do patriménio histérico, artistico, natural e
cultural do Estado do Parda, gerida pelo Departamento de Patrimdénio Historico,
Artistico e Cultural (Dephac), da SECULT, Lei n° 5.629, de 20 de dezembro de
1990, criada na gestdo de Hélio Gueiros e do Secretario de Cultura Jodo de
Jesus Paes Loureiro. Este periodo também equivale a uma maior atencdo da
politica de memoéria voltada para a realizacdo dos inventarios culturais do

patriménio da cultura imaterial do estado do Para.
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Reporto-me as considera¢gdes de Fonseca (2005), que se refere as acoes
da politica de preservacdo do patrimbnio entre os trés niveis da presenca do
Estado. Estas esferas que emitem os atos de tombamento passam a se sobrepor
ao tombamento federal, o Unico possivel por um periodo. O ato de tombamento
do Governo Federal foi considerado o de maior prestigio, em detrimento aos dos
estados e dos municipios. O tombamento do IPHAN é o0 que assegura
efetivamente a protecdo do bem. Relembro o agrupamento histérico da
instituicdo, o nomeado terceiro periodo da trajetoria da politica federal de
preservacgdo do Brasil, de 1970 a 1990, também é o momento que se cria um
novo conceito de centro historico e entorno. A nocdo de entorno amplia-se da
idéia preliminar de preservar a visibilidade do bem para a de garantir a
manutencdo de uma ambiéncia. Assim, a definicdo de entorno se tornou mais
subjetiva ainda e muito complexa a tematica de atribuicdo de critérios. Assim,
como a histéria da cidade ndo se resume a historia da arquitetura, mas abrange
todas as adaptacOes feitas pelo trabalho humano sobre o ambiente, de modo a
adequa-lo ao seu projeto, o bem natural passa a ser o bem cultural.

Na legislacdo francesa o perimetro do entorno dos monumentos tombados &
fixado por lei em 500 metros. No Brasil, que adota o modelo francés de preservacao, a
definicdo é feita caso a caso, constituida por mais um ponto de atrito nos processos
de tombamento e de andlise de processos do bem tombado para restauracéo. Este
um dos acontecimentos enfocados da polémica demolicdo de parte do muro do Forte
do Presépio, fato ocorrido no periodo de novembro a dezembro de 2002, no bojo da
execucao do projeto de restauracéo das edificacdes tombadas individualmente e em
termos de conjunto. Destacamos do arquivo Noronha Santos, do IPHAN, os dados
resumidos sobre as edificagfes e conjuntos tombados pelo IPHAN no Centro Historico
de Belém (ver Quadros 4 e 5; Anexos: Planta Baixa do IPHAN ).

O periodo histérico de tombamento dos bens culturais em Belém equivale ao
periodo herdico da politica de preservacdo nacional, um retrato da preservacao do
patrimdénio nomeado de “pedra e cal”’, em que 0s processos de decisdo quanto a
selecdo e a valoracdo dos bens era conduzida pelos técnicos e colaboradores. Nas
décadas de 1950 e 1960, a ideologia do desenvolvimento atrelou o nacionalismo aos
valores de modernizacdo — época da constru¢cdo de Brasilia, de industrializacéo e de

urbanizacéo. Busca-se agregar a relagcédo entre valor cultural e valor econémico, e
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ndo apenas procurar convencer autoridades e sociedade do interesse publico de
preservar valores culturais, como ocorrera nas décadas anteriores. Segundo
Fonseca, a articulacdo do discurso de preservacédo foi encaminhada em direcbes
complementares: “seja considerado os bens culturais enquanto mercadorias de
potencial turistico, ou seja, buscando nesses bens indicadores culturais para um
desenvolvimento apropriado” (FONSECA, 2005, p.142).

Quadro 4. Bens Culturais Tombados do IPHAN no Centro Histérico de Belém.



Patriménio Cultural

Periodo da trajetéria da
politica de restauracgéo/
livro/dia-més e ano.

Processo/proprietério e uso.

Igreja de Santo Alexandre e antigo Colégio dos
Jesuitas, o tombamento inclui o acervo sacro.
Primeira ermida coincide com a fundagé&o de Belém.
Erguida em 1616, pela Companhia Missionaria
Jesuitica, instalou o Colégio Jesuitico fundado no
mesmo ano. Em 1668 foi construida outra igreja
mais resistente as intempéries do tempo, dedicada
a S&o Francisco Xavier.

Fase Herb6ica/Fase Moderna
Livro historico
Incluir o acervo

3dejaneiro de 1941

Processo 0255-T-40

Responséavel e uso: Igreja,
Palécio Arquiepiscopal.

Igreja da Sé, primeira capela construida em
1616 no antigo Forte do Presépio, N. Senhora da
Gragca e Santissimo Sacramento; permaneceu
como capela até 1719, quando foi elevada a
categoria de Sé. Em 1748, iniciou-se a
construcdo da catedral, prosseguindo a obra até
1755, concluido o arco-cruzeiro. .

Fase Herb6ica/Fase Moderna
Livro Histérico
Inclui o acervo

3dejaneiro de 1941.

Processo 0234-T-40

Responséavel e uso: Igreja.

Palacete Azul, projeto de 1860, autoria de José da
Gama Abreu, estilo neoclassico tardio. Em 1883,
Modificagdes realizadas por Landi. No ano de 1911
reformas de Antonio Lemos. Restauracdo dos anos
de 1992 e a adaptacdo de 1994 para uso
museoldgico e gabinete da Prefeitura.

Fase herbdica/Fase Moderna

Livro Histoérico; livro de

Belas Artes.

7 de junho de 1942.

Processo 0315-T
Responsavel e uso do periodo:
Prefeitura Municipal.

Casa no Largo do Palacio

Forte do Castelo, foz do rio Pard, construgéo do
Forte e da primeira capela, em 1616, por Francisco
Caldeira Castelo Branco. Em 1622, construg&o mais
sblida em taipa de pildo. Passou por varias
reformas e reconstrucdes, o arsenal de Guerra se
instalou em 1876. Em 1978 houve primeira tentativa
de retirar o restaurante e o Circulo Militar do Forte
para realizacao de uma restauragéo, o que néo foi
concretizado.

Fase Tombamento
Livro Histérico

28 de Agosto de 1962.

Processo 0644-T-61

Responsavel e uso do periodo:
Exército, Circulo Militar,
Restaurante.

Hospital Militar, construido em meados do século
XVIII, residéncia de Domingos da Costa Barcelar,
adquirida do mesmo e adaptada por projeto de
Landi. Sofreu acréscimos no século XIX, como
frontdo triangular e pinaculos na fachada principal.
Serviu de hospital até 1938. Depois abrigou a 52
Companhia de Guardas do Exército.

Fase de Tombamento
Livro Histérico

17 de Dezembro de 1964.

Processo 0707-T-63
Responsavel e uso do periodo;

Residéncia, Hospital, Exército,
quartel e depdésito de
suprimentos militares.

Paléacio Lauro Sodré, construido de 1676 a 1680,
um palécio para abrigar os governadores em
inspecdo a capitania. Planta tragcada por Landi.
Obras iniciadas 1767, terminado em 1771. Com o
advento do ciclo econémico da borracha no século
XX sofreu diversos reparos na edificagdo e
acréscimos do estilo eclético, na gestao de Augusto
Montenegro. Restaurado em 1971 pelo Iphan. As
duas ultimas restauracdes foram para adaptacao do
edificio para museu, uma polémica restauragdo
realizada em 1994. A Ultima restauragéo foi iniciada
em 2005 e finalizada em 2007.

Fase de Tombamento
Livro histérico
Livro de Belas Artes

20 de Agosto de 1974.

Processo 0709-T-63.
Responsavel e uso do periodo:

Casa de Residéncia; Paléacio dos
Governadores;

Sede do Governo Estadual

Fonte: IPHAN, Arquivo e Biblioteca Noronha Santos (2008).

Quadro 5. Conjunto e entorno tombado no Centro Histérico de Belém.
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Conjunto e entorno Denominagéaol/livro/data/processo Patriménio cultural
Praca Frei Caetano Brandao. Conjunto arquiteténico, urbanistico e | 1.1. Espag¢o Museolégico do Forte do
. . o paisagistico Presépio:  Sitio  Histérico de
Nucleo Cultural Feliz Lusitania ) o » Fundacdio da Cidade e Museu do
Livro arqueol6gico, etnografico e Encontro.

Museus do Largo da Sé (senso comum) | pajsagistico.

1.2. Igreja de Santo Alexandre e

Edificagdes restauradas e musealizadas | 28 de julho de 1964. Museu de Arte Sacra do Para.

pelo Projeto Feliz Lusitania, realizado em
etapas pelo Governo do Estado/SECULT: | Processo: 0739-T-64 1.3. Espaco Cultural Casa das Onze
1995-2004. Janelas.

1.4. Catedral da Sé

Ver-o-Peso, a casa de medicdo onde | Conjunto arquitetdnico e paisagistico | 13.1 Mercado de Peixe
eram pagos os impostos dos géneros | do Ver-o- Peso
trazidos pelas canoas na ampla doca . . .
aberta por onde desaguava o extenso | LiVro arqueoldgico, etnografico e

13.2 Solar da Beira

Igarapé do Piri. Construido 0 mercado de | Paisagistico 13.3 Mercado de Carne

peixe e o mercado de carne que passam | oo qo o4 oeo de 1977 Integram o conjunto:

integrar a paisagem das Docas. Mercado

de Ferro, conhecido como Mercado Ver-o- | processo: 0812-T-69 Boulevard Castilho Franca é formado
Peso, estrutura de ferro trazida da Europa, por sobrados coloniais revestido em
construida em 1899 na gestdo de Antdnio azulejos com fins comerciais.

Lemos. -
Praca D. Pedro Il (Palacete Azul, Palacio

do Governo, Casa do Bardao de
Guajard/IHGPa)

Praca do Relégio

Casario da Avenida Portugal.

Fonte: IPHAN, Arquivo e Biblioteca Noronha Santos (2008).

A prética adotada pelo IPHAN e pelas instituicbes locais de preservacao,
relativa a preservacao do patriménio histérico da cidade e do estado, se espelhou no
periodo de 1930 aos anos de 1980 da politica brasileira incentivada para o campo
da preservacao do patrimdnio historico e artistico, com a criacdo dos “instrumentos
de protecdo” continuaram praticamente 0os mesmos: “0 tombamento para bens
imOveis e 0s museus para guarda dos acervos de bens moéveis” (FONSECA, 2005,
p. 217). E importante frisar que gragas a estas a¢des de preservacdo do patrimonio
histérico realizadas no passado, é que na atualidade da vida citadina, podemos
renovar as interpretacdes e leituras dos icones do patriménio histérico nacional e
local. Ao olharmos o mercado do Ver-o-Peso do espaco museoldgico do Forte do
Presépio, evocamos a coexisténcia de distintas culturas, principalmente a

portuguesa e a indigena.

Desta fase de tombamento do patriménio histérico e a valorizacdo do
monumento histérico transformando-o em museu € que assSoOCi0O 0S Processos
adotados de criacdo dos museus no bairro da Cidade Velha, ou mesmo em outros
bairros da cidade, e € o que vem se refletindo nas atuacBes das Secretarias de

Cultura de outros municipios do estado do Pard. Nesta direcdo, e deste periodo
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destaco a criacdo dos museus da SECULT, Museu do Estado do Para (MEP),

Museu da Imagem e do Som (MIS) e o MABE, da prefeitura de Belém.

O MEP, criado em 1983, e desde 1994 ocupa o antigo Palacio dos
Governadores, funcionou inicialmente em outras edificacdes: no quarto andar do
Centro Turistico Tancredo Neves (CENTUR), e depois no Palacete Bolonha. No ano
de sua transferéncia para o palacio dos Governadores, 0 secretario em exercicio,
Guilherme de La Penha, que contou com a consultoria do historiador Ulpiano
Menezes, que esteve em Belém nos dias 3 e 4 de junho de 1993, e que sugeriu a
unido dos memoriais existentes na época, o da Cabanagem, Magalhdes Barata e o
Museu do Cirio, que todos fossem associados ao renovado MEP, que funcionaria
como nucleo dos demais espacos museoldgicos, e passariam a ser “satélites do
Museu do Estado, sob orientagdo conceitual e técnica unificada [deste]” (MENEZES,
1993, p.7). Esta sugestdo, conhecida durante a pesquisa, de fato se realizara em
outras propor¢des no ano de 1998, com a criagao do Sistema Integrado de Museus
e Memoriais (SIM), Lei n° 6.104, de 14 de janeiro de 1998, ja idealizado pelo

Secretério de Cultura a época, Paulo Chaves.

O MEP acumulou um significativo acervo histérico e artistico. Ndo estava
prevista a restauragcdo do edificio historico, iniciada em 2006, que se tornou
necessaria devido as péssimas condi¢fes fisicas da edificagdo, comprometendo a
conservacdo do prédio e seu acervo. No periodo, foi desenvolvido o projeto
museografico completo, com objetivo de captacéo de recursos® e, ao final de 20086, o
mesmo se encontrava fechado ao publico para realizacdo das referidas obras. O
Museu foi reinaugurado em 19 de marco de 2008, j& renomeado para Museu
Historico do Estado do Para.

O Museu da Imagem e do Som (MIS), idealizado em 1973 e instalado em
1983 no quarto andar do CENTUR, cujo objetivo central era garantir os depoimentos
de personalidades histéricas, ou seja, de artistas de varios géneros expressos,

criticos de artes visuais, artesaos, dentre outros que representavam alguns campos

® Neste sentido, foi captada uma parte do recurso, via edital publico para area de museu, recursos do
BNDES, no valor de R$ 382.831,86 (trezentos e oitenta e dois mil, oitocentos e trinta e um reais e
oitenta e seis centavos) para serem aplicados no sistema de seguranca (monitoramento por
cameras), iluminacdo especial e equipamentos de conservagdo preventiva, com previsao de
reabertura para 2007. Area de intervencéo: 6.200 m?
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artisticos e de manifestacdes culturais populares da cidade. Com a efetivacdo desta
acao de registro da memoria de um periodo historico, ampliou-se estrategicamente a
importancia cultural do museu, com a implementacdo de registros atravées de audio,
video e fotografia de toda manifestacao cultural do Estado. Em 2002, 0 museu passa
a funcionar em conjunto com o Museu do Cirio, em uma das casas do casario

restaurado da Rua Padre Champagnat.

Em 1994 foi restaurado o Palacio Antbnio Lemos, que abrigou, ao longo da
histéria da cidade, a antiga Intendéncia Municipal e nele passou a funcionar o Museu
de Arte de Belém (MABE), que foi criado em 1991, na estrutura da Fundacéo Cultural
do Municipio de Belém (FUMBEL). Este ja existia com outra denominac¢do — de Museu
da Cidade de Belém (MUBEL). A sua colecdo, que advém da antiga pinacoteca da
cidade foi restaurada no periodo de restauracdo do prédio. O MABE, em sua origem
como MUBEL, representou um marco no campo da preservacdo de acervo de artes
plasticas no estado, pois em seu interior foi criado o primeiro laboratério de
restauracéo para este tipo de acervo, sob a responsabilidade de Benedicto Mello.

A primeira etapa do projeto Feliz Lusitania foi dedicada a realizacdo da
restauracao e adaptacéo de dois monumentos tombados pelo IPHAN. Os monumentos
eram denominados de igreja de Sdo Francisco Xavier, integrada ao Colégio Jesuitico,
seguindo o repertério estilistico do partido arquitetbnico adotado pela ordem jesuitica no
Brasil’ no século XVII. A igreja, posteriormente denominada de Igreja de Santo
Alexandre, e o colégio jesuitico de Palécio Episcopal, serviram para as funcdes de culto
catolico e residéncia do Arcebispo Emérito da cidade. Relata-se que a igreja, antes da
etapa realizada pelo projeto Feliz Lusitania, encontrava-se fechada ha quase cinglienta
anos; a sua situacao fisica era, segundo o arquiteto coordenador dos trabalhos, Paulo
Chaves “uma quase ruina restaurada, mais que igreja, sem deixar de ser, um museu da
memoéria de uma cidade que se faz ou fazem, tantas vezes e por tanto tempo,
esquecida de si mesma” (SECULT, 2005, p. 8).

O partido museoldgico, delineado por Mantovani Franco, foi apresentado no
“Forum Interdisciplinar de Profissionais da Secretaria da Cultura” (FRANCO, 2005,
p.259), composto pelos arquitetos restauradores, historiadores, profissionais de

! Igreja e Colégio, fé cristd e catequese ou ensino. A base educacional brasileira tem forte influéncia
jesuitica.



80

museus, arqueologos, consultores e técnicos contratados para prestarem consultoria
e servicos especializados, que participaram ativamente de todas as etapas de
desenvolvimento do Museu. A idéia era de que o Museu de Arte Sacra (MAS), ora em
criagdo, pudesse ter “uma sobrevida madura e profissionalmente conduzida no futuro”
(FRANCO, 2005, p.259). Neste sentido, foi proposta a criagdo de instrumentos
juridicos para garantir a continuidade ao longo desenvolvimento do projeto, incluso
atos legais de criagdo do Sistema Integrado de Museus do Par4, composicdo de

instancia colegiada consultiva para o Museu, dentre outras.

A colecdo do MAS foi primeiramente composta pela Cole¢do Abelardo
Santos, adquirida de particulares pelo Governo do Estado, e pelas cole¢cbes da
Igreja Catdlica de Belém, por regime de empréstimo. Ao longo de seu
funcionamento, foram recebidas varias doacdes de particulares e viabilizadas outras
aquisicoes. Ao todo, sao 388 obras do MAS e 86 obras da Arquidiocese, conforme
inventario efetivado com base no “Thesaurus para Acervos Museolégicos”, de Maria
Helena Bianchini e Helena Dodd Ferrez e a pesquisa coordenada por Myrian Ribeiro

(com apoio financeiro e técnico da Fundacao Vitae).

Enfim, o MAS e a lIgreja de Santo Alexandre foram inaugurados em
setembro de 1998 (Figuras 16, 17 e 18). A Igreja foi inserida no circuito
museoldgico, assim como a permanéncia do culto religioso e outras funcdes
artistico-culturais. No prédio do MAS, no segundo andar e em seu anexo, foi
instalado o Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIM), departamento
responsavel pela geréncia dos museus da Secretaria de Cultura. Este momento
histérico foi decisivo no itinerario museoldgico narrado, por dois motivos: o
primeiro, por significar a mudanca da relacdo do poder publico estadual com a
preservacdo da memoria da cidade, por intermédio de seus museus; 0 segundo, a
experiéncia vivenciada pela equipe de profissionais de museus da SECULT na
instalacdo do MAS possibilitou a realizacdo dos outros projetos especiais, que
seriam instalados posteriormente, a propdsito do Museu do Forte do Presépio.
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Foto 16. Fachada da Igreja de Santo Alexandre. Figura 17. A rua da Ladeira do Castelo fechada por
Fonte: Os Caminhos de Belém, 1994. um portéo. Foto: SECULT, 2005.

Figura 18. Vista aérea do Museu de Arte Sacra. Ao fundo, o Forte do Castelo, antes da restauracao.
Fonte: SECULT. Foto: Jodo Ramid.

O segundo periodo aureo da invencdo do patrimoénio histérico da cidade de
Belém refere-se a prosperidade econémica da época de exploracdo da borracha,
entre final do século XIX e inicio do século XX. Cito, deste periodo, a construcao do

Teatro da Paz, o Mercado de Ferro e o Palacete e Vila Bolonha (Figura 19).
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Figura 19. Vistas do mercado do Ver-o-Peso, a partir do Forte e do rio.

A imagem que representa a sintese visual das areas protegidas pelas leis de
preservacao dos trés niveis (Figura 20) e a segunda indicagdo visual dos conjuntos
e entorno tombados. Destacam-se as &reas museolOgicas criadas ao longo do
periodo de 1994 a 2002. Outras instituicbes publicas passam a ocupar areas
contiguas aos MABE/FUMBEL e MHEP. Como exemplo, os edificios do Ministério
Publico no Largo de S&o Joao (Figura 21).

LEGEMIRA
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Figura 20. Centro Histérico de Belém, com marcagao das areas tombadas. Fonte: LIMA; TEIXEIRA, 2006.
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Figura 21. Largo de Sao Joao e ao fundo as casas do Ministério Pablico. Fonte: Acervo Pessoal.
Foto: Rosangela Britto.

A politica de preservacdo do patrimdnio histérico amplia-se para acdes
voltadas a preservacao do patriménio cultural entre os anos 1990 a 2008. O periodo,
iniciado aproximadamente nos anos de 1980, volta-se a preservacdo do patrimonio
da cultura imaterial e ao patriménio intangivel, acdo que vem se refletindo até a
atualidade, e que representa as alteragfes da politica de preservagédo do patriménio
cultural. E significativo diferenciar costumes de tradigdes. Apesar de ser complexa a
diferenca nas sociedades contemporaneas, o principio adotado na base social € que
tudo € cultural, pelo préprio processo de socializagdo do humano.

Fonseca (2003) reporta-se a ampliagdo da compreensdo da preservacao do
patriménio para além da “pedra e cal”. A concep¢do de preservacdo do patrimonio
histérico € ampliada a partir da dindmica de valores que o constitui; sua apropriacao
pela sociedade mais centrada na produgcédo de sentidos e sua transformac&o, no
espaco e no tempo. A criacdo da legislacdo para o patrimonio intangivel, o Decreto
3.551/2000, “insere-se numa trajetdria a que se vinculam as figuras emblematicas de
Mério de Andrade e de Aloisio Magalhdes”, que ja vislumbravam o conceito de
preservacdo além da protecdo fisica do bem, para a acdo de documentacdo,
operando o conceito referéncia cultural, que supera a falsa dicotomia entre
patrimonio material e imaterial, tomando-os como lados de uma mesma moeda, 0

patrimdnio cultural.
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O Decreto n° 3.551, datado de 04/08/2000, institui no Brasil o Registro dos
Bens Culturais de Natureza Imaterial, marco legal de reconhecimento e valorizacao
desses bens culturais imateriais que passam a ser inscritos em um dos quatro livros:
Livro dos Saberes, Livro das Celebragdes, Livro das Formas de Expresséao e Livro
dos Lugares (IPHAN, 2003).

O Cirio de Nazaré, patriménio cultural do Para, € a manifestacdo religiosa
que acontece desde o século XVIII no segundo domingo de outubro, em Belém. E
uma tradicdo inventada a partir das celebragdes religiosas portuguesas. O primeiro
cortejo saiu da capela do atual MHEP. Segundo a atual presidente da regional do
IPHAN, Dorotéa de Lima (2005, p.19-35), em setembro de 2004, com 211 anos de
realizacdo, o Cirio de Nazaré recebeu o titulo de Patriménio Cultural Brasileiro,
mediante seu registro no Livro das Celebracdes. O processo de pesquisa até a
elaboracdo do dossié Cirio de Nazaré e a efetivacdo do registro, foram acdes
realizadas pelo IPHAN (22 SR).

Na estrutura museoldgica do estado, foi criado, em 1986, o Museu do Cirio,
gue desde sua criagcdo vem trabalhando na construgdo de seu acervo, procurando,
através da sua sistematizacao, promover o estudo antropolégico dos bens culturais
e preservar a histéria do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré e de suas
manifestagdes culturais, como o registro dos depoimentos dos romeiros, suas
oferendas, dentre outros elementos da celebracdo religiosa, segundo as

informacgdes da ex-diretora do Museu, Claudia Alvarez (2006, p.463-479).

Enfim, ao relatar sucintamente a trajetoria de preservacdo do patriménio
cultural realizado pelo IPHAN/MINC e suas atribuicdes de valores diferenciadas ao
gue deveria ser considerado bem patrimonial, no periodo de 1930 até o ano de
2004, destaquei a criagdo dos atos juridicos de protecdo do patriménio cultural via
tombamento e registro. Pontuei o ano de 2004 com o registro do Cirio de Nazaré
como Patrimdnio Imaterial Nacional. Este percurso de analise da trajetéria historica
do IPHAN teve como objetivo verificar o reflexo destas agdes de preservacédo do
patriménio cultural nas acdes dos gestores publicos municipais e estaduais no

nacleo urbano da Cidade Velha e da Campina, em Belém.

Os bairros da Cidade Velha e do Comércio continuam bairros residenciais,
com 3.375 unidades domiciliares e 2.412 de uso comercial (IMAZON, 2007). No
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periodo de 1998, o conjunto de monumentos historicos citados nos quadros dos
bens culturais tombados pelo IPHAN, que equivaleu a uma area de 25.000 m?
sofreu o processo de requalificagdo urbana. O termo “requalificacdo” é empregado
para indicar as cidades brasileiras que passaram por intervencdes urbanas. Séo
areas que ndo estdo estagnadas economicamente. A “revitalizacdo” relaciona-se a
dinamizagéo das atividades econ6micas e sociais, incluindo, ou ndo, mudangas na
ocupacéao e no uso do solo. “Enobrecimento” (ou gentrificagéo) indica a substituicdo
da populacdo usuaria da area por outras pessoas de poder aquisitivo maior
(GONDIN, 2007, p.83).

O Largo da Sé e suas edificagbes histéricas, no periodo de 1998 a 2002
(inauguracéo do Museu de Arte Sacra, em 1998, e os demais existente no Largo da
Sé, em 2002) foi objeto de requalificacdo urbana realizada pelo estado, por meio da
SECULT, com a denominacéo de Projeto Feliz Lusitania. O projeto foi coordenado e
executado pela SECULT, em nome do Governo do Estado do Par4, ao longo de
aproximadamente doze anos consecutivos de uma gestdo governamental,
representada por dois governadores (Almir Gabriel e Simdo Jatene, ambos do
PSDB), portanto, inserido em um programa de governo que ordenou sua acao
politico-administrativa em secretarias especiais voltadas para as areas de protecao,
producéo (acbes de turismo) e promocao social (acbes de educacgao e cultura). A
gestdo politica aplicou como estratégia a criacdo e renovacado de equipamentos
urbanos, objetivando inserir o estado numa perspectiva de modernizacdo e de
desenvolvimento. E possivel afirmar que o objetivo foi alcancado, considerando que,
no periodo, foi possibilitada uma maior visibilidade puablica das edifica¢cdes histéricas
restauradas e musealizadas, bem como um implemento da preservagéo e difusao do

patriménio cultural.

Pensar a cidade contemporanea como um organismo complexo, deve ir além
de projetos pontuais de restauracao das edificacdes histéricas, e agir na forma de um
plano diretor urbano. O plano diretor é obrigatério para cidades com uma populacdo
com mais de 20.000 mil habitantes, previsto no Estatuto da Cidade, Lei n® 10.257, de
10 de julho de 2001, que veio regulamentar os artigos 182 e 183 da Constituicao
Federal. A lei estabelece normas para o uso da propriedade urbana em prol do bem
coletivo, da seguranca e do bem-estar dos cidadaos, bem como o equilibrio ambiental.
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O Plano Diretor Municipal de Belém, com data de 13/01/1993 foi revisto ap6s 11 anos

e estd em vias de aprovacdo na Camara Municipal, desde dezembro de 2006.

Neste sentido, valho-me de Paulo Chaves, idealizador do projeto Feliz
Lusitania e de outros projetos de restauro que modificaram a dinamica cultural e
social da cidade nos Uultimos doze anos. Sobre a cidade e o0s projetos de
revitalizagéo urbana, Chaves reporta-se ao tema em uma entrevista concedida ao
reporter Ronaldo Brasiliense, para a revista Para Turismo (2004, p.3-6):

[repdrter] Belém enfrenta problemas de administragdo?

[Paulo Chaves] — Administrar uma cidade € pensar no todo. Na salde, nas
condi¢des sanitarias, na questao do recolhimento do lixo, na observancia
do cédigo de posturas, na questdo da educagdo, na lei do uso do solo,
vocé tem que propor obras estruturantes, pensar a cidade daqui a 20, 30,
50 anos. Eu participei de obras como o Parque da Residéncia, Estacéo
das Docas, Séo José Liberto, Forte do Presépio, Casa das onze Janelas e
daqui a pouco o Mangal das Garcas. Mas eu ndo posso estar feliz com
minha cidade.

Complemento as questdes relativas a preservagdo do CHB com o trecho da
reportagem de Aline Monteiro, no Jornal O Liberal, de 29 de marco de 2008, com o
titulo “Como valorizar o centro histérico?” Esta enquete foi realizada por 50 alunos
do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade da Amazénia (UNAMA), que
elaboram um diagndstico sobre os bairros da Campina e da Cidade Velha, sob a
coordenacdo dos arquitetos e urbanistas Paulo Ribeiro e Antonio Lamar&o. Eis o

gue resume Lamaréo:

Todos os projetos de intervengdo que ja foram feitos no centro histérico
sdo abordagens micro, acbes pontuais, como a recuperacdo do Ver-o-
Peso, a rua Jodo Alfredo, o projeto do Belo Centro, o Espaco Palmeira, a
Feliz Lusitania. O que acontece na maioria dos casos € que 0s projetos
tém um certo periodo de vida, mas os espacos acabam voltando para a
situacdo anterior e de forma agravada. Isso porque falta a visédo de
conjunto e acao articulada dos 6rgaos publicos nas diferentes esferas.
Esta faltando ver esses espacos dentro do contexto da cidade para saber

gue tipo de funcéo deve ter.

Os simbolos patrimoniais, como campo de disputas discursivas e de acdes
estratégicas que envolvem as realiza¢fes individualizadas dos projetos de restauro,
vém se desdobrando na gestdo do patriménio cultural, especificamente do
patriménio histérico. Mas, no geral, os discursos voltados para a preservacdo do
monumental da arquitetura histérica vém sendo relativizados pelos discursos
voltados para o cotidiano das politicas de preservacdo do patrimdénio cultural.
Destaco o artigo da Revista Arquitetura e Urbanismo do ano de 2004, com algumas
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obras realizadas pelo estado e pela prefeitura de Belém no periodo de estudo. Neste
sentido, a critica dos citados arquitetos e urbanistas, que desautoriza a a¢do pontual
de projetos de preservagao na cidade, deve ser revista, pois as acdes pontuais
realizadas no ambito da prefeitura e do estado tém sido positivas para a
configuracdo da atual paisagem urbana de Belém e para a valorizagdo da auto-

estima do paraense por seus bens patrimoniais publicos.

O planejamento da cidade contemporéanea busca o equilibrio entre o antigo e
o moderno, pois a substancia histérica da cidade reside no imbricamento do antigo
com o moderno. De outro lado, até mesmo a intervencdo isolada, como a
restauragdo dos monumentos histéricos que integraram a Cidade Velha, tem
funcionado como ponto de partida na reinvencdo de um ambiente urbano que estava
degradado, criando novos valores de urbanidade. Estas questbes serdo analisadas
no item 3.3, A recep¢do dos usuarios em relagdo ao espacgo sociourbano e

museoldgico, em que teremos os dizeres dos freqlientadores do “lugar de memaria”.

E importante também citar o Programa Monumenta, um projeto estratégico do
MINC, em que a cidade de Belém foi contemplada, dentre 26 cidades brasileiras,
desde o ano de 2005, e a area de aplicacdo de recursos foi definida por uma oficina
com a participagao de todos os segmentos envolvidos.

Finalizo o tépico destacando o conjunto estético hibrido do patriménio
urbano no Centro Histérico de Belém, que tem sido valorizado pela politica de
preservacdo do patriménio cultural adotada pelos agentes publicos nos bairros da
Cidade Velha e da Campina, no periodo de 1994 a 2008.

A imagem do nudcleo da cidade, construida ao longo da histéria do
territorio, e que se presentifica na atual paisagem urbana, sdo sintetizadas
conforme as consideracfes reiteradas por Yara Reis, em relacdo a heranca
arquitetonica portuguesa ainda relevantes no centro antigo da cidade. Destaca-se
na atualidade o urbanismo erudito no “tracado de suas ruas e pracas e nas
edificacOes significativas, remanescentes da segunda metade do século XVIII”
(2007, p. 13-32, p.19).

Os pesquisadores Renata Araudjo (1998) e Cristovao Duarte (2002) também

destacam a heranca do urbanismo portugués representado pela locacdo do Forte
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do Presépio, situado em uma posicdo estratégica para o dominio do vale
amazoénico, do século XVII ao final do século XVIII, assim como o papel
desempenhado pelo Forte do Presépio na génese da invencdo do patrimdnio
municipal da cidade.

Enquanto Isabel Mendonga (1999) destaca a contribuicdo Antonio José Landi a
perspectiva cenogréfica do urbanismo italiano presente no repertério estilistico do
arquiteto régio, Nazaré Sarges (2002) destacou a valorizacdo estética da cidade de
Belém e suas riquezas, produzindo a Belle Epoque, no periodo de 1870 a 1912, sob a

influéncia da cultura francesa, durante a gestdo de Antonio Lemos.

O subitem apresentou a arena de tensdo constitutiva do campo de
preservacdo do patrimdnio historico e artistico adotada na invenc¢ao do patrimdnio
cultural e na musealizacdo do patriménio histérico da Cidade Velha. Estas acdes
sociotécnicas foram associadas as diferentes fases da trajetéria de preservacao
do patrimbnio cultural realizado pelo Governo Federal. O conjunto composto
pelos arruamentos e edificagdes historicas de periodos e influéncias diferentes,
construidas ao longo da histéria do territério, representa, respectivamente, o
tecido urbano e o patrimdénio histérico-arquitetébnico, enfim, o patriménio urbano
preservado no lugar de memoria.

Estes vestigios permanecem até hoje, conforme se observa na cultura material
representante da memoria politica e social apresentada pelos objetos materiais e
simbdlicos do “lugar de memdria”. Estas caracteristicas da fisionomia da paisagem,
de certa forma, delinearam algumas decisdes relativas aos critérios adotados de
demolicdo de parte do muro de aquartelamento do Forte do Presépio, no periodo de
novembro a dezembro de 2002, as escolhas das edificacbes a serem restauradas no
ambito do projeto de requalificacdo urbana realizado no periodo de 1994 a 2002,
ano de inauguracdo do espaco museoldgico do Forte do Presépio, assim como 0s
atos de tombamento realizados pelo IPHAN/MINC, de carater individual, de 1941 a
1974, e o conjunto e 0 entorno, no ano de 1964.

Enfim, os discursos de preservacédo do patrimonio cultural praticados pelas
instancias publicas de gestdo da politica de memoéria & memdria politica, apés a
criacdo do IPHAN/MINC, a partir dos anos de 1930, e pelos 6rgdos estaduais e
municipais, a partir da década de 1970, e seus desdobramentos por mecanismos de
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protecdo via legislacdo especifica, situam-se entre dois pdlos, conforme
argumentado por Gongalves (2007), ao reportar-se ao patrimonio cultural como

género de discurso, em que o0 autor reporta-se ao monumental e ao cotidiano.

A narrativa do monumental, a fase herdica, nos anos trinta do século XX, em que
a figura representativa era Rodrigo Melo Franco, enfatiza a valoriza¢ao do passado, em
gue os monumentos e obras de arte materializam a tradicdo, como uma fonte segura de
delineamento de uma identidade nacional. Fala em memadria da nacédo. A narrativa do
cotidiano, anos setenta do século XX, tendo como figura representativa Aloisio
Magalhées, enfatiza o deslocamento do discurso do cotidiano de bens patrimoniais para
0 de bens culturais, em que o presente € valorizado em detrimento ao passado. Nesta
situacdo discursiva, as individualidades fornecem o ponto de partida para narrar o
patrimonio. Assim, os discursos que subsidiam a configuracéo definidora da sociedade
nacional estdo centrados na heterogeneidade. Estes poélos de discurso do monumental
e do cotidiano correspondem a modos diferentes de usos da expressdo patrimonio
cultural. Os seus efeitos de sentidos e de significagdes sao distintos e correspondem a
diferentes maneiras de atribuicdo de valores, sendo necessariamente inventados e
constituidos enquanto categorias discursivas dialogicamente opostas; sdo constituidos
nao enguanto objetos, mas enquanto praticas discursivas.

O que p6e em funcionamento o discurso do monumental e o discurso do
cotidiano, segundo Gongalves (2007, p.156), é a figura da “perda”, a sensacao de
vazio. E como se o oco fosse preenchido por estes contetdos diferenciados, o do
monumental e do cotidiano. O autor, a partir destes dois pélos discursivos do
patriménio cultural, sugere a analise da relacdo do palacio e a praga publica, em
contraponto com o monumental e o cotidiano. A construgcdo de uma mediagao, ou
zona de contato, entre a narrativa de cada tipo de discurso e a realidade concreta
contemporanea do espaco urbano-social.

Agrupo a trajetoria adotada de preservagdo do patriménio cultural de Belém em
trés fases: a) de 1971 a 1983 foram criados o0s 6rgaos de preservacao nas instancias
estadual e depois municipal; b) de 1984 a 1993 foram realizadas ac¢fes técnicas de
criacdo de legislacdo especifica para o Centro Histérico e os discursos dos agentes
publicos voltados ora para 0 monumental e ora para o cotidiano; este é o periodo de
realizagdo dos inventarios culturais do estado; c) de 1994 a 2006 foram realizados os
projetos de requalificacdo do patriménio urbano e das edificagBes historicas; nota-se
uma énfase ao discurso do monumental ou voltado ao patriménio historico e artistico.
O periodo de 1994 a 2002 destaca-se pela valorizacdo dispensada a restauracao das



90

edificacBes historicas tombadas pelo IPHAN e a musealizagdo destas edificagdes,
assim como as ac¢des de salvaguarda das colecdes museoldgicas existentes no
patriménio sob a guarda do municipio e do estado.

3.1 O NUCLEO MUSEOLOGICO DA CIDADE

A representacdo museologica no estado do Para esta ligado ao histérico dos
museus e suas acdes de preservacao no Brasil, que comecaram a ser realizadas no
periodo colonial. Destes, 0os que se destacaram com a chegada da familia real
portuguesa, em 1808, foi a criagdo do Museu Real, hoje Museu Nacional da Quinta
da Boa Vista. A histéria dos museus brasileiros foi sendo desenvolvida
gradativamente e se construiu, sobretudo, a partir da segunda metade do século
XIX. Desta sintese historica, destaca-se que 0s museus brasileiros ja exerciam as
funcbes de pesquisa, preservagao, comunicacdo patrimonial, formacdo e
capacitacéo profissional, mesmo antes da criagdo das universidades e dos institutos
publicos de preservacdo do patriménio cultural brasileiro (CHAGAS; NASCIMENTO
JUNIOR , 2007, p.198-207).

Em relacdo ao campo museoldgico no estado do Para, retrocedo ao periodo
histérico do século XIX, precisamente até outubro de 1866, quando foi criado, o
Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), chamado pelos moradores de Belém, como
0 Museu, por estar intimamente relacionado & memdria emotiva dos paraenses. Sua
criacdo foi efetivada por grupo de intelectuais e politicos, reunidos em uma
Associacdo Philomatica. O atual Museu esta vinculado ao Ministério da Ciéncia e
Tecnologia (MCT), sendo uma instituicdo que nasceu da “vontade coletiva, com fins
de valorizar as especificidades regionais, e que se tornou um marco de resisténcia
em prol da preservacdo da memodria e do conhecimento amaz6nico” (TOLEDO,
2006, p.15). O MPEG representa o primeiro nucleo voltado a preservacédo, producao
e difusdo do conhecimento da regido. Somente depois, em 1957, foi criada a
Universidade Federal do Par4d. O museu, apesar de periférico em relacéo a distancia
geografica da cidade de Belém dos demais estados brasileiros, se “tornou um centro
de producéo e busca de saber, conquistando uma reputacdo que foi construida pelo
valor e pelo contelido de sua obra e de seu acervo (...) [seu foco esta relacionado
aos] estudos de histéria natural e etnografia” (TOLEDO, 2006, p.15).
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Ao longo do século XX, outros museus foram criados no Para, seja na esfera
particular ou publica. Citamos alguns, como o Museu Histérico de Cameta, Museu
do Maraj6é, em Cachoeira do Arari, na regido do Marajo; Museu Joao Fonna e Museu
do indio, ambos em Santarém — este Ultimo encontra-se fechado pelo falecimento de
seu proprietario e por problemas relativos a propriedade de sua colecdo. As
colecbes sdo voltadas para as areas de histéria, arqueologia e etnografia, e os
museus estdo localizados em prédios histéricos e pertencentes ao poder publico,
com excecao do Museu do Marajé, que € mantido por uma associacdo sem fins
lucrativos efetivada por amigos do museu do Marajé. O seu criador e diretor foi o ex-
padre Giovanni Gallo. Em sua gestdo, o museu foi um dos ganhadores do prémio
Rodrigo Mello Franco, do IPHAN. Atualmente, com o falecimento de seu fundador, o
museu busca parceria para sua manutencéo e continuidade do trabalho social que
desenvolve junto a comunidade de Cachoeira do Arari, sendo este museu a Unica
instituicdo museoldgica da regido. A regido do Marajé € um dos polos turisticos da

regido paraense de maior fluxo de visitantes do estado.

Na categoria de museu de arte e historia foram ordenados varios museus na
cidade de Belém. Cito, na esfera de museu universitario federal, o Museu da UFPA,
criado em 1980. Em 1998, foi criado um museu privado, no ambito de um centro cultural
de estudo de lingua estrangeira, o Museu de Arte Brasil-Estados Unidos (MABEU).
Enfim, o itinerério historico dos Museus no estado do Para se transformou no século
XX, quando foram criados esses museus e varios outros — publicos e privados —
situados, em sua maior parte, na cidade de Belém e em outros municipios paraenses.
Observa-se que o grande marco de referéncia para o estado é o MPEG/MCT, como
centro de pesquisa e produgdo de conhecimento acerca da biossociodiversidade
amazonica. Nas duas Ultimas décadas do século XX e nos primeiros seis anos do
século XXI, foram criados os varios museus da SECULT/SIM.

Desta conjuntura museoldgica da regido, neste estudo, delimito o
MABE/FUMBEL/PMB e o espac¢o museologico do Forte do Presépio. Este espaco é
composto pelo Sitio Histérico de Fundacao da Cidade e pelo Museu do Encontro,
ambos foram concebidos como um centro de interpretagdo, tendo a arquitetura do
Forte do Presépio como nucleo ou ponto de desdobramento do entorno
museoldgico. O Museu do Forte do Presépio como centro de interpretacdo foi



92

concebido como ponto inicial da narrativa museoldgica criada para o conjunto

cenario/espaco dos museus implantados nas edifica¢des historicas restauradas.

Desta trajetoria de institucionalizacdo dos museus na cidade de Belém e no
estado do Para destaco duas trajetérias das acdes adotadas de preservacdo do
patrimbénio histérico musealizado e suas ac¢bes enquanto museus. Serao
apresentados o programa museolégico e o espaco expositivo do Museu do Forte do
Presépio. O primeiro, a criagdo do nucleo museolégico da cidade e o segundo sobre
as acdes voltadas a preservacao de uma tela do Museu de Arte de Belém.

3.1.1 Politica de Memoéria & Mem©éria Politica: SIM/SECULT

E importante, ainda, destacar que o projeto de restauracdo Feliz Lusitania
teve seu embrido no IPHAN/MIinC, no ano de 1994, relativo ao projeto de
restauragcdo do Forte do Presépio, desenvolvido por uma equipe de arquitetos
coordenada pelo presidente do 6rgao do periodo, Paulo Chaves. Chaves, no inicio
dos anos 1990, realizou a pesquisa dos documentos iconograficos e histdrico na
mapoteca do arquivo do exército do Rio de Janeiro e, em Belém, no arquivo Puablico
do Para (SECULT, 2006, p.191-374). O projeto de restauracdo de uma edificacdo, o
Forte do Presépio, foi ampliado a partir do ano de 1995 quando Paulo Chaves iniciou
seu mandato de Secretario de Cultura do Estado®.

Destacamos que os dados relativos as etapas do projeto realizado pela SECULT
foram amplamente documentados em duas publicagbes que detalham as etapas e
critérios adotados na restauracdo das edificacBes historicas, assim como os estudos e
os inventérios das colecbes de cada museu e os critérios adotados nos projetos
museoldgicos e museogréficos (SECULT, 2005; SECULT; 2006). O projeto Feliz
Lusitania buscou revelar as peculiaridades daqueles espacos socioculturais e
simbdlicos, respeitando o seu vocabulario construtivo, impregnado de valores histéricos
e artisticos dos séculos XVII e XVIIl. Desse modo, os prédios revitalizados e adaptados
para funcdo museoldgica estdo em didlogo com seu tecido urbano de formacé&o inicial
da cidade, permitindo a desobstrugdo da comunicagdo visual com o rio e a paisagem,
tornando democratico o acesso da comunidade ao espaco revitalizado.

8 Entrevista concedida pelo arquiteto ao pesquisador em 10 de junho de 2008.
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O territério requalificado foi nomeado de Nucleo Cultural Feliz Lusitania,
composto pelos museus geridos em rede pelo Sistema Integrado de Museus e
Memoriais (SIM), criado em 1998, na fase de inauguracéo do Museu de Arte Sacra
(MAS), como o objetivo gerenciar a politica de museus da Secretaria de Cultura
(BRITTO, 2006).

Elencamos os museus vinculados ao SIM, situados no ndcleo da cidade: a)
Museu de Arte Sacra do Para e a Igreja de Santo Alexandre, aberto ao publico em
1998; b) Museu do Forte do Presépio e seu entorno, Espaco Cultural Casa das Onze
Janelas e Museu do Cirio, inaugurados em 2002; c) Museu Histérico do Estado do
Para, restauracédo iniciada em 2006 e reinaugurado em 2007. O circuito museoldgico
instituido no ndcleo da cidade foi concluido em 2004, com a instalagdo da Corveta-
Museu Solimdes e a sua reinstalacdo portuaria ocorreu em 2007.

O SIM, funcionalmente articulou a aplicagdo dos objetivos previstos
metodologicamente em trés Programas Museoldgicos: a) de salvaguarda
(documentar, pesquisar, preservar e conservar); b) de comunicacéo (expor, educar);
e c) de Infra-estrutura (manutencdo preventiva dos prédios) dos patrimbnios
culturais. A politica de gestdo foi aplicada aos museus existentes e aos novos
museus criados pela SECULT no periodo de 1998 a 2006. A compreensdo desse
tipo de gestdo significou a racionalizacdo da aplicacdo da cadeia operatéria dos
procedimentos de Salvaguarda e Comunicag¢do da Museologia, de investimentos e
de recursos humanos e, principalmente, de uma politica de valorizagdo conjunta do
patriménio restaurado e adaptado para fungdo museoldgica.

Em relagdo ao Programa Museologico de Salvaguarda dos museus, apés a
sua implementacao, vem-se aperfeicoando o sistema de preservacao e conservagao
das cole¢Bes museoldgicas, arquivisticas e bibliograficas. Foram instaladas reservas
técnicas sistémicas: de acervo arqueoldgico, de artes visuais, de arte sacra e de
gemas; um laboratério de conservacao e restauracdo de talha e pintura, totalmente
equipado, inclusive com monitoramento climético. E, ainda, um ambiente que abriga
as funcdes de pesquisa e processamento técnico das colecdes e acervos, equipado
com arquivos deslizantes, computadores interligados em rede e com programas de
informatizacé@o dos acervos de artes visuais e arqueoldgico.

O Programa de Comunicacdo conta com a area de agendamento sistémico
dos servigos educativos e socioculturais oferecidos em cada espago, com sala de
atendimento ao professor, auditério e biblioteca com espaco para consulta. Em cada
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um dos museus e espacos culturais ha uma equipe de educadores e orientadores
educacionais para a realizacdo das visitas educativas e orientadas as exposi¢coes
permanentes, com salas e recursos educacionais especialmente desenvolvidos para
o perfil de cada publico e museu. O programa de Comunicagdo também se constitui
de equipe de comunicagéo expositiva, responsavel pela manutencdo das exposicdes
permanentes e montagem das exposi¢cdes temporarias.

A implantacdo dos Programas do SIM/SECULT contou com a consultoria de
Cristina Bruno, do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da Universidade de Séo
Paulo (USP). A base tedrica da proposta foi definida segundo as suas idéias, que se
referem a trés campos de a¢do museoldgica, que estdo interligados: campo essencial,
campo de interlocucdo e campo de projecdo. O campo essencial da museologia tem
como bases definidoras e elementares a pesquisa e a preservacao e 0s parametros
delimitadores se consolidam a partir “da dindmica da cadeia operatéria dos
procedimentos de salvaguarda e comuni¢cdo — sempre amparados pelas perspectivas
delineadas pelas acbes de planejamento e avaliacdo” (BRUNO, 2005, p.6). O campo
de interlocucdo € ‘“permeado por problemas relativos ao exercicio da
interdisciplinaridade para a consolidacdo dos projetos museolégicos” (BRUNO, 2005,
p.7). O campo de projecdo sdo as “novas estratégias para dar visibilidade as
instituicbes e novos desafios para sustentabilidade deste complexo universo de
salvaguarda e comunicacgao patrimoniais” (BRUNO, 2005, p.8).

O Forte do Presépio e o conjunto de museus foram planejados como cenario
museoldgico, assim como a cultural material e seus testemunhos simbdlicos foram
analisados como um “lugar de memoria”. A memoria politica representada pelos
museus e suas colecdes e a politica de memoria adotada para 0 campo museoldgico.
Desse modo, os museus implantados “nascem dos procedimentos museolégicos de
salvaguarda e de comunicacgédo independentes, com vistas a formag¢éo de um todo, com
suas diferencgas e integracdes” (BRITTO, 2006, p. 379- 413, p.380).

A sistematizacdo do espaco museoldgico do Forte do Presépio foi realizado por
uma equipe multidisciplinar, sob a consultoria de Cristina Bruno (MAE/USP). A equipe
definiu o perfil do museu em funcdo dos resultados dos trabalhos de restauracédo da
edificacdo e na relagdo deste com os demais museus do SIM/SECULT. O projeto de
exposicao foi iniciado no ano de 2000 e se desenvolveu em 2001 até a inauguracédo do

espaco museoldgico no dia 25 de dezembro de 2002. O projeto foi desenvolvido em
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parceria com MPEG/MCT, na gestdo do diretor Peter Mann de Toledo, e envolveu os
curadores das colegbes de arqueologia pré-historica, Vera Guapindaia (Cultura
Tapajonica), Denise Schaan (Cultura Marajora) e Paulo Canto (Ceramica Cabloca),
além de Fernando Marques (Arqueologia Histdrica). Os demais curadores envolvidos
na realizacéo da exposicdo foram Geraldo Coelho (Histéria da Amazodnia), Cristovao
Duarte (Urbanismo), Conceicdo Corréa (Cultura Tapajénica) e Taylor Collyer (Liticos).

pY

Quanto a colecdo exposta no circuito interno do museu, a maioria esta
relacionada a pesquisa e as escavagdes arqueoldgicas do préprio sitio ou da area
do entorno da edificacdo, de onde foram coletados aproximadamente 100.000
fragmentos e objetos inteiros, representativos da vida material da sociedade civil
amazonica do periodo colonial. A pesquisa arqueoldgica ficou a cargo de Fernando
Marques, especialista em arqueologia histérica do MPEG/MCT. Os trabalhos foram
realizados a partir da pesquisa iconografica e histérica que demarcou pontos no sitio
para atuacdo dos arquedlogos e as escavacgles iniciadas em 1999, através das
sondagens arqueoldgicas. Somente no ano de 2000, com a saida dos militares das
dependéncias da edificacdo, os servicos de arqueologia foram potencializados no
sentido de apontar 0s setores significativos para a restauracao e as definicbes para
e a execucao final do projeto de restauro (MARQUES, 2003).

As Figuras 22 e 23 apresentam uma comparagao entre a maquete eletrbnica
da proposta da edificacdo e a fotografia aérea que apresenta o projeto executado
apos o restauro. O espelho d'agua que aparece no fosso nado foi executado; na area
de entrada principal do Portal de Arquartelamento ficou aparente a bateria baixa
encontrada no Forte; na Praca das Armas ficaram expostos o0s vestigios
arquitetonicos, registro das datagfes diferentes da historia de vida da edificagdo como
arquitetura de defesa. As alteracdes advindas ao longo dos debates e discussbes da
equipe técnica multidisciplinar possibilitaram, ao longo da obra, as reavaliacbes das

decisBes técnicas que envolvem os projetos de restauracdo do patriménio historico.

Os valores atribuidos ao lugar pelos campos da pesquisa da arquitetura histérica
e dos técnicos de restauracdo, especialistas em arquitetura de defesa, definiram os
discursos técnicos que prevaleceram na valoracdo da atual paisagem do patrimonio
historico restaurado. A musealizagdo do sitio foi ao encontro dos principios adotados
nos critérios de restauracdo para 0 espaco arquitetdnico e historico; os argumentos



96

especializados predominantes no partido geral da restauracdo foram os das areas de
arqueologia historica, historia da regido, arquitetura e urbanismo (SECULT, 2006).

Figura 23. Vista aérea do Nucleo cultural Feliz Lusitania. Observe no segundo plano o espago
museoldgico do Forte do Presépio. Fonte: SECULT, 2006. Foto: Jodo Ramid.

Nas palavras de Fernando Marques, em entrevista a Dayseane Costa, em 26
de novembro de 2006, incluida em sua dissertacdo “Além da Pedra e Cal: a (re)
construcdo do Forte do Presépio (Belém do Para, 2000-2004)", apresentada ao
Programa de Poés-Graduacdo em Histéria Social da Amazodnia da Faculdade de
Historia da UFPA (2007), o arquedlogo refere-se aos direcionamentos da identidade
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e as colecdes selecionadas para subsidiarem o discurso expositivo do museu

implantado no Forte do Presépio (COSTA, 2006, p.115):
[...] antes, ao que se sabe, ia ser um museu da fortificacdo, do Forte.
Com a descoberta dos vestigios da ocupacdo indigena, anterior a
chegada dos portugueses, o discurso mudou, passou a ser o museu do
encontro, considerando ja4 esse elemento da cultura indigena,
contemplado no discurso da museografia. Entdo, o que antes ia ser o
museu da fortificacdo, passou a ser o museu do encontro. Isso foi
relevante, abriu uma outra perspectiva, de falar dos indios, dos grupos
socais que viviam antes do contato. Mas, por outro lado, abriu um
precedente par se ampliar demais a visibilidade do contexto local do sitio

indigena. Acho que entrou um periodo muito amplo, que antecedeu em
séculos o que seria o foco de interesses do museu [...]

O Museu do Forte do Presépio, de foco histérico e arqueoldgico, tem como
seu primeiro acervo a propria arquitetura militar voltada para defesa, segundo o
especialista em fortificacdes Mario Mendonca de Oliveira (2006, p.71-99. p.77), para
gquem “em face das observacbes da histéria e dos documentos iconograficos,
pudemos assumir que o que restou dos elementos tipicos de uma fortificagdo que é,
de maneira preponderante, do século XIX”. Outra importante constatacdo, até entao
desconhecida, foi que a construgcdo do Forte estaria em cima de um antigo
assentamento indigena. O circuito externo de visitagcdo do museu, composto pela
fortificagé@o e seu entorno foi denominado de Sitio Histérico de Fundacéo da Cidade;
€ evidenciado pelos portais onde estdo afixadas informacdes sobre a historia da
colonizagdo na Amazobnia (BRITTO, 2006, p. 379-413). Compreendo, assim, que
houve uma interagéo entre o Museu da Fortificacdo e o Museu do Encontro, que em

seu conjunto institui-se como monumento-documento (Figuras 24 e 25).
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Detalhe do acessdrio expositivo
situado no Caminho da Guarda.
As referéncias patrimoniais da
génese urbana de Belém, as
ruas em relacdo ao tecido da
cidade e a cidade e sua relagéo

comorio.
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Figura 25. Detalhe do Portal do Aquartelamento e o registro do muro. Fonte: Arquivo Pessoal.

A exposicdo permanente, no circuito interno, sala Guaimiaba, recebeu o titulo
de Museu do Encontro (Figura 26). Nele, buscou-se mostrar os contatos culturais
interétnicos e a histdria de uso da edificacdo, da vida cotidiana da cidade e a
expansdo urbana compreendida entre 1616 até 1962, ano em que a edificacdo foi
tombada pelo IPHAN. A pesquisa arqueologica realizada na Feliz Lusitania ficou
presente com a abertura, no circuito expositivo, de uma janela arqueoldgica que
possibilitou ao visitante o reconhecimento, nos perfis laterais, de varias reformas
empreendidas nos prédios, conforme a superposicdo das camadas de solos
compactados. Também na area externa, dois painéis foram afixados na parede da
sala de exposicdo, com objetivo de apresentar o relato da pesquisa arqueoldgica.
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Em continuagédo ao circuito, outros objetos da cultura material pesquisada foram
expostos em vitrines fixas nas paredes internas da Sala Guaimiaba, nome do indio
Tupinamb& conhecido como “cabelo de velha”, morto em combate com os

conquistadores portugueses no século XVII.
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Figura 26. Vista geral (A), Detalhes (B) e Circuito (C) da exposi¢cdo na Sala Guaimiaba. Fonte: SECULT,
2006. Foto: Armando Queiroz.

Destaco a critica de Costa (2006, p.22) em relacdo a atribuicdo de valores
historicos, em que o Forte havia passado por duas intervencdes, uma subjetiva e outra
subjetiva e material, sendo a primeira no inicio do século XX. A autora destaca o ano de
1906, ano de producédo da tela Fundacdo da Cidade de Belém (ver item 3.1.2) e 0 ano
de 1916, ano de celebragdo do tricentenario de fundacédo da cidade. Este primeiro
momento, marcado por estas datas, representaria os olhares “de pessoas ligadas a
cultura, as ciéncias e as artes de maneira geral, momentos importantes nos quais,
acredito, lancou-se em terreno fecundo as sementes da criagdo da idéia de patrimbnio
sobre o Forte” (COSTA, 2006, p. 23). O segundo momento, de 2000 a 2002, relativo as
intervengdes subjetivas e materiais considerados, quando a edificagéo foi restaurada e
transformada em museu, a autora diz que a atribuicdo do valor histérico que guiou a
implantacdo da narrativa do “museu historico, traz ainda mais inquietacdes acerca da
sua funcdo de monumento histérico e icone de um tipo de memaria e de leitura do

processo histérico e de uma histdria oficial” (COSTA, 2006, p.22).

As marcas arquitetbnicas advindas da finalizagdo do processo arqueoldgico,
das pesquisas arquitetdnicas e histéricas, culminaram com a marcacao do atual Sitio
Histérico de Fundacdo da Cidade. Nele, destacam-se quatro sinalizagdes,
denominadas de totens ou acessorios expositivos. O conjunto de painéis refere-se a
ocupacao territorial pretérita do lugar, a existéncia da Igreja de Santo Cristo,
construida dentro da fortaleza e transferida em 1786 para a Igreja de Sdo Francisco
de Xavier e o Colégio de Santo Alexandre, atual Museu de Arte Sacra; os elementos
defensivos do Forte, arquitetura de defesa, o fosso, o baluarte e o redente situado no
Belvedere; os vestigios arquitetdnicos da fortaleza datados de 1729 (rampa), 1697
(casa de pélvora) e 1808 (duas rampas) situados na Praca das Armas (Figura 27); o
desenho urbano da cidade situado no caminho da guarda (Figura 24).
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Figura 27. Circuito externo de visitacdo — Praca das Armas. Detalhe sobre a informacéo dos vestigios
arqueologicos da edificagdo no painel do acessoério expositivo. Fonte: Arquivo Pessoal. Foto
Rosangela Britto.

Na entrada principal do espaco museoldgico do Forte foi concebida para o
espaco a obra de arte de Denise Milan (Figura 28). Esta instalacdo, que compds
com outras obras o jardim de esculturas Feliz Lusitania, foi planejada visando buscar
a interacdo entre o patriménio historico e o patriménio indigena, representado pela
colecdo exposta no Museu do Encontro. Transcrevo a impressao de Ariano
Suassuna sobre a visita que realizou ao espa¢go museoldgico do Forte do Presépio,
em entrevista a Revista da I1X Feira Pan-Amaz6nica do Livro (2007):

[...] uma moca que se chama Denise Millan colocou umas esculturas
belissimas. Ela integrou formas ceramicas rupestres belissimas. Ela
integrou formas da ceramica rupestre para que o forte passasse a proteger
o patriménio cultural rupestre da arte brasileira. Eu volte ou ndo a Belém, a
cidade j& me marcou. Nao visitei muitos locais, mas o que era fundamental
eu ja vi, que foi essa arquitetura da época do Brasil colénia e do Brasil
Império, e essa sintese extraordinaria que essa escultora fez, a partir do
trabalho dos arquedlogos e dos antropdlogos, dando uma visdo moderna. A
escultura dela é absolutamente contemporénea e ao mesmo tempo abarca
a arte brasileira anterior & chegada dos portugueses. Isso jA& me pagou a
viagem a Belém, ndo sei como tardei tanto a conhecer esta cidade [...]
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Figura 28. Instalacdo de Denise Milan — detalhe da vista aérea da obra/sitio. Fonte: SECULT, 2006.
Fotos: Armando Queiroz.

As acdes de preservacao da edificacdo e do tratamento dispensado para as
colecdes e 0 processo de pesquisa, concepcao, elaboracdo do projeto expositivo e
sua montagem culminou com a criagdo do Museu do Forte do Presépio. Destaquei
as atribuicbes de valores advindos dos curadores e da definicho do circuito
expositivo que se originou no proprio processo de restauracdo da edificacdo. O
discurso de preservacdo adotado nestas estratégias, que visaram num primeiro
momento, estruturar uma base técnica, de infra-estrutura e de capacitagdo de
pessoal para os museus criados e reestruturados pelo SIM/SECULT: reservas
especializadas; inventario das cole¢des; organizacdo de novos museus;
conservacgdo do patriménio histérico musealizado e a realizagdo de um programa
educacional continuo e voltado para publicos especificos: o escolar, 0 universitario,
os portadores de necessidades especiais.

Em entrevista realizada por mim com a atual diretora do SIM/SECULT, Renata
Maués, enfatizou a continuidade dos programas implantados e a organizagdo de
consultoria aos museus nos municipios paraenses. Neste sentido, para o
desenvolvimento da rede de museus, foi realizado o | Férum de Museus do Estado do
Para, de 16 a 19 de junho de 2008.

Finalizo com a breve analise comparativa sobre as condutas de implementacao

das politicas publicas para o setor museoldgico brasileiro, com destaque para o
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Sistema Brasileiro de Museus (SBM), conforme pesquisa de Atila Tolentino (2006,
p.106-115), apds discutir politicas de alguns museus internacionais, destaca as metas
da brasileira e refere-se aos dois sistemas no periodo existentes na Brasil, um do
Norte e outro do Sul, o SIM/SECULT do Para e o Sistema Estadual de Museus (SEM)
do Rio Grande do Sul, criado em 1991. O autor refere-se ao SIM do Par4 como um
sistema que ndo desenvolveu acgdes para congregar outras instituicdes museoldgicas
do territério paraense. Apresento, nas palavras de Tolentino, um trecho critico:
“Embora tenha previséo legal, o SIM/PA ndo avancou na inclusdo de museus néo
vinculados a Secretaria de Cultura no Sistema” (TOLENTINO, 2006, p. 114).

3.1.2 Mem©éria Politica & Politica de Meméria: MABE/FUMBEL

A tela “Fundacéo da Cidade de Belém”, pintura a 6leo, na dimenséo de 2,26 x
5,10 m, datada de 1908 (Figura 29), foi pintada pelo artista paraense Theodoro José
da Silva Braga (1872-1953), um dos precursores do ensino da arte/desenho no Brasil.
O pintor, em seu repertorio artistico, integrou em sua obra o design com a temética

regionalista; esta habilidade é observada na moldura da tela (BARBOSA, 1991).
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Figura 29. Vista da Exposicao (A) e detalhe da obra “Fundacéo da Cidade de Belém” (B). Observe o
detalhe da imagem construida pelo artista para representar o Forte, j& construido com material sélido
e perene. Fonte: FUMBEL, 2004.

A producdo artistica de Braga se reporta ao final do século XIX e o inicio do XX,
em que ha um predominio da pintura alegérica. A tela de Braga reflete o periodo em os
artistas plasticos transformava-se em historiadores ou mesmo em ilustradores, com o
intuito de construir testemunhos oculares dos fatos historicos. Neste sentido, Jorge Coli
diz que a “descoberta do Brasil foi uma invencdo do século XIX. Ela resultou das
solicitagbes feitas pelo romantismo nascente e pelo projeto de construcdo que se
combina entdo” (COLI, 2005, p.19). Neste sentido, a escolha do tema da fundacéao da
cidade de Belém foi construida a partir de atribui¢cBes historicas do artista, cito Aldrin
Figueiredo (2004), que se refere as intengbes de Braga ao conceber a obra sobre esta
tematica (FIGUEIREDO, 2004, p.82):

A escolha do tema possuia, em vista de seu significado histérico, intengcbes
muito evidentes: 0 nascimento da capital do Para legitimava a imagem do
luso conquistador e criador dessa Feliz Lusitania, como resultado desse
encontro de dois povos diferentes (...) portanto — a cidade deveria nascer
com caracteristicas marcadas por valores cristdos, humanos, civilizados e

herdicos. Na méo do pintor, os documentos séo lidos, pingados, transcritos
e por vezes omitidos, para justificar o argumento da obra.

Esta obra ajudou a construir uma ficcdo da génese urbana da cidade e a
construcdo de uma identidade para a regido, coadunando-se aos propdésitos politicos
do periodo sociohistérico paraense. Destacados por Figueiredo (2004), os
propdsitos pintura de Braga eram atender a encomenda do intendente Antdnio
Lemos, que objetivava realizar a decoracdo do prédio da Intendéncia Municipal.

Antes, a tela foi apresentada aos paraenses no foyer do Teatro da Paz, simbolo da
modernidade do periodo da Belle Epoque paraense, em dezembro de 1908.
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A tela foi entregue e com ela foi elaborado um opusculo com as orientacdes de
leituras e as “verdades historicas” construidas pelo artista ilustrador de fatos
histéricos. Nao € o intuito deste subitem tecer a analise critica da pintura, mas
apresentar como um exemplo de exposicdo que pode ir ao encontro de uma leitura

critica da cultura material representada nos patriménios artisticos dos museus.

A tela foi silenciada durante alguns anos. Ja sob a guarda do MUBEL, foi
acondicionada em um cilindro de diametro excessivamente pequeno por nao ter
local para ser exposta. Somente em 1993, com a consultoria da restauradora Magaly
Oberlaender, do antigo Instituto de Brasileiro de Patrimoénio Cultural (IBPC), atual
IPHAN, a tela foi aberta em ato publico, dia 15 de junho de 1993 e, posteriormente,
restaurada pela equipe técnica do MABE/FUMBEL (RELATORIO
PLURIANUAL,1996).

Em 2003, no aniversério de 387 anos de fundacdo da cidade de Belém, a
mesma obra compés uma mostra, em que a peca principal foi a tela e suas varias
interpretagbes criticas. A programagdo foi acompanhada de uma série de
conferéncias e debates e um catalogo com todos os textos, sob a curadoria de Lucia
Van Velthem e a consultoria de Aldrin Figueiredo, que buscou debater o tema da
fundacédo da cidade inserido no contexto da colonizagdo da Amazonia. Nas palavras
da curadora (VAN VELTHEM, 2004, p.25):

[...] é sabido que na percep¢édo de um objeto museal a dimenséo cognitiva
estad sempre imbricada a afetividade.

Essa dupla dimensdo convida o visitante a lancar sobre a tela um olhar
atento que procura atingi-la em sua presenca real, consistente, mas que se
deixa levar, paralelamente, a realizacdo de outras leituras que sejam
capazes de lancarem as matrizes de um entrosamento significativo, até
entdo desapercebido. Volta-se entdo para o aprofundamento das
possibilidades de exercer seus direitos culturais através do encontro com
um passado, narrativamente construido e que se revela enquanto um
instrumento de conhecimento e, sobretudo de autoconhecimento.

A constituicho da memoria social pelas narrativas presentes nos museus
nacionais, regionais e municipais vem sendo reinventada e reavaliada e envolve um
campo multidisciplinar de profissionais que vém langcando um olhar critico sobre as
colecbes museoldgicas e articulando exposicdes que permitem ao cidadao exercer o

seu direito ao exercicio cultural.
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O estudo da relacdo memodria e poder relacionado ao campo museoldgico,
segundo Chagas (2003, p.142-171), me posiciona em condicdo de compreender
alguns liames da teia de forcas que confere sentido a esta relacdo dos termos
memoria e poder no cotidiano das ac¢des politicas que tratam da preservacdo e da
difusdo do patriménio tangivel e intangivel. Observa que memdria e poder se
exigem, considerando que havendo poder, ha resisténcia, embate; havendo
memoria, ha esquecimento, o carater seletivo da memdria e sua vulnerabilidade a
acdo politica, assim, a partir do presente, este agir pode ancorar-se no passado e/ou

servir como base para projetar o futuro.

Reporto-me a estas consideracdes para dizer que uma simples exposi¢cao, que
pressupde escolha e afericdo de discursos e interpretacdes autorais, pode contribuir
para a apreenséo critica da realidade historica e dos fatos sociais. Pois, 0 museu como
pratica social € documento e memodria-informacdo, que necessita de acdes de
preservacao para recuperacao da informacéo e para possibilitar a sua transmissao para
geracOes futuras. Mas, os museus como instancias de preservacdo, também sdo
agentes politicos, que por meio da interpretacdo das representacdes de memoria, suas
colecbes geram possibilidades de leituras e narrativas discursivas, pois 0 museu

interpreta a obra/objeto simbdlico, o acontecimento, o fato histérico, artistico e cultural.

Em resumo, toda memoria € politica. Mas, apenas para diferenciar o jogo dos
conceitos atribuidos por Chagas ao campo do museu e do patrimbnio, a politica de
memoria “ndo se restringe ao campo da preservacao, ao contrario, avanca na direcao
da investigagdo e da comunicacdo museoldgicas” e a memodria politica “é a
representacdo de determinados eventos, narrados por determinadas Oticas”
(CHAGAS, 2003, p.168; p. 142).

Neste item “O Nucleo Museoldgico da Cidade” destaca-se a formacdo e
instituicdo do campo museoldgico paraense, para tracar um panorama do campo em
relacdo ao itinerario de instituicdo da museologia brasileira, no sentido de percebé-los
na dimensédo de uma politica publica de cultura e de desenvolvimento. As solu¢des dos
problemas locais em relacdo a preservagdo do acervo museolégico tem sido um dos
desafios, motivados pelas caracteristicas climaticas da regido, com alta umidade. A falta
de formacdo de musedlogos no Estado tem dificultado as ac¢Bes da museologia
aplicada a acervo (documentacéo, conservagao).
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Na segunda metade do século XX, o numero de museus se proliferou,
concentrados na cidade de Belém, sendo a maioria das instituicdes vinculada ao
poder publico municipal e estadual. Dessa forma, o SIM foi criado para gerenciar
0s museus da SECULT e iniciar uma reflexdo conjunta com os demais museus
nas esferas federal, municipal, particularmente em relacdo a solucdo dos
problemas museolodgicos locais. Neste sentido, a semente de organizacdo da
rede de museus para a regido ja foi iniciada, com resultados positivos para o
campo museolégico do estado do Para.

A partir do ano de 2003 até 2006, o SIM/SECULT contribuiu com a discussao
nacional da Politica Nacional de Museus (PNM), movimento de mobilizagdo nacional
organizado pelo Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU), do
IPHAN/MINC. Os museus e instituicdes afins foram beneficiados com 0s cursos e
capacitacOes realizados a partir da parceria entre SIM e DEMU. Considerando que na
cidade de Belém nédo é ofertado curso de graduacdo em museologia e nem de pos-
graduacdo lato sensu, existe, portanto, uma demanda reprimida referente a atualizagéo

dos profissionais de museus, conforme ja explicitado.

A funcado de pesquisa, de forma metddica e associada a outras pesquisas
nacionais que estao sendo realizadas no campo museolégico no Brasil, se da de
maneira embrionaria, pela auséncia de especialistas e por falta de interesse dos
gestores das instituicbes que, em sua maioria, preocupam-se com eventos
passageiros, sem um planejamento de longo prazo e balizado em um plano
diretor museoldgico. Por estes motivos, existe pouca reflexdo voltada para o
campo museolégico local. Observa-se uma mistura de campos de acao entre

politica cultural voltada as artes visuais e a museologia.

Tereza Scheiner (1998), em sua dissertacdo analisa o fendmeno museu
em sua génese e manifestacbes na cultura ocidental. Os modelos de museus
propostos pela autora coexistem no campo museolégico e sdo propostos apenas,
para efeito de estudos da representacdo da instituicio museu na sociedade.
Apresenta cinco categorias diferentes de museus, que se constituiram a partir de
diferentes representacdes advindas dos grupos sociais e suas relagdes com as
diferentes realidades ao longo da histéria. O museu tradicional, ja explicitado; o
museu interior, que se refere aos pontos de vista pessoais aferidos pela relacao
Homem/realidade e que se apresenta na constituicdo das diferentes realidades
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expositivas apresentadas pelas exposi¢cbes permanentes; o museu Integral, em
que a nocao de patrimdénio se expandiu para além do espaco definido pelo museu
tradicional, abrangendo outros territérios e espacos musealizados, 0 ja nomeado
museu de territorio; o museu virtual, situado no espaco digital. Prioritariamente,
as nocgOes de patrimonio séo ressignificadas, podendo referir-se a novas formas

de representacédo, como os museus digitais.

Em relacdo ao panorama museolégico paraense, com exce¢do do MPEG (sendo
necesséario um estudo verticalizado do histérico da instituicdo), os museus no Pard sao
do modelo tradicional; as a¢cdes museoldgicas estdo centradas no objeto museoldgico
(nos tipos de colecdes) e no edificio, que sdo prédios de carater historico, conforme
destacado na pesquisa em relagdo aos museus instalados no nucleo da cidade ou o
nucleo cultural Feliz Lusitania. Em relacdo ao publico, observa-se a preocupacgdo dos

gestores patrimoniais em sistematizar a fun¢ao educativa do museu.

O topico “A RUA E O MUSEU” traz os enunciados dos segmentos da
sociedade, suas impressdes sobre a cidade e o espaco museoldgico. Os dizeres
apresentados demonstrardo o0s posicionamentos de diversos olhares sociais
entrecruzados no objeto simbdlico. Cada olhar social sobre os acontecimentos e as
transformagbes da paisagem ou do conjunto urbanistico, paisagistico e
arquitetonico, pressupde escolhas ou sele¢cdes do poder publico, assim como
valores atribuidos ao bem cultural de diversas ordens. O fato, como acontecimento

valorativo, estd ligado a pessoa num todo coletivo, historico e social.
3.2 ARUA E O MUSEU

Neste topico, busca-se a relagdo do senso comum com o patriménio historico
musealizado, efetivado pela linguagem, enquanto discursos/textos analisados como
magmas de significacdes sociais. O “lugar de memoria”, enquanto instituicao
imagindria da sociedade, é instituido pela atribuicdo de valores que se processa na

relacdo individuo, linguagem e patriménio cultural.

A paisagem simbdlica se constitui como um caleidoscopio patrimonial de
significacbes polissémicas e um cenério urbano polifénico, em que o sistema simbdlico
e 0s objetos materiais sao indissociaveis do imaginario sociohistérico do lugar,

compreendido como idéias, pessoas e coisas, associado a concepgdo de imaginacao,
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ou de criagdo como faculdade politica, um fazer historico, uma experiéncia estética,
poética e politica do patrimbnio histérico musealizado. Ademais, 0 museu-patrimonio,
como lugar, s6 se constitui pela pratica social. Neste item, entdo se enfocara
exatamente a relagdo entre o patrimonio cultural, as pessoas e 0 espac¢o, numa

conjuntura sociohistérica delimitada pelo periodo de 1994 a 2008.

Pretendeu-se perceber e compreender os “lugares de memdéria”, formados por
fatos discursivos representados por tensdes, disputas de sentidos entre os agentes
representantes das esferas publicas de gestdo da preservacdo do patrimbnio e a
parcela da sociedade representada por alguns acontecimentos marcantes do periodo:

7

a) a frase “Cidade do ja teve” é enunciada muitas vezes pelos diversos
segmentos da sociedade e, por isso, foram observadas as relacdes deste sentimento
de perda do patriménio cultural em funcdo das transformacdes realizadas no espago
arquitetdnico da cidade. Assim, a ressignificacdo desta frase para a “Cidade que ja volta
a ter”, deve-se, em parte, pela percepcdo da sociedade de outra paisagem construida
no cotidiano da cidade. Agora, uma parcela da sociedade lanca de volta um olhar para
seu passado, em vista da construgdo de um futuro coletivo, ou mesmo de um melhor
espaco social urbano. Essas transformacdes da relacdo do citadino com seus bens
culturais vem sendo possibilitada pelos investimentos aferidos para a realizacdo das
politicas de gestdo e musealizacdo do patriménio histérico, acompanhadas pela criagdo
de instrumentais juridicos instituidos pelos 6rgédos de gestdo, preservagéo e de difusdo
do patrimbénio cultural, em especial da salvaguarda do patriménio histérico-arquiteténico
ainda presente na Cidade Velha.

b) o fato relativo a remocdo do muro do Forte do Presépio, diz respeito ao
acontecimento que envolveu o processo de restauracdo da edificagdo e os agentes
envolvidos no fato polémico, que foram os 6rgaos publicos de fiscalizacéo e gestdo do
patrimbnio nos niveis municipal, estadual e federal, de novembro a dezembro de 2002.

As disputas entre os agentes do préprio estado sdo motivadas por interesses
de dominio dos marcos histdricos ou simbélicos representativos da cidade e o uso
dos instrumentais legais de preservagdo ou de intervencdo no patriménio historico.
Nesta direcdo, destaca-se o poder invisivel exercido pelo simbolismo imagético do
patriménio histérico, assim como os textos e os discursos aferidos sobre a politica de

preservacao da memoria e, por conseguinte, do patriménio cultural, numa conjuntura
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sociohistoérica de estudos do cotidiano da vida social e cultural da cidade. As tensdes
sdo os vetores de entrecruzamento dos discursos e dos contra-discursos, das

memodrias individuais e sociais, assim como 0s esquecimentos.

3.2.1 “Cidade do ja teve”

Zuenir Ventura, em O Globo, do dia 11 de agosto de 2007, assina um artigo
intitulado, “Quando Voar € Bom”. Refere-se as impressdes do autor em relacdo a visdo

dos moradores de Belém ao reportarem-se ao seu patriménio cultural (grifo nosso):

(...) Gosto até de um certo ar nostélgico da pompa e circunstancia de
outrora; curto, inclusive, o charme decadentista da cidade que o bom humor
dos habitantes apelidou de “cidade do j& teve” — ja teve bonde elétrico,
trem, gas encanado, tudo antes do tempo, e suntuosos espetaculos de
Opera e teatro, quando teatro era “theatro” (...). Além do mais, Belém cultiva
0 seu passado e é hoje um modelo de como restauré-lo.

Analisar o “lugar de memadria” como “espac¢o de significacdes” ou de producéo
de sentidos, parto do dado, especialmente o enunciado aferido pelos moradores da
cidade, que estdo relacionados a memoria afetiva ou ao sentimento de perda dos
bens culturais. Esta frase “A cidade do ja teve” vem sendo repetida por varias
geracdes de belenenses. Eu, na condicdo de belenense e moradora ha quarenta e
dois anos nesta cidade repetia instintivamente esta frase ao referir-me ao patrimonio

e a histéria da cidade de Belém.

Nesta direcdo de analise, volto a reiterar que discurso é diferente de fala, mas
me reporto as consideracdes de Pécheux (2007, p.49-56) sobre o “papel da
memoria” e da sua interpretagdo na Andlise de Discurso. O autor se refere a questao
do sentido e sua condicdo implicita de interpretacdo. Neste sentido, a frase citada
estd relacionada aos atos linguageiros do cotidiano, denominados de “pré-
construidos ou implicitos”, que sdo os discursos-transversos, ou seja, 0s elementos
citados e relatos, que sdo efetuados na operacionaliza¢éo da pratica discursiva pelo

jogo de for¢ca na memaria, sob 0 acontecimento discursivo.

Orlandi et al. (2003, p.7-20), na pesquisa “saber urbano e linguagem”,
buscaram compreender o espaco urbano como linguagem. Nesta direcdo, trabalhou
a relacdo discursiva espaco-sujeito e acontecimento, em que foi analisada a

natureza do espaco, que € um espaco publico social, em que o termo quantidade foi
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designado o elemento estruturante do urbano; este traz consigo a idéia de

concentragdo em que jogam a convergéncia e a divergéncia.

Assim, observa-se que a relagcdo espaco-sujeito-acontecimento no espago
urbano, o acontecimento discursivo é o ponto de encontro entre a atualidade e a
memoria. Entretanto, h& diferenca entre memédria e arquivo pensado
discursivamente, em que o arquivo ndo se sobrepde a memaria, mas, de todo modo,

0 arquivo € um tipo de memodria. Nas palavras de Orlandi (2003, p.15, grifo do autor):

[...] arquivo é memodria institucionalizada, estabilizagdo de sentidos. No
arquivo, o dizer é documento, atestacéo de sentidos [...]

Enquanto arquivo, a memoaria tem a forma da instituicdo que congela, que
organiza, que distribui sentidos. O dizer nessa relacao é datado. Reduz-se
ao contexto, a situacdo de época, ao pragmatico. Enquanto interdiscurso,
porém, a memoria € historicidade, e a relagdo com a exterioridade alarga,
abre para outros sentidos, dispersa, pde em movimento.

O arquivo ndo se sobrepde ao interdiscurso (memoria, na condi¢dodo dizer),
ha tensdo entre estes dois processos que sao fundamentos do dizer. Deve-se
considerar a parafrase e a polissemia, trés formas de repeticdo: a empirica
(mnemédnica), a formal (técnica) e a historica (historicidade em funcionamento).
Busco analisar as frases relativas ao espaco social urbano de Belém nestes polos
gue funcionam em um continuum entre parafrase e polissemia. Em que a idéia de
polissemia “significa a multiplicidade de sentidos em movimento no mesmo objeto
simbdlico, o espaco urbano (polis)” (ORLANDI, 2003, p.21-63, p.61).

Assim, voltando ao acontecimento discursivo em que ocorre a repeticao do
enunciado, 0 mesmo se da em relacdo aos atos linguageiros que envolvem o tema
de inquiricdo sobre o que a cidade tem ou teve de bem ou de patrimoénio cultural
significativo para os seus moradores. Esta questdo meméria e patrimbnio,
relacionados ao sentimento de pertencimento ao todo comum a uma memdaria social,

deve ser analisada em sua tessitura histérico-social.

Nesta dire¢éo, apontamos brevemente que a frase reporta-se ao saudosismo
pela perda dos bens culturais que a riqueza econémica do ciclo da borracha, periodo
da Belle Epoque (1870-1912) na Amazobnia, proporcionou a ordenacgdo da infra-
estrutura e sistematizagcdo e embelezamento do tecido urbano e que gerou o seu
atual patriménio histérico. Segundo Geraldo Coelho e Ruth Moraes (1996), a Belém

do século XX, ap6s a economia gomifera que declina com a gradativa queda dos
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precos da borracha a partir de 1910, como outras cidades brasileiras, passou por
problemas administrativos e de infra-estrutura, de politicas publicas e investimentos.
Coelho (1996) reporta-se a fisionomia deste tempo que pertence a memdria dos
mais velhos e ao sentimento de perda que acaba “sendo comum a sociedade como

um todo, na medida em que a nossa identidade cultural é atingida pelo
desaparecimento dos referenciais do passado” (COELHO, 1996, p.13-14, p.14).

Para atender as novas formas urbanas da verticalizagdo da cidade, que ndo
atingiram o centro historico, varios prédios da arquitetura eclética foram demolidos, a
partir de 1946, aproximadamente. Assim, foi desativado em 1937 o servigo de bonde,
criado por Lemos em 1907, dentre outros servigos; a demolicdo do Grande Hotel,
construido em 1913, que foi um dos mais importantes hotéis da cidade, destruido em
1974. Estas sao informacgfes sobre a perda de alguns simbolos do patriménio cultural
da cidade, que sdo sempre veiculadas nos cadernos especiais que comemoram o
aniversario de fundacao de Belém. Um dos jornalistas que destaco € José Valente, 81
anos de idade, nascido em 1927, em Barcarena e falecido recentemente. Aos 19
anos, morou em Curitiba e, em 1978, voltou para Belém. Destaco um trecho do artigo
de Valente por ser este um dos representantes dos sentimentos de perda do
patriménio significativo da memaria social da cidade. Valente (2007)° reporta-se a esta
destruicdo de alguns simbolos culturais da cidade que para sua geragéo sdo “perdas
sentimentais que, através dos anos, ndo cicatrizam e ainda incomodam como a
memoria de um amputado” (VALENTE, 2007, p.14).

A expressdo “memoria de um amputado” remete a idéia de uma memoria
traumatica, em que esses objetos simbdlicos destruidos da cidade transformam-se
em fantasmagorias arquitetbnicas, que embora ndo existam formalmente,
permanecem enquanto vestigios de um periodo sociocultural significativo para uma
geracdo de belenenses. Mas, na atualidade, a partir de uma nova geracao de
belenenses, a frase a “Cidade do ja teve” é acrescida de uma contra-fala, a “Cidade
gue ja volta a ter”, motivada pelo investimento do poder publico das instancias
municipal, estadual, e federal em relacdo ao cultivo do passado, com vistas ao
desenvolvimento e ao projeto de futuro da cidade e do estado. A partir da década de

1980, aumenta-se o investimento destes agentes publicos na restauracdo e

° O LIBERAL: Caderno especial — Belém da Memoéria de A a Z. Belém: 12 de janeiro de 2007. Edi¢cdo de Aniversério de 391
anos da cidade de Belém, p.1-16.
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refuncionalizacdo dos monumentos histéricos, em alguns casos. Apresenta-se,
assim, a sinalizacdo de uma politica de memoria no meio de uma acgdo de
preservacao voltada para os bens materiais e simbdlicos, referendada nas acdes
culturais, ora focada no discurso do monumental e ora no discurso do cotidiano que,
de certa forma, preenche o sentimento de vazio ocasionado pela perda
(GONCALVES, 2007).

O sentimento de perda dos bens culturais, analisado pelo contorno semantico
do termo patriménio cultural, € o enfoque de Gongalves (2002) no livro “A retorica da
perda: os discursos do patriménio cultural’”, em relagdo as narrativas urbana e
museoldgica e a funcdo destas na autenticacdo do real, citando as narrativas sobre
patrimdnio cultural como alegorias da formacéo nacional, ou seja, na construcdo das
idéias de nacgdo, identidade cultural. A nogéo de nagéo € apresentada no processo de
perda de seu patrimdnio cultural. Neste sentido, o patrimdénio deve ser imediatamente
defendido, protegido e preservado. A metafora da “perda” se movimenta sob o
processo de perda da memoria e, conseqientemente, da identidade. Ao analisar a
tradicdo e a modernidade sob a égide da perda, e em que o discurso da perda sempre
vem ocupar 0 vazio que necessita sempre ser preenchido por esses polos discursivos
do monumental e do cotidiano, o autor reitera a importancia de tomarmos consciéncia
dos discursos pelos quais nos expressamos, e que, de certa forma, nos produzem

(GONCAVES, 2002, p.134, grifo do autor):
[...]. E inevitavel que se objetive a nacdo moderna por meio de alguma
metafora, como é o caso dos patriménios culturais. Mas & também
possivel, e bastante iluminador, tomarmos consciéncia de nossas
objetivagBes como atos contingentes e provisorios de invencao cultural,

viabilizados pelos codigos culturais a partir dos quais nos representamos
coletivamente [...]

O objeto simbdlico, patriménio histérico musealizado, constitui-se como um
signo cultural, construido pela atribuicdo de significados e sentido ao longo da histéria
do lugar. Assim, minha analise foi ao encontro das colocac¢des de Gongalves (2002),
ao apresentar o patrimbnio cultural como um artefato cultural, inventado e imerso
numa continua reinvencdo, em que seus principios constitutivos, enquanto discursos,
visam a construcdo de bens patrimoniais como simbolos de construcdo de
subjetividades e de memoria social, a partir da mediacdo das colecbes e das
edificacBes historicas. Esses simbolos, que sdo necessérios para constituicdo da

sociedade, sdo atribuicbes de valores, acionadas pelos discursos, ora do monumental,
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ora do cotidiano, que vém se constituindo na realidade social brasileira pelos atos
juridicos de preservacdo baseados no “tombamento” do prédio histérico e na
institucionalizagdo do museu, via 0 processo de musealizagdo de um determinado
cenario/espaco e a preservacao do bem moével. Outra realidade se constitui a partir do
ano de 2000, a salvaguarda pelo “registro”, ampliando, assim, o conceito de
preservacao, que passa a ter como foco principal o Homem e sua pluralidade cultural.

Desta forma, nas frases analisadas, a “Cidade do ja teve” associada a
“Cidade que ja volta a ter”, se processa um deslizamento de sentidos aferidos por
diferentes segmentos da sociedade, no caso, 0s mais jovens citadinos, que ja se
relacionam de outra forma com suas instituicbes de memadria, como 0S museus e 0

patrimonio revitalizado.

Zuenir Ventura (2007) ao dizer “além do mais, Belém cultiva o seu passado e
€ hoje um modelo de como restaura-lo”, desloca-se do discurso a sua contraparte, o
texto. No caso, o monumento-documento como materialidade formal do espaco
urbano representado pelas transformacdes recentes nos equipamentos urbanos na
cidade a partir da década de 1980. Assim, o jornalista destaca um contraponto ao
discurso da relacdo da sociedade local com a “perda” patrimonial, para “ganhos” da

sociedade local com suas referéncias patrimoniais.

Esta reflexdo de “deslocamentos de sentidos” na relagéo das pessoas com as
coisas ou com o patrimdnio cultural, me conduz as palavras de Heloisa Costa (2007,
p.119-129), ao reportar-se ao fendbmeno da patrimonializacdo, no sentido de
atribuicdo de valor do cidaddo comum a determinados bens patrimoniais, para que
esses bens se transformem em bens culturais, da memoéria de todos. A autora
propde algumas questdes para viabilizar a compreenséo do patrimoénio cultural como
categoria semantica e seus desdobramentos de sentidos e ressignificagbes, que se
resume a duas perguntas: E o patrimonio material e imaterial, onde se situa no
espaco social? Como identificar o que € monumento e o que é patrimoénio?

Na minha compreensao, as respostas se configuram no meio dos discursos
sobre a preservacdo da cidade, emitidos pelos diversos agentes publicos e o
discurso de preservacdo dos segmentos da sociedade que vai ao encontro das
demandas presentes de seus usuarios (o publico no presente). Ademais, no jogo da
memoaria percebido nas frases “Cidade do ja teve” e a "Cidade que ja volta a ter”
encontro, entre os enunciados, um espaco que deveria ser preenchido por uma zona
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de passagem ou de negociacdo de sentidos entre os agentes publicos de
preservacao e os segmentos da sociedade.

No préximo acontecimento discursivo sobre o “muro de pedra” do Forte do
Presépio, essa questdo da demolicdo parcial do muro, ou mesmo o vestigio do muro,
ou o0 muro percebido como uma fantasmagoria arquitetdnica foi posta como um dos
acontecimentos para reflexdo sobre os atos que envolvem o campo de preservagéo
patrimonial e o proprio processo de musealizacdo de um bem cultural, seja este da
cultura material e/ou da cultura imaterial. A intencdo foi de apresentar a complexidade
do assunto, que envolve os contornos semanticos do patrimbnio cultural e sua
preservacdo, que fica a deriva de argumentos especializados e das atribuicdes de
valores atribuidos pelos agentes publicos das esferas federal, estadual e municipal.

No processo final da etapa de restauracdo e de adaptacdo do Forte do
Presépio para uso museoldgico, no ultimo més, tornou-se pubico o debate de
disputas entre os poderes responsaveis pela preservacdo do bem patrimonial em
favor de determinados critérios definidos pelo campo de preservacdo do patriménio
e legitimado por seus pares. Considera-se que nao foi feita consulta publica sobre a
demoli¢do, ou néo, de parte do muro, excluindo a participacdo da sociedade local no
desfecho da deciséo final de demolicdo do mesmo. Sobre este tema, pelas opinides
de alguns segmentos da sociedade, provavelmente haveria uma decisdo coletiva
favoravel a demolicdo deste, pois, pelos relatos, parece que a sociedade local
aprovou a paisagem, que |lhe permitiu uma nova relagdo de aproximacdo e de
interacdo da rua com a edificacao histérica musealizada.

3.2.2 O muro de pedra

Dentre outras polémicas envolvendo o campo de preservacéo do patrimonio
cultural, nos dltimos 12 anos de gestédo da cidade de Belém, que se transformou em
arena politica, posso destacar o Projeto de revitalizacdo do Ver-o-Peso e a polémica
na escolha do tipo de barraquinhas dos feirantes; a recriacdo do sistema de
locomocéao a bonde nos bairros da Campina e Cidade Velha, no contexto do Projeto
Via dos Mercadores, e a colocacdo de postes em frente aos prédios historicos com
objetivo de resolver o sistema de tracdo elétrica para locomoc¢édo do bonde, dentre

outros. Considero estes acontecimentos discursivos, além da disputa partidaria, uma
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disputa simbdlica e material pelo patriménio histérico representativo da memaria

social do lugar.

O episbédio do muro se destaca no imaginario recente da cidade relatado por
seus citadinos, pois 0 mesmo se apresenta, em primeira instancia, como um
acontecimento do processo de disputa por parte dos gestores municipal e estadual
pela posse dos simbolos representativos da cidade, no que se refere ao dominio do
patriménio arquitetbnico-histérico situado no nucleo da cidade. Os citadinos
assistiram a disputa do dominio do campo simbdélico patrimonial, representado por
edificagbes-simbolo de sua fundagdo como nucleo urbano. O muro, constituido
tecnicamente de pedra, transmutou-se a condicdo de um muro metaférico que
marcou os citadinos e seu patrimdnio em arenas politicas. Neste sentido, cito um
trecho da entrevista de Cristovao Duarte, que respondeu pela Superintendéncia do
2° CR do IPHAN do Para e Amapa, concedida a Miranda (2006, p.187), em 31 de
maio de 2004 (grifo nosso):

Eu acho que houve muita passionalidade naquela discussdo a ponto de
j& ndo saber se estava se discutindo o muro de pedra ou um muro
metaférico que dividia dois partidos politicos. Eu ha 10 anos atras
propus que ele fosse retirado porque entendia que o Forte tava oculto
por aquele muro, que representa o periodo de decadéncia do Forte e
de aquartelamento do Forte [ver figuras]. O momento em que ele deixa
de ser um elemento de defesa da cidade e passa a ser na verdade um
elefante branco. No Brasil inteiro houve esse periodo em que fortes foram
aquartelados, que significa, no caso de Belém, a constru¢cdo de um muro de
pedra que separou o Forte da cidade, criou um anteparo visual e o Forte
perdeu esse lugar de protagonista da cena urbana. Porque hoje, com a

retirada do muro, vocé volta a ter o Forte incorporado a paisagem urbana da
Praca da Sé.

Posiciono-me a favor da retirada de parte do muro e a minha opinido vai ao
encontro das considera¢des expostas acima pelo arquiteto e urbanista, em que o
evento discursivo transformou-se em um muro metaférico que dividiu a cidade em
campos opostos. A andlise da tensé@o de constituicdo discursiva existente na trajetoria
de preservacdo do patriménio nacional nos permite a compreensao dos intersticios dos
vetores do poder simbdlico, relacionados as praticas de preservacdo do patriménio
historico adotada na preservagéo do Centro Historico, a proposito do Forte do Presépio
de Belém do Para, como “lugar de memdria”, produtor de uma metamorfose de sentidos
e efeitos de sentidos na sociedade local. Observem-se as imagens do lugar de meméria
e suas transformacdes fisicas na paisagem (Figuras 30 até 33).
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Figura 30. Vista do muro, provavelmente construido no quarto quartel do século XIX. Foto de 1884, a
partir do Largo da Sé. No primeiro plano, a tentativa de Julio César em fazer subir o baldo Santa
Maria de Belém. Fonte: SECULT, 2006.

| o

Figura 31. Muro do Forte no periodo de funcionamento do Circulo Militar. Fonte: SECULT, 2006.

Figura 32. Vista interna do muro. Do lado esquerdo, observe a sua delimitacéo. Fonte: SECULT, 2006.
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Figura 33. Viséo do Forte a partir de um trecho do muro demolido. Fonte: SECULT, 2006. Foto: Elza Lima.

Apresentarei a versdo enunciada pelos atores sociais envolvidos direta e
indiretamente no episédio do muro, que se desdobrou entre 1994 e 2002,
aproximadamente, ou seja, no periodo de elaboragcdo do projeto de restauragcdo do
Forte do Castelo, até sua fase final de execucdo e abertura ao publico em 25 de
dezembro de 2002, com a denominacdo de Museu do Forte do Presépio. Esse
episédio marcou os habitantes da cidade de Belém no segundo semestre de 2002,
conforme relatos dos mesmos, opinando sobre o assunto e sobre a paisagem atual
resultante da acdo restaurativa das edificagbes e sua musealizagdo. O episédio
sociotécnico envolveu, também, os agentes representantes do IPHAN/MIinC, do
Ministério Publico, do Governo do Estado e Secretaria de Cultura e do Governo
Municipal e Fundagéo Cultural.

Este acontecimento foi um dos elementos analisados na tese de Cybelle
Miranda (2006), intitulada “Cidade Velha e Feliz Lusitania: cenéarios do patriménio
cultural em Belém”. A tese reporta-se ao grupo de pesquisa Cidade, Aldeia e
Patriménio, que estuda a nocao de patrimdnio cultural como parte do ambiente
cotidiano das populagcdes amazonicas, desenvolvendo atividades de pesquisa em
dois l6cus na cidade e na aldeia®. Miranda (2006) analisa um nucleo residencial
histérico e sua interface com o projeto de restauracéo do sitio arquitetdnico-historico
fundador da cidade. A contribuicdo desta pesquisa para o atual estudo foi
significativa no que se refere a percepcado dos moradores do bairro em relacdo ao

0o grupo de pesquisa desdobra-se em seis linhas de pesquisa, dentre elas antropologia urbana e cultura material conforme
informag®es no diretério dos grupos de pesquisa no Brasil do CNPq. GRUPO DE PESQUISA. Cidade, aldeia e patrimdnio.
Disponivel em: <http://dgp.cnpg.br/buscaoperacional/detalhegrupo.jsp?grupo=0044703BLSCOKE. Acesso em: 2 mar. 2007.
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projeto de Feliz Lusitania e os demais usuarios do nucleo cultural, entre os 127
entrevistados no decorrer da pesquisa de Miranda, no periodo de 14 a 21 de marco
de 2004. Desta pesquisa destaco alguns depoimentos que representam a percepgao
do acontecimento por segmentos da sociedade, para depois apresentar a versao do
acontecimento discursivo pelos principais personagens envolvidos, a partir do
debate que se tornou publico pela aten¢ao dispensada pela imprensa escrita.

As impressdes sobre o acontecimento, a partir dos olhares dos usuarios do
nacleo cultural, moradores dos bairros Tapana, Marco e Cidade Velha, conforme
entrevistas citadas por Miranda (2006, p. 188-189) (Grifos nossos):

[...] uma nova opcgéo de lazer e cultura para o povo paraense. Conheco
todos os pontos do Complexo, visitei 0s museus. Ficou muito bonito. Logo
gue inauguraram este espago eu ndo queria vir, pois acompanhei aquela
polémica do muro entre o governo estadual e federal em 2002. Os técnicos
do IPHAN diziam uma coisa e o0s técnicos do Instituto do Patrimdnio
Estadual afirmavam outra... N&o sei quem estava com a razdo, mas como a
obra era do governo estadual o muro foi abaixo.

Eu tenho uma boa impressao deste lugar. H& tempos atras era diferente,
era simples, sO havia o Forte sem grandes atrativos, tinha um muro que néo
dava para gente ver o mar, hoje mudou para melhor. Eu ja freglientava
antes da mudanga sempre quando vinha para a missa na Catedral. N&do
conheco 0s museus que existem no Forte, até porque eu ndo sabia que |a
havia museus, um dia desses conversando com meu filho ele me falou que
tinha visitado o Forte e que conheceu os museus.

[...] € melhor do que estava antes, antes o lugar era largado, abandonado,
era perigoso, ndo tinha nem iluminacéo. Hoje o ponto é um beneficio para o
bairro pois vém muito turistas, valoriza o comércio imobilidrio, entre coisas,
€ muito bom. Poderia ficar melhor se a dire¢do dai [Nucleo Cultural] fizesse
programacdes, eventos, para chamar mais pessoas.

Subdivido a analise do acontecimento discursivo polémico em trés momentos
pela histéria do lugar, como uma linha simbdlica que separava a rua do patriménio
historico-arquitetbnico. No primeiro momento, no quarto quartel do século XIX, foi
construido o muro pelo poder militar, que representou a separacdo da rua (da
sociedade) do lugar de memdria. O muro representava uma barreira fisica e de
separacéo de paisagens.

No segundo momento, houve a demolicdo de parte do muro, no inicio do
século XXI, e ja significa a mudancga de uso do espaco do Forte, antes de acesso
restrito, que parecia guarda-lo em seu interior como uma reliquia. O Forte do
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Presépio e seu espaco construido e ndo construido abre-se para um nova situacao
da relagéo rua-edificagao.

O terceiro momento representa o espaco fluido, sem barreiras fisicas, aberto
para a relagcdo rua-edificacdo. Os usuarios sdo convidados a interagir com 0 espaco
publico e aferir suas atribuicbes de valores de antiguidade, que estéo relacionadas a
sensibilidade de cada um.

Apresento a linha imaginaria, como separacdo de campos de tensbes que
envolvem a preservacao do patriménio historico. Destaco um trecho do dizer do Sr.
Aprigio Dutra, que reside em frente ao Largo da Sé. Ele é natural do municipio de
Maraba e vive desde a infancia no bairro da Cidade Velha, em Belém, e refere-se as
disputas pela area entre governo estadual e o municipal (MIRANDA, 2006, p.162):

Conta que a FUMBEL vinha incentivando o carnaval na Cidade Velha,
disponibilizou um carro som que acompanhava um bloco que percorria as
ruas do bairro [...]. Certo dia, o bloco comecou a tocar na praga
atrapalhando uma apresentacdo musical que estava sendo promovida pelo
Governo do Estado no pier da Casa das 11 janelas, o que, segundo ele, é
uma atitude comum da Prefeitura, querer atrapalhar as a¢cdes do Governo
Estadual. Gostou muito de uma Tocata executada pela banda dos fuzileiros
navais no pier, e de todas as apresentacbes ocorridas no espago que,
segundo ele néo prejudicam e sim chamam a atencéo.

A partir do depoimento do Sr. Aprigio, reitero mais a linha de divisdo que
separou a arena de disputa do poder simbdlico que polarizou a cidade e sua gestéo
de preservacéo patrimonial, em duas gestdes urbanas. A da prefeitura, ligada ao
Partido dos Trabalhadores (PT), o arquiteto e urbanista Edmilson Rodrigues, prefeito
de Belém, no periodo de 1997 a 2004; o representante da gestdo estadual, o
arquiteto e urbanista Paulo Chaves, que exerceu o cargo de secretario de cultura de
1995 a 2006. Apresento, no dizer de seus personagens, a cena discursiva do

acontecimento. Destaco a manchete do jornal e a data em ordem cronoldgica:

O Liberal, caderno Cartaz, 27 novembro de 2002, “Justica embarga derrubada
no Forte do Castelo™:

A juiza Dahil Paraense de Souza, titular da 15 Vara Civel da Capital,
embargou ontem a demolicdo do muro frontal do Forte do Castelo, [...]. A
magistrada atendeu acéo de denuncia¢do da obra movida pelo municipio de
Belém e a Fundacao Cultural do Municipio de Belém (Fumbel), que alegam
gue a demoli¢do do muro viola a integridade histérica do imével, de acordo
com parecer técnico da Divisdo de Preservacdo do Patriménio Histérico da
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Fumbel [...]. Segundo o presidente em exercicio da Fumbel, Aloysio
Guapindaia, a prefeitura tomou a iniciativa da agdo porque toda intervencao
feita em prédios histéricos da cidade precisa de parecer da Fumbel. [...]

No mesmo jornal € mencionada a versdo do IPHAN/MIinC — que também é
responsavel pelo monumento — a demoli¢cdo parcial do muro frontal do Forte do
Castelo ja era prevista desde a primeira proposta apresentada pela Secult no ano de
2001. No entanto, segundo Luiz Severino da Silva Junior, superintendente do IPHAN
do periodo, e de acordo com os elementos iconograficos e a cronologia apresentada
até entdo, bem como os resultados de pesquisas arqueoldgicas que tinham sido
feitas somente nas partes internas do forte, o instituto avaliou, num primeiro
momento, que o muro teria sido construido no inicio do século XX para reforcar o
aquartelamento da fortificacdo, o que admitiria a solugdo proposta pela Secretaria
Estadual de Cultura, que defendeu a demolicdo, mantendo-se apenas o poértico
central e a parte das laterais arruinadas. Mas, de acordo com o superintendente do
o6rgao, a versdo deveria mudar devido a novas pesquisas e a outros achados
significativos e que o muro de fato seria um elemento integrante. Assim, o noticiario

do dia 27 novembro de 2002 refere-se as palavras de Severino:

Segundo Luiz Severino, a demolicdo do muro frontal do Forte do Castelo
deveria ter sido mais discutida entre as instituicdes locais envolvidas no
assunto. “Apesar dos estudos feitos até agora mostrarem que o muro faz
parte do conjunto da obra, ndo houve didlogos posteriores as descobertas”,
assegura o superintendente do Iphan.

O Liberal, caderno Cartaz, 6 de dezembro de 2002, “Justica autoriza e
SECULT derrubar muro do Forte™

[...] Ainda ontem a noite [5 de dezembro de 2002], cagambas comegaram a
recolher os escombros do muro que gerou opinides contrarias de
especialistas sobre o assunto, arquitetos, politicos, entre outros, acendendo a
discussao de que o embargo judicial teria apenas cunho politico, numa troca
de acusacdes mutuas entre prefeitura de Belém e governo do Estado. [...].

O jornal O Liberal, caderno Cartaz, dia 29 de dezembro de 2002, trechos do
artigo assinado por Paulo Chaves Fernandes, com o titulo “Tinha um muro no meio

do caminho”:

[...] A sua retirada ocorreu, apesar de todas as maledicentes interpretacbes
disseminadas, no estrito cumprimento da Lei, de acordo com a decisédo da
Desembargadora Federal Selene Maria de Almeida:

“N&o vejo bom direito a amparar a pretensdo do agravado. O que o
administrador do Século XXI esta procurando fazer é resgatar sua Historia
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através da recuperacao do seu patriménio colonial urbanistico que a falta de
consciéncia estética e histérica dos administradores de 1860 n&o atinava. O
gue é histoérico e deve ser protegido é o sitio do Forte e prédios vizinhos
separados por um muro hoje destituido de finalidade”.

O cenério urbano do Largo da Sé descortina a passagem dos acontecimentos
que foram presenciados naquele sitio, como o derrame de sangue das batalhas de
posse do territério entre os indios Tupinambas e o0s portugueses; a rede de
fortificacBes implantadas de dominio de uma regido pelo rio-mar, representado pela
conquista do Amazonas por parte dos conquistadores portugueses. A representacéo
plastica desta cena é idealizada na pintura de Theodoro Braga, criada com a
intencdo de ser um testemunho historico do ato de fundacéo da cidade de Belém e a

construcdo de uma identidade solida para o poder municipal e aos belenenses.

Num segundo momento, sao as batalhas nos arredores deste, considerando o
crescimento do nucleo urbano, referente a Revolu¢cdo Cabana. Em outro momento,
iniciam-se as batalhas simbdlicas; a edificagdo passou a abrigar o0 exército e o
Circulo Militar, que significou o uso restrito do espaco pelo publico. No ano de 1994,
o Forte do Presépio passa a ser elemento de disputa entre municipio e o estado pela
posse do bem, em vias de viabilizar o projeto de restauracéo e o estudo de um novo

uso para o lugar de memoria.

A edificagdo, sob a posse do estado, foi restaurada e musealizada. Em
dezembro de 2002 foi inaugurado o novo espaco. Nora aponta que os “lugares de
memodria sdo, antes de tudo, restos” (NORA,1993, p.12), resultantes da pratica social,
portanto, sdo vestigios e testemunhos, ficam como lembrancas, tratam-se da memoaria-
dever ou da coercdo da memoria. Este tipo de metamorfose da memdria obriga cada
um a relembrar e a reencontrar o pertencimento, principio e segredo da singularidade,
em que a atomizacdo de uma memoria geral em memodria privada da a lembranca um
intenso poder de coercdo interior. A memaria-dever transmuta-se em memaria-arquivo,
permitindo fazer um inventario destes testemunhos da historia por uma histéria critica,
assim, “nenhum lugar de memoéria escapa de seus arabescos fundadores” (NORA,
1993, p.20). Essas novas invengOes, possibilitadas pela mediacdo dos objetos
simbdlicos com os segmentos da sociedade, serdo abordadas na relacdo dos usuérios
do Museu do Forte do Presépio com o espaco publico do ndcleo da cidade.
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3.3 A RECEPCAO DOS USUARIOS EM RELACAO AO ESPACO SOCIOURBANO
E MUSEOLOGICO

Neste tdpico, desejo focar a reflexdo sobre as relagbes da sociedade com o
seu patrimbnio histérico musealizado e interpretar 0s processos das metamorfoses da
memoaria social ou os efeitos de sentidos, que se transformaram pelas ressignificacdes
e reapropriacbes sociais e simbdlicas que o bem cultural sofreu quando foi
reclassificado e/ou deslocado da conjuntura de seus usos e fungdes cotidianas para
Novos contextos institucionais e discursivos de patrimbnios e museus.

Em 9 de novembro de 2006, foi criada a Associacéo Cidade Velha — Cidade Viva
(CivViva)* com objetivo de buscar melhorias para o bairro. Os componentes s&o 0s
moradores, empresarios estabelecidos e amigos do bairro da Cidade Velha, com
aproximadamente 113 associados. Esta Associagdo aponta a violéncia como um dos
piores problemas do bairro, além de outros problemas de infra-estrutura, e vem se
mobilizando junto aos representantes dos poderes publicos, via abaixo-assinados,
oficios e manifestos. Atualmente, em 19 de agosto, adquiriram trés bicicletas com
doacbes dos empresarios do bairro para estabelecer a permanéncia de trés guardas
em constante ronda no bairro, em cooperagdo com o comando de policiamento da
capital. Outra mobilizacdo concerne a busca de financiamento para a recuperagdo dos
iméveis tombados da esfera privada. Dentre os documentos enviados aos candidatos a
Prefeitura da cidade nas Ultimas elei¢cdes, destacam-se duas questdes em relagdo ao
nucleo museoldgico e a preservacado do patrimdnio historico:

Turismo: Por todos esses motivos, além da Feliz Lusitania ndo convém levar
ninguém, a pé, para passear no bairro. Nos envergonhamos s6 em pensar
gue durante o Forum Social Mundial alguém tenha a idéia de levar um
turista a pé até o Mangal das Gargas.

Patrimbnio histdrico: A Cidade Velha, que poderia ser um ponto de
atracdo turistica, vé seu patriménio histérico abandonado. Até hoje o
Palacete Pinho continua interditado ao publico e inacabado. O Instituto
Historico encontra-se em situagdo penosa. Na Praca do Arsenal um
guarteirdo inteiro, com dois casardes antigos, espera uma chuva mais
forte para desabar. Varias outras casas espalhadas pelas ruas da parte
histérica aguardam uma ventania violenta para ir ao chdo e depois
transformar-se quem sabe, em estacionamento. Como reclamar dos
privados se os imdveis publicos estdo em situacao idéntica?

Lanco a preocupacao em relacdo ao valor de antiguidade atribuido aos iméveis,

representando a sensibilidade dos associados da CiVViva em relacdo a preservacao do

u Disponivel em: HTTP://civviva-cidadevelha-cidadeviva.blogspot.com. Acesso em: 12/8/2008
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patriménio historico do bairro e da cidade. Outra preocupacao € a seguranca, visando o
bem-estar destes e dos visitantes ao circularem no roteiro turistico ja sedimentado no
bairro, os associados fazem a referéncia a estrutura de seguranca organizada no
entorno do Forte do Presépio, possibilitando uma situacdo de conforto aos turistas e

moradores do bairro das areas contiguas ao nucleo museolégico.

Outro contraponto a ser verificado € o titulo aferido ao 6rgédo de “Cidade Viva”,
em contraste com “Cidade Velha”. Reporto-me a Orlandi (2003, p.7-20; p.21-63),
que enfatiza a cidade como texto “é um espaco simbolico com sujeitos vivendo
dentro” (ORLANDI, 2003, p.21). A cidade, sendo compreendida como linguagem,
constitui-se pelo corpo dos sujeitos urbanos nos seus processos de significacdes e
relacbes de sentidos que se estabelecem a articulacdo do tempo, do espacgo e do
corpo. Para a autora, ndo ha separagdo entre senso comum, lugar comum,
singularidade e espago publico. Nesta perspectiva, lugar comum € o “lugar
politicamente significado pela convivéncia social em seu vinculo; espaco que se
significa pela producéo da vida comum” (ORLANDI, 2003, p.63), sendo que o que
interessa € a natureza do espaco, que € urbano, ou seja, um espaco publico social.
Assim, para os membros do CiViva, o nucleo da Cidade, a Feliz Lusitania, esta
relacionado a memoria coletiva destes, por isso é pulsante, porque o discurso destes
sobre a cidade é continuamente ressignificado e reapropriado com base em seu
cotidiano. O que os une sdo os projetos com fins de denuncia e reivindicagdo de
uma nova ordem discursiva urbana para o bairro da Cidade Velha.

Enfatizo trechos da fala de dois moradores do bairro sobre o projeto Feliz
Lusitania. Uma senhora, conhecida por ser a guardia da igreja de Sao Jodo, Maria
de Belém Menezes, moradora do bairro had aproximadamente 50 anos, pois sua
familia se mudou para este local em 1935; o segundo morador é José Fernandez
Fonseca Neto, que se mudou para bairro por volta de 1993. Ambos foram
entrevistados por Miranda — a primeira em 18 de fevereiro de 2004 e o segundo em
22 de setembro de 2004 (MIRANDA, 2006, p.128):

[...] "eu lamento é o desaparecimento do restaurante do Circulo Militar [...]
para fazer o trabalho realmente ele tinha de desaparecer [...] ficou um bonito

trabalho ficou bem acabado. A gente tem de novo ai o pessoal mesmo, a
comunidade local, né, aceitou [...] [Maria de Belém]

Na visdo de José, o bairro sofreu uma transformacéo rapida em funcéo das
restauragdes operadas pelo poder publico em alguns pontos do bairro, como no
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caso do Complexo Feliz Lusitania. A iniciativa privada vai seguindo o interesse
publico [...] em alguns pontos essa preocupacgao esta se fazendo de maneira
diferenciada, ou seja, 0s empreendimentos comerciais estéo tirando partido do
patrimdnio Histérico como atrativo, como ocorre no caso dos bares e
restaurantes, bem como novos moradores estdo se deslocando para o bairro
em funcéo dessa onda de valorizacéo. [Fonseca apud Miranda, 2006]

Observa-se, no primeiro relato certa nostalgia pela perda de alguns locais de
memoaria da moradora da melhor idade. No relato do jovem morador, cita outro tipo
de valorizac&o atribuida ao lugar, visto por ele como um bairro que passou a atrair
novos moradores, tendo atribuido esse momento aos novos investimentos feitos
pelo poder publico ao lugar de meméria. O espago também tem atraindo novos
comerciantes, que estdo associando seus negocios ao lugar de revitalizacdo do
patriménio histérico e artistico da cidade.

Sobre o espago museoldgico, reporto-me a trés depoimentos: o primeiro, de
Miranda (2006, p.216), o segundo e terceiro foram coletados do Livro de criticas e
sugestdes do Nucleo Cultural Feliz Lusitania, no periodo de 2004 a 2008:

[sala Guaimiaba] Dentro do museu, as vitrines e 0s painéis sdo escuros,
dificultando a leitura, bem como a iluminacdo € ineficiente. O ambiente
criado é de um sepulcro, tido negro, de uma suposta sobriedade em relacao
ao material apresentado. (MIRANDA, 2006, p.216).

Vi e ndo gostei do que vi. E triste a destruicdo do patriménio histérico.

Em nome de mostrar p/turistas O qué? Beleza artificial! Canhdes fora do
lugar. Porque nao transformar em um jardim de flores; tristes ruinas da
historia de Belém. (ALVES, 2005, p.5)

[...] Eu servi ao Exército, aqui neste Forte, na policia do Exército, quando
era comandante o tenente Cavalcante. E aqui no museu procurei ver fotos
do forte do tempo do passado, antes destas reformulacdes. N&o encontrei.
Lamento porque esperava contar com essa memoria. Acredito que o museu
vai corrigir esta falha. (FREITAS, 2006, p.11)

Os relatos sobre os sentidos de cada visitante acerca do espaco museolégico
nas marcas e registros testemunhais dos vestigios da historicidade do espaco permitem
a cada individuo polissemias de sentidos. Sdo outras ressignificacdes e apropriagées
materiais e simbdlicas do Forte do Presépio como lugar de memobria. Ademais,
“nenhum lugar de meméria escapa de seus arabescos fundadores” (NORA,1993, p.20).
Assim, seus efeitos material, simbdlico e funcional séo sentidos simultaneamente e em
graus diferenciados, permitindo duplos pertencimentos: de vida e morte, de tempo e de
eternidade, dentre outros, constituindo Anéis de Moebius entrelacados sobre si
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mesmos. Concluindo, o0 espago museoldgico € um lugar de memoria construido pela
atribuicdo de valores; € um fato museologico construido e continuamente ressiginificado
e reapropriado pela metamorfose da memaria pessoal e social.

Refiro-me a duas imagens divulgadas nas matérias jornalisticas dos dias 16
de maio de 2006 (Figura 34) e 24 de outubro de 2006 (Figura 35): a primeira
programacao especial do Dia Internacional dos Museus, e a segunda programagao
especial voltada as festividades do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. A primeira
imagem apresenta duas criancas visitando o Museu do Encontro do Forte do
Presépio, e a segunda apresenta a fluidez de circulacdo das pessoas no meio do
Largo da Sé e do Sitio Histérico de Fundacdo da Cidade. Estas imagens de
representacdo do uso do espaco social urbano e museoldgico nos reportaram ao
movimento continuum que é 0 N0SSO ser e estar na cidade.

Figura 34. Sala Gauaimiaba (Museu do Encontro). Fonte: O LIBERAL, 2006.

Enfim, a invencdo do patrimdnio histérico musealizado, como espaco de
significacbes e de producédo de sentidos me remete as idéias do papel da cultura em
cidades que estdo se reinventando, segundo Garcia Canclini (2005, p.185-198, p.186)>.
O autor cita duas imagens que eu desloco para a cidade de Belém, ora como uma
“Cidade-Parandica’, com todos os seus problemas urbanos, de seguranca e violéncia, e

12 Refiro a estas denominag¢des aguardando as diferencas de escalas propostas pelo autor, portanto as Cidades —Espetaculos
sdo as cidades emblematicas do processo de globalizagdo, como Berlim, Barcelona e Nova lorque. As Cidades -
Parandicas, sdo as urbes de temor e violéncia, que se destroem, mas continuam a ser destinos desejados pelos turistas,
como Buenos Aires, CarAcas, Lima, México e Rio de Janeiro.
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ora como “Cidade-Espetaculo”, pela permanéncia da heranca arquitetdnica luso-
brasileira e francesa, portanto, hibrida, e os habitos e costumes da tradi¢éo indigena.

Figura 35. Espaco do Forte do Presépio. Fonte: O LIBERAL, 2006.

Ao refletir sobre a cidade além do espaco do habitar, voltado ao cultural e ao
simbdlico, relembro as palavras de Heloisa Costa (2002, p.141-156) ao reportar-se as
cidades contemporaneas brasileiras como espacos solidarios e de sinergia. E, entdo,
fundamental os preservadores lancarem um olhar de um continuo interrogar da historia
e da memoria coletiva para poder utilizar o patrimdnio em todo seu potencial. Portanto,
o profissional de museu e do patriménio deve lancar um olhar holistico e transdisciplinar
para repensar o alcance de sua acao profissional, no sentido de transformar o fato
museoldgico continuamente inventado “com a sociedade” e ndo “para sociedade”, como

alertou Waldisa Guarnieri (1984), ao referir-se a constituicdo dos cenérios
museoldgicos, pela atribuicdo de valores de cultura e de memoria.

4 CONCLUSAO

Busquei aplicar o dispositivo de abordagem do dado empirico pelo método da
Andlise de Discurso, visando a relagdo individuo-sociedade-linguagem, em que os
discursos/texto do patriménio historico-museu e seus contornos semanticos foram
analisados como magmas de significancias sociais. Pretendeu-se, por este recurso
de analise, inverter o olhar para o objeto de estudo da relacdo museu-rua ou museu-
sociedade para a rua-museu.
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Ao analisar o patriménio histérico musealizado como “lugares de memodria” e
“espacos de significacbes” e o papel que estes desempenham no processo de
formacédo de modalidades de autoconsciéncia, pretendeu-se analisar criticamente a
paisagem museoldgica constituida na cidade, no intuito de efetivar uma
autoavaliacédo do fazer profissional, visando, assim, melhorar a atuacéo profissional
no campo do museu, especificamente no Museu de Arte de Belém
(MABE/FUMBEL). Neste sentido, pretendendo contribuir com a organizagdo da
pesquisa museoldgica voltada para as cole¢fes de arte e a realizacdo de projetos de
interacdo do museu com o bairro da Cidade Velha.

O museu, como espaco de significagcbes e producdo de sentidos, arena
politica e campo discursivo, configura-se como “lugar de memaria”, como poélo
irradiador de maneiras de sentir, de conhecer e interpretar esta mesma realidade
social. A memoria politica € o resultado da selecdo desta interpretacdo do museu em
sua relagdo com a sociedade, e a edificagdo que o abriga, como patrimdnio
histérico, e sua colecdo, composta pelos artefatos culturais.

Concluo que o patrimdénio urbano requalificado e musealizado no nucleo da
cidade sempre foi um espaco publico, com excecdo da Casa das Onze Janelas, que
em meados do século XVIII foi residéncia de Domingos da Costa Bracelar. Ademais,
a Igreja de Santo Alexandre ficou cerca de 50 anos fechada, em funcéo de acdes
descontinuas de restauro por parte do IPHAN e da Igreja. O Forte do Presépio e a
Casa das Onze Janelas eram espacos de uso militar (do Exército), como depdsito
de suprimentos militares e como area de lazer para os militares e seus parentes
(quadra de esportes), o Circulo Militar, restaurante e loja de artesanato. Em geral,
todos eram espacos publicos, mas de acesso restrito pelo controle rigoroso dos
militares. O casario da Rua Padre Champagnat era de uso comercial. Nota-se que
nenhuma das edificagbes era de uso residencial. Assim, 0s processos de
negociacdes dos imoveis levaram um longo periodo: a) primeiro com a Arquidiocese
do Para, gerando autorizacdo de uso do espaco pelo estado renovavel a cada 20
anos; b) com o Ministério da Defesa foram negociadas outras areas e recursos
financeiros; c) a area comercial foi desapropriada.

Na atualidade, o funcionamento cotidiano do Centro Histérico de Belém,
tendo como bairro central o da Cidade Velha, a instalacdo do Museu de Arte de
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Belém (MABE/FUMBEL), em 1994, possibilitou, nos ultimos quatorze anos de
funcionamento, um incentivo a mudanca no uso do bairro, além do residencial e

comercial, para o uso das instituicbes publicas ligadas ao Poder Judiciario.

Em 1998 foi criado o Museu de Arte Sacra (MAS/SECULT) e, a partir deste,
implantada a rede de museus do estado, que articulou, nos ultimos dez anos,
outros museus implantados no Largo da Sé. Destes, destaco o Forte do Presépio e
seu espago museoldgico como sitio histérico da cidade, restaurado e musealizado
no periodo de 1994 a 2002. Considero que este conjunto museoldgico implantado
no patriménio histérico restaurado pelo poder publico pode ser associado as
consideragfes de Montaner (2003), ao nomear 0 museu como um polo de atragédo
turistica e, principalmente, ao encontro de uma arquitetura de museu ou de espaco
arquitetonico que possibilite a realizacdo de uma perspectiva ativa deste com a
sociedade, e tem atuado como promotor de valores de urbanidade. Para este fim,
fez-se necessério a realizagdo de uma continua avaliagdo dos programas
museoldgico e arquitetdnico pelas duas caracteristicas citadas por Manfred (1974),

o pluralismo e o dinamismo.

Em sintese, o objetivo de descrever a invencdo do nucleo museoldgico, a
propdsito do Forte do Presépio e entorno museoldgico, ou seja, o valor atribuido ao
patriménio cultural, em especial o patriménio histérico musealizado foi analisado em
duas ordens: 1) os discursos sobre a preservacdo do patrimoénio cultural; 2) os
discursos de preservacdo do patrimonio cultural; no primeiro, os discursos de
preservacao foram das agéncias de preservagdo do patrimdnio nas instancias
federal, estadual e municipal e o segundo séo os dizeres da sociedade local sobre o

“lugar de memoaria”.

Concluo que no periodo histérico analisado, os discursos dos agentes publicos
funcionam em dois polos: o discurso do monumental e do cotidiano, assim como 0s
campos do patrimbnio e do museu, em sua trajetoria de formacdo da politica de
preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro, de sua génese e ao longo do periodo de
1930 até 1990 (Fase Herodica, Fase Moderna e Pratica de Tombamento), se percebe
historicamente a tensdo constitutiva da trajetéria do campo de preservacdo do
patriménio cultural, tendo como elo de tensédo a disputa de interesses divergentes,
algumas vezes entre 0s agentes publicos e parcelas representativas da sociedade civil.
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Em Belém, as agBes sociotécnicas dos agentes publicos do municipio e do
estado se voltam para ao patrimdnio histérico e artistico, ao discurso do
monumental. Motivado pelo perfil profissional de dois gestores publicos, no periodo
de 1996 a 2004. De 2005 a 2008, as acdes voltam-se a variacdo mais equilibrada
entre os dois polos discursivos, do cotidiano e do monumental. Nos anos de 1994 a
2003, percebi uma reestruturacdo do campo patrimonial, principalmente em relagéo
a Secretaria de Cultura do Estado, que se renova enquanto organograma, com a
criacdo de uma nova estrutura de geréncia patrimonial e artistica, assim como a
maxima aplicacdo de recursos financeiros na restauracdo do patriménio histérico e
de seus equipamentos culturais que continuam sendo mantidos e conservados no

cotidiano das acoes de gestdo dos equipamentos culturais por parte do estado.

No campo do museu, a criagdo do SIM/SECULT, no ano 1998, foi positiva, pelo
balanco advindo dos relatérios de avaliacdo do periodo de 1998 a 2006. O
planejamento tracado foi relativamente atingido, no que se propds para a criagéo de
reservas técnicas conjuntas para as colecdes, a criagdo de novos museus, a
informatizagdo da informagdo das colegbes e, principalmente, investimento na
capacitacdo de profissionais de museus. O periodo de 2006 a 2008 se inicia, apos
dez anos de criagdo do SIM, com novos desafios advindos das demandas geradas
pela realizagdo dos Féruns de Museus do Estado, cujo primeiro se realizou em 2008
e tera periodicidade bianual.

Ao refletir a cidade de Belém como um organismo complexo, busquei
perceber o espaco ou a forma arquitetbnica da cidade e do patrimdnio historico-
arquitetdnico como espaco sociocultural que se presentifica na relacdo do corpo
do individuo, do corpo da cidade e do corpo do Museu ou do corpo patrimonial. O
conjunto destes elementos é deslocado na producdo de sentidos, que se dao
entre locutores (discurso), formando um s6 campo: corpo sociohistorico e seus
espacos de significacbes, o qual, por sua vez, € fundante-fundador da paisagem
cultural e da paisagem autoral.

Ao encontro dessas inquietacfes propus um estudo histérico, entendido
ndo como sequéncia cronoldgica, “mas como fatos que reclamam sentidos, cuja
materialidade nao é apreendida em si, mas no discurso” (ORLANDI, 2004, p.33).

Nessa direcao, alguns acontecimentos discursivos prevaleceram na interpretacao
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da cidade e do patrimonio urbano como espac¢o de significacdes. As frases
“Cidade do ja teve” e a “Cidade que ja volta a ter”, nesta relagdo, se observa a
criacdo de uma zona de passagem ou de interacdo dos dois tipos de discursos
predominantes em relacdo a segmentos da sociedade e sua mediacdo com o
patrimonio urbano: o do monumental e do cotidiano, assim como aos
sentimentos, ou mesmo a memodria emotiva, que se presentifica pelo sentimento
de pertencimento a um determinado “lugar de memoria”, e que esta

correlacionado as emocgdes de “perdas” e “ganhos” do patrimdnio historico.

O segundo objetivo especifico foi refletir sobre o intercampo de atuagdo do
profissional de museus, a partir da interrelacdo das abordagens do campo da
arte/arquitetura e dos campos do patriménio e do museu. Nesta direcdo, se
pretendeu também analisar uma experiéncia vivenciada por mim nos intercampos do
patrimonio e do museu durante treze anos, no sentido de buscar perceber a
contribuicdo especifica do profissional de arte/arquitetura na organizacdo e
planejamento do programa arquitetbnico e na sistematizagcdo dos espagos
expositivos e na organizagdo e implantacdo da rede de museus estruturada no

nucleo histérico da cidade.

Concluo que a formagao de arquitetura tem sido fundamental nas minhas
acOes sociotécnicas de organizacdo do espaco museoldgico, tanto no campo da
salvaguarda das cole¢cbes como nos projetos expositivos. A pesquisa realizada me
permite ampliar o olhar do fazer e saber do arquiteto como trabalhador social, no
sentido de pensar 0 museu como cendrio/espaco em conjunto com a sociedade
local, ou que mora no bairro da Cidade Velha. A no¢édo de planejamento construida
na formacdo de arquitetura também foi ampliada, pois na atualidade percebo o
museu-equipamento urbano e cultural numa dimensao mais critica em relacéo a seu
papel social e como campo simbdlico. Nesta direcao, torna-se fundamental estudar e
construir dispositivos de andlise da recep¢do museoldgica no nucleo da cidade.

No ambito do Curso de Museologia que se iniciara no primeiro semestre de
2009, também pretendo, a partir do estudo realizado, ir ao encontro dos museologos
que irdo compor o corpo docente do novo curso que sera ofertado, no intuito de
iniciar coletivamente uma reflexao sobre as representacoes de museus no estado do

Para, no sentido de somar esforcos com profissionais de outros campos
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disciplinares para organizacdo de cursos de capacitacdo para os técnicos atuantes
nos museus, com vistas a organizagdo de uma rede de pesquisadores e técnicos
para o debate sobre os problemas e desafios do campo museoldgico da regiéo,

voltado para a funcéo de pesquisa e de comunicacédo (educativa e expositiva).
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01 - Conjunto Arquitetnico e Paisagistico
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