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RESUMO

MATTOS, Rita de Cassia de Mattos. Cole¢cBes Publicas de Arte: Formacdo e Desenvolvimento
de um Patriménio Publico. Colegdo BANERJ, um patrimdnio publico.
Orientador: Prof. Dr. Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2016. Dissertacéo.

Pesquisa referente a formacdo da Colegao Banerj como um patriménio publico da
cidade do Rio de Janeiro, sua relagdo com o Governador Carlos Lacerda e com o Estado
da Guanabara, no ano do IV Centenario da Cidade. A dificuldade inicial na consulta as
fontes de pesquisa foi sanada com a consulta aos jornais da cidade no periodo temporal
estabelecido (1960-2016), além de documentagdo juridica, de onde se recuperou
extensa fonte de informacgdes. Investigou-se 0 ambiente sécio-politico cultural da cidade
do Rio de Janeiro na passagem de capital do pais para o Estado da Guanabara, e as
acgdes culturais empreendidas pelo Governador Carlos Lacerda, buscando garantir sua
condicao de capital-sintese do pais através do uso da memédria e do fortalecimento das
questdes de identidade cultural do carioca, especialmente no IV Centenario da cidade,
quando a Colecao foi criada. Dentre as agbes de natureza cultural empreendidas pelo
Governador destaca-se a formacao da Pinacoteca BEG / Cole¢do BANERJ e sua carga
simbdlica atribuindo-a como como patrimdnio do carioca. O estudo analisou a trajetoria
e sobrevivéncia da Colecdo no recorte temporal estabelecido, as dificuldades pelas
quais a Colecao passou: a privatizagcao do Banerj e sua exclusdo do processo de venda,
o0 processo de tombamento e por fim, sua desapropriacdo como bem de utilidade
publica, tendo sido comprovada a sua condicdo de Colegdo Publica de Arte. Este
processo encontra-se em tramitac&o e por isso a Colegao ainda n&o foi incorporada ao
acervo do Museu do Inga. Tendo em vista esse impasse a pesquisa aponta algumas
sugestbes para que a relagdo inicial da Colegao como patriménio carioca possa ser
reestabelecida a fim de que a Cidade do Rio de Janeiro possa ter maior contato com a
mesma.

Palavras-chave: Museu, Museologia, Patriménio, Colegdo, BANERJ, Carlos Lacerda.



vii

ABSTRACT

MATTOS, Rita de Cassia de Mattos. Cole¢Ses Publicas de Arte: Formacao e Desenvolvimento
de um Patrimdnio Publico. Colecdo BANERJ, um patriménio publico.
Orientador: Pro. Dr. Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2016. Dissertacao.

Research concerning the formation of the BANERJ Collection as a public patrimony of
the city of Rio de Janeiro, it’s relationship with Governor Carlos Lacerda and with the
State of Guanabara, in the year of the IV Centenary of the City. The initial difficulty in
consulting the sources of research was solved by consulting the city's newspapers in the
established time period (1960-2016), as well as legal documentation, from which
extensive sources of information were recovered. The socio-political cultural
environment of the city of Rio de Janeiro was investigated in the passage of the country's
capital to the state of Guanabara, and the cultural actions undertaken by Governor
Carlos Lacerda, seeking to guarantee its condition as a synthesis capital of the country
through the use The memory and the strengthening of the issues of cultural identity of
the Carioca, especially in the IV Centenary of the city, when the Collection was created.
Among the cultural activities undertaken by the Governor there is the formation of the
Pinacoteca BEG / BANERJ Collection and its symbolic assigning it as heritage as the
Rio. The study examined the history and survival of the collection over the years in the
established temporal cut, the difficulties that the Collection passed: the privatization of
Banerj and its exclusion from the sale process, the overturning process of collection and,
finally their dispossession as well as utility having been proven to be a Public Art
Collection. This process is in process and therefore the Collection has not yet been
incorporated into the collection of the Museum of Inga. In view of this impasse, the
research points out some suggestions so that the initial relationship of the Collection as
Rio's heritage can be reestablished in order that the City of Rio de Janeiro may have
greater contact with it.

Key-words: Museum, Museology, Heritage, Colection, BANERJ, Carlos Lacerda.
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7

O objeto dessa pesquisa € aprofundar o conhecimento sobre a Colecéo
BANERJ. O interesse por este tema surgiu da elaboracdo de uma monografia para
conclusdo do Seminario Permanente de Politicas Publicas de Cultura do Estado do Rio
de Janeiro, edicdo do ano 2010. Este seminario foi realizado pela Comissdo Estadual
de Gestores de Cultura- COMCULTURA — RJ, pelo Departamento Cultural da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro e contava com o apoio da Secretaria de
Estado de Cultura, onde trabalhei como musedloga na Geréncia de Acervo responsavel
por um conjunto de atividades ligadas a documentacdo dos acervos dos Museus da

rede estadual que estdo sob a supervisdo da Superintendéncia de Museus.

A ideia inicial era trabalhar com as colecdes de arte popular do Museu de Histéria
e Artes do Estado do Rio de Janeiro, ou Museu do Inga como é mais conhecido. Na
discussdo com colegas do trabalho sobre o que pensavamos estudar para elaborar a
monografia foi lancada a ideia de analisar a Colegdo BANERJ, sob a guarda do Museu
do Inga, desde 1998, por determina¢édo do Governo do Estado, desde a privatiza¢ao do
Banco do Estado do Rio de Janeiro-BANERJ. Suas obras sdo muito solicitadas tanto
para empréstimos entre instituicdes publicas e privadas, como para reproducéo visando
a publicagdo em diversos veiculos de comunicacdo. Justificava-se, pois, mudar o
propésito inicial do trabalho e com bastante &nimo comeg¢amos os preparativos para dar
inicio a pesquisa. Desde que o Museu do Inga se tornou responsavel pela Colecéo
BANERJ ainda ndo tinha sido possivel ao seu corpo técnico iniciar um estudo mais
detalhado da Colecdo, ndo somente da sua formagé&o e histéria como também da sua
trajetdria ao longo dos seus cinquenta anos de vida, iniciada como Pinacoteca do Banco
do Estado da Guanabara-BEG e vindo para a responsabilidade do Museu do Inga como
Colecdo BANERJ.

A criacdo da Pinacoteca do BEG é creditada ao Governador Carlos Lacerda,
embora esse dado ndo tenha sido encontrado oficialmente na literatura examinada
durante a elaborag¢@o da monografia, intitulada “Colec¢des Publicas de Arte: Formacao e
Desenvolvimento de um Patriménio Publico. Colecdo BANERJ: um estudo de caso,
diante da privatizagdo do Banerj”. Trata-se de uma cole¢éo de arte iniciada nos anos 60
do século passado sob os auspicios do entdo Banco do Estado da Guanabara — BEG,
gue exerceu papel de mecenas no Estado da Guanabara durante o mandato do primeiro
Governador do Estado, Carlos Lacerda. A maior parte da colecéo foi adquirida no ano

do IV Centenario da cidade do Rio de Janeiro, em 1965.

Quando concorreu ao cargo de Governador do Estado da Guanabara, Carlos
Lacerda tinha consciéncia dos problemas que teria que enfrentar na conducao do novo

Estado da Federacdo. Toda a sua campanha foi debatida e realizada a partir dos



problemas estruturais que o Estado da Guanabara recebia com a mudanca da capital
do pais para Brasilia. Entdo, além de discutir com conhecimento tais questées, trabalhou
também, nos seus discursos, o papel de construtor de uma identidade local, alternando,
momentos de saudosismo, messianismo e euforia por um futuro promissor da Cidade-
Estado. Ao mesmo tempo em que voltava as imagens do Rio de Janeiro do passado,
comparava-as com 0 presente e projetava a cidade para o futuro, e enfatizava a
necessidade que os cariocas tinham de confirma-lo no papel messianico daquele que
se encarregaria de "restituir" as suas perdas. Em seu programa de governo para a
Guanabara desenvolveu diversas a¢cfes em todos 0s setores e, especialmente, na area
cultural direcionadas para o cidadao, pois Carlos Lacerda entendia ser esse o papel do
Estado: devolver ao cidaddo sob a forma de servigos, os impostos pagos por ele. Para
a sua gestdo Lacerda apresentou um programa de governo considerando que cabia a
ele, como Governador, o papel de civilizar; e ao Estado o de principal gestor de a¢cbes
a serem realizadas. Destacou o importante papel do Rio de Janeiro como aglutinador
do conceito da nacéo brasileira. Nesse esforco de afirmar o Rio de Janeiro como bercgo
da civilizagcdo brasileira, uma das suas acdes foi recuperar o legado portugués na
construcdo dessa civilizacdo. Lacerda tinha por D. Jo&o VI grande admiracéo, pela obra
cultural implantada na cidade, quando da chegada da Corte Portuguesa ao Rio de
Janeiro, em 1808. Incluia, também, Paris como outro paradigma do conceito de cidade-
capital, chegando a designar o Rio como a Paris da América (MESQUITA, 2009, p.84).
Podemos perceber, no recorte estabelecido por Lacerda, dois momentos de grande
transformacéo e destaque pelos quais o Rio de Janeiro passou e a cidade tornou-se
modelo para o Brasil: a chegada da Corte Portuguesa em 1808 e a ascensao do Rio de
Janeiro a capital do Reino Unido de Portugal e Algarves, em 1815, tornando o Rio a
sede do Reino Portugués; a adocédo® do modelo francés na cultura brasileira, através da
implantacdo de hébitos e costumes culturais na moda, literatura, arquitetura e artes de
modo geral, reforcado e consolidado com a chegada da Missdo Francesa em 1816,

depois, estendendo-se portodo o séc. XIX até as duas primeiras décadas do séc. XX.

Na juventude Carlos Lacerda conviveu com intelectuais como Mario de Andrade,
José Lins do Rego, Candido Portinari e outros que pensavam, ja nos anos vinte, num
projeto de identidade para o pais. Segundo Claudia Mesquita (2009, p.86) em seu livro
Um Museu para a Guanabara, o convivio com esses autores pode ter alimentado o
capital cultural de Lacerda, fortalecendo suas convic¢des a respeito da necessidade de

um projeto de politica cultural para a cidade, embora isto ndo estivesse escrito

1Fato em Foco. Influéncia francesa marca 450 anos do Rio. Disponivel em: <http://br.rfi.fr/geral/20150226-
influencia-francesa-marca-450-anos-do-rio>. Acesso em: 24 maio 2016.
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detalhadamente em seu projeto de governo. Lacerda soube aproveitar as circunstancias

em que surgiram oportunidades de realizacdes dessa natureza quando foi Governador.

Eleito, procurou realizar uma administragcdo exemplar, de modo que essa
atuacao o projetasse nacionalmente, pois era seu objetivo politico concorrer ao cargo
de Presidente da Republica na eleicdo seguinte, em 1965. Aliado ao seu carater de
homem publico e ciente de que teria que ser bom administrador, conseguiu cumprir a
maior parte de suas propostas de governo, muito embora sua dificuldade de didlogo
fosse conhecida de todos. Segundo Dulles (1992, p.395), na opinido de Sobral Pinto, as

realizacdes de Lacerda como governador surpreenderam até seus amigos.

Com a criacdo do Estado da Guanabara e a necessidade de o Estado ter uma
instituicdo financeira para dar suporte ao seu Programa de Governo foram alterados os
estatutos do Banco da Prefeitura do Distrito Federal, existente desde 1945. A mudanga
de denominacédo para Banco do Estado da Guanabara — BEG, rapidamente ganhou
mercado: o banco obteve excelentes resultados como agente financiador do Estado e o
slogan: “BEG, o banco que mais cresce no pais”, logo passou a fazer parte do cotidiano
do carioca. Paralelamente a sua finalidade econémica o BEG assumiu outra funcdo: a
de mecenas das atividades culturais patrocinadas pelo Estado da Guanabara. Foi neste

momento que a Colecéo iniciou sua trajetoria.

Nos anos 70, apés a fusdo dos Estados do Rio de Janeiro com a Guanabara, o
banco passou a denominar-se Banco do Estado do Rio de Janeiro — BANERJ, e a
colecdo também passou a ser denominada Cole¢cdo BANERJ. Nos anos 90, com a crise
financeira da economia brasileira 0 BANERJ e todos os bancos publicos estaduais foram
privatizados, mas houve uma excecdo nesses processos de privatizacdo. No caso do
BANERJ a Colecéo foi separada do processo de venda, quando o Governo do Estado
do Rio determinou & Secretaria de Estado de Cultura a guarda da cole¢éo, que estd,
desde entdo, sob os cuidados do Museu de Historia e Artes do Estado do Rio de Janeiro
— MHAERJ/Museu do Inga. O Museu tem a fungéo de depositario fiel da Colecao, agora
denominada Colecdo Banco do Estado do Rio de Janeiro — BERJ, huma Reserva

Técnica especifica para sua guarda.

A natureza de uma colecdo criada para ser apreciada pela populagdo nas
agéncias do banco estadual é completamente diferente de uma colecdo de obras de
arte adquirida por um banco objetivando a valorizacdo do seu patrimdnio financeiro.
Esse € um dos objetivos deste trabalho: estabelecer, nessa fronteira ténue, quase
invisivel, a origem da Colecdo BANERJ, isto €, conhecer a razdo maior pela qual foi
criada: ela tinha finalidade cultural ou econdbmica? Viviane Matesco, curadora da

Colecao entre 2009 e 2011, afiirma que ela “carrega desde o inicio a marca da



duplicidade que acompanhara a sua trajetéria: estar ligada a um banco e ao mesmo
tempo ser via de politica cultural” (MATESCO, 2010, p.17).

A respeito da atuagdo social do BEG, segundo o senso comum, um de seus
objetivos era o de “levar a arte até o povo”, através da formagao da Pinacoteca BEG
visando mostrar o vigor da arte moderna no Estado da Guanabara, com tematicas

ligadas a cidade. As obras seriam expostas nas agéncias.

Para compreendermos a posi¢cdo do Banco do Estado da Guanabara nessa
pesquisa, consideramos importante comentar, ainda que brevemente, a atuacdo das
instituicdes financeiras, a partir do final dos anos 50 do século passado, especialmente
0s bancos publicos e estaduais, na sua aproximacdo com o mercado de arte e a
formacgédo de colecdes nessas instituicbes. Essa aproximacdo dos bancos com a arte,
especialmente a arte brasileira permitiu a formacédo de excelentes cole¢cbes com a
participacdo de expressivos artistas representantes de Arte Moderna brasileira. Nas
colecBes de arte formadas pelas instituicfes financeiras estavam representados, além
dos objetos de arte, outros suportes e tematicas ligadas a natureza do fazer bancério:

medalhas, moedas, dentre outros.

Entre as instituicdes financeiras privadas que criaram acervos de arte, algumas
ampliaram essas experiéncias e criaram Institutos de Cultura ou musealizaram suas
colecBes. O Banco Econbmico, da Bahia, criou o Museu Eugénio Teixeira Leal, em
Salvador. O Banco Itau criou o Instituto Cultural Itad, em Sao Paulo, o UNIBANCO criou
o Instituto Moreira Sales. Na area publica, a Caixa Econdmica Federal e o Banco do
Brasil, séo instituicbes que detém grandes e valiosas cole¢bes de arte, como também,
0 Banco Central, que possui o Museu de Valores e uma excelente colecdo de arte,
iniciada nos anos 70 com a incorporacado de bens ao Banco. Dentre os bancos estaduais
o0 Banco do Estado de Sao Paulo- BANESPA, Banco do Estado do Parana- BANEPAR
e Banco do Estado do Rio de Janeiro - BANERJ, objeto dessa pesquisa reuniram
significativos acervos de arte (MATTOS, 2011, p.33).

No inicio da década de 70 e durante os anos 80 do século passado o mercado
financeiro passou por momentos de instabilidade e, consequentemente, os bancos
também. Diversas instituicdes entraram em dificuldades financeiras, culminando com a
venda para outras instituicbes, a maioria de origem privada, e algumas, de capital
estrangeiro. O Banco Santander, por exemplo, foi um dos maiores investidores no
mercado financeiro, no Brasil. Nessa operacao, foram transferidas para esses agentes
econdmicos grandes cole¢bes de arte moderna brasileira, como a Colegéo de Arte do
Banco do Estado de S&o Paulo, vendido para o Santander. (MATTOS, 2011, p.33).



A partir do estudo dos elos de ligacdo entre os fatos citados, uma das questdes
gue se pretende discutir é se a Colecdo BEG/BANERJ era uma colecao de arte publica
ou uma colecédo de arte em um banco publico. Para esta andlise, estabelecemos como

recorte temporal os anos entre 1960 e 2016, periodo que reflete a trajetéria da colecéo.

Por outro lado, nas conclusdes da pesquisa inicial algumas perguntas ficaram
sem resposta, tais como, qual a verdadeira origem da criagdo da Pinacoteca do Banco
do Estado da Guanabara (BEG) e qual tinha sido a participacdo do Governador Carlos
Lacerda na sua criacdo. Para dar continuidade a pesquisa consideramos relevante
realiza-la sob a orientacdo do Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e
Patrimdnio, da UNIRIO/MAST, especialmente por que uma de suas linhas de pesquisa
trata da construcdo e da formacao de Cole¢Bes Museoldgicas. O projeto esta vinculado
a Linha de Pesquisa Patrimonio Integral e Desenvolvimento que permitiram analisar as

relacbes entre Memoria, Identidade, Comemoracado, Museologia e Patriménio.

A dissertacdo foi dividida em quatro capitulos. No Capitulo 1 analisamos as
relagdes entre museologia, museus, patriménio, memoria, identidade e comemoragao
as questdes ligadas a mudanca do status da Cidade do Rio de Janeiro de capital federal
para o Estado da Guanabara, necessitando encontrar espago no novo cenario politico
e social do Brasil dos anos 60; a eleicdo de Carlos Lacerda, para Governador, utilizou
intensamente, como estratégia de campanha, a memdria da cidade do Rio de Janeiro,
como capital cultural do pais e a busca de uma nova identidade para a Guanabara no
contexto do seu novo status politico. Para fundamentar esses dois conceitos utilizamos
Halbwachs (1991); Pollack (1992); Nora (1993); Velho (1994); Le Goff (1996); Neves
(2005); Goncalves (2012). O conceito de comemoracdo para apoiar as diversas
atividades planejadas, as comemoracdes oficiais, as festas populares e eventos
diversos organizados pela passagem do IV Centenario da Cidade no dltimo ano do seu
Governo foi trabalhado a partir de Silva (2002). Os conceitos de patrim6nio e museologia
correspondem a linha de pesquisa onde a presente dissertacdo se insere e foram
analisados a partir de Fonseca (1997); Gongalves (2001, 2002) e Scheiner (1992,1999,
2004, 2005,2008 e 2012).

No Capitulo 2 apresentamos uma sintese da formagdo das cole¢des, até o
surgimento dos museus e em seguida, apresentamos alguns colecionadores do Rio de

Janeiro a partir do século XIX até a primeira metade do século XX.

No Capitulo 3 apresentamos o ambiente politico da Cidade do Rio de Janeiro no
momento em que se define a transferéncia da capital do pais para Brasilia e a nova
ordenacéo juridica do Estado da Guanabara, o Banco do Estado da Guanabara-BEG,

como um mecenas do novo estado e o papel do Governador Carlos Lacerda na criagdo



da Colecéo. O Estado da Guanabara, € tema de muitas dissertagfes e teses e para esta
pesquisa alguns trabalhos foram importantes para o desenvolvimento de nossa andlise
inicial: Claudia Mesquita (2009), Um Museu para a Guanabara: Carlos Lacerda e a
criacdo do Museu da Imagem e do Som; Marly da Silva Motta (2000, 2001), Saudades
da Guanabara, o campo politico da cidade do Rio de Janeiro(1960-75 ) e O Rio de
Janeiro: de cidade-capital a Estado da Guanabara; Marieta de Moraes Ferreira (2000),

Rio de Janeiro: uma cidade na historia.

No Capitulo 4 tratamos da formacdo da Colecdo, iniciando pela analise do
movimento modernista no Brasil, que é base da Colecdo. Analisamos as obras, os
artistas presentes, a movimentacédo da Colecéo através da participacdo em exposicoes
tanto no Rio de Janeiro, como fora do Estado e algumas questbes relativas a sua
valorizacdo monetéria. Enfocamos ainda a importadncia da Galeria BANERJ para a
Colecéo e o tratamento que ela recebeu no Banco ao longo da existéncia do BANERJ,

especialmente no momento da privatizacao.

Quando iniciamos a primeira pesquisa foi necessério solicitar autorizacdo ao
Banco do Estado do Rio de Janeiro, BERJ, Banco Liquidante e proprietario da Cole¢éo
para realizacdo do trabalho, concedida através do Processo E- 18 /400367-2011.
Tentamos contatos pessoais para obter informagcdes sobre a Colecdo, mas nao
permitiam nenhuma forma de aproximacao, pois sempre mantiveram comportamento
formal nos contatos com a Superintendéncia de Museus-SMU da Secretaria de Estado
de Cultura do Estado do Rio de Janeiro-SEC/RJ. Ao solicitar informacdes sobre a
documentacao referente ao acervo da Colecao todos diziam ndo conhecer nada sobre
ela. Com o Itat, comprador da primeira etapa de privatizacdo do BANERJ também

nenhuma informacéo foi conseguida.

Consultamos na Biblioteca Nacional os Relatérios Anuais do Banco do Estado
da Guanabara - BEG e do Banco do Estado do Rio de Janeiro- BANERJ para verificar
de que modo as obras foram adquiridas, avaliadas e consideradas pelo Banco, além
dos jornais O Globo, Jornal do Brasil, Diario de Noticias, Tribuna da Imprensa e Correio
da Manha, disponiveis no site da Biblioteca Nacional, pesquisando noticias sobre a

Colecéo.

Na Superintendéncia de Museus-SMU e no Museu do Inga consultamos os
documentos relativos a transferéncia da Colegcédo do Banco para o Museu do Inga, como
também as informacBes prestadas pelas musedlogas que cuidaram do acervo no
momento da transferéncia. Foram consultados os documentos administrativos sobre a
Colecao: relatérios, oficios, diversos processos, além de recortes de jornais contendo

noticias sobre os artistas presentes na colecdo e matérias que foram produzidas pela



imprensa em dois momentos: na época da privatizagdo do BANERJ, em que levantaram
guestbes sobre a venda da colecdo juntamente com o Banco e outro conjunto,
constituido por matérias de press-releases para divulgacdo de eventos relativos a

Colecéo.

Com relacao a consulta de fontes primarias, além dos jornais ja citados foram
consultados dois arquivos particulares: o Arquivo Particular de Carlos Lacerda, que foi
doado pela familia a Universidade de Brasilia, quando da compra de sua biblioteca
particular pela Biblioteca Central da Universidade; e a Coleg&o Particular Carlos Lacerda

que se encontra no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro?.

A pesquisa incluiu também a realizacao de coleta de depoimentos com pessoas
gue conviveram com o Governador na época, tendo sido realizados as seguintes: com
o Sr. Mauro Magalhdes, deputado estadual e lider do Governo na Assembleia
Legislativa; a Sra. Cybelle de Ipanema, que integrou a Comisséo do IV Centenario da
Cidade do Rio de Janeiro, e que enviou informacdes por e-mail. Além destes, tinhamos
planejado entrevistar o sr. Antdnio Carlos de Almeida Braga, Diretor-Presidente do
Banco do estado da Guanabara-BEG, em 1965 quando a Colecéo foi iniciada, mas o
encontro ndo foi possivel. Outra entrevista planejada e realizada foi com o sr. Sebastido
Lacerda, filho de Carlos Lacerda, que nos deu informacfes importantissimas nao so
sobre o seu pai, que ajudaram a completar o perfil pessoal que haviamos elaborado,

como também, sobre sua atuacdo no Governo.

Porém, contatos muito importantes e que ndo estavam previstos puderam ser
feitos: a localizacao da museodloga que cuidou da Colegcdo BANERJ, de 1976 a 1996,
Sra. Ana Maria Jorddo e do Sr. Renato Fialho, que foi o primeiro administrador da
Galeria BANERJ. Outro depoimento interessante foi o do Sr. Geraldo Edson de
Andrade®, em marco de 2011, e segundo curador da Galeria. Os depoimentos dessas
pessoas foram fundamentais para o esclarecimento de algumas questdes a respeito da
Colecéo, especialmente sobre a Galeria BANERJ.

O terceiro conjunto de obras analisadas foram textos de Histdria da Arte,
especificamente sobre o Modernismo Brasileiro que é o periodo em que se insere a
Colecéao: Arte para qué? A preocupacao social na arte 1930-1940, de Aracy A. Amaral
(1987); Historia da Arte no Brasil, textos de sintese, de Myriam Andrade Ribeiro de

Oliveira et al (2013) e O Modernismo, de Afonso Avila (2013). Para a andlise das

2Walter Cunto foi, além de amigo pessoal de Carlos Lacerda, seu assessor de imprensa no periodo do
Governo da Guanabara, entre 1960-1965 e o organizador da Colegdo. Sua esposa, Sra. Lamy Cunto, doou
a colecéo a Mauro Magalh&@es que em 2006 a doou ao Arquivo da Cidade.

3 Falecido em 2013.



guestdes tedricas sobre formacdo de cole¢cdes consultamos o texto Colecdo de
Krzysztof Pomian (1984) e textos sobre Museologia e Patrimonio que serviram para

estabelecer a relacédo da Colecdo com a Museologia e o Patrimoénio.

Outra questéo importante no esclarecimento da origem da Colecao é o papel do
Governador Carlos Lacerda na sua criacdo. Procuramos através da leitura de sua
biografia e de textos correlatos demonstrar quais tragos do Carlos (como era tratado na
intimidade) vieram para o Governador Carlos Lacerda estabelecer um governo que,
apesar de ja ser cinquentenario ainda ndo encontrou substituto pelo conjunto das acdes
realizadas em varios setores da sociedade. Tal argumento teve por objetivo tornar mais
conhecido o lado pessoal e intelectual daquele que foi considerado o maior politico da
cena contemporanea brasileira - justificando dessa forma nossa hip6tese de que
especificamente, no campo da cultura, podera ter sido ele o primeiro governador a ter
desenvolvido um conjunto de acdes que repercutem ainda hoje na Cidade do Rio de
Janeiro. As informacgdes para essa narrativa foram obtidas nas seguintes publicactes:
‘A Republica das Abelhas”, (Rodrigo Lacerda, 2013), “A Casa do Meu Avd”, (Carlos
Lacerda, 1976), “Carlos Lacerda, o Sonhador Pragmatico”, (Mauro Magalh&des,1993),
“Carlos Lacerda, a vida de um lutador”, John Dulles (1992 e 2000), escritor brasilianista
contratado por Carlos Lacerda para escrever sua biografia(em dois volumes)?; e por fim,
“‘Depoimento(1978)”, uma entrevista concedida por Carlos Lacerda em 1977 ao
jornalistas do Jornal da Tarde, do Grupo O Estado de S&o Paulo e que se tornou
documento importantissimo para o estudo de sua obra, tanto politica quanto pessoal,

pois menos de um més apos té-la concedido, veio a falecer.

A questédo central dessa dissertacao €, como ja afirmamos, analisar a formacéao
da Pinacoteca BEG, denominada Colecdo BANERJ apés a fusdo dos Estados da
Guanabara com o Estado do Rio de Janeiro, em 1974. E preciso tocar em algumas
guestdbes econdbmicas no ambiente dos anos 60 para saber como se deu o
fortalecimento do BEG, e sua relacdo com o Estado, para justificar a criacdo de uma
colecdo de arte e sua permanéncia no Banco, ap6s a fusdo e a privatizacdo, em dois
momentos: 1997 e 2011.

Apés a fusdo o Banco do Estado da Guanabara-BEG, recebeu a denominagéo
de Banco do Estado do Rio de Janeiro-BANERJ e apds a privatizacdo, em 1996, o
remanescente do BANERJ, foi denominado Banco do Estado do Rio de Janeiro-BERJ,

em Liquidacao.

4Dulles, John W.F. Carlos Lacerda, a vida de um lutador. Volume | (1914-1960), publicado em 1992, e o
Volume 1l (1960-1977), publicado no ano 2000.
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Esclarecer porque a cole¢do foi preservada como patriménio publico num
universo onde todos os bancos estaduais perderam seus acervos de arte foi outro ponto
importante. Uma fonte de informacdo considerada importante para a elucidagdo das
guestdes a respeito da situacdo da Colecdo no momento da venda do BANERJ é o
processo de privatizacdo do Banco, o qual ndo conseguimos localizar. Mas na
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ), foram formadas duas
Comissbes Parlamentares de Inquérito sobre a venda do Banco e que buscamos
pesquisar. Foi solicitada autorizacéo ao Presidente da Assembleia Legislativa do Estado
do Rio de Janeiro, Deputado Jorge Picciani para consultar a documentacao referente a
essas duas ComissfGes, mas sO tivemos acesso a uma delas que nado continha
informacgdes relevantes. Entretanto, encontramos na Internet o Relatério Final da
segunda Comissdo que esclareceu pontos importantes sobre a situacdo da Colec¢éo

naguele momento.

Em 2008 o Governo do Estado do Rio de Janeiro retomou os preparativos para
vender a Ultima parte do que restava do Banco do Estado do Rio de Janeiro - BERJ em
Liquidacdo. Em 06 de margo 2008, através do Decreto 41.208/08, o Governador Sergio
Cabral declarou a Colecdo de utilidade publica para fins de desapropriacdo. Em maio
de 2011, o Banco do Estado do Rio de Janeiro — BERJ em Liquidacéo, foi vendido,
através de leildo de privatizacéo na Bolsa de Valores do Rio de Janeiro e 0 BRADESCO
foi o vencedor da ultima etapa de privatizagdo do que foi um dos maiores bancos
brasileiros. Desde 1998, por delegacdo do Governo do Estado o Museu do Inga € o
depositario fiel da Colegéo, amparada pelo Convénio 003 de 1998. Do ponto de vista
institucional o Museu do Inga deve continuar a cumprir seu papel de depositério fiel até

gue o processo de desapropriacdo seja concluido.
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CAPITULO 1

REFERENCIAL TEORICO
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1.1- O NOVO RIO, A BELACAP. VIVEMOS DA MEMORIA.

A partir do fim dos anos 50 do século XX o carioca deparou-se com a séria
guestao da mudanca da capital federal para Brasilia, fato que o obrigou a pensar sobre
si mesmo, e o destino de sua Cidade. O Rio perdia sua condicéo de capital politica do
pais e da representacdo de sua capitalidade (ARGAN,1984)° além de passar por
profundas transformacdes sécio, politica e econbémicas decorrentes dessa mudancga.
Um novo ordenamento juridico, politico e social foi dado a cidade transformando-a numa
Cidade-Estado (a Unica experiéncia no pais) e elegendo o novo Governo. Carlos
Lacerda foi o primeiro Governador do Estado da Guanabara. Desde que se tornou
candidato as eleicdes e até o fim de seu governo, sua atuacao foi apoiada em projetos
gue privilegiavam a memdria, a identidade, o patriménio, e a comemoracao, neste ponto

representado pelo IV Centenario da Cidade, ocorrido no ultimo ano de seu governo.

Como elemento centralizador das questdes desta pesquisa surge a Colecdo
BANERJ, criada no antigo Banco do Estado da Guanabara-BEG, em 1965, quando o
Rio de Janeiro comemorou seu IV Centenario de fundacéo. A histéria e o destino da
Colegéo percorrem o periodo de 1965 a 2016, vivendo de incertezas na maior parte de
sua caminhada: foi ou néo, criada pelo Governador Carlos Lacerda? Criada no ano do
IV Centenério da Cidade foi um presente para a cidade ou investimento que valorizou o
patrimdnio do Banco do Estado? Desde 1998, apés a privatizacdo do Banco do Estado
do Rio de Janeiro-BANERJ a Colegé&o esta sob a forma de deposito legal no Museu do
Inga em Niteréi, mas, dado o interesse do Banco em vendé-la, foi tombada pelo Instituto
Estadual do Patriménio Cultural - INEPAC, em 2002, como patriménio do povo
fluminense. Tal medida visava a prote¢do ao conjunto das obras com a determinacao

de nao ser desmembrada.

Nessa parte do texto trataremos dos quatro conceitos que permeiam a vida da
Cidade e que foram amplamente utilizados por Carlos Lacerda quando exerceu o cargo
de Governador da Guanabara: a memodria, a identidade, a comemoracéo e o patrimonio

0S quais encontraram abrigo na instituicdo Museu, ao longo do tempo histérico. Para

50 conceito de Capitalidade foi desenvolvido por Giulio Argan, na obra “L’Europe des Capitales™, em 1984.
Margarida de Souza Neves o aplica a Cidade do Rio de Janeiro, na obra “Brasil, acertai vossos ponteiros”,
MAST,1991, p.58. Azevedo (2002.UERJ) apresenta uma viséo histérica do desenvolvimento desse conceito
na histéria da cidade e Marly da Silva Motta o aplica nos estudos sobre a representagéo da cidade do Rio
de Janeiro como o lugar que, por for¢a das experiéncias historicas, culturais, sécio e politicas assume a
capacidade de representar a nacdo. O conceito de Capitalidade trabalha com as representacoes fisicas
(territério) e as representagdes simbdlicas que expressam essa capacidade. “Cabega da nagao”, “tambor
da nacdo” sdo algumas das expressdes utilizadas por pesquisadores para demarcar essa importancia da
cidade.
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efeito desse estudo limitaremos o corte temporal do fim dos anos 50 do século passado
até 2016.

A memoéria é o mais antigo dos quatro conceitos e de certa forma, estao todos
intrinsecamente ligados. Lembrar e esquecer é inerente ao ser humano. Entre os
gregos, cabia aos poetas (SCHEINER, 1999, p.137) recuperar do passado os fatos mais
importantes e lembréa-los a sociedade através da rememoragdo. A memoria esté ligada
também a arte da retorica, isto €, a capacidade que alguns cidadaos detinham de, ao
falar em publico, emociona-lo e convencé-lo. Esse sistema, segundo Le Goff, (1996,
p.441- 442) dominou a cultura antiga, renasceu na Idade Média e conheceu nova vida
entre os semioticos e outros retéricos. De acordo com o0 mesmo autor a memoria é a
quinta operacado da retdrica: “depois da inventio(encontrar o que dizer), a dispositivo
(colocar em ordem o que se encontrou), a elocutio(acrescentar o ornamento das
palavras e das figuras), a actio(recitar o discurso como um ator, por gestos e pela dic¢ao)
e enfim a memdria (memoria e mandare ‘recorrer a meméoria’). ” Demdéstenes, orador
grego (384 AC. — 322 AC) e Marcus Tullius Cicero, orador romano (106AC — 43AC)

foram os grandes mestres dessa arte.

Entre os politicos de sua geracao, Carlos Lacerda foi considerado o maior
orador. De acordo com Sebastido Lacerda®, tanto o pai, como o avd e o bisavd eram
todos, excelentes oradores e estudaram essa arte, pois em suas bibliotecas haviam
livros de Deméstenes, com passagens marcadas, 0 que demonstra que se preparavam

para esse exercicio.

Pollack (1992, p.201) argumenta que os estudos iniciais sobre memdéria a
consideravam como um fendmeno individual, “algo relativamente intimo, préprio da
pessoa”, mas posteriormente, com os estudos de Halbwachs (1990) dos anos 20-30 do
século passado a memoria deveria ser entendida como um fendmeno construido
coletivamente e submetido a flutuacdes, transforma¢des, mudancas constantes, além
de ser elemento constituinte do sentimento de identidade, analisada tanto individual

como coletivamente e sdo intimamente ligadas. A esse respeito Halbwachs afirma:

Diriamos voluntariamente que cada memoaria individual € um ponto de
vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme
o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as
relagbes que mantenho com outros meios (1990, p.51).

6Depoimento concedido a autora em 06 de junho de 2016.
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O termo “enquadramento da memoaria” é o processo que busca a sedimentacéo
do social em algumas das acOes que as organizagbes Estado, Sindicado, Partido
Politico, Igreja etc., desejam enaltecer (POLLACK, 1992, p.206).

As lembrancas de um individuo ndo sédo apenas suas, mas de todo o grupo que
compartilha da mesma experiéncia enquanto esse grupo existir na pratica e na memoéria

de seus integrantes:

(...). Nao é suficiente reconstituir peca por peca a imagem de
um acontecimento do passado para se obter uma lembranca. E
necessario que esta conducao se opere a partir de dados ou de no¢des
comuns que se encontram tanto no nosso espirito como nos dos
outros, porque eles passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, o que sO é possivel se fizeram e continuam a fazer
parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos
compreender que uma lembranca possa ser ao mesmo tempo
reconhecida e reconstruida (HALBWACHS, 1990, p.34).

A expresséo lugares de memdrias foi criada por Pierre Nora entre os anos 1978-
1981, do século passado, na Fran¢a. Margarida de Souza Neves, no texto Lugares de
Memdria da Medicina no Brasil ([2005], p.1) aponta para 0 momento em que a
expressdo surgiu na Franga, no periodo em que foram propostas, na Europa, as
discussfes para a formagdo da Comunidade Europeia quando foram levantados
inmeros questionamentos, especialmente quanto as fronteiras e identidades. Nessa
época, Pierre Nora comecou a estudar essas questdes. Também ja se faziam notar
efeitos da globalizac&o e do multiculturalismo na sociedade francesa. Ele usou também
a expressao aceleragdo da histéria, para ilustrar bem esse momento, ameagado pela
perda dos valores identitarios dos diversos povos daquele continente. Um grupo de
intelectuais sob a coordenacédo de Nora propds a rediscusséo de temas como o respeito
ao passado e o sentimento de pertencimento referenciando especificamente os temas

da memdria e identidade na Franca e sua visdo como nacgéao.

Como esses temas ndo afetavam somente os franceses o conceito foi
rapidamente absorvido pelo menos no mundo ocidental e revisto, mais tarde, por Nora
(GONCALVES, 2012, p.33).

O que sao os lugares de memoria? Nao séo, apenas, lugares fisicos. De acordo
com Neves ([2005] p.2), sdo construcdes histéricas que revelam como documentos,
monumentos, odores, cores, por exemplo, podem expressar iconografias e simbologias,
onde a memodria coletiva e as identidades se expressam e se fortalecem, no momento

de ameaca de perda desses valores.
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No momento da mudanca da capital que transforma o Rio de Janeiro no Estado
da Guanabara foi possivel observar um movimento coletivo de construcao simbodlica,
visando a criacao, recriacéo e divulgacdo da imagem da cidade do Rio de Janeiro. Neste
periodo a sociedade brasileira vivia bons tempos de liberdade de expresséo
(MESQUITA,2009, p.24), onde a crbnica, o teatro e a musica utilizaram diversas
representacoes da cidade nas suas criacdes. Esses diferentes olhares para a cidade
produziram, também, disputas entre discursos criticos e melancélicos e discursos
ufanistas, que desejavam apresentar uma cidade solidaria e hegemdnica (MESQUITA,
2009, p.26), como na visdo que Carlos Lacerda queria dar ao Rio de Janeiro. Profundo
conhecedor de seus problemas desde o tempo de sua atuacdo como Vereador e depois,
Deputado, construiu seu discurso apoiado na imagem da cidade ideal, isto é, aquela
gue ele queria devolver para o carioca em contraste com a que recebera do Poder
Central: uma cidade decaida, com toda sorte de problemas. Elegeu dez situacdes e com

elas construiu sua Carta de IntengGes para governar a Guanabara.’

Podemos considerar, de acordo com a definicho de Nora, como lugar de
memoria, a cidade que ele recriou, gravada em dois discos — Rio, Cidade Indomavel e
A Redencédo da Cidade contendo trechos de discursos importantes, como os que foram
apresentados na Convencdo da Unido Democratica Nacional (UDN) e do Partido
Trabalhista Brasileiro(PTB),quando foi escolhido candidato a Governador, leitura de
textos literarios sobre a cidade, de poetas e escritores, especialmente 0s cariocas,
referendados na contracapa do disco. E importante destacar que, ao gravar esses
discos, ele pode fazer chegar seu pensamento até a residéncia dos cariocas que poderia
ser ouvido repetidas vezes e ser lembrado como um guardido da memoria da cidade

utilizando de forma mais perene o seu poder de orador e de retdrica.

A capitalidade tem sido o fio condutor do sistema de representacéo identitaria da
Cidade no cenario nacional. Conforme Pollack (1992, p.204) a memoria € um elemento
constituinte da identidade tanto individual como coletiva. No caso do Rio de Janeiro essa
memoria estava ligada tanto ao espaco de representacéo local da cidade, como ao de
sua representacdo como a capital da nacao, condicdo essa ameacada ho momento da
transferéncia da capital para Brasilia. A relacdo identitaria da cidade era muito maior
como a capital da nacdo e por isso os problemas locais eram secundarios, como

comprova Motta (2001, p.79) quando, as vésperas da transferéncia da capital, “a

"Isso eu prometo: editorial do dia 02/06/1960 no Jornal Tribuna da Imprensa, p.4.

Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pasta=an0%20196&pesq=>. Acesso
em: 18 maio 2016.
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Guanabara boiava no ar”, pois a situagdo juridico-administrativa da cidade ainda n&o

estava definida.
Rodrigues (2000, p.14) afirma

gue a construcdo da historia do Brasil associa-se a construgao da
histéria do Rio de Janeiro, de forma que tudo que é geral, pode ser
utilizado para o Rio de Janeiro, excluindo qualquer outra area da
participacdo no processo de construcéo da nacao brasileira. Como o
Rio de Janeiro, por essa interpretacéo, torna-se um microcosmos da
nacao, toda a producéo que a tome por objeto estard ao mesmo tempo
falando do Brasil.

Voltando no tempo, cerca de vinte anos, vejamos como dois temas de natureza
simbdlica e regional foram tratados como questfes nacionais e perduram até os dias

atuais demonstrando a relac&o do Rio de Janeiro com a nacéo.

Tomemos, como exemplo, a denominacgao “carioca” para o habitante da cidade
do Rio de Janeiro. Nao se pode precisar sua origem, mas € possivel perceber que 0 uso
do termo comeca a se firmar na cidade nos primeiros anos da Republica, (MESQUITA,
2009, p.18) e atinge o auge durante o Estado Novo, sob um regime ditatorial qguando se
da outro processo de enquadramento da memodria: o reconhecimento nacional do
samba. Nesse momento o estigma de “malandro” perde valor na sociedade brasileira
com a ascenséao do sambista reconhecido como trabalhador. A censura implantada pelo
Estado Novo e a musica caminharam juntas neste processo, pois ela era considerada
pelo Governo de Getulio como um importante elemento de formacéo do cidaddo e da
cultura nacional. Foi escolhido um ritmo que representasse o povo brasileiro e que
ajudasse no processo de formacdo do nacionalismo. Assim, o samba se firmou nesse
cenario passando de género proibido a eleito como articulador da identidade brasileira.
Passou por um processo de moldagem e de educacao para ser aceito pelo Regime.
Algumas expressdes eram francamente repudiadas pelo Governo. A figura do
"malandro-boémio"”, por exemplo. Certas musicas ndo tocavam na programacdo das
radios. As letras que ndo agradavam tinham que ser amoldadas ao gosto do Estado,
pois ndo podiam corromper a Lingua Portuguesa. O préprio Getdlio incentivava a
criacdo de sambas de exaltacdo ao Brasil. O Departamento de Imprensa (DIP) tinha a
funcdo de analisar as letras e se elas ndo agradavam, ndo eram gravadas. O artista,
além de passar pela censura, tinha que pagar direito autoral e ser registrado. Através
dessas estratégias surgiu o "samba de legitimidade", por meio do qual o governo
conseguiu transformar o malandro na figura do operario de fabrica (OLIVEIRA,2006,
p.87). Através de um trabalho persuasivo o "malandro” foi transformado num critico ao

consumismo. Um dos melhores exemplos desse género musical é o samba "Aquarela
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do Brasil, de Ari Barroso", em cuja composicdo as figuras da natureza exuberante
destacam-se com as do “malandro reconciliado". Como reforco dessa unido entre o
Governo e o artista foi criado, no dia 04 de janeiro de 1939, o Dia da Musica Popular
Brasileira, no Programa "Diretrizes do Estado Novo: Educacdo, Cultura,
Propaganda"(OLIVEIRA, 2006, p.87).

O Rio de Janeiro do Estado Novo era uma referéncia nacional. Ser carioca passa
a ser um estilo de vida. Todos desejam ser cariocas, mesmo aqueles que n&do eram
nascidos na cidade. Ambos, “o ser carioca” e o0 samba, assumem lugar na construgao
da identidade nacional. Em 1963 o Governador vetou um projeto da Assembleia
Legislativa que instituia o dia 02 de dezembro como o dia do samba, alegando que “o

samba, musica popular brasileira é conhecido e consagrado em todos os paises do

mundo e é caracterizado pelo carnaval carioca”, alegando existir outras datas onde o

samba ja era exaltado espontaneamente pelo povo (referia-se também aos trés dias do
carnaval), sem a interferéncia do Poder Publico. N&o via, portanto, sentido em criar outra

data para homenagear o samba (AGCRJ, CCL, NDD.3.110, grifo nosso).

Em toda sociedade existe a individualiza¢édo. O individuo desempenha seu papel
através de sua biografia (VELHO,1994, p.99-100). Carlos Lacerda foi um dos maiores
representantes nessa forma de conduzir seu capital politico®. Para ser eleito Governador
da Guanabara, precisou estabelecer uma rede com os pequenos partidos que apoiaram
a Unido Democratica Nacional (UDN), partido ao qual foi filiado durante toda a sua vida
politica®. Segundo seu filho Sebastido Lacerdal® “construiu seu discurso de campanha
em duas modalidades: a primeira, para os partidos que o apoiaram apresentou o
discurso técnico, de quem conhecia 0s problemas que iria enfrentar e resolver: o
problema da agua, o problema da educacao; o problema do transporte, etc. Na segunda
modalidade, para a populacédo, o discurso era outro”, apoiado na imagem da cidade
ideal, isto é, aquela que ele iria devolver para o carioca, em contraste com a cidade
decaida, com toda a sorte de problemas que recebera do Governo Federal. Mantinha a
ideia da cidade como a capital cultural do pais, aquela que continuaria a representar o
homem brasileiro. Deu a cidade uma nova identidade, e buscou firmar a estadualizacéo

da Guanabara.

8Pierre Bourdieu conceito de campo politico. Ver A representacéo politica. Elementos para uma teoria do
campo politico. O poder simbdlico, p. 164.

9 Mauro Magalhdes, em depoimento concedido a autora em 14 de outubro de 2015, comenta sobre a
fidelidade partidaria que havia nessa época.

10 Depoimento concedido a autora em 06 de junho de 2016.



18

Figura 1: Exemplares dos discursos impressos e depois distribuidos na Campanha para eleigéo do
Governador da Guanabara

' CARLOS LACERDA

RETRATO DA CIDADE
DEVASTADA E SUA
RECONSTRUCAO

Fonte: Arquivo Carlos Lacerda / UNB.

No Arquivo Carlos Lacerda, na Universidade de Brasilia (UNB), encontram-se
trés exemplares desses discursos técnicos: O Direito a Saude: Programa de Governo,
discurso apresentado na Convencao do Partido Democratico Cristdo (PDC), Rio,1960;
Ultimo Discurso: Defesa da Guanabara, Rio 1960. Discurso-Programa, apresentado na

Convencao da UDN Carioca.

Carlos Lacerda usou de sua biografia pessoal para convencer o eleitorado
carioca de que ele era o candidato mais preparado e o que reunia as melhores
condi¢cdes para assumir o Governo do novo estado. Ja no cargo de Governador dedicou-
se a provar que enquanto a NOVACAP (Brasilia) tinha o modernismo como trunfo, a
BELACAP (Guanabara) possuia a verdadeira capitalidade (ARGAN, 1984) mantendo-
se como a caixa de ressonancia do pais (PINTO, 2013, p.156), como a vitrine da nagéo
(MESQUITA, 2009, p. 45 e 47), a despeito da nova capital. Isto porque seu objetivo final
(seu projeto pessoal), jamais negado, era chegar a Brasilia nas eleicdes para
Presidente, em 1965. Como afirmou seu filho Sebastido Lacerda: “meu pai preparou-se
para isso''”. A garantia da visdo identitaria da cidade como a capital cultural do pais era,
portanto, fundamental. Manter viva essa expectativa no carioca foi a sua busca

incessante.

Para definir a identidade é preciso que a memaria esteja protegida, estabelecida,

conforme Gilberto Velho:

A consciéncia e a valorizacdo de uma individualidade singular,
baseada em uma memoéria que da consisténcia a uma biografia, € o

11Depoimento concedido & autora em 06 de junho de 2016.
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que possibilita a formulacdo e conducio de projetos'?. Portanto, se a
memoria permite uma visao retrospectiva mais ou menos organizada
de uma trajetéria e biografia, o projeto é a antecipac¢éo no futuro dessa
trajetéria e biografia, na medida em que busca, através do
estabelecimento de objetivos e fins, a organizacdo dos meios através
dos quais esses poderao ser atingidos (1994, p.101).

Realizar um bom governo na Guanabara era a meta de Carlos Lacerda, entre

1960-1965, o que foi depois reconhecido até por aqueles que n&o eram aliados a ele.

Em 1965 a cidade do Rio de Janeiro comemoraria o seu IV Centenério. Esse
tema era tdo importante para Carlos Lacerda que foi incluido na sua lista dos 10
Compromissos que ele se comprometera a realizar quando se tornou candidato as
eleicbes para a Guanabara. “Comemorar significa reviver, de forma coletiva, a memoaria
de um acontecimento considerado como ato fundador, a sacralizacdo dos grandes
valores e ideais de uma comunidade”(SILVA, 2002, p. 432).E o ato de rememorar esta
ligado a processos individuais da memaria e a intermediagdo entre memoria coletiva e
individual acontece através da identidade narrativa, construida pelo poder publico que
investe nas grandes datas a fim de justificar fatos do passado que consolidem a
memoria coletiva, representado, no caso do Rio de Janeiro, pelo seu papel cultural
diante da nacdo. Em relacdo ao tema do IV Centendrio é possivel entender como o
Governo da Guanabara utilizou os fatos da memaria coletiva através da reinvencéo da

identidade do carioca.

Na visao de Pollack (1999, p.204), a memdria individual se une a coletiva através
da identidade. O grande trabalho de Lacerda para reinventar a identidade do carioca na
cidade consistiu num ajuste, onde, ao mesmo tempo em que o Governo precisava
afirmar seu projeto, precisava também fazer com que o carioca se sentisse inserido e
sujeito ativo nas comemoracfes do IV Centenario. Na Mensagem a Assembleia
Legislativa da Guanabara (ALEG), ao apresentar seu Programa de Governo para 1964,
a fim de dar inicio a planejamento do certame, Carlos Lacerda afirmou que impor
atividades do Governo para essa grande festa era tirar do carioca a sua espontaneidade

reconhecendo nele a capacidade de organizagao e realizacao:

O IV Centenério mais que uma sucessao de eventos é um estado de
espirito. Esperar que o Governo com 0s impostos que arrecada
imponha a populacao festividades € tirar do carioca a espontaneidade
gue lhe caracteriza. O Governo, ao contrario, fixard apenas as linhas
bésicas de sua atuagdo. Quanto ao resto, apoiara a participagao de
iniciativas procurando orienta-los dentro das diretrizes gerais
adotadas(...) O carioca que sem ajuda praticamente nenhuma faz com
sua alegria um grande carnaval, far4, se nos derem recursos para

12 Velho, apud Schultz, Alfred. Projeto: conduta organizada para atingir finalidades especificas.
Fenomenologia e rela¢des sociais. 1979.
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apoia-lo um grande IV Centenéario (MENSAGEM A ALEG, 1964, grifo
Nosso).

Dentre as diretrizes gerais adotadas uma estava ligada ao samba, utilizado como
elemento aglutinador da memédria coletiva. No carnaval daquele ano todas as Escolas
de Samba construiram seus enredos a partir de temas historicos ligados aos festejos do
IV Centenario®®. Novamente a alegria do carioca voltou a ser marcada como a imagem

da cidade e dos festejos de 1965.

As comemoracdes se prestam também a manipulacdo da meméria®. Através do
mecanismo de sele¢cdo de lembrangcas a memoria exerce, de maneira deliberada, o
esquecimento. A constituicdo da memdéria ocorre em inimeras situagdes, a partir do que
tedricos da memoria costumam analisar como abusos da memdéria®, ou seja, o
confrontamento de identidades em relagao ao tempo e ao outro, gerando as “feridas
coletivas” marcando os atos de violéncia que geralmente ocorrem em acontecimentos
fundadores de uma identidade nacional (SILVA, 2002, p.431), como no caso brasileiro,
de exterminio das nacdes indigenas. O mesmo aconteceu na fundacdo da Cidade e,
portanto, nas comemorac¢8es do IV Centenario esse ator, ndo encontrou espaco nas
comemoragdes. O carioca ndo tem, no estabelecimento de sua memoria, registros da
presenca do indigena que aqui habitava, nem na forma de inimigo, nem na forma do
colaborador dos portugueses. Em todos os simbolos da cidade a presenca indigena
nunca foi lembrada. Os simbolos da cidade foram diversos e redesenhados varias
vezes, mas em nenhum deles a presenca indigena aparece, mesmo a memoria
daqueles que se aliaram aos portugueses'®. Na comemoracéo do IV Centenario, ele foi,
mais uma vez, tratado como vencido. Dentre as atividades previstas na Programacé&o
do IV Centenério, a ser realizado em conjunto com o Club Municipal havia uma,
prevendo a instalagdo, na Ponta do Galedo, na llha do Governador, de “‘um marco
comemorativo do fim da luta contra os franceses e tamoios!’ e a consequente posse da
Guanabara pelos portugueses”.’® Entretanto tal atividade ndo aconteceu, como

pudemos constatar na pesquisa que fizemos na midia da época'®. Nesse dia foi

13A Escola Académicos do Salgueiro foi a camped do carnaval contando a “Histéria do carnaval carioca-
Eneida”.

14 Paul Ricoeur. Entre memoria e histéria. p.12, apud SILVA,2002, p.432.

15Tzvetan Todorov. Os abusos da memoria, p. 14, apud Silva, 2002, p.431

16 |sabella Perrotta. Rio oficial: real, imaginario ou simbdlico? Uma representagédo distante. Disponivel em:
<http://www.hybris.com.br/Riooficial.pdf>. Acesso em: 22 jun. 2016.

17 FERNANDES, Dirley. indios da Guanabara. Nacdo indigena que se aliou aos franceses contra os
portugueses na luta pela posse da Guanabara. Os portugueses também tinham aliados a eles, os indios
Temininos. Arariboia foi um dos lideres Temiminds e apds a expulsdo dos franceses, recebeu as terras
situados do outro lado da Baia de Guanabara e ali fundou a aldeia de S&o Lourenco, origem da cidade de
Niterdi.

18 Jornal do Clube Municipal, margo de 1965.

19Jornais O Globo, Jornal do Brasil, disponiveis na Internet e no site de periédicos da Fundagéo Biblioteca
Nacional: www.bn.br/hemeroteca-digital/. As noticias consultadas foram referenciadas individualmente.
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apresentada uma atividade realizada pelos alunos das escolas da llha contando a

historia dos 400 anos de fundacéo da cidade.

A identidade carioca e a heranca portuguesa foram as estrelas das
comemorac@es do IV Centenario, como veremos mais adiante no texto. E agora, nas
comemoracg8es dos 450 anos, ocorrida em 2015, mais uma vez foi reforcada a imagem
do Carioca com a criagdo de uma marca®, de tracos simples, que forma um rosto alegre
e possivel de ser transformado de varias formas, exaltando a figura da carioquice?,
usando tragos que nos remetem a cidade do Rio de Janeiro, como as que figuram nos

selos comemorativos da data.

Figura 2: Selos comemorativos dos 450 anos da Cidade do Rio de Janeiro
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Quadra de Selos comemorativos dos 450 anos de fundacéo da Cidade do Rio de Janeiro. Em cada perfil a cabeleira
lembra um icone famoso da cidade: Selol: a musica e a boemia carioca; Selo 2: o carnaval; Selo 3: o trio verde, azul e
amarelo nas curvas lembram a areia, 0 mar e a mata; Selo 4: o calgaddo de Copacabana, espaco de alegria e
descontragao do carioca.

Em 1967 voltaram os rumores da proposta da fusdo da Guanabara com o Estado do
Rio tendo em vista a presséo que Brasilia estava fazendo para transferir as unidades
administrativas que ainda estavam no Estado da Guanabara. O jornal O Globo?, em
editorial de primeira pagina, trata da questao, defendendo a condi¢cao de capitalidade
da cidade que, por “ter um mini territério tem que amparar em outros valores: museus,
Universidades, Instituicdes cientificas e artistas”; dai a necessidade de garantir que o
Rio de Janeiro continue a ser “a capital da musica, da literatura, das artes visuais e
das ciéncias, ndo sendo aceitavel que se retirasse do Rio a Biblioteca Nacional, a
Fundacéo Oswaldo Cruz, apenas porque a capital foi para Brasilia. Essa questdo nao
se resolveu e, em 1974, a experiéncia do Estado da Guanabara encerrou-se ap0s
guatorze anos como uma unidade federativa da Republica Brasileira. O Governo

20 Imagem do carioca: Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?id=4740888PCRJ.
21Selos comemorativos dos 450 anos de fundacéo da Cidade do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://ffilatelia77.com/2015/02/28/nova-emissao-brasil-450-anos-da-cidade-do-rio-de-janeiro/>. Acesso
em: 04 out.2016.

22 Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-
acervo/?navegacaoPorData=196019670828.C&edicao =Vespertina>. Acesso em: 23 fev. 2016.
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Federal assinou a Lei Complementar n° 20 de 01/07/1974% determinando a fusdo dos
dois estados. O Banco do Estado da Guanabara foi absorvido pelo Banco do Estado
do Rio de Janeiro e adotada a sigla BANERJ.

1.2- A relacao entre sociedade, patrimonio, museologia e museu

Passaremos agora a tratar dos conceitos Patrimbnio e Museologia, linhas
mestras do Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patrimb6nio (PPG-PMUS) do
convénio UNIRIO/MAST. Nosso objetivo ao longo dessa pesquisa foi interligar os
conceitos de memoéria e patrimdénio aos de memoria, identidade e celebracéo, vistos
anteriormente. Tal relacéo se estabelece plenamente na realizacdo desta pesquisa que
busca compreender como se deu a formacéo e o desenvolvimento de uma colecao de
arte moderna (1965-1996) em um banco publico, e depois, como se manteve entre
1996-2016, preservada por for¢a de lei, no Museu de Historia e Artes do Estado do Rio
de Janeiro/ Museu do Inga, como patrimdnio do povo fluminense através do estatuto do

tombamento provisério em 2002 e que sera objeto de andlise no capitulo 4.

A ideia de patrimbnio é empregada por Scheiner (2004, p.139) como um
processo de comunicacdo. Para apresenta-la a autora usa uma comparacao
interessante: a de um mosaico que, pela jungcdo das suas infinitas partes, consegue
formar um todo. Scheiner (2004, p.142) afirma que a ideia contemporanea de patrimdnio
€ construida na interface dos sentidos herdados da Modernidade, onde € visto muito
mais como um elemento aglutinador e ndo apenas como um conjunto de bens materiais:
0 patriménio como heranga e como acervo cultural. Toda a cultura produzida pelo
individuo est4 apoiada nas suas narrativas, ndo importa qual seja seu grupo social.
Dependendo de quem e da forma como sdo transmitidas, sempre e, naturalmente,
assumem novos discursos de modo que as culturas vao se transformando ao longo do
tempo. De acordo com Scheiner (2004, p.147), tudo pode ser mudado, reinventado,
adaptado e até manipulado pela Histéria, como por exemplo, os lugares, fatos
personagens, a memoria. Os resultados serdo visiveis nas estratégias discursivas que
se estabelecem sobre o patriménio e sobre o individuo que, exposto a essas
experiéncias produz e recebe diferentes sensacfes de carater afetivo que fazem dele
ator, intérprete e objeto de sua propria cultura. E nessa realidade plural que se constitui

no individuo a nog&o de patriménio e identidade.

23| ei Complementar n°® 20 de 01/07/1974. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil _03/leis/LCP/Lcp20.htm>. Acesso em: 23 out. 2016.
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Considerando o recorte histérico dessa pesquisa (1960-2016), € possivel
analisar como vem se desenvolvendo a relacdo entre sociedade, patriménio,

museologia e museu a partir dos anos 60 na cidade do Rio de Janeiro.

Ao tornar-se candidato ao governo da Guanabara, Carlos Lacerda tragcou como
estratégia de campanha a definicdo de uma identidade para o novo Estado. A mudanca
da capital para Brasilia tirava da cidade a importancia politica que tivera desde quando
assumira a condi¢do de capital, no Século XVIII. Seria entdao preciso “criar’ uma nova
cidade tanto no ponto de vista material como simbdlico no imaginario da populacdo
carioca. Mesquita (2009, p.24) argumenta que foi “possivel observar um esforco coletivo
de intelectuais para estabelecer a cidade “como o principal rosto do pais” (MESQUITA,
2009, p.24). Carlos Lacerda fez uso dessa prerrogativa durante a campanha
trabalhando as imagens da cidade do passado importante e projetando-a para um futuro
igualmente promissor. Durante os cinco anos de seu governo na Guanabara, encarou
como sua, a tarefa de reconstruir a cidade do Rio de Janeiro. Para isso, buscou envolver
0 carioca nascido aqui ou ndo, na missdo de autenticar em ambas as instancias
(Governo e populacédo), um novo olhar sobre a cidade. O ano do IV Centenario foi 0

ponto culminante desse projeto.

No ano do IV Centenario do Rio de Janeiro, o seu Governo entrega ao
povo que o elegeu uma cidade reconstituida e libertada. Fomos,
certamente, abandonados e sitiados. Mas resistimos até o fim. N&o é
deste Governo, entretanto a vitéria. Ela pertence ao povo, que a
sustentou ao lado de seus governantes, a dura batalha (LACERDA,
1966, p.145-146).

Scheiner (2004, p.153) aponta uma diferenga entre identificacéo e identidade. A
identificacdo seria um elemento “flutuante e contextual’, onde o individuo que nao
pertence a determinada sociedade se ajusta em funcdo do ambiente cultural em que se
encontra e em funcéo dos valores que traz consigo. Nesse caso poderiamos incluir os
“nao cariocas”, aqueles que ndo nasceram na cidade, e que, vindos para o Rio sentiram-
se completamente identificados com o modo de vida da cidade. A identidade é
permanente, embora também sofra mudancas e esteja associada a memadria e aos
aspectos fundantes de cada grupo. E pelos processos de identificagdo e mediacéo que
se fazem as trocas entre os diferentes grupos e se estabelecem as formas e signos que
irdo construir “a bussola” para esses grupos. E ainda por esse mecanismo que se torna
possivel constituir as “tradigcbes inventadas” e nesse caso poderiamos usar essa
expressao para justificar a criagdo do mito “ser carioca” e da reinvencao que Carlos
Lacerda fez para associar o espirito de alegria do carioca como a imagem da cidade e

dos festejos do IV Centenério.
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(...) O IV Centenario é deles, como a sua cidade. Os que sairam daqui
sabem que o Rio é uma cidade insubstituivel, uma cidade adoravel(...).
Somos um povo sem rancores, cuja alegria nada consegue destruir,
Cuja esperanca nunca esmorece, cuja bravura ninguém domou, cuja
honra ninguém escarneceu(...)cujo entusiasmo ninguém abateu.
(LACERDA, 1966, p.145-146).

Na Modernidade, sob os efeitos da globalizacdo e das fronteiras ténues,
especialmente onde ha conflitos étnicos, novos discursos tém sido produzidos,
geralmente eivados de intolerancia. As identidades nessas situa¢des ficam esgarcadas
e € onde ocorrem riscos de fundamentalismos (CASTELLS, 2003 sp.). A partir dos anos
80 a sociedade tem vivenciado profundas modifica¢des, acentuadamente nos primeiros
anos do século XXI e que tem conferido aos conceitos de memdria, identidade e
patrimdnio diferentes mobilidades obrigando os individuos a se ajustarem e essas novas
realidades. O homem, que necessita de equilibrio para seu desenvolvimento acaba
buscando uma nova relacdo com o patrimoénio, seja pela valorizagdo do patriménio
integral seja em promoc¢des da Cultura de Paz, com agbes que respeitem o pluralismo
cultural na busca do didlogo interético e intercultural de forma a amenizar os efeitos da
globalizagédo, especialmente nos paises mais pobres, no final do século XX.?* Esse tipo
de acdo permite que se realizem inUmeras atividades passiveis de estreitar a relagéo

entre sociedade, patriménio, museologia e museu.

Hoje a relacdo do individuo com o patriménio ja ndo se processa mais como
anteriormente. Os efeitos da globalizacdo e da mundializacdo das fronteiras fazem da
identidade um conceito em construgdo e reconstrugdo uma vez que na atualidade
predominam as ac¢des voltadas para o imediatismo e individualismo, ndo existindo mais
a figura do “bem comum”, como foi preliminarmente construida a ideia de patriménio.
Em algumas sociedades o patrimbénio ndo € mais reconhecido pelos grupos a que
pertenciam em decorréncia do desmantelamento de estruturas politicas e sociais no
final do século XX como, por exemplo, 0s paises da extinta Unido Soviética, da antiga
lugoslavia e Afeganistdo onde questdes ligadas a afirmagédo dos antigos territérios e
identidades desses grupos afloram provocando graves conflitos étnicos (SCHEINER,
2004, p.149). Pollack (1992, p.204) identifica como consequéncia desse esgarcamento
a possibilidade de se observar, nesses grupos, o aparecimento de fenbmenos
patoldgicos. Nos dias atuais, nos contextos de multiculturalismo e interdependéncias é

preciso que a individualidade tao valorizada, seja repensada, tanto na sua relagdo com

24A UNESCO lancou, dos anos 90, o conceito de cultura de paz, tendo em vista os inimeros conflitos
armados do final do século XX.O conceito da cultura de paz preconiza que “uma vez que as guerras
comecgam nas mentes dos homens, é na mente dos homens que as defesas de paz devem ser construidas,
A década de 2001 a 2010 foi declarada a “Década da Cultura de Paz’. Disponivel em:
<http://www.comitepaz.org.br/a_unesco e a_ c.htm>. Acesso em: 04 out. 2016.
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o mundo como na relagdo com o outro; as identidades devem se comunicéveis e

respeitadas.

Assim, ao longo do tempo a nogdo de patriménio vem sendo analisada pelos
estudiosos do campo, e pelos poderes instituidos (Governos e suas diferentes
instancias; UNESCO - Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e
a Cultura, ICOM — Conselho Internacional de Museus e IUCN - Unido Internacional para
a Conservacédo da Natureza e dos Recursos Naturais), tornando-se o0s construtores das
diretrizes narrativas sobre o patriménio cultural e natural, bem como, pelo

estabelecimento de parametros para a sua preservacao.

No Brasil, a ideia de patrimdénio é marcada basicamente, por dois momentos. O
primeiro, sob a conducao de Rodrigo Mello Franco de Andrade, de 1937 até o final dos
anos 60 do século passado, com um breve periodo sob a gestdo de Renato Soeiro; e 0
segundo, a partir do final dos anos 70, quando Aloisio Magalhdes assume o Servico de
Patrimdnio. Esse primeiro momento é associado a ideia do patriménio como produto da
criacdo do homem, instituido como prova dessa capacidade e intrinsicamente ligado a
necessidade de defesa da identidade brasileira. Os anos 20 do século passado marcam
0 momento em que intelectuais comegam a discutir a necessidade de defender esse
patrimdnio que j& passava por um acentuado processo de dilapidacdo, ameacado de
desaparecimento e destruicdo. Historicamente é creditado a viagem cultural de Mario
de Andrade e de outros intelectuais a Minas Gerais, um esforco de “redescobrir o Brasil.
A partir dessa “redescoberta” as cidades coloniais mineiras tornaram-se o centro da
atencdao nacionalista (Gongalves,2002, p.68). Como consequéncia dessa atencéo, Ouro
Preto foi elevada a categoria de monumento nacional através do Decreto n222.928 de
12 de julho de 1933%.

A necessidade de cuidado do patrimbnio brasileiro comegcou a despertar a
atencao de intelectuais na década de 20 do século passado. Segundo Gongalves (2002,
p.88), os discursos defendendo a urgéncia de protecdo ao patriménio brasileiro,
ameacado de desaparecer, ficaram conhecidos como a ‘retérica da perda”. A
constatacdo da perda e das acbes a serem implantadas visando a sua recuperacao
“estao entre os mais fortes motivos que justificaram a criacdo do Servigco do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional’-SPHAN, (Gongalves, 2002, p.89), coma publicacédo do
Decreto-Lei 25 em 1937. Desde entdo o tema vem sendo tratado de forma abrangente,

articulada e centralizada numa Unica instituicdo, o Servico do Patriménio Historico e

Disponivel em:  <http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-1933-
558869-publicacaooriginal-80541-pe.html>. Acesso em: 28 abri. 2017.
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Artistico Nacional — SPHAN, atualmente IPHAN. A gestdo desse 6rgao teve autonomia
de trabalho e atuou completamente desvinculada do projeto de exaltagao civica que era
a orientacdo do Ministério da Educacao, durante o Estado Novo (FONSECA,1997,
p.105-107). Esse grupo formado por intelectuais, ligados ao movimento modernista,
constituiu a fase chamada “heroica” na conducao da instituicdo. Todos os técnicos
consideravam seu trabalho como uma “causa” a ser defendida (GONCALVES, 2002,
p.49) o que Ihes dava um tom de “missdo e compromisso” com a defesa do patriménio
historico da nagao. A primeira fase de atuagdo do SPHAN durou quase 40 anos e ficou
conhecida como o periodo de protecao do patriménio de pedra e cal, constituido em sua
maioria, por prédios e igrejas barrocas e da arquitetura colonial portuguesa, cuja
representatividade ficou concentrada mais nas regides sul e sudeste do pais. A obra
arquiteténica representada pelo Barroco mineiro, “redescoberta” a partir dos anos 20,
passou a ser o0 tema central das preocupacdes sobre o que deveria ser salvo e passou
a ser concebida pelos técnicos do SPHAN como a representacao do patriménio historico
e artistico brasileiro, onde 70% do patrimdnio cultural brasileiro localiza-se em Minas

Gerais.

Sao muitas as criticas a respeito da atuagcdo do SPHAN nesse periodo,
construida na énfase da civilizacéo e tradicdo na protecao do patrimdnio brasileiro. Esse
modelo de gestdo baseado huma rigida centralizacdo ficou desgastado na década de
60. E importante lembrar, que nesse periodo, em todo 0 mundo ocorreram grandes
transformac6es econdmicas, sociais e culturais. Na sociedade brasileira esse momento
marca a interiorizacdo do pais e o modelo de desenvolvimento baseado na rapida

industrializacdo e sob as influéncias da cultura de massa.

O modelo francés de cultura no Brasil ainda era forte nos anos 602°. No final dos
anos 50 a Franca criou o Ministére des Affaires Culturelles (Ministério dos Assuntos
Culturais)?’, anos apds os desfechos da Il Guerra. André Malreaux foi o primeiro
ocupante do cargo. A atuacdo do Ministério passaria por uma mudancga no sentido de
‘resgatar” a dignidade humana, ferida pelas lembrancas da Guerra, considerando a
cultura como um direito de todos, ideia consagrada na Constituicdo Francesa de 1958.
A protecdo do patrimonio francés ainda se processava de modo centralizado, mas as
acOes foram departamentalizadas, por todo o territorio francés, retirando da capital o
centralismo das atividades (TEIXEIRA, 2008, p.7).

26Carlos Lacerda lembrou essa influéncia em sua vida, ao afirmar que sua formacéo tinha se dado nos anos
de estudo no Liceu Francés. Ele acompanhava os movimentos da cultura francesa e esses certamente
influenciaram seu trabalho nas acdes culturais que desenvolveu quando governador (LACERDA,1978,
p.312).

27 Designagdo oficial do Ministério. Somente mais tarde foi aplicado o nome Ministério da Cultura. O
Ministério teve varias denominacdes atendendo a Educacao, Comunicagdo, Turismo e Meio Ambiente.
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Também em Paris, a UNESCO ja vinha desenvolvendo diversos estudos nao so
na area do patriménio como também na dos museus para que esses organismos
pudessem acompanhar as mudangas que se processavam rapidamente e estar ao lado
da sociedade. Na década de 70 o SPHAN deu inicio uma parceria com a UNESCO
visando encontrar uma nova forma de gerir sua atuacdo. De acordo com Fonseca (1997,
p.159), esse periodo foi caracterizado pela busca de novos sentidos para a preservagao
e uma dessas mudancas foi a descentralizacéo de suas atividades. As primeiras acdes
foram estudadas nos Encontros de Governadores em 1970(Brasilia) e em
1971(Salvador), dando aos estados e municipios maiores responsabilidades na
preservacdo do patrimonio, ja prevista no Decreto 25. O SPHAN que desempenhava
um papel centralizado na conducéo da politica de patriménio passa a se apresentar
como negociador e conciliador dos interesses de preservacdo do patriménio,
demonstrando a possibilidade da relagédo entre o valor cultural e econdmico dos bens
culturais (FONSECA, 1997, p.159-160).

Em 1973 foi criado o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades
Historicas, com o0 objetivo de preservar os monumentos tombados, envolver a
comunidade nas acdes de preservacao tornando-os economicamente viaveis por meio
de seu uso com a renda gerada através da atividade turistica, em atendimento as
Normas de Quito, de 196728, Inicialmente pensado para as cidades do Norte e Nordeste

foi estendido para o Sudeste.

Segundo depoimento de Aloisio Magalhdes?®, o Centro Nacional de Referéncia
Cultural, surgiu inicialmente fora do ambito governamental. O objetivo maior do
programa era investigar o produto brasileiro e sua “fisionomia”, o que levava, mais uma
vez, a discutir a questdo da identidade nacional num contexto multidisciplinar em que
se trabalhavam as vertentes culturais e de desenvolvimento do pais (FONSECA 1997,
p.163). O Brasil dava os primeiros passos no processo de redemocratizacdo da

sociedade brasileira.

Em 1979 o SPHAN passou a ser dirigido por Aloisio Magalhdes e centrou sua
gestdo na defesa do patriménio como bem cultural. Magalh&es trouxe novas ideias para

0 patrimdnio e para a preservacao tais como valorizar a natureza imaterial do bem

28Disponivel em:<http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/33/programa-de-cidades-
historicas-pch>. Acesso em: 08 mar. 2017.

29Em junho de 1975 foi firmado um Convénio entre o Governo do Distrito Federal e o Ministério da Industria
e Comércio No ano seguinte foi ampliado e incluidos outros 6rgdos da administracdo federal. Sobre a
atuagdo do CNPC ver Fonseca, Maria Cecilia Londres, 1997, p.162-174.
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cultural e de que modo seria possivel, no modelo de tenséo entre o local e o universal,

preservar a cultura brasileira.

As gestdes de Rodrigo Melo Franco e Aloisio Magalhdes *eram de diferentes
concepcodes politicas, mas tinham algo em comum: a busca pela identidade nacional
(GONCALVES, 2002, p.58). Aloisio, porém, trabalhou num contexto em que, a partir da
noc¢do de bens culturais passou a enfatizar a cultura e sua diversidade, ndo mais sob o
peso da tradicdo, mas da cultura aliada ao desenvolvimento. De acordo com Falcéo,

€Sssa era uma

visdo mais abrangente, que incorpora o bem ecolégico, a tecnologia, a
arte, o fazer e o saber. Das elites e do povo também. Da etnia branca
e também da negra e da indigena. Pois como [Aloisio] gostava de dizer:
a cultura brasileira ndo é eliminatoria, € somatéria (1985, p.18).

Outra importante iniciativa de Aloisio foi a retomada do projeto inicial da protecao
do patrimdnio, elaborado por Mario de Andrade em 1936, com o qual se identificava.
Nele ja estava prevista a abordagem das culturas populares, vistas como a auténtica
identidade nacional, assim como, de valorizar os demais grupos sociais e seus
respectivos patrimonios culturais com a finalidade de que este projeto pudesse contribuir
para a democratizacéo politica socio cultural brasileira (GONCALVES, 2002, p. 54).

Por sua vez, como instituicdo, o0 SPHAN evoluiu para dar conta de seus novos
marcos legais apos a promulgacgéo da Constituicdo Federal de 1988. Na nova Carta, 0s
Artigos 215 e 216 preconizam o patriménio cultural como formas de expressédo, modos
de criar, fazer e viver e também de reconhecimento das criacdes artisticas,
reconhecendo os bens de natureza material e imaterial: uma conquista para as minorias,
alcancada pela participacdo de especialistas em Antropologia e de sindicalistas
trabalhadores de entidades culturais durante os debates no Congresso para a
elaboragdo da nova Carta (FONSECA, 1997, p.155). Em 1997, na comemoragao dos
60 anos do Instituto, reunidos em Fortaleza, os técnicos desenharam a nova politica de
protecdo no campo da cultura popular: a criacéo juridica do patriménio imaterial, que fez
entrar em cena, a partir dos anos 2000, novos atores, ligados as culturas populares e
tradicionais. Sob a orientacdo das politicas governamentais, essas culturas contam,
agora, com uma diferenca substancial, pois séo elas que tém a misséo de orientar suas
comunidades tornando-as promotoras de seu patrimdnio, valorizando as experiéncias
locais e os processos da memodria social (SCHEINER, 2005, p.51). O olhar se dirige

agora para outros objetos simbdlicos: o patriménio natural, integral e patriménio

30 Entre as administrag6es de Rodrigo Melo Franco de Andrade e Aluisio Magalhdes, mencionamos, Renato
Soeiro que dirigiu o IPHAN de 1969 a 1979.
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imaterial®!, conferindo com isso, novas formas de reconhecimento a esses grupos
sociais, que nao foram atendidos nos primeiros anos de atuacdo do SPHAN. Com a
publicacdo do Decreto 3551 no ano 2000, o IPHAN passou a se aproximar mais das
comunidades para ouvi-las e leva-las a participar da gestéo de seu patriménio. A politica
de patriménio ficou, entdo, ancorada na nocado de referéncias culturais que dizem
respeito ao sentido simbdlico, aos valores atribuidos por diferentes grupos sociais a
artefatos, praticas sociais e identidades. As culturas indigenas e africanas passaram a

ser mais consideradas porgue néo tinham, ainda, sido olhadas pelo Estado.®?

Apoés trabalharmos os conceitos de memodria, identidade, comemoracdo e
patrimdnio iremos relaciona-los aos de Museologia e Museu. Todos esses conceitos
estao interligados, tais como as infinitas partes de um mosaico, como apresentado por
Scheiner (2004, p.139).

Desde a criagdo do Conselho Internacional de Museus — ICOM, em 1946, a
definicdo da Instituicdo Museu vem sendo aperfeicoada, discutida e adotada a luz das
transformacdes da sociedade. Nos primeiros trinta anos o modelo conceitual da
instituicAo Museu esteve intrinsecamente ligado a ideia de cole¢des, de objetos de
variada tipologia (artisticos, técnicos, cientificos, histéricos ou arqueol6gicos e os
zooldgicos, jardins botanicos [...J(CARVALHO, 2008, p.21) que estivessem abertas ao
publico e desenvolvessem acles de pesquisa, preservacdo, comunicacdo. Nesse
primeiro momento prevaleceu a ideia do museu classico académico, representado na
imagem de um prédio com seu acervo reunido por especialistas no qual o publico
buscava conhecimento. A percep¢do que se tinha do museu era a de um

estabelecimento estatico, sagrado.

Desde a década de 30, Marcel Proust, Paul Valéry, André Malraux e outros
intelectuais franceses ja apresentavam estudos criticos sobre os museus e buscavam
um novo entendimento para essa instituicdo (LEON,1990, p.55). Entre 1927 e 1935 a
“Mouseion”, uma revista especializada e em busca de uma proposta de renovagao para
a area publicou uma série de artigos, em sua maioria, centrados nos aspectos técnicos
e de apresentacdo de exposicdes, mas alguns deles ja apontavam para uma

preocupacdo com a funcdo social do Museu®3. Outros estudos foram influenciados por

31 A UNESCO emprega o termo patriménio intangivel e no Brasil adota-se o termo patriménio imaterial.,
reconhecido pelo Decreto 3551/2000.

32Associagdo Brasileira de Museologia (ABM). RJ. O Patrim6nio Imaterial. Palestra no curso preparatorio
para o concurso do IBRAM, em 2009.

3 Sobre essas criticas e os artigos publicados nas Revistas, ver notas 21 e 22 de Léon, Aurora, El Museo,
Teoria e Praxis,1990, p.55.
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tedricos russos, tais como Mikhail Baktin, estudiosos dos processos de Comunicagéo e
Semiologia (SCHEINER, 2013).

Nos anos 60 instalou-se a crise nos museus, especialmente os de arte. Enquanto
a dimensao oficial das politicas publicas que comecavam a ser formuladas caminhava-
se na direcdo das acdes de interioriza¢do da cultura, no &mbito da sociedade civil os
museus sofreram &cidas e severas criticas quanto a sua atuacgéo estatica. O fil6sofo

Merleau Ponty afirmou, na obra “A linguagem indireta e as vozes do siléncio”

A esse respeito, a fungcdo do Museu, como a Biblioteca, ndo é
unicamente benéfica. Proporciona-nos realmente a possibilidade de
vermos juntos, como momentos de um unico esforgo, produgdes que
jaziam pelo mundo afora, enterradas nos cultos ou nas civiliza¢des que
gueriam ornamentar; nesse sentido o Museu funda a nossa
consciéncia da pintura como pintura. Mas a pintura esta inicialmente
em cada pintor que trabalha e esta nele em estado puro, ao passo que
0 Museu a compromete com 0s sombrios prazeres da retrospeccao.
Seria preciso ir ao Museu como vao os pintores, com a sébria alegria
do trabalho, e ndo como vamos, com uma reveréncia que ndo € de
todo conveniente. O Museu nos da uma consciéncia de ladrées. De
vez em quando vem-nos a ideia de que essas obras, apesar de tudo
ndo foram feitas para acabar entre essas paredes soturnas, para o
prazer dos visitantes de domingo e dos “intelectuais” de segunda-feira.
Sentimos bem gue ha um desperdicio e gque esse recolhimento de
necrépole ndo é o verdadeiro meio da arte, que tantas alegrias e
sofrimentos, tantas coleras, tantos trabalhos ndo estavam destinados
a refletir um dia a luz triste do Museu. (...) O Museu acrescenta um falso
prestigio ao verdadeiro valor das obras ao separa-las dos acasos em
cujo meio nasceram(...) (PONTY, 1960, p.64-65, grifos nossos).

E possivel perceber o impacto que tais afirmaces possam ter provocado pelos
guestionamentos feitos ao papel dos museus naquela época quando ainda eram vistos
como lugares somente para admiracdo do que estava exposto, pois ndo havia interacao

entre o publico e o acervo.

Na verdade, podemos perceber dois aspectos da critica aos museus nesse
periodo. De modo geral esse discurso critico era empregado basicamente contra os
museus de arte, tanto que, datam desse periodo (anos 50-60) o surgimento dos museus
de arte moderna. A outra critica ligava-se ao papel social do museu frente as rapidas
mudancas que se processaram na sociedade do final dos anos 60. Podemos perceber
nesse momento, uma renovacao dos estudos dos museus tanto no que diz respeito a
evolucdo do conceito de museu como também, na posi¢do politica que essa instituicao

assumiria na sociedade em transformacéo daqueles anos. Em sua grande maioria 0s

34SCHEINER. Tereza. Museologia e Comunicagdo. Notas de Aulas da disciplina Teoria e Metodologia da
Museologia. RJ.2013.
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museus naquele periodo poderiam ser conceituados como museus classicos

académicos.

A Colecdo BANERJ esté preservada no Museu de Histéria e Artes do Estado do
Rio de Janeiro / MHAERJ, que pode ser conceituado como um Museu Classico
Académico, como visto acima. No Capitulo 4, a Colecédo sera estudada e esse modelo

conceitual sera analisado mais detalhadamente.

RANGEL, 2013 apud Andrea Huyssen em seu livro Memdrias do Modernismo
(apud, p.415 - 416) comenta a batalha travada pelo modernismo contra o modelo

classico de museu que entdo ainda vigorava:

Foi apds todo o movimento das vanguardas histéricas-futurismo, dada,
surrealismo, construtivismo e 0s grupos da recém instalada Unido
Soviética- que se comecou uma luta radical e implacavel contra os
museus. Essa luta comeca na exigéncia do fim do passado através da
destruicdo semioldgica de todas as formas tradicionais de
representacao(...).

Apesar dos prognosticos dos maiores criticos a esse modelo Huyssen afirma
gque a morte do museu tado valentemente anunciada nos anos 60 acabou por ndo
acontecer e que, ao contrario das criticas, os museus sofreram uma transformacao na
passagem da modernidade para a pés modernidade, da condigdo de “bode expiatério
para a de menina dos olhos da familia das instituicbes culturais”, a partir dos anos 80,
aproximadamente, tornando-se o modelo das atividades culturais contemporaneas. O
autor argumenta que 0s museus sdo o efeito direto da modernizacdo e ndo um
acontecimento a sua margem (HUYSSEN, 1994, p. 35-36).

1.3. A Museologia como disciplina cientifica

A Museologia vem, ao longo dos anaos, construindo seu campo disciplinar através
do trabalho de inimeros profissionais, cujos pensamentos, ora convergentes, ora
divergentes, tém como meta desvendar o papel que desempenha, como disciplina, no
ambito do conhecimento contemporaneo. Para chegar a esse resultado qualquer
disciplina necessita de um continuo trabalho de producdo de conhecimento do seu
campo, necessariamente debatido e revisado pelos pares, com o objetivo de
estabelecer seus pressupostos cientificos, seu objeto de estudo e um vocabulario
minimo — sua linguagem especializada, para iniciar um didlogo com os demais campos

da ciéncia e marcar e ser reconhecido em seu espaco de atuacao.
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Considera-se a segunda metade do século XX como o inicio dos estudos
tedricos da Museologia como campo disciplinar patrocinados pelo Conselho

Internacional de Museus (ICOM).

Entre os anos 60 e 70 houve um avanco desses estudos e a Museologia,
ganhando espaco, passou a ser percebida sob duas formas: como uma ciéncia aplicada,
decorrente das acdes desenvolvidas nos diferentes tipos de museus e outra, como um
trabalho técnico-pratico, ligado as fungbes basicas dos museus: investigacao,
documentacao, conservacdo, comunicacdo. Como uma ciéncia auxiliar, passou a ser
entendida como um novo campo disciplinar, com teoria e metodologias especificas, mas
a relacdo da Museologia ainda estava centrada no objeto, nas evidéncias da cultura

material.

O Comité Internacional de Museologia (ICOFOM), criado nos anos 70 liderado
inicialmente, por Vino$ Sofka e Jan Jelinek teve como objetivo estudar a Museologia
como um campo cientifico para estabelecer e fundamentar suas bases teoricas,
divulgadas através de instrumentos para a divulgacdo dos trabalhos produzidos
anualmente para os encontros. O primeiro titulo, Museological Working Papers -
MuWoP- de carater transdisciplinar teve vida curta, com apenas dois numeros, seguidos
depois pelo Icofom Study Series—ISS, em circulagdo desde seu primeiro nimero®. A
partir da criacdo do ICOFOM e da sua metodologia de trabalho, as questdes tetricas da
Museologia cresceram rapidamente e conquistaram um lugar no sistema de
conhecimento, ao final dos anos 80. A producéo continua desses estudos, veio tanto
dos profissionais do museu classico académico, como dos ecomuseus e depois dos
profissionais da Nova Museologia demandando uma reflex&o tedrica da area, a fim de
que se compreendesse melhor “as experiéncias que estavam ocorrendo na pratica, ou
seja, 0 crescimento do campo disciplinar demandava a necessidade do
estabelecimento, pelos tedricos desse campo, de estudos que pudessem definir o modo
como a sociedade estava se apropriando do seu patrimdénio”. (GUARILHA, SCHEINER,
2012, s.p.). Segundo esses autores, esse modelo tinha se ampliado de tal forma que o
museu considerado no antigo modelo (0 museu classico académico) ja ndo atendia mais

a essa sociedade, como afirma Desvallées (1986, p. 83).

Diante de tal mudanca de problematicas estamos pela primeira vez
tentados a buscar um modelo, talvez complexo, mas Unico (...) que se
inscreveria nos textos e poderia resolver os problemas de estatuto
sobre os quais se debrugcam a cada dia 0os agentes responsaveis pelo
patrimbnio e sua valoracdo. No quadro deste modelo amplo o museu
classico ndo seria mais que uma categoria de estabelecimento, entre

35 Em 2016 foi publicado o ISS 44 no encontro anual do Comité, durante a 242 Conferéncia Geral do ICOM,
de 03 a 06 de julho, na cidade de Milao.
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outras, os conservadores, na atual concepc¢do, uma série de agentes,
entre outros e as obras um tipo de bem cultural entre outros: mas o
conjunto funcionaria sem um fechamento esterilizante.

Desvallés “identifica o objeto de estudo da Museologia na imaterialidade”.
Tomislav Sola reconhece a Museologia como um campo disciplinar fundador de uma
futura ‘ciéncia do patriménio” (MAGALDI, 2008 p.72 apud SCHEINER, 2007p.147-165).
Outros estudiosos defendiam o estudo da relagdo especifica do homem com a
realidade, dentre eles: Jahn Jelinek, Wolfang Klausewitz, Andreas Grote, Irina Antonova
e Vino$ Sofka (ALVES, SCHEINER, 2012, apud Ceravolo, 2004, p.237-268).

Outro aspecto a se considerar € que a Museologia (como area de conhecimento)
supera 0 Museu como instituicdo. Stransky, teérico tcheco, ja afirmava, desde os anos
60, que a Museologia era uma ciéncia e que “‘um objeto de museu nao € somente o

objeto dentro do museu” (BARACAL, 2008, p. vii). Ao chegar ao museu ele

‘passa por uma mudangca de estatuto assumindo o papel de
testemunho material ou imaterial do homem e de seu meio: torna-se
fonte de estudo e de exibicdo e adquire outra realidade cultural
especifica”(MAIRESSE, Frangois . DESVALLEES, André, 2014.p.57)

Portanto, a relagdo entre os conceitos de memoria, identidade, patrimoénio e
museu acontece quando eles séo valorizados na perspectiva do Museu como processo
em constante mutacdo, permitindo que cada parte do mosaico seja encaixada para

formar o todo: 0 homem, sujeito da sua historia.

1.4. Musealizagdo e Musealidade.

Segundo o Dicionario de Museologia (DESVALLES, MAIRESSE, 2010, p.57)
entende-se por Musealizac&o a operacdo que transforma uma coisa do seu meio natural
ou cultural de origem num objeto de museu sob os aspectos fisico (forma, material) e
conceitual (utilidade, funcéo, finalidade). A Musealizacdo é um processo de revalidacédo
do objeto: as coisas sao revalorizadas e assumem uma nova qualidade no museu: a

musealidade ou o que Pomian (1984, p. 44) denominou de semiéforos.

Para Strdnsky uma outra operacdo acontece: o ambiente do museu torna-se
“territério (grifo nosso) de testemunho material e imaterial do homem e do seu meio
ambiente, fonte de estudo e de exposi¢do, adquirindo, assim, uma realidade cultural
especifica” (DESVALLES, MAIRESSE, 2010, p.57). Para Stransky a missdo do
museodlogo é, interpretar cientificamente a relacdo entre o humano e a realidade,

entendendo a musealidade no seu contexto historico e social, isto é, o papel que o objeto
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representa quando passa a ter significado para um sujeito. A musealidade de um dado
objeto pode ser diferente, num mesmo grupo social, pois como afirmou Scheiner (1999,
p.162), se as relagbes entre o homem e o museu se ddo num determinado espacgo e
tempo e como trata-se de uma relacdo fenoménica ela pode também variar no espaco
/ tempo/ territ6rio, dai porqgue um mesmo objeto pode apresentar significados e leituras
diferentes. O processo de musealizacdo como um processo cientifico, compreende
algumas etapas, que ja sao reconhecidas como as trés principais fungées do museu:
preservacéo (selecdo, aquisicdo, gestdo e conservacao), investigacdo (com vistas a

documentacao) e comunicacao (exposicao, publicacdes).

Retomando a leitura de Pomian (ver p.54-55) sobre a funcdo do objeto numa
colecdo, depois de musealizado verifica-se que 0 objeto adquire outra caracteristica:
ndo é apenas um item de uma colecao. Por ser portador de informacao, ele assume,
nesta condicdo, o status de objeto-documento e sua funcdo ndo é mais ser apenas
contemplado e sim, ser compreendido em todo o seu significado. Por fim, o processo de
musealizagdo da ao museu a condi¢do de laboratério e ndo mais a perspectiva do
templo, do sagrado, imutavel. A partir desse ponto de vista o papel do musedlogo
reveste-se de uma importancia maior e de grande responsabilidade, atuando na funcéo

comunicacional do objeto.

Trazendo esses dois conceitos para a Colecdo BANERJ podemos afirmar que
ela ndo foi musealizada porque nao foi incorporada ao acervo do Museu do Inga, uma
vez que a Instituicdo cumpre o papel de fiel depositario por decisdo do Governo do
Estado. Do ponto de vista administrativo ela esta integrada ao Sistema de Informacgéo
Museolbégica (SISGAM) que permite o controle e conhecimento e gerenciamento online

da Colecao, mas ela ndo é ainda uma “colecdo musealizada” do Museu do Inga.

Carlos Lacerda viveu numa época em que o modelo conceitual de museu que
ele conhecia era o museu classico académico. Seu interesse pelo assunto era grande,
ndo s6 como usuario, uma vez que todas as pessoas que conviveram com ele
atestavam seu interesse pela area cultural, como também, no papel de Governador
guando se preocupou em dotar a cidade de diversas instituicbes museolbgicas, como o

emblemético - Museu da Imagem e do Som, como veremos no Capitulo 3.

Mauro Magalhaes, seu lider na Assembleia Legislativa e seu filho, Sebastido
Lacerda, nos depoimentos que deram a autora, também reafirmaram o interesse de
Lacerda pelos museus e, especialmente, quando viajava sempre 0s incluia no seu
roteiro de visitas. No Arquivo Carlos Lacerda que esta na Biblioteca da Universidade de

Brasilia-UNB, ha uma subsérie dedicada ao lazer e cultura onde é possivel encontrar
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catalogos de museu, roteiros de viagens, programas de teatro que comprovam seu

interesse pelo tema.
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CAPITULO 2

DESVENDANDO A PALAVRA COLECAO
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2.1. HISTORIAS DA PRATICA DE COLECIONAR

Ao analisarmos as diferentes colecbes nos dias atuais encontraremos
semelhancas entre 0 homem cacador—coletor pré-historico e o colecionador de hoje: a
mesma competéncia sensorial para distinguir o que Ihe desperta o desejo de reunir tudo
0 que lhe agrada, o sentido de espaco (dai a necessidade de locais especiais para a
guarda desses objetos) e a intensa relacdo entre desejo e necessidade de
conhecimento a respeito de tudo aquilo que guarda. E, na maioria dos colecionadores,
e desejo de narrar, de comunicar sobre sua colecao. Certamente a narrativa do cacador-
coletor enquanto ndo havia um sistema de escrita foi a apresentacéo, para seus pares,

do que ele guardava, ou seja, a exposi¢ao dos dias de hoje.

Segundo Marshall ha uma estreita ligacdo entre as palavras coletar e falar.
Ambas sao oriundas do “proto-indoeuropeu®, o universo semantico onde a raiz dessas

palavras apareceu (2005, p.13):

(...)colecionar, do latim collectio, possui em seu nucleo semantico a raiz
leg, de alta relevancia em todos os falares indo-europeus [...]. No grego
classico, em seu grau ‘o’, produz o morfema log, avizinhado, em seu
grau ‘e’, de leg, ambos repletos de derivados. Nesta familia linguistica,
aparece 0 nucleo semantico e significativo do colecionismo: uma
relagéo entre pdr em ordem — raciocinar — (logein) e discursar (legein),
onde o sentido de falar é derivado do de coletar: a razéo se faz como
discurso.

Marshal (2005, p.13) levanta, ainda, questdes relativas ao significado semantico
da palavra colecdo. Com esse significado podemos aplicar a ideia de conhecimento que
as colecdes apresentam e o discurso que é possivel construir a cada momento que se

refira a ela.

O discurso, morada da razdo. Ordenar, colecionar, narrar. Nesta
complementaridade semantica, podemos ver um traco clarissimo da
semiologia originéria: a fala é colecéo (...).

O carater narrativo da colecdo apresenta-se nos diferentes objetos que a
compdem, representados em suportes variados no conjunto reunido por alguém ou por
uma instituicdo. “Os objetos de uma colecdo (...), sdo agentes interativos na vida

sociocultural e cognitiva do colecionador e de quem toma contato com eles”

360s idiomas indo-europeus: familia de varios idiomas modernos e dialetos, incluindo a maioria dos idiomas
principais de Europa, como também muitos na Asia. Idiomas contemporaneos nesta familia incluem inglés,
alemao, francés, espanhol, portugués, Hindustani (i.e., hindi e urdu entre outros dialetos modernos),
persiano e russo. E a maior familia de idiomas no mundo de hoje, sendo falado por aproximadamente
metade da populagdo do mundo como lingua materna. Além disso, a maioria da outra metade fala um deles
pelo menos como segundo idioma. Disponivel em: <http://indoeuropeu.org/indo-
europeu/lintroduction.htm>. Acesso em: 26 abri 2016.



http://indoeuropeu.org/indo-europeu/1introduction.htm%3e.%20Acesso
http://indoeuropeu.org/indo-europeu/1introduction.htm%3e.%20Acesso
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(DOHMANN, 2014, p.81), ndo importando a duracdo dessa aproximagdo. Tomando a
colegdo como um veiculo potencialmente comunicador e impulsionador de relagdes e
de afetos é possivel criar outras narrativas a partir de recortes escolhidos para o novo

dialogo.

Ao considerarmos a formac¢éo da Colecao Banerj, nos anos 60 podemos inferir
varias narrativas que possivelmente foram empregados na sua formag&do. Como fios
condutores, identificamos o aniversario de 400 anos da Cidade e a construcao de sua
identidade ligada a questdo da Capitalidade® do Rio de Janeiro, como a capital cultural
do pais. Esse discurso foi repetido inUmeras vezes, especialmente nos momentos de
“crise” (grifo nosso), quando foi preciso defender a Coleg¢ao, cujo exemplo maior
aconteceu na época da privatizagdo do BANERJ. Outra linha de leitura da Cole¢&o esta
representada na série de painéis, todos encomendados pelo Governo do Estado da
Guanabara para serem instalados no edificio sede do BEG, inaugurado em 1965 e que
representava, economicamente, a forca do Estado da Guanabara traduzida no slogan:
BEG, o banco que mais cresce no pais. Cada um desses painéis “narra” a histéria da

Cidade ao longo dos seus quatrocentos anos.

No caso do colecionador particular essa dicotomia apresenta contornos
singulares porque para alguns colecionadores o dialogo da cole¢do com o publico é
restrito e evitado em algumas situacdes e, em outras, estimulado. Antes de tudo o
colecionador quer que sua colegdo seja vista por aqueles que comungam dos mesmos
ideais que ele. Nessa comunhdo de interesses, uma caracteristica dos colecionadores

particulares se destaca: seu gosto em reunir 0s objetos de sua cole¢éo:

A posse dos objetos tdo especiais insinua a transgressdo dos
paradigmas da exposicdo e guarda dos espacos coletivos de fruicéo,
acenando com uma distingdo de acesso, possivel apenas a poucos de
seleto grupo(...). A selecdo, pelo colecionador, daqueles que serdo
convidados a conhecer e a participar de seus festins de fruicdo visual,
é confirmada e reafirmada em qualidades que o colecionador julga ver
nos seus convidados, como seletos comensais dos banquetes onde o
gue se destaca é o gosto pelo objeto raro (Hermes,2010, p.854).

Nos dias de hoje, segundo Hermes (2010, p.853) (...) se coleciona para compor,
sair do uno para o conjunto, formar séries e grupos, estabelecer categorias, ordenar,

proteger e salvar.

Segundo Moles (1981, p.137) o individuo coleciona “pelo prazer”, o que configura

a colecdo uma nocgdo estética. Para esse autor é possivel distinguir dois tipos de

87 Ver o conceito de Capitalidade na pagina 12.
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colecdo: a de quadros ou de objetos de arte cujo valor est4 ligado ao somatério do valor
de cada item, ou a colegdo pura, sem nenhum ou pouco valor (1981, p.140). Esse valor
pode ser “frequentemente apenas pessoal, umavez que a colec¢édo é fruto de uma paixao
amorosa (MOLES, 1981, p.140) e prende-se, ha maior parte das vezes, mais a posse,
ariqueza, do que apenas a necessidade. Ela ndo tem uma finalidade funcional e forma-

se a partir de trés elementos:

E uma série infinita de objetos reunidos para um fim ndo funcional, mas
de estética socioldgica, no sentido de socius das coisas e ndo de seres
humanos. Uma cole¢@o € uma instituicdo na populacdo dos objetos,
pois ela tem uma estrutura geralmente linear, da série muitas vezes
realizada na base da raridade de objetos sucessivos.

A colecéo pode ainda, ter um inicio funcional, mas a medida que se especializa
0 espirito do colecionador “ndo tem descanso enquanto ndo adquire zelosamente todos

0s objetos da série que ele constituiu” (MOLES, 1981, p.139).

Esse desejo, ou necessidade pode ter se originado nos primeiros grupos sociais
por questbes ligadas a auséncia do individuo morto, talvez por desejo de lembrar
alguém mais especial. Lopes (2010, p.378) argumenta que as primeiras imagens

representadas “por humanos foram grafadas em urnas funeréarias” (grifo nosso). Desde

o inicio dessas representacoes as imagens “dialogam” (grifo nosso) com quem as vé e
poderiam evocar outras representacfes. Voltando a questdo da representacdo das
primeiras imagens como um didlogo, ndo podemos deixar de lembrar daquelas
registradas nas paredes das cavernas onde os primeiros nucleos de comunidades se
formaram. Consideradas hoje como arte rupestre, elas sdo, portanto, as primeiras
colecdes existentes, formadas quando o homem iniciava seu processo civilizatorio.
Quanta simbologia podemos depreender, hoje, das imagens representadas nesses
painéis? Qual tera sido a carga simbdlica para aqueles que as viram pela primeira vez?
Significados miticos ligados ao fato de determinados individuos terem o poder de
conseguir registrar visualmente sua capacidade de “soberania” sobre os animais e sobre
as forcas maiores, (as da natureza) que aquelas comunidades nascentes tinham que
enfrentar no seu dia a dia? Teria gerado disputas entre os grupos, por causa da
lideranca de alguns? De acordo com LOPES, 2010, p.379 apud DEBRAY (1995, p.33.)

(...) “na génese da imagem, ela se constitui “como um meio de
sobrevivéncia(...) com virtude metafisica que a faz condutora de
poderes divinos ou sobrenaturais” , o que a torna utilitaria, operatdria,
ndo se distinguindo, nesse sentido dos objetos cotidianos, (...) O que
0s primeiros criadores de imagens- ou colecionadores- talvez néo
tenham compreendido é que o magico € uma propriedade do olhar —
nado da imagem, ou dos objetos — que ndo pode reengendrar (refazer)
a magia que a engendrou(criou).
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A “magia da propriedade do olhar” de que nos fala o autor é a transformacgéo do
sentimento estético ou de poder, percebido pelo individuo, em desejo e impulso para
obter o que V&, ou seja, a magia é o que remete imediatamente o olhar do individuo para
obter aquilo que vé (LOPES, 2010, p.379).

Na relacdo entre o visivel e o invisivel, presente desde que o homem comecou
a se organizar de forma comunitaria, aparecem conceitos carregados de simbologia
mitica, religiosa, histérica e econdmica, ligadas ao significado das doacbes de
oferendas, uso de imagens, de metais preciosos além das reliquias. Surgem nas
primeiras manifestacfes da pintura rupestre, nos rituais funerarios de todas as culturas
desde a pré-histéria, depois nas ofertas aos deuses nos templos e por fim, nas colecdes
(POMIAN,1984, p.62-64). A funcdo desses objetos € a intermediacao entre um e outro
mundo e também trazer a memoria certos fatos: a capacidade do artista que realizou a
obra, os doadores do passado, os materiais de que dispunham os homens para realizar
seus trabalhos. As imagens representam seres invisiveis (POMIAN,1984, p.64) e a elas
€ atribuido o poder de representar o sagrado através de duas dimensfes: a da
representacdo da pessoa através dos tragos, como também a sua forca ativa
(POMIAN,1984, p.64). De certo modo todas essas questdes aparecem simbolicamente

na formacao de colecdes.

2.2 - Um olhar sobre a Colecéao

O colecionismo pode ser definido como o “habito de juntar ‘coisas’ possuidoras
de caracteristicas comuns e que servem para conhecer o mundo” (LOPES, 2010 p.382
apud DURKHEIM, 1985, p.2). Essa talvez seja a mais simples das definicbes e
motivagBes para comecar uma colecdo, como também é possivel constatar nessa
afirmacdo o carater universal dessa pratica (2010, p.384), e que, possivelmente,
confirma o pensamento de Marshal (2005, p.14) de que o0 homem que coleta e coleciona
aprende a reconhecer recursos naturais e seleciona possibilidades vitais no mundo. Isto

€ um passo adiante na sua evolugéo, como observa Dohmann,

(...) a contemplagcdo e uso resumem ac¢bes que acompanham as
sociedades humanas desde os tempos pré-histéricos, com seus
utensilios para suprir as necessidades do cotidiano e suas pinturas
rupestres para a veneracgéo de suas crencas. A busca pela perenidade
através da reunido de objetos capazes de transcender os limites do
tempo e da vida sempre estimulou os anseios do homem (2015, p.83).

Como ser social todo homem é impelido para certas praticas nos seus grupos e

0 colecionismo é uma delas. Para Piaget e outros autores, essa pratica pode ter inicio
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na infancia, sem ser classificada como uma colecdo, e mais como um exercicio de
adaptacdo ao seu grupo social. Somente na fase adulta, quando o individuo ja tem
autonomia sobre si € possivel considerar que aqueles exercicios de adaptacdo ao seu
grupo social podem agora ser considerados uma colecdo. Lopes (2010, p.387-393)
encontra apoio na teoria piagetiana para afirmar que o individuo alcanca a fase adulta
ao passar por todos os estagios do processo de desenvolvimento da aprendizagem e
personalidade. De acordo com essa ideia podemos entender porque algumas
“colecdes” comegcam na infancia e vao sendo “desativadas”, ou seja, guardadas, mas
sem passar por processos de manutencdo ou descarte durante longo periodo. Fica
apenas o valor afetivo sem a decisdo do descarte: cole¢cdes de bonecas, de selos, de
carrinhos, soldadinhos de chumbo, bonecos super-heréis, chaveiros, moedas, enfim,
uma variedade de itens, intimamente ligados aos processos identitarios do ser humano.
De acordo com a teoria piagetiana, no processo de colecionar, estdo inseridos outros

aspectos ligados a Psicologia e que ndo seréo tratadas aqui.*®

Os primeiros colecionadores conhecidos apresentados por Pomiam (1984, p.69-
71) foram os habitantes da gruta de Hyéne em Arcy-sur-Cure, Yonne, na Franga. Junto
aos vestigios desse povo que viveu aproximadamente entre 60000 e 40000 mil anos
atrds e que so produzia os utensilios de que necessitava para sua sobrevivéncia foram
encontrados objetos naturais recolhidos, conservados e mantidos fora do circuito das
atividades rotineiras e “com alguma forma de protecao”, porque de outro modo nao
seriam encontrados dezenas de milhares de anos depois” (p.70). Que tipo de material
despertou a atengéo dessas pessoas? “Uma grande concha em espiral de um molusco
da Era Secundéaria,* um polipeiro de forma esférica da mesma época, blocos de pirite
de ferro de formas estranhas” (material com facilidade para autocombustdo em
determinadas circunstancias)*. Segundo Pomian (1984, p.69-71) pode haver alguma
relagdo com aspectos religiosos, mas a relevancia desse achado é que ele indica um

sinal de vinculo estético entre nossos antepassados.

Uma colecao é definida por Pomian (1984, p.52) como(...) qualquer conjunto de
objetos naturais ou artificias, mantidos temporaria ou definitivamente fora do circuito das
atividades econdmicas, sujeitos a uma protecdo especial num local fechado preparado

para esse fim, e expostos ao olhar do publico.

38 A esse respeito ver o texto: Colecionismo e ciclos de vida: uma andlise sobre percepgao, duracéo e
transitoriedades dos ciclos vitais.

39 A Era Secundaria ocorreu ha cerca de 150 bilhdes de anos, quando se desenvolveram as plantas,
ainda gigantes e surgiram os primeiros animais: aves, répteis e mamiferos: € a era dos dinossauros.
Disponivel em: <www.préhistéria.blogspot.com.br/2009/11/html>. Acesso em: 26 abri. 2016.

40 Pirite. Disponivel em: <http://www.significados.com.br/?s=>. Acesso em: 26 abri. 2016.
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Como é um processo social, o colecionismo adquire formatos diferentes em cada
momento histoérico (LOPES,2010, p.384) “compondo um complexo sistema de func¢des
e finalidades, com implicacbes cognitivas e culturais, acrescentando, sempre,
qualidades a espécie e seu desenvolvimento cultural” (MARSHAL, 2005, p.14). As
primeiras colecdes eram provavelmente, inconscientes, pois ainda ndo havia a intencao
formal do colecionismo, mas apenas a de reunir algo que despertasse a atencdo do
olhar do individuo, atendendo a um desejo e uma necessidade prépria. A percepcédo do
sentido de permanéncia e de uma representacao coletiva (aqui ja € possivel referir-se
aos primeiros grupos socialmente organizados) levou o colecionador a procurar meios
de garantir que nada se perdesse do que tinha conseguido juntar dando inicio a uma
nova etapa do processo: identificar e classificar, para saber exatamente tudo o que

possuia.

Neste sentido podemos compreender a Colecao BANERJ, como “um complexo
sistema de funcdes e finalidades, com implicagcbes cognitivas e culturais” nos anos 80,
guando a Galeria BANERJ foi criada. Nesse momento de sua existéncia, a Coleg¢éo
serviu para reafirmar o papel do BANERJ no campo da cultura como também teve o
importante papel de destacar obras da Colecédo, ligadas a imagem da Cidade: as
esculturas e pinturas de S&do Sebastido, obras sobre futebol e as produzidas pelos
viajantes europeus que visitaram a Cidade no século XIX. Foram realizadas duas
exposicdes (em 1981 e 1982) sobre S&o Sebastido, no més do aniversario da Cidade;
uma sobre futebol (1982) e trés sobre a representatividade do Rio de Janeiro no cenario
carioca. Uma, com as imagens produzidas a partir dos visitantes que vieram ao Rio no
século XIX, e outras duas, em 1985 e 1987, na fase final da Galeria: “O Rio € lindo” e
“Rio, fevereiro e margo”, a partir da musica Aquele abracgo, de Gilberto Gil. As duas
Ultimas exposi¢cdes foram apresentadas num periodo critico do Estado do Rio de
Janeiro, no final dos anos 80 que atravessava uma séria crise financeira e o proprio

Banco ja apresentava sinais da crise que o levaria a privatizacao.

De acordo com Lopes (2010, p.385), organizar colecbes € ordenar o
conhecimento sobre determinado assunto dispondo-o sob uma ordem ou razédo e
comunica-lo. Como ja comentado e de acordo com esse autor a expansdo do
conhecimento e das praticas sociais possibilitam a formacgéo e a diversidade de novas
colecBes. Nesse sentido, as cole¢des contemporaneas sdo um bom exemplo dessa
constatacdo, pois de modo geral elas tém objetivos, interesses e finalidades distintas.
No universo da arte, por exemplo, sdo varias as possibilidades de cole¢cBes: escolas ou
movimentos artisticos, técnicas, artistas nacionais e estrangeiros, e uma lista

consideravel de op¢bes. Mas ha também aqueles que colecionam especificamente para
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salvar e preservar, como foi o caso de dois colecionadores do Rio de Janeiro, no final
do século XIX, inicio do XX: Guilherme Guinle e Djalma da Fonseca Hermes. Este
ultimo, embora de menos aportes financeiros, reuniu duas boas cole¢des. Ele explica

como formou a primeira:

A minha primeira cole¢éo, iniciada quando eu era rapazinho sem
recursos, foi feita com o fundo unicamente histérico. Tudo quanto a
nossa histdria pertenceu ou a ela dizia respeito, eu procurei angariar.
De 1900 a 1941, consegui reunir em minha residéncia méveis, bronzes,
porcelanas, documentos, pinturas gravuras e tudo o mais que tivesse
sentido em relagao com a nossa histoéria” (HERMES 2010, p.403-404).

Lopes afirma que os colecionadores de modo geral projetam sentimentos de
afeicdo as suas colecBes - dai a sua diversidade de temas e que tal sentimento tem o
sentido de preservacéo. A afetividade se une o desejo de manter e de guardar, ligados
a memoria (LOPES, 2010 p.386). Ao ser separado de seu ambiente natural o objeto
escolhido para fazer parte de uma colecdo adquire outro sentido e funcéo simbdlica e
isso o distancia dos demais objetos, mas gera a proximidade pessoal (a afetividade)
com os colecionadores de que Lopes afirmou. Os objetos adquirem um sentido de
familiaridade, “metamorfoseando-se” ou, segundo Pomian (1984, p.51) transformam-se
em objetos heterdclitos, excéntricos, o que justificaria para esses colecionadores darem

a eles uma nova fungao.

Revestidas por um carater simbolico, por vezes quase alegérico, as
pecas conquistadas transitam entre as questdes impostas por sua
raridade e as relacdes que se estabelecem quando dispostas junto a
outras raridades ja conquistadas, onde todas sempre representam
mais que aquilo que sédo como objetos, segundo uma especial e distinta
cadeia de valores e de atributos a elas impostos, unilateralmente, pelo
colecionado (HERMES, 2010, p.853).

Ao definir o termo colecionismo, Costa (2007, p.20) amplia o conceito de colecbes

de Pomian, destacando sua empregabilidade para as Colecdes Particulares:

O colecionismo é um processo criativo que consiste na busca e posse
de objetos de maneira seletiva e apaixonada, em que cada objeto é
destacado de seu uso ordinario e concebido como um elemento de um
conjunto de objetos dotados de significados a eles atribuidos pelo
individuo ou pela sociedade em determinado contexto cultural.

Esta definicdo ajustada para as colecdes particulares, pela presenca da palavra
destacado (grifo nosso) segundo Costa, permite que nessas colecfes coexistam a

funcao de uso e sua fungdo simbdlica:
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(...) Ema tornou-se uma das grandes anfitrids da cidade. Recebia
regularmente para almocgos ou jantares(...). Para todo esse requinte
acumulou uma vasta colecdo de objetos de mesa, com servicos de
porcelana inglesa e francesa, um grande conjunto de porcelana da
Companhia das indias, cristais tchecos e Baccarat, prataria e faqueiros
ingleses dos séculos XVIII e XIX (COSTA, 2007, p.84).

Ao tratar das colecdes particulares podemos perceber dois pontos que
estabelecem diferencas entre a colecéo particular e a publica: uma é a paixado (que move
o individuo a reunir tudo o que pode dentro do tema que o interessa). E o outro, existente
apenas nas colecfes particulares: a coexisténcia das fungcdes de uso e de simbologia
dos itens da colecao. De acordo com Pomian (1984, p.72), essa condicdo ndo se aplica
no caso de colec¢des publicas porque, uma vez musealizados 0s bens ndo mais
retornam a sua condi¢do anterior adquirindo a fungéo de semioéforos, isto é, expbem-se

ao olhar mas perdem suas funcdes utilitarias.

As colegcdes sdo fruto da “tradicdo social e de contextos especificos que
‘determinam o valor e sua importancia”, tornando-se uma expressdo de poder e de
insercao social (COSTA,2007, p.21). As colecbes representam também o “gosto” do
colecionador que da o perfil de cada conjunto. Um mesmo tema tera perfis diferentes
porque antes de mais nada a colecdo € resultado do dialogo entre outras colecdes ja
existentes, com as que estdo se formando e com a capacidade financeira de seu

idealizador.

Porque é o colecionador quem atribui sua valoragdo, segundo sua
escolha e subjetividades, conceito de valor, gosto, metas,
disponibilidades e desejo da posse. O colecionador é quem se
vangloria da posse do objeto e é essa posse que lhes valoriza a
conquista (HERMES, 2010, p.853).

Utilidade e Significado. A forma mais usual de comunicacdo é através da
linguagem. E ela que permite a transmissdo dos conhecimentos para as geracdes
seguintes e nesse processo de transmissdo os mais velhos passam para os mais novos
um conjunto de informacdes, em sua maioria carregados de mitos, simbologias e lendas,
cujo aparecimento no processo civilizatério ainda é impreciso; mas sem duvida os
avancos trazidos para a civilizagéo sio inegaveis. E também categérico que para uma
linguagem se estabelecer como meio de comunicacdo num determinado grupo social
0s codigos comunicacionais tém que ser conhecidos por todos de cada uma dessas
comunidades. Mas Pomian considera que é partir da descoberta dos artefatos da gruta
de Hyéne em Arcy-sur-Cure que o homem comeca a perceber a existéncia de “dois

tragos”:
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por um lado, ‘saltam aos olhos’, atraem o olhar e provocam o espanto;
por outro lado, a sua presenca ndo pode ser explicada sem que se fagca
referéncia ao invisivel(...). O que importa verdadeiramente, porém, é
mostrar as consequéncias desta altera¢éo na vida dos homens(...) a
mudanc¢a que se produz no Paleolitico superior deve ser considerada
fundamental. Com efeito a vida material dos homens estava até entéo,
toda ela fechada no visivel(...). Ora, a partir do Paleolitico superior, 0
invisivel encontra-se por assim dizer, projetado no visivel
(POMIAN,1984, p.71).

Neste momento da histéria do homem ja é possivel perceber que sua atividade
produtiva realiza-se em dois planos: para o visivel e para o invisivel. Esta distin¢éo,
oposta ha maioria das vezes, mas que 0S n0sSs0s antepassados conseguiram perceber
€ arelacao entre o sentido e a utilidade dos objetos. O que é importante entender nesta
relacdo? Como ja dito, a relacdo entre utilidade e significado precisa do observador
porque ela acontece por meio do uso (utilidade) do objeto. Dessa forma os objetos
servem para ser consumidos ou obter bens (sdo manipulados) e ha outros cuja funcao
€ somente a de ser observados: sdo os semioforos. E h4, ainda, uma terceira situagéo
onde o objeto é semiblogo e objeto manipulado: no caso de cole¢cbes privadas, muitos
objetos preservam sua funcdo de uso e sua funcdo simbdlica simultaneamente.
(COSTA,2007, p.20). Esta situacéao pode ser exemplificada na cole¢cdo de Ema Klabin,
especificamente com os talheres e lougas adquiridos para a sua colecdo. Nas ocasifes
especiais, nos jantares que costumava oferecer para a sociedade paulistana, tornavam-
se utilitarios. Tais objetos possuiam nessas ocasifes as duas funcdes: a de semibdforos
(o talher de prata do século XIX, comprado para a colecao) e a de utilitarios (o talher de

prata) que era selecionado para figurar em determinada situacao.

2.3 - Objeto de colecao: Quantos signos?

Quando um objeto chega a uma colecéo particular ou a um museu é possivel
formular algumas perguntas basicas: quem € o autor? Quando foi produzido? Quem o
utilizou? As respostas transformam-se numa pesquisa em que o produto final é a
documentacdo do objeto. Cada item passa por um processo de avaliacdo que
determinar4 seu estado de conservacdo, se necessita ou ndo de restauracdo
constituindo, com essas informacdes, o sistema de documentacéo da colecédo e de cada
objeto. Por ultimo, é definido de que forma serd estabelecida a comunicacdo — a
narrativa, o didlogo desses objetos com quem desejar conhecé-los um pouco mais. Em
gquaisquer das duas situacdes (documentacdo e narrativa) constituem um processo
integrado, como se fosse o rito de passagem para a entrada do objeto na sua nova

realidade. Nos museus esse movimento € denominado musealizagdo do objeto. Durante
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esse processo costuma-se fazer outros questionamentos: qual o seu valor? O
significado? Para qué foi criado? Porque estd nessa cole¢do ou no museu? Assim 0s
objetos perdem a sua condi¢éo inicial, ou, funcéo inicial. Intimamente ligada a esse novo

processo surgem pelo menos mais duas questdes: a duracéo e a valoracao.

A duracdo ou permanéncia do objeto nas coleces tem 0 mesmo sentido dos
objetos doados como oferendas ao templo dos deuses, nha Antiguidade Greco-romana.
Ao serem oferecidos as divindades “segundo os ritos tornavam-se hieron ou sacrum”,
(...) ndo seriam mais tocados, apenas olhados e admirados. Uma vez oferecidos ficariam
para sempre naquele local que os acolheu e, se deteriorados passariam juntamente com
0s demais na mesma situacdo por um ritual de transformacéo numa Unica oferenda
(POMIAN, 1984, p.56). O mesmo processo se da nos museus. Ndo existe a
possibilidade deles voltarem a sua condicao inicial. Numa analogia semelhante, nos
museus modernos 0s objetos passam por processos de preservacao cuja intencao é a

de prolongar eternamente, se possivel, suas vidas.

A valoracdo apresenta alguns significados. Qualquer objeto transformado em
objeto de colegdo passa a ter “valor de troca” (por isso foi admitido numa cole¢éo) sem,
no entanto, ter valor de uso pois agora, na sua nova condi¢ao, sera apenas olhado,
admirado (POMIAN 1984, p.54): sera um semioforo, “objeto sem utilidade” porque nao
desempenha mais sua funcéo original e nem é manuseado. Agora esta inserido numa
categoria de invisibilidade que todo objeto colecionado tem, possuindo, entretanto,
significado porque esta exposto ao olhar. A materialidade, que ¢é a visibilidade do objeto
estaria representada pelo toque e manuseio. O significado € a invisibilidade e estaria
representado pelo ato de olhar, da admiracdo ao bem. O semiéforo é um objeto de
celebracao, portanto deve ser publico, mas o autor considera como a mais importante
funcdo do objeto a carga significativa que ele representa. Quanto mais significado,
menos utilidade o objeto tem (devera ser cada vez menos tocado). Portanto, para
Pomian é a significagdo que o objeto representa que define “seu valor de troca”, e por
isso esse semidforo fica mantido fora da atividade econémica. Na Colecdo BANERJ é
possivel afirmar que a sua alta carga de valor simbdlico ligado a identidade do Rio de
Janeiro foi capaz de impedir que fosse incluida no pacote de venda do BANERJ,

permitindo assim sua permanéncia no ambito do governo estadual.

A esse respeito, Dohmann (2014, p.81) afirma que a operacdo de retirada do
objeto de sua esfera comercial funciona como um dreno, um filtro. O objeto perde seu
valor comercial, mas suas narrativas sdo mantidas e o processo de mercantilizacdo
opera conjuntamente com os diversos cédigos de valoragéo e distingdo. Ou seja, o valor

comercial poderia ser representado simplificadamente na seguinte expressao: custo do
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material + m&o de obra do artista = valor de venda da obra. Mas todo objeto presente
ou ndo numa colecdo ou hum museu passa a ser avaliado por outro conjunto de signos
reunidos: seu valor de mercado, onde se questionam de forma mais ou menos
harmonica os valores vitais da obra, considerando-se valores de sensibilidade do artista
e da obra, de tradicdo, éticos e estéticos e sociais da obra (BANFI, 1987, p.138). E o
valor de mercado que impulsiona e acaba por determinar o valor monetario da obra do

artista, em qualquer cole¢do em que esteja.

N&o existem regras especificas que determinem quando ou como um objeto
poderd ser transformado num item de colecdo. Um simples artefato de uso cotidiano
pode tornar-se colecionavel tanto por seu design ou seu estilo (que vai determinar seu
significado) como pela transformacgdo qualitativa que possa ter trazido para o grupo
social em que est4 inserido (DOHMANN, 2014, p.81-82).

E quais podem ser as razbes pelas quais um individuo ou uma instituicao
disputam um objeto para a sua colecao? O instinto de propriedade com o sentido de
acumular existente desde que o homem percebeu que poderia reunir seus bens;
também como fonte de prazer estético, o que permite a aquisicdo de conhecimentos
diversos e de prestigio. Com relacdo apenas ao colecionador podemos encontra-lo
basicamente sob trés caracteristicas: aquele que busca incessante por determinado
objeto ndo medindo esfor¢os e pagando verdadeiras fortunas para consegui-lo. Em
casos mais graves (que denotam um desvio de conduta), alguns colecionadores fazem
uso de métodos escusos para obterem o que desejam. Esse tipo de procedimento
alimenta o mercado ilegal de obras de arte (geralmente séo preferidas as pinturas, obras
de arte sobre papel, joias, pequenas esculturas), livros e documentos. A segunda é a
do colecionador gque retém a colecdo sO para si e a terceira, a do colecionador que
coleciona para expor e doar (LOPES, 2010, p.377- 404). Com relacdo a essa questéo o
Governador Carlos Lacerda enquadra-se na terceira categoria, pois optou por deixa-la
exposta. A ligacdo da Colecdo com o Governador era tao estreita que tdo logo terminou
seu mandato, a trajetéria da Colecdo dentro do Banco também mudou. Ainda em
relacdo ao colecionador que coleciona para doar, podemos citar também Guilherme
Guinle, que reuniu durante toda a sua vida objetos ligados a Histdria do Brasil os quais
foram doados a diversos museus, de acordo com a especificidade do acervo e da
instituicdo (KNAUSS e ALVES, 2014, p.223-232).

As cole¢des apresentam também uma caracteristica: elas estdo enraizadas na
vida das pessoas, intimamente ligadas a biografia de quem as criou, No caso da
Colecdo BANERJ encontramos uma relagdo muito proxima entre a biografia da Cidade,

marcada pelos valores de ter sido a capital cultural da nacdo e de quem a criou, 0
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Governador Carlos Lacerda, utilizando-se de seu proprio capital cultural e com as
referéncias que possuia do movimento modernista brasileiro, uma vez que estivera
ligado a ele desde que comecou a trabalhar no jornalismo. De acordo com Lopes (2010,

p.386), a esse respeito existem mais algumas consideracgdes interessantes:

(...) embora se trate de um aspecto sempre subjetivo, a relacdo que as
colecbes estabelecem com a vida das pessoas € um motivo
interessante para pensar, para pesquisar €, a0 mesmo tempo para
compreender a forma pela qual as cole¢des depois sdo expostas, ou
ndo, e em que condi¢des ou atendendo a que intencionalidades.

Sob esse aspecto é possivel observar o comportamento de duas colecionadoras
brasileiras, constituindo um caso Unico em nosso pais: Eva e Ema Klabin, filhas do casal
Fanny Gordon Klabin e Hessel Klabin, imigrantes lituanos que vieram para Brasil em
1892, e estabeleceram-se em S&o Paulo, no ramo da industria de papel. Ambas foram
educadas, desde cedo, na mais pura tradi¢cao europeia (COSTA, 2007, p.125-126). Eva
adquiriu suas primeiras pec¢as na adolescéncia e ap0s o casamento com um advogado
austriaco, Paulo Rappaport, veio morar no Rio de Janeiro. Ema, em 1945 assumiu a
presidéncia da empresa, tornou-se uma empresaria bem-sucedida e atuante no circulo
cultural e filantropico de Sao Paulo. Eva Klabin deu impulso a sua colecdo nos anos
sessenta do século passado, refletindo a educacédo que tivera. A cole¢do formada por
ela tem o perfil de uma colecado do final do século XIX contendo objetos de mobiliério,
louca, tapecaria, pintura, escultura “cobrindo um arco cronolégico desde a Civilizagao
Egipcia até o Impressionismo™! e itens da arte asiatica. Segundo Maia (2007, p.379)
sua residéncia passou por uma grande reforma para receber a colecdo. Sua irma, Ema
Klabin, ja possuia itens de prataria, adquiridos ainda para a casa paterna, mas ao dar
inicio as suas primeiras aquisicées nos anos 40 ja tinha a ideia de comegar uma colec¢ao,
efetivamente reunida entre 1947-1990, assim como, de iniciar a constru¢do de uma nova
residéncia para abriga-la, pronta na década de 60. Dez anos depois, iniciou a construcado
de outra residéncia em Campos do Jorddo para receber a arte brasileira e peruana,
adquiridas paralelamente aos demais objetos. Segundo Paulo de Freitas Costa (2007,
p.125), responsavel pela cole¢do, Ema conseguiu formar através de seu gosto pessoal
e de bons contatos, uma colecdo que pode ser definida como um “autorretrato
fascinante” de sua personalidade. Enquanto a irma manteve-se ligada as tradi¢cbes
europeias, Ema, mesmo apegada a essas tradicbes, adquiriu obras da antiguidade

classica, arte europeia e oriental, mas abriu seu olhar para a arte brasileira dos séculos

41 Fundagao Cultural Ema Gordon Klabin Disponivel em: <http://femaklabin.org.br >. Acesso em:
25.jun.2016.
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XVl e XIX, arte moderna brasileira e pré-colombiana e peruana no sentido de entender
nossas origens (COSTA, 2007, p.123).

Na década de 70 as duas irmas comecaram a preocupar-se com o destino de
suas cole¢des. Apo6s consultas a varios especialistas, decidiram-se pela constituicdo de
uma fundacdo para cada colecdo, com a finalidade de apoiar os trabalhos de
conservacgao e preservacdo dos acervos para que pudessem ser abertas ao publico,
como era desejo de ambas. A Fundacdo Ema Klabin foi constituida em 1978 e a casa
aberta na década de 1990. A Fundacao Eva Klabin foi constituida em 1990 e a casa foi
aberta ao publico em agosto de1995%. Na Museologia essas residéncias recebem a
denominacao de museu-casa. As casas de Eva e Ema séo classificadas na categoria
museu-casa estético, lugares onde cole¢cbes privadas sdo expostas e que ndo tem
nenhuma relagdo com a casa em si, sua historia ou de seus ocupantes (MAIA, 2007,
p.376).

2.4 — Colecionadores brasileiros e suas colecdes

Quando transferiu a sede do Reinado Portugués e a Familia Real para o Brasil,
em 1808, a primeira providéncia que D. Jodo tomou foi a abertura dos portos brasileiros
as nacdes amigas pois era necessario estabelecer além do comércio da nova Corte com
0 comércio europeu havia “a intengdo de infundir nos trépicos uma civilizagao, e de
tornar o mundo europeu como seu paradigma” (AZEVEDO, 2002, p.59). Isso tornou
possivel a circulacdo de uma gama de mercadorias instaurando novo momento politico,
econdmico e social para a Corte, que necessitava dar continuidade aos habitos de
Lisboa, e para a burguesia brasileira formada por comerciantes e negociadores de
escravos, que passariam a conviver com esses novos habitos. Do ponto de vista cultural
D. Jodo criou algumas instituicbes: a Biblioteca Real, em 1808, que acomodou sua
biblioteca pessoal e que veio a constituir 0 nicleo da Biblioteca Nacional. Criou a Livraria
Puablica e a Imprensa Régia. Com a liberdade da Imprensa surgiram jornais e

multiplicaram-se as publica¢des literarias, artisticas e cientificas.

A partir da constituicdo da Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, iniciou-
se a producédo da arte brasileira, apoiada na arte europeia, desde o primeiro momento

da “institucionalizagdo simbdlica da sociedade brasileira” (KNAUSS, 2001, p. 23). A

“Fundag&o Eva Klabin. Disponivel em:
<http://www.evaklabin.org.br/fundacaohistorico.aspx?sec=1&id=74>. Acesso em: 25 jun. 2016.
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Missdo Francesa marcou profundamente a producéo da arte brasileira durante toda a

segunda metade do século XIX, no movimento denominado “Academicismo”.

As primeiras cole¢des s6 comecaram a surgir a partir do |1l Reinado. Do ponto de
vista econdmico, para dar suporte financeiro a formacao dessas colecdes de arte, 0s
recursos vieram, em sua maior parte, do lucro da producdo dos comerciantes
cafeicultores do Vale do Paraiba, na provincia fluminense, sendo a maioria das familias
pertencentes a nobreza instituida pelo Imperador. Essas familias passaram a fazer
frequentes viagens a Europa, conhecidas como o Grand Tour®® uma pratica comum
entre as familias aristocraticas, de viajar pelo puro prazer, amor a arte e a cultura da
Antiguidade.

O colecionador brasileiro do fim do século XIX e inicio do XX, foi moldado a partir
de duas influéncias: a arte europeia e o sentimento nacionalista. Sob a influéncia
europeia, na Bahia formou-se a que é considerada a primeira e maior colecéo de arte
do século XIX, no Brasil. Pertenceu a Jonathas Abbott (1798-1879), inglés, que chegou
a Salvador como empregado de um médico, graduou-se em medicina pela Escola de
Medicina da Bahia e tornou-se seu professor em 1829. Abbott foi um “mediador da
cultura artistica de seu tempo reunindo obras e objetos da arte europeia e brasileira,
incluindo diversos artistas da Escola Baiana de Pintura e obras representativas do
barroco ao neoclassico. (OLIVEIRA, 2014, p.164).+ Abbott fez parte de um momento
importante da sociedade baiana integrada por jovens profissionais liberais e intelectuais
que formaram uma rede de pessoas interessadas no desenvolvimento da cidade, das
artes e da cultura, responsaveis pela criagdo de espacgos culturais que mais tarde
tornaram-se importantes museus da capital, além de terem fundado o Instituto Histérico
e Geografico da Bahia (IHGB) e a Sociedade de Belas Artes. Na opinido de Paulo
Knauss (2001, p.26) o colecionador Abbott abriu caminho para a quebra da hegemonia
das antigas corporagfes de oficios, permitindo que os artistas pudessem trabalhar de

forma autbnoma criando um mercado de artes na Bahia.

Muitos dos colecionadores do Rio de Janeiro passavam temporadas na Europa.
Nessas viagens costumavam tomar contato com o mundo das artes, visitar museus e
conhecer os artistas de quem poderiam adquirir obras para aumentar suas colecdes. A

maioria das obras dos colecionadores brasileiros pertenciam a escola francesa, seguida

43A esse respeito ver SALGUEIRO, Valéria. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 22, n° 44, p. 289-
310. 2002.

44 Em 1869 a colegdo contava com 413 itens no primeiro inventario. Foi adquirida pelo governo baiano e
doada para o Liceu Provincial. Em1931 foi transferida para a Pinacoteca do Estado da Bahia e em 1938
para o Museu de Artes da Bahia, que conta hoje com 170 obras da cole¢ao inicial, segundo estudos de
José Valadares, realizado em 1951. Disponivel em:
<enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa201463/jonathan-abbott>. Acesso em: 07jul. 2016.
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da escola alem3, italiana, espanhola e portuguesa. Outra caracteristica interessante
nessas cole¢des € o conhecimento que elas geravam aos colecionadores. Néo era, na
maioria das vezes uma simples acumulacao de obras. Havia um interesse de estudos
do que seria comprado. Geralmente associado ao conjunto das obras colecionadas
havia uma biblioteca sobre artes, catdlogos de artistas e dos salbes de arte europeus,
gque permitia a esses colecionadores conhecerem o que estavam comprando (KNAUSS,
2001, p.29).

O casal de Bardes de Sdo Joaquim, por exemplo trouxe para o Brasil ao longo
de quase trinta e cinco anos, vinte obras de Eugéne Boudin, alcan¢ando toda a sua fase
produtiva e estéo hoje no Museu Nacional de Belas Artes pois foram doadas pelo casal
ao Museu, em 1922. O conjunto representa a maior colecdo de obras do artista fora da
Franca®. O fato de terem sido doadas em conjunto ao Museu parece demonstrar o
conhecimento que esses colecionadores possuiam sobre suas obras. Algumas
colecdes foram detalhadamente documentadas confirmando o interesse pelo estudo de
muitos desses colecionadores. Salvador de Mendonga, diplomata brasileiro em
Washington possuia em sua colecdo 228 obras dos séculos XVII, XVIII e XIX. O
colecionador, considerado ultra especializado por Knauss (2001, p.29), desenvolveu em
1890 um catélogo em que detalhou aspectos relativos a documentacao das obras, como
a indicacao de autoria, data, assinatura, escola, titulo da obra e ano e ainda a anotacéo
sobre sua autenticidade: se era original ou cépia. Naquela época ter cOpias de artistas

era um fato comum, desde que registradas como tal.

Houve ainda cole¢des formadas por obras de arte consagradas, (premiadas nos
Salbes da Europa). De acordo com Lenzi (2001, p.45-58) Pereira Passos, ex-prefeito da
cidade entre 1902 e 1906 foi outro colecionador que reuniu um grande conjunto de obras
de arte consagrada. Sua colecao foi levada a leildo em 1958 e contava com 397 pecas
sendo 53 dleos, com obras de 35 artistas e desses, 21 eram reconhecidos pela
academia europeia, sendo que 15 participaram, pelo menos, uma vez do Saldo de Paris.
Décio Villares (Saldo de Paris, 1878) e Pedro Weingartner*® (Saldo de 1898 e Exposicédo
Universal, Paris, 1900), foram os dois artistas brasileiros que figuraram na colecéo

45 Disponivel em: <www.pt.wikipedia.org/wiki/EugéneBoudin> e <www.instituto cultural Itat>. Acesso em:
05 out 2016.

“6Natural de Porto Alegre, Weigértner eternizou em suas telas cenas tipicas e paisagens do Sul. Pintor,
gravador e desenhista, estudou em Paris e na Alemanha, na Real Academia de Belas Artes de Berlim. Apés
retornar ao Brasil afirma-se como um dos pioneiros a dedicar-se a técnica da agua-forte. Durante os
intervalos em que viveu no Brasil, em 1893, excursionou pelos pampas gauchos colhendo informacdes que
utilizaria em telas que se tornaram classicas na histéria das artes plasticas sulinas, como o quadro
Temporamutantur, de 1898. Disponivel em: <http://www.estado.rs.gov.br/conteudo/181309/margs-
comemora-150-de-pedro-weingartner>. Acesso em: 05 out. 2016.4



http://www.instituto/
http://www.estado.rs.gov.br/conteudo/181309/margs-comemora-150-de-pedro-weingartner
http://www.estado.rs.gov.br/conteudo/181309/margs-comemora-150-de-pedro-weingartner
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Pereira Passos. Pedro Weingartner foi apadrinhado por D. Pedro Il para estudar na

Europa por quatro anos.

Outro colecionador importante do periodo foi o Imperador D. Pedro Il, embora as
ciéncias fossem seu interesse maior. Herdou de sua mée, D. Leopoldina, objetos
numismaticos e exemplares mineraldégicos e reuniu outros ao longo de sua vida, que
constituiam quase que um Gabinete de Curiosidades, nas dependéncias do Paco de
Sao Cristbvao, e ao qual era dado o nome de Museu. Sua cole¢cdo com objetos
arqueolodgicos e antropoldgicos de Pompéia e Herculano, armaria siria, arabe e chinesa,
diversos instrumentos musicais; objetos antropolégicos dos Incas e da histéria
americana era toda classificada e descrita. Consta que possuia uma boa pinacoteca,
cuja listagem nédo foi encontrada. Em 1890, por motivo do falecimento de D. Tereza
Cristina foi aberto inventario dos bens da Familia Imperial e o governo republicano,
desejando desfazer-se da memoéria imperial, com total desinteresse por esses bens,
determinou sua venda em leildo. Esses bens (listados no Anuario do Museu Imperial
vol. 1940) ndo foram adequadamente avaliados e alcangaram precgos baixissimos. O
leildo chamou a ateng¢do do publico, especialmente de pessoas ligadas a Familia
Imperial e aconteceu no Pago Imperial e na Fazenda Imperial de Santa Cruz, entre 8 de
agosto e 5 de dezembro de 1880, com mais de 2500 lotes com 18 pregdes e mais 3 em
Santa Cruz. As vendas importaram o valor de 190.000$000 (cento e noventa mil contos
de réis), considerada infima e que ndo dava para comprar os dois carros do Imperador:
0 Monte de Ouro e o Monte de Prata. A fim de salvar a memoéria do império esses objetos
passaram a fazer parte de diversas cole¢cdes como a de Mariano Procépio Ferreira Lage,

em Minas Gerais, uma das maiores nessa categoria®’.

Knauss e Alves (2015, p.223-225) argumentam que as colecdes que surgiram a
partir do inicio da Republica tinham um olhar mais nacionalista, a segunda caracteristica
do colecionador brasileiro. Concordamos com esse argumento e acreditamos que o
evento que pode ter estimulado esse movimento foi a realizagéo do leildo dos bens da
Familia Imperial. As cole¢des formadas por Guilherme Guinle, também valorizavam a
histéria patria, a cultura e a natureza brasileira e incluindo quadros, moveis, ceramica,
armaria, prataria, numismatica, obedecendo a um carater: “serem pecas da histéria do
Brasil e em especial do periodo imperial” (KNAUSS e ALVES, 2014, p.223). Nesse
sentido associou-se ao cunhado Linneo de Paula Machado, para impedir que pecas

relativas ao Império saissem do Brasil, como os moéveis de quarto e sala do Imperador

470 Leilao do Pago. Disponivel em: <http://www.areliguia.com.br/Artigos%20 Anteriores/ 58 LPaco.htm>.
Acesso em: 26 set. 2016.



http://www.areliquia.com.br/Artigos%20%20Anteriores/%2058%20LPaco.htm
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pois, ao saber que investidores argentinos estariam interessados em adquirir aquele
mobiliario. Sua visdo nacionalista, era direcionada tanto para as compras como para a
doacado que eram destinadas as instituicbes diretamente ligadas a natureza do objeto
doado. Assim os quadros de sua cole¢ao foram para o Museu Nacional de Belas Artes,
os livros para a Academia Brasileira de Letras, outros bens para o Museu Imperial e
outros ao Museu Histérico Nacional, com a estreita finalidade de servirem “para o

conhecimento e preservagao da histéria patria” (2015, p 225).

Djalma da Fonseca Hermes, também colecionou com uma pratica bastante
parecida com a de Guilherme Guinle. Ambos eram estudiosos da Historia do Brasil.
Djalma era de uma familia ligada a cultura (descendia do Marechal Hermes da Fonseca)
e, segundo Maria Helena da Fonseca Hermes (2010, p. 403) sua sobrinha, tinha um
interesse especial por “reunir e colecionar pegas brasileiras ou relativas a nossa
historia(...) para que ficassem no Brasil enriquecendo o patrimdnio nacional, segundo o
préprio Djalma.”(HERMES, 2010, p.403) Assim, segundo sua sobrinha o gosto pelo
nacionalismo o levou a garimpar no exterior o que era brasileiro para incorporar a sua
colecdo. (HERMES, 2010, p 404-406). Em 1941 levou sua cole¢éo a leildo, que foi
considerado um dos maiores leildes de arte ja realizado no Rio de Janeiro, ndo s6 pela
guantidade como pela qualidade das obras apresentadas. Mereceu um editorial de capa
do Jornal Diario de Noticias, que menciona a relevancia de estarem nesse leildo obras
importantes da arte brasileira. Cita especificamente os artistas que estiveram presentes
no Brasil em duas missfes artisticas: uma no século XVI, trazida por Mauricio de
Nassau, cujo artista, Franz Post foi o primeiro a registrar a paisagem colonial do
nordeste brasileiro. Nesse leildo estavam disponiveis para venda seis ou sete obras de
Franz Post, adquiridos em Paris na década de 30 e depois confirmada no catalogo
raisonée publicado recentemente com a obra de Franz Post. Da Missdo Artistica
Francesa que esteve entre nds, no século XIX, vérias obras de Nicolas e Emily Taunay
além de outras, de mestres da pintura brasileira da segunda metade do século XIX: com
destaque para os Taunay e os Debret além de Pedro Américo, Almeida Janior, Victor
Meirelles, Batista da Costa, Parreiras, Pedro Alexandrino, Rodolfo Amoedo, Facchinetti,
H. Bernardelli, Rosalvo Ribeiro, Décio Villares (HERMES, 2010, p. 404). O articulista
conclama o comparecimento do Presidente Getulio Vargas ao leildo para “arrolar e
adquirir tudo o que fosse de interesse nacional para os museus brasileiros”.*®
Acompanhado de Rodrigo de Melo Franco, Presidente do SPHAN, e guiado pelo proprio

colecionador o Presidente Getulio Vargas visitou o local e o leiloeiro foi avisado de que

47. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093092
03&pasta=an0%20194&pesg=martel0%20do%20leiloeiro>. Acesso em: 27 set. 2016.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093092%2003&pasta=ano%20194&pesq=martelo%20do%20leiloeiro
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093092%2003&pasta=ano%20194&pesq=martelo%20do%20leiloeiro

54

0 Governo faria uso de sua preferéncia de compra de acordo com o previsto no Decreto
Lei 25/37, artigo 4° (Notificagdo 472 de 15 de julho de 1941). Através do Processo n°
270-T-SPHAN-41 foram arrolados e comprados: 271 lotes para o Museu Imperial, 166
lotes para o Museu Histérico Nacional a maior parte mobiliario e 17 lotes para a Galeria
do Palacio das Laranjeiras, atualmente no MNBA (HERMES, 2010, p. 405).

N&o h& duvida de que a intervencao de Getulio Vargas, mesmo que instado pela
manifestacdo da imprensa, contribuiu para manter em nosso pais obras de tamanha
importancia para o patrimoénio nacional. Entretanto, a par da relevancia das obras
reunidas por Hermes da Fonseca com sua visdo patriética de reuni-las no exterior e
trazé-las para o Brasil, HERMES (2010, p. 403) questiona o fato dele ser ainda
desconhecido entre os brasileiros, pois seu nome sequer foi registrado nos textos de
apresentacdo da exposicéo retrospectiva de Franz Post no Museu Nacional de Belas

Artes, em marco de 2010.

Raymundo Ottoni de Castro Maya, nascido em 1894 foi contemporaneo de
Guilherme Guinle, de Djalma da Fonseca Hermes e de Assis Chateaubriand. Foram
colecionadores e mecenas. Batista (2012, p.49) informa que em 1921 Castro Maya
adquiriu em leildo alguns moéveis e objetos para a Casa do Acgude e isso, pode ter sido
o primérdio da formacdo da colecéo que veio a desenvolver ao longo da sua vida. A
medida que sua colec¢do foi se diversificando, comecou a preparar suas residéncias para
acomodar a variada colecéo que possuia.*® Adotou o estilo neocolonial para a Casa do
Acude e o estilo moderno para a casa de Santa Tereza. Em 1962 transformou a Casa
do Agude em Museu e em 1964, no ano do IV Centenario da Cidade abriu-a a visitacao
publica. Em 1954 comecou a construcdo da casa da Chacara do Céu, construcdo
moderna, onde acomodou sua colecdo de obras modernas e passou a residir
definitivamente. Castro Maya n&o gostava de ser chamado de “colecionador”, apesar de
ter formado uma rica colec&o. Qualificava-se como um amante das artes, que gostava
de apreciar e reconhecer a qualidade artistica intrinseca aos objetos(...) (SIQUEIRA,
1999, p. 69). Criou a Sociedade dos Cem Bibliofilos do Brasil, em 1943, segundo moldes
das sociedades de que fazia parte na Franca, com a finalidade de editar obras primas
de autores brasileiros ou coisas sobre o Brasil. Cada edi¢éo foi ilustrada por um artista
moderno brasileiro: Candido Portinari, Di Cavalcanti, Djanira, Poty, Santa Rosa, Darel.
Em 1952 propds a criagdo da Sociedade dos Amigos da Gravura, cujo objetivo seria o

de valorizar a gravura brasileira como obra de arte. Athos Bulcdo, Fayga Ostrower,

49 0 mesmo procedimento adotou Ema Klabin, que ao iniciar a sua colegdo, nos anos 40, comegou a
planejar uma nova residéncia para ir acomodando sua cole¢&o.



55

Oswaldo Goeldi, Carlos Oswald, Enrico Bianco foram alguns dos artistas que fizeram

parte dessas Sociedades e também figuram na Cole¢cdo BANERJ.

A Casa do Acude e a Chacara do Céu e todos os seus pertences foram doados
ao poder publico em 1963 através da Fundacdo Raymundo Ottoni de Castro Maya, mas
nos anos 80, apos crises financeiras foi extinta, passando os Museus Castro Maya para

a responsabilidade da Uniéao.

2.5 - O destino final das colecdes

A grande questdo para os colecionadores é a continuidade e a existéncia da
colecao a partir de um momento em que o colecionador ndo tenha mais condi¢cdes de
cuidar desse empreendimento. Em alguns casos ndo ha herdeiros, como parece ter sido
a situacdo de Djalma da Fonseca Hermes e do casal Odalea e Jorge Brando Barbosa.
Entretanto, a opcdo de cada um foi diferente. Djalma da Fonseca Hermes optou por
dispersar sua cole¢cdo num leildo concorrido na década de 40 do século passado e a
senhora Odalea Brando Barbosa® doou a casa para o Museu de Arte Sacra do Governo

de Sao Paulo.

Outra opc¢dao seria um planejamento em vida sobre o destino final das colec¢des,
criando condic¢des de preparar seu futuro, como foi a encontrada por Ema e Eva Klabin,
Castro Maya e do casal Brando Barbosa, de transformar suas residéncias em
instituicdoes com condi¢des de serem autossustentaveis, o que também é uma condicdo
muito dificil num pais como o Brasil, que ndo tem a préatica do mecenato. No caso de
Castro Maya a fundacao criada por ele, nos anos 60 ndo conseguiu se manter com seus
préprios recursos e foi necessario recorrer a esfera publica tendo o Estado assumido os
bens da fundacdo. Os Museus passaram de bens privados a bens publicos e hoje fazem
parte do Instituo Brasileiro de Museus-IBRAM.

A doacao voluntéria, costuma ser mais comum, 0 que indica uma troca quase
sempre de origem simbdlica de interesses entre o colecionador e a instituicdo. Tanto a
figura do doador ou dos herdeiros podem se beneficiar com a reafirmacdo do papel
social de ambos, colecionador e instituicdo. A Escola Nacional de Belas Artes por
exemplo, recebeu, num espaco de seis anos, no inicio do século XX mais de uma

centena de obras como doacédo de colecionadores brasileiros do século XIX.

50Manséo doada por vilva a instituicdo de Sdo Paulo vai virar museu de arte sacra. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/rio/mansao-doada-por-viuva-instituicao-de-sao-paulo-vai-virar-museu-de-arte-
sacra-16575083#ixzz4MtZbaVO7>. Acesso em: 11 out. 2016.



http://oglobo.globo.com/rio/mansao-doada-por-viuva-instituicao-de-sao-paulo-vai-virar-museu-de-arte-sacra-16575083#ixzz4MtZbaVO7
http://oglobo.globo.com/rio/mansao-doada-por-viuva-instituicao-de-sao-paulo-vai-virar-museu-de-arte-sacra-16575083#ixzz4MtZbaVO7
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De acordo com Almeida (2001, p.133), nessas situagdes podemos vislumbrar
duas categorias de museus que explicam a funcdo e a importancia do colecionismo na
formacdo dessas instituicdes: a primeira, bastante comum na museologia consiste ha
incorporacgao parcial ou total de cole¢des privadas. A outra categoria € a do “Estado”
colecionista”. O Estado assume o papel de construtor de uma Unidade para os objetos
incluidos dando-lhes uma identidade a partir de certo momento como se ela sempre
houvesse existido, como foi o caso das colec¢des francesas apds a sua incorporagao ao
Estado e a nacionalizacdo dos bens dos czares da Russia instalados no Palacio do

Hermitage, em Séo Petersburgo.

Outro tipo de situacdo pode ocorrer como a doacdo que o Casal Geyer, fez em
1999, doando sua casa e toda a colecdo formada por 4225 obras com temética
brasiliana entre livros, méveis, loucas e cristais para o Museu Imperial, para que fosse
aberta ao publico apds o falecimento do casal, demonstrando uma inteng&o rara no
colecionismo brasileiro®!. Mas o Museu, com a morte dos doadores, ainda ndo pode

tomar posse completa da doacéo por conta de questionamento dos herdeiros na justica.

s

Em outros casos, o proprio Estado é o colecionador, criando museus e
instituicdes especialmente em momentos celebrativos dentre os quais podemos citar o
Museu Histérico Nacional, inaugurado para a Exposicdo do Centenario da
Independéncia. Da mesma forma agiu Carlos Lacerda quando governou o Estado da
Guanabara. Durante a comemoracdo do IV Centenério da fundacdo da Cidade, em
1965, planejou criar diversos museus (Museu do Primeiro Reinado, Artes e Tradigcdes
Populares, Museu da Imagem e do Som, sendo somente este inaugurado. Além disso
determinou a criacdo da Pinacoteca do BEG, como meio de valorizar os artistas do
movimento modernista e que pudessem, como divulgado na época, demonstrar a

pungéncia da vanguarda carioca, nos anos 1960-1965.

Apresentaremos a seguir o ambiente socio politico e cultural do Estado da
Guanabara para em seguida tratarmos da formacdo da Colecdo BEG e seus

desdobramentos entre os anos 1965-1996.

51Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/rio/a-saga-da-familia-geyer-que-briga-por-heranca-avaliada-
em-mais-de-100-milhoes-14609891>. Acesso em: 03 ago. 2016.



http://oglobo.globo.com/rio/a-saga-da-familia-geyer-que-briga-por-heranca-avaliada-em-mais-de-100-milhoes-14609891%3e.
http://oglobo.globo.com/rio/a-saga-da-familia-geyer-que-briga-por-heranca-avaliada-em-mais-de-100-milhoes-14609891%3e.
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CAPITULO 3

FIM DO DISTRITO FEDERAL:
O QUE SERA DO RIO?
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3.1 - “O Rio sera sempre o Rio”

Neste capitulo discutimos o panorama politico-social do Rio de Janeiro, na época
da mudanca da capital para Brasilia e as questdes relativas a criacdo do Estado da
Guanabara. Analisamos, ainda, a estratégia utilizada por Carlos Lacerda durante a
campanha eleitoral e, depois de eleito, as acdes realizadas por ele na area cultural
através do Banco do Estado da Guanabara - BEG, mantenedor de diversas politicas

executadas na Cidade-Estado e o primeiro proprietario da colecao que analisamos.

Azevedo (2002, p.45-63), afirma que a funcdo do Rio de Janeiro como cidade
capital®?, pode ser examinada em dois momentos: o primeiro, iniciado no periodo
colonial até 1763, em funcéo da lideranca politica e econémica da cidade que contribuiu
para a formacao inicial dessa capitalidade. A caracteristica “primeva“ de capitalidade do
Rio de Janeiro forjou-se devido a localizagao portuaria da cidade e “sua capacidade de
estabelecer conexdo com o mundo(...) continuando viva no ethos da urbe” (2002, p.52-
53). O segundo se inicia no século XVIII, a partir de 1763 (2002, p.59) com a mudanca
da capital de Salvador para o Rio de Janeiro instalando-se aqui a sede definitiva do
Vice-Reinado. Com a chegada da Familia Real acrescentou-se a sua historia “uma nova

caracteristica a capitalidade: a centralidade” (2002, p.53).

No periodo joanino (1808-1821), com a elevacao da cidade a capital do Reino
(1815) essa funcao se amplia com a implantagéo dos signos capitalinos para acomodar
a Corte Portuguesa e criar na cidade “o ideal europeu de civilizagdo” (AZEVEDO, 2002,

p.53) que deve ser compreendida

pela presenca de uma intencéo, sobretudo nos periodos de D. Joéo VI
e D. Pedro Il, de ligar o pais ao Ocidente, através da exemplaridade da
cidade. Havia a intengdo de infundir nos trépicos uma civilizacao, de
tomar o mundo europeu como paradigma, seguir-lhe os “passos da
evolugdo”, o que explica a presenca crescente do discurso do
progresso técnico e cientifico na cidade nas trés ultimas décadas do
século XIX. (...) a centralidade da cidade evidenciava o Rio de Janeiro
como referéncia em ambito nacional, metonimia do pais, exemplo de
uma civilizacdo que se buscava afirmar (2002, p.59).

52 Os conceitos de cidade-capital e de capitalidade foram desenvolvidos por ARGAN, Giulio. L’'Europe des
capitales. Genebra: Albert Skira, 1984. No Brasil, Margarida de Souza Neves os introduziu na obra: Brasil,
acertai vossos ponteiros. MAST,1991, p.58. Neste texto a questéo foi examinada a partir de André Nunes
de Azevedo. A capitalidade do Rio de Janeiro. Um exercicio de reflexdo histérica: UERJ,2002. p.45-63.
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Com a instalagdo do Municipio Neutro, em 1834, tornando-se a capital do Reino
o Rio de Janeiro, que j& possuia a marca da capitalidade, redefine-a, mantendo-a
durante todo o século XIX. Essa condicdo deu ao Rio de Janeiro uma nova visdo da
cidade: “um territério Unico e institucionalmente diferenciado das demais provincias, e
depois dos Estados, na fase republicana, perdurando até a transferéncia da capital para
Brasilia, em 1960. (LESSA, 2000 p.63). Durante o periodo em que esteve como capital
o Rio de Janeiro foi o “principal palco e a caixa de ressonancia dos empreendimentos
culturais, cientificos e politicos do pais”, integrando-se a uma histéria nacional
(FERREIRA, 2015, p.7).

No site sobre os cinquenta anos de Brasilia®®, é possivel perceber que a
mudanca da capital ndo era assunto novo na Historia do Brasil, nos anos sessenta do
século passado. Por questdes de seguranca ja no Primeiro Império se cogitava essa
transferéncia para o interior, de acordo com o projeto apresentado por José Bonifacio,
na Constituinte de 1823, sugerindo, inclusive, o nome de Brasilia para a nova capital.
Na primeira Carta Magna, de 1891, houve avanco do projeto e previa-se, ndo sé a
mudanca da Capital para instalar-se na regiéo central do pais, como também a forma

juridica que o Distrito Federal assumiria quando ocorresse a transferéncia:

Art 2° - Cada uma das antigas Provincias formard um Estado e o antigo
Municipio Neutro constituird o Distrito Federal, continuando a ser a
Capital da Unido, enquanto ndo se der execucao ao disposto no artigo
seguinte.

Art 3° - Fica pertencendo a Unido, no planalto central da Republica,
uma zona de 14.400 quildmetros quadrados, que serd oportunamente
demarcada para nela estabelecer-se a futura Capital federal.

§ Unico - Efetuada a mudanca da Capital, o atual Distrito
Federal passara a constituir um Estado.

A mudanca foi reafirmada na Constituicdo de 1934 e na de 1946, embora ndo

estivesse demarcado o local onde se a capital seria instalada:

Art 4° - A Capital da Unido sera transferida para o planalto central do
Pais.

§ 1 ° - Promulgado este Ato, o Presidente da Republica, dentro
em sessenta dias, nomeara uma Comisséo de técnicos de reconhecido
valor para proceder ao estudo da localizacéo da nova Capital.

82°- O estudo previsto no paragrafo antecedente sera
encaminhado ao Congresso Nacional, que deliberara a respeito, em lei
especial, e estabelecera o prazo para o inicio da delimitacdo da area a
ser incorporada ao dominio da Uniéo.

53 Do quadrilatero Cruls ao patriménio historico e cultural da humanidade. Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/noticias/especiais/brasilia50anos/default.asp>. Acesso em: 25 abri 2016.
54 Constituicao de 1891. Disponivel em:

<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Constituicao/Constituicao91.htm>. Acesso em: 25 abri. 2016.
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8 3 © - Findos os trabalhos demarcatorios, o Congresso Nacional
resolvera sobre a data da mudanca da Capital.

§ 4 ° - Efetuada a transferéncia, o atual Distrito Federal passara a
constituir o Estado da Guanabara.

Durante a primeira metade do século XX, depois das reformas urbanas de
Pereira Passos e das mudancas politico-sociais e econémicas durante o Estado Novo,
o Rio de Janeiro conseguiu manter-se na condicao de capital da Republica. De acordo
com o Censo de 1907, na capital estavam concentrados 33% da producdo industrial
brasileira, uma das mais diversificadas do pais. Agregando a esse percentual os 7%
relativos ao antigo Estado do Rio de Janeiro perfazia-se o total de 40%, resultado
econdmico um pouco maior, que o0s percentuais dos dois outros estados mais
produtivos: Sdo Paulo, 16% e Rio Grande do Sul, 15% (BENCHIMOL,1990, p.173).
Além disso, os politicos que discutiram a questdo da mudanca da capital nas diferentes
legislaturas nunca conseguiram chegar a um consenso sobre que configuracao politico-
administrativa teria a nova unidade federativa quando realmente houvesse a mudanca,

até porque, ndo acreditavam que esse fato acontecesse “tdo cedo” (grifo nosso).

Em 1955, no Governo Café Filho, a area da futura capital foi hovamente
marcada, ampliada e aprovada, confirmando-se mais uma vez o interior do pais. No
mesmo ano, Juscelino Kubitschek, durante sua campanha politica para o Governo
Federal lancou a promessa de construir a futura capital do pais. Seu programa
desenvolvimentista, de avancar 50 anos em 5, previa o aumento da fronteira econdmica

para o interior do pais e reforcava a tese da necessidade de ocupac¢éo dessa regido.

Mais uma vez acusada de impedir o crescimento e a modernizagdo do pais, 0
destino e a capacidade da cidade do Rio de Janeiro de ser a capital da nagdo voltaram
a ser questionados e o projeto de transferéncia da capital assumiu, dessa vez, uma
forma mais radical, com o estabelecimento de datas para essa mudanca. Em
atendimento aos estudos realizados, 0os marcos histdricos para a transferéncia foram: a
Lei Ordinaria n° 2874 de 19 de setembro de 1956, que estabeleceu o local exato da

nova capital, jA denominada Brasilia; a Lei Ordinaria n°® 3.273 de 10 de janeiro de 1957%,

55| ei Ordinéria n°® 2874 de 19 de setembro de 1956. Dispde sobre a mudanca da Capital Federal e da
outras providéncias.13 nov. 2011. Disponivel em: <www?2.camara.leg.br/.../leil.../lei-2874-19-setembro-
1956-373749-norma atualizada>. Acesso em: 13 nov. 2010.

56| ei Ordinéria n° 3.273 de 10 de janeiro de 1957. Fixa a data da mudanca da Capital Federal, e d& outras
providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Leis/L3273.htm>. Acesso em: 13 nov.
2010.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L3273.htm

61

gue estabeleceu a data de 21 de abril de 1960, para a mudanca definitiva; e a Lei 3752e

abril de 1960°% da autoria de San Thiago Dantas que criou o Estado da Guanabara.

Segundo a historiadora Marly da Silva Motta (2001, p.68), a ocupacao do interior,
justificando a necessidade de aumentar as fronteiras econémicas do territério nacional,
na verdade atendia aos interesses da expansao capitalista nacional, representada por
S&o Paulo, em contraponto ao Rio de Janeiro considerado incapaz de comandar a
integragdo do mercado nacional e o desenvolvimento do capitalismo brasileiro. Contra
0 Rio de Janeiro pesava a inadequacéo de uma capital emperrada pela burocracia, que

ja nao apresentava as condi¢cbes necessarias para uma capital “segura”, “integradora”
e “moderna” (MOTTA, 2001, p.68).

De acordo com Motta (2001, p.68), Oswaldo Orico, um dos auxiliares mais
proximos do Presidente Juscelino, dizia que “Brasilia seria uma libertagdo, para os
governantes, das lutas sociais no Rio de Janeiro” (LOPES,1992, p.64) ou seja, o Rio de
Janeiro ja ndo tinha mais condi¢cBes de sustentar-se como a “cabec¢a” da nagdo. Mantida
por mais de duzentos anos, desde a Col6nia, como a capital do pais era preciso definir

a nova identidade que a cidade assumiria com esta mudanca. Havia trés hipoteses:

Transformado em territorio federal, como os que ja existiam, como o Acre e
Rondénia, o Rio correria o risco de ver sua “autonomia politico-administrativa”
diminuida. Para outros, se houvesse uma fusdo com o Estado do Rio de Janeiro, a
“‘marca da capitalidade” (MOTTA, 2001, p.17) que a cidade ainda possuia poderia
transforma-la num espaco politico inexpressivo na nova estrutura. Em contrapartida,
para o governo do Estado do Rio de Janeiro a possibilidade da cidade do Rio de Janeiro
ser incorporada a estrutura estadual apresentava-se como excelente oportunidade
politica e econdmica. E por ultimo, se fosse transformada em Estado da Guanabara, a
existéncia de inimeros 6rgaos federais que a Unido teria que manter na cidade do Rio
de Janeiro poderia ser considerada como uma vantagem para o novo Estado que
poderia disputar espaco politico e econémico com Sao Paulo, agora, o grande centro
politico-financeiro do pais. Dois aspectos ficaram evidentes na dificil condug&o desse
debate: o "quadro politico, socioeconémico e o peso da tradi¢cdo da cidade-capital, pois
na condicao de "vitrine" do pais, o Rio ainda era a cidade de todo o Brasil (MESQUITA,

2009, p.47).

57Lei Ordinaria 3752 de 14 de abril de 1960 da autoria de San Thiago Dantas. Dita normas para a
convocacgédo da Assembleia Constituinte do Estado da Guanabara e d& outras providéncias. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/1950-1969/L3752.htm>. Acesso em: 13 nov. 2010.
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Outro aspecto importante a respeito desses prédios publicos é que boa parte
deles se referem as instituicdes fundadoras da nacgéo brasileira. O Rio caracteriza-se
assim, como o berco da nacionalidade brasileira. Quando da transferéncia para Brasilia,
cogitou-se transferir para la esses 6rgdos o0 que, por questdes de preservacdo da
memoria nacional o Governo acabou nao realizando. Tal transferéncia, como é do
conhecimento basico da &rea de Preservacao de Acervos, para um clima extremamente
seco como o de Brasilia acabaria por aniquilar em poucos anos 0s acervos que
instituicdes como a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional e o Itamaraty preservam,
citando apenas algumas delas. Além disso, os prédios imponentes dessas instituicdes
perderiam suas funcbes, simbolos da capitalidade. De fato, ndo é possivel desligar o
Rio de Janeiro da ideia do passado histérico do Brasil. Considerando todas essas
caracteristicas, o Rio de Janeiro ndo era, nos anos 60 do século passado, um municipio

qualquer.

Como capital de uma nagdo a cidade € o “apice da realidade civico cultural” do
Estado (LESSA, 2000, p.63) e ndo importa de que forma ela se constituiu, ao ser
convertida em capital passa a ser priorizada numa série de beneficios onde possam ser
demonstrados o poder e a riqueza das civilizagdes. O Rio de Janeiro, nessa condicéo,
tornou-se “um espag¢o fundamentalmente nacional” (FERREIRA, 2015, p.8) e as
discussbes das questdes locais acabaram por ficar sempre em segundo plano. Pela
primeira vez, no fim dos anos 50, quando a transferéncia da capital para Brasilia tornou-
se fato real os cariocas foram obrigados a discutir seus status de ser ou n&o a “cidade

sintese” do pais.

Diante da ameaca de esvaziamento causada pela perda de seu estatuto de
capital federal (MESQUITA, 2009, p.51) a participacdo da imprensa escrita e falada foi
fundamental. Os jornais destacaram-se nessa disputa, 0 que demonstrava o interesse
gue a mudanca da capital impactava na vida do carioca. Em 1958 o jornal Correio da
Manha publicou, entre julho e agosto, a série "O que sera do Rio?", com trinta e duas
reportagens discutidas por gedgrafos, socidlogos, historiadores, politicos (ex-prefeitos,
deputados) sobre essa nova realidade para a cidade, como também o Jornal do Brasil
e a Tribuna da Imprensa, este de propriedade de Carlos Lacerda. O Jornal O Globo
langou a campanha “O Rio sera sempre o Rio” que visava reforgar a imagem do Rio de
Janeiro como centro cultural do pais. A campanha obteve a adesdo dos cariocas,
discutindo sobre os destinos da cidade, na “defesa e valorizagao da tradicdo do Rio”
(MOTTA, 2001, p.70). As tensas discussBes parlamentares ainda ndo tinham
conseguido definir, no inicio de 1960, que arcabougo politico-administrativo teria a

cidade (MOTTA, 2001, p.79). Inicialmente o deputado Menezes Cortes apresentou um
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projeto que previa "a criacdo do estado da Guanabara e a fusdo com o estado do Rio,
mediante a aprovacdo dos cariocas e fluminenses, por intermédio da convocagéo de
um plebiscito”. Essa proposta recebeu inUmeras emendas e acabou ndo sendo
aprovada (MOTTA, 2001, p.81).

Carlos Lacerda nao participou das discussfes parlamentares que envolviam a
situacdo do Distrito Federal. Tinha renunciado a lideranca da bancada udenista na
Céamara e viajou para a Europa, retornando ao pais somente em fins de marco de 1960.
Mas, como afirmou Motta (2001, p.129), ele estava de olho na candidatura ao governo

da Guanabara.

Em 22/02/1960 o deputado San Tiago Dantas (PTB-MG), vice-presidente da
Comissdo de Constituicdo e Justica do Senado apresentou um substitutivo que
contemplava projetos anteriores sobre a instalagédo da Guanabara, regulamentando a
transferéncia para o novo estado dos servicos federais, definindo a eleicdo para o cargo
de governador, bem como a instalacdo da Constituinte, com prazo de quatro meses
para apresentar a Constituicdo do novo Estado. No inicio do més de abril, faltando duas
semanas para a transferéncia da capital, “a Guanabara boiava no ar”, tal era o
desencontro das propostas colocadas em votagdo na Camara Federal (MOTTA, 2001,
p.79). Aprovada na madrugada do dia 12 de abril de 1960, a Lei n°® 3752, conhecida
como Lei San Tiago Dantas, é considerada a Certiddo de Nascimento da Guanabara.
(MOTTA, 2001, p.91).

Embora tenha perdido a condi¢éo de capital do pais, o Rio de Janeiro ndo perdeu
sua importancia. Uma batalha, entretanto, ainda ndo havia sido ganha: a sonhada
autonomia, que somente seria conquistada com a criacdo do Estado da Guanabara e a
eleicdo do Governador do Estado. O embaixador Jose Rodrigues Sette Camara foi
nomeado pela Presidéncia da Republica para instalar o governo provisério que vigorou

de abril a outubro.

Em matéria publicada no Jornal O Globo no dia 21 de abril de 2010, na coluna

"Ha Cinquenta Anos", encontramos a seguinte informacao:

A zero hora do dia 21 de abril de 1960, os sinos de todas as igrejas da
cidade repicaram dando boas-vindas ao Estado da Guanabara,
foguetes, buzinas de carros, apitos de navios e os canhfes das
fortalezas da Baia de Guanabara como que num concerto de alegria.
A Av. Rio Branco e a Cinelandia foram tomadas pela populacédo, como
nos velhos carnavais, com "um frenesi, uma imensa e contagiante
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alegria(...). O povo confraternizava na rua aguardando nascimento do
Estado da Guanabara.5®

Carlos Lacerda foi langcado candidato tornando-se o primeiro Governador da

Guanabara eleito pelo voto popular.

3.2 - A campanha para Governador: O Novo Rio, a Belacap

Sabendo tirar partido do poder de sua voz e de sua imagem e grande orador
desde o tempo da Alianca Nacional Libertadora (ANL) (MOTTA, 2001, p.121 e 128),
Carlos Frederico Werneck de Lacerda (1914-1977) iniciou sua carreira politica ainda
jovem, fazendo parte de uma geracao de intenso debate ideoldgico. Sua atuacao politica
esteve sempre ligada a grandes embates na tribuna legislativa, valendo a ele a fama de

politico avassalador. Seu projeto pessoal era o de ser Presidente da Republica.

Depois de instalado o Estado da Guanabara, teve inicio a campanha para elei¢cao
do seu primeiro Governador. A importancia da Guanabara ainda na condicdo de centro
politico e "caixa de ressonancia da nacao" (MESQUITA, 2009, p.47), dona de um dos
maiores colégios eleitorais do pais, com cerca de 85% de seu eleitorado alfabetizado®®
e participante da vida politica do pais, tornou essa eleicdo uma das mais especiais da

historia politica do Brasil.

Para a sua gestéao Lacerda apresentava um programa de governo considerando
gue cabia a ele, como Governador, o papel de civilizar; e ao Estado o de principal gestor
de acbOes a serem realizadas. Mais uma vez, reforca o importante papel do Rio de
Janeiro como aglutinador do conceito de nacéo, lembrando a responsabilidade da
Guanabara sobre a nacdo e o povo brasileiro. (MESQUITA, 2009, p. 83, apud
LACERDA, LP: Rio Cidade Indomavel).

O candidato tracou a estratégia da campanha eleitoral ancorado na oportunidade
de transformar o momento de “perda”, da cidade do Rio de Janeiro da condi¢ao de
capital federal, em “ganho”, de um novo Estado, capaz de recuperar o passado de gléria
da cidade. As ac¢des tracadas por Carlos Lacerda tinham por objetivo destacar a ideia
do passado glorioso e da generosidade da cidade capaz de acolher fraternalmente a
todos. Voltou a lembrar esse passado durante os festejos do IV Centenéario, como

veremos mais adiante. Numa carta ao eleitorado disse que “aceitava ser candidato para

58 O Globo 21/04/2010. p.8. Ha cinquenta anos O Globo noticiava "Guanabara nasce com seu povo na rua."
Caderno Especial comemorativo dos 50 anos de Brasilia: Entre o sonho e a realidade”.

59 Titulo dado por Lacerda a Guanabara, para contrastar com a Novacap, titulo dado por Juscelino a Brasilia.
60 Com pouco mais de 3,3 milhdes de habitantes a Guanabara possuia o mais elevado indice de
participacao eleitoral do pais, com cerca de um milh&do de votantes, ou seja, 34% da populacéo. Possuia o
4° colégio eleitoral do pais (Motta, 2000, p. 35).
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construir com o povo, o nosso Estado” (ACL/UNB, s/d). A campanha era para decidir a
sorte da cidade, que eraum lar, que acolhia a todos. O Rio de Janeiro ocupava, portanto,

um cenario especial na politica nacional (FERREIRA, 2016)°5L.

Ele teria, ainda, um desafio maior. provar que, sem ter experiéncia
administrativa, seria capaz de administrar 0 mais novo estado da federacdo (MOTTA,
2001, p.131). Para tanto, moldou a campanha afirmando que sua administracdo seria
baseada no saber técnico e ndo nos conchavos politicos ou burocraticos e que a tarefa
de governar a Guanabara seria de "maneira racional e neutra” (MOTTA, 2000, p.45). No
Editorial de 22/05/1960, na Tribuna da Imprensa ele chama a populacdo a abracar os
problemas da cidade, e as entidades como Clube de Engenharia e entidades culturais
a lutarem pela coletividade: “A obra de redencgéo da cidade é de todos, dever e tarefa
de todos(...)".

Seu programa de governo foi analisado por Emil Farhat, publicitario com
experiéncia em eleicdes, que orientou o candidato a concentrar-se apenas em alguns
dos inumeros problemas que ele elencava, como “educacdo, abastecimento d’agua,
saude e transporte”. Carlos Lacerda ainda insistiu em criticar Kubitscheck, mas Emil
ligou para o candidato e disse-lhe que ele estava errado: "Vocé ndo € mais candidato a
Camara Municipal. Largue o borddo. Pegue o tijolo e diga 'vou construir” (DULLES
(1992, p.362) (...). Seguindo o conselho, criou uma imagem nova de si mesmo
(LACERDA, 1978, p. 216-216). Conseguiu formar uma equipe de pessoas especialistas
em varias areas para preparar um programa de governo, a partir da revisdo dos

inimeros estudos realizados por ele quando esteve na Camara dos Vereadores.

Através da mobilizacdo da sociedade carioca pela continuidade do Rio de
Janeiro como a “vitrine" do Brasil (MESQUITA, 2009, p.18), intelectuais, politicos e a
imprensa envolveram-se neste projeto. Inegavelmente a imagem do Rio como capital
federal permaneceu como ponto comum entre os debates, reafirmando a cidade como
“a caixa de ressonancia”, “vitrine”, “tambor” e “sintese da nacdo” (MESQUITA, 2009,
p.45). No momento de se redefinir o “status” politico e econdmico do Rio de Janeiro
buscou-se para a cidade uma fisionomia propria, que a mantivesse diferente do poder
central e das demais unidades da federacdo. A tética adotada para a campanha
privilegiou o discurso dos que defendiam a autonomia do Rio de Janeiro e de seu papel
como base formadora da cultura nacional (MESQUITA, 2009, p. 49). Esse grupo tomou

para si o papel de “redentor da cidade”, e enfocando ndo sé as questbes locais como

61 Palestra proferida na Fundacéo Casa de Rui Barbosa: A reconstrugdo da capitalidade do Rio de Janeiro
- Da casa da Marquesa de Santos a criagdo do Museu do Primeiro Reinado, Marieta de Moraes Ferreira
(IH-FGV): em 14 de abril de 2016, no Seminario Internacional Ser ou ndo ser capital: para uma historia da
capitalidade.
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saude, educagao e abastecimento d’agua, como também, buscou, na meméria da
cidade, a recuperacao da histéria local e seu passado. Lacerda, consciente de que o
Rio de Janeiro estava ficando para trds no momento da industrializagéo do pais e que
era preciso reinventar a cidade, procurou fazer uma campanha inovadora, para chamar

a atencdao do eleitor:

Entdo fomos para a campanha, muita televisdo, muito radio, muito
comicio. Campanha extenuante sob certos aspectos, mas em geral,
muito bem recebida. Fizemos algumas inovagfes: por exemplo, nas
Laranjeiras, bairro em que nasci, em vez de comicio, houve uma
passeata, desde o Cosme Velho, onde hoje é o Tunel Reboucgas, até o
Largo do Machado, onde estd a escola primaria em que estudei e a
igreja em que fui batizado. E ali fiz o comicio tirando partido de tudo.
(LACERDA,1978, p.215).

Em cada convengcdo um tema era tratado: O Rio e a saude, o Rio e o0s
transportes. Os textos depois eram impressos e distribuidos aos milhares. Lacerda
construiu para a campanha a imagem do Rio de Janeiro como cidade cosmopolita, da
gual ele seria redentor, caso fosse eleito. Usou em seus discursos imagens do passado
do Rio de Janeiro, nos aspectos politicos, sociais e econémicos, comparando-0s com o
presente. A0 mesmo tempo em que tratava dos problemas emergenciais que a cidade
precisava resolver, evocava para ela, um sentido de “unidade nacional politica e
inabalavel, inexpugnavel, de unidade fraternal’, (MESQUITA, 2009, p.77), buscando
afirmar, além da identidade politica, a confirmacao da cidade do Rio de Janeiro como
capital cultural do pais. Esta memaria, representada pelo conceito de "capitalidade" vem
da representacdo do Rio de Janeiro como unidade e sintese da nacéo, como é, também,
o elemento fundamental da identidade politica da cidade (MOTTA, 2001, p.90).

Trés pontos eram importantes para o vencedor: construir a relagédo entre o novo
estado e a capital Brasilia e alcancar sua autonomia; e recusar o papel de ex-capital
dependente do governo federal (MOTTA, 2000, p.43). Embora tivesse plena nogéo da
importancia dos interesses nacionais defendidos por Sergio Magalhdes do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), o outro candidato ao Governo, Lacerda optou por investir
numa outra questdo importante para o eleitor carioca: a conquista da autonomia
politica®? preservando o espaco politico para os cariocas. Considerava que, com tantos
orgdos publicos importantes ainda em funcionamento na cidade, o Governo Federal

poderia exercer uma interferéncia negativa na administracdo do novo estado. No seu

62 acerda, Carlos. A independéncia através da dificuldade. Tribuna da Imprensa, 28 e 29 de maio de
1960, p.4 Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=154083 02&PagFis=1675&Pesq=>. Acesso em:
25 fev. 2016.
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artigo "Afinal, quando a Guanabara serd autbnoma?"®® ele critica a acdo de politicos de
fora do Estado na conducdo da campanha eleitoral e também em seus assuntos
internos. Na mesma pagina, chama ao diadlogo, em prol do interesse do povo da
Guanabara, "levando em conta que todas as pessoas de bem devem se unir para a
reconstrucdo da cidade e a formacé&o do estado".®* Lacerda consegue trazer para a sua
campanha varios partidos de menor porte representantes de pequenos setores da

economia do Distrito Federal.

Carlos Lacerda precisava provar para o eleitor carioca o seu papel de construtor
de uma identidade local. Como forma de conquistar o campo politico e o eleitorado
carioca, investiu no seu carisma pessoal, messianico, especialmente nos momentos de
crise. Ao mesmo tempo em que voltava as imagens do passado, projetava a cidade para
o futuro promissor e, enfatizando sempre, a necessidade dos cariocas de o confirmarem
no papel daquele que se encarregaria de recuperar suas perdas: “(...) nao somos uma
capital decaida, somos uma cidade libertada... Ajudai-me, e eu vos entregarei uma
cidade restituida a alegria e a graca de seus dias de antigamente” (MESQUITA, 2009,
p.82). Para o candidato, a cidade deveria continuar a exercer a funcdo de cabeca da
nacgdo, cantada em prosa e verso. No discurso de 17 de junho de 1960, na convencao
da UDN, que confirmou sua candidatura, Carlos Lacerda pode explicar melhor como
manteria a Guanabara como a capital, de fato, do pais (MOTTA, 2000 p. 44). Tinha
alguns objetivos ao enfatizar essa necessidade de preservacdo de um lugar especial do
Rio de Janeiro na Federacdo: pretendia alcancar os votos daqueles que ndo se
conformavam com a transferéncia da capital e "sua perda da posi¢ao de eixo do pais"
(MOTTA, 2000, p.45), como também, a manutencéo da capitalidade da Guanabara era
elemento indispensavel para seu plano futuro de candidatar-se a Presidéncia da

Republica, no final de seu mandato em 1965.

Publicou, na Tribuna da Imprensa do dia 02 de junho de 1960, suas intencdes
de governo: “Isso eu prometo” afirmando que poderia apresentar sem demagogia,
propostas para a area econdmica, tributaria e fiscal, rigor na aplicacdo do dinheiro
publico (...) e no controle dos cargos publicos (...), elencando a seguir trés prioridades:
educacéo (em todos os niveis), inclusive a erradicacdo do analfabetismo na Guanabara,

transporte, agua, abastecimento de géneros alimenticios®. Dentre outras medidas de

63| acerda, Carlos. Afinal, quando a Guanabara sera autbnoma? Tribuna da Imprensa, 14 de junho de
1960, p.4. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib

=154083 02&pasta=ano%20196&pesg=>. Acesso em: 20 jan. 2016.

64| acerda, Carlos. Proposta aos Adversarios. Tribuna da Imprensa, 14 de junho de 1960, p.4 Disponivel
em: <http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib =154083 02&PagFis=1619&Pesq=>. Acesso
em: 20 jan. 2016.

65 O abastecimento de géneros alimenticios era problematico no pais inteiro, em fungéo dos problemas
sociais que o governo federal ja vinha enfrentando na economia.
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base, cita "a maior utilizagdo civica, artistica e popular dos estadios e teatros e preparar
o Rio de Janeiro para celebrar o IV Centenario (...). Termina o artigo reafirmando sua
promessa e messianismo: "porque tenho por penhor a minha vida inteira: um governo
honesto". (LACERDA, 1960, p.4)

O candidato encontrou algumas dificuldades: uma delas foi o relacionamento
com seus pares politicos, pois, por causa do desprezo que afirmava ter pela monotonia
da conversa politica (LACERDA,1978, p.236-237), ndo conseguiu estabelecer debates
gue Ihe garantissem maioria na Assembleia, o que lhe trouxe graves problemas durante
sua gestédo. A outra foi com o eleitor da Guanabara. Sucessivas pesquisas apontavam
gue sua candidatura estava mais direcionada para as classes média e alta. Era sua
preocupacdo e sempre se referia aos votos do suburbio dizendo: "e da Praga da
Bandeira para 1a?" (MOTTA, 2001, p.144)%. Comecou, entdo sua campanha pelo
"sertdo carioca"®’, que compreendia Campo Grande, Santa Cruz e Guaratiba e um
montante de cerca de 100 mil votos. Mas era um eleitorado dificil de ser alcancado, pois
0s politicos que representavam essa parcela da populacdo ndo eram filiados a UDN. O
grande desafio foi estabelecer parcerias com os politicos dos bairros mais populares,

chamados de populistas por Raul Brunini, companheiro de Lacerda na UDN.%8

No discurso pronunciado no dia 13 de junho de 1960, intitulado "Minha
candidatura é de todas as classes", destinado aos setores sindicais independentes do
PTB, na tentativa de aproximar-se dos eleitores, concentrou-se em apresentar-se como
politico herdeiro de uma tradi¢cao familiar ligada a um passado de militAncia perseguida.
A Tribuna da Imprensa, jornal de sua propriedade, deu ampla cobertura a essas
coligacdes. Sabendo da resisténcia a seu nome nos subUrbios mais distantes, fez
comicios em Anchieta, Ricardo de Albuquerque, Campo Grande, Bangu, Santissimo.
Nesses locais a lembranca de Getulio ainda era presente e a figura de Lacerda ainda
estava ligada a morte de Getulio, 0 que representava outra grande dificuldade para o
candidato, dado o seu forte oposicionismo a politica desempenhada pelo Presidente

Getulio Vargas. Nesses bairros foi dificil vencer a resisténcia dos eleitores. Na apuracao

66Motta, 2001, p.144, apud Raul Brunini, FGV/ CPDOC.1994.

67 Titulo de um livro escrito por Magalhdes Correa publicado na década de 30 que descrevia os problemas
enfrentados pelo habitante da cidade no espaco compreendido pelos Macicos da Tijuca, da Pedra Branca
e Baixada de Jacarepagua, compreendendo areas de Campo Grande, Guaratiba, Santa Cruz e
Jacarepagua.

68 Partido Libertador apoia hoje a candidatura de Carlos Lacerda. Tribuna da Imprensa, 03.06.1960; PR
com Lacerda. Tribuna da Imprensa, 04 e 05.06.1960; Carlos Lacerda no PTN: minha candidatura € de todas
as classes. Tribuna da Imprensa,13.06.1960; PDC esta com Lacerda. Tribuna da Imprensa, 15.06.1960.
(MOTTA, 2001, p.137).
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dos votos os resultados ndo mostraram a adesdo dessa parcela ao projeto de Lacerda.
Enquanto teve expressiva votacdo nas Zonas Norte e Sul, sua performance "da Praca
da Bandeira para la" (MOTTA, 2001, p.144, apud Depoimento de RAUL BRUNINI,1994)

foi muito fraca.

Finalmente, sua estratégia de campanha buscou alcancar o publico feminino,
eleitorado que ainda néo era obrigado a votar. Para isso a Tribuna da Imprensa iniciou
uma macica campanha de alistamento. Diariamente, no canto inferior direito da primeira
pagina do jornal, um aviso do editor informava quantos dias faltavam para o fim do
alistamento, quanto tempo o eleitor iria gastar para se registrar e sempre apresentava
uma matéria de eleitores se registrando em algumas das zonas eleitorais da cidade,

sempre com um contetdo de cordialidade e aproximagao.

Lacerda venceu as eleicdes com 35,7% dos votos validos. Sergio Magalhdes
(PTB) ficou em segundo lugar com 33,4%. Em terceiro, ficou Tendrio Cavalcanti com
22,3%. Em quarto lugar ficou o candidato Mendes de Morais (PSD) com 5,1%. Os votos
nulos somaram 1,4% e os brancos 2,1% para um total de 999.492 votantes. A contagem
final dos votos revelou uma margem muito pequena de votos em comparagao com o
segundo colocado (MOTTA, 2000, p.36, apud PICALUGA,1980). Carlos Lacerda relata

como acompanhou a apuracao dos votos:

Figuei acompanhando a votacdo..E tome Sérgio
Magalhaes...e tome Sérgio Magalhaes. Entdo quando chegava a um
suburbio, era cada surra de criar bicho; na Zona Sul eu ganhava,
recuperava um pouco. E ficou aquele negdcio, vai pra 14, vai pra ca e
de vez em quando aparecia o Tenério e o General Mendes de Morais,
eu exultava, ndo é? Acabei ganhando com 2% a mais de votos
(LACERDA.1978, p. 217).

A andlise da dificil candidatura de Lacerda e sua aprovacao na eleicao para a
Guanabara comprovou que ele venceu porque "pode exibir um capital pessoal com
maior forca politica e porque encarnou o equilibrio com a promessa de mudanca: fazer
da Guanabara um estado, mantendo a cidade como "cabeca do pais” e também porque
conseguiu construir uma relacdo entre duas entidades em construcdo: a sua prépria e
a do novo Estado” (MOTTA, 2001, p.155).

Para a sua gestdo, apresentava um programa de governo considerando que
cabia a ele, como Governador, o papel de civilizar (MESQUITA, 2009, p.83)®, e, ao
Estado, o papel de principal gestor das a¢Ges serem executadas. Mais uma vez reforgou

o importante papel do Rio de Janeiro como aglutinador do conceito de na¢ao, afirmando:

69MESQUITA, 2009, p.83 apud citacao retirada da Revista Veja Rio, 30 Anos sem Lacerda.
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Compreendo que o estado da Guanabara tem responsabilidades
supremas no restabelecimento da federacédo, na afirmacdo do tipo
brasileiro de civilizacéo, cristd e democratica, isto é, fundada na razéo
livre e na liberdade responsavel (MESQUITA, 2009, p.83). °

Lacerda tinha grande admiracao pela obra cultural implantada na cidade, apés a
chegada da Corte Portuguesa ao Rio de Janeiro, em 1808. (MESQUITA, 2009, p. 84).
No seu esfor¢co de afirmar a cidade do Rio de Janeiro, agora Estado da Guanabara,
como berco da civilizacdo brasileira, uma das suas ag¢fes foi tirar partido do legado
portugués implantado por D. Jodo VI e se colocar como um continuador da obra

civilizadora deixada por ele.

3.3- Existem dois Carlos

Os fenbmenos ndo surgem espontaneamente. H& um lastro historico que

influencia o0 modo de se analisar determinadas situacdes (PEREZ, 2005, p.2).

Nessa pesquisa o personagem Carlos Lacerda é ser atuante, mas nao é o ator
principal. Entretanto, ndo se pode falar da Colegdo BANERJ — ator principal, sem falar
do BEG e da figura de seu criador, Carlos Lacerda, um mito na politica contemporanea
brasileira. Citando o historiador José Honério Rodrigues, Dulles (1992, p.1) afirma que
nenhum outro politico influenciou tanto a cena politica brasileira no periodo entre 1945-

1968 como Carlos Lacerda.

O objetivo deste texto, portanto, ndo € de fazer apologia ao politico, homem
publico, mas levantar questbes que possam apresentar o Carlos que “Herbert Levy
(banqueiro e politico pela UDN) dizia serem dois: “0 monstro” por tras da maquina de
escrever e o conversador, agradavel e compreensivo” (DULLES,1992, p.1).”* Para
compor esse cenario foram realizadas leituras de publicacbes de sua autoria e de

autores que escreveram sobre ele’.

Carlos Frederico Werneck de Lacerda nasceu em 30 de abril de 1914 e faleceu
no Rio de Janeiro em 21 maio de 1977. Filho de Olga Caminhoa Werneck e Mauricio de
Lacerda. Seu nome, Carlos Frederico, foi uma homenagem do pai a Karl Marx e
Friedrich Engels (RODRIGO LACERDA, 2013, p.107).

OMESQUITA, 2009, p.83 apud citagéo retirada do LP Rio — Cidade Indomavel.

71 Marina Mendonga de Gusmao, autora da tese “Trajetéria Politica de um Demolidor de Presidentes (Carlos
Lacerda 1930 -1968)”", Doutorado em Histdria Econdmica pela Universidade de Sao Paulo (1997), traca o
perfil de Carlos Lacerda com uma imagem negativa do politico, definindo-o como pessoa movida a magoas
e ressentimentos.

72 Mauricio Domingues Perez, em sua tese de Doutorado Estado da Guanabara: Gestdo e Estrutura
Administrativa do Governo Carlos Lacerda, faz uma revisao bibliografica sobre o assunto.
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Segundo seu depoimento, veio de uma familia que “respirava” e “ouvia” politica,
tanto do avd, Sebastido de Lacerda, republicano, como do pai, o politico Mauricio de
Lacerda, e dos tios Paulo e Fernando, inicialmente republicanos, e depois militantes do
Partido Comunista™. Essa influéncia vinha também, das conversas que chegavam
através dos politicos que frequentavam a chacara do avé e dos debates que gostava de
assistir na Camara Municipal de Vassouras, onde seu pai era vereador. Ali, dizia ele,
aprendia mais do que nas “aulas chatas” as quais faltava (LACERDA,1978, p.27). Sua
conhecida falta de paciéncia para conversas sobre politica vinha, segundo ele, da
necessidade de fazer as coisas e, da falta de interesse dos politicos pelos “verdadeiros
problemas” da sociedade, isto, reconhecido por ele mesmo, prejudicou-o0 e muito.
“Desprezei a politica nesse sentido” (idem, p.236-237). Carlos Lacerda afirmava que, na
hora em que estava trabalhando (pela politica séria, para ele) ndo tinha tempo para
manter conversas que nao estivessem ligadas a solucéo desses problemas. Além disso,
tinha uma inquietude “para tudo, até nos gestos banais eu manifestava uma pressa
essencial” (RODRIGO LACERDA, 2013, p.58 e 70).

Aos nove anos, depois de ver que a politica desagradava a sua mée, por causa
de problemas familiares ligados a figura do pai, escreveu para ela uma carta
prometendo-lhe que nédo seria politico, e sim, engenheiro agrénomo (ACL/UNB, Série
Vida Pessoal, VP.07). Mas ja era tarde. A politica ja fazia parte de sua vida. No paragrafo
citado a seguir, é possivel perceber as lembrangas que trazia de seu avd e de seu pai
e sobre a vivéncia da politica da época. Nesse texto Carlos Lacerda justifica toda a sua

"urgéncia" nas atitudes que tomou ao longo de sua vida politica:

Na politica, também aprendi que, com a minha estridéncia, aceleraria
0 tempo das coisas. O pais em que cresci funcionava a base de golpes,
contragolpes, revolucdes, atentados etc. E 0 nosso sistema precisava,
mesmo, nitida e urgentemente, ser aprimorado. Meu avb e meu pai
tomaram parte em varias crises e eu também, com muito orgulho, pois
era nessas horas que as coisas aconteciam que 0 pais escapava
momentaneamente de suas amarras histdricas. Nas rupturas politicas,
o destino da nacao passava na porta de nossa casa, para em seguida
invadir a nossa vida. A politica que eu conheci desde crianca era feita
sob o risco de vida. A gente morria por ela, e se matava por ela. Pouco
importa de que lado vocé estava. Era assim com todo mundo.
Autodestrutiva que fosse para o pais, havia uma grandeza nessa
politica de ideais levados as Ultimas consequéncias. (RODRIGO
LACERDA, 2013, p.70).

Da infancia passada ao lado do avd, aprendeu a gostar da vida ligada a natureza.

De Ia, vém as lembrancas mais fortes e que provavelmente marcaram seu gosto pela

73paulo e Fernando foram presos varias vezes no Brasil e chegaram a ocupar cargos importantes no
Comité Central do Partido Comunista, na RuUssia.
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musica, pela arte e pela cultura em geral, qualidades reconhecidas por todos os que
conviveram com ele. E pela oratdria, ao ouvir seu avd, sob a luz dos bicos de gas,

repassar, sempre em voz alta (grifo nosso), a leitura dos votos das matérias que

analisava como Ministro do Supremo Tribunal Federal. Os ouvintes eram sempre 0s
mesmos: dois empregados da Chacara e ele, que se comprazia num exercicio de
adivinhacdo do sentido obscuro daquelas palavras, tentando adivinhar o que
significavam até que o sono o derrubava (LACERDA, 1977, p.163). Tais lembrancas,
das memorias do menino, mostram o avd como um colecionador na casa da chacara,

onde além de gostar de juntar coisas, era um colecionador diferente:

Montara uma espécie de museu absurdo, caético (...) ali era sua sala
das maravilhas, tal era a multiplicidade de bibelés (...) (RODRIGO
LACERDA,2013, p.115). (...). Naguela casa havia um comeco de vérias
colecdes. Mas das que inventara, inclusive uma de selos, parece que
s6 uma ele completou: fui eu. Ele colecionou-me. Surpreendi-o varias
vezes a olhar para mim com uma enorme curiosidade. N&do era menos
a minha por ele (grifo nosso). Eu chamo assim essa indagacéo, essa
pergunta sem resposta possivel: que sera, o que vai ser, onde ira, que
rumo teve (pensava eu), que rumo tera (pensaria ele). Em suma,
conforme o caso, solicitude, preocupacao. Numa palavra: identificacdo
(LACERDA, 1977, p.82) (grifo nosso). (...) Ele como que me adotou.
De certo modo nos condenariamos a essas duas soliddes agarrando-
Nos um ao outro até sua morte. Em 1925, mudaram o rumo de sua vida,
tdo cedo extinta e da minha tdo cedo comecada. (LACERDA, 1977,
p.76). Desde entdo, aquele homem sério e solene de cavanhaque
branco aparado (...), que tinha comigo ternuras desconhecidas dos
demais, ficou sendo um ponto de referéncia, um marco (...) no territdrio
gue me foi reservado (LACERDA, 2001, p.67, grifo nosso).”

Essa narrativa demonstra a marca profunda que o convivio com o av6 deixou na

vida de Carlos Lacerda.

Comecou a trabalhar bem jovem, aos 16 anos, no Diario de Noticias, ajudando a
escritora Cecilia Meirelles, na sua coluna sobre educacdo. Seu contato com o
movimento Modernista data desse periodo. Em 1930, escreveu para a Revista
Diretrizes, fundada por Samuel Wainer: “entdo meu grande amigo e colega de simpatias
comunistas (...)” (RODRIGO LACERDA, 2013, p.356). Em 1931, publicou o primeiro
artigo, considerado muito bom, e de estilo bastante pessoal. Aos 19 anos, em 1933, foi
para a Revista Rumos, editada pela Casa do Estudante do Brasil. Tornou-se
responsavel pelo projeto grafico da publicacdo, adotando a aparéncia modernista,
suprimindo as letras mailsculas pelas minlsculas e assinando suas matérias como
“carlosfrederico” (DULLES,1992, p.32-33). Teve como companheiros de edicdo os
artistas Di Cavalcanti, Candido Portinari. Em 1934 trabalhou para a Revista Académica

e escreveu seu primeiro livro, sob o pseudénimo de Marcos: “O Quilombo de Manuel

74 Seu avd morreu com 61anos e Carlos tinha 11anos.
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Congo”, narrativa da fuga de 300 escravos no século XIX, no Vale do Paraiba. Concluiu
gue no Brasil subsistia a escraviddo, dada a forma pela qual as classes mais pobres
ainda eram tratadas pelas classes dominantes (DULLES,1992, p.38). A biblioteca que
pertencera ao seu avd agora servia para seu autodidatismo, pois tinha abandonado a
Faculdade de Direito em 1935 (DULLES,1992, p.39). Teve contato com Mario de
Andrade “o grande idolo modernista, nosso e de todo mundo” (RODRIGO LACERDA,
2013, p.355). Na exposicdo do pintor lituano Lasar Segall, no Rio de Janeiro fez o
discurso de abertura do evento e ficaram amigos (DULLES,1982, p.33-34). Participou
do Conselho Editorial da Revista A Marcha, semanario de orientacdo marxista,
juntamente com Rubem Braga, Newton Freitas e Caio Prado Jr, que era o lider da
Alianca Nacional Libertadora — ANL, em Sao Paulo (DULLES,1982, p.46). Nessa época
conviveu bem préximo com o pai, de quem estivera afastado, por motivos familiares:
“Eu e meu pai discursamos varias vezes juntos durante a campanha da Alianga Nacional
Libertadora (...). Ele gostava do meu estilo de oratéria, talvez justamente por ser muito
parecido com o seu, vibrante e indignado” (RODRIGO LACERDA, 2013, p.290). Carlos
envolveu-se profundamente neste movimento e chegou a dizer que a sua participagao
na ANL foi a sua primeira atividade politica (LACERDA, 1978, p.42). Por conta de sua
participacdo nesses eventos esteve preso e precisou ficar na clandestinidade, indo para
a fazenda da familia, no interior do estado. Aproveitou para dedicar-se ao teatro. Com
o pseuddnimo de Julio Tavares, escreveu “O Rio”, que foi encenada no Rio de Janeiro”™
e em Sao Paulo, alguns anos depois, com cenarios de Santa Rosa e Oswald de Andrade
Filho, os dois, grandes nomes do modernismo brasileiro, recebendo bons elogios da

critica.

Casou-se com Leticia Abruzzini’® em maio de 1938. Retornou ao Rio de Janeiro,
pois agora, com familia para cuidar, precisava de emprego fixo. Segundo Rodrigo
Lacerda (2013,p.348), autor de “A Republica das Abelhas”, romance histérico de Carlos
Lacerda esse foi o seu dilema: mesmo tendo admirado a causa comunista’’, mas por
“absoluta necessidade financeira (agora ja tinha um filho para criar), colaborava numa

revista financiada pelo sistema que tanto criticava, “O Observador Econbémico e

75 Encenada no Rio de Janeiro, em 1937, com a Companhia de Arte Dramética Alvaro Moreyra, no Teatro
Regina, em 4 atos. O Globo, 16.09.1937.

76 “Nascida em Valenga, RJ, em 1919, trabalhou como professora na escola local. Conheceu Carlos Lacerda
em 1937 quando ele passava uma temporada na chacara de sua familia, na mesma regido. Casaram-se
no civil em 1938 e no religioso em 1947. Mantiveram-se casados por quarenta anos e tiveram trés filhos:
Sérgio, Sebastido e Maria Cristina. Ela assinava Leticia Lacerda e faleceu em 1990” (MELLO E SOUZA e
COELHO, 2014, p.2).

77 Hélio Fernandes no artigo escrito na Tribuna da Imprensa, em 14.4.2014, ao falar da veia comunista de
Lacerda, cita a carta escrita por Lacerda a ele, por ocasido de uma matéria publicada na Revista Cruzeiro
ou Manchete: “Tinha ligagdes de amizade como membro da Juventude, mas nunca me filiei. Quanto ao
Partiddo jamais pensei em fazer parte de seus quadros”. Hélio Fernandes, Tribuna da Imprensa, 14.4.2014.
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Financeiro” que tinha sido criada “pelo amigo intimo do ditador, Valentim Bougas’,
companheiro de golfe de Getulio Vargas, que ordenara minha priséo e aleijara a carreira
politica de meu pai e de meus tios” (RODRIGO LACERDA, 2013, p.356-357). Este
momento marcou profundamente sua vida. No aniversario de um ano do Estado Novo,
0 Governo queria publicar uma matéria paga “relatando” a vitéria do Governo sobre o
comunismo no Brasil. Inicialmente incumbido da missao, pois era repdérter da revista,
declinou do convite, pois era um jornalista combativo ao getulismo. Mais tarde acabou
aceitando o convite, pois os préprios membros do Comité do Partido Comunista
concordaram que seria melhor que Carlos escrevesse o artigo. Combinada a linha
editorial que o artigo teria, apresentou o texto final, que foi aprovado pelos membros do
Comité. Logo depois da publicacdo foi acusado de traidor da causa comunista e por
determinacgéo do Partido, todos os filiados ao Comité tiveram que deixar de falar e de
se relacionar com ele (LACERDA,1978, p. 47-50). De acordo com Carlos, “a maneira
como o episédio atingiu minha vida privada, social e familiar foi uma demonstracao
completa do que o adjetivo ‘totalitario’ significa” (RODRIGO LACERDA, 2013, p.366-
375). Dai para frente tornou-se anticomunista. Refez sua vida em Sao Paulo, onde
encontrou trabalho e para onde levou sua familia. Seu circulo de relacionamentos incluia
desde Tarsila do Amaral e Luiz Martins, aos criticos Sergio Milliet e Décio de Almeida
Prado, Candido Portinari, Paulo e Aparecida Mendes de Almeida, Lasar Segall, e Alfredo
Mesquita, do Estado de Sao Paulo. Segundo Carlos, “alguns conheci com mais
intimidade”, como Carlos Scliar, que nas cartas para ele sempre perguntava por todos
os amigos (ACL/UNB, 02/12/1940, Subsérie Relagao com Amigos e Associados), outros
apenas encontrei socialmente, outros mais velhos, outros mais mog¢os” (RODRIGO
LACERDA, 2013, p. 381). Frequentava a Livraria Jaragua, do Alfredo Mesquita e foi
através dele que encenou sua pega de estreia “O Rio”. Por este grupo, publicou-a em

1943, ilustrada por Livio Abramo, grande gravador brasileiro.

Entre 1940 e 1944, organizou e dirigiu a Agéncia de Noticias “Meridional” do grupo
Diarios Associados, de Chateaubriand e atuou como Secretario de O Jornal, o mais
importante dos Associados. Nesse cargo, reorganizou o jornal e criou 0 Suplemento
Literario, convidando Vinicius de Morais para dirigi-lo. Na despedida da Agéncia os
colegas o enalteceram porque “soube impor-se a nossa admiracdo pelo seu espirito
democratico e pela sua independéncia de atitudes (...). Nos cargos que ocupou foi mais

um companheiro do que chefe. (ACL/UNB, s/d, Subsérie Atividades Profissionais).

8 Valentim Bougas, secretario do Conselho Técnico de Economia e Finangas do Ministério da Fazenda,
diretor da IBM no Brasil. Ele entregou a Revista a Olimpio Guilherme que convidou Carlos Lacerda para
escrever para o periddico (LACERDA, 1978, p.47).
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Na sua biblioteca pessoal, cujo ex-libris € bem simples, encontravam-se titulos e
classicos de quase todos os campos do conhecimento, e foi enriquecida a partir de
1961, com a compra de diversas obras que destacavam seu interesse pela Sociologia,
Historia da Civilizagcdo, do Brasil e de Portugal, biografias de grandes lideres e chefes
de Estado, Ciéncias Exatas e Politicas, Financas Publicas, Psicologia e Cultura de modo
geral, adquiridos nas Livrarias LER, Leonardo da Vinci, Kosmos, Agir e Livros de

Portugal (ACL/UNB, Subsérie Propriedades e Negdcios).

Em 1960, ao aceitar a indicacdo para ser candidato ao Governo da Guanabara
enviou uma Mensagem a Camara dos Deputados, lida pelo Deputado Raul Brunini onde,
em linhas gerais, apresentou as primeiras ideias e principios de sua candidatura e do

governo que pretendia fazer:

Sou dos que entendem que o dever da Oposicdo é preparar-se na
critica e na comparacao para chegar ao Poder. Para isto, é preciso que
a substituicdo ndo seja apenas de nomes. E tempo de mudar ndo uma
cidade, mas uma mentalidade. E a mudanca nesse momento somos
nos que a encarnamos. Acredito na forca das ideias e na fecundidade
dos exemplos. HA muitos anos, no meio dos combates, procuro
preparar-me para a oportunidade de substituir no governo, aqueles que
critiquei. Nado me negue o povo, agora, essa possibilidade de mostrar
na pratica, como queriamos que outros governassem (DIARIO
OFICIAL, Parte 1l, 20/05/1960, p.254).

Carlos, em sua ultima entrevista, falou da filosofia de trabalho implantada na
Guanabara, na ideia do “governo que devolve ao povo aquilo que ele paga em impostos,

o direito que o povo tem de esperar de quem governa” (LACERDA, 1978, p.403).

Apoiou a Ditadura Militar no primeiro momento, mas, ainda no Governo Castelo
Branco, retirou seu apoio quando percebeu que os motivos que justificaram a
implantacdo do regime para ele, ndo estavam sendo seguidos, além de perceber,
também, que seu sonho de chegar a Presidéncia da Republica ndo aconteceria. Embora
esse projeto fosse importantissimo para ele, compreendeu que o pior risco que o pais
corria era o de ndo realizar eleices tdo cedo, como respondeu a Julio Mesquita’™ que,
se os militares assumissem o poder tdo cedo ndo haveria eleices (LACERDA, 1978,
p.15). Anos mais tarde, relata José Hon6rio Rodrigues, (LACERDA, 1982, p.14) no
Prefacio do livro Discursos Parlamentares, seu permanente nexo democratico levou-o

ao compromisso e ao entendimento com os lideres a quem criticara, porque, segundo

® Dono do jornal O Estado de S&o Paulo. Foi Julio de Mesquita Filho que convenceu Carlos Lacerda a
aderir ao Golpe Militar de 1964 (Depoimento, 1978, p.15).
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ele naquele momento, tal atitude era necessaria para salvar a democracia brasileira, e

por isso, prop6s a formacéo da Frente Ampla:

Conforme se depreende
Juscelino:

O encontro de Lacerda com Jango - s6 assistido por Renato Archer na
gualidade de representante de Juscelino (...)foi um acontecimento
fundamental para a politica brasileira e, tenho certeza, para aqueles
dois homens que, separados durante tantos anos, inimigos mais que
adversarios, foram capazes de conversar civilizadamente. Mais do que
isso, souberam deixar de lado casos pessoais para discutir problemas
maiores e realmente muito importantes, como o que poderiam fazer
quanto ao futuro do pais (MAGALHAES, 1993, p. 261).

da leitura de uma das varias cartas trocadas entre Carlos Lacerda e

NY.07 de marco de 1967

Meu caro Governador,

()

As fitas gravadas que o Renato me enviou, as informac6es do Be e a longa
conversa que tive ontem, a noite, com seu ex-secretario Jose Zobaran
Filho, deram-me a medida certa do que estd acontecendo. Sua carta
completou e fez a sintese de tudo. Meditei muito sobre suas observacdes
e cheguei as mesmas conclus@es a que vocé chegou:

- 0 que motivou o inicio do nosso movimento?

A grave preocupacéo de ajudar a restabelecer no Brasil a Paz Politica e o
Desenvolvimento, 0 que sO seria possivel através da restauracao da
Democracia.

Ainda teremos que lutar algum tempo, contra a incompreensédo daqueles
gue consideram mais importante manter o pais sob o regime em que esta,
do que superar divergéncias pessoais para atingir a grande finalidade a
gue Nos propusemos.

Mas, acredito que o nosso exemplo frutificara e, com um esforco
continuado, lograremos chegar ao ponto desejado. Estou plenamente de
acordo com a sua opinido (...)

Com os meus cumprimentos muito afetuosos (...)
Do seu amigo

Juscelino Kubitschek de Oliveira®

Mauro Magalhdes, que era Lider da Oposicdo ao Governo na Assembleia

Legislativa da Guanabara, foi integrante da Frente Ampla e o acompanhou nas inimeras

viagens para apresentar as ideias do partido, afirmou que na sua viséo, a atitude de

Carlos Lacerda representou um dos momentos politicos mais importantes da recente

80 ACL / UNB, Série Vida Politica (1942-1974), Notagdo PO.01.
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Histéria do Brasil, ao ver que homens que se digladiavam e que, para salvar a

democracia brasileira, voltaram atras e se uniram por essa causa mais importante.8

Em 30 de dezembro de 1966 foi cassado e teve os direitos politicos suspensos por
10 anos, como também todos que faziam parte da Frente Ampla. A partir dessa data
dedicou-se a varios negécios, especialmente a Editora Nova Fronteira, publicando

inmeros livros.

Ruy Mesquita, do Grupo O Estado de Sdo Paulo, autor do Preféacio para o livro
Depoimento (LACERDA,1978, p.12), realizado cerca de um més antes de sua morte,
comentou que rarissimas vezes, depois da sua cassacao, o ouviu falar de politica e que
concordou com a entrevista depois de muita relutdncia, somente quando, em nome da
amizade que unia as familias, ha muitos anos, aceitou falar ao grupo de jornalistas. De
acordo com Ruy Mesquita (LACERDA,1978, p.13)%, era esse Carlos, “que n3o saia nos
jornais, que amava a vida e explicava o outro, o da imagem deliberadamente distorcida”.
A mesma experiéncia teve o jornalista Melchiades Cunha Junior (LACERDA,1978, p.13)
na gravacgao da entrevista que permitiu uma matéria “empolgante, objetiva e rica” (...) e

eu fora armado de preconceitos contra o0 homem e o politico.

A decisao de trabalhar com tracos biograficos de Carlos Lacerda nessa parte do
texto teve por objetivo mostrar que o Carlos, que Herbert Levy (DULLES,1992, p. 1)
chama de “conversador, agradavel e compreensivo”, possuia caracteristicas oriundas
de sua formagé&o, especialmente, de seu avd, que ficaram obscurecidas por aquelas
ligadas a paixdo e veeméncia com que conduziu toda a sua vida politica, sendo
confundido como uma pessoa movida apenas por interesses pessoais. John Dulles
(1992, p.1), biégrafo contratado pelo préprio Lacerda, afirma que como “toda pessoa
tem varias facetas, (...) as colunas de jornal tendem a esconder o homem que sentia

compaixao”.

Depois de relatar algumas dessas experiéncias ho campo de sua vida pessoal
como, por exemplo, a “roda literaria a qual pertencera” na juventude, “o critico literario
e aspirante a dramaturgo” (DULLES, 1992, p.2), acredita-se ser possivel encontrar
pontos de convergéncia entre o homem Carlos Lacerda, e do que ele trouxe na sua
bagagem cultural para o Governador Carlos Lacerda realizar, na Guanabara, o governo
gue até hoje, passados cinquenta anos, ainda é lembrado ndo sO pelas obras que
realizou, mas também pela experiéncia administrativa implantada. Procurou colocar em

prética acdes culturais, embora nem todas explicitamente detalhadas em sua plataforma

81 Depoimento concedido a autora em 14.10.2015.
82 A esse respeito ver o Prefacio e Introdugao, no livro “Depoimento” publicado postumamente, em 1978,
pela Editora Nova Fronteira.
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de governo, mas que poderiam ser resultado do seu capital cultural, revelados no seu

tripé de trabalho, apoiado na atencéo a saude, a educacao, e por extensao a cultura.

Como politico Lacerda tinha, declaradamente, intengc&o de chegar a presidéncia
do pais. Em 1977, ao conceder sua Ultima entrevista para o Jornal da Tarde (SP)%,
comentou que ter sido eleito para o cargo de Governador foi a sua grande oportunidade
de mostrar que era capaz de fazer o que exigia dos outros e de néo fazer o que nos
outros condenava (LACERDA, 1978, p. 219). Comentou também sobre o que pensava
ser o papel do politico: estar a servico do povo, para 0 cumprimento de um dever.
Considerou que cumprira esse papel durante seu governo na Guanabara realizando
“‘uma mudancga completa de mentalidade, uma mobilizacao geral’(...) (LACERDA, 1978,
p. 221).

Fernando Morais (2001, orelha), no texto da apresentacao do livro autobiogréfico
‘Rosas e Pedras de meu caminho” editado pela Fundacdo 18 de Marco - FUNDAMAR
e Universidade de Brasilia / UNB reflete sobre o desconhecimento que as geracdes mais

novas tém de Carlos Lacerda, numa conversa com amigos jornalistas:

(...) as duas décadas que nos separam da morte de Carlos Lacerda ja
ndo seriam tempo suficiente para que os brasileiros comecassem a
olhar para esse homem singular sem as paixdes que ele despertou e
semeou enguanto viveu? (...) outro jornalista completou: se
considerarmos que a vida publica de Lacerda foi encerrada em 1968
(...) os 130 milhGes de brasileiros menores de cinquenta anos nao
tiveram a oportunidade de vé-lo em atividade (MORAIS, 2001) ”.

Conclui seu raciocinio afirmando que ja era hora de comecar a “apresentar”
Carlos a essa multiddo que nada sabe sobre “um dos mais polémicos e fascinantes
personagens da vida brasileira no século XX”. Mais uma vez, o proprio Morais (2001,
orelha) reconhece que o Carlos Lacerda que tinha “aterrorizado seus ginasianos
devaneios esquerdistas”, quando visitava a redac&o do Jornal da Tarde ndo parecia o
mesmo de quando era conhecido como “0 ogro”: apesar do vozeirdo transmitia uma

serenidade que até a ala esquerdista do Jornal esquecia (MORAIS, 2001, orelha)

A andlise da figura de Carlos Lacerda exige cuidado para quem se dispde a falar
do homem que dominou a cena politica brasileira em boa parte da primeira metade do
século passado e ndo venha a cair no grupo daqueles que o aplaudem ou o criticam.
De qualguer modo, € bastante dificil negar a singularidade de sua atuacéo,
especialmente quando Governador da Guanabara. O objetivo desse texto é analisar
criticamente o perfil pessoal de Carlos Lacerda que normalmente - como ja comentado,

nao era visto pelas pessoas, pois ficava em segundo plano em relacéo ao politico, e

83 Empresa do grupo Estado de S&o Paulo.
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demonstrar que as experiéncias vividas ao longo de sua vida e que formaram sua
bagagem cultural contribuiram para a sua visao sobre a cultura na politica exercida ao
longo do seu governo e que, em nossa hipotese, influenciaram a formacédo da Colecao

que pesquisamos.

3.4 - A “politica cultural” no Governo Lacerda

No Brasil dos anos 60 ainda n&o havia sido instituida uma politica de cultura, tal
como a descreve Lia Calabre (2005, p.1), no artigo Politica cultural no Brasil: um
histérico. Como inicio de uma pratica ela cita as experiéncias instituidas por Getulio
Vargas, no Estado Novo com a implantacdo de diversos érgdos de natureza educativa
e cultural. E deste periodo a criagcdo do Ministério da Educacéo, Satde e Cultura, sob a
responsabilidade de Gustavo Capanema, entre 1937 e 1945. Em 1937 foi criado o
Servico do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional, o SPHAN, através do Decreto Lei
25/1937, instituindo a politica de protecao e preservagéo dos bens culturais no pais. Em
1938 foi criado o Conselho Nacional de Cultura. Como previsto no Decreto 25/37 os
Museus Nacionais foram criados. O Museu Nacional de Belas Artes, na capital federal,
em 1937, o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, Minas Gerais, em 1938; o Museu
das Missdes em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, em 1940. O cinema e o
radio, veiculos de comunicagdo de massa apoiados pelo Governo Federal receberam
atencao especial de Getllio Vargas: criaram-se o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE), e também o Instituto Nacional do Livro (INL), visando a expanséo do
mercado editorial. Quanto ao radio, a publicacdo do Decreto 21111/1932 regulamentou
a difusdo e expanséo da radiofonia no Brasil, demonstrando a aten¢do de Vargas para
com o setor. A radiofonia foi amplamente utilizada por ele para solidificar sua imagem e
a de seu governo (MATTOS, 2015, p. 14).

Para Lia Calabre, por politica publica cultural considera-se

(...) um conjunto ordenado e coerente de preceitos e objetivos que
orientam linhas de acdes publicas mais imediatas no campo da cultura.
A recuperacéo da politica cultural levada a cabo por um determinado
governo ou em um periodo da histéria de um pais pode ser realizada
através do mapeamento das acdes do Estado no campo da cultura,
ainda que este ndo as tenha elaborado ou reunido como um todo
coerente, como uma politica determinada. O mapeamento de tais
acOes deve ter como foco os ambitos da producao, da circulacéo e do
consumo culturais (CALABRE, 2005, p.2).

Embora tenha dado bastante destaque a area cultural pelo conjunto das acdes

empreendidas, nao encontramos indicios que apontem para um planejamento prévio
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para essas iniciativas no Governo Lacerda. Entretanto, podemos perceber uma clara
intencao de trabalhar com as questbes da memoria e da identidade, pois no seu
Programa de Governo estavam planejadas duas atividades ligadas a histéria e a
memoria da cidade a serem realizadas no final do periodo de sua gestdo: a criacao da
Superintendéncia do IV Centenario da Cidade, para planejar os festejos dos
guatrocentos anos da fundacéo da cidade e a melhor utilizacdo dos teatros e estadios
(Lacerda, 1960).84

Na juventude Carlos Lacerda conviveu com intelectuais como Mario de Andrade,
José Lins do Rego, Candido Portinari e outros que pensavam, ja hos anos vinte, num
projeto de identidade para o pais. Claudia Mesquita (2009, p.86) argumenta que o
convivio com esses autores pode ter alimentado o capital cultural de Lacerda,
fortalecendo suas convicgbes a respeito da necessidade de um projeto de politica
cultural para a cidade, embora isto ndo estivesse escrito detalhadamente em seu plano
de governo. Lacerda soube aproveitar as circunstancias em que surgiram oportunidades

de realizac6es dessa natureza quando foi Governador.

Considerando o capital cultural que o Governador detinha®, bem como seu
entendimento de que a Guanabara era o centro cultural do pais, acreditamos na
hipdtese de que a auséncia de um planejamento prévio para a &rea cultural estaria
apoiada na constatacdo de que, eleito, assumiria a gestdo de um estado com muitos
problemas estruturais e poucos recursos (a inflagdo estava muito alta na época), embora
0 Governo Federal tivesse se comprometido com uma programa de apoio financeiro,

gue de fato ndo foi cumprido.

Na Mensagem a Assembleia Legislativa em agosto de 1962, expondo seu Plano
de Governo para 1963, Lacerda afirmou “nosso critério € de fazer primeiro o que deve
ser feito (...) e de tomar como constante entre opg¢des possiveis o atendimento ao
interesse legitimo maior nimero de habitantes. Denuncia mais uma vez o abandono do
Governo Federal com a Guanabara e enaltece a representacdo simbdlica da Guanabara
para o restante do pais ao afirmar que, como o segundo centro industrial do pais e com
um mercado potencial de trabalho, era o centro cultural do pais. Portanto o que o

Governo Federal deixava de fazer na cidade, repercutia negativamente para a nacgao.

84 Tribuna da Imprensa, 02 de junho de 1960, p.4 Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=154083 02&PagFis=1779&Pesg=>. Acesso em:
30 abri. 2016.

85 Capital Cultural, diz respeito ao conhecimento construido e acumulado pelos agentes e referenda o
espaco do conhecimento. E o saber cultural e socialmente legitimado e identificado sob o traco de predicado
diferencia (LIMA, 2013, p.385).
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Na Mensagem de agosto de 1963, o Governador apresentou o planejamento do
orcamento de 1964. Algumas discussofes tratavam da necessidade de se implementar
um maior investimento para o turismo. Mas a preocupacdo do Governador eram as

melhores condi¢cBes para a comemorac¢ao do IV Centenério e afirmou:

(...) O Governo sempre tratou este problema [o turismo] dentro de uma
linha de coeréncia com a situacdo em que encontrou a cidade. Assim,
houve por bem, antes de falar de turismo dar &agua, esgoto e
transportes, servicos esses sem 0s quais nao ha beleza natural, nem
boas intencdes que facam haver turismo. Mas agora teremos o IV
Centenario, festa cuja promocdo sofreu os percalcos da falta de
recursos (...).8

Na Mensagem enviada em 1965 a Assembleia Legislativa, prestando contas de
seu Governo (e encaminhando a Proposta Orcamentéria para 1966), recordou a cidade
gue recebeu para governar em 1960, citando os inUmeros problemas que encontrou e
de que forma exerceu seu mandato a fim de que, com os recursos de que disp0s,
pudesse oferecer formacdo e bem estar ao homem; beneficiar o maior nimero de
pessoas em cada cruzeiro aplicado e eliminar ou reduzir o déficit da infraestrutura
existente permitindo um real surto de desenvolvimento social e econémico (Mensagem
a Assembleia, 1965, p.7).

Entretanto, como ja afirmado, ndo desprezou as sugestdes que lhe foram
apresentadas para a realizacdo de varias acfes na area cultural, as quais vinham ao
encontro de suas aspiracdes culturais. Com a realizagdo dessas a¢des pode deixar um
conjunto de ages culturais para os cariocas permanecentes na cidade. As referéncias
para as agdes que veio a realizar, como afirma Mesquita, (2009, p.103) tinham origem
na civilizacao francesa, no modelo de cultura do inicio do século, mas também na rede
de influéncias a que estivera exposto na juventude, com diversos intelectuais brasileiros.
Esse contato pode ter contribuido para o fortalecimento de seu capital cultural que ele

ja possuia de heranca familiar e j& comentado no perfil biografico de Lacerda.

De todos os intelectuais com quem Lacerda conviveu, Mario de Andrade deve
ter desempenhado importante papel no seu pensamento sobre a cultura, pois Mario foi
dos primeiros intelectuais a propor um olhar mais abrangente para a cultura brasileira.
Carlos Lacerda iniciou amizade com Mario de Andrade aos 21 anos e trocaram, ambos,
volumosa correspondéncia, que parece demonstrar ter havido grande amizade entre os

dois. Carlos era responsavel pela Revista Rumo, editada pela Casa do Estudante do

86 Nesse periodo as finangas publicas brasileiras estavam em crise e a inflagdo anual se aproximava de
100%. Tudo sobre a ditadura militar. Disponivel em: <http://arte.folha.uol.com.br/especiais/2014/03/23/o-
golpe-e-a-ditadura-militar/a-economia.html>. Acesso em: 02 set. 2016.
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Brasil e o convidou para uma palestra e para enviar artigos para publicar na Revista. A
primeira carta, de 13 de junho de 1933 (LACERDA, 2014, p.83) € de aspecto formal,
pelo tratamento dispensado ao destinatario e a de 03 de julho de 1935 (LACERDA,2014,
p.90) completamente informal, longa, de tom coloquial, amistoso e de alguém que esta
tentando tirar um amigo de uma grande inquietacdo (LACERDA, 2014, p.95). A carta de
05 de fevereiro de 1934 vai para o amigo: “esta carta & s6 para dizer que continuo amigo”
(LACERDA, 2014, p.95) e para comunicar seu casamento no més seguinte. A de 11 de
outubro de 1941 revela a necessidade de, entre amigos, resolverem querelas
(LACERDA, 2014, p.95).%” Da Franca também veio outra importante influéncia na sua
formacao, a que o préprio Carlos Lacerda se refere: “fui educado, parte de minha vida,
num colégio francés - o Liceu Francés- e toda a minha formagé&o fora do que se chama

Brasil € muito mais francesa do que de qualquer outro pais” (LACERDA,1978, p.312).

Em 1959, a Franca criou o Ministério da Cultura, dirigido por André Malraux por
mais de dez anos. O modelo de gestdo adotado instituiu uma politica cultural onde o
Estado, atendendo a uma reivindicagdo democratica, deveria representar o papel motor
de direcéo, impulso e regulacdo da cultura e do patriménio francés, tendo, como atributo
principal, a missdo de garantir a todos 0 mesmo acesso aos bens culturais
(POIRRIER,2012, p.19). Certamente esse modelo de gestdo interessou ao futuro
candidato a Governador da Guanabara. Nesse mesmo ano, Malraux veio ao Brasil,
representando o Presidente Charles De Gaulle. Lacerda estava na Europa,
acompanhando o candidato a Presidéncia, Janio Quadros. Eles se encontraram em
Paris, e de acordo com Dulles (1992, p.328), Malraux teria pedido sugestbes a Lacerda
sobre “a expressao que melhor resumisse a atitude espiritual do povo brasileiro face ao
futuro” ao que Lacerda lembrou-lhe o titulo do dltimo livro de Malraux: “A Esperanga”.
Nessa ocasido Lacerda ganhou dele uma coletdnea de suas obras, com a dedicat6ria
em uma delas: “a esperancga do que esse encontro representa para o futuro do Brasil”®,
Encontraram-se, uma vez mais, também em Paris, em 1964, quando Lacerda estava
novamente a servico do pais, desta vez, para explicar, (grifo nosso) aos europeus, a
Revolucéo de 1964 (grifo nosso) (LACERDA,1978, p.314).

Lacerda tinha, também, especial interesse pela obra implantada por D. Jo&o VI,
guando o Rio de Janeiro se tornou sede do Reino Portugués. Ele valorizou amplamente

a heranca e a tradigdo portuguesa. Todo o conjunto das a¢gdes implantadas por D. Jodo

87 Segundo Sebastido Lacerda, existe no Instituto de Estudos Brasileiros, na Universidade de S&o Paulo,
uma carta de Mario a Carlos Lacerda pedindo desculpas pelos comentarios que havia feito.

88Em seu livro Um Museu para a Guanabara Mesquita (2009) comenta sobre a amizade de Lacerda e
Malraux.
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VI reforcava a ideia de que cabia ao Estado o papel de civilizador (MESQUITA, 2009,
p.103).

Soube, também, aproveitar todas as oportunidades na area cultural que foram
surgindo ao longo do seu governo. Poucos dias depois da posse, leu no jornal “O Globo”
(MESQUITA, 2009, p.99)% que Mauricio Quadrio» “desejava oferecer ao Governo a
colecdo de gravacdes”, algumas delas inéditas e quase todas mais ou menos
desconhecidas do publico, que abrangiam gravagdes enriquecidas no Brasil, como as

vozes de Rui Barbosa, Afranio Peixoto, Getulio Vargas e de Rio Branco™.

(...) Estou disposto a oferecer a cidade do Rio de Janeiro, ao Governo
do Estado, todas as preciosidades que consegui juntar, a fim de que “o
Rio continue sendo o Rio”, o lugar onde existe de tudo, com relagao a
cultura. Os meus discos estdo as ordens do governador Carlos
Lacerda. N&o cobrarei nenhum centavo por eles. Serd minha
colaboracdo a esta bela e acolhedora cidade, que ha varios anos
escolhi para meu domicilio” (MESQUITA, 2009, p.98).%2

(...) O proprio Governador, através do autor da matéria, entrou em contato com
o0 interessado na doacdo das gravacbes (MESQUITA, 2009, p.99). No encontro que
tiveram Quadrio ndo sabia afirmar se o Governador ja tinha algum projeto de criagdo de
museu audiovisual — “pelo menos nao expressou publicamente”, mas durante a
conversa Lacerda disse-lhe que tinha a intencéo de criar um Museu da Imagem e da
Luz, nos moldes da instituicdo parisiense e a partir desse encontro surgiu a ideia de criar
um museu, cuja organizagdo foi confiada ao préprio Mauricio Quadrio (MESQUITA
2009, p.101).

Sebastido Lacerda, seu filho, em depoimento a Claudia Mesquita, autora do livro

Um Museu para a Guanabara, (2009, p.99-100) afirmou que seu pai:

(...) “ja alimentava a inteng¢éo de criar um centro de documentagéo ou
museu audiovisual®® ‘para fixar o que aconteceu no Rio de Janeiro
durante todo o tempo que foi capital no tipo de coisas na area cultural
tinham sido produzidas™ e teria se inspirado nas diversas instituicdes
gue conheceu em suas viagens pelo mundo, (...) com destaque para

os museus franceses, como o Museu do Homem em Paris (...)".

O prédio escolhido para abrigar a nova instituicdo era remanescente de outro

momento de forte significado na memoria da cidade: o Pavilhdo do Distrito Federal,

89 Mauricio Quadrio quer doar seus discos histéricos ao Rio. O Globo, 21 de janeiro de 1961.

% Jornalista italiano. Veio ao Rio em 1951 para ficar 3 meses como correspondente do jornal Gazzetta
Musicale, e encantando-se com a cidade, adotou a cidadania brasileira.

91 O Barao de Rio Branco, Ministro das Relag8es Exteriores, no inicio da Republica.

92 Mauricio Quadrio quer doar seus discos histéricos ao Rio. O Globo, 21 de janeiro de 1961, apud
Mesquita, p.98.

93 Esse termo nado existia na Museologia brasileira, na época da doacao do acervo.
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construido para a Exposi¢do de 1922, comemorativa do Centenério da Independéncia.
Durante a restauragdo do prédio, a ideia evoluiu para a criacdo de um Centro de
Documentacao para o Estado da Guanabara, e dai para a criagdo de um Museu da
Imagem e do Som, projeto totalmente inovador para a época, pois seu acervo constituia-

se de uma categoria ainda nao trabalhada pela museologia da época.

3.4.1- Uma nova categoria de Museus

Nos anos sessenta do século passado no Brasil, a museologia ainda desenvolvia
seu trabalho apenas com o objeto tridimensional como transmissor de informacgdes para
0 publico. Desde a criacao do Conselho Internacional de Museus- ICOM, em 1946, o
conceito de museu foi vagarosamente sendo ampliado, e na Assembleia Geral de 1961,
o ICOM passou a reconhecer como museu “toda instituicdo que apresente 0s conjuntos
de bens culturais com o fim de conservagao, estudo, educagao e deleite” (ICOM), ja
demonstrando a percepgdo com o carater dinAmico que 0s museus viriam a ter, anos

depois.

Em 1947 André Malraux langcou na Franca o livro O Museu Imaginario,
apresentando a ideia de um ambiente museoldgico livre. Essa ideia é explicada por Silva

(2002, s.p.), que afirma:

O conceito tem mais de um sentido na obra de Malraux. Traduz
inicialmente a ideia de um museu de imagens, para depois vir a
significar, sobretudo, um museu do imaginério. Sao conceitos que se
dialogam(...). Entretanto, a que mais fascina Malraux € a do museu
como “lugar mental”, espago imaginario sem fronteiras que nos
habita(...).

Os objetos poderiam estar tanto no ambiente do museu, como também, livres na
mente de cada individuo, que poderia criar seus préprios museus, de acordo com a
preferéncia de cada um. As ideias de Malraux foram precursoras nos estudos
relacionadas com a museologia constituindo uma interacao entre o mundo material e o
virtual (SILVA, 2002, s.p.). Carlos Lacerda muito provavelmente tomou conhecimento
desse livro, pois, anos mais tarde, no encontro que teve com Malraux, como ja citado
neste texto, demonstrou conhecimento atualizado de sua obra (DULLES,1992, p.328).
Desse modo € possivel admitir que, a partir do primeiro encontro do Governador
Lacerda com Mauricio Quadrio, seu pensamento estivesse bastante acessivel ao que

estava sendo oferecido ao Governo do Estado.
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E possivel perceber nessa leitura que o conhecimento que Carlos Lacerda
aparentava possuir sobre museus era resultado de sua cultura e da vivéncia adquirida
nas diversas visitas realizadas ao exterior onde a ida aos museus fazia parte da rotina
obrigatoria de Carlos Lacerda, conforme a documentagdo que encontramos em seu
arquivo pessoal na Universidade de Brasilia e no depoimento de seu filho, a Claudia
Mesquita, citado acima. Nao podemos nos esquecer que nesse momento o Ministério
da Cultura francés, estava lancando novas propostas de trabalho com o patriménio e a

ideia dos espetaculos de luz e sombra surgiram nesse momento.

A ideia de um museu, fora dos padrdes do que existia até entdo, comegou a se
formar. Mas, como o préprio Mauricio afirma, a decisdo desse novo museu chamar-se
Museu da Imagem e do Som s6 se concretizou em 1964, quando ele ja era responsavel
pela instituicdo que ainda estava sendo organizada (MESQUITA, 2009, p.101).
Encontramos na documentagao particular do Governador preservada no “Arquivo
Carlos Lacerda” (ACL) na Sec¢ao de Obras Raras da Biblioteca Central da Universidade
de Brasilia (UNB) na pauta “Reunido de Secretariado™ de 20/05/1963%, o

encaminhamento que a questéo vinha seguindo:

Museu da Voz. Como subsidio para elaboracéo do Dossier (Comissao
dos festejos do IV Centenério), o Sr. Governador sugere a criagdo de
um Museu da Voz, para o qual ja existe um valioso acervo constituido
pelo material recolhido, durante os Ultimos 30 anos, por Almirante e
gue ele se propbe a doar ao Estado. Ja transmitiu a proposta de
Almirante a Secretaria de Educacgéo, ndo obtendo qualquer solucéo até
hoje. Doado esse acervo ao Estado, o0 Governador nomearia Almirante
curador do Museu, fun¢éo que ocuparia enquanto vivesse, ou pudesse,
ampliando-o quanto possivel.

Museu da Imagem: Sugeriu igualmente a criagdo de um Museu da
Imagem, para o qual ja existe também, copioso material, como por
exemplo, uma colecéo de fotografias, tiradas por ele préprio (Almirante,
grifo nosso), ou obtidas de outras pessoas, dos fatos mais importantes
ocorridos no Rio, de propriedade do Sr. Newton do Lago, das llhas
Fontes, e que remontam ao tempo de Paulo de Frontin e Pereira
Passos. Outro valioso acervo de fotografia possui o Sr. Marques Ferrez
(Marc, grifo nosso), entre elas, algumas da abertura da Avenida
Central, hoje Rio Branco.

Para esses dois Museus, portanto, ja conta a Secretaria de Educacéo
com abundante e precioso material, crendo o Sr. Governador que com
cinco milhdes de cruzeiros seja possivel organiza-los
convenientemente. (ACL / UNB, caixa 117, Reunido de Secretariado
20/05/1963).

%4 Durante o seu governo as reunides aconteciam semanalmente. Os assuntos eram apresentados e
discutidos para que toda a equipe soubesse 0 que estava acontecendo. (Lacerda,1978, p.236). Na
semana seguinte ao tema discutido o Governador comecava a cobrar do responsavel o andamento das
questdes. Ele acompanhava tudo de perto.

9 Existem trés caixas de documentos (Caixa 116,117,119) com esse assunto, porém sem ordem
cronoldgica.
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Como podemos perceber, a ideia inicial era trabalhar de forma separada, isto é,
um museu da voz e outro da imagem, com recursos financeiros para os dois. N&do
encontramos registros nos dois arquivos consultados sobre a data em que ficou definido
gue seria um sé museu. Na lista das obras a serem inauguradas em 1965, ja aparece a
denominacao “Museu da Imagem e do Som”.

No dia 03 de setembro de 1965 o museu foi inaugurado. Em seu discurso de
inauguragéo, Lacerda afirmou:

Este Museu visa documentar em som e imagem o esforco do homem
brasileiro, do homem carioca, dos homens de todas as nacdes que
para aqui vieram convergentes formar, ampliar, reformar, desenvolver,
tornar viva, humana, colorida, variada, multiforme, infinitamente alegre,
mas infinitamente sofrida, a gloriosa e valorosa cidade de S&o
Sebastido de Rio de Janeiro. (MESQUITA, 2009, p.189).

O trabalho com a memdria da cidade (no contraste alegria x sofrimento x vitoria)
enfatizando-a como a capital cultural do pais e que tinha sido escolhido como estratégia
por Carlos Lacerda na sua candidatura ao Governo, ficou visivel no acervo fotogréafico
exposto no Museu e ele empregou essa ideia novamente no seu discurso enfatizando

a cidade contida naquele acervo.

Os discos que formaram o acervo comprado de Henrique Foréise relembravam
a época de ouro do radio no Brasil e as fotografias adquiridas da familia do fotdgrafo
Augusto Malta®, sem falar das demais colecdes, reforcavam os aspectos memorialistas
da cidade que Lacerda trabalhou exaustivamente durante a campanha eleitoral. Para a
compra das fotos de Augusto Malta foi formada uma Comisséao que avaliou o conjunto

documental em C$ 12 milhdes de cruzeiros.

O sucesso do empreendimento logo se fez notar. O tipo e a forma de trabalhar
o acervo formados por fotografias, muasicas, e outros materiais logo ensejou a criagdo
pelo restante do pais de outros Museus da Imagem e do Som, ou “MIS”, como

simplesmente sdo chamados.

% Radialista, conhecido como Almirante. Formou uma colecdo composta por itens como discos, revistas,
recortes, livros rarissimos, partituras, instrumentos musicais, fotografias de personagens famosos da
musica popular brasileira, que constituiu a maior parte do acervo do MIS (MESQUITA, 2009, p.112).

97 Augusto Malta foi fotografo da Prefeitura do Distrito Federal entre 1903 a 1936. Foi o responséavel por
registrar, através de suas chapas, imagens da cidade que desapareceram, principalmente com a obra de
remodelacéo da capital federal, realizada por Pereira Passos. Sebasti@o Lacerda comentou sobre sua ida
com o Governador a casa dos familiares de Malta para as tratativas de compra do acervo, e lembra, ainda
como as fotos (negativos) estavam organizadas em envelopes e por fora um contato (Depoimento
concedido a autora em 06 de junho de 2016). Segundo a Assessoria de Imprensa do Governador o acervo
continha cerca de 10 mil fotos diversas e outras 100 mil em albuns e pastas, 36 albuns de grande formato
e 20 mil negativos (AGCRJ/CCL, NDD4.453, 21/04,1964).
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3.4.2- Outras Iniciativas culturais

Além das iniciativas culturais desenvolvidas na sua forma institucional (museus,
teatros), Lacerda acreditava que para fazer do Rio o grande e permanente centro de
cultura do pais era necessario desenvolver a Universidade, estabelecer acordos com
clubes dos bairros mais distantes para oferecer atividades desportivas e com entidades
culturais para o fomento de bolsas de estudo no Estado e no exterior. Citou, como
exemplo dessa iniciativa o programa japonés de educacao através das escolas técnicas
e cientificas. Através desse programa seria possivel preparar uma elite capaz de atuar

e transformar o Rio de Janeiro em poucos anos, preparando-o para o futuro.

A partir do encontro com Mauricio Quadrio, Lacerda pode ter decidido investir
sua atencdo em outro leque de realizagbes que ndo havia pensado, ou, pelo menos,
ndo estava escrito no planejamento inicial da sua Politica de Governo. No dia 04 de
marco de 1961, pelo Decreto 361/1961, desapropriou a Casa da Marquesa de Santos.
A propriedade ficou sob a responsabilidade da Secretaria de Educacao e Cultura e ja
estava tombada como patrimdnio artistico desde 1938, pelo IPHANs=. Logo no inicio do
Governo foi ali instalada a Regido Administrativa de S&o Cristévao, juntamente com o
Conselho de Associacdes e Entidades de Sao Cristovdo (Tribuna da Imprensa,
01.06.1961, p.4)*.

A partir do projeto de revitalizar a Guanabara como capital cultural do pais
valorizando locais e instituicdes que, desde a chegada de D. Jo&o VI, tornaram-se
marcos de representacdo da capitalidade do Rio de Janeiro e seguindo seu objetivo de
valorizar a heranca e a tradicdo portuguesa, decidiu criar o Museu dos Trés Reinados
no Solar da Marquesa, localizado proximo ao Paco de Séo Cristovao e onde a familia
real tinha residido. Fica, assim, clara a inten¢éo de ligar a figura de D. Jo&o VI a do
primeiro imperador, D. Pedro, como o0 herdi que deu ao Brasil o estatuto da
Independéncia (FERREIRA, 2007, p.300). A questdo da denominacéo parece ter
ocorrido de forma semelhante com a denominagédo do Museu da Imagem e do Som,
deixando passar a impressao do desejo de realizar o maximo de ac8es, porém nao havia
uma estrutura adequada a um museu dessa natureza, a comecar pela inexisténcia de

acervo.

O solar foi restaurado entre 1964 e 1965, com recursos do BEG, no valor de C$

100 milhdes com titulos progressivos do Instituto de Pensdo da Guanabara-IPEG,

98 Processo T-038 de 30 de marco de 1938. N&o estava tombado como bem histérico e sim como bem artistico.
92 Conselho de Moradores ajudard S&o Cristévao. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083 02&pasta=ano%20196&pesg=>. Acesso
em: 05 maio 2016.
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destinados para a Secretaria de Educacdo, através da Superintendéncia do IV
Centenario. Os autores do projeto, “Wladimir de Alves Sousa, Geraldo Raposo da
Cémara e Edson Motta, receberam a IV Premiacdo Anual do Instituto dos Arquitetos do
Brasil- Departamento da Guanabara" (FERREIRA, 2007, p.298).

Em 1965 foram transferidos para o Solar da Marquesa de Santos o
Departamento de Histéria e Documentacéo do Estado da Guanabara e a Divisdo de
Patriménio Historico e Artistico da Guanabara, criados em 1964. Em carta a Secretaria
de Educagéo e Cultura, Marcello de Ipanema, Diretor da Divisédo de Patrimdnio Historico
e Artistico da Guanabara, comentava que a Superintendéncia do IV Centenario tinha
aprovado em ata a ideia de implantar na Casa da Marquesa de Santos um museu "de
época, que pudesse levar ao publico "a vivéncia e a cultura de um tempo" e que isso
aconteceria através do Museu do Primeiro Reinado. Nesse momento a proposta ja era
para a criacdo apenas do Museu do Primeiro Reinado, mas um sério problema
continuava a existir: ndo havia, ainda, acervo para essa instituicdo. Marcelo de Ipanema
solicitou, por carta, ao Museu Imperial, 0 empréstimo de algumas obras para a
inauguracdo do Museu do Primeiro Reinado, marcada para 2 de dezembro de 1965,
ainda no conjunto das festividades do IV Centenério, (FERREIRA, 2007, p.305-306). O
Secretario de Educacao sugeriu pegar “as pecas histéricas” do Museu da Cidade
localizado no Parque da Cidade passando este a ser apenas Museu Escolar, ja que o
museu e o0 Parque recebiam a visita de muitos escolares. De concreto, j4 estava
planejado que no dia da inauguragéo, ao ar livre nos jardins do Museu, a Orquestra
Sinfonica Brasileira, juntamente com a Associagcdo de Canto Coral do Rio de Janeiro
executaria pecas de D. Pedro | recentemente descobertas (Tribuna da Imprensa,
16.07.1965, p.4).

Apesar das pretensdes de criar o Museu do Primeiro Reinado, Lacerda néo
alcancou o objetivo, por diversos motivos. No Ultimo ano de seu governo enfrentou
dificuldades de natureza econémica, politica e financeira, como também néo conseguiu
eleger seu sucessor. Lacerda afastou-se do cargo em 04 de novembro de 1965 e a
inauguracéo ndo aconteceu. O Museu do Primeiro Reinado foi inaugurado somente em

1979, ja na esfera administrativa do Estado do Rio de Janeiro.

Além do Museu da Imagem e do Som, outras instituicdes culturais foram criadas
durante o Governo Carlos Lacerda na Guanabara. A Sala de Concertos Cecilia Meireles
surgiu da sugestdo de Andrade Muricy (membro da Comissao Artistica e Cultural do

Teatro Municipalico € critico do Jornal do Commercio) de aproveitar o prédio do antigo

100No Arquivo Museu de Literatura, da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, encontra-se o Arquivo Andrade
Muricy.(Jose Candido de Andrade Muricy-Curitiba,1885-RJ,1894). Nele consta um decreto do prefeito do
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Cinema Colonial (anteriormente Grande Hotel da Lapa), que j& estava fechado desde
1961, para a construcao de um espac¢o dedicado a musica de camara, uma vez que
esses espetaculos aconteciam no Teatro Municipal o qual, por suas dimensdes, nao
oferecia a acustica apropriada para esse género musical. Carlos Lacerda autorizou a
criacdo da Sala, no dia 23 de dezembro de 1964, e o Cinema Colonial foi desapropriado
pelo valor de Cr$ 66 milhdes de cruzeiros. O Governador convidou o Maestro Henrique
Morelenbaum, adjunto da Orquestra do Teatro Municipal desde 1963, para planejar a
nova sala de espetaculos da cidade. O espacgo deveria ser “algo que fugisse a
burocracia e desse a musica o lugar de honra que ela merecia’ioi. A tarefa de
acompanhar as obras até a inauguracao ficou a cargo do Maestro. E com a “urgéncia,
urgentissima”, caracteristica do Governador, que delegava agdes, mas gostava de
resultados rapidos. Solicitou que se incluisse um balcao destinado a estudantes que
pagariam ingressos mais baratos. Para esse empreendimento foram encomendados,
em 1965, ao artista Enrico Bianco!®?, que trabalhara com Candido Portinari, dois
grandes painéis retratando cenas campestres, para serem instalados no sagudo de
recepcao da Salais. O nome dado a Sala foi uma homenagem a Cecilia Meireles,
grande amiga do Governador, que falecera um més antes. A Sala foi inaugurada no dia
01 de dezembro del965 e desde entdo sempre foi muito elogiada pela excelente

acustica.

No dia 05 de dezembro de 1962, Carlos Lacerda marcou o inicio do terceiro ano
de sua gestdo assinando o Decreto1443, publicado em 25 de dezembro de 1962,
criando Escola de Desenho Industrial (ESDI), a primeira do Brasil e da América Latina.
No discurso proferido na ocasido falou do despreparo da sociedade brasileira diante do
processo tecnoldgico nascente, de cujas tecnologias o Brasil ainda dependia de
importagdo. Criticava essencialmente a inexisténcia de quadros técnicos que pudessem
participar da criagdo de produtos genuinamente brasileiros. Enfatizava o fato de que o
Brasil precisava preparar-se para 0S novos tempos e que, para iSso era necessario
investir em educacdo especializada. Iniciavam-se os anos 60 e com ele uma
industrializacdo em crescimento que fariam a na¢éo continuar a depender do exterior
em matéria de tecnologia. Destaca, entdo, a atuagdo de seu governo democrético que,
num esfor¢co de superacéo de caréncia de quadros criou um hospital de clinicas para

uma universidade nascente, uma area especifica da administracdo para cuidar da

Distrito Federal nomeando Andrade Muricy membro do Conselho Federal de Cultura e da Comisséo
Artistica e Cultural do Teatro Municipal. Rio de Janeiro e Brasilia, de 05 nov. 1951 2 fls. Disponivel em:
<www.casaruibarbosa.gov.br/.... FCRB_AMLB_Arquivo-Andrade-Muricy>. Acesso em: 05 maio 2016.

101 Disponivel em: <http://salaceciliameireles.rj.gov.br/?page id=5472>. Acesso em: 05 maio 2016.
102AGCRJ/CCL/NDD5.155.

103 Esses painéis foram retirados para a reforma realizada em 2012 e estédo sob a guarda do Museu do
Inga.
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engenharia sanitaria e da despoluicdo das 4guas da Baia da Guanabara e agora, a
Escola, que estavam lancando naquele dia, e que deveria ter atuacdo nacional. Voltou
a enfatizar o papel condutor da Guanabara no processo civilizatério da sociedade
brasileira, lancando as bases de uma escola gestada durante dois anos. Segundo
Lacerda, nesse momento em que 0 pais precisava se modernizar, e em funcédo das
transformacdes que pretendiam com o novo empreendimento, seria possivel compara-
lo & importancia da Missdo Francesa trazida para o Brasil, por D. Jo&o VI. O objetivo da
ESDI era a formacao de quadros técnicos para todo o pais, mas criada sob os auspicios
do Governo da Guanabara. (LACERDA,1962, Discurso de langamento da ESDI. s.p.).

A Escola foi criada como um curso técnico em quatro anos de formacéo,
instalada numa vila de casas, dotada de espaco para aulas e diversos laboratorios, na
Rua Evaristo da Veiga, 95, na Lapa, onde ainda se encontra. O prédio servira para as
instalagbes da Radio Roquete Pinto e de laboratorio da Policia Militar. Foi inaugurada
em 10 de julho de 1963 e sua criacdo, inspirada em uma escola de design que funcionou
no Museu de Arte Moderna no RJ, durante os anos 1950, baseada nos ideais de clareza
formal e racionalidade da Escola da Bauhaus'® A equipe de professores a época da
inauguracdo era formada por grandes profissionais e, dentre eles, podemos citar:
Mauricio Roberto, Aloisio Magalhdes, Carmen Portinho, o critico Frederico de Morais, a

gravadora Regina Katz e Zuenir Ventura.

A instituicao ficaria ligada & Secretaria de Educagéo e Cultura, mas formaria
profissionais de nivel superior para atuar num mercado ainda predominantemente
amador e dependente, como disse no seu discurso de inauguracdo, da industria
estrangeira. A formacdo dos alunos estava apoiada em dois Orgdos internos: a
Comissao de Assessoria e 0 Centro de Pesquisas que atuavam em conjunto a fim de
buscar e desenvolver solugbes para os problemas reais do design de produtos que
expressassem uma identidade para o cidadao brasileiro, e produtos de comunicacao
visual voltados para o mercado nacional. Mais uma vez, o discurso do governo apontava
para a Guanabara como detentora da missdo de formar a identidade do designer

brasileiro.

No ambito da educacéo primaria® tornou obrigatéria e compulséria a educacéo

infantil dos 7 aos 14 anos, através do Decreto 808 de 9 de janeiro de 1962 e todas as

104 A "Bauhaus" deixou sementes; uma "germinou" hoje - De Kader 1963. Inscri¢cdo ao lado da dltima
assinatura da Ata de inauguracéo da ESDI.

105 Compreendia as séries iniciais de 12 série ao Admissdo, que era uma espécie de preparatdrio para o
concurso do Ginasial. Atualmente esses dois seguimentos correspondem ao Ensino Fundamental,
composto por nove anos e obrigatério. O Estado da Guanabara foi o primeiro a tornar obrigatério o ensino
primario.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo368/bauhaus
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5505/renina-katz
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escolas inauguradas'® receberam nomes de personalidades importantes da Histéria do
Brasil e artistas brasileiros: Mestre Valentim, Lasar Segall, Mario de Andrade, Oswaldo
Aranha, José Bonifacio, Camilo Castelo Branco, Augusto Frederico Schimdt, e uma
dedicada ao IV Centenario. Grandes nomes de artistas mundiais também, foram
escolhidos como Shakespeare, Debret, Pedro Alvares Cabral, Churcill e Victor Hugo e
D. Jodo VI. Estes ultimos foram nomes escolhidos para a denominacao dos ginasios,
duplicados ao longo de seu governo. A matricula nesse nivel passou de 19.815 para
122.640 alunos, nos quatro anos de governo. Esse crescimento explica seu pensamento
sobre o papel da educacdo para o desenvolvimento da Guanabara: a Escola deveria
ser o centro de preparacao para o cidaddo e a Universidade, o centro de preparacao
das elites dirigentes dos mais capazes, qualquer que seja a sua origem e condi¢cao
social. Em sua opinido a educacéao seria a chave de um sistema que pudesse dar “ao

povo de nossa cidade outra visdo de vida, outra concepcao de seus direitos e deveres”.

O Teatro Municipal foi restaurado interna e externamente. As verbas vieram da
venda dos convites do baile de carnaval de 1964, do préprio Teatro. As pinturas foram
higienizadas e restaurado o que foi necessério, por Edson Motta, professor da Escola
de Belas Artes. Um novo cortinado com tecido anticombustédo foi colocado no palco
(AGCRJ/ACL. NDD4. 83).

O Teatro Jodo Caetano também foi restaurado. Di Cavalcanti recuperou os dois
painéis pintados por ele em 1931, medindo 4,5 x 5,5m, no foyer superior do Teatro sendo
reinaugurado no dia 07/04/65, com a apresentagcdo da pegca “A Capital Federal’
(AGCRJ/CCL/NDDA4.19).

Lacerda teve seu interesse voltado também para o meio ambiente: nomeou uma
Comissao, através do Oficio 805/62 do Gabinete do Governador, para estudar a criacdo
da Reserva Biolégica de Jacarepagua, que ficaria ligada ao Departamento de Recursos
Naturais da Secretaria de Economia. Também se preocupou com o estado de
conservacgdo da Floresta da Tijuca. Gostaria de torna-la autbnoma ou nos moldes do
trabalho que fora desenvolvido nos anos 40 por Raimundo de Castro Maya (ACL/ UNB,

Subsérie Governador)!%’, como também com o espelho d’agua da Baia de Guanabara.

Confirmando sua caracteristica de delegar ac¢des, criou o Parque do Flamengo,
apos a sugestdo de sua amiga Maria Carlota de Macedo Soares (Lotta de Macedo

Soares), a quem encarregou a presidéncia do Grupo de Trabalho para a Urbanizagéo

106 Foram construidas mais de duzentas escolas.

107 Colecionador e intelectual brasileiro que trabalhou em diversos projetos em favor da Cidade quando
esta era a capital federal. Recuperou a Floresta da Tijuca nos anos 40 do século passado, para uso do
carioca.
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do Aterro, transformando a &rea aterrada entre o Aeroporto Santos Dumont e Botafogo,
projetada inicialmente para ser apenas pista de ligagdo de transito entre o Centro e a
Zona Sul, numa grande area de lazer voltada para a pratica de esportes de varias
modalidades junto a pistas de alta velocidade. O Aterro do Flamengo foi entregue a
populacdo no dia 17/10/1965. O projeto paisagistico € de Roberto Burle Marx. Os
projetos de urbanizacéo e as edificacées (Museus de Arte Moderna e Carmem Miranda
sdo de Afonso Eduardo Reidy. O Monumento aos Mortos, projeto de Hélio R. Marinho
e Marcos Konder Neto). Durante sua execucdo, algumas vezes 0S recursos
escasseavam. Lota escrevia para o Governador dizendo que a Unica obra que iria ficar

na histéria do nome do Governador Lacerda era o Parque do Flamengo.1%

O préprio Governador encaminhou ao Presidente do SPHAN, Rodrigo de Mello
Franco de Andrade, oficio datado de 27/10/1964, solicitando o tombamento definitivo do
Parque para evitar possiveis descaracterizacdes ao projeto original, de acordo o

memorial descritivo preparado por Lota de Macedo Soares:

Pelo seu tombamento o Parque do Flamengo ficara protegido da
ganancia que suscita uma area de inestimavel valor financeiro, e da
extrema leviandade dos poderes publicos quando se tratar da
complementacdo ou permanéncia de planos. Uma obra que tem como
finalidade a protecido a paisagem, e um servigo social para o grande
publico obedece a critérios ainda muito pouco compreendidos pelas
administracdes e pelos particulares.

Foi tombado pelo governo Federal em 28/07/1965, e inscrito no Livro de Tombo
Paisagistico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional em 28 de julho de 1965, sob o

ne 391°,

O Tunel Santa Barbara foi inaugurado em 22/06/64. Esteve em construcdo por
mais de dez anos. Durante a retomada das obras houve um acidente que vitimou muitos
operarios e alguns, fatalmente. De acordo com Sebastido Lacerda'!?, para homenagear
esses operarios o Governador encomendou a artista Djanira um painel em azulejo
branco e azul para colocar em uma pequena capela que ele mandou construir em
memoaria dos operarios falecidos no acidente. O estudo para o painel Lacerda mandou
emoldurar e ficou no Palacio Guanabara. Na reforma realizada no tinel, em 1992, o
painel foi retirado e levado para o Museu de Belas Artes, onde se encontra, exposto

num pequeno jardim interno do museu.

108 Guia do Patrimdnio Cultural Carioca. Bens Tombados. 2008.p. 130 e ACL/UNB. Subsérie Governador
109Aterro do Flamengo. O Tombamento. Disponivel em:<http://www.parquedoflamengo.com.br/sobre-o-
pargue/o-tombamento/.> Acesso em: 09 out. 2016.

110 Depoimento a autora no dia 06 de junho de 2016.
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Na documentacéo sobre Carlos Lacerda, pesquisada tanto na Universidade de
Brasilia, como no Arquivo Geral da Cidade, encontramos diversas referéncias de
instituicdes as quais deu inicio ao processo de estudo visando sua criagdo. Dentre esses
estudos podemos exemplificar o0 Museu do Primeiro Reinado, o projeto de
transformacdo do Solar D. Jodo VI, em Paqueti, no Museu de Artes e Tradi¢cdes
Populares. Pensou em iniciar o levantamento da documentacéo de interesse historico
para a Guanabara no Arquivo da Torre do Tombo (citado no seu discurso de
inauguracdo do MIS) e copia-la para depois fazer uma publicacdo para o publico
brasileiro. Nao foram executados durante o seu governo, mas retomados e implantados

anos depois.

A construgdo da imagem de Lacerda como um homem interessado pela histéria
e pela cultura brasileira, vinculado ao seu ideal de civilizagéo, ficam evidentes no
depoimento de seu filho, Sebastido Lacerda: “meu pai achava que, (...) além da
educacao, estritamente falando, havia muito a fazer no lado da cultura (...). As coisas
da cultura aconteceram porque ele fez acontecer. Ou ele criava ou ele aproveitava(...).
Ele tinha uma visdo educadora da cultura. Nao era colocar samba no Teatro Municipal.
Era levar o povo para o Municipal e desenvolver o gosto musical. O mesmo ele fez na
Sala Cecilia Meireles, que desde sua inauguracdo ja havia a pratica dos precos
populares, especialmente para os estudantes. Mas com relacdo aos museus, o Unico
gue ele conseguiu criar e deixar funcionando plenamente foi o Museu da Imagem e do

Som" 111

Em relagdo aos monumentos, tdo logo a Divisdo de Patriménio Histérico foi
criada mandou recolher na Secretaria de Viacao e Obras, no Departamento de Parques
e Jardins a relacdo geral de pracas da Guanabara que possuem coretos, monumentos,
obras de arte. Sua intencéo era preparar todo esse material para os festejos do IV
Centenario. O Governador deixou alguns bens tombados. O Parque Laje, o Convento
do Carmo que ja era tombado pelo Governo Federal também recebeu protecao

estadual.

Neste cenario de criacdo de instituicdes culturais, protecdo de bens de
importancia histérica para a cidade, Lacerda delegou a Anténio Carlos de Almeida
Braga, Diretor-Presidente do Banco do Estado da Guanabara (BEG) a formagéo de uma
pinacoteca, hoje conhecida como Colecdo BANERJ, objeto de analise desta

dissertacao, que sera melhor detalhado no proximo capitulo.

111 Depoimento a autora em 06 de junho de 2016.
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3.4.3- A Superintendéncia do IV Centenéario: suas atividades

Em 1962, com a Reforma Administrativa aprovada pela Assembleia Legislativa,
foram criadas a Secretaria de Turismo (ACL/UNB, Subsérie Governador) e a
Superintendéncia do IV Centenario, instalada em 14/07/1963, (ACL UNB, Subsérie
Governador). Sua atribuicdo era a de coordenar toda a programacao planejada para 0os

festejos dos quatrocentos anos de fundacéo da cidade.

Foi escolhida por concurso publico a logomarca do evento para ser impressa em
todos os documentos, publicacdes, propagandas do Governo e de todas as entidades
civis que desejassem usa-la. Aloisio Magalhaes, professor da ESDI, foi o vencedor do
concurso, dentre mais de 500 concorrentes, utilizando uma forma geométrica baseada
na Cruz Maltina, evocando a lembrancas das caravelas portuguesas que aqui chegaram
e que representavam também o0s quatro centendrios da cidade, espelhando

horizontalmente e verticalmente o algarismo 4.

Figura 3: Modelo tridimensional do simbolo do IV Centenério da Cidade.

Figura 4: O bolo do 4° Centenario.

O bolo foi oferecido a populagdo da cidade na
festa organizada no Maracanazinho.

O simbolo do IV Centenario foi colocado no
topo do bolo. Fonte: Jornal O Globo, Veja fotos do
Quarto Centenario do Rio de Janeiro. 12

112Djsponivel em:<http://oglobo.globo.com/rio/veja-fotos-do-guarto-centenario-do-rio-de-janeiro-
10997376>. Acesso em: 09 out. 2016.
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A marca foi apropriada pelo comércio e pela populagdo em varias situacoes,
documentadas pelos técnicos do escritério de Aloisio Magalhées.

3Figura 5: Simbolo do IV Centenario aplicado nas calgadas de pedra portuguesa da cidade

114 _ Figura 6- Chaveiro H5Figura 7- Canecdo

113Fjgura 5: Simbolo aplicado nas calgadas de pedra portuguesa nas ruas do Rio de Janeiro. Disponivel
em: <https://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/2009/11/27/apropriacao-popular/#jp-carousel-150>.
Acesso em: 09 out. 2016.

114Figura 6: chaveiro comemorativo: Disponivel em:
<https://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/2009/11/27/apropriacao-popular/#jp-carousel-6103>. Acesso
em: 09 out. 2016.

115Figura 7: Canecdo. Disponivel em:
<https://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/2009/11/27/apropriacao-popular/#jp-carousel-6109>. Acesso
em: 09 out. 2016.
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Na Mensagem enviada a Assembleia Legislativa''® foram programadas diversas
atividades que visavam reforcar a identidade carioca e que se estenderiam durante o
ano, divididas entre duas grandes orientacdes: as atividades de veréo e as de inverno.
Nas atividades de inverno aconteceriam as exposicles, festivais de mdsica, ballet,
teatro e cinema, além de campeonatos esportivos como o Campeonato Carioca de
Futebol. Nas atividades de verdo aconteceriam as competicdes nacionais e
internacionais, esportes aquaticos, pesca e grandes festas na praia. No correr do ano,

toda a sorte de festejos que cada comunidade realizar,

(...) dando a todos os cariocas, em todos os lugares o seu IV
Centenario, a festa nos seus bairros, nas ruas, nas pragas, nos campos
de esporte. E esta talvez, a parte mais importante de todas, que dara

a cidade, em seu conjunto, o ambiente de alegria e festa pela
comemoragao. O IV Centenério é mais que uma sucessao de eventos,
€ um estado de espirito. Esperar que o0 governo com 0s impostos que

N z

arrecada imponha a populagédo festividades é tirar do carioca a
espontaneidade que lhe caracteriza. (...)O carioca, que sem ajuda
praticamente alguma, faz apenas com sua alegria, um grande carnaval,
fard, se nos derem recursos um grande IV Centenario (LACERDA,
Mensagem a Assembleia,1964).1%7

Uma intencdo especial de Lacerda era de que a populagdo participasse
intensamente de todos os eventos, inclusive organizando-os nos bairros e que nédo
fossem apenas espectadores (MESQUITA, 2009, p.121-122). Na reunido semanal dos
Secretarios, o Governador recomendou que o ano fosse rompido com bastante “énfase:
gueima de fogos, repiques de sinos, salvas das fortalezas, apitos de navios e tudo o que
chamasse a atencdo e despertasse o entusiasmo do povo” (ACL/UNB, Subsérie

Governador).

Em 31 de dezembro de 1964, foi aberto o Ano do IV Centenario da Cidade do
Rio de Janeiro. Uma das solenidades de abertura dos festejos ocorreu na parte da
manha, na Fortaleza de Sado Jodo, junto ao marco da fundacdo da Cidade, com o

Governador e o Presidente da Republica.

A noite, entre 19 e 20 horas, no Palacio Guanabara teve inicio o ano do IV

Centenario da Cidade. Uma mesa de jacaranda, trazida por D. Joao VI de Portugal foi

116 A Mensagem Legislativa foi enviada em agosto de 1964, para que a Assembleia aprovasse todo o
Programa de Governo para 0 ano seguinte.

117 Nesse periodo as financas publicas brasileiras estavam em crise e a inflagdo anual se aproximava de
100%. Tudo sobre a ditadura militar. Disponivel em: <http://arte.folha.uol.com.br/especiais/2014/03/23/o-
golpe-e-a-ditadura-militar/a-economia.html>. Acesso em: 02 set. 2016.
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colocada no jardim para a assinatura da Ata que, segundo o planejamento, seria o
primeiro capitulo da Histéria do IV Centenério e lancado oficialmente o Calendério do IV
Centenario (AGCRJ /CCL). Foifeita a entrega dos prémios aos vencedores do concurso
da logomarca do IV Centenario. Consta que foi executado um modelo do projeto

vencedor em pau brasil, sobre lasca de pedra do Morro Cara de Céo.

Na passagem do ano, trés holofotes do Exército acenderam no céu o simbolo do
IV Centenario e avibes da Forca Aérea Brasileira deixaram cair sobre a cidade uma
chuva de papel picado (5 toneladas): pequenos cartbes prateados com a logomarca do
IV Centenario, disputados pelas pessoas (Portal do Servidor, PCRJ).*'® De acordo com
as noticias dos jornais do dia a festa aconteceu como era do desejo do Governador,
com a populacdo nas ruas e nas praias, gritos de carnaval nos bairros e na Avenida

Presidente Vargas.!®

A coordenacéo da Superintendéncia do IV Centenario foi entregue a Marcelo de
Ipanema, historiador e profundo conhecedor da histéria da cidade. Uma exposicédo
itinerante “Do Rio Antigo ao Novo Rio” percorreu as 21 Regides Administrativas do
Estado. Numa das pautas de Reunido de Secretariado (ACL/UNB, Subsérie
Governador) estavam previstas uma série de inauguracgdes oficiais que aconteceriam

ao longo do ano em concomitancia com os festejos do IV Centenario.

Segundo Cybelle de Ipanemal?°, “no dia 21 de abril de 1965, quinto aniversario
do Estado da Guanabara, o Governador Carlos Lacerda, através do Secretario de
Turismo, Leoberto de Castro Ferreira, encomendou a Marcello de Ipanema a redacgéo
de um livreto intitulado Aspectos da Historia do Rio de Janeiro. O livreto foi editado em
capa cartonada azul, com letras em amarelo e preto, com o simbolo do IV Centenério,
reproduzindo a imagem do Rio tomada através dos Arcos da Carioca. A publicacéo de
pequenas dimensdes e pouco peso foi acoplada a mini paraquedas de seda, coloridos,
gue foram langcados de avides da FAB, sobre o Aterro do Flamengo, no dia de sua

inauguracgao, até a orla de Copacabana”.

A programacdo foi organizada a partir de uma dimensdo memorialista,
celebrativa e ritualizadora procurando ressaltar as qualidades da cidade do Rio de
Janeiro e do povo carioca. Um esforco empreendido por Lacerda para criar uma
Guanabara que fosse vista como um Estado forte e atuante no cenario politico, cultural,

social e econémico do pais. Por isso o nome “Novo Rio” associado a ideia de tradigao

118 Disponivel em:_< http://www.rio.rj.gov.br/web/portaldoservidor/exibeconteudo?id=5240430>. Acesso
em: 28 abri. 2016.

119 Disponivel em:< http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/? navegacaoPorData =1960
19650102> . Acesso em: 03 ago. 2016.

120 Mensagem por e-mail a autora, em outubro de 2015.
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e de autonomia da cidade, apresentando a Guanabara como o principal mostruério do
gue o Brasil deveria vir a ser. (MOTTA, 2001, p.237). Sua orientacdo era para que nao
se comecgasse nenhuma obra de grande vulto pois ele desejava entregar todas as que
estavam comecadas. Além disso no dltimo ano ele pretendia embelezar a cidade
preparando-a para 1965. Os monumentos também receberam especial atencao. Foi
prevista a limpeza de cada um deles pela Superintendéncia de Urbanismo. O primeiro
a ser limpo foi o D. Pedro |, na Praga Tiradentes. Nessa escolha também fica evidente

sua intencdo de rememorar o legado deixado aqui pela corte portuguesa.

As grandes empresas, sediadas ou ndo no Rio de Janeiro, publicaram matérias
nos jornais e revistas cariocas alusivas ao IV Centenario, ligando suas marcas a historia
da Cidade. A Guanabara recebeu no ano de 1965 a visita de Reis, Primeiros Ministros,
Principes, Embaixadores, Prefeitos, Delegacdes Comerciais e Militares, além de
deputados de diversas nagdes das Américas, Europa, Asia, Africa e Japéo
(AGCRJ/CCL). Diversos paises demonstraram desejo de colaborar com os festejos,
oferecendo a possibilidade de organizar eventos comerciais e culturais como por
exemplo, a Franca, Bélgica, Italia, Holanda, Grécia, Luxemburgo. As atividades
comerciais aconteceram no Pavilhdo de S&o Cristévao e as culturais no Museu de Arte

Moderna.

Confirmando seu interesse e demarcar a importancia da cultura e da tradi¢édo
portuguesa entre nés, desde que iniciara o planejamento para o IV Centenario, Carlos
Lacerda queria a participacdo de Portugal nos festejos. Numa viagem a Portugal essa
participacdo foi acertada e se daria da seguinte forma: uma festa com as tradicdes
portuguesas no centro do rio de Janeiro, uma exposi¢do de arte portuguesa no Museu
Nacional de Belas Artes e a oferta pelo Governo Portugués de uma estatua equestre de
D. Joédo VI. A entrega dessa honraria a cidade aconteceu no dia 10 de junho de 1965,

pelo Chanceler de Portugal, Ministro Franco Nogueira.

O monumento, assentado na Praca Quinze, tem a base em formato piramidal
num bloco de granito portugués. Sobreposto a base foi colocada a estatua em bronze
voltada para o mar, na area onde provavelmente a Familia Real desembarcou no Rio
de Janeiro, em 1808. Na inauguracdo do monumento o Governador Carlos Lacerda
enalteceu a figura de D. Jodo VI como um grande administrador pela obra que ele

realizou no Rio de Janeiro

Na cidade do Porto, a uma distancia geografica equidistante (um esta colocado
exatamente a frente do outro, separados pelo oceano) uma réplica do monumento de
D. Jodo VI foi assentada na Praga Gongalves Zarco, lembrando sua saida e retorno a

Portugal. No Porto a inauguragdo do monumento foi em 1966. Ambos foram
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confeccionados com o bronze de velhos canhdes. O rei traz na mao esquerda um globo
gue provavelmente simboliza a elevacdo do Brasil a condicao de sede do Reino Unido
de Portugal, Brasil e Algarves em dezembro de 1815 e s&do da autoria dos artistas Barata

Feyo e Salvador Carvao da Silva D’Ega.*?*

Figura 8: Estatua equestre de D. Jodo VI na Praga XV

Autor : Acervo da autora.

Figura 9: Réplica do monumento a D. Jo&o VI, na Praga Gongalves Zarco,
na cidade do Porto, Portugal

Autor: Mariza Pinheiro.*?

121Estatua equestre de D.Jodo VI, na cidade do Porto: Disponivel em:
<www.visitporto.travellvisita/paginas/viagem/detalhes /POl.aspx?0I1-672&TaglD=4>. Acesso em:10 ago. 2016.
122Disponivel em: <www.visitporto.travellvisita/paginas/viagem/detalhes/POl.aspx?0I1-672&TaglD=4>. Acesso
em: 10 ago. 2016.
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A Assembleia autorizou um aumento no imposto de Venda Consignada (IVC)%,
somente em 1965, de 5 para 5,4%. Os recursos obtidos com esse aumento foram
destinados para os festivais de cinema, de ballet, premiacdes, publicacbes e reedicdes
de titulos importantes sobre a histéria da cidade. Além disso, as agéncias de viagem

receberam assessoria para promover o turismo interno e externo durante aquele ano.

Uma extensa programacao cultural foi montada: exposicfes de pinturas nos
Museus da cidade, especialmente no Museu Nacional de Belas Artes e no Museu de
Arte Moderna; ampla programacédo esportiva em todos as modalidades (aconteceram
campeonatos nacionais e internacionais durante o ano); O Jornal dos Sports patrocinou
festas populares pelos bairros e o Jornal do Brasil organizou na Biblioteca Nacional uma

exposicao sobre a histdria da caricatura brasileira.

O ano de 1965 seria o ultimo de seu governo e Lacerda estaria em plena
campanha para a eleicdo para a Presidéncia. Esses dois eventos eram projetos muito
importantes para ele: um completava o outro. Ao sucesso de todas as atividades
programadas para o Ano do IV Centenario deveriam somar-se a todas as realiza¢gfes
gue ele fez ao longo dos quatro anos de governo, no sentido de criar uma nova forma
de administrar o bem publico, ao entregar ao cidadao um novo Estado, completamente
diferente do que ele tinha recebido em 1960. Durante todos os eventos Lacerda nédo
deixou escapar a oportunidade de reafirmar o Rio como a “capital sintese do pais” e
todas as suas realizagdes serviriam para demonstrarem o Rio como a “vitrine do pais”
(FERREIRA, 2007, p.307).

Outra iniciativa que merece destaque € a criagdo da Divisdo de Patriménio
Historico e Artistico do Estado da Guanabara, cujo decreto foi assinado no final do més
de dezembro de 1964, com a finalidade de proteger, pelo instituto do tombamento, os
bens culturais da Guanabara que mereciam esse mecanismo de prote¢cdo. O 6rgao foi
criado nos mesmos moldes do Servigco de Patriménio Historico e Artistico Nacional-
SPHAN. O Estado da Guanabara foi, portanto, o primeiro Estado brasileiro a ter uma
politica de protecdo ao seu patrimdnio seguindo a politica ja instituida em 1937, de
acordo com o depoimento da Prof2. Cybele de Ipanema a autora!?*.0 Governador deu
instrucdes aos Administradores Regionais para que tivessem “especial empenho nos
tombamentos dos bens de valor historico, artistico e paisagistico do Estado” (ACL/UNB,
Subsérie Governador). Naturalmente, quando ele diz “especial empenho nos

tombamentos”, talvez estivesse solicitando urgéncia do que deveria ser indicado para

123 O IVC corresponde ao atual Imposto de Circulagdo de Mercadorias (ICMS).
124 Mensagem por e-mail, a autora em setembro de 2015.
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protecdo. O fato é que no orgcamento de 1965 ja havia recursos destinados a essa

Divisao.

3.4.4- A Protecao ao Patrimdnio Historico

O Estado da Guanabara néo tinha uma estrutura governamental e administrativa
devidamente preparada para cuidar do patriménio historico e artistico, documental e
audiovisual, formado em tdo pouco tempo. Reconhecendo sua fun¢éo de gestor publico
responsavel pela conservacéo e preservacao desse patriménio, recentemente reunido
pelo Governo do Estado, e diante da inadequada estrutura governamental, o
Governador apresentou a proposta da criagdo de uma entidade mantenedora, para
melhor administrar essas novas instituices. Foi formada uma comissdo através do
Decreto “E”-385 de 24/04/1964, encarregada de estudar e adotar as medidas
necessarias para a criacao dessa entidade, denominada Fundacao Vieira Fazenda. O
Relatério final foi entregue por Leoberto de Castro Ferreira, Secretario de Turismo e
Superintendente da Comissao do IV Centenario. O documento recomendava que a
Fundacdo Vieira Fazenda fosse a responsavel por todos os érgaos do Estado voltados
para a preservacdo e difusdo da memoéria da cidade do Rio de Janeiro, "que se
completam e sdo indispensaveis ao discernimento dos outros", como o Museu da
Imagem e do Som, o Arquivo Histérico da Cidade, a Biblioteca Carioca e o Museu da
Cidade (que deveria ficar separado do Museu Escolar), todos ja existentes na estrutura
administrativa da Secretaria de Educacao” (MESQUITA, 2009. p.107-108).

Entretanto, a falta de recursos para a criagdo de mais uma empresal®® na
estrutura administrativa do Estado ndo impediu que a fungéo deixasse de ser executada.
As atividades desse o¢rgao ficaram ligadas a coordenagdo do Departamento de
Patrimonio Histérico e Artistico, que também assumiu a responsabilidade das atividades

da Superintendéncia do IV Centenario.

3.4.5 - O fim da Guanabara
Alguns anos depois do golpe militar de 1964, os debates sobre a fusdo dos
estados da Guanabara com o Estado do Rio voltaram a ser noticia. A primeira proposta

datava de 1966 durante o Governo Negrdo de Lima. A discussdo sobre a condigcéao

125 Apds a reforma administrativa de 1962, o Estado tinha adotado uma administragdo descentralizada com
diversos o6rgéos criados como empresas de economia mista. A Superintendéncia do IV Centenario era uma
delas e seria extinta apés os festejos.
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politica e econbmica do Estado da Guanabara de manter-se como uma unidade
federativa autbnoma, mais uma vez, voltou a Tribuna (agora pela méo da oposicao) e
seguiria ao longo dos anos, por debates na imprensa, nas entidades da industria e do

COMmercio.

Embora ndo seja o tema dessa pesquisa, as questdes ligadas a memoria, a
identidade e ao patrimbnio estdo intrinsecamente interligadas a uma nova realidade
politico e administrativa da cidade do Rio de Janeiro e vao gerar frutos importantes para
a Colecdo BANERJ.

De acordo com Ferreira (2015, p.145) apesar de todas as discussoes realizadas
ao longo dos anos promovendo debates e estudos daqueles que eram favoraveis ou
ndo a medida, ela acabou acontecendo. A exposi¢cao de motivos apresentada com a lei
argumentava que a mudanga “era uma medida de carater eminentemente técnico
inscrita num plano estratégico nacional e que (...) a medida traria progresso e bem
estar’. Em 1974, a experiéncia do Estado da Guanabara encerrou-se apds quatorze
anos como uma unidade federativa da Republica Brasileira. O Governo Federal assinou
a Lei Complementar n® 20 de 01/07/1974 determinando a fus@o dos dois estados. O
Banco do Estado da Guanabara foi absorvido pelo Banco do Estado do Rio de Janeiro
e adotada a sigla BANERJ.

Despida de sua autonomia, desapareceram também os atributos identitarios. A
Guanabara perdeu para o Estado do Rio o seu Museu Histérico, o seu “Teatro
Municipal”’, o Teatro Jodo Caetano, a Biblioteca Municipal, a Radio Roquete Pinto, a
Sala Cecilia Meireles, enfim, todos os Orgdos culturais e a Colecdo BANERJ.
Documentos que dizem respeito a evolucdo histérica da Cidade estdo hoje na
administracdo estadual e tantos outros, relativos a esfera estadual continuaram, na
administracdo municipal. De acordo com Ferreira (2016)*?°com a fusdo o Rio de Janeiro
recebeu outro papel, o de “iluminar’ o interior do Estado. A cidade perdeu a sua
centralidade politica, arrastando-se por anos a fio sob baixa autoestima, e apesar de ter
sido mantida como a capital do Estado mergulhou em perdas sucessivas de mercado e
de competitividade, um dos orgulhos da Guanabara. Nesse cenario incluimos nos anos

80 e 90 a Colecdo BANERJ que analisaremos detalhadamente no préximo capitulo.

Em 1988 foi promulgada a nova Constituicdo Federal, amplamente discutida e

debatida com a sociedade. Os artigos 215 e 216, tratam da protecdo ao patrimonio

126 palestra proferida na Fundacéo Casa de Rui Barbosa: A reconstrucéo da capitalidade do Rio de Janeiro-
Da Casa da Marquesa de Santos a criacdo do Museu do Primeiro Reinado. Marieta de Moraes Ferreira
(FGV): em 14 de abril de 2016, no Seminario Internacional Ser ou ndo ser capital: para uma historia da
capitalidade.
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cultural brasileiro reconhecendo a necessidade de inclusdo nos bens culturais a serem

protegidos pelo Estado. Esta nova visdo em parceria com a sociedade

(...) reconhece a incluséo, no patriménio a ser preservado pelo Estado
em parceria com a sociedade, os bens culturais que sejam referéncias
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. O

patrimbnio imaterial € transmitido de geracdo a geracao,
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de
seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histéria,
gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo
para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana
(IPHAN).127

Seguindo esse principio o samba, um dos atributos da identidade brasileira e
mais ainda do carioca foi reconhecido e registrado como Patrimdnio Imaterial Brasileiro
no Livro de Registro das Formas de Expresséo, no dia 9 de outubro de 2007, com o
reconhecimento da cidade como o ber¢co do samba e das matrizes do samba do Rio de
Janeiro — samba de terreiro, partido-alto, samba-enredo, como uma manifestacéo
cultural do patriménio imaterial. Podemos avaliar a forga do simbolismo que a cidade do
Rio de Janeiro possui ao ter sua area urbana reconhecida como a primeira paisagem
natural de valor universal para a humanidade, sendo mantidos, apesar de todas as

perdas o estatuto do estilo de “ser carioca” e o estatuto do samba, duas fortes

referéncias que emanam a partir da cidade, para o restante do pais (grifo nosso).

3.5- BEG: O Mecenas da jovem Guanabara

Os bancos estaduais foram criados para dar suporte as areas de infraestrutura
industrial e de servicos, realizar atividades de arrecadacgao de tributos, receber créditos
em favor do Estado, com a finalidade basica de favorecer o financiamento local,
promovendo o desenvolvimento do territdrio onde estivessem atuando. Por serem
instituicdes locais, tinham um importante papel de promotores da integracdo regional.
Os bancos publicos surgiram na primeira metade do século XX (SALVIANO JUNIOR
(2004, p.17).

O Banco da Prefeitura do Distrito Federal abriu suas portas para o publico em 15
de marco de 1946, na gestao do Prefeito Henrique Dodsworth. Foi criado através da Lei,
n. © 7355, de 02/03/1945, tendo sido autorizado a funcionar pelo Decreto n°® 19.676, de
27/09/1945 com a Carta-Patente n® 314, de 30/11/1945, de acordo com a Revista da
Associacdo dos Antigos Funcionarios do Sistema BANERJ (AAFBANERJ).!?8 Sua

127 |IPHAN: disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso em: 07 jul 2016.
128 PERCINOTTO, Roberto. BANERJ. Revista da AAFBANERJ. julho 2013. p.4.
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finalidade era a de dar suporte as acbes da Prefeitura. Ndo era um banco muito
importante; conta-se como a obra de maior vulto apoiada por ele, a construcdo do
Maracana.'?® Tinha apenas seis agéncias, conforme quadro a seguir. A localizacdo de
cada uma esté relacionada com a natureza comercial, a infraestrutura industrial e de

servicos das regides do Distrito Federal, a época.

Tabela 1: Agéncias do Banco da Prefeitura em 1960

09.11.1949 | Campo Grande Zona rural e agricola da cidade

Area de comércio atacadista da cidade onde

05.11.1951 | Madureira localizava-se o Mercado de Madureira
03.12.1952 | Penha Area Industrial
26.11.1952 | Jacarepagua Zona rural e agricola da cidade

26.03.1958 | Marques de Herval | Centro financeiro da cidade

11.12.1959 | Copacabana Area residencial de classe média alta

Fonte: Elaboragéao propria a partir da bibliografia consultada

Da mesma forma, quando da criacdo do Estado da Guanabara e para atender
as suas necessidades era preciso uma instituicdo financeira forte para dar suporte as
suas acfes. A mudanca de denominacao para Banco do Estado da Guanabara — BEG,
com a mesma Carta Patente, de n® 314, de 1945, rapidamente ganhou mercado. A sede

do Banco localizava-se a Avenida Rio Branco, 311.

“Tao bom quanto o dinheiro” foi a pecga publicitaria para o langamento do cheque
verde, o primeiro do pais, idealizado por Cauby Silva Rego. Lancado no dia 15/05/1961,
obteve aceitacdo imediata dos comerciantes, das indUstrias e clientes. Entre maio e
setembro foram abertas 2905 novas contas com cheque verde e o banco, procurado por
pessoas de todas as camadas sociais. As a¢0es dispararam na Bolsa de Valores do Rio
de Janeiro, passando Cr$350,00/370,00 em maio para Cr$ 460,00 em junho. No
Relatério Anual foram registrados os resultados alcangados: “ano auspicioso pelos
resultados alcancados pelo Banco, ndo obstante os graves acontecimentos que
perturbaram a vida nacional no periodo” (Relatério Anual, p.11, apresentado na AGO de
10/04/1962).

O Banco ja tinha sido autorizado a aumentar seu capital de Cr$100 milhGes para
Cr$500 milh6es. Na Assembleia, a diretoria apresentou a proposta de trabalho para o
BEG:

129 Para a Copa do Mundo de 1950.
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(...) o lancamento de uma vigorosa campanha de divulgacdo do nome
e dos objetivos de servico do Banco, através do qual procuraremos
fortalecer a confianca do publico e de atrair maior volume de depdésitos
(...). Com estas providéncias esperamos ampliar substancialmente os
recursos do Banco, dando-lhe condicfes para intensificar o amparo e
o incremento das atividades produtivas que o Governo deseja estimular
(Relatorio Anual.BEG,1960, apresentado na AGO de 20/04/1961).

Os fornecedores de servicos para o Estado tinham de ter contas abertas no
banco, assim como o todo o funcionalismo®*°. Outras medidas administrativas foram
adotadas para estimular seu crescimento e rapidamente ganhou mercado, passando a
ser o agente financiador do Estado e seu slogam: "BEG, o0 banco que mais cresce no
pais", expressava a rapidez com que o banco ganhava posi¢cdes no mercado financeiro.
O BEG alcancou crescimento vertiginoso (150%) e grande prestigio entre 1962 e 1963,

junto a populagéo carioca e o comércio em geral.

As novas agéncias deveriam ser abertas onde ndo havia atendimento bancério
para que o BEG recebesse a Carta Patente (autorizacéo para o funcionamento de uma
agéncia). A estratégia, entdo, de acordo com Antbnio Carlos de Almeida Braga,
presidente do Banco (a partir de 02/04/63), foi de instalar agéncias nos bairros. A
Agéncia Paqueta foi inaugurada em 23/02/1963. Nesta agéncia trabalhou a primeira
funcionaria a ocupar o posto de Gerente no BEG: Célia Carneiro de Oliveira Soares. De
acordo com ela, o Governador Carlos Lacerda visitava muito a Ilha de Paquetd,
especialmente com visitas ilustres e sempre as levava a Agéncia'®l.Também fez
publicar na Revista dos ex-funcionarios do Sistema AAFBANERJ, um convite para um
jantar em sua casa, em Paqueta, com a finalidade de comemorar os “cinquenta anos de
abertura da agéncia, em Paqueta”,**? o que demonstra uma grande identificagdo dos

funcionarios com seu local de trabalho.

Para 0 ano de 1965 estava ainda prevista a inauguracao das seguintes agéncias:
Pavuna, Grajau, Buenos Aires, Estacdo Rodoviaria, Parada de Lucas e Largo da
Carioca.

A partir da leitura do quadro cronologico de abertura de agéncias é possivel
observar que a grande maioria das agéncias inauguradas entre 1961 e 1965 localizava-
se nos bairros populares e nos suburbios mais distantes do centro da cidade. Essa era

a condicdo para o BEG conseguir a Carta Patente: abrir agéncias onde ndo havia

130Até a instalagdo do Estado da Guanabara o funcionalismo recebia seu pagamento em espécie.
B3nformagdo encontrada no blog “ubanoticias2. blogspot. com.br/2012/03/ primeira gerente_mulher_
01html, publicado 01/03/2012. Acesso em: 02 ago.2015.

132 Os ex-funcionarios do Sistema BANERJ tem o costume de manter encontros regulares na Associacao
da classe e também encontros por bairros, reunindo as agéncias do local.(existem convites mensais na
Revista AAFBANERJ).
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atendimento bancério. De inicio a dire¢do do banco planejou abrir agéncias nesses
bairros para obter a Carta Patente, e depois transferi-las para um local mais rentavel,
mas a experiéncia mostrou o contrario e nesse periodo o crescimento dos depdsitos

populares foi da ordem de 400% entre dezembro de 1962 e dezembro de 1963.

Tabela 2: Quadro Cronolégico de inauguragdo das Agéncias BEG

Bairro Inaug | Bairro Inaug. | Bairro Inaug. | Bairro Inaug. | Bairro Inaug.
g.rist()véo 09.11 | Castelo 16.02 | llha 18.02 | Catete 31.03 | Ouvidor 15.02
Ipanema 02.05 | Botafogo 19.02 | S.Paulo 14.04 | Central 30.04
Tijuca 19.07 | B. Ribeiro 20.02 | Alfandega | 05.11 | B.H - M.G. 14.05
Iraja 20.07 | Paqueta 23.02 | Niter6i 10.12 | S. Tereza 08.06
Bonsucesso | 13.08 | S. Cruz 05.04 Cascadura | 07.07

Copacabana | 11.06

Jacarepagua | 18.06

Fonte: Mensagem a Assembleia Legislativa Programa de Governo para 1965

No periodo entre 1961 e 1965, a maior parte das agéncias inauguradas
localizava-se nos suburbios, seguidas pelas agéncias da Zona Norte, do Centro da
Cidade e as agéncias fora do Rio (Niter6i, Belo Horizonte e Sao Paulo). O BEG foi a
primeira instituicdo bancaria a trabalhar com o Cheque Especial. N&o encontramos na
documentacdo consultada informacgfes sobre restricdo de clientela para concessao

desse beneficio.

Na ceriménia de lan¢gamento de titulos do Banco, na Bolsa de Valores, em janeiro
de 1963, o Governador Carlos Lacerda enfatizou que o sucesso do BEG era fruto do
crédito dado pela populacdo da Guanabara ao Governo. Em diversas ocasides, fez uso

desse discurso, relacionando o sucesso do banco a confianca dos depositantes e

“converteu” o que seria o lucro do Estado e do Banco, em beneficios para a populacao.

A Unica forma de admisséo ao banco era por concurso. Havia uma Comissao de
Funcionarios responsavel pela sua organizacdo. Os funcionarios eram muito bem

remunerados e participavam da divisdo do lucro do banco através do 14° salario.

Entre 1963 e 1965, o BEG construiu sua sede definitiva: um prédio
modernissimo, localizado a Rua México, esquina com Avenida Nilo Pe¢canha, com um
sistema de processamento de dados e de comunicagdo privativa, Unicos no pais e

equipado com o melhor mobiliario da época: moéveis da OCA'® e de Joaquim

133 OCA- Loja especializada em méveis de escritério, com um conceito de mével como obra de arte.
135Joaquim Albuquerque Tenreiro (1906-Portugal — 1992-S&o Paulo) marceneiro, projetista de mobiliario,
pintor e escultor moderno do Brasil.
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Tenreiro'34. (MATESCO, 2010, p.21). Estava definitivamente “ligado” a vida do carioca
gue “o reconhecia como uma instituicao séria, sem vinculacao politica e que se impo&e
a confianca e a preferéncia de todos pela exceléncia dos servigos prestados"” (Relatério
Anual, 1965. Em 1966, outro avan¢o: como a agéncia central ja tinha todos os servigos
informatizados, surgiu a oportunidade de fazer a interligagdo “on-line” entre as agéncias
do centro aproveitando a obra para passagem de nova tubulacéo de 4gua para o centro
da cidade e que ja estava em execucdo. Assim uma empresa de informatica foi
contratada para passar 0s tubos para os cabos de rede oferecendo tecnologia para os

clientes, inexistente no pais.

Ao longo de sua existéncia o Banco foi, por diversas vezes, convocado pelo
Governo do Estado a realizar incorporacdes de outras instituicdes que se encontravam
em dificuldades financeiras e por determinacdo do Banco Central foram absorvidas pelo
BEG/BERJ (antes da fuséo). Foram realizadas vinte e seis incorpora¢des no periodo de
existéncia do Banco, de 1960 a 1974.

Na tabela seguinte estdo demonstradas as incorporacdes realizadas nas duas

instituicbes (BEG e o BERJ - antigo Estado do Rio). Apos a fuséo passou a denominar-
se Banco do Estado do Rio de Janeiro - BANERJ.

A Lei Complementar n°® 20 de 1 de julho de 1974, no Governo do Presidente
Geisel determinou a fusdo dos estados da Guanabara e do Rio de Janeiro, a partir de
15 de margo de 1975, mantendo a denominagéo de Estado do Rio de Janeiro, voltando-
se a situacgdo territorial de antes da criacdo do Municipio Neutro, com a cidade do Rio
de Janeiro também voltando a ser a capital do estado. O Banco do Estado passou a
denominar-se BANERJ'*®Ap06s a fus&o esse tipo de operacéo deixou de acontecer. As
datas que parecem na tabela correspondem as Assembleias Gerais do Banco que

autorizaram as operagoes.

Tabela 3: Incorporacéo de outras instituicdes bancéarias ao longo da existéncia do BEG, de acordo com as
Atas das Assembleias que autorizaram o evento.

Data Instituico Observacdes
27.10.1966 | Nicteroi
27.10.1966 | Comercial Estado do Rio
17.04.1967 | Cooperativa de Crédito Mutuo
17.04.1967 | Monerd
17.04.1967 | Auxiliar da Guanabara
08.10.1967 | Panamericano

134 Guanabara. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Guanabara>. Acesso em: 01.maio 2015.
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Tabela 3: Incorporagéo de outras instituicdes bancarias ao longo da existéncia do BEG, de acordo com
as Atas das Assembleias que autorizaram o evento. (Continuagao)

28.07.1968 | Crédito Pessoal
07.08.1969 | Ultramarino
?.?2.1969 Nobre Incorporacéo de duas obras de arte a Colecao
23.12.1970 | Bordalo Brenha
30.07.1971 | Intercdmbio Nacional
30.07.1971 | Lowndes

24.03.1972 | Novo Rio

24.03.1972 | Auxiliadora Predial
24.03.1972 | Mineiro de Descontos
08.12.1972 | Andrade Arnaud

O acervo artistico do banco foi incorporado a Colecéo
07.06.1974 | Banco Halles BANERJ

Incorporacdes no periodo 1960-1974: BERJ(antigo Banco do Estado do Rio de Janeiro)

?.11.1948 | Operacgdes Especiais
04.04.1967 | Alianca do Rio Grande do Sul Banco de outro estado
04.04.1967 | Créd. Brasil Casa Bancéria
04.04.1967 | Regadas & Irméos
28.04.1968 | Agricola Cantagalo

BANERJ ( ap6s a fuséo)

07.12.1976 | BEG
07.12.1976 | BANRIO
07.12.1976 | BERJ

Fonte: <http://www.aafbanerj.org.br/documentos/revista _maio 2013.pdf >. p.8.

Paralelamente a sua finalidade econ6mica, de agente financiador do Estado, o
BEG assumiu outra funcdo: a de mecenas em todas as atividades patrocinadas pelo
Estado da Guanabara. Ele é solicitado inUmeras vezes na Série “Reunidao com
Secretariado™3, que contém as pautas das reunides semanais que o Governador fazia

com seu Secretariado, entre 1961 e 1965.

A criagdo da Pinacoteca ndo foi citada em nenhuma das reunibes de
Secretariado. Em apenas quatro documentos a existéncia de obras de arte no BEG é
mencionada, sem que, em nenhuma delas, a existéncia de uma colecao tenha sido
mencionada. Na documentacdo preservada no Arquivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro encontramos uma carta de Béatrix Reynal, a herdeira da obra de Oswald Goeldi
encaminhando ao Governador uma oferta para venda de matrizes do artista. Neste
documento ela se refere aos museus da Guanabara. No Capitulo IV voltaremos a esse

documento.

136 Arquivo Carlos Lacerda, Série Vida Politica, Subsérie Governador, caixas 117,118 e 119.
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No dia 30.04.1965 foi inaugurado o edificio-sede, no centro da cidade. Dois
jornais citaram o fato: O Globo e o Correio da Manha, sendo que no O Globo o Banco
publicou duas matérias pagas. Numa das matérias ha menc¢éo a uma area de exposicao
no saguao do prédio, mas ndo ha noticia sobre a criacdo de uma pinacoteca, que nao

€ citada nessas matérias. O Governo creditou ao povo essa conquista do BEG:

Para que o povo da Guanabara se orgulhe ainda mais do seu Banco
de Estado”. Inaugura-se hoje, as 18 hs, com a preseng¢a do Governador
a primeira etapa do edificio-sede do BEG. Na loja funcionara um saldo
de exposicdo. O Banco do Estado se integra na vida da cidade e
colabora com o desenvolvimento cultural. Na sobreloja funcionara um
Centro de Informagdes do BEG e outro do IV Centenario. E o Banco
do Estado participando da vida de sua cidade e colaborando para maior
brilhantismo dos festejos do IV Centenario (O Globo, 30.04.1965 p.
5).137

No Jornal O Globo e no Correio da Manha, ambas matérias descrevem os

aspectos construtivos e arquitetdnicos do prédio.

Um dos primeiros investimentos do Banco na é&rea cultural, ja citado
anteriormente, foi a implementacdo do Museu da Imagem e do Som (MIS), a partir de
1963. A ideia do Museu surgiu a partir da doacéo, para o Estado, entre 1960 e 1961 de
um conjunto de gravacdes de vozes de personalidades, fatos e acontecimentos,
‘gravacbes de momentos, fatos e atos culminantes da vida nacional’ (...)
(MESQUITA,2009, p.97)'%®. O BEG responsabilizou-se pelo pagamento de pessoal,
aquisicdo de acervo, moveis e utensilios, reproducgdes iconograficas, discograficas e
equipamentos para o estidio de gravacdo. Quando da inauguracédo do MIS, em 03 de
outubro de 1965, durante os festejos do IV Centenario da Cidade, na fachada do Museu,
uma placa anunciava: “Museu da Imagem e do Som, uma realizacdo do Banco do
Estado da Guanabara”. Houve grande publicidade sobre o fato. Uma das matérias
publicadas na imprensa dizia: O BEG faz em um museu a maior reportagem sobre o
Rio:

A mais completa reportagem ja preparada até hoje - a histéria escrita,
fotografada, filmada e gravada do Rio, até onde foi possivel
documenta-la em Imagem e Som, foi o que resultou do acervo reunido

pelo Banco do Estado da Guanabara para a criagdo do Museu da
Imagem e do Som (...) (MESQUITA, 2009, p.35).

Em seu discurso, na inauguracdo do Museu, Carlos Lacerda relatou algumas

das acdes praticadas por ele e pelo Presidente do Banco, em Lisboa, onde foram

137 O Globo. Disponivel em: <acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/? NavegacaoPorData
=196019650430/>. Acesso em: 21 jul. 2016.
138 Discurso de Carlos Lacerda na solenidade da inauguragdo do MIS, em 03 set.1965.
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adquiridas as primeiras colecfes para o Museu: telas de personagens da Casa de
Braganca. E importante ressaltar que, mais uma vez, em publico, ele fala da relagdo de

confianga que o povo da cidade do Rio de Janeiro tem no seu Banco.

Em Lisboa, na companhia desse admiravel amigo da Guanabara e
valoroso servidor do Estado, que se revelou o presidente do Banco do
Estado da Guanabara, meu caro companheiro Antonio Carlos de
Almeida Braga, devido a confianca da populacdo no seu Banco
pudemos adquirir, gracas a prosperidade do Banco, devido a confianca
da populacdo em seu Banco, mais de mil gravuras do Brasil Antigo e
especialmente da Guanabara, que se encontravam nas maos de um
antiquario lisboeta (...). Ao entregar, pois em nome do Banco do Estado
da Guanabara, gracas a confianca de seus depositantes, aqui tdo bem
representados, gracas ao valor dos seus funcionarios, aqui também
assistindo a esta cerimbnia, podemos, sob os auspicios, com o0 seu
dinheiro, com o que deveria ser o lucro do Estado e de seus acionistas,
convertido em beneficios para a populacdo e para os que honrarem
com a sua visita e a sua atencéo ( ). (MESQUITA, 2009, p.188 -189).

Com a criacdo do Museu da Imagem e do Som integraram-se a ele, além da
colecéo de discos, doados por Mauricio Quadrio, a compra do Arquivo do Almirante®3®
e da colecdo de fotografias de Augusto Malta acompanhadas, pessoalmente por
Lacerda. Além disso, foi comprada a musicoteca de Lucio Rangel, a colecdo de
estereoscopias de Guilherme Santos e também um lote de objetos adquiridos em
Lisboa: cerca de 1000 gravuras “do Brasil Antigo e especialmente da Guanabara”'*°de
diversos autores: Victor Frond, Rugendas, Debret, J. Gray, Ambroise Tardieu, P.
Edwald, C. Rahl, Travisés, retratando cenas da familia imperial, da corte portuguesa, e
da sociedade brasileira do Periodo Colonial e do Império. Somente de D. Jodo VI,
sessenta gravuras. Adquiriu ainda treze 6leos sobre tela e, em seis delas, D. Jodo VI é
retratado. Atualmente, esse acervo estd em processo de doacgdo para o Museu de
Historia e Artes do Estado do Rio de Janeiro (MHAERJ/Museu do Inga).

Em 1974, o Governo Federal assinou a Lei Complementar n® 20 de 01/07/1974
determinando a fusdo da Guanabara com o Estado do Rio de Janeiro. O Banco do
Estado da Guanabara foi absorvido pelo Banco do Estado do Rio de Janeiro (BERJ) e
adotada a sigla BANERJ. A realidade da fusdo dos bancos ainda permitiu ao BANERJ
no inicio dos anos 80 atuar em todo o territdrio nacional e tinha na area cultural um papel
de destacada atuacdo. A Cole¢éo adotou a sigla BANERJ e voltou ao noticiario quando

0 Banco investiu na abertura da Galeria BANERJ, em Copacabana.

139 Henrique Foréis, dono de uma colec¢éo de discos, recortes de jornais e periddicos, sobre a musica e o
radio brasileiros.

140Djscurso de Carlos Lacerda na inauguragéo do MIS, no dia 03 de setembro de 1965. No ACL/UNB foi
encontrada uma listagem que é, possivelmente, relativa a compra dessas gravuras.
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A década de 80 do século passado trouxe mudangas profundas para a economia
brasileira. O modelo desenvolvimentista operado pelos bancos publicos foi considerado
esgotado. Aqueles que estavam a frente desse modelo ja ndo davam conta dos altos
investimentos que vinham realizando nos Ultimos anos. Por outro lado, a politica
econbmica que se apresentava no inicio dos anos 90 preconizava a reducdo da
participacdo do Estado na sociedade, ocasionando o aumento da divida de diversas
naturezas dos bancos estaduais levando essas instituicbes ao crescente
endividamento. (ARAUJO, 2001 p. 16-20). O BANERJ e 0o BANESPA, os dois maiores
bancos publicos do pais, foram amplamente citados nos estudos e artigos sobre esse
assunto. No final dos anos 80 o BANERJ passou por duas intervencdes e a crise
agravou-se. De acordo com a Revista da Associacdo dos Antigos Funcionarios do
BANERJ,

Em 1987 o BANERJ sofreu sua primeira intervengdo, motivada como
se sabe, ndo s6 por problemas provocados pela nefasta atuacdo do
governo estadual, além de motivos historicos como a imposi¢do do
governo federal para que o Banco assumisse o Banco Halles, a fuséo
dos Estados do Rio de Janeiro e Guanabara, 0 que provocou a
consequente unido dos Bancos Estaduais, com caracteristicas
inteiramente diferentes, a transferéncia do Metrd, sempre deficitario,
para o Estado do Rio, entre outras razfes, e que redundaram numa
situacao financeiramente dificil de ser sustentada (AAFBANERJ , julho
2010, p.10).

Em 1987 o Banco ja tinha sofrido uma intervencdo do Banco Central. Em 29 de
dezembro de 1994, o Banco Central decretou a intervencdo nos dois maiores bancos
estaduais brasileiros — 0 BANERJ e o BANESPA. A opgéo do governo fluminense foi a
de realizar a privatizagdo do Banco Estadual. Durante o ano de 1995 foi elaborado um
detalhado programa que incluia sua preparacdo para a venda, aprovado pelo Banco
Central. De acordo com o Relatério final'*' do Conselho Regional de Engenharia-
CREA/RJ, “a intervencado no banco estadual, em 1994, alegou insuficiéncia de caixa e
determinou uma reavaliacdo patrimonial do BANERJ (...). A fim de apresentar
Patrim6nio Liquido negativo, evidenciando situacao econémica débil ou insustentavel,
os interventores nomeados pelo BACEN efetuaram as seguintes altera¢des no Balanco
de 31.12.94:

a) Estorno da venda dos imdveis do banco comercial para a
seguradora, que objetivava, licitamente, adequar o ativo do banco,
colocando os iméveis em valores da época. Foi feito o seguinte:

a.l — O prédio do Banerjao foi contabilizado por R$ 702.136,70; na
época valia R$ 43 milhdes;

141A Verdade sobre as Privatizag6es. Disponivel em: <http://www.resistenciabr.org/privatizacoes.htm
http://www.crea-rj.org.br/noticias/privatizacoes.htm4 de dezembro de 2000>. Acesso em: 13 out. 2016.
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a.2 - Oterreno na Avenida Paulista (SP), por R$ 333.443,99 valia cerca
de R$ 30 milhdes;

a.3¢(..)

a.4 - 860 obras de arte (principal pinacoteca do Pais) por R$
135.349,39 e que valia cerca de R$ 2,8 milhdes”**?(grifo nosso).

As questBes econdmicas relativas a privatizacdo do BANERJ evidentemente
interferiram na visdo que o Governo tinha sobre a Colecdo no momento da venda do
banco, mantendo-a como um ativo ndo operacional, sem levar em consideragcdo as

razdes pelas quais a Colec¢éao foi formada.

No inicio de 1996 foi assinado o contrato com o consércio Bozano Simonsen
escolhido através de licitagcdo para assumir a dire¢cdo do banco e prepara-lo para a
venda, prevista para que ocorresse até no final do ano de 1996, quando se completariam
os dois anos de intervencdo no Banco. Segundo os prognosticos caso nao fosse
vendido, o Banco Central poderia liquida-lo, o que o Governo considerou que seria pior
(A Verdade sobre as Privatizacfes, CREA,2000).

O Banco foi separado em duas novas empresas, conforme aponta o Relatério
do CREA:

A DIVISAO DO BANCO EM DOIS: A modelagem da privatizacdo
mandou transformar a BANERJ DISTRIBUIDORA DE TITULOS E
VALORES MOBILIARIOS em banco miltiplo, que passou a
denominar-se Banco Banerj S.A. e retirou a expressédo "BANERJ" do
banco "velho" que passou a denominar-se "Banco do Estado do Rio de
Janeiro S.A.", conforme autorizacédo do CMN no voto 164/96. Para isso
foi realizada AGE no dia 08.10.96 que, devido a tumultos, ndo se
encerrou. Nova AGE em 29.10.96 consumou o ato (...). O banco novo
(chamado de banco azul) recebeu todos o0s ativos e passivos
saudaveis do banco velho (vermelho), através de um contrato irregular
(n&o foi publicado no D.O.) (...) (A Verdade sobre as Privatizacoes,
CREA, 2000).

O banco azul ou novo, como também passou a ser denominado era o que
continha atrativos para a privatizacdo, incluindo os ativos ndo operacionais: bens
imoéveis, de modo geral. No banco ruim ficaram todas as dividas e as opera¢des que
nao eram interessantes, na visdo do Governo, para entrarem no pacote de privatizagao,
marcado para 17 de dezembro de 1996, na Bolsa de Valores do Rio de Janeiro.
Pesquisamos nos dois maiores jornais da cidade entre janeiro de 1995'*3(os primeiros

rumores de privatizagcado do Banco) até dezembro de 1996 (quando aconteceria o leildao

142 O valor néo corresponde ao Relatério Carga atualizado. A Colecéo possui 875 obras. Ver Capitulo IV.
143Jornal do Brasil, no site da Biblioteca Nacional e o Globo, no site de assinantes do jornal.
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de privatizagdo), qualquer tipo de noticia sobre a Colecdo. Nao vimos nenhuma
referéncia a ela nas inUmeras matérias encontradas, todas sobre a privatizacao do
BANERUJ e os problemas decorrentes desse fato. A Colegao foi tratada pela primeira vez
nos artigos de Cesar Maia no Jornal do Brasil, publicados nos dias 04 e 05 de dezembro
de 1996, intitulados: “Cesar critica atuacdo do Bozano” e "O Caso Banerj”. No artigo
publicado no dia 05 de dezembro de 1996, a pagina 11, Cesar Maia fez severas criticas
a conducgédo do processo de privatizagdo. Vamos nos ater somente as questdes das

“obras de arte” como ele se refere:

(...) Nao se entende porque os ativos ndo operacionais foram
inseridos no banco novo. Ai estdo as obras de arte, de valor ndo
apenas financeiro, inestimavel, contabilizados em algo como
trés milhBes. Ai estdo os imdveis, como o ja citado da Avenida.
Paulista. Esses ativos n&o operacionais deveriam ter ficado junto
a parte estatal a ser liquidada para que se obtivesse melhor
remuneracgao através de vendas individuais e oportunas. Quanto
as obras de arte é absurdo que o Estado abra méo das mesmas.
A Prefeitura as considera tombadas por decreto publicado (...)
(grifo nosso).

Acreditamos que uma das poucas, sendo a Unica manifestacdo da sociedade
civil tenha sido a dele e que realmente repercutiu na midia. Maia chegou a propor que

a Prefeitura comprasse as obras e as deixasse num museu da Cidade.

A matéria teve boa repercussdo porque no dia 11 de dezembro o Globo e o
Jornal do Brasil publicaram novamente noticias que destacaram a situacdo da Colecao.
A matéria de capa do Segundo Caderno do Globo estampou a noticia que dava a
dimensao que o assunto alcancara nos ultimos dias: A arte escapa do martelo: Fim das
especulacdes que movimentaram o circuito das artes plasticas no Rio nas Ultimas
semanas: O Governo do Estado garante que o acervo cultural do BANERJ estara fora
do leildo que no proximo dia 17 passara o banco a iniciativa privada. (O Globo, p. 1 e 3.
Segundo Caderno,11.12.1996).

A edicéo do caderno deu bastante espaco para discussfes sobre a situacao da
Colecdo e sua possivel venda na privatizagdo do Banco. Foi entrevistado o ex-
funcionério José Paulo Moreira da Fonseca, que falou sobre a formacao da Cole¢cdo em
1965 e com que objetivos a ela tinha sido formada, com o Secretério de Fazenda do
Estado do Rio de Janeiro e o Governador, que se pronunciaram sobre a Colecéo pela
primeira vez, afirmando que o BANERJ “nunca pensou em se desfazer do acervo
artistico do banco”. Apresentaram inclusive algumas ideias sobre seu destino ap6s a
venda do Banco. Na verdade, demonstravam pouco conhecimento sobre a Colec¢éo,

pois informavam a intencéo de liberar recursos para pesquisadores levantarem dados
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(ja existentes) sobre a Colegéo, para “contar como e em que época as obras foram
incorporadas ao patriménio do Banco”. Dar esse tipo de informacao sobre uma colecao
gue era cuidada por um profissional especializado, denotava o real desconhecimento

das autoridades governamentais sobre o assunto.

A artista plastica Marilia Kranz também manifestou-se afirmando que “o mais
importante é que as obras figuem num local que todos possam vé-las, do que ficar
apenas nas paredes das salas dos diretores. A minha briga é para que nada saia do
Rio”. Ainda segundo a matéria o Governador e o Secretario de Estado de Planejamento
informaram que nenhuma “obra de arte foi listada como ativo operacional do banco e
que todas passam a pertencer diretamente ao Governo do Estado”. Marco Aurélio

Alencar, Secretario de Estado de Planejamento do Estado anunciou que

O Estado ja se preocupava com as obras de arte do Banco, quando
estabeleceu um modelo de privatizagao(...). O acervo cultural continua
com o banco estatal, que sera, em seguida liquidado. Com a liquidagao
as obras de arte passardo para a propriedade do Estado. 14

Helena Severo, Secretaria de Cultura da Prefeitura da Cidade, também
entrevistada, afirmou: “A nossa preocupacdo € que esse acervo foi adquirido com o
dinheiro publico e ndo pode se dispersar. Se 0 Estado provar que os quadros nao estao

listados como parte dos ativos do banco que irao a leildo, 6timo”.

A matéria publicada no Caderno B, do Jornal do Brasil destacou: “Acervo do
BANERJ é motivo de disputa. A Prefeitura dava a compra como certa, mas o Estado
afirma nunca ter pensado na venda”. Mais uma vez a entrevistada é a Secretaria de
Cultura, Helena Severo, que afirmou: “(...) ficamos chocados ao perceber que as obras
corriam o risco de passar para a parede de um banqueiro. Preocupado com o destino
do acervo depois da privatizacdo o Prefeito Cesar Maia decidiu adquirir o conjunto. Com
isto a Prefeitura mostra suas trés preocupacdes basicas: evitar que os “quadros”
passem para a colecdo de algum banqueiro; garantir 0 acesso da populacdo a essas
obras e ndo permitir que a colecao se desmembre”. A Secretaria mostrou-se surpresa

com a decisdo do Banco de continuar com o acervo.

Apo6s a decisao de dividir o Banco em duas empresas, 0s ativos nao operacionais
(obras de arte, imoéveis...), ficaram com o Estado, em poder do Banco que seria liquidado

lodo depois.

A parte saudavel do BANERJ foi liquidada, com a venda para o Banco ITAU, no

leildo ocorrido em 26 de junho de 1997. O BANERJ foi a primeira empresa de economia

144 SEARA, Berenice; MILLEN, Manya. A arte escapa do martelo. O Globo, Rio de Janeiro,11.12.1996,
Segundo Caderno. p.1.
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mista a ser liquidada. A parte que néo foi vendida entrou em processo de liquidacéo
para ser logo vendida. Em 2005 o governo estadual contratou a Fundacéo Padre Leonel
Franca, da Pontificia Universidade Catolica-PUC/RJ para proceder a uma avaliagdo de
mercado da Colecao (ver capitulo 1V). Depois de duas tentativas de venda (em agosto
e novembro de 2006 - os chamados leildes desertos) o Banco foi privatizado em maio
de 2011, tendo como comprador o BRADESCO.

Com a privatizacdo do BANERJ a Colecdo passou a denominar-se Colecéo
Banco do Estado do Rio de Janeiro — BERJ em Liquidacdo Extrajudicial. O Governo do
Estado determinou a Secretaria de Estado de Cultura (SEC) que ficasse como fiel
depositaria do acervo, através do Convénio 003/1998. A SEC delegou ao Museu de
Artes e Historia do Estado do Rio de Janeiro/Museu do Inga a funcdo de guarda e

preservacédo do acervo artistico, papel que vem desenvolvendo desde entao.

Em marco de 2008, através do Decreto 41.208 de 06 de margo de 2008 o
Governador declarou a Colecao e os outros ativos (edificio-sede do Banco e o terreno
da Av. Paulista) de utilidade publica, para serem desapropriados apos a realizagédo do
ultimo Leildo de venda do BERJ, como consta do item 5.3.1 do Edital de Venda do
BERJ, as fls.51. Através do Processo E-14/1422/2008, determinou a Procuradoria Geral
do Estado do Rio de Janeiro que procedesse a avaliacdo da cole¢do, cujo valor foi
definido em R$ 11.361.610,80 para fins de pagamento ao comprador do BERJ. Nao
houve recursos para a realizagcdo do pagamento na época e a SEC ainda é fiel
depositaria do acervo, enquanto o Governo do Estado nao realizar o pagamento. Em
relacdo a essa situacdo a Superintendéncia de Museus ndo recebeu qualquer tipo de

orientacao.

Durante as pesquisas nos jornais para levantamento de dados, encontramos o
Relatério Anual do Bradesco do ano de 2012, em que aparece o BERJ como uma
empresa BRADESCO e vinculados a ele, BERJ, o edificio-sede, o terreno da Paulista e
a Colecao contabilizados com o valor da desapropriagao...

Perguntamos: a quem pertence essa Colecao?



116

CAPITULO 4

O BEG TAMBEM VAI COLECIONAR us

145 Usaremos aqui as referéncias BEG-Pinacoteca enquanto o Estado da Guanabara existiu e Colegdo
BANERJ apés a fusédo, de acordo com os tempos historicos do acervo para melhor compreensao da sua
formacéo.
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4.1 - AFORMACAO DA COLECAO

A década de 60 do século passado representou para a arte brasileira o inicio do
relacionamento com um novo cliente: os bancos brasileiros, especialmente os bancos
publicos estaduais, que deram inicio a pratica de adquirir obras de arte formando, em

alguns deles, acervos artisticos de grande valor.

Durante os anos 60 e 70 a arte moderna brasileira foi 0 segmento mais

movimentado desse mercado.

A Colecdo BANERJ apresenta crescimento em dois momentos que merecem
destaque: o primeiro, em 1965 e o segundo, nos anos 80, época da Galeria BANERJ. A
base de formacédo desse conjunto de obras é o Modernismo Brasileiro. Este capitulo
tem como meta ampliar o conhecimento sobre a Colecdo e demonstrar a importancia

sécio-politica e cultural desse conjunto de obras.

A Pinacoteca do Banco do Estado da Guanabara-BEG comecou a ser formada
em 1965. Um conjunto de informacdes atribuem a criacdo da colecdo ao Governador

Carlos Lacerda e a relaciona com o IV Centenario da Cidade.

Um dos objetivos dessa pesquisa é justamente encontrar o fato gerador que deu
inicio a essa importante colecdo e que possa esclarecer algumas duavidas ainda
existentes especialmente no que diz respeito a participacdo do Governador Carlos
Lacerda na sua criacdo; discutir o processo que levou o Banco do Estado da Guanabara
- BEG, depois Banco do Estado do Rio de Janeiro - BANERJ, a se tornar detentor de
uma colecéo de arte e 0 uso que dela fez; identificar, na documentacédo existente e em
outras fontes documentais, informacgdes sobre a Colecdo BANERJ que esclarecam sua

natureza publica;

Além da bibliografia consultada outras quatro fontes foram pesquisadas na
tentativa de encontrar esse “elo perdido”. o Arquivo Particular do Governador Carlos
Lacerda, preservado na Secdo de Obras Raras, da Biblioteca Central da Universidade
de Brasilia (ACL/UNB); a Colecdo Carlos Lacerda (CCL/AGCRJ), formada por
documentos reunidos por seu Assessor de Imprensa, Walter Cunto, preservada no
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, consultas aos jornais da época através do

site de periédicos da Fundacao Biblioteca Nacional e por ultimo, os depoimentos de

1460 Arquivo Particular de Carlos Lacerda foi doado pelo espélio de Carlos Lacerda, quando da compra da
Biblioteca de Carlos Lacerda, em 1979, pela Biblioteca Central da UNB e disponibilizado para o publico a
partir do ano 2000.
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seu filho Sebastido Lacerda, em dois momentos: 09.06 e 28.06 e o de Mauro
Magalhdes, Deputado Estadual pelo Estado da Guanabara, lider de Governo a

Assembleia Legislativa do Estado da Guanabara, em 24.10.2015.

No levantamento realizado no ACL/UNB e no CCL/AGCRJ, ndo encontramos
nada que nos permitisse identificar de forma clara como se deu a decisdo do BEG de
criar a colecdo de arte para o Banco. Entretanto, alguns indicios apontavam para o
interesse em adquirir obras para o novo edificio-sede do Banco, sem uma intencao
formal de criagdo de uma colecdo, como uma acdo do Estado, uma vez que nédo

encontramos indicios formais para isso.

Para investigar a participacdo do Governador Carlos Lacerdal*’ como o

responsavel pela criacdo da colecao € possivel analisi-lo sob dois pontos de vista:

1. O cidadao Carlos Lacerda, homem ligado @ uma ampla rede de amizades com
politicos, artistas plasticos e intelectuais de alta representatividade da sociedade

brasileira e detentor de um bom capital cultural.

2. O politico Carlos Lacerda, Deputado Federal pela UDN, cujo objetivo era

chegar a Presidéncia da Republica. Governador do Estado da Guanabara,

A arte era tema de interesse para Lacerda, especialmente a arte moderna, pois
convivera com muitos dos representantes desse movimento artistico. No fim dos anos
50 e inicio dos anos 60 o desejo dos artistas modernos de que ela estivesse préxima do
povo (LOURENCO,1999, p.138). A implantacdo dos museus ligados a arte,
especialmente os Museus de Arte Moderna, data desse periodo. No Rio de Janeiro a
abertura do MAM confirmou a cidade como pélo cultural nacional, uma vez que surgiu
no Rio quando a cidade ainda era a capital do pais e num momento importante para
alcar a “arte moderna ao estatuto da cultura urbana” (LOURENCO, 1999, p. 138). Outra
experiéncia que pode ter pode ter despertado sua atengdo para a possibilidade de vir a
formar uma colecéo foi sua participagédo no dia 10 de agosto de 1961, juntamente com
o Governador de S&o Paulo, Carlos Aberto de Carvalho Pinto e o Presidente Janio
Quadros na inauguracéo do Museu de Arte Brasileira, da Fundagdo Armando Alvares
Penteado (LOURENCO, 1999, p. 224), em Séao Paulo.

Seu filho, Sebastido Lacerda, nos depoimentos concedidos a autora'*® informou
que a criagdo da Pinacoteca BEG teve uma “participacdo pessoal grande, tanto de

Carlos Lacerda como do Presidente do BEG, Antonio Carlos de Almeida Braga”,

147 VVer NR 71(p.70) sobre diferentes opinides de pesquisadores a respeito do politico Carlos Lacerda.
148 Depoimento concedido a autora nos dias 06 e 28 de junho de 2016.
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empresario bem-sucedido do ramo de seguros. De acordo com Sebastido Lacerdal®, a
decisdo do governador Carlos Lacerda de criar a Pinacoteca “foi fruto de um interesse
pessoal e de uma identidade de gosto que o governador tinha pela arte, em especial, a

arte moderna brasileira e ajudou nas indicagdes do que comprar”.

Braguinha, “Eterno Presidente”, é o titulo da entrevista concedida por Anténio
Carlos de Almeida Braga a diretoria da revista da Associa¢do dos Antigos Funcionarios
do Sistema Integrado BANERJ (AAFBANERJ, 2011, p.9). Nessa entrevista disse que a
pinacoteca resultou da paixao de Carlos Lacerda pela arte. A declaracdo do Presidente
do BEG, de que a colecéo foi criada por um interesse pessoal do Governador Carlos
Lacerda passa, assim, a ter um valor maior, pois expressa 0 resultado de uma
experiéncia pessoal de convivéncia e de trabalho durante sua gestdo como Governador
do Estado da Guanabara (1960-1965).

Em relacdo ao presidente do BEG, Sebastido Lacerda® comentou que seu pai
e Almeida Braga eram muito amigos. Havia “uma parceria muito préoxima entre eles”,
mas o Governador sempre respeitou os limites entre sua posicéo e a de Almeida Braga,
de Presidente do BEG. Por isso as sugestdes e indicacdes de compra deveriam partir
do Governador, mas segundo Almeida Braga na sua entrevista disse que “resultaram

em excelente negdcio”.

Sebastido Lacerda®!, chamou a atencdo para a atuacdo do BEG, na época e

gue, provavelmente, pode ter sido o ponto de partida para a criagdo da colecgéo:

Com a boa situacéo financeira que o0 BEG apresentava em 1965, tendo
em vista que as grandes obras que o Governo tinha proposto fazer
estavam em andamento, a Pinacoteca BEG pode ter surgido, muito
provavelmente, “por dois niveis de interesse: um pessoal, dado o
interesse que o Governador tinha pelas artes, e outro, financeiro, no
sentido de investimento, pelo Presidente do BEG, Antdnio Carlos de
Almeida Braga. Havia na legislacdo da area de seguros uma orientacao
de que as companhias de seguro tinham a obrigatoriedade de investir
na formacédo de solida carteira de ativos imobilizados que valorizassem
0 patrimdnio da empresa e por sua vez, dos interesses de quem essas
empresas cuidavam'®?. Essas aquisicbes eram registradas como
Reservas Técnicas, na contabilidade das instituicdes nos “Ativos
Imobilizados.

149 Depoimento concedido a autora nos dias 06 e 28 de junho de 2016.

150 Depoimento concedido a autora nos dias 06 e 28 de junho de 2016.

151 Depoimento concedido a autora nos dias 06 e 28 de junho de 2016.

152Realizamos varias consultas na Internet no sentido de recuperar, na legislagao anterior a 1965, texto
gue pudesse nos dar respaldo para essa informacao e que corresponderiam as orientagcfes do extinto
Departamento Nacional de Seguros Privados e Capitalizagéo, cuja legislagdo ndo conseguimos acessar.
Nos ativemos, entdo na legislagdo contabil bancaria.
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Sebastido Lacerda®®®, comentando sobre essa orientacdo as companhias de
seguros lembrou da Companhia Sul América de Seguros atuante no ramo de seguros
desde o fim do século XIX e detentora de uma grande colecao de arte, (que ndo costuma
ser divulgada). Encontramos a confirmacéo desse interesse, na noticia publicada nos
jornais sobre o sucesso da exposicdo de arte’® organizada para marcar a inauguragéo
do prédio da Companhia Sul América Terrestres, na Rua da Quitanda com Rua do
Ouvidor, em 1949. A Companhia de Seguros escolheu, como festa de inauguragéo da
nova sucursal organizar a primeira exposi¢cao de arte moderna no Rio de Janeiro, nas
instalac6es da nova sede, cujo trabalho de pesquisa ficou a cargo do Presidente do
SPHAN, Rodrigo Mello Franco de Andrade. Para isso foram solicitadas por empréstimo
mais de duzentas obras de diversos colecionadores particulares e dos Museus de Arte
e de Arte Moderna de Sao Paulo, contando com a presenca de Francisco Matarazzo
Sobrinho e de Assis Chateaubriand, na abertura do evento. As obras ficaram expostas
pelos diversos andares do prédio. O discurso de inauguracao foi proferido pelo Ministro
da Educacdo, Clemente Mariani*®® e a exposicédo considerada um enorme sucesso. Tal
fato pode ter sido o inicio de uma prética adotada depois, por outras empresas, e mais
tarde pelos bancos (Correio da Manha, 08.05.1949).1%¢ Para Sebastido Lacerda®’,

partindo dessas consideracdes, pode ter havido a

(...) conversa entre os amigos, Carlos Lacerda e Anténio Carlos de
Almeida Braga, sobre a formacao da colecéo pelo banco criando um
ativo mais sequro e o presidente do banco, aderiu a ideia, pois também
era admirador de artes plasticas avaliou também ser um bom negécio
porgue imobilizava o capital do banco de forma segura. O Governador
ndo impunha ao Braga, sobre pagamentos, pois eram amigos corretos
um com o outro. Assim foi a encomenda, ao Di Cavalcanti, do painel
para a Agéncia da llha de Paqueta e depois do painel para a sobreloja
do BEG. Ao Presidente do Banco cabia a deciséo final de investir no
gue o Banco tinha de disponivel sob a forma de aquisicdo de obras de
artistas brasileiros representantes do movimento modernista. Dessa
forma o Estado adquiriu a boa pintura da época (...).

Em toda a sua vida Carlos Lacerda viveu proximo da arte. Uma boa parte dos

principais artistas modernos eram amigos pessoais do Governador, que vinham desde

153 Depoimento concedido a autora em 06 jun. 2016.

154 Disponivel em:<http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/? navegacaoPorData

=194019490502> ; <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=08984205&
pasta=an0%20194&pesq=%20predio%20da%20%20Cia%20Sul%20America%20Seguros>. Acesso em:

23 out 2016.

155 Além de amigos, nos anos 60, Mariani veio a ser sogro de um dos filhos de Carlos Lacerda. Na

inauguracéo do prédio, provavelmente Carlos Lacerda compareceu como jornalista.

156 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=08984205&pagfis

=47111&pesqg=&url=http://memoria.bn.br/docreader#>. Acesso em 02 jul. 2016.

158 Depoimento concedido a autora no dia 27 jun 2016.

159 Carlos Scliar morava em Porto Alegre. Trocou diversas cartas com Lacerda e sempre pedia a ele

noticia dos amigos e de sua familia (ACL/UNB-Subsérie Relacdo com Amigos e Associados).
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o tempo da Revista Académica, onde ele foi o responsavel pela diagramacao moderna
da Revista. E desse tempo a amizade com Di Cavalcanti, Murilo Miranda, Moacyr
Werneck de Castro, Lasar Segall, Portinari, Carlos Scliar'®® e outros. Além do mais
participou tanto como jornalista, como Governador, em eventos onde a arte moderna

brasileira estava sendo bastante valorizada.

A partir dos anos 50 algumas cole¢6es particulares comecaram a ser formadas
com o foco tematico nos artistas modernos brasileiros. Gilberto Chateaubriand, a partir
de 1953, foi um deles (RUBIN, 2015, p.1). Na década de 60 o Banco Hypotecério Lar
Brasileiro deu inicio a aquisicao de obras de arte, especialmente dos artistas premiados
nas Bienais de Sdo Paulo. A cole¢édo ganhou for¢a quando esse banco associou-se ao
Banco Chase Manhattan, de David Rockefeller. O banco adotou a sistematica de
adquirir obras de arte para cada agéncia inaugurada. Para os executivos do Banco a
colecéo institucional era uma forma de valorizacdo corporativa. Assim que deu inicio a
sua colecado os valores pagos ainda eram muito baixos, pois ndo havia um mercado
internacional para a arte brasileira. Uma obra de Di Cavalcanti, adquirida em 1961, por
U$1.766,08 (cambio da época), para decorar a agéncia da Rua do Ouvidor (hoje em
comodato com o Museu Nacional de Belas Artes), revela essa contradicdo. Foi
justamente nessa época que os artistas brasileiros comecaram a se aproximar do
mercado. As premiac¢des na Bienais de Sdo Paulo desde 1951 até 1961 também

ajudaram a dar destaque a esses artistas.

Carlos Lacerda, provavelmente acompanhou todos esses acontecimentos que
podem ter ajudado na decis&o da criacéo da Pinacoteca. E possivel considerar o inicio
da Pinacoteca BEG, “como o resultado da vontade politica do Governador que cultuava
a ideia do Rio de Janeiro como a capital cultural do Brasil’. Para a realizacao desse
objetivo “muito provavelmente ambos podem ter sugerido e aprovado indicagdes de

compras™®® .

Sebastido Lacerda'® comentou que seu pai era possuidor de uma pequena, mas
consistente colecédo de arte, formada por artistas nacionais e estrangeiros. No Arquivo
Carlos Lacerda, depositado na Biblioteca Central da UNB, Setor de Obras Raras,
encontramos alguns indicios do que pode ter sido essa colecado, através dos recibos de
compra e venda de obras de arte de artistas brasileiros em galerias, ou com o proprio

artista, canhotos de cheques, por exemplo, para a Petit Galerie!®! especificando

159pepoimento concedido & autora no dia 06 jun de 20186.

160 Depoimento concedido a autora no dia 06 jun de 2016.

161 | a Petite Galerie, ou,Petite Galeria como era também conhecida, foi uma galeria de sucesso instalada
em Ipanema. Seu nome deriva do espago muito pequeno. Fez grande sucesso no final dos anos 50 e 60
e foi a responsavel pelo lancamento no mercado de arte de muitos artistas.
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pagamento no valor de Cr$300.000, por exemplo, outro de operacdo de venda, para a

mesma galeria de uma obra do pintor francés, Jean Dufy'®?, no valor de Cr$

5.000.000(cinco milhdes de cruzeiros).

Encontramos as primeiras  referéncias a
Pinacoteca do BEG no ano de 1965, no jornal
O Globo, em trés matérias. Todas tratavam da
criagdo da Pinacoteca no Banco, e dos
principais artistas que estariam representados
na colecdo citando alguns nomes. Na edi¢ao
do dia 24.03.1965, p.11'%3, do Jornal O Globo,
a matéria “ Em abril a inauguragdo da
Pinacoteca do BEG”apresentou noticias mais
detalhadas sobre a colecdo que o BEG estava
criando sob a responsabilidade do funcionario
do Banco, José Paulo Moreira da Fonseca,
artista plastico e critico de arte,'®cuja
abertura estava prevista para o dia da
inauguracdo do edificio sede do Banco, em
construcao na Av. Nilo Pecanha, no centro da
cidade. “A pinacoteca abrangera todas as
principais correntes da pintura brasileira de
1922 até os dias atuais” com obras de

[Emiliano] Di Cavalcanti, Emeric Marcier, Aldo

[Claudio Felipe] Bonadei, Heitor dos Prazeres,

Figura 10. Foto legenda do Jornal O Globo com a
noticia sobre a formacéo da Colecdo

Maria Leontina, [Franco da Costa] ManabuMabe, [Danilo] Di Preti, [José] Pancetti,

[Tikashi] Fukushima, [Candido Torquato ] Portinari e [Carlos] Scliar (...) a tela de maior

valor é do pintor Guignard (Alberto da Veiga) que custou CR$ 2 milhdes e 300 mil

cruzeiros, informou Moreira da Fonseca.

162 Jean Dufy. pintor fauvista(1888-1964). Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/Jean Dufy>.

Acesso em: 21 abri. 2016.

163Em abril a inauguracéo da Pinacoteca do BEG. Disponivel em:
<http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaocPorData=196019650324>. Acesso em:

21 abri 2016.

164Jose Paulo trabalhava no Departamento Juridico do Banco, como advogado. Também era escritor,

pintor e critico de arte (escrevia no Correio da Manha).
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No mesmo jornal (09.02.65, p.9), uma foto com a legenda “Para a Pinacoteca
do BEG”, encontramos a informacao de que a obra representada na imagem pertencia
a fase figurativa de Manabu Mabe. Na verdade, a obra citada néo € de Manabu Mabe.
E a tela Copacabana, de Aldo Bonadei, adquirida em 1965 para a Colecéo, n° de IP
000291.

Embora ndo haja nenhuma noticia sobre a formacéo da pinacoteca em data
anterior a 1965, provavelmente as compras e encomendas ja estavam sendo feitas. Di
Cavalcanti, Cicero Dias, Emeric Marcier e Carybé, que receberam as encomendas para
0s painéis a serem instalados no prédio do edificio-sede que estava em construcao,
aprontaram seus trabalhos no primeiro semestre de 1965. José Paulo Moreira da
Fonseca, o responsavel pela formacdo da pinacotecal®®, concedeu em dezembro de
1996 uma entrevista ao jornal O Globo, onde destaca: “Di atrasou o projeto. José Paulo
estava falando da obra Brasil em Quatro Fases, entregue em 12.02.1965. E continua
dizendo que foi necessario ir ao seu atelié diversas vezes para acompanhar o trabalho.
A obra Gente da llha, do mesmo autor, foi executada em 1963, no mesmo ano que a
agéncia foi inaugurada e onde ele esteve, segundo a Sra. Célia, gerente da agéncia,®®

para colher dados para executar a obra.

Na entrevista citada no jornal O Globo de 19967, José Paulo M. da Fonseca
apresentou mais detalhes sobre a estratégia de usada na aquisicdo das obras para a
Pinacoteca: foram selecionados no mercado, gravuras e pinturas; a obra teria que
apresentar estreita ligacdo com a cidade do Rio de Janeiro, pois, de acordo com suas

palavras, “era uma obra que pertenceria a cidade e ao povo do Rio, deveria ficar sempre

no Rio” (grifo nosso).

Uma hipétese para a ndo divulgacdo da compra das obras poderia ter sido um
cuidado para evitar especulacéo dos precos? José Paulo afirma na entrevista citada que
“nao dizia que comprava para o Banco, para o pre¢co ndo subir, mas que depois o
vendedor ficava sabendo para quem tinha vendido e até achava que tinha perdido
dinheiro”. Em outra ocasido disse que tiveram que mudar a estratégia de compra, para

serem mais rigorosos nas escolhas?t,

165 Seara, Berenice. A arte escapa do martelo. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 11 dez.1996.
166 Depoimento a autora em 10 ago. 2016.

167 Seara, Berenice. A arte escapa do martelo. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 11 dez.1996
168\/er Nota de Redacédo 164.



124

Em 30.04.1965° foi inaugurada parte do edificio sede do Banco (os primeiros

dez andares) com uma grande area de exposi¢cdes. Estava criada a Pinacoteca.

A documentacdo consultada no Arquivo Carlos Lacerda - Universidade de
Brasilia, na Colecéo Carlos Lacerda - Arquivo da Cidade e em alguns jornais, nos leva
a concluir que o Banco do Estado da Guanabara iniciou a formacdo da Pinacoteca,
embora esse fato ndo tivesse sido comentado em nenhuma das reunides com o
Secretariado. Podemos deduzir que a questao foi tratada como um fato administrativo
sob a responsabilidade do Presidente do Banco, que tinha autonomia de trabalho. No
Arquivo Carlos Lacerda (ACL/UNB) encontramos como um dos assuntos da pauta da
Reunido com o Secretariado do dia 05 de agosto de 1965, a lista das inauguracdes
previstas para o restante do ano. Constava dessa lista a inauguragado do “Museu do
BEG”. Consideramos essa expressdo como uma duplicidade de significado pois poderia
indicar tanto a inauguracao da Pinacoteca, como do Museu da Imagem e do Som, uma
vez que o BEG custeou toda a montagem desse museu. Assim, tendo em vista que a
inauguragéo do edificio-sede ja tinha acontecido e também a exposi¢ao inaugurada com
o que j& havia sido comprado para a Pinacoteca, concluimos que a inauguragao prevista

na listagem da Reunido de 05 de agosto era a do Museu da Imagem e do Som.

Na entrevista concedida pelo Governador a Revista Manchete,*”® em setembro
de 1965, Lacerda falou sobre a contribuicdo do Banco do Estado da Guanabara durante
Seu governo, tanto ha economia como nas demais areas em que atuou, especialmente
a cultural. Ele fez um resumo das principais a¢gfes praticadas com a participacdo do
Banco (recuperacgédo do Teatro Municipal e do Jodo Caetano, sala de Concertos Cecilia

Meireles, Universidade e outros) e terminou dizendo: “o Museu do BEG é uma realidade.

Todas as agéncias tém pinturas brasileiras” (grifo nosso). E possivel perceber, também,

um uso generalizado da expresséo “Museu do BEG”, mas sem um real entendimento
sobre a complexidade da criacdo e de manutencédo de uma instituicdo como o museu.
Como ja foi observado a instituicao Museu estava passando por diversas mudancas nos
anos 60 do século passado e uma delas, dizia respeito a ampliacdo do conceito da
palavra e sua aproximacdo com a sociedade. Mas, 0 que é importante destacar € a
importancia dada pelo ex-Governador a existéncia das “pinturas” nas agéncias, o que

comprova a sua ligacdo com a Colecao.

A matéria sobre a Pinacoteca com melhor contetdo informativo e até histoérico,

dada a distancia no tempo (5 anos depois de criada), foi publicada também no jornal O

169Para que o povo da Guanabara se orgulhe ainda mais do seu Banco do Estado. Disponivel em:
<http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData=196019650430>. Acesso em:
21 abr. 2016.

170Revista Manchete, Edigdo semanal 11.09.1965, p.18.
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Globo, no dia 11 de margo de 1969, na pagina 13: Banco criou a pinacoteca mais original
do Brasil'™t. O texto apresentava os objetivos com que a Pinacoteca foi criada: valorizar

o artista plastico nacional e mostrar ao _povo (grifo nosso) algumas das pecas

representativas de nossas artes plasticas. Formada no governo passado (Carlos
Lacerda), contando com mais de 300 obras o “Banco criou a pinacoteca mais original

do Brasil”. Segundo a matéria as obras estavam em todas as agéncias do BEG (grifo

Nnosso) ou emprestadas para algum 6rgdo publico como o Instituto de Pensao do Estado
da Guanabara - IPEG ou ainda como ornato, nas salas dos diretores e salas de espera
do Banco. Segundo a matéria, o banco tinha sido transformado em um “curioso
marchand” e as obras, no ano em que a Colec¢ao foi criada, chegavam ao Banco num
ritmo acelerado. A matéria cita o pintor e critico de arte José Paulo Moreira da Fonseca
como sendo “o assessor na compra das obras que tinham maior importancia artistica e
discutindo precos com os artistas”. O texto deixa perceber a importancia e o crédito que
0 Banco tinha na época, pois o0 pais passava por uma crise inflacionaria e no entanto os
artistas recebiam o pagamento a vista, na entrega das obras, o que, segundo a matéria,
obrigou o Banco a fazer uma mudanga no seu processo de aquisicdo, empregando
maior rigor na escolha dos artistas, além de incluir artistas brasileiros “mais antigos

como Volpi e Visconti”.1?

Em 1967 o Banco teve interesse em se desfazer de parte da Colecédo, mas o fato
de dois anos depois, & época da realizacdo da matéria, estar citado que “as obras
estavam em todas as agéncias do BEG ou emprestadas para algum érgéo publico como
o Instituto de Pensdo do Estado da Guanabara — IPEG”, demonstra que, apesar do
desinteresse manifestado anteriormente, o Banco deu continuidade a intencao inicial
dada a Pinacoteca, ou seja, de que as obras ficassem nas agéncias. Mas também, como
veremos mais adiante no texto, sabemos que a noticia de uma possivel venda da
colecdo teve ma repercussdo na imprensa e na sociedade. José Paulo Moreira da
Fonseca, em entrevista a Clarival do Prado Valladares,'”® para uma exposicdo na
Galeria BANERJ, em 1983, confirmou a missao recebida do Presidente do BEG de fazer
as aquisicoes das obras, entre 1963174 e 1965, para instituir, organizar e desenvolver o
que viria a ser, anos mais tarde, segundo o proprio José Paulo: “o excepcional acervo

de pintura, desenho e gravura, de nivel museolégico que hoje enaltece o patrimoénio

171Banco cria a pinacoteca mais original do Brasil. Disponivel em:
<http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData=196019690311>. Acesso em:
21 abr. 2016.

172 Alfredo Volpi,(1896-1988) ; Eliseu Visconti(1866-1944).

173Clarival do Prado Valladares (1918-1983),RJ, critico de arte, professor universitario, historiador da arte.
Foi o primeiro coordenador da Galeria BANERJ, nos anos 80 do século passado. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa25557/clarival-do-prado-valladares>. Acesso em: 21 out.
2016.

174 E a Unica referéncia a Colecdo com essa data.
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cultural do Banerj.”(depoimento para a exposicao "Pintura e Poesia de Jose Paulo
Moreira da Fonseca" realizada na Galeria BANERJ entre 07/08/1980 a 05/09/1980).
Com relacéo a data de 1963 provavelmente estaria se referindo a obra Gente da llha,
de Di Cavalcanti marcada no canto inferior direito da tela, mas n&o consta na Base de
Dados a data de aquisicdo. Ainda com relacdo a data anterior a 1965 um conjunto de
reprodugdes tipograficas (os albuns) que séo registradas como “acervo incorporado” a
Colecao, como sera comentado mais adiante do texto. Ndo encontramos nenhuma

referéncia a esta data como marco inicial da Colecao.

Outro fator que também pode ter motivado a decisdo de iniciar a aquisicdo das
obras foi o grande crescimento que o Banco alcancou entre 1962 e 1964. Provavelmente
ajudou também o fato do banco ter iniciado em 1961 uma prética de presentear seus
clientes no final do ano com albuns de gravuras contendo imagens do Rio de Janeiro
reproduzidas das obras de artistas viajantes do século XIX que por aqui passaram,

registrando diversas imagens da cidade e que serdo comentados mais a frente do texto.

As expressfes sublinhadas no texto tém o propdsito de marcar o discurso

normalmente empregado sobre a Colegdo. Tais expressdes: mostrar ao povo a arte,

obras em todas as agéncias (grifo nosso) sdo comuns quando se fala sobre a Colecao.

Entretanto, como ja dissemos as Unicas referéncias, publicadas a seu respeito, em
1965, sdo as matérias jornalisticas citadas. Nao conseguimos localizar na
documentacéo preservada nas duas cole¢des publicas sobre Carlos Lacerda (ACL/UNB
e CCL/AGCRJ), nenhuma noticia sobre a criagdo da Cole¢cdo ou algum discurso
institucional sobre o seu surgimento como uma Colecdo com finalidade museoldgica,
considerando o interesse do Governador no assunto. Dessa forma a Pinacoteca BEG
pode ter sido criada com duas finalidades, como muito bem apontou Viviane Matesco:
“a colecao carrega desde o inicio a marca da duplicidade que acompanhara a sua
trajetdria: estar ligada a um banco e ao mesmo tempo ser via de politica cultural’'’®
(MATESCO,2009, p.17).

Célia Rodrigues'’®, que foi, por muitos anos, gerente da Agéncia Paqueta, nos
confirmou a existéncia das obras nas agéncias. A Sra. Celia informou que, para realizar
a obra “Gente da llha”, o pintor Di Cavalcanti visitou, juntamente com o Presidente do
Banco, a agéncia e depois percorreu toda a ilha, numa charrete, para colher elementos
a fim de realizar o trabalho, como por exemplo as bicicletas, 0 meio de transporte mais
comum em Pagueta, ou as charretes, registradas na obra final. D. Célia comentou que

essa obra ficou exposta na agéncia por mais de vinte anos e que quando se aposentou

175 Curadora da Coleg¢édo BANERJ entre 2009 e 2010.
176Conversa por telefone com a autora em 10 de ago de 2016.
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a obra ainda estava na agéncia. Sebastido Lacerda'’’ menciona que o estudo para a
obra foi presenteado a seu pai, por Di Cavalcanti.

Figura 11: Gente da Ilha. Nessa obra o artista retrata o bucolismo de Paqueta dos anos 60 do século passado.

Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976)
Gente da llha, 1963

Oleo sobre tela, 198 x 342 cm
Procedéncia: Atelié do artista

Os técnicos da Comissao Especial da SEC, designados para fazer a retirada das
obras do prédio do edificio sede do BANERJ em 1998 (Processo E-18400483/98),
relataram que a obra citada ficava no 9° andar, onde se localizava o Gabinete da
Presidéncia do Banco. Foi preciso também, ir a diversas agéncias!’® onde ainda havia
obras, mas elas ndo tinham mais a finalidade educativa pretendida quando a pinacoteca
foi criada. Na verdade, percebemos que nunca houve uma orientagdo formal do banco
nesse sentido, apesar do senso comum afirmar a dimensao educativa. Entdo, usufruir
do prazer de admirar as obras dependeu sempre do capital cultural de cada pessoa que

tomasse contato com essas obras.

Y

Quanto a expresséao ritmo_acelerado (grifo nosso) podemos comprovar sua

veracidade através da tabela abaixo, que demonstra o ritmo e a média mensal das
aquisicdes de obras para a Colecéo, em 1965. O més de fevereiro foi 0 que apresentou
maior movimento. O Governo adquiriu 51 matrizes e 69 trabalhos entre desenhos e
xilogravuras da obra de Oswald Goeldi, considerado o mestre da gravura no Brasil. O

restante, 33 obras, foram de artistas tais como Aldo Bonadei, Alfredo Volpi, Danilo Di

177 Depoimento concedido a autora, em 06 de junho de 2016.
178 Processo que tratou da “Transferéncia do Acervo Cultural BANERJ”, de 03/06/1998.
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Preti, Fayga Ostrower, Manabu Mabe, Maria Leontina e outros, enquanto que no més
de marco (o més das comemoracdes do IV Centenario) ndo houve nenhuma aquisi¢ao.
N&o encontramos nenhuma referéncia na Base de Dados SISGAM de entrada de obras

nesse més.

Tabela 4: Demonstrativo da aquisi¢do de obras para a Cole¢do, em 1965.

1° Semestre 2° Semestre
Més Compra Doacéo Més Compra Doacao
Janeiro 13 Julho 15
Fevereiro 152 Agosto 28
Marco 0 Setembro 40
Abril 0 Outubro 2
Maio 51 Novembro 3
Junho 9 Dezembro 2
225 53 90 0
Total 368

Fonte: Elaboracg&o prépria a partir da Base de Dados SISGAM*"® . SMU/SEC/RJ.

Constata-se, pela analise das entradas de obras na Colecao ao longo dos meses
do ano de 1965, que a Colecéo foi praticamente formada num s6 ano. Durante nossa
pesquisa nas instituicdes ja citadas (ACL/UNB e CCL/AGCRJ), encontramos alguns
documentos que nédo faziam referéncia a formacao da Pinacoteca, na época em que
foram reunidos na documentacdo hoje preservada. Os jornais de 1965 (Tribuna da
Imprensa, O Globo, Jornal do Brasil e Correio da Manh&) foram também consultados
com a finalidade de verificar se tinha sido publicada alguma noticia sobre a Cole¢éo nos
primeiros meses do ano. O periodo pesquisado foi entre janeiro e abril, porque o edificio-

sede seria entregue em abril. Foram encontradas as seguintes noticias:

No Arquivo Carlos Lacerda (ACL/UNB) encontramos quatro documentos. O
primeiro, o Oficio n® 110 de 16/02/1965 encaminhado pelo Chefe de Gabinete da Casa
Civil do Governo do Estado da Guanabara para o Presidente do Banco do Estado da
Guanabara, com a obra Inauguracdo do sistema de gas na cidade do Rio de Janeiro,
de Benedito Calixto, de fins do Século XIX, “para figurar na sede da matriz do BEG a
ser inaugurada na Av. Nilo Peganha”. Essa obra (6leo sobre tela), consta da Colecao
como sendo doacéo do Governador Carlos Lacerda. Na Base SISGAM consta, no verso

da tela, a inscricdo: "BEG 216".

179 Disponivel em: <http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/>. Acesso em: 10 ago. 2016.
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Atualmente seu nimero de IP é brj-000054. Esse também é um indicio de sua

ligagdo com a Colecéo.

‘ Figura 12. Cépia do oficio GCG n°110 de 16 fevereiro de 1965 ‘

O segundo documento informa
gue na reunido de Secretarios
no dia 08/06/65, “o governador
exibiu o trabalho de um pintor
maranhense, considerado
excelente por todos. E sugeriu
ao Sr. Antbnio Carlos de
Almeida Braga que estudasse a
possibilidade de se encomendar
aquele artista um painel para a
nova sede do Banco”.
Provavelmente o Governador
deve ter se referido a Cicero
Dias, pernambucano e néo
maranhense, como comentado
pelo governador. O artista
moderno e maranhense era
escultor, Celso Antonio
Silveira!®, mas ndo esta

presente na Colecdo. Dos cinco

painéis executados para o Banco os artistas presentes sdo Di Cavalcanti (carioca);

Emeric Marcier (romeno naturalizado brasileiro); Hector Carybé (argentino radicado na

Bahia); Enrico Bianco (italiano) e Cicero Dias (pernambucano vivendo em Paris). A

Unica obra que faz alusdo ao IV Centenério da Cidade é o painel pintado por Cicero

Dias, intitulado Visao Carioca. No canto inferior esquerdo do primeiro painel esta

registrado o simbolo do IV Centenario. Esta obra possui também como caracteristica,

suas medidas que sado fora do padrdo de obras sobre telas normalmente utilizado na

época. Na pagina seguinte podemos observar a imagem dessa obra.

O terceiro documento € uma carta de 15/12/64, de Béatrix Reynal (responséavel

pela obra do gravador Oswald Goeldi) solicitando ao Governador a compra de uma

colecao de gravuras de Goeldi, para “os museus da Guanabara”.

180Celso Antdnio Silveira. Disponivel em:<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21760/celso-

antonio>. Acesso em: 22 out. 2016.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21760/celso-antonio
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21760/celso-antonio

130

Figura 13: O poliptico em quatro partes, cada um com uma medida, traz a explos&o das cores tropicais e a
cidade representada no primeiro painel, com o Pao de Agucar e o simbolo do IV Centenério. E a Unica obra que faz
referéncia direta ao evento.

Fonte: Rede WEB de Museus/SISGAM
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Na Colecdo Carlos Lacerda, que esta no Arquivo da Cidade!® encontramos uma
ligagdo com a carta citada, em 19/02/1965. Foi noticiado pela assessoria de Imprensa
do Governador que “o Estado comprou matrizes de [Oswald]Goeldi e que a senhora
Béatrix Reynal, proprietaria da maior parte da obra de Goeldi, doou ao MIS as matrizes
da série Carlitos (10) e de Recordagbes da Casa dos Mortos de Dostoiévski” (44). O
Jornal Correio da Manha (28/02/1965, p.11)*? publicou a matéria “Acervo de Goeldi
para Museu da Guanabara” informando que o Governo do Estado, comprou por Cr$ 25
milhdes de cruzeiros da poetisa Béatrix Reynal (herdeira da obra artistica e inventariante
do gravador Oswaldo Goeldi) 50 matrizes de xilogravuras e de 11 desenhos originais do
gravador para compor o acervo do Museu da Imagem e do Som, em organizacdo. Foram
doados ainda mais 49 matrizes (das publicagdes Carlitos e Recordacédo da Casa dos
Mortos). Embora na matéria a informacéo seja de que a aquisi¢ao tinha sido para o MIS,
elas foram remanejadas para a Pinacoteca BEG. De acordo com o Relatério Carga da
Colecéo, a obra de Goeldi adquirida em fevereiro de 1965 foi a seguinte: 51 matrizes e

69 trabalhos entre gravuras e desenhos.

O quarto documento, da Sra. Jenny Raschle, é uma carta datada de 17/09/1965,
oferecendo ao Presidente do BEG a venda de 100 gravuras pertencentes a quatro
gravadores: Darel Lins; Eduardo Sued, Newton Cavalcanti e Marcelo Grassmann. Esses
artistas estéo presentes na Colecdo, mas as datas de aquisicdo de suas obras para a
Pinacoteca, registradas na Base de Dados SISGAM, ndo conferem com a da carta de
Jenny Raschle, portanto essa compra ndo foi concluida. A Sra. Jenny colocou na
proposta de venda a condi¢do de vender o lote inteiro, de 100 gravuras pois se tratavam
de albuns de cada artista, cada um com 25 trabalhos. Verificando também nos demais
meses de 1965 ndo houve nenhuma compra de mais de uma centena de obras, além
das realizadas no més de fevereiro. De qualguer modo, a oferta de venda de obras de
arte em tal quantidade ao Banco demostrava a credibilidade que o BEG tinha no
mercado e o interesse despertado pela pinacoteca que o Banco estava organizando.
Além disso tratava-se de uma boa oportunidade econdmica para vender algumas obras

visando gerar recursos pois eram anos de inflacédo alta.

No catalogo da exposi¢ao “O Rio na interpretacéo de 25 artistas”, preparada para
comemorar o cinquentenario® de fundagdo do Banco do Estado do Rio de Janeiro, em
abril de 1996 (o banco ja estava em crise, sendo preparado para a privatizacao) Geraldo
Edson de Andrade, que tinha sido curador da Galeria BANERJ entre 1982-1983, afirmou

181 Colecéo Carlos Lacerda. Série Notas de Divulgagdo 1964: BR.RJ.AGCRJ.CL.VPO.GEGB.ADI.NDD4-
1964.

182Acervo de Goeldi para Museu da Guanabara. Disponivel em: <http://memoria.bn.br /DocReader/
DocReader.aspx?bib=089842 07&PagFis=62193&Pesqg=0swald%20goeldi>. Acesso em: 21 abri. 2016.
183 Refere-se a criagdo do Banco da Prefeitura em 1946, que teve o nome alterado para BEG em 1965.
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gque as primeiras cem aquisi¢cdes, intermediadas pelo pintor Jose Paulo Moreira da

Fonseca, na época, advogado do Banco tinham a intencao de ndo somente formar uma

pinacoteca, mas, igualmente, incentivar a arte brasileira (grifo nosso) no que tinha de

mais representativo, nos primeiros anos de uma década de radicais transformacoes.

Entrevistado em 1996, na época da venda do Banco, José Paulo Moreira da
Fonseca, responsavel por essas aquisi¢cdes, lembrou que “comprou muitos dos quadros
pensando na cidade e no povo do Rio: "Fui procurar obras até em Sao Paulo. Mas
guando via uma obra do Rio, ndo pensava duas vezes. Afinal, era uma obra que
pertenceria a cidade e ao povo do Rio, deveria sempre falar do Rio. Eu regateava o
preco, nunca contava que estava comprando para um banco; sendo, aumentariam o
preco” (O Globo, 11/12/96, Segundo Caderno, p.4).

ApOs a privatizagdo e garantida a permanéncia das obras no Estado, foi decidido
gue a Secretaria de Estado de Cultura e Esportes seria a depositaria fiel do “acervo
cultural do BANERJ”. Depois da privatizagdo passou a ser denominado Acervo
BANERJ®*4,

Em 18 de marco de 1998 foi celebrado o Convénio 003, conforme decisdo
exarada do Processo E-18/001.682/97 e autorizado pelo Excelentissimo Governador de

Estado do Rio de Janeiro, Marcelo de Alencar, cujos objetivos tratam do seguinte:

O acervo do Banco passara para a guarda do Estado sob a forma de
depdsito gratuito, a fim de preserva-lo, cessando a responsabilidade
do Banco no momento em que o Estado receber o acervo. O Estado
tera as obrigacdes relativas a preservacédo do acervo sob a supervisédo
de técnicos especializados, em local adequado para a sua guarda e
protegidos com seguro contra risco de furto, roubo, incéndios e danos
em geral, e apresentar a apélice sempre que solicitado. Pessoas
credenciadas terdo acesso a qualquer tempo e hora. O Estado nao
podera emprestar obras, ou mesmo transporta-las sem o prévio e
expresso conhecimento do Banco; ceder ou transferir a terceiros, seus
direitos e obrigacbes de custodiantes, sem autorizacdo prévia do
Banco; realizar nenhuma operacao na funcédo de custodiante sem a
autorizacdo do Banco. A Vigéncia do Convénio é de 20 anos, renovavel
por igual periodo. Quaisquer uma das partes podera solicitar o
rompimento do Convénio desde que haja notificacdo noventa dias
antes do prazo final, podera haver dendncia do Convénio, desde que
haja notificacdo trinta dias antes e o0s custos correrdo sob a
responsabilidade do denunciante. A SEC devera providenciar a
publicacdo do Extrato do Convénio no DOERJ até 10 dias apds sua
assinatura e enviar cépias da publicacdo para o TCE e PGE, no
maximo em até cinco dias da publicacdo. O local para dirimir as
davidas que possam surgir é o foro da Comarca da Capital do Rio de
Janeiro.

184 Continuaremos a denominar Colegcdo BANERJ.
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Ainda em 1997, logo apos a delegacédo para depositario das obras, a Diretoria
de Museus da Fundacgdo Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro -
FUNARJ, designou uma area no Museu do Inga, para ser adaptada e transformada em
Reserva Técnica, num total de 180mz, de acordo com os padrdes exigidos para a guarda
e seguranca de acervos. O espaco escolhido compreendia o pavimento térreo e parte
do primeiro andar da Galeria de Arte do Inga, e foi concebido para a guarda de 861
(oitocentas e sessenta e uma) obras. Os recursos liberados através do Decreto n°
23.688 de 05 de novembro de 1997, na ordem de R$ 50.710,00 (cinquenta mil,
setecentos e dez reais), incluiram: reformas de obras civis e elétricas e pintura
adequadas para uma reserva técnica, de acordo com as normas de seguranca
estabelecidas para esses espacos; instalacdo de portas para passagem de obras de
grande porte; colocacdo de portas reforcadas em chapa e perfil de aco e chaves de
seguranga nas portas de entrada da Reserva Técnica. Para a guarda do acervo foram
adquiridas mapotecas, estantes e armarios de aco, trainéis duplos em perfil de ferro e
tela de arame galvanizado para armazenamento dos quadros, além de equipamentos
para controle e gerenciamento das condigcbes de temperatura e umidade, além de
material de consumo necessario para a realizacao dos trabalhos. Foi contratada uma
firma especializada em transporte de obras de arte, para fazer a transferéncia do Banco

para o Museu do Inga.

Através do Oficio n® 143/GAB/SEC de 13 de maio de 1998, a Secretaria de
Estado de Cultura comunicou & Fundacao Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio
de Janeiro, FUNARJ / Diretoria de Museus e ao Museu de Historia e Artes do Estado do
Rio de Janeiro® a delegac&o para cumprimento e execucgéo das obrigacdes cometidas

ao Estado, através do Convénio 003/98.

Para proceder a transferéncia do acervo foi nomeada uma Comissao formada
por trés representantes da FUNARJ (um da Diretoria de Patrimdnio, dois da Diretoria de
Museus) e um do Banco Liquidante, sob a presidéncia de um dos funcionarios da

FUNARJ. No Museu do Inga foi formada uma equipe de apoio para colaborar na

185 A construgdo do prédio data do final do século XIX quando serviu de residéncia a familias da aristocracia fluminense.
Em 1903 foi comprado por Nilo Pe¢anha para ser a sede do governo fluminense, afirmando Niteréi como a capital do
estado do Rio de Janeiro. Com a fusdo do estado da Guanabara e do estado do Rio de Janeiro, a capital do Estado foi
transferida para a cidade do Rio de Janeiro em 1975, perdendo, assim, o palacio, sua finalidade politica. Em margo de
1977, foi criado, através de decreto, o Museu Historico do Estado do Rio de Janeiro e em 1991, o Museu de Artes e
Tradicdes Populares (criado no antigo estado da Guanabara em 1964) foi incorporado ao Museu Histérico do Estado do
Rio de Janeiro, passando a denominar-se Museu de Histéria e Artes do Estado do Rio de Janeiro. O Museu possui
diversas cole¢des, onde se destacam: a Colecéo original do Palacio do Ing4, com as obras que pertenceram ao antigo
palacio do governo, (mobiliario, porcelana, cristais, objetos decorativos, documentos, fotografias, pinturas e retratos a
6leo dos chefes do executivo fluminense). A Colegado de Arte Popular, oriunda do Museu de Artes e Tradi¢cdes Populares,
é formada por pecas, ligados a arte popular e a Colecdo Banerj, abrigada pelo museu, que € o tema desse estudo. Além
do acervo museol6gico, 0 museu possui também acervo arquivistico e bibliogréafico.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Guanabara
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Decreto
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recepcédo das obras. Todo o trabalho de transferéncia foi documentado no Processo E-
18/400483/98, de 03 de junho de 1998. Foi entregue pelo Banco uma listagem das 861
obras constante de fls. 36 a 48 do referido processo, avaliadas em R$ 5.813.830,00.
Essa avaliacdo provavelmente foi para cumprir uma determinacdo da area de seguros
a fim de que a empresa contratada para fazer o transporte das obras pudesse realizar

a operacéo.

Inicialmente foi feita uma inspecdo nos locais (Reserva Técnica do Banco e
agéncias) onde as obras se encontravam, para verificar o estado de conservacao das
mesmas e planejar sua transferéncia para o local de guarda definitiva. Nessa inspecao
constatou-se que seria necessario dar baixa patrimonial em cinco obras do artista
Espinoso que estavam na Agéncia Cinelandia, seriamente danificadas durante uma
obra de reforma na agéncia; retificar o titulo de doze obras; retificar o nimero de
tombamento e titulo de seis obras (fls. 66 e 67 do Processo E-18/400483/98 fls. 67 que
trata da Transferéncia do Acervo). Constatou-se também problemas relativos a
conservacgdo em 23 obras, que apresentaram manchas amareladas, pontos de sujidade,
rachaduras e rasgos que depois foram tratadas no Laboratério de Conservacdo de
Acervos da Diretoria de Museus, localizado no Museu do Inga. O texto do Convénio foi
rerratificado (Processo E-18/400483/98, fls76-78). Na primeira listagem dezesseis obras
nao tinham sido arroladas (fls.65). Cada retirada de acervo seria acompanhada de um
Termo de Retirada, assinado pela Comissdo nomeada para esta finalidade. Mas a
equipe optou por fazer as retiradas e levar as obras para o Museu numa soé viagem.
Cada obra foi embalada de acordo com suas medidas e necessidades de conservagao

e recebeu uma etiqueta com o nimero de inventario patrimonial.

O recebimento das obras no Museu do Ingéa foi realizado no dia 25 de julho de
1998, na presenca da Comissédo formada para a retirada das obras do Banco e da
Comissdo do Museu do Inga, formada pela Diretora do Museu, Patricia Aradjo e da
responsavel pelo acervo, Museéloga Maria Elizabeth Portela. A partir do dia 28 de julho
comecou o trabalho de conferéncia das obras cumprindo a metodologia estabelecida
para cada uma: abrir cada embalagem, conferir e avaliar seu estado de conservacéo,
higienizar, remarcar cada peca com o nimero de patriménio e armazené-las. Cada obra
foi patrimoniada’®® na FUNARJ e recebeu uma nova numeragéo, que é, agora, seu

numero de identificagdo, o N° de IP, a sigla minuscula “brj”, seguida do numero (seis

186patrimoniar: dar o nimero de registro da obra. Cada item de acervo tem seu IP: Identificacdo de
Patriménio e é inserido numa listagem, por 6rgdo, chamada Relatério Carga. Outras numeracdes sao
inseridas num campo especial do SISGAM denominado “Outros nimeros”.
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campos) de IP da obra'®. Essa numeracdo ndo é atribuida nos museus, mas

determinada pela Diretoria de Patriménio da FUNARJ.

Quando a Colecéao foi transferida para o Museu do Inga foi desenvolvido para
ela um médulo a parte no Sistema de Informatizacdo ja existente na Diretoria de
Museus, em ambiente ISIS®, As informacGes que constavam dos registros do Banerj,
foram incorporados ao Sistema ISIS e a Colecao, foi patrimoniada na FUNARJ com uma
numeracao diferente das demais cole¢Bes, como indicado acima. Esse registro no
Patrimdnio era necessério tendo em vista que todo o acervo de bens museoldgicos,
arquivisticos e bibliotecarios é patrimoniado por essa Diretoria e sujeito a verificacdo
pelo Tribunal de Contas do Estado. Em 2012 todo o acervo dos museus da
Superintendéncia de Museus foi conferido na nova versdao do Sistema de
Gerenciamento de Acervos Museoldgicos-SISGAM. Na ocasido o acervo foi
fotografado segundo os parametros da fotografia digital para preservacao e gerados trés
arquivos: um de preservacao e alta qualidade, em padrao TIFF (taggedimage file), outro
para visualizacgdo na base de dados e outro para consultas em
JPG(Joint_Photographic_Experts_Group). Os documentos arquivisticos da Cole¢do em
suporte papel foram escaneados ou fotografados, de acordo com seu estado de
conservacado em equipamentos de alta qualidade. A consulta ao acervo ja pode ser feita
através do SISGAM. O acesso para 0 usuario normal no ambiente WEB contempla
todas as informagdes basicas (titulo da obra, técnica, autor, data, medida). Precisando
de aprofundamento na sua pesquisa o usudrio faz contato com a Superintendéncia de
Museus e as providéncias necessarias sdo tomadas para atendimento satisfatorio do

cidadao.

Embora houvesse, desde a assinatura do Convénio, a proibicdo de empréstimo
sem a autorizacdo do Liquidante algumas obras da Cole¢édo foram frequentemente
solicitadas para participar de exposicbes, reproducbes para publicagbes ou em

trabalhos académicos.

187A Divisdo de Patrimdnio da FUNARJ, elabora e envia para cada 6rgéo a listagem do acervo chamada
Relatério Carga, cujo produto é a listagem atualizada dos bens de cada 6rgdo. Anualmente as obras sao
conferidas e o Relatério Carga é enviado para o Tribunal de Contas do Estado, podendo eventualmente ser
objeto de inspecéo local dos técnicos daquele Tribunal.

1880 sistema ISIS é um sistema genérico de armazenamento e recuperagdo de informacdo e com
especialidade em gerenciamento de bases de dados ndo-numéricas, isto &, bases de dados cujo contetido
principal é texto. Desenvolvido pela UNESCO, na década de 60, inicialmente apenas para entidades sem
fins lucrativos. O projeto genérico do sistema permite ao CDS/ISIS manipular um nimero ilimitado de bases
de dados e esta disponivel para ambiente DOS, WINDOWS, UNIX, sistemas de redes locais (LAN) e
computadores de grande porte. Disponivel em: <http://oraculo.inf.br/cdsisis>. Acesso em: 23 out 2016.
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Durante o processo de transferéncia da Colecdo para o MHAERJ a
Superintendéncia dos Palacios solicitou autorizagdo ao Liquidante para a cesséo de
vinte e cinco obras (quatro esculturas, cinco painéis e dezesseis telas) ao Gabinete do

Governador, devolvidos no final da sua gestéao.

Entre os anos de 1998 e 2011, para autorizar a cessao de empréstimo e
autorizacdo para reproducdo de qualquer obra da Colecdo era necessario abrir um
processo na FUNARJ solicitando autorizagéo ao Banco Liquidante, que ndo costumava
negar, umavez que entendia ser essa uma forma de divulgar a Cole¢do. Uma das obras
mais solicitadas para cesséo de uso, em exposicdes ou publicacdo de textos, € a obra
Martirio de S&o Sebastido, de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), IP brj-00009(ver
imagem na p.173). Para cada autorizagdo de movimentag&o do acervo ha um cheklist
a ser cumprido, desde que o estado de conservagao da obra permita. Os documentos
gue fazem parte desse cheklist sdo: Laudo de Conservacao da(s) obra(s) solicitada(s);
Ficha de Objeto individual (uma planilha contendo os dados basicos de identificacao,
fotografia e valor da obra, indicacdo da empresa especializada em transporte de obras
de arte e diaria do courrier que € o profissional responsavel por acompanhar a obra
desde a saida do museu até o destino, como também seu retorno ao museu. Além
desses documentos, o interessado devera providenciar seguro protegendo-a a partir do
momento que sair do museu, durante o evento até seu retorno ao museu. Finalmente,

para a obra sair do Museu é preciso entregar a Apolice de Seguro.

4.2. A arte moderna brasileira na Colecéo

As obras representadas na Cole¢do sdo consideradas, em sua maior parte,
oriundas do Modernismo Brasileiro, movimento artistico do inicio do século XX
decorrente do desejo de artistas que tinham por objetivo, segundo Iglésias (2013, p.14)
estimular o "redescobrimento” das artes brasileiras em geral, livrando-a dos modelos

importados para buscar uma estética baseada em valores nacionais.

A Semana de Arte Moderna, aconteceu entre 18 e 22 de fevereiro de 1922, em
Sao Paulo e é considerada o marco histérico desse Movimento. Teve o0 mérito de romper
com os canones tradicionais e dai em diante, ndo se pode voltar mais ao Academicismo
(...) "superou-se a consciéncia ingénua pela consciéncia critica, que procura ver o que
€, sem deformacoes (...) IGLESIAS,2013, p.15). Seus seguidores, especialmente Mario
de Andrade, que ja questionava a necessidade do estabelecimento de uma identidade
nacional comecou, logo depois, a realizar as viagens pelo interior do Brasil acabando

por descobrir o passado artistico do Brasil: 0 barroco, a Amazdnia, o Nordeste e o Sul
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(IGLESIAS, 2003, p.16). Inegavelmente os modernistas propuseram um novo projeto
para a cultura brasileira (ZILIO, 1997, p.113) e, mesmo tendo uma heranca europeizada,
sabiam o que queriam para o pais, dando-lhe uma nova forma a cultura dependente de

férmulas estrangeiras, conforme Iglésias (2013, p.15).

De acordo com Iglésias (2013, p. 14) ja havia desde os primeiros anos do século
XX, um grupo de artistas propondo novas ideias: em 1913, o pintor lituano Lasar Segall
(1891-1957) passou uma temporada em S&o Paulo e Campinas onde expds suas obras
que fugiam totalmente ao modelo académico, entdo em vigor (IGLESIAS, 2013 p. 14).
Em 1914, Anita Malfatti, organizou em Sao Paulo sua primeira exposi¢ao individual,
apresentando obras com forte traco do expressionismo alemédo nao alcancando
repercusséo no meio cultural paulista, ao contrario da segunda, em 1917, considerada
0o marco inicial do Modernismo no Brasil. Em 1919, Victor Brecheret, escultor
italiano,'®retornou da Italia reunindo-se ao grupo de artistas que vieram a formar o

ndcleo inicial dos modernistas no pais.

Aracy Amaral, em seu livro Arte para qué? A preocupacdo com o social na arte
brasileira, destaca que a preocupagdo com 0 social emergiu na produgdo artistica
brasileira entre os anos 30 e 70 do século XX. A énfase de representacao nesse periodo
era os temas locais, o cotidiano, o regional e as injusticas sociais tdo presentes na
sociedade brasileira. De acordo com Zilio (1997, p.58), a representacdo dos temas
nacionais fez de Portinari o artista mais representativo desse periodo e o que recebeu
mais encomendas governamentais. Outro tema recorrente por esses artistas era a
busca da identidade e a paisagem brasileira. Carlos Scliar, Mario Gruber e Eugenio de
Proenca Sigaud também trabalharam a tematica social na sua producdo artistica
(AMARAL, 2003, p. 33). A Colecao possui uma obra premiada de Eugénio Sigaud: A
Estatua do Comeércio e a Rua, que obteve a Medalha de Prata na Se¢ao Moderna do
Saldo de 1942, IP n° 000071.

Ndo é objetivo desse estudo realizar uma analise critica da arte moderna
brasileira presente na Colecdo BANERJ. Faremos aqui uma breve citacdo do conjunto
artistico presente na Colec&o®® no contexto de alguns dos seus movimentos. Além dos
artistas pertencentes ao nuacleo inicial, como Di Cavalcanti, a Cole¢céo possui dentre
outros, Anita Malfatti e Tarsila do Amaral. A gravura alcancou projegéo artistica e social
a partir dos anos 30 e 40 e integrou a arte e a literatura, ilustrada por grandes

gravadores. Oswaldo Goeldi foi, sem duvida, o maior exemplo dessa interacdo, pois

189 Escultor italo-brasileiro (Italia 1894 - Sdo Paulo 1955).

190 VVer paginas 147-148 os estudos que foram desenvolvidos por Matesco (2010) sobre a Colecgéo.
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ilustrou cerca de quinze obras. Entre as gravuras presentes na Colecdo BANERJ,
realizadas nas décadas de 40 e 50, a maior representacdo pertence a Goeldi e suas
matrizes. Os artistas do Grupo Santa Helena (de Séo Paulo), da década de 30-40 estédo
representados por Francisco Rebolo, Aldo Bonadei e Alfredo Volpi. Do Grupo Bernardelli
(do Rio de Janeiro), Aldo Malagoli, Eugénio Sigaud, Henriqgue Bernardelli, Joaquim
Tenreiro, José Pancetti e Milton Da Costa. A década de 50, representada pelos artistas

construtivistas do Grupo Frente, ndo esta representada na Colecgao.

Zilio (1997, p.115) considera que o Modernismo, especialmente na primeira
metade do século XX, além de ter permitido ligar as bases formadoras de nossa cultura
(...) trouxe uma atualizac¢ao do sistema de arte brasileira, uma renovacao no sistema de
ensino, na critica, nos saldes, no surgimento das primeiras cole¢gbes particulares

modernas, e a base para os futuros museus de arte.

4.3 - Estudando a colecéo:

Durante sua existéncia, a Colecdo BANERJ passou por varios Governos. A
tabela 5 demonstra a relagdo da Colecdo BANERJ com os Governos estaduais e 0s

acontecimentos relativos a ela no recorte temporal escolhido, 1965 a 2016.

Tabela 5: Relacdo entre a Colecdo e os Governadores do Estado (1960-2016)

Carlos Frederico Werneck de 05/12/1960 a
Lacerda 11/10/1965 Criac&o e implantacéo.

11/10/1965 a
Raphael de Aimeida Magalhdes | 04/12/1965 Implantagao.
05/12/1965 a
Francisco Negrao de Lima 15/03/1970 Nenhuma atividade. Noticias de venda de parte da colegéo.

15/03/1970 a | Pouca atividade. Contratagdo de musedlogo para cuidar do
Antbnio de Padua Chagas Freitas | 15/03/1975 acervo.

15/03/1975 a
15/03/1979 Pouca atividade; incorporagdo das obras do Banco Hales.
Antdnio de Padua Chagas Freitas | 15/03/1979 a
(2° Mandato) 15/03/1983 | Criagdo da Galeria BANERJ, 12 fase e 22 fases.
15/03/1983 a
15/03/1987 Gestdo da Galeria BANERJ, e uso politico da Galeria -32 fase.

15/03/1987 a | Gestdo da Galeria BANERJ, Criagdo do INSTITUTO BANERJ
15/03/1991 DE ACAO CULTURAL.

Floriano Peixoto Faria Lima

Leonel de Moura Brizola

Wellington Moreira Franco

Leonel de Moura Brizola 15/03/1991 a
(2° Mandato) 02/04/1994 Intervencéo no Banco.

02/04/1994 a
Nilo Batista 01/01/1995 Intervencdo no Banco.
Marcello Nunes de Alencar 01/01/1995 a | Venda do BANERJ para o ITAU, em 1996 e transferéncia do
Alencar 01/01/1999 acervo, para 0 MHAERJ, sob a forma de depésito publico.
Antony William Matheus de 01/01/1999 a
Oliveira Garotinho 06/04/2002 Colegdo em regime de deposito no Museu do Inga.

Colegéo em regime de deposito no Museu do Inga.

Benedita Sousa da Silva 06/04/2002 a | Tombamento da Colecdo em 09.12.2002, Processo E-

Sampaio 01/01/2003 18/0001148/2012.
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Tabela 5: Relacdo entre a Colegéo e os Governadores do Estado (1960-2016) Cont.

Rosangela Barros Assed 01/01/2003 a
Matheus de Oliveira 01/01/2007 Colec&o em regime de depdsito no Museu do Inga.
01/01/2007 a | Colegéo em regime de deposito no Museu do Ingd, declarada
Sergio Cabral Filho 01/01/2011 de utilidade publica em 06.03.2008, pelo Decreto 41.208.
01/01/2011 a | BERJ foi privatizado no dia 20/05/2011. ProcessoE-141422 de
Sergio Cabral Filho 03/04/2014 28.01.2008 de Desapropriacdo em tramitacao.
03/04/2014 a | Colecao de utilidade publica aguardando conclusdo do
Luiz Fernando Pez&o 01/01/2015 processo de desapropriacao.
01/01/2015 a | Colegéo de utilidade publica aguardando concluséo do
Luiz Fernando Pez&o 28/03/2016 processo de desapropriagao.
Colecéo de utilidade publica aguardando concluséo do
Francisco Dornelles 28/03/2016 processo de desapropriagao.

Fonte: Elaborag&o prdpria. Consulta a bibliografia e ao site do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro*®t.

A primeira andlise dessa tabela demonstra a desvinculacdo dos Governos
Estaduais com a existéncia da Colecdo. A atuacdo do Governo nessa area foi pontual,
na gestao do Governador Lacerda. Como ele esperava eleger seu candidato, o trabalho
teria continuidade, mas, o resultado ndo foi o esperado. Ao longo dos anos, todas as

acoes dirigidas a Colecdo foram de ordem burocratica.

Como as acdes de marketing cultural realizadas por qualquer banco, as do
Banco do Estado da Guanabara foram canalizadas para outras areas, apos o fim do
Governo Lacerda. Ele continuou a desempenhar seu papel de agente publico na area
cultural da cidade, mas o sentido democréatico do Banco de manter uma colecao publica
e levar a arte para o povo deixando as obras nas agéncias, bem como ampliando-a,
praticamente terminou com a mudanca de governo na passagem de Carlos Lacerda
para Negrédo de Lima. Ainda assim, algumas obras permaneceram em agéncias. Na
listagem de transferéncia das obras, de 1996, foi possivel apurar em quais agéncias,

havia obras em exposi¢do, conforme a tabela apresentada na pagina a seguir.

A Unica agéncia fora do eixo do centro da cidade ou das mais movimentadas era
a agéncia Vicente de Carvalho, uma agéncia de bairro. Também né&o foi possivel
levantar dados sobre o artista Esdras Wanderley e a razéo de sua presencga na agéncia.

Como foi adquirida em 1991, provavelmente de um artista local, ficou direto na agéncia.

Tabela 6: Obras existentes nas Agéncias em 1996

Enrico Bianco Cena Campestre Centro - Sao Paulo
Enrico Bianco Trigal Aeroporto

Hector Carybé Embarcagdo com indios Quitanda

José De Dome Mulher Sentada Castelo

Di Cavalcanti Brasil em 4 Fases Central - Loja
Esdras, Wanderley. Paisagem com Barco Vicente de Carvalho

191 pisponivel em: <www.r.gov.br/web/guest/exibeConteudo?article-id=283751>. Acesso em: 20 jan. 20186.
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Esdras, Wanderley

Cidade

Vicente de Carvalho

Esdras, Wanderley

Composicao Laranja

Vicente de Carvalho

Esdras, Wanderley

Paisagem Glacial

Vicente de Carvalho

Esdras, Wanderley Floresta Vicente de Carvalho
Esdras, Wanderley Cidade Il Vicente de Carvalho
Esdras, Wanderley Cidade I Vicente de Carvalho
Espinoso Péssaro Cinelandia
Espinoso Painel Evaristo da Veiga Cinelandia *
Espinoso Composicao Cinelandia *
Espinoso Painel Senador Dantas Cinelandia *
Espinoso Composicao Cinelandia *
Espinoso Painel Sobreloja Cinelandia *
Fernando F. Festas Brasileiras Marques de Herval
- Tapetes Persas Icarai

Juan Gabriel Barcos Il Ipanema

Juan Gabriel Barcos | Rua da Ajuda
EmericMarcier Cronica do Rio Central

Orlando Teruz Meninas brincando Castelo

* Estas obras sofreram danos profundos numa reforma da Agéncia e foram baixados na época da transferéncia do
acervo para o MHAERJ

Fonte: Elaboragéo prépria a partir do Processo E/18/400483/1998- Transferéncia do Acervo Cultural Banerj

A Unica agéncia fora do eixo do centro da cidade ou das mais movimentadas era
a agéncia Vicente de Carvalho, uma agéncia de bairro. Também ndo foi possivel
levantar dados sobre o artista Esdras Wanderley e a razao de sua presenca na agéncia.

Como foi adquirida em 1991, provavelmente de um artista local, ficou direto na agéncia.

Desde que a Colecdo foi criada ficou sob a geréncia do Departamento de
Patrimdénio do BEG. Nos seus dez anos iniciais, teve apenas um Livro Tombo sem os
cuidados de um museologo e, portanto, sem um sistema de documentacdo adequado e
nenhum trabalho de controle e movimentacdo das obras reunidas, oficialmente, a partir
de 1965. Havia no 22° andar um Cofre, que deveria funcionar como a Reserva Técnica
para armazenamento das obras, conforme os processos listagens da Colecdo a que
tivemos acesso e consultamos. Desse periodo ndo conseguimos localizar nenhuma
imagem da Colecdo que pudesse ilustrar o que seria essa Reserva Técnica e a forma

como as obras eram armazenadas.

Naturalmente as preocupacfes e atividades do Departamento de Contabilidade
ndo conseguiam atender as reais necessidades que um conjunto de obras como esse
necessitava. Em 1974, Hélio Marins David, Gerente do Departamento de Patriménio,

sentindo a necessidade de ter uma pessoa especializada para gerenciar a Colecao
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submeteu a Diretoria do Banco a proposta de contratacdo de um Muse6logo. Ana Maria
Jord&o'%?, Musedloga, com larga experiéncia de trabalho no acervo do Museu Nacional
de Belas Artes, foi contratada em 1974 e tornou-se responsavel pelo acervo, cargo que
ocupou até a venda do Banco, em 1997. Entretanto a Colecdo continuou ligada ao
Departamento de Patrimdnio. Quando iniciou seu trabalho, encontrou a Colecao apenas
com a listagem do Livro Tombo. Encontrou algumas fichas, da época da aquisi¢cdo das
obras, mas né&o havia, junto com elas, nenhum documento que demonstrasse sua forma
de aquisi¢cdo, pois as notas de compra e recibos ficavam com o setor de Contabilidade
do Banco. Inicialmente buscou contato com José Paulo Moreira da Fonseca
(responsavel pelas primeiras compras), que passou para ela as informacfes de que
dispunha e a propria Ana Maria procurou recuperar na Sec¢ao de Contabilidade do Banco
o que fosse possivel, a fim de complementar a documentacao da Colecédo, passando a
interagir com o Departamento. As informag0des, segundo Ana Maria, vinham das formas
mais dispares. Era preciso, muitas vezes, um trabalho de pesquisa para identificar como
a Contabilidade registrava o que tinha sido comprado. Por exemplo, a descrigdo: “6
quadros com motivos arquitetdnicos’, correspondia a aquisicdo de 6 gravuras do artista

Roberto Scorzelli”1%,

Analisando a Base de Dados é possivel perceber que algumas informacgfes néo
puderam ser recuperadas. Ainda encontramos algumas obras (especialmente gravuras)
sem referéncias, nos campos “data” e “forma de aquisi¢do” e “procedéncia”. E possivel
concluir que essas informagdes ndo puderam ser recuperadas porque a documentacao
de compra relativa aos primeiros anos da Cole¢do, ao que nos parece, foi
definitivamente dispersada, ao longo dos anos. A grande dificuldade de estudar as obras
nos dias atuais é justamente a falta dessa informacéao primaria, contida nas notas fiscais,
e recibos que se perderam ndo permitindo recuperar um elo importante da historia
desses bens. Da mesma forma quando da transferéncia da Cole¢éo para o Museu do
Inga, em 1998, os arquivos referentes a vida burocréatica da Cole¢édo dos anos 70 do
século passado em diante, ndo foram transferidos juntamente com o restante da
documentacdo. Foram apenas 0s arquivos com recortes e os referentes a Galeria
BANERJ.

Com a finalidade de manter a documentacéo da Colecdo atualizada, Ana Maria
solicitou a confeccdo de novas fichas de registro, e as obras foram novamente

catalogadas, contendo os dados principais: autoria, medidas, técnica, descri¢ao,

192 Depoimento concedido a autora em marco de 2011. Todas as informacdes relativas ao acervo nessa
parte do texto foram obtidas nesse depoimento. A Sra. Ana Maria Jorddo, de acordo com suas proprias
palavras, recorda-se de que procurou realizar uma boa conferéncia do acervo. Em 2016 esse fato foi
confirmado por outra musedloga que exercera uma atividade temporaria no BANERJ, nos anos 90.

193 Depoimento de Ana Maria Jordado, a autora em margo de 2011.
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procedéncia, valor da obra e do seguro, localizacdo pelos gabinetes dos Diretores e da
Presidéncia, em algumas agéncias, recepcdes e na Reserva Técnica, localizada no
Cofre, no 22° andar, de acordo com o processo de transferéncia para o Museu do Inga,
em 1988. Nesse periodo, nem todas as obras ficavam nas agéncias, apenas as do
Centro. O trabalho de Ana Maria consistia em controlar a movimentacédo das obras, nas
dependéncias do Edificio-Sede e nas agéncias externas, além de cuidar da manutencao
do registro e catalogacdo. Participou também da selecdo de obras quando houve
exposicdes com as obras do Banco (em 1989 e 1996), comentadas mais adiante.
Anualmente procedia-se a uma avaliacao do acervo. Entrevistada pelo Jornal "BANERJ"
de abril de 1985, Ana Maria comentou como desenvolvia seu trabalho, especialmente o
de preparar a avaliagao: “visitava leildes, galerias de arte e as vezes até o proprio artista,
quando este era vivo”, para levantar subsidios para a avaliagao. Sobre a conservacao
das obras comentou que também verificava o estado de conservagdo, substituindo
obras de gabinetes quando era preciso. Além dos cuidados com toda a documentacao
do acervo, Ana Maria iniciou também a préatica de montar um clipping para cada artista
da Colecéo pois entendia que era uma acdo importante para melhor compreender o
acervo artistico do banco. Inicialmente o servi¢o era pago, mas quando foi cancelado,
continuou a realiza-lo, com sua equipe, recolhendo nas diversas Diretorias, 0s jornais e

revistas, recebidos pelo Banco.

A Colecgéo possui 875 itens inventariados, mas soma 902 itens na Base de
Dados SISGAM, por que os cinco grandes painéis tém cada parte inventariada com o
namero base e a parte correspondente. Por exemplo, a obra “Visdo Carioca”, tem o
numero 000001 de IP. Cada painel aparece com a sua numeracédo de IP e a numeracao
do painel, apenas para controle: brj-000001-1/ brj-000001-2/ brj-000000-3 /brj000001-4

Na tabela apresentada a seguir é possivel avaliar a dimensdo de cada uma

dessas obras e o quantitativo de partes de cada uma delas.

Tabela 7: Painéis polipticos da Cole¢cdo BANERJ
Fonte: Elaborag&o prépria a partir da Base de Dados SISGAM**“da Superintendéncia de Museus/SEC/RJ.

brj-000001 Cicero Dias Viséo Carioca 783,80 cm 4
brj-000402 Héctor Carybé Embarcagdes com indios | 375 x 495 cm no conjunto 12
brj-000858 Emeric Marcier | Crénicas do Rio 235 x 375 cm cada painel 6
brj-000860 Enrico Bianco Cena Campestre 902,2 cm 2
brj-000856 Di Cavalcanti Brasil em 4 Fases 292,5 x 195,5 cm cada painel 4

194 Disponivel em: <http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/>. Acesso em: 10 ago. 2016.



http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/

143

O periodo de maior crescimento corresponde ao ano de 1965, quando a Cole¢éo

foi formada.

Para exemplificar a movimentacédo da aquisicdo da colecdo em 1965 usaremos
a obra de Alberto da Veiga Guignard. Ele possui onze obras na Colec¢éo, adquiridas em
trés momentos durante o ano: uma em janeiro, sete em maio e trés em setembro. Sua
obra mais importante na Colec&o € Martirio de S8o Sebastido, témpera sobre madeira,
medindo 76,5 X 59,4 cm. E considerada, também pelos criticos, como sendo uma das
mais importantes que a Colecdo BANERJ possui. Foi adquirida na Petite Galerie, no Rio

de Janeiro, em 02 de setembro de 1965.

O fato mais relevante em 1968 foi a aquisicado, pelo Banco, de trés desenhos do
cartunista Ziraldo, com o objetivo de ilustrar o Relatério Anual que seria apresentado a
Assembleia Geral Ordinaria no ano seguinte. O artista elegeu trés temas para essas
obras, sendo duas, motivo de orgulho para os “beguianos” (grifo nosso): a primeira, o
heliporto do edificio, Gnico na cidade daqueles anos. A segunda obra apresenta o
computador do Banco, também Unica empresa na cidade a possuir tal equipamento. O
servico do Banco j& era todo informatizado no fim de 1965; a terceira obra, as reunides
de Diretoria do Banco, representa a satisfacao dos funcionarios do Banco e nos bons

resultados de mais um ano de trabalho.

A Colecao possui pinturas e gravuras (representam mais de 50% da Colec¢ao),

esculturas, tapetes, fundicdo e reproducdes tipograficas (albuns).

A categoria pintura possui tematica diversificada: pintura de paisagem, figurativa,
religiosa, abstrata, alegoérica, caricatural, de género, documental, natureza morta,
marinha, retrato, nu. As gravuras e desenhos foram reunidos na Classificacdo
Especifica denominada Estampas, termo utilizado na &rea de documentacéo, conforme
0 Thesaurus para Acervos Museoldgicos, de Ferrez e Bianchini (MINC,1987), com as
mesmas tematicas descritas acima. A xilogravura, litogravura e metal sao as técnicas
mais comuns das gravuras presentes na Colecao. Nanquim, sanguinea, carvdo sdo as

técnicas mais presentes nos desenhos.

Apo6s o fim do Governo Lacerda e na década de 70 houve uma drastica reducéo

de aquisi¢cOes para a Colecéo.

O segundo periodo de maior movimentagdo da Colecao, na década de 80,
corresponde ao periodo da Galeria BANERJ que funcionou em Copacabana entre 1980
e 1987, quando o Banco comprou algumas obras; nesse periodo houve um ingresso
consideravel de obras através de doacbes, ndo s6 as que eram previstas pelo

regulamento de funcionamento da Galeria, como também de outros artistas que tinham
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interesse em ter suas obras na Colegéo. Por isso ha alguns ingressos na década de 90,

guando a Galeria ja estava fechada.

A Colecéo BANERJ foi dividida em 4 fases, segundo a viséo de Viviane Matesco
(2010, p. 15). A primeira, dos anos 60, até o periodo da fusdo (1974/1975); a segunda,
dos anos 1974/1975 até os anos 80; a terceira, nos anos 80; a quarta com a cria¢ao da
Galeria BANERJ.

Na Colecéo estéo representados cento e oitenta artistas, conforme o Apéndice
A, p.210-211. Desse conjunto a maioria é reconhecida dentre os maiores artistas
brasileiros, especialmente os que fizeram parte do modernismo brasileiro, conjunto mais
expressivo da Colecdo. Dentre esses artistas ha premiados em Saldes de Arte, em
vérias Bienais, seja como melhor pintor, melhor desenhista, melhor gravador, salas e
prémios especiais e participante nos acervos de varios Museus brasileiros e
estrangeiros. Destacamos na tabela abaixo essa caracteristica da Colecao: os artistas
cujas obras foram adquiridas em 1965 e que ja possuiam premiacdo anterior nas seis
Bienais coordenadas pelo Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (FONSECA, 1999,
p.120).

Tabela 8: Artistas da Colecdo premiados nas Bienais de 1951 a 1961

Artistas atuantes no Século XIX

Eliseu Visconti ‘ ‘ Sala especial ‘ Sala especial ‘ ‘ ‘

Artistas Emergentes anos 20
Di Cavalcanti Melhor pintor.
Sala Especial

Sala
Especial
Lasar Segall Sala Especial | Sala Especial | (falecido)
Oswaldo Melhor
Goeldi Gravador Sala Especial | Sala Especial Sala Especial
Tarsila
doAmaral Aquisicéo
Artistas Emergentes anos 30-40
Alfredo Volpi Melhor Pintor Sala Especial
Candido Sala
Portinari Sala Especial | Sala Especial Especial
Artistas Emergentes anos 50
Melhor Melhor
Aldemir Martins | desenhista Desenhista Aquisicéo Sala Especial
Anna Letycia
Quadros Aquisicdo
Prémio
Antonio Internacional
Bandeira FIATI
Hector
Bernardo Melhor
Caribé Desenhista Sala Especial
Melhor

Danilo di Preti | Pintor Sala Especial
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Tabela 8: Artistas da Colec&o premiados nas Bienais de 1951 a 1961. Cont.
Fayga Melhor
Ostrower Aquisicéo Gravador Sala Especial
Artistas Emergentes a partir dos anos 50
Iberé Camargo Melhor Pintor
Melhor

Isabel Pons Gravador
Melhor

Manabu Mabe Pintor

Marcelo Melhor Melhor

Grassmann Aquisicao Gravador Gravador Sala Especial

Maria Leontina

Franco da

Costa Aquisicdo Aquisicdo

Milton

Rodrigues da

Costa Melhor Pintor Sala Especial

Fonte: Fonseca, 1999, p. 120.

A consulta ao Sistema de Gerenciamento de Acervos Museoldgicos - SISGAM

da Superintendéncia de Museus revela as diferentes formas de aquisicdo das obras.

As primeiras obras (304) foram compradas como ja foi citado, pelo funcionario
do banco e artista plastico José Paulo Moreira da Fonseca, encarregado da missao de

iniciar a Pinacoteca BEG. As aquisic6es ocorreram das seguintes formas:

- Direto no atelié do artista: Foram compradas sob essa modalidade cerca de 150 obras.
Dentre outras, as obras de Di Cavalcanti e os grandes painéis foram adquiridos nos
ateliés dos artistas. Como ja destacamos é provavel que a ideia da formacéo de uma
pinacoteca para o Banco ja existisse anteriormente ao ano do IV Centenario e tenha se
firmado quando foram encomendadas as obras para a decoracao do Banco, inaugurado
em 30.04.1965. Em virtude da monumentalidade de cada uma dessas obras, exigiria
um tempo maior de dedicacao do artista para a sua execucdo. A data da entrada dessas
obras na Colecéo é: Cicero Dias, Visdo Carioca: 22.05.65; Di Cavalvanti, Brasil em 4
Fases: 12.02.65; Hector Carybé, Embarcacdo com Indios:16.10.65, Enrico Bianco,
Cena Campestre: julho de 65 e Emeric Marcier, Crénica do Rio: em 18.11.65. Isto
demonstra que foram encomendados antes de 1965. Outro exemplo é a obra Gente da
Ilha, datada de 1963: para realizar o trabalho o artista visitou a agéncia e depois a llha,
em companhia do Presidente do BEG, para colher dados para realizar o trabalho, de

acordo com D. Celia, gerente da Agéncia BEG de Paqueta'®.

- Através de terceiros: Diversas obras foram compradas de terceiros (ndo especificados
como marchands ou colecionadores e através de galerias (Petite Galerie, Galeria S&o
Pedro, Galeria de Arte e Galeria Querino, (de Salvador)!®®. Venderam obras para a

1% Depoimento a autora, por telefone em agosto de 2016.
196 O Governador Carlos Lacerda também foi cliente dessa galeria.



146

Colecdo os seguintes colecionadores: Jodo Condé Filho: 29 trabalhos em papel
(guaches de Cicero Dias, Antonio Bandeira, Emeric Marcier, Goeldi, Guignard, Portinari,
Di Cavalcanti, Pancetti, Bonadei, Clovis Graciano e outros. Geraldo Longo vendeu 46
trabalhos entre dleos, desenhos e gravuras de Guignard, Anita Malfatti, Tarsila, Portinari
Maria Leontina, Milton DaCosta, Danilo Di Preti e outros. Em relacdo a alguns desses
artistas (Milton Da Costa e Maria Leontina, por exemplo) existem lacunas de informacéo
sobre o periodo de aquisicao, provavelmente devido a dispersdo dos documentos antes
de 1974. Da Colecdo Chateaubriand, o Banco adquiriu uma obra de Alfredo Volpi e de
Béatrix Reynal (obras de Oswaldo Goeldi), que vendeu um expressivo conjunto
totalizando 155 obras, em 1965.

- Por doagéo: a primeira doacéo veio do Governador Carlos Lacerda (fevereiro de 1965).
Na primeira fase algumas foram doadas por artistas, como as realizadas pela poetiza
Béatrix Reynal, responsavel pela guarda da obra de Goeldi (54 obras). José Paulo
Moreira da Fonseca também doou obras. Na segunda fase a doacdo era uma das
formas previstas para entrada na Colec&o de acordo com as regras de funcionamento
da Galeria BANERJ. A Colecéo recebeu 132 doacdes, a maioria efetuada no tempo da
Galeria BANERJ.

- Através de incorporacao de acervo: Registro das obras que néo faziam parte do BEG
e sim, dos bancos incorporados por ele: o Banco Halles e o Banco Nobre, na década de

70(cerca de 50 obras), como também os albuns, ja citados.

Em 1977, o BANERJ autorizou Béatrix Reynal a fazer impressdo péstuma de
varias matrizes de Goeldi e comprou cépias, sendo que, de algumas obras, adquiriu

duas copias.

Ha criticas a Colecéo para o fato de alguns artistas ndo estarem representados
com uma obra mais relevante, como é o caso de Portinari. Dele existem varios desenhos
(era considerado eximio desenhista) que poderiam ser atribuidos a estudos para
determinadas obras, como por exemplo o “Desembarque de D. Jodo VI”, datado de
1952. Este desenho é o estudo para a obra "A Chegada de Dom Jo&o VI a Bahia" 6leo
s/tela - 1952. Rio de Janeiro 3.81x5.8m. Colecdo BBM S/A, sob a guarda da Associacéo
Comercial da Bahia, Salvador (Rede Web de Museus/SISGAM).

Outros artistas também estéo representados através de desenhos, como Tarsila
do Amaral que possui na Colecdo um desenho que “corresponde a sua fase
antropofagica, desenhado em preto e branco com tracos sutis”. (SIMOES, 2001, p.6) A
critica de arte Alessandra Simdes (2001), faz uma andlise sobre a importancia das obras

em papel nas colecbes modernas, citando nomes de destaque dentre os artistas que
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produziram muito nesse suporte como Di Cavalcanti, Oswald Goeldi, Portinari, e Cicero
Dias, artistas presentes na Colec&o. Dependendo da fase de cada artista, um desenho
pode valer mais ou tanto quanto um bom 6leo ou outra técnica que o artista domine.
Nesse sentido ndo ha, ainda, estudos sobre o valor desses desenhos que possam, pelo

menos, por enquanto, determinar um maior ou menor valor dessas obras na Colecéo.

A Colecéo foi estudada sob o ponto de vista da critica e da Historia da Arte por
varios especialistas e os resultados estdo publicados em Cole¢édo Banerj: Uma Colecéo
em Estudo, coordenado pela Prof.2 D2, Viviane Matesco , curadora da Colecédo. Em 2009
os trabalhos foram apresentados no Coléquio BANERJ realizado no Museu do Inga. Os
temas tratados nesse trabalho percorrem todos 0s seguimentos artisticos presentes na
Colecdo Banerj: Sdo Sebastido na Colegcdo BANERJ (Pofd. Dr2. Nancy Regina M.
Rabelo); Colecdo BANERJ (Claudio Valério); Galeria BANERJ (Frederico Morais); A
Arte dos Viajantes Europeus no Século XX (Profé. Dr2, Valéria Salgueiro); Anna Vasco
e a Paisagem Carioca noinicio do Século XX (Prof.2 Dr2. Ana Maria T. Miranda); Estevao
Silva (Dora Silveira); As Artes Decorativas no Acervo Banerj (Almir Paredes Cunha); Di
Cavalcanti: o Cotidiano por todos os lados (Prof. Dr. Luiz Sergio de Oliveira); Di
Cavalcanti e Goeldi: Baianas (Prof. Dr. Roberto Conduru); Goeldi: llustrador de
Dostoivesk (Profd. Dr2. Sheila Cabo); Segall, Goeldi e Iberé: Figuras de Expressao
(Prof.2 Dr2, Vera Beatriz Siqueira); Carybé: Argonauta de Todos os Santos (Prof. Dr.
Marcelo Campos); Abstracdo Tardia (Proft. Dr2 Gléria Ferreira); As questbes da
Abstracdo na Gravura (Prof2. Dr2. Maria Luiza Luz Tavora); Nucleo Bernardelli e Grupo
Santa Helena: Trénsito e Horizontalidade na Arte Moderna Brasileira (Prof. Dr.

Guilherme Bueno).

Diante de tal argumentacao faremos alguns comentéarios pontuais ligados ou a
historia da Cole¢éo ou a algumas questdes que ainda séo motivo de interrogacao por

conta de praticas desenvolvidas na Colecao ao longo dos anos.

Algumas questdes sdo consideradas polémicas na Coleg¢do: os albuns, o
material que foi incorporado quando o BEG teve que assumir varias instituicdes
financeiras em faléncia e as doacfGes da época da Galeria BANERJ. A respeito das

doacgbes da Galeria BANERJ trataremos mais adiante.

Os dalbuns estdo presentes na Cole¢cdo como incorporagcdo, pois sao
preexistentes a ela. A Colecdo possui dois exemplares de cada volume. Eles foram
editados nos anos de 1961,1963 e 1964 e oferecidos pelo Banco em outra publicacdo
denominada Colecdo Maua. Eram compostos por pranchas (gravuras/estampas) com
imagens da cidade, executadas por diversos artistas estrangeiros que estiveram no Rio

de Janeiro, no século XIX. E possivel atribuir essa préatica, a politica memorialista de
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Carlos Lacerda e seguida por Anténio Carlos de Almeida Braga'®’. Provavelmente, com
esta publicacdo, prestaram uma homenagem ao Bardo de Mauda, empresario
empreendedor da politica industrial no Rio de Janeiro do século XIX e podem ter sido
publicados para serem distribuidos aos clientes do Banco, desejando demonstrar o
papel empreendedor que o Banco teria no mais novo Estado da Federacdo e também,
como interesse de uma iniciativa de natureza cultural, por ter escolhido presentear seus

clientes com imagens da iconografia carioca.

O primeiro album, intitulado "O Rio de Janeiro no Tempo da Coroa", de 1961,
com uma tiragem de 1500 exemplares contém obras que cobrem as décadas de 30 e
40 do séc. XIX, executadas por Benjamin Mary, diplomata belga que viveu no Rio entre
1834 e 1838; William Gore Ouseley, diplomata inglés que aqui viveu entre 1833 e 1841
e Joachim Lebreton, artista francés, membro da Missdo Francesa. Chegou ao Rio em
1816 e faleceu em 1819.

Em 1962, ndo ha registro de movimentacao ou oferta de nenhum album.

O segundo &lbum, intitulado "Panorama da Cidade do Rio de Janeiro", de 1963,
contém treze litografias coloridas, com desenhos de lluchar Desmons, depois
reproduzidas por varios litografos, disseminou-se rapidamente, pois as imagens do Rio
de Janeiro eram muito apreciadas pelos europeus. Essas pranchas fizeram parte de um

outro album, publicado entre os anos de 1854 e 1855, na Oficina Lemercier, em Paris.

O terceiro album, “O Rio de Janeiro na Maioridade”, de 1964, contém doze vistas
do Rio de Janeiro, do artista Carl Robert Planitz, o Bardo de Planitz. Provavelmente o
album numero trés foi uma reproducao do album com o mesmo nome, quantidade e
imagens publicado em 1958 pela Biblioteca Municipal, hoje Biblioteca Parque da Av.

Presidente Vargas!®,

Os &lbuns distribuidos pelo BEG, em 1961,1963 e 1964 tém sua presenca
guestionada na Colecdo BANERJ, pelo fato de terem sido inventariadas como obras de
arte, o que para alguns estudiosos da Histéria da Arte retira um pouco do valor artistico
da Colecéo. O fato de terem sido registrados no Livro Tombo da Colecédo, sendo apenas
reproducdes foi explicado pela musedloga Ana Maria Jorddo, em seu depoimento?®®,

Disse ela que a area de seguros do BEG determinou (ndo lembrava da data)®® que

17 Antonio Carlos de Almeida Braga fez parte do Banco desde o inicio do Governo. Em 1961 era um dos
Diretores.

198 Disponivel em: <http://www.babelleiloes.com.br/peca.asp?ID=154879&ctd=44&tot=48>. Acesso em:
15 nov. 2016.

199 Depoimento a autora em margo de 2011.

200 Esse evento pode ter ocorrido logo apds a fusdo, quando o BANERJ precisava “conhecer” seu
patrimonio (grifo nosso).
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fosse feito o seguro de tudo que estava no acervo, e, por conseguinte, tudo teve de ser
registrado, apesar dos argumentos apresentados por ela de que os albuns néo

possuiam status de obra original.

Embora ndo sejam considerados obras de arte (sdo reproducdes tipograficas), a
reunido desse conjunto demonstra o quanto esses visitantes foram capazes de produzir
e gerar informacgfes sobre a Cidade, importantes até os dias atuais para o estudo de
sua iconografia. Sob esse aspecto essas imagens podem representar um papel de

destaque na Colecao, pelo seu valor iconografico, mesmo sendo reproducéo.

Quanto a um programa de descarte do que nao teria valor na Cole¢éo, ndo ha
nada que o Museu do Inga nada possa fazer devido a sua condicdo de depositario fiel
da Colecao. Para saber a origem das imagens constantes do album numero trés
realizamos uma pesquisa na INTERNET e encontramos, num site de leildo a seguinte

informagé&o sobre esse album.

Album: BARAO de PLANITZ. O Rio de Janeiro na Maioridade. Rio de
Janeiro: Biblioteca Municipal, 1958 (grifo nosso). Colecao "Cidade do
Rio de Janeiro. Contém reproducdes em "offset" de 12 raras litografias
de aspectos do Rio de Janeiro impressas em Hamburgo por volta de
1845 de autoria de Carlos Roberto de Planitz, cujos originais
pertencem ao arquivo da familia imperial brasileira. Edicdo numerada
e assinada por D. Pedro Gastdo de Orleans e Braganca, pelo
Secretério Geral de Educacéo e Cultura Prof. Luis Gonzaga da Gama
Filho, e pelo Prefeito do Distrito Federal, o Embaixador Francisco
Negrao de Lima. Pranchas?}(grifo nosso).

Esse tipo de publicagcéo pode explicar, talvez, de que forma se deu a aquisicdo
ou reunido das imagens dos dois outros albuns. Nomear as edi¢cdes pode ter sido a
estratégia para valorizar e enaltecer a imagem do Banco e consequentemente, do

Estado.

O fato da documentacao dos primeiros anos ter ficado dispersa na atividade
burocréatica do BEG prejudicou muito os trabalhos de identificacdo do acervo que ficou
muito tempo sem nenhum tipo de controle. Nao tivemos informacdes se as estampas
dos albuns um e dois, chegaram ao Banco separadas e depois foram reunidas para a
formacdo de novos albuns teméaticos. O album trés provavelmente sim. O fato € que no
momento em que tiveram que ser registradas ficaram separadas. De qualquer modo ter
encontrado esse exemplar publicado pela Biblioteca Municipal ja é um bom inicio para
esclarecer esse assunto. E importante ressaltar que nos anos 60 do século passado

ndo havia, ainda, uma pratica de atencao a legislacdo sobre as questbes de direitos

201Disponivel em: <http//www.babelleiloes.com.br/peca.asp?ID=154879&ctd=44&tot=48>. Acesso em: 15
nov. 2016.
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autorais para reproducdo de obras. As obras dos viajantes foram muito disseminadas
desde que foram produzidas e dentro desse espirito podem ter sido reproduzidas pelo

Banco.2%?

O Banco incorporou essas obras em 1977 por recomendacdo do Governo
Federal, quando este decretou o processo de faléncia de duas instituicdes nos anos 70:
0 Banco Halles (sua origem era o Estado de Sao Paulo, mas tinha varias agéncias no
Rio) e o Banco Nobre (sua origem era Minas Gerais). A Pinacoteca recebeu, por
incorporacgéo, cinquenta e trés obras do Banco Halles (26 pinturas e 28 estampas -
gravuras e desenhos) e duas do Banco Nobre. Segundo os técnicos que conhecem a
Colecao, essas obras nao tém expressividade de mercado, com excecao das obras de
Edith Bering, o home mais representativo do conjunto Halles. Considerada uma
gravadora de grande expressao, foi também professora de varios dos artistas que
passaram pela oficina de gravura do Museu de Arte Moderna do Rio- MAM/RJ, hos anos
60.

Os grandes painéis foram encomendados diretamente aos artistas e estéo
ligados ao IV Centenéario da Cidade e a uma pratica memorialista. De acordo com
Valério (2010, p.30-35), na palestra apresentada durante o Col6quio Banerj, em 2009,
representam um género de pintura, cuja origem vem do Século XIX e estdo ligados, com
frequéncia, a um tipo de arte encomendada pelo poder publico, para decoracdo de
grandes espagos publicos. Essas encomendas tinham a finalidade ndo s6 decorativa
como também educativa. Atendendo ao principio educativo e social da arte, de que os
painéis deveriam estar expostos para o publico, o BEG encomendou aos artistas Cicero
Dias, Di Cavalcanti, Héctor Carybé, Emeric Marcier e Enrico Bianco, pinturas desse
género para a decoracao de grandes areas da sede do BEG e da sua Agéncia Central.
Essa decisdo aponta também para o desejo de demonstrar a poténcia do Estado, do
banco e de sua estreita ligacdo com as comemoracgdes do IV Centenario. A seguir, um
pequeno comentario de cada um desses painéis, baseados no pensamento de Claudio
Valério, no Coléquio BANERJ (2009, p.33).

Cicero Dias, Visdo Carioca: nessa obra, o artista da lugar a poesia, sem uma
preocupacéo documental. Esse registro fica marcado apenas pela presenca do Pao de

Acgucar e pela marca do Quarto Centenario, ambos no primeiro painel (ver pag. 130).

Di Cavalcanti, Brasil em 4 Fases: “painel em forma de poliptico?*® , descrevendo

202 A primeira legislagdo sobre a protecdo aos direitos do autor é a Convencgéo de Berna, assinada em 9
de setembro de 1886 e revista diversas vezes: a primeira, em Berlim (13/11/1908) e a Ultima, em Paris
(24/07/1971). O Brasil aderiu & Convencéo por meio do Decreto n° 4.541 de 1922 e aprovou o texto atual
através do Decreto n° 75.699, de 6 de maio de 1975.

203 pPintura executada em varios painéis separados, mas que mantém a unidade do assunto representado.
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varias fases da Historia do Brasil, da Coldnia ao Século XX”, permeado pela critica
social, no ultimo painel, ocupado por “canhdes e avibes, denunciando as guerras
mundiais e (...) cenas do entdo recente golpe militar de 1964” e caracterizado pelo uso
de figuras geométricas, uma caracteristica do pintor, pelo uso de tonalidades frias, de
poucas cores e um ou outro ponto de cores vibrantes como o amarelo e vermelho, em

cada painel, como que para chamar a atencéo do publico.

A figura 14 apresenta a obra Brasil em quatro fases. A Histéria do Brasil e do
Rio de Janeiro contada em quatro painéis. Os dois primeiros apresentam 0s primeiros
séculos da cidade, com a natureza exuberante e o encontro das trés culturas: o indio, a
mulher africana e o branco, ao fundo, no segundo painel. No terceiro e no quarto, a
urbanizagéo e a industrializacdo. Alguns criticos apontam que neste painel Di Cavalcanti
ja denunciava a ditadura (canh&es no quarto painel) instalada poucos meses antes da

realizacao do trabalho.

Figura 14. Brasil em 4 fases

Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976)

Brasil em Quatro Fases (poliptico em 4 partes),1965
Oleo sobre tela colada em madeira, 286 a 195,5cm
Procedéncia: Atelié do artista, 1965
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Enrico Bianco esté representado na Colegéo com o painel Cena Campestre além
de ter, também recebido do Estado da Guanabara a encomenda de dois painéis para

decorar a Sala Cecilia Meirelles.2%*

Emeric Marcier. Cronicas do Rio. Painel realizado em seis partes com diversas
cenas do cotidiano da cidade, desde o trabalho no porto, na construcéo civil, no lazer e
na religiosidade. No Ultimo painel encontra-se a cena final do jogo do campeonato
Nacional ou o da Taca Guanabara, realizados dentro dos festejos do IV Centenario. Ele
inclui no painel um desses campdes, indicado na representacdo das cores das camisas

dos times.

Figura 15: Crénicas do Rio

Emeric Marcier(1916-1990)

Cronicas do Rio (Poliptico com 6 partes),1965
Oleo sobre tela, 235 X 2250cm(medida total)
Procedéncia: Atelié do artista,1965

204 Atualmente essas duas obras estdo sob a guarda do Museu de Histéria e Artes do Estado do Rio de
Janeiro.
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Hector Carybé, Embarcaces com indios: Painel realizado em doze partes. O
artista utiliza as canoas indigenas para marcar grandes manchas horizontais
contrapondo figuras e lancgas a essas horizontalidades, logrando uma composi¢cao muito
equilibrada e de grande valor decorativo (TEIXEIRA, 2010, p.33). Voltando & questao
memorialista que marcou o tom das comemoracdes do IV Centenario Carybé foi o inico
artista da Colecao que incluiu o elemento indigena nas comemoracdes dos festejos,
dedicando-lhes um painel em doze partes, recortadas como se fosse um grande quebra-
cabeca. Poderiamos fazer uma leitura desse painel recortado como o instante em que
o indigena se apresenta novamente para a cidade, sem que esteja mais nela. Como
gue relembrando o que aconteceu com seus antepassados, cujas nagdes ocupavam
toda a costa litordnea e em pouco tempo 0s conquistadores o0s excluiram do seu

territério.

Figura 16: Embarcacdes com indios

Héctor Carybé (1911-1997)
Embarcacéo com Indios

Oleo sobre madeira 3,35m X 4,95m
Procedéncia: Atelié do artista,1965
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No final da década de 60, a maior parte das obras presentes na Cole¢éo sédo de
gravadores. Nela estdo presentes 0s maiores e mais importantes gravadores brasileiros.
O Banco comprou em 1965, de Marcelle Reis?® cerca de 104 matrizes do gravador
Oswaldo Goeldi, considerado o mestre dos expressionistas, especialmente na
xilogravura, campo de suas pesquisas ao longo de sua trajetdria profissional. Essas
matrizes sdo, em sua maioria, conjuntos de originais criados para ilustrar diversas
publicacbes. Os temas marcantes na sua producgao artistica sdo “os casarios, as ruas
abandonadas, as cenas noturnas, as figuras fantasticas” (BRITO, 2002, p.158). Sao
imagens carregadas de tal plasticidade, que sugerem movimentos, a qualquer momento

gue se olhe sua obra.

Nas Revistas Para Todos, Leitura Para Todos e llustracdo Brasileira, Oswald
Goeldi deu inicio a uma longa trajetoria de desenhista e ilustrador. Embora tenha tido
contato com os autores modernos como Di Cavalcanti, Portinari, Santa Rosa, seu
contato maior foi com os escritores. llustrou vérias obras literarias. Para "Cobra Norato"
de Raul Bopp, Goeldi decidiu fazer um trabalho poético, um livro ilustrado de alta
qualidade artesanal (BRITO, 2002, p. 177). Na década de 40-50, ja com certa
notoriedade, as encomendas para ilustracdo de livros comegaram a aumentar.
Trabalhou com varias editoras e com Tomas Santa Rosa.?®® Sempre que houve
recursos, Goeldi foi chamado para fazer as ilustracdes e Santa Rosa a capa (a Colecéo
possui dois desenhos de sua autoria, IP 000724 e 000789). Ao longo de sua trajetoria
artistica ilustrou cerca de quinze livros. As matrizes que se encontram na Cole¢éo
BANERJ foram criadas para alguns deles, como "Carlitos" editado em 1940 pela Editora
José Olympio. Do livro “Recordacéo da Casa dos Mortos", integram a Colecéo, quarenta
€ quatro matrizes e duas impressdes péstumas. Outros quinze desenhos de Goeldi

também fazem parte da Colecdo BANERJ.

Nos anos 70 a Colegdo entrou numa fase de estagnacao. Voltando a andlise da
tabela 3, Relacdo entre a Colegcéo e os Governadores do Estado (1960-2016) verifica-
se uma parada dos trabalhos com o acervo nas gestfes dos Governadores Negréo de

Lima e Chagas Freitas.

Os acréscimos, tanto por aquisicdo, como por doacdo, ndo tém tanta
expressividade, a ndo ser uma obra de Alfredo Volpi, adquirido pelo Banco em setembro
de 1977, do Colecionador Gilberto Chateaubriand. A maioria dos nomes dos artistas

gue ingressaram na colec&o nesse periodo ndo aparecem nas listas de galerias de arte.

205 Segundo Matesco (2010,p.170 NR 4), Marcelle Reis e Beatrix Reynal sdo a mesma pessoa. O
segundo nome ¢é artistico.

206Tomas Santa Rosa (1909-1956). Figurinista, gravador, critico de arte, editor, artista grafico, cenégrafo.
Autodidata, é considerado o criador do moderno teatro brasileiro.
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As impressdes postumas foram feitas em 1976, por Reis Junior, marido de Marcelle
Reis, cujo nome artistico era Beatrix Reynal, mas na Base de Dados SISGAM as
compras realizadas em 1965 estdo em nome de Marcelle Reis (MATESCO, 2010, pag.
170, NR 4).

Na década de 80, observando-se, mais uma vez a tabela 3, Relacéo entre a
Colecédo e os Governadores do Estado (1960-2016) percebe-se uma renovacdo da
Colegao, com um bom movimento de entradas por compra e doacéo devido a abertura
da Galeria BANERJ numa antiga agéncia, em Copacabana. Os governadores nesse
periodo sdo: Chagas Freitas, em cujo governo foi aberta a Galeria, Leonel Brizola e

Moreira Franco.

Renato Fialho, funcionario aposentado do BANERJ, em depoimento a
autora®’, informou que a abertura da Galeria BANERJ, ndo foi resultado de um
planejamento da Presidéncia do Banco. Fialho relatou que 2*® em 1979, os funcionarios
do BANERJ foram estimulados a apresentar ideias que pudessem gerar acdes de
marketing para o Banco. Ana Maria Jorddo, museédloga responsavel pelo acervo,
sugeriu ao colega que apresentasse um projeto de abertura de uma galeria para que o
acervo do Banco pudesse ser exposto ao publico em geral. Renato Fialho fez uma
maquete da loja de Copacabana que estava fechada, e a apresentou para a Diretoria,
com a proposta de abertura da Galeria. O projeto foi aprovado, sendo ele homeado
administrador da Galeria. Juntamente com o Vice-Presidente do Banco, Ronaldo do
Valle Simdes foi organizada uma pequena equipe e o critico de arte Clarival do Prado

Valladares, convidado para ser o Consultor Critico da Galeria.

A Galeria de Arte BANERJ tinha como proposta de trabalho: revigorar o
acervo formado pelo Banco a partir de 1964, realizando duas exposi¢cdes anuais.
Convidar os artistas premiados nos principais Salées de Arte Oficiais (Saldo Nacional
de Arte; Saldo Carioca de Arte; das Bienais de Sao Paulo (os brasileiros) e do Salédo
Panorama do Museu de Arte de Sao Paulo), apos uma pré-selecdo pela equipe da
Galeria (até nove nomes seriam escolhidos)?®, para participarem de exposicGes que
ocorreriam no biénio subsequente aos Salbes. Convidar artistas de boa
representatividade, sem compromisso com outras galerias ou obras em méos de
terceiros, para uma exposi¢do individual. Seriam selecionadas 30 obras, pelo Critico
Consultor bem como o texto e a trilha sonora a ser utilizada na exposi¢cdo, uma inovagao

criada pela Galeria. Fazer uma revisdo critica de artistas falecidos, sem

207 Depoimento a autora, por telefone, em 2011.
208 Depoimento a autora, por telefone, em 2011
209Ndo encontramos referéncias para a escolha dos nove nomes.
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representatividade no mercado, e organizar exposi¢cdes juntamente com seu
representante legal. Uma caracteristica que marcou as exposi¢cées da Galeria BANERJ

foi a presencga constante da trilha musical atrelada ao tema das exposi¢oes.

A Galeria de Arte BANERJ estava localizada na Av. Atlantica, 4066 e ficava
aberta durante a semana das 10 as 22 horas e aos sabados, das 16 as 22 horas. Todas
as exposi¢ces tinham um mapa de controle de entrada do publico. A visita era
contabilizada diariamente, por periodo de permanéncia de 15 min, no local da
exposicdo, e durante todo o dia, resultando num bom mapa de controle. A maior
afluéncia do publico era ao cair da tarde, a partir das 18 horas, até as 21 horas. O horério
de funcionamento era bastante atrativo, pois nenhuma outra instituicdo cultural da

cidade tinha um horéario tdo estendido.

Renato Fialho trabalhou como Coordenador da Galeria por cerca de um ano.
Além das atividades administrativas tinha outra missdo, a de percorrer todos os Salbes
Oficiais e exposicBes e ver os artistas que estavam despontando no mercado e na
critica. Passava essas informacdes para o consultor juridico, Clarival do Prado
Valladares, que em seguida ia conhecer os trabalhos dos nomes indicados. Por fim,
escolhido o artista, o convite oficial era feito, quando entdo tomava conhecimento das
regras de funcionamento do espaco. O artista assinava um contrato com a Galeria
estipulando a data e a quantidade de obras que deveria apresentar e assinava uma
Procuracdo, registrada em Cartério, passando para o Administrador da Galeria os
poderes para realizar as negociagdes com seus trabalhos. Teria os convites tipo postal,
cartazes e catalogos e custos com divulgacao e publicidade nos jornais, além do
coquetel e o vernissage pagos pela Galeria, que receberia 25% sobre as vendas
efetuadas. Todo o controle era feito pelos funcionarios da Galeria, juntamente com a
Contabilidade do Banco. Em pouquissimo tempo o trabalho desenvolvido pela equipe
ganhou importancia e destaque no cendrio artistico nacional, notoriedade e credibilidade
na midia da época. Algumas das exposicoes realizadas pela Galeria percorreram outras

cidades do interior do Estado como também, outras capitais.

Pelas regras de funcionamento da Galeria, o artista faria a doacdo de uma obra,

cujo valor deveria cobrir os custos efetuados por ela, para a realizacdo da mostra.

Sobre as doacgdes feitas nesse periodo para a Galeria, existem criticas, alegando
gue as obras que ingressaram na Colecdo ndo eram as mais representativas dos
autores que as doaram e que esse fato teria levado a perda de qualidade do acervo.
Alguns criticos de arte viram nesse sistema de captagdo de acervo um desmerecimento

para a Colecédo, considerando que muitos artistas fariam a doa¢do, mas de suas obras
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mais baratas. Renato Fialho?® afirmou o contrario. Quem selecionava a obra era o
préprio critico de arte, Clarival do Prado Valladares, que, analisando os trabalhos
selecionados para a exposicdo, escolhia a mais representativa, que era, entao,
incorporada ao acervo, ao final da exposicdo. Na documentacgao que consultamos sobre
as exposicoes realizadas pela Galeria BANERJ encontramos as cartas de doacbes
assinadas pelos artistas onde constavam as obras doadas, de acordo com as normas
da Galeria e pelo depoimento de José do Dome, que ja possuia obras na Cole¢éo desde
1965, e foi um dos artistas convidados para a modalidade exposi¢do e vendas de obras,

através da Galeria em 1980.

“(...) Com o presente expresso o meu agradecimento pela oportunidade
gue tive de ser o primeiro expositor da Galeria Banerj, recém fundada,
na caracteristica de venda ao publico. Por tudo o que a Galeria fez pela
relevancia da minha obra, assumindo os custos da organizacéo,
divulgacéo, publicidade, e trabalho de equipe s6 posso traduzir a minha
retribuicio mediante a doacdo que faco de um quadro que foi o
escolhido pela equipe da Galeria como um dos mais _expressivos
dentre os expostos.

Cordiais saudagdes, Assina José do Dome” (grifo nosso).

A obra doada foi “Garotos de Rua”, de 1973, IP 000036. Em 2005 ela foi avaliada
pelo BERJ Liquidante, para fins de avaliagdo patrimonial, em $3.000,00. Em 2009 foi
avaliada em R$ 8.062,00.

A repercussao dessa Exposicdo na midia levou o artista a pedir que a Galeria
respondesse aos criticos de arte, agradecendo pelas matérias escritas nos jornais da
cidade. José Roberto Teixeira Leite, Quirino Campofiorito, Flavio de Aquino e Frederico

Morais foram alguns dos criticos que comentaram essa exposi¢ao.

Cada artista gerava sobre si, uma entrevista-depoimento, seguida de um
pequeno comentéario sobre cada obra exposta e entregava uma lista com a relacédo do
material a ser exposto e seus respectivos valores. O material gravado pela equipe era
transcrito e depois reproduzido para ser distribuido durante o periodo da mostra,
juntamente com lista dos precos. Geralmente eram preparados cerca de 1500 a 2000
exemplares. Clarival adotou essa pratica porque “ninguém melhor do que o préprio
artista para bem apresentar sua obra para o publico”. Essa pratica teve continuidade
enquanto foi o Consultor critico da Galeria e, depois de sua saida, continuou com
Geraldo Edson de Andrade, que assumiu seu lugar e atuou na Galeria até o inicio do
Governo Brizola. De acordo com o depoimento do Coordenador a Galeria comecgou a

ser utilizada com fins politicos e ele se afastou?!. Geraldo Edson colaborou com a

210 Depoimento a autora em maio 2011.
211 Depoimento a autora, por telefone, em 2011. Faleceu em 2013.
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Colecdo BANERJ em duas outras ocasifes: a Editora Spala pretendia editar, em 1993,
um livro sobre a histéria da Colecado. Ele escreveu o texto e fotografou todo o acervo.
Havia necessidade de revisGes na catalogacéo todos os registros foram revisados e
novas fichas foram feitas, mas o projeto ndo se efetivou, com 0 agravamento da crise
do BANERJ.

A Galeria esteve paralisada um bom tempo, no inicio do Governo Brizola. S6

retomou suas atividades quando Frederico Morais aceitou o convite para dirigi-la.

A anadlise da documentacao sobre a Galeria de Arte BANERJ mostra trés fases

durante sua curta, mas efervescente existéncia, que foi de 1980 a 1987:

a) A primeira, de 1980 a 1982, foi coordenada por Clarival do Prado Valadares,
pesquisador, critico de arte, e assinou a coluna de arte do Jornal do Brasil durante

muitos anos;

b) A segunda, de 1982 a 1983, foi coordenada por Geraldo Edson de Andrade,
critico de arte e professor de Historia da Arte da ESDI /UERJ. Geraldo deu continuidade

ao trabalho de Clarival;

C) A terceira, de 1984 a 1987, foi coordenada por Frederico Morais. Ele mudou
a metodologia de trabalho da Galeria e a dissociou do acervo, explicando porque

privilegiou as exposicdes em lugar de cuidar do acervo BANERJ:

“(...) deixei claro que meu propoésito como diretor da galeria nunca foi
cuidar do acervo BANERJ. Ou amplia-lo. Aceitei dirigir a galeria para
realizar um programa de exposi¢cdes que me parecia mais importante
e significativo. (...) Dei inicio, na forma de exposicdes, ao resgate de
certos grupos, tendéncias e movimentos de arte no Rio de Janeiro.
(COLOQUIO BANERJ,2009, p.38).

Quando esteve a frente das atividades da Galeria, Frederico Morais representou
um periodo bastante rico para a Colegcdo BANERJ. Se ndo houve acréscimo quantitativo
do acervo, no sentido de doacao ou aquisi¢cdo, o conhecimento sobre as artes plasticas
produzidas no Rio de Janeiro, no tempo em que a Colecdo foi formada, gerou
conhecimento qualitativo sobre o conjunto das obras, pelo trabalho desenvolvido por ele
entre 1984 e 1987. O trabalho de Frederico foi desenvolvido em trés dire¢des: a principal
delas foi a de recuperar e analisar os momentos fundamentais da histéria da arte, no
Rio de Janeiro, com o “Ciclo de Exposi¢des sobre Arte no Rio de Janeiro”, valorizando
0S movimentos, grupos, exposicbes e outros marcos que fizeram com que esses
trabalhos nédo tivessem o reconhecimento devido na época em que foram produzidos.
No segundo momento, tratou de abrir uma linha de pesquisa e reunido de

documentacdo sobre as principais vertentes artisticas da arte no Rio de Janeiro:
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construtivista, surrealista, etc e a terceira que se desenvolveu através de um outro olhar
no acervo: o levantamento da iconografia do Rio de Janeiro na Cole¢éo. No periodo em
gue dirigiu a Galeria, Frederico com sua equipe, produziu 14 exposi¢des, algumas das
quais foram remontadas e circularam por outras capitais brasileiras ou cidades do
interior do Estado. As exposicfes de carater histérico, exigiram pesquisas, entrevistas,
contatos com um grande nimero de pessoas, entre familiares e contemporaneos,
levantamento de obras e de documentacao textual e iconogréafica. O espaco era muito
pequeno e por diversas vezes tentou com a Presidéncia do BANERJ ampliar o espaco
sem obter éxito (MORAIS,2010, p.39).

Em linhas gerais todas as exposi¢des foram bastante documentadas e de forma
metodoldgica, nas trés gestdes. Para cada evento existem uma ou duas pastas
suspensas reunindo um conjunto documental sobre a exposicdo e ainda por ser
pesquisado. Esse acervo documental encontra-se no Museu do Inga, sob a
responsabilidade de Thereza Beatriz Kuhnert, Museéloga responsavel pelo acervo. O
outro conjunto documental é formado pelas pastas com clipping dos artistas da Colec¢&o.
Em 2012-2013 os documentos foram todos digitalizados e estdo preservados no formato

digital, de acordo com as normas de preservacao digital.

As atividades da Galeria BANERJ, ao longo de sua existéncia foram compiladas

e organizadas em tabelas e apresentadas nos Apéndices B e C (p.212-213 e p.214).

A Galeria foi fechada em 1987, quando o Banco sofreu a primeira intervencao
do Banco Central (MATESCO,2010, p.18). Apo6s o fechamento da Galeria, Ana Maria
Jord&do, mencionou em seu depoimento?*? que o Banco passou a utilizar o espacgo do
sagudo da entrada da Rua México para continuar a realizar exposicées, donde se
explica o fato de ter havido movimento de compra e doacéo de obras para o acervo. Os

Ultimos registros de movimentag&o ocorreram no ano de 1995.

O Instituto BANERJ de Acéo Cultural, criado em 1989, teve a finalidade de
estabelecer uma Politica de Cultura de Estado para o Estado do Rio de Janeiro que
tinha como uma de suas prioridades “preservar e reforgar a lideranga cultural que o
Estado exerceu por quase dois séculos e que vem sendo ameacada pela expansédo de
outros mercados culturais que o fazem correr o risco de perder o reconhecido titulo de
capital cultural do pais(...)invocando mais uma vez a capitalidade e a lideranca do Rio
de Janeiro, dessa vez, na figura do Estado (PLANO DE ACAO CULTURAL, RJ/SEC
p.89-90).

212 Depoimento a autora em 2010.
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Trés elementos — cultura, identidade e participacdo, foram relacionados, mais
uma vez, pelo Governo Estadual para servirem de suporte a essas agdes visando a
criacdo da Politica Cultural para o Estado no Governo Moreira Franco. A lideranca
cultural do Rio de Janeiro foi 0 motivo apontado e que poderia dar sustento a essa
proposta ja vislumbrando a “viabilidade econémica aos projetos culturais”, utilizando as
vertentes do “turismo, lazer e cultura” e buscando descentralizar a politica cultural do
Estado, estimulando a¢6es que envolvessem os diferentes municipios. O instrumento
para a operacionalizagdo da Politica e dos recursos financeiros viriam através do

Instituto Banerj de Acdo Cultural, criado para captar e gerir 0S recursos necessarios.

Como primeira acéo concreta desse Instituto foi escolhida a organiza¢do de uma
exposicdo com as melhores obras da Colecdo BANERJ, de acordo com o julgamento
da equipe responsavel pelo projeto. A Exposi¢édo “COLECAO BANERJ 60 OBRAS” foi
um evento festejado pela critica carioca devido ao conjunto das obras selecionadas para
a exposicdo. O Governador Moreira Franco, em entrevista aos jornais, disse que a
intencdo do Instituto era intensificar os programas culturais da cidade e que esperava
uma ampla participacdo dos empresarios, principalmente através da Lei Sarney?',
recentemente criada. Mais uma vez, o Estado do Rio, reclama para si um papel de
lideranca, na politica cultural do pais, que acaba nao exercendo, tendo em vista que em
pouco tempo a conjuntura politica e econdmica do Estado entrou em colapso financeiro
pois 0 Estado ja estava perdendo mercado e competitividade, que ndo conseguiu

recuperar, a medida que a crise do BANERJ se agravou.

A exposigcao “ Colegdo BANERJ, 60 obras” foi organizada no Paco Imperial, na
Praca XV, local de grande circulacdo de publico e esteve aberta a visitacdo durante 20
dias, recebendo cerca de 140 visitantes por dia, incluindo publico em geral e estudantes,
num total de 2795 pessoas. No dia da inauguracdo, compareceram 980 visitantes a
mostra. Se ndo foi um grande sucesso de publico, foi de critica. A exposicao contou
com obras dos artistas mais importantes. Houve uma selecdo de sessenta obras e 30
artistas, e as obras consideradas as estrelas da Colecdo como Martirio de Sé&o
Sebastido, de Guignard, as gravuras em metal de Eduardo Sued, desenhos de Tarsila
e outros, listados no Apéndice D (p.). Oswald Goeldi foi a auséncia sentida pois o Paco
estava programando uma retrospectiva sobre o artista para poucos meses depois. A
imprensa festejou a iniciativa e todos os jornais dedicaram bons espagos nos seus
editoriais de cultura, elogiando ndo sé a mostra como também o lancamento da politica
Cultural de Estado. A ideia da criacdo do Instituto Cultural BANERJ poderia ser

associada a uma forma mais institucionalizada da acao do BEG, nos aureos tempos da

213 | ei Sarney de incentivos culturais.



161

Guanabara, quando ele atuou como o Mecenas cultural do Estado. Na proposta atual
sua atuacdo seria através da aproximacdo entre a instituicdo financeira e cultural,
buscando modernizar a avaliacdo de projetos e valorizar 0s espacos cariocas,
independentes de serem municipais, estaduais ou federais, como estava sendo a
experiéncia do BANERJ com o Paco. Alguns colunistas que divulgaram a exposi¢cao
trouxeram a rediscusséo a vinculagdo do Rio de Janeiro com a sua vocacao cultural e
da necessidade de recuperar esse espaco, a “aura perdida”. Na Tribuna da Imprensa
o Colunista Rodrigo Farias Lima?* comentou sobre a exposicdo no Paco e da

importancia de ver(...) as obras de artes plasticas que sdo patriménio do povo carioca”.

(...).” A vocacao cultural do Rio de Janeiro € coisa visivel, sensivel, que salta aos olhos
e esta na cara(...). Assim, com todo mundo ajudando, é facil devolver ao Rio a aura
perdida”. Lygia Canongia?®, do jornal O Globo, afirmou que a Colecdo BANERJ
representa uma “caminhada da arte brasileira desde o inicio do século até os dias de

hoje’(...) e reafirmou o acervo_“como pertencente a sociedade carioca’, apesar de estar

mal cuidado, segundo sua critica.

Mas a prova de que a Cole¢do possuia uma carga simbolica importante veio a
tona com a matéria do colunista Carlos Leonam, do Jornal O Dia: “O acervo do BANERJ
(ou, se nao fosse o Lacerda) ”. Leonam, com certa desinformagao, critica a pinacoteca
por ndo estar protegida afirmando “que andava abandonada”, o que nao corresponde a
verdade pois a Pinacoteca tinha prote¢éo. Ela ndo tinha um processo de visibilidade, de
comunicagdo, porque, a maior parte de sua existéncia ndo passou de objeto de
decoracéo das salas de diretores do BANERJ. A excecao
se deu no periodo de funcionamento da Galeria BANERJ, quando sua visibilidade foi
maior, por causa das atividades realizadas pela Galeria. Leonam?'® chamou a atencéo

na sua coluna para a relacdo do Governador Lacerda com a Colecéo:

(...) Ficou, entretanto, nisso tudo, faltando uma coisa: nos releases,
entrevistas e reportagens sobre a exposi¢do, ninguém se lembrou de
dizer (nessas horas a meméria falha) que se o BANERJ tem tal acervo,
isso se deve a visao do Governador Carlos Lacerda, que, ao recuperar
0 entdo Banco do Estado da Guanabara (antigo Banco da Prefeitura
do Distrito Federal), resolveu investir na arte brasileira, a par de um
mecenato 25 anos a frente da Lei Sarney. Trocando em miudos: se hdo
fosse Lacerda, o BANERJ n&o teria a cole¢do que estd sendo
parcialmente apresentada no Paco. Como, alias, era seu desejo:
guando Lacerda fez Almeida Braga, Presidente do BEG comprar as
obras de arte, desejava que elas ficassem nas agéncias do Banco, aos
olhos do povo, e ndo enfurnadas decorando as salas de seus
executivos e subalternos (grifo nosso).

214] IMA, Rodrigo Farias. Tribuna da Imprensa.11 abri 1989. Caderno BIS, p. 2.

215 CANONGIA, Lygia: Dificil Selecéo. Acervo gordo e de pouco peso. O Globo, 09 abril 1989, Segundo
Caderno, p.1

216 | EONAM, Carlos. O Acervo do Banerj (ou, se ndo fosse o Lacerda). O Dia, 10 abril 1989, p.6.Coluna
Carioca quase sempre.
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Em relacao a movimentacao do acervo na década de 80 o Banco chegou a fazer
aquisicles, visando a abertura da Agéncia Nova York. Foram adquiridos, segundo Ana
Maria Jordao, um 6leo de Burle Marx e sete gravuras: uma de Marcelo Grassmann,
duas de Edith Bhering, duas de Anna Letycia e duas de Fayga Ostrower. (O BANERJ,
abril 85). Ha também, na documentacao das pastas da Galeria, um memorando da Vice-
Presidéncia do Banco autorizando a compra de duas gravuras do artista José da Silva

Paixao, para a agéncia Nova York, além das obras doadas.

Entre 1989 (intervencao do Banco Central) e 1997 (privatizacdo do BANERJ e
assinatura do Convénio 003/98) a Colecdo e o Banco passam pela incerteza de seus

destinos finais.

Outro momento de difusdo e maior publicidade para a Colecdo aconteceu em
1989 para organizar a exposicdo comemorativa dos 50 anos do BANERJ, realizada em
1989, no Museu de Arte Moderna do Rio / MAM-RIO, com o titulo: “Visdes do Rio 50
anos de BANERJ”. Geraldo Longo, que tinha sido administrador da Galeria BANERJ na
segunda fase da Galeria, também deu sua contribuicdo a equipe organizadora da

exposicao.

4.3.1. Os sustos, os descaminhos e as decorréncias da Colecao

A Colecdo BANERJ passou por diversos percal¢os que revelam sua fragilidade,
acompanhados em sua trajetoria a partir de sua formacéo, até a década de 80, e que

culminou com a privatizacdo do BANERJ em 1997 e sua extingdo em 2011.

Neste sentido, concordamos com a tese de duplicidade defendida por Matesco
(2010, p.17) de que a Colegédo por ser ligada a um banco € um ativo financeiro e
simultaneamente uma via de politica cultural. Nao podemos deixar de pensar também
gue embora tenha sido criada em um banco como outros que possuiram colecbes de
arte, o BEG deu a Pinacoteca BEG uma grande carga simbdlica: “a de ser patrimonio
carioca”, mas dentro da Instituicdo ela era apenas um fato administrativo. A simbologia
dada a ela nao teve mais “peso” quando terminou o Governo Carlos Lacerda,

comprovadamente ator participante de sua formacdo, como ja vimos nesse texto.

Em 1967 o Jornal O Globo (27.08)?'' noticiou a intencdo do Governo de vender

algumas unidades da Colec&o, cujo valor seria empregado em verba de publicidade do

217Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/? navegacaoPorData
=196019670828.C&edicao =Vespertina>. Acesso em: 23 fev. 2016.
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banco. Carlos Swann, responsavel pela coluna Reportagem Social, do jornal O Globo
publicou a matéria “Descapitalizacdo Cultural” criticando a posi¢ao do banco de se
desfazer de um patriménio formado na administragao anterior. Ele trata da “teimosia” do
presidente do Banco, Carlos Alberto Vieira, em “ndo dar bola” aos apelos feitos a ele
sobre a venda da pinacoteca. Segundo o autor da matéria foram selecionadas cerca de
20 telas pelo marchand Jean Boghici que seriam vendidas para os museus do norte do
pais. O articulista completa(...)"alegrem-se, pois, os pretendentes aos quadros do BEG.”
De acordo com a matéria essas obras estariam avaliadas em Cr$ 380 milhdes de
cruzeiros velhos, e “seria um absurdo se fossem vendidas pois nao pertencem somente
ao BEG, mas a Guanabara e seria um absurdo consentir no esfacelamento de um
patrimonio artistico que é antes de mais nada patriménio do povo carioca?'®, O assunto
suscitou polémica e no dia 30 de agosto?'®, o jornal da familia Marinho publicou um
Editorial na primeira pagina e elencava diversas questdes que estavam envolvendo ndo
s6 a permanéncia da cole¢do no banco, mas a condi¢cdo de capitalidade da cidade e
com a ameaca de venda da Colecéo, considerando-se “um atentado contra a cidade”,
que as obras fossem “exportadas”. O jornal questionava o direito do Governador de
transferir para fora do Estado um patriménio que pertencia aos cariocas e que na
condicdo de ter sido eleito pelas urnas seu papel era o de defender a lideranca cultural
do Estado. Deveria pensar numa solucao que mantivesse as obras na cidade, caso o
banco nédo se interessasse mais por elas. Propunha, como solugdo, que as obras
fossem doadas ao Museu de Arte Moderna, primeiro em regime de depositario fiel e

depois uma transferéncia definitiva.?2°

Em matéria publicada no Correio da Manha, no dia 30.08.1967, o Governador
disse que o assunto estava em estudo. No dia 02 de setembro?*o0 mesmo jornal noticiou
gue as obras da colecdo do BEG ndo seriam mais vendidas porque a pressdo da
imprensa sobre o assunto tinha sido muito forte. O Presidente do Banco disse que era
um assunto melindroso e que o brasileiro via as exposi¢des com muita “frieza”.
Entretanto, contraditoriamente, estava programada na sobreloja do Banco uma
exposicdo do movel brasileiro dos séculos XIX e XX, com pecas do Museu Histérico

Nacional e de colecionadores particulares. Afirmou, ainda, que, com relagdo as obras

218 Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData
=196019670828.C&edicao =Vespertina>. Acesso em: 23 fev. 2016.

219 Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/? Navegacao PorData
=196019670828.C&edicao =Vespertina>. Acesso em: 23 fev. 2016.

220 Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/? navegacaoPorData
=196019670828.C&edicao =Vespertina>. Acesso em: 23 fev. 2016.

221Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196&pesq=>. Acesso

em: 19 jul. 2016.
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de arte, seguiam uma orienta¢do do Banco Central de que instituicbes de crédito ndo
poderiam ter bens que ndo estivessem diretamente ligados a sua fungéo principal. Sua
afirmac&o contrariava a legislacdo bancéaria recentemente publicada???, incluindo uma
orientacdo na legislacdo do Imposto de Renda de que obras de arte ndo podem ser
alienadas.?® Na edicédo Correio da Manha, do dia 02.09.67%%4, o Banco afirmou que a

colecdo nado seria vendida, pois ela era necesséria e util ao Banco e ao povo, que

poderia passar a conviver com a arte (p.4, grifo nosso).

E possivel perceber, nesta narrativa, que apesar de ter sua importancia
reconhecida por certos setores da sociedade, a situacdo da Colecdo BANERJ era muito
fragil institucionalmente, pois aqueles a quem cabia a responsabilidade de sua protecdo

ndo demonstravam reconhecer sua relevancia.

Quando deixou o Governo do Estado, Carlos Lacerda, numa entrevista
concedida a Manchete, citando as grandes realizacdes de seu governo, afirmou: o
Museu do BEG é uma realidade. Todas as agéncias tém pinturas brasileiras”. Tal
afirmacéo demonstra que ele tinha conhecimento das a¢cbes que empreendera no seu

Governo, conhecia tudo.

Como vimos na Tabela 3: Relacdo entre a Colecéo e os Governadores do Estado
(1960-2016) a partir de 1974, iniciou nova trajetoria quando passou a receber tratamento
de informacao mais adequado ficando a partir dai, sob os cuidados de um profissional

especializado: a Musedloga Ana Maria Jordao.

Com a criagdo da Galeria BANERJ, em 1980, em Copacabana, a Cole¢éo
BANERJ ganhou um sopro de resisténcia, visibilidade e novas obras. Poderiamos
considerar que foi a sua Unica fase “museoldgica” em que, de fato, vivenciou as trés
funcdes mais importantes da museologia: documentacdo, conservacdo e pesquisa,
sendo o resultado desse estudo, comunicado através das diversas exposi¢cdes
realizadas (Apéndices B, p. 212-213 e C, p. 214). A expressividade da Colegdo BANERJ
voltou a vincular-se e a identificar-se com a cidade, a partir da selecdo das obras em
exposicdes da Galeria Banerj, como as imagens de Sao Sebastido e de outras mostras

gue trataram da presenca da imagem da cidade na Colecdo. Sua identidade foi entdo

222 Disponivel em:< http://contarttebilidade.blogspot.com.br/2014/05/como-se-contabiliza-obras-de-
arte.html>. Acesso em: 03 ago. 2016.

223 Disponivel em: <http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_ldentificacao/lei%204.506-
1964?0pen Document. Lei 4506 de 30/11/1964, Art.57 §8>. Acesso em: 03 ago. 2016.

224Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=089842 07&pasta=an0%20196&pesq=>. Acesso
em: 19 jul. 2016.
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remarcada, renascida. Em 1989 quando o banco passou pela primeira intervencéo a

Galeria foi fechada.

A Colecéo so6 voltou a ter destaque no momento da privatizacdo do banco,
novamente por causa da imprensa. Em nossa opinido o que despertou a atencao da
imprensa e, por extensao, da sociedade carioca, foi o artigo publicado pelo ex-prefeito
da cidade, Cesar Maia e a partir dele, outros desdobramentos trouxeram a Colec&o para
o centro dos debates. No artigo — O Caso BANERJ, publicado no Jornal do Brasil,?%®
Cesar Maia invocou o carater publico da Colecao e cobrou do Governo do Estado uma
posicdo mais clara sobre sua situacéo, e rumores de perda, desintegracdo e acima de

tudo, de uma extrema desvalorizacéo.

A respeito da desvalorizagdo da Colecdo Banerj ndo nos foi possivel trabalhar
com dados concretos pois estes ndo estavam consolidados nos poucos estudos
existentes sobre a Cole¢do. Na documentacdo que acompanhou as obras para o Museu
do Inga, ndo existiam pesquisas sobre o valor da colecdo e depois da sua transferéncia
o primeiro estudo sobre a Colecéo foi o Coloquio Banerj que ndo tratou das questdes
monetarias. Apds sua transferéncia para Niterdi passou-se a considerar como valor
patrimonial o que veio listado no Processo E-18/400483/1998, ou seja, o total de R$
4.995.585,00 (quatro milhdes, novecentos e noventa e cinco mil, quinhentos e oitenta e
cinco reais). Em 2005 houve um contrato entre 0 BERJ em Liquidacdo e a Fundacéao
Padre Leonel Franca da PUC/RIO para atualizacdo desse valor a precos de mercado,
totalizando R$ 7.367 mil (sete milhdes, trezentos e sessenta e sete mil reais),
registrados como lucro liquido, de acordo com o Relatério de Auditoria da Price
Waterhouse que auditou o Balango Patrimonial de 2008, do BANERJ??5, A partir dessa

data, nenhuma atualizacdo de valor de mercado foi refeita.

A FUNARJ, em cumprimento ao Convénio 003/1998, faz anualmente a

renovacédo do seguro da Colec¢éo.

O BANERJ sofreu a primeira intervencgao pelo Banco Central (BACEN) em 1989,
guando a economia brasileira passava por uma série crise econdmica e um processo
inflaciondario que a cada dia enfraguecia mais o Banco. No dia 1° de julho de 1994 entrou

em vigor o Plano Real que, pelos mecanismos de controle adotados conseguiu domar

225 Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 11&pasta=an0%20199&pesqg=> Acesso
em: 14 out 2016.

Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 18&pasta=ano%20199&pesg=>. Acesso
em: 14 out. 2016.

226 Relatorio FinalBERJPriceWaterhouseCooper19082008_2_dOc. Disponivel em:
<www.fazenda.rj.gov.br/sefaz/contente/conn/UCMserver/uid/dDocName%32498017>. Acesso em 07 abri.
2016.
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ainflacéo, transformando a unidade monetaria para a unidade real de valor (URV).?’Em
30 de dezembro de 1994, o Balango Patrimonial do BANERJ, elaborado pelo Conselho
Diretor nomeado pelo BACEN para administrar o BANERJ, apresentou patrimdnio
negativo o que justificou as medidas que vieram a ser tomadas a partir de 1995 para
privatizar o Banco, efetivamente ocorrida em 1997,%28 conforme ja descrito no Capitulo
3. No artigo de Cesar Maia O Caso BANERJ, a desvalorizagéo a que ele se refere foi a
publicacdo desse Balanco anual. Em 1998, o Governador do Estado, Anthony Garotinho
criou a Comissao Especial para proceder a auditoria dos processos de privatizacédo do
governo anterior. A Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) foi instalada somente no
ano 2000, com a participacdo de varias organizacdes da sociedade civil, dentre elas o
Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura (CREA/RJ)?*. O Deputado Estadual
Chico Alencar (PT), relator da CPI, no Relatério final da CPI detectou indicios de
“irregularidades e ilegalidades"(grifo noss0)?° nos processos de privatizacdo de sete
empresas estatais, incluindo a subavaliagdo do BANERJ (Banco do Estado do Rio de
Janeiro). Nesse Relat6rio sdo apresentados diversos dados dos quais nos interessa o
valor monetéario da Colecdo BANERJ por ser um dado relacionado a Cole¢&o antes de
sua transferéncia para o Museu do Inga. Tentamos encontrar esse valor no Balanco
Anual publicado no Jornal do Commercio do RJ, no dia 03.10.1995%%!, mas né&o
conseguimos localiza-lo no texto. O Relatério do CREA e da CPIl informam que em 1994
a Colecao estava avaliada em R$ 2 milhdes e 800 mil reais, mas, no Balango Anual do
Banco o valor apresentado foi de R$ 135.349,39(cento e trinta e cinco mil, trezentos e
guarenta e nove reais e trinta e nove centavos). De acordo com o Relatério Geral da
CPI teria havido uma grande desvaloriza¢ao nas contas do BANERJ, a partir do Balancgo
Patrimonial de 31 de dezembro de 1994. Como ndo temos base para confirmar esses
dados fizemos uma consulta ao site do Tribunal de Justica do Estado do Rio de
Janeiro®*(TJ) que possui uma ferramenta para célculos de débitos judiciais, com a

finalidade de verificar como os dados se comportam em relacdo aos atuais, apenas

227De acordo com Pereira Nunes (2016), cada Real equivalia a uma URV, que, por sua vez, valia 2.750
cruzeiros reais, moeda em vigor até o dia anterior. Definida como uma quase-moeda, a URV funcionava
como uma unidade de troca, que alinhava os precos seguidos de varios zeros em cruzeiros reais a uma
média de indices de inflagdo da época.

228Relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar irregularidades nos processos de
privatizacdo no Estado do Rio de Janeiro, sob a presidéncia do Deputado Chico Alencar.

229 CREA/RJ. A Verdade sobre as Privatizagdes, 2000. Disponivel em:<http://www.crea-
rj.org.br/noticias/privatizacoes.htm>. Acesso em: 07 abri. 2016.

230Relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito para apurar irregularidades nos processos de
privatizacdo no Estado do Rio de Janeiro, sob a presidéncia do Deputado Chico Alencar.

231BANERJ. Relatério do Conselho Diretor. Disponivel em: <http://memoria.bn.br
/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568 18&PagFis=63057&Pesq=>. Acesso em: 14 out. 2016.
232Djsponivel em:<http://www4.tjrj.jus.br/correcaoMonetaria/faces/correcaoMonetaria.jsp>. Acesso em: 25
set. 2016.
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colocando a correcdo monetéria. Os dados que obtivemos nessa consulta ndo se

mostraram compativeis com os dados atuais.

1-

Em 1967, no Jornal O Globo, quando houve a intencéo de vender parte da
pinacoteca (p. 163 desse texto), o valor da Colecao informado na matéria era
de NCr$ 380.000.000,00 (trezentos e oitenta milhées de cruzeiros novos).?*
O periodo utilizado para céalculo no site do TJ foi de 01/08/1967 a 31/12/1994.
O valor encontrado foi de R$ 53.112.743,32 (cinquenta e trés milhdes, cento
e doze mil, setecentos e quarenta e trés reais e trinta e dois centavos).

No Relatério da CPIl e do CREA (2000), a Colecao estava avaliada em 1994
(ano da implantagdo do Real), em R$ 2.800.000,00 (dois milhdes e
oitocentos mil reais) e na recontabilizacdo do Balango Anual teria passado
para R$ 135.349,39. No célculo do site: periodo 31/12/1994 a 31/12/2000:
R$ 4.502.085,22 (quatro milhdes, quinhentos e dois mil e oitenta e cinco reais
e vinte e dois centavos). Considerando esse mesmo periodo, mas utilizando
o valor de R$ 135.349,39, encontramos um total de R$ 217.626.,60(duzentos

e dezessete mil, seiscentos e vinte e seis reais e sessenta centavos),

gue de fato ndo significa nada para a Colecéo (grifo nosso).

Em 1998 o valor monetéario da Colecdo, no Processo de Transferéncia da
Colecao para o Museu do Ing4, totalizava R$ 4.995.585,00 (quatro milhdes,
novecentos e noventa e cinco mil, quinhentos e oitenta e cinco reais), que é
relativamente préximo ao calculo encontrado a partir do valor de dois milhfes
e oitocentos mil, atualizado entre 31/12/1994 (nova contabilizacdo do
Balanco Anual do Banco) e o ano da CPI (2000). No processo E-
14/1422/2008, que trata da desapropriacdo da Colecdo, os bens estdo
listados de fls. 264 as fls. 274. O valor foi atualizado no periodo de
31/12/1998 a 24/06/2008, totalizando R$ 10.985.920,12 (dez milhdes,
novecentos e oitenta e cinco mil, novecentos e vinte reais e doze centavos)
acordo com o célculo da Assessoria de Pericia, Calculos e Avaliacdes
(APCA) da Procuradoria Geral do Estado.

Em 2009, a operacdo de atualizacéo foi refeita pela mesma Assessoria de
Célculos (APCA/PGE), tomando como base o valor da Cole¢cdo em 1998,
chegando ao seguinte resultado: R$ 11.361.610,80 (onze milhdes, trezentos
e sessenta e um mil, seiscentos e dez reais e oitenta centavos), atual valor

monetario da Colecéo, até que se faca outro estudo.

233F jmportante ressaltar que os valores que encontramos nas pesquisas realizados nos jornais nao
remetem para as fontes em que foram obtidos.
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N&o podemos deixar de lembrar que a partir de 1967 o pais passou por diversas
mudancas de seu padrdo monetério, visando controlar a inflagdo, portanto a
discrepancia entre alguns resultados pode ter sido influenciada pelas variagcbes

monetarias ao longo desses anos.

O Banco Central (BACEN), na Assembleia Geral Extraordinaria de 14 de janeiro
de 2002, decretou o fim do regime de liquidacdo extrajudicial e o inicio do regime de
liguidacao ordinaria do Banco do Estado do Rio de Janeiro S.A. BERJ, homologado pelo
ATO n° 953, de 08 de fevereiro de 2002. Provavelmente esta decisdo motivou o pedido
de tombamento provisério da Colecdo BANERJ. O INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO CULTURAL (INEPAC), através do Oficio n° 373 de 12 de novembro de
2002, encaminhou ao Secretario de Cultura, Anténio Grassi o pedido de tombamento
provisorio da Colecao, acolhido e publicado no DOERJ, no dia 09 de dezembro de 2002.
(Processo E-18/001048/2002/Tombamento da Colec&o), com a recomendacdo de que
nao fosse desmembrada. Alguns comentarios aliam, a questdo da proibicdo do
desmembramento, o fato de ndo pode sair do Estado, mas essa condi¢cdo ndo esta no

Decreto de Tombamento:

“O Instituto Estadual do Patrim6nio Cultural notifica aos proprietarios
ou a quem interessar possa que fica determinado o tombamento
provisério, nos termos do inciso Il, artigo 5° do Decreto n° 5808 de 13
de julho de 1982, do acervo cultural intitulado COLECAO BANCO DO
ESTADO DO RIO DE JANEIRO S.A. — BERJ, iniciado na época em
gue o mesmo denominava-se Banco do Estado da Guanabara-BEG,
posteriormente Banco do Estado do Rio de Janeiro S.A. em
Liguidacéo, composta por 888 (oitocentos e oitenta e oito) unidades
relacionadas das fls. 27 as 926 do Processo n°E-18//001.148/2002,
ficando assim impedido seu desmembramento”.

O INEPAC é o érgao da Secretaria de Estado de Cultura responsavel pelos
processos de protecdo ao patrimdnio do Estado do Rio de Janeiro. Segundo a doutrina
juridica um bem para ser tombado deve atender a duas exigéncias: a motivacdo®*, e a
vinculacdo?®. Ambos precisam estar claramente definidos na proposta do tombamento
do bem. O recurso do tombamento provisério oferece prote¢cdo da mesma forma que o

tombamento definitivo produz.

A motivacdo empregada para proteger a Colecéo pelo instituto do tombamento
foi o entendimento de que se tratava de importante conjunto de bens culturais “de
notavel e representativo conjunto de artes plasticas brasileiras do inicio dos anos
sessenta do século XX, que comecou a ser formado durante as comemoracdes do 4°

Centenéario da Cidade, pelo entdo Governador do Estado da Guanabara, Carlos

234 Tombamento e seu Regime Juridico. Antonio A. Queiroz Telles, 1992. p.69.
235 |dem, p.72
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Lacerda(...)"(Processo  E-18/001048/2002/ Tombamento da Coleg&o).Foram
reconhecidas pelo INEPAC, duas situacdes especiais — a natureza artistica da Colecao
e 0 momento histérico, em que foi criada, justificando, por isso mesmo, a intervencao
do Estado através desse ato administrativo de protecao do bem. Defendemos também
uma outra caracteristica a este conjunto artistico: o de ter sido adquirido integralmente
com recursos publicos pois tratava-se de um banco publico, diferente dos investimentos
em artes plasticas que outros bancos particulares comecaram a praticar na mesma

€época, ou seja, nos anos sessenta do século passado.

Para Queiroz Telles (1992, p.69)?* a vinculagdo esta estreitamente ligada ao
Parecer Técnico que embasa o pedido de protecdo oficial para que a autoridade
competente possa decidir-se pela protecdo em qualquer das esferas administrativas, no

caso, do Governo do Estado do Rio de Janeiro, o INEPAC.

Considerando o que esta previsto na Constituicdo Federal®®’, Artigo 216 e seus
incisos: “constituem patrimdénio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial (....) portadores de referéncia a identidade, & acdo e a memoéria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira (...), surgindo de um valor atribuido aos
testemunhos que contenham significado para uma comunidade, que Ihe confira

importancia justificando a sua protecao”.

A Colecdo BANERJ possui esses quesitos, que Ihes foram todos gravados no
tempo do Estado da Guanabara. Mas a sua maior justificativa foi a carga simbdlica dada
a ela no ano de sua formacédo, em 1965, com a condi¢ao de “ser patriménio do carioca”
o que Ihe confere, também, um aspecto imaterial, muito embora nessa época ainda nao
se discutisse esse conceito na museologia. Como bem sabemos, na década de 30 Mario
de Andrade ja discutia essas questdes. De certo modo, ainda que empiricamente essas
questdes fizeram parte do discurso de Carlos Lacerda quando trabalhou intensamente
a questédo identitaria da Guanabara, desde campanha para Governador e ao longo do
seu Governo. Conseguiu marcar essa questao com a inauguracéo do Museu da Imagem
e do Som, mas na Colegdo BANERJ essa condicdo ndo pode ser plenamente
alimentada pois, logo apos o fim de sua gestdo a Colecao foi levada a um periodo de
ostracismo, com varios efeitos culminantes: o fim do Estado da Guanabara, com a fusdo
com o Estado do Rio de Janeiro; tempos depois com a privatizacdo do Banco e sua

mudanca domiciliar da cidade do Rio de Janeiro para Niteroi.

236 Tombamento e seu Regime Juridico. Antonio A. Queiroz Telles, 1992. p.72.

237 Constituicdo Federal. Disponivel em:
<http://legislacao.planalto.gov.br/leqgisla/legislacao.nsf/80b6939f8b38f377a03256¢ca200686171/509f2321d9
7cd2d203256b280052245a?0OpenDocument>. Acesso em: 23 out. 2016.
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Em nossa opinido, a partir das leituras realizadas essa mudanca “domiciliar (de
cidade) e administrativa” (de esfera governamental) gerou uma grande contradigdo:
como defender seu estatuto de patriménio do povo carioca, se esta preservada numa
cidade fluminense e tombada como “patriménio do povo fluminense”? Entendemos que
a Colecao ficou desprovida de sua carga simbdlica inicial, a de ser “patriménio do povo
carioca”, mas sempre invocada nos momentos de perigo. Alguns ex-funcionarios do
BANERJ, participantes da Associagdo que o0s representa perante a Justica, quando
souberam da realizacdo dessa pesquisa questionaram esse fato, pois era dificil para
eles entender como um bem que pertencia & Guanabara (a Colecao) foi parar em outra
cidade? Na época da privatizacdo, em termos administrativos, era a Unica condicdo
possivel para a Cole¢do. Mas ndo do ponto de vista simbdlico. Segundo esses ex-
funcionarios a Colegdo deveria ter ficado num dos museus da Cidade do Rio de
Janeiro;?*®uma condic&o juridica e administrativa inviavel na época, porque com a fusdo
da Guanabara com o Estado do Rio de Janeiro este absorveu todos os 6rgdos da

administracdo extinta.

Em 2006, a Lei Estadual n°® 4.825 de 21 de agosto de 2006, autorizou a alienagéo
das acdes e dos ativos do BERJ sob a modalidade leildo pela melhor oferta, confirmado
na Assembleia Geral Extraordinaria, de 12 de setembro de 2006, com a decisdo do
acionista controlador (Governo do Estado), de alienar o controle acionario do Banco
através de licitacdo. A legislacdo também previa no §1° do Art. 2° que “na formagao do
preco de venda dever-se-ao incluir todos os ativos e passivos do BERJ, devidamente

apurados em balanco e gue ndo tenham sido assumidos pela Administracdo Publica ou

pelo Banco Itad, quando da aquisicdo do Banco Banerj ou por forga de decisao judicial”.
Podemos depreender dessa leitura que a Colecéo estaria fora da venda do banco, tendo
em vista o texto destacado (...) “dever-se-&o incluir todos os ativos e passivos do BERJ,

devidamente apurados em balanco e que n8o tenham sido assumidos pela

Administracdo Publica”, (grifo nosso) considerando que a Colecao tinha ficado desde

1997 no ambito da administracao publica estadual.

Entre 2007 e 2010, o banco foi preparado para a sua venda definitiva. Em 2008,
provavelmente para atender ao 81° do Art.2 da Lei Estadual n° 4.825 de 21 de agosto

de 2006, o Governo do Estado declarou a Colecdo de interesse publico, para ser

desapropriada e paga ao comprador (grifo nosso), trinta dias ap6s o Leildo, de acordo
com o Decreto Estadual no 41.208, de 6 de marco de 2008 (fls.51, item 5.3.1 do Edital

238Quando ainda éramos funcionaria municipal, ouvimos numa conversa informal a mesma coisa da filha
do fotégrafo Malta. Ela questionava o fato de ter vendido o acervo do pai, para um museu da Guanabara
gue ndo existe mais, e o fato do Museu da Imagem e do Som (MIS) pertencer, apds a fusdo, ao Estado do
Rio. Ela considerava um erro, uma vez que as fotografias que seu pai tirara da cidade, pertenciam a cidade
e ndo ao Estado, o que a desagradava muito.
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de Venda do BERJ). O primeiro leildo ocorreria em 31 de maio de 2010, mas resultou
deserto e foi marcada uma nova data: 20 de maio de 2011, quando o Banco Bradesco
S.A. (Bradesco) saiu vencedor do certame, adquirindo todas as a¢fes postas a venda
pelo BERJ. Arrematou as acdes representativas do capital social do BERJ, totalizando
96,23% desse capital, com o lance de R$ 1,025 bilhdo de reais, preco bem acima do

lance minimo estipulado?®.
Para Maria Sylvia Di Pietro:

“Desapropriacao é o procedimento administrativo através do qual o poder
publico ou seus delegados, mediante prévia declaracdo de necessidade publica,
utilidade publica ou interesse social, imp&e ao proprietario a perda de um bem,

substituindo-o em seu patriménio por justa indenizagdo” (2014, p.153).

No procedimento expropriatério, de acordo com Ferreira (2016), apoiado na
doutrina de Seabra Fagundes (1949) a utilidade publica justifica-se em situac6es em
gue o bem a ser expropriado pelo Poder Publico seja de interesse coletivo. Ou segja,
manter a propriedade desse bem sob a tutela do Estado é importante porque ele, (0
bem) é de interesse para determinada sociedade, aqui representada pelo povo
fluminense, de acordo com o Decreto de Tombamento. O Decreto 3365/1941 prevé que
todos os bens poderéo ser desapropriados, dentre eles os arquivos e documentos de

valor artistico ou histérico.

O Processo E-14/1422/2008(que trata da desapropriacdo), faz alusdo ao
processo de tombamento da Colecdo em 09 de dezembro de 2002 argumentando que
tal estatuto representa uma limitacdo ao proprietario. No caso da Colecdo BANERJ um
grande obstaculo seria o fato dela ndo poder ser desmembrada por quem a comprasse.
Por um lado, é plausivel conceber que essa limitacdo representasse um impactante
revés para a Colegdo BANERJ enquanto ativo financeiro. Por outro lado, “desapropriar
os referidos bens, que serdo destinados a exposi¢cdo ao publico, constituindo um
auténtico ativo cultural do Estado do Rio de Janeiro, que deve ser preservado e
disponibilizado aos cidadaos fluminenses” € o que desponta do papel desempenhado
pelo Poder Publico na iniciativa de sua desapropriacdo em mais um sopro de resisténcia
e visibilidade para a Colecao. (Processo E-14/1422/2008, fls. 318). Considerando ainda
gue o referido Decreto de desapropriacdo prevé que a acdo de expropriagao de um bem
corresponde uma justa indenizacédo, segundo Di Pietro, citada acima, a Procuradoria

Geral do Estado (PGE) recebeu “autorizagdo expressa para alegar urgéncia no

23%Banco BERJ S/A. Balango Patrimonial 30.16.2012. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 20&pasta=an0%20201&pesqg>. Acesso
em: 20 jul. 2016.
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processo judicial de desapropriacdo visando a imediata imissdo?*° proviséria do bem
(ProcessoE-14/1422/08, fls.318). Iniciaram-se os estudos de determinagdo do valor a
ser pago ao banco, montando R$ 11.361.610,80 (onze milhdes, trezentos e sessenta e
um mil, seiscentos e dez reais e oitenta centavos). Na época da desapropriacdo ndo
tinhamos ainda uma clara resposta sobre a origem dos valores empregados na
atualizacdo do valor monetéario da Cole¢do em 2008 e 2009. As fls. 271 do Processo E-
14/1422/2008, foi sugerido pela Oficio 865 de 02 de setembro de 2008, da Secretaria
de Estado da Casa Civil:

1.Dando prosseguimento ao processo de alienacdo de agBes desse
Banco do Estado do Rio de Janeiro-BERJ(...)constituem um auténtico
ativo cultural do Estado do Rio de Janeiro. (...). Neste sentido,
solicitamos especial diligéncia para a imediata avaliacdo do aludido
ativo do BERJ, para que esse valor no processo de fixacdo do preco
minimo da alienacdo das acbes do BERJ, conforme as razdes de
interesse publico justificadoras de tal medida ora indicadas, nos termos
da conveniéncia e legalidade requerida(...) (grifo nosso).

O texto do Oficio 865/08 ndo é claro quanto ao indice que seria empregado para
a avaliagédo da Coleg&o. Em consulta ao site do Tribunal de Justi¢ca do Estado do Rio de
Janeiro, para calculo de débitos judiciais, encontramos o valor empregado em 2008:
1.899.698 e para 2009, o valor de 2.015607117. O calculo feito cobriu um periodo de 10
anos (1998 a 2008). Partiu dos valores arbitrados constantes do processo de
transferéncia da Colecdo para o Museu do Inga em 1998, considerando somente a

correcdo monetaria.

Partindo do que diz a legislacdo de que o valor a indenizar o proprietario seja o
mais justo, utilizando a mesma tabela, elaboramos outro calculo, considerando o ano de
2005 para verificarmos os resultados, a fim de concluirmos de que modo a Colecéo foi,
de fato, avaliada, pois acreditAvamos que ela tivesse sido desvalorizada no célculo

utilizado para a desapropriagao.

Apenas para ficar registrado tomaremos como exemplo uma obra da Colecgéo e
demonstrar como foi feita a arbitragem. A obra selecionada foi: Martirio de Sao

Sebastido: témpera sobre madeira, 1962 — Alberto da Veiga Guignard.

Segundo criticos de arte, essa é a melhor obra de Alberto da Veiga Guignard.

240|missao de posse: ato judicial que confere ao interessado a posse de determinado bem a que faz jus e
da qual estéa privado. Ela pode decorrer também de ato entre particulares, mediante acordo extrajudicial.
Disponivel em: <http://www.direitonet.com.br/dicionario/exibir/906/Imissao-na-posse.> Acesso em: 23 out.
2016.
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Figura 17: Martirio de Sao Sebastido.

Alberto da Veiga Guignard (1896-1962)
Témpera sobre madeira 78,6 cm x 61,5 cm
Procedéncia: Petite Galerie, 1965

No primeiro calculo, a arbitragem partiu do valor de 1998 (processo de

transferéncia do BANERJ para o Museu) e néo foi cumulativa em 2008 e 2009. Atualizou
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apenas pela corre¢cdo monetaria. Para cada ano os técnicos da Procuradoria Geral do
Estado (PGE) voltaram ao indice de 1998.

Tabela 9: Verificagdo de indices de valorizacéo da Colecdo BANERJ

1998 2008 2009 2016

Processo E-14/1422/08
(Desapropriagdo da
Colecéo)

Processo E-14/1422/08
(Desapropriacéo da
Colecéo)

Valor atualizado no
SISGAM

Processo de Transferéncia
BANERJ/ SEC

1,898698 2,015607177

120.000,00 227.963,76 241.872,89

241.872,89
Fonte: Elaboragéo prépria a partir da Base de Dados SISGAM e Processo E-14/1422/2008
http://www4.tjrj.jus.br/correcaoMonetaria/faces/correcaoMonetaria.jsp

2005 2008 2009 2016

Valor atualizado no

Avaliagdo PUC / Rio

01/01/2005 a 01/01/2008

01/01/2005 a 01/01/2009

SISGAM

1. 37640,97

2,015607177

150.000,00

170.646,15

241.872,89

241.872,89

Fonte: Elaboragéo prépria a partir da Base de Dados SISGAM e
http:/iww4.tjrj.jus.br/correcaoMonetaria/faces/correcaoMonetaria.jsp*

Comparando as tabelas verificamos que, se fosse considerada a avaliacdo de
2005, teria havido depreciagdo conforme demonstram os resultados da tabela acima.
Utilizamos o mesmo procedimento de célculo empregado pela Assessoria de Pericias
Célculos e Avaliacbes (APCA) na tabela de 1998. Através da andlise de apenas uma
obra podemos concluir que, de acordo com esse indice oficial de céalculos, a Colecao

nao foi depreciada no momento da desapropriagéo.

Tendo em vista a inexisténcia de recursos orgcamentarios no Gabinete da Casa
Civil, o Processo E-14/1422/08 foi enviado para a SEC para indagar se havia recursos
financeiros naquele 6rgéo, uma vez que a Secretaria era a responsavel pela guarda da

Colecéo. A Secretaria ndo dispunha do recurso e o processo voltou para a Casa Civil

241 Disponivel em: <http://www4..br/correcaoMonetaria/faces/correcaoMonetaria.jsp>. Acesso em: 20 nov
2016.
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sem uma solucdo e o Estado — ao que a Superintendéncia de Museus tenha noticias-
também n&o pagou ao BERJ o valor arbitrado. Podemos perceber que através do
processo E-14/1422/2008 que solicita a desapropriacdo da Colecdo o Estado aplicou
corretamente a legislacao a favor do bem publico, isto €, tanto no aspecto monetario,
como na sua permanéncia no Museu a disposicao do publico. Mas consideramos que
houve, sim, uma desvalorizagdo da Colecdo muito mais profunda na sua carga
simbdlica. A situacdo da Colecdo hoje ainda € indefinida pois o processo de
desapropriacdo ainda ndo foi concluido. Em 21.01.2016 ele foi arquivado
temporariamente no Arquivo do Geral do Tribunal de Justica do Estado do Rio de
Janeiro, de acordo com a Guia de Remessa com a carga de movimentacédo do Processo
E-14/1422/08%*?. O Museu do Inga continua como depositario fiel e todas as decisées

sobre a gestédo da Colecao séo decididas pela FUNARJ.

Durante as pesquisas nos jornais para levantamento de dados, encontramos
outros documentos que podem nos ajudar a esclarecer alguns guestionamentos,
entretanto ainda ndo representam uma resposta definitiva para a situagdo juridica da

Colecéo.

O Decreto n°42.432 de 30/04/2010 tratava da autorizacdo da alienacdo das
acdes do BERJ, ou seja, dava partida para a licitacdo final do que ainda restava do
Banco. No mesmo dia teve alterada a redacéo do Artigo 3° §1° publicado no Decreto n°®

42.441, passando a ter a seguinte redacao:

Art.1°: O Art.3° do Decreto n°® 42.432 de 30 de abril de 2010, passa a
ter a seguinte redacéo:

Art.3°: O preco minimo de venda das acdes referidas no art. © sera de
R$ 513.062.860,81 (quinhentos e treze milhdes, sessenta e dois mil,
oitocentos e sessenta reais e oitenta e um centavos)

§1°- Ao Estado ser4 transferida, sem ©6nus adicional, por
desapropriagdo, a propriedade do imével localizado na Av. Nilo
Pecanha n° 175, Centro, e do acervo cultural intitulado “Cole¢ao Banco
do Estado do Rio de Janeiro S/A — BERJ” contabilizados em R$
98.263.161,72 (noventa e oito milhdes, duzentos e sessenta e trés mil,
cento e sessenta e um reais e setenta e dos centavos.

§2°- (trata-se do imével na Av. Paulista, 1853, desapropriado pela
Prefeitura de S&ao Paulo)

(...)Art.2 °: Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.
Rio de Janeiro, 30 de abril de 2010. Sérgio Cabral (Governador)

Compreendemos da leitura desse Decreto, que no momento em que o Governo

do Estado estava dando partida a conclusdo do processo de venda do BERJ, ele mesmo

242 Sjte do PRODERJ de consulta a carga de processos em tramitagao.
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reeditou, antes da licitagcdo, o Decreto ja publicado, incluindo um artigo informando que
o valor da indenizacgéo estaria compreendido no prec¢o de alienacdo promovida por meio
de certame licitatdrio, seria pago na licitagcdo ou seja, ao pagar o valor do certame
licitatorio, o adquirente( quem comprar) considera paga a divida de desapropriacdo e o
texto informa: “Ao Estado sera transferida, sem 6nus adicional, isto €, o Estado nada
mais tem a pagar ao adquirente, por motivo de desapropriacdo, o valor estipulado pela
PGE, relativos & propriedade dos dois bens arrolados no paragrafo primeiro: o imoével

da Av. Nilo Peganha e a Colegéo Banco do Estado do Rio de Janeiro S/A.

No Relatério de 30.06.2012, do BRADESCO, publicado no Jornal do Commercio
em 30.08.2012?* nas Notas de DemonstracGes Contabeis relativas ao primeiro
Semestre de 2012, a seguinte observacdo, em negrito no texto abaixo, demonstra que

0 Processo de Desapropriacao da Colecéo ainda nao foi concluido:

Em 20 de maio de 2011, o Bradesco arrematou as a¢bes de emisséo
do BERJ, de titularidade do Estado do Rio de Janeiro, em leildo publico.
Assim, de acordo com o item 7.4 do respectivo Edital de Venda, o
alienante, Estado do Rio de Janeiro, desapropriara por agao propria 0s
bens declarados de utilidade publica e efetuara o pagamento da
indenizacao resultante da desapropriacao judiciais dos bens indicados,
a saber: (i) Imoével localizado na Av. Nilo Pecanha, no 175, Centro,
matriculado no 70 Oficio do Registro de Iméveis da Comarca da Capital
do Estado do Rio de Janeiro, sob no 36.436, declarado de utilidade
publica pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro, por meio do Decreto
no 41.198, de 1 de outubro de 2008, para fins de desapropriacdo, cujo
interesse publico existente consubstancia-se no fato de ser tal imdvel
ocupado na sua quase totalidade por 6rgdos da administracdo direta e
indireta, configurando, de fato, bem publico de uso especial do Estado
do Rio de Janeiro, indispensavel a organizacdo da Administracdo
Publica Estadual, no valor de R$ 70.578 mil, com saldo contabil de R$
86.622 mil; e (ii) Acervo cultural intitulado “Coleg¢édo Banco do Estado
do Rio de Janeiro S.A. - BERJ”. Em 2005, as obras de arte foram
valorizadas a mercado, resultando em ganho de capital ndo realizado,
de R$ 7.367 mil, registrado no patrimdnio liquido daquele ano. O
Decreto Estadual no 41.208, de 6 de marco de 2008, declarou de
utilidade publica, para fins de desapropriacéo (processo administrativo
E-18/001148/2000), a Colecéo do Banco do Estado do Rio de Janeiro
S.A. - em Liquidacéo, provisoriamente tombada pelo Instituto Estadual
do Patriménio Cultural, exposto no Museu de Histéria e Artes do Estado
do Rio de Janeiro, Museu do Ing4, em Niterdi. O valor provéavel de
indenizacdo no processo de desapropriacdo deverd seguir o
definido pela Procuradoria Geral do Estado, da ordem de R$
10.086 mil, o que ocasionou o registro no patriménio liquido, no
valor de R$ 2.276 mil, liquido de tributos diferidos. Em 2009, foi
efetuado registro de atualizacdo da PINACOTECA, no valor de R$
1.276 mil, conforme Processo Administrativo no E-14/1422/2009,
datado de 10 de novembro de 2009, passando, assim, o valor
deste ativo para R$ 11.362 mil (grifos nossos).

243 Banco BERJ. Relatério da Administracéo. 30.06.2012, pag. A10. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=364568 20&pasta=an0%20201&pesq=>. Acesso
em: 05 set. 2016.
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4.4. Afinal, essa Colecdo € mesmo importante?

Algum tempo depois que a Colecéo foi formada foram feitas algumas criticas a
José Paulo Moreira da Fonseca pela conformacdo dada as obras adquiridas, em nome
do Banco, entre 1963 e 1965 de que muitas delas ndo teriam boa qualidade artistica
para estarem presentes na Colecdo ou que outros artistas importantes para arte
brasileira ndo estdo nela representados enquanto que outros consideram que existem
obras de menor valor artistico reunidas com as de maior valor artistico. Por outro lado,
muitos desses mesmos criticos reconhecem que a Colegdo BANERJ tem um valor

significativo para o campo das artes no Rio de Janeiro.

Como ja visto, 1965 foi 0 ano onde houve o maior nimero de aquisi¢des. A leitura
gue se pode fazer desse fato é a de que havendo uma intengcdo de marcar a
comemoracdo do IV Centenario da cidade marcou, também, a fase de aquisi¢cbes,
centrada no gosto estético de José Paulo, que embora fosse o funcionario do banco
encarregado de fazer essas aquisi¢cdes, possuia também qualidade para a tarefa, por
sua reconhecida experiéncia como critico (escrevia regularmente no Correio da Manha)

€ como artista.

Um dos indicios de riqueza tematica e artistica da Colecéo € a retomada, em
1965, da pratica de encomenda de obras de arte, em grandes painéis. Essa pratica
configura, segundo o critico de arte Claudio Valério Teixeira, num habito cometido
somente por 6rgdos governamentais, que costumam encomendar grandes painéis, para

historiar, através da tela, os fatos que desejam perpetuar (TEIXEIRA, 2010, p. 32).
Para Viviane Matesco?*, a Colecdo BANERJ é importante sob varios aspectos:

“Do ponto de vista histérico, a Colegao esta profundamente ligada a um momento
histérico da Cidade do Rio de Janeiro, ou seja, foi elaborada na época dos festejos do
IV Centenario de Fundacéo da Cidade. Ela traca um panorama historico e artistico do
Modernismo, que vai dos anos iniciais do Modernismo até os anos 60 do século
passado. Possui obras dos grandes artistas modernos: Di Cavalcanti, Carybé, Anita
Malfatti, Alberto da Veiga Guignard. Muitos deles, como o préprio Guignard sdo sempre
solicitados para comporem grandes exposicées de arte e estdo representados em

diversos catalogos.

244Depoimento, por telefone, a autora em maio de 2011.
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Do ponto de vista artistico, todos os grandes nomes da gravura e da pintura do
Modernismo estdo representados na Colecdo. S6 o quantitativo de matrizes (cento e

guatro) de GOELDI ja justifica a sua importancia e valor artistico.

Para Matesco, “do conjunto das obras representadas, mais da metade da

colecéo, é de grande relevancia para a Histdria da Arte brasileira”.

Além das andlises acima, a Colecdo BANERJ pode ainda ser analisada numa
escala elaborada pelo Museu de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
gue contempla os seguintes valores pelos quais um acervo artistico pode ser apreciado

e valorizado:

Valor documental: Nao se pode negar que esse critério ilumina o acervo. As
reproducdes que o banco, através de uma operacdo de seguro, transformou em bem
monetario, mesmo que de pouco ou nenhum valor para uma grande maioria dos que
conhecem a Colecdo, assumem representatividade para o estudo da iconografia da
cidade, na virada do Século XIX para o XX juntamente com as demais obras existentes

na colecdo e que tém a cidade como tematica.

Valor Pecuniario: Dos 180 artistas presentes na Colecdo, mais de 40 foram
selecionados em 2000 (listados na tabela abaixo), para compor um catéalogo da colec¢éao,
e correspondem aos nomes considerados mais nobres da Colecao. Estdo em todos os
Dicionarios de Artes, com bom valor de mercado. Em algumas galerias de arte
aparecem nas listagens de nomes bem cotados para colecionadores, artistas com obras
Nos museus nacionais e internacionais. Muitos foram laureados com prémios de viagem,
de aquisicdo, e mengdes honrosas. A Colecdo possui uma obra da melhor fase de
Manabu Mabe. Martirio de S&do Sebastido é considerada uma das melhores obras de

Alberto da Veiga Guignard.

Valor Pedagdgico: Sob esse aspecto diversas obras podem ser abordadas para
o “estudo da historia da arte, teoria e critica da arte”, como por exemplo, o Martirio de
Sao Sebastiao, de Alberto da Veiga Guignard, os painéis de Emeric Marcier, e o de
Hector Carybé. Os grandes painéis sao 6timo recurso didatico para o estudo da histoéria
da Cidade do Rio de Janeiro, especialmente Brasil em quatro fases, de Di Cavalcanti,

Crénicas do Rio, de Emeric Marcier e Embarcacg&o com indios, de Carybé).

Valor estético: Sob esse aspecto, os artistas selecionados para compor o
catalogo da colecdo, expressam o valor estético desse conjunto artistico. Na tabela
abaixo estdo representados os artistas considerados os melhores da Colecdo em

pintura e em gravura, selecionados para participarem da exposicdo Colecbes do
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Governo do Estado — Palacios e Museus, Acervo BANERJ, no periodo de 03 de
setembro a 04 de outubro de 1998, na Casa Franga-Brasil.

Tabela 10: Os melhores artistas da Cole¢do BANERJ

Alberto da Veiga Guignard Flavio Shiré

Aldo Bonadei Francisco Brennand
Alfredo Volpi Francisco Rebolo Gonzales
Anita Malfatti Henrique Bernardelli

Anna Leticia Quadros Henrique Cavaleiro
Antonio D. da Silva Parreiras Iberé Camargo

Arlindo Daibert do Amaral lolanda Lederer Mohaly
Candido Torquato Portinari Ivan Marquetti

Carlos Scliar Izabel Pons

Cicero Dias Jose do Dome

Darel Valenga Lins José Panceti

Djanira da Motta e Silva Jose Paulo Moreira da Fonseca
Danilo Di Preti Lasar Segall

Edith Bering Manabu Mabe

Eduardo Sued Marcelo Grassmann

Elizeu Visconti Maria Leontina Franco da Costa
Emiliano Di Cavalcanti Oswaldo Goeldi

Emeric Marcier Roberto Burle Marx

Enrico Bianco Roberto Magalhaes

Eugénio da Proenca Sigaud Rubem Grillo

Fayga Ostrower Tarsila Amaral

Takashi Fukushima

Tsuguharu Fouijita

Fonte: Elaborag&o prépria a partir dos Artistas selecionados para a
Exposicao Colegbes do Governo do Estado. Acervo BANERJ

Existem inUmeras criticas de que a Colecdo ndo é conhecida, o que nédo
corresponde, completamente, a verdade. O Museu do Ing4, em Niteréi, mantém parte
do acervo em exposi¢cdo permanente para divulga-lo. Em 2015 a Superintendéncia de
Museus da SEC/RJ realizou uma grande exposi¢do com cerca de 60 obras e todos 0s
cinco grandes painéis (Brasil em quatro fases, Visbes do Rio, Crbnicas do Rio,
Embarcacdo com indios, Cena Campestre de Enrico Bianco) no Centro Cultural dos
Correios, no Centro de Niteroi: Vis6es Cotidianas do Brasil Moderno, em homenagem
aos 450 anos da Cidade do Rio de Janeiro. Foi bastante visitada, sendo prorrogado o

periodo de visitagdo inicialmente marcado.

A Colecéo é divulgada principalmente através das exposicfes que ja foram

organizadas sobre ela e através dos inumeros pedidos de cesséo de uso (empréstimo
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de obras) ou de autorizacdo para reproducdo de imagens para publicacdo em obras
artisticas, de finalidade educativa ou académica, como as obras que estdo presentes
nessa pesquisa. De 1998 até 2011 as autorizac6es sempre foram concedidas pelo
BERJ em Liquidac&o. A partir de 2011, com a privatizacdo do Banco, a FUNARJ passou
a ser responsavel por essa autorizacdo. No momento cerca de cinquenta obras da
Colecao estdo em regime de Cesséo de Uso no Palacio Guanabara, decorando salas
da area do Gabinete do Governador e outras areas restritas do Palacio. Anualmente os
técnicos (museodlogos e conservadores) da SMU realizam visita de conferéncia e
conservacédo do acervo, com a elaboracéo de laudos técnicos. Caso haja necessidade
de intervencao, a Superintendéncia dos Palacios (6rgdo administrativo da Casa Civil)
providencia servicos necessarios junto a equipes especializadas e com
acompanhamento da SMU. Anualmente a Colecéo tem seu valor de seguro renovado,
sob a responsabilidade da FUNARJ. De todas as cole¢cfes dos museus do Estado do
Rio de Janeiro a Unica com seguro renovado anualmente é a Colecdo BANERJ. No
Apéndice D, destacamos um dos cartazes para divulgacdo de exposi¢cdes que se

realizam sobre a Colecao, no Museu do Inga.
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Nosso projeto inicialmente previa o estudo da Coleg&o sob a 6tica do Patrimdnio
e da Museologia pois ela foi apresentada no ambito do Programa de Pés-Graduacgéo
em Patriménio e Museologia, da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro/UNIRIO em convénio com o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins do Ministério
da Ciéncia e Tecnologia, MAST. O tema proposto ao Programa e apresentado na
Qualificacdo intitulado Colecbes Publicas de Arte, Formacdo e Desenvolvimento da
Colecdo BANERJ, um Patriménio Publico, previa discutir o entrelacamento da
Museologia, dos Museus e o Patrimdnio tendo a colecdo como foco das discussfes. Na
Qualificacdo do Projeto outros olhares foram sugeridos pela banca examinadora
complementando assim o projeto inicial, de integrar aos conceitos de Patriménio e
Museologia os de Memoria, de Identidade e de Comemoracdo, uma vez que 0S Ccinco
se entrelagcavam por todo o recorte temporal estabelecido na pesquisa, de 1965 a 2016.
Especialmente os Conceitos de Memoria, Identidade e Comemoragcdo foram
intensamente empregados por Carlos Lacerda desde que se candidatou as elei¢cbes
para a Guanabara, depois como Governador e de forma mais intensa, no ano do IV

Centenario da Fundacgédo da Cidade do Rio de Janeiro.

Nos diversos embates que a Colecao sofreu ao longo de sua existéncia o ponto
de religacéo e de referéncia a ela incluiu sempre os conceitos da Memoria, ldentidade
e Patrimbnio, as contradi¢cdes de ter sido formada na Guanabara e hoje estar abrigada
num museu de histéria em Niter6i, fora do territério guanabarino, como consequéncia
da fuséo entre os Estados da Guanabara e do Rio de Janeiro, em 1974. Quando se fala
da Colecdo BANERJ, repete-se frequentemente que é um patriménio publico. Porém

guando ha necessidade de defendé-lo, é relegado.

Estabelecemos algumas metas quando iniciamos essa pesquisa. A principal
delas seria comprovar a participacdo de Carlos Lacerda na criagdo da Colecdo. Para
estabelecer essa ligagdo precisariamos conhecer um pouco mais o cidadao Carlos
Lacerda, dono de um capital cultural que o diferenciava dos demais homens publicos de
sua época. Partimos dessa premissa, e de que seria necessario conhecer mais o
homem, o Carlos, como o tratavam seus amigos, pelo conjunto da obra produzida por
ele na Guanabara para ndo comegarmos nossa pesquisa partindo da literatura que
apresentava mais o politico. Acreditavamos que as obras criadas principalmente na
educacado e na cultura na Guanabara dependiam muito mais do cidaddo do que do
politico. Entdo fizemos uma andlise centrada mais no Carlos, que trouxe um capital
cultural préprio, vindo de sua heranca familiar para o Governador exercer o cargo

publico para o qual foi eleito.
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Nos anos 60, como comprovamos atraveés de Calabre (2001) as ag¢bes de
politicas publicas de cultura eram, até entdo, inexistentes. Carlos Lacerda quando
iniciou seu governo nao trouxe uma politica publica de cultura planejada, formalmente,
mas soube aproveitar todas as oportunidades que surgiram, nessa area, ao longo do
seu governo e desenvolveu acdes educacionais e politicas que se tornaram

permanentes na Cidade do Rio de Janeiro.

A Colecédo BEG foi formada na década de 60 como parte das comemorac¢des do
IV Centenario da cidade, mas, sobretudo, criada com o propésito de expressar a pujanca
artistica do novo Estado, identificando e reafirmando sua Unica cidade como a capital
cultural do pais. Essa ideia foi construida por Carlos Lacerda ao longo da sua trajetéria
na cidade desde que se candidatou ao cargo de Governador; e foi reforcada e
redimensionada por intermédio da ideia de uma Cidade-Estado voltada para as artes e
as expressoes culturais de vanguarda, com uma caracteristica até entdo inexistente:
criar uma pinacoteca no banco estadual e colocar as obras nas agéncias para que o

povo pudesse aprecia-las.

O levantamento dos dados incluiu a consulta aos documentos oficiais existentes
no arquivo da Colecdo, no Museu do Inga, a consulta a dois importantes conjuntos
documentais sobre Carlos Lacerda preservados na Universidade de Brasilia e no
Arquivo Geral da Cidade; e também nos maiores jornais da cidade. Tivemos acesso a
duas pessoas muito proximas ao Governador das quais obtivemos dois excelentes
depoimentos: Sebastido Lacerda, seu filho e Mauro Magalhaes, lider do Governo na
Assembleia Legislativa entre 1962 e 1965. O cruzamento de todas essas informacdes
nos permitiu confirmar a participacao direta do Governador e do cidadéo Carlos Lacerda
na formacao da colecdo; e comprovar que o colecionismo e o mecenato eram frutos de
seu interesse pela arte conjugado com 0 seu projeto de Governo para o Estado da
Guanabara - realizando aqui, um ensaio, para que, quando fosse Presidente da
Republica, pudesse executa-los. O Rio era o grande laboratério de seu projeto politico.
Trabalhar a cultura e a arte, em conjunto com a educacao de forma mais abrangente,
deveria ser a sua ideia e tentou fazer isso na gestdo da Guanabara. Percebe-se que era
fruto de uma visdo pessoal, que ele buscou formas de colocar em pratica, mas nao
conseguiu completar seu projeto, de acordo com Gilberto Velho (1994, p.99-100). Por
outro lado, pudemos demonstrar que, como governante procurou executar uma
proposta do Governo como incentivador e promotor da cultura e da educacéo, que
pudesse alcancar, sobretudo as camadas mais carentes da cidade, especialmente a
educacdo. Conseguiu na educacdo, mas nao completamente na area cultural onde

tentou estabelecer um conjunto de a¢des usando a arquitetura e o patrimonio histérico
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gue precisavam ser preservados e ai criar museus para a Guanabara, quando essa
pratica inexistia na administracao estadual, uma vez que a cidade herdou o que era
federal, mas ainda ndo estava preparada, e por isso, ndo sensibilizada para as causas
locais. A cidade ja havia passado por essa experiéncia no momento de decidir e votar a
criacdo do Estado da Guanabara, criado faltando apenas duas semanas para a
transferéncia da capital. Ndo conseguiu levar adiante, porque muitas dessas a¢gfes eram
fruto de seu capital cultural pessoal, como seu filho Sebastido Lacerda apontou no seu
depoimento em junho de 20162%: “meu pai achava que, (...) além da educag3o,
estritamente falando, havia muito a fazer no lado da cultura (...). As coisas da cultura
aconteceram porque ele fez acontecer. Ou ele criava ou ele aproveitava(...).
Acreditamos que em decorréncia de sua visdo pessoal sobre o tema e da falta de
estrutura e de quadros, ndo conseguiu deixar implantados os outros projetos na area de
museus. Por outro lado, os anos 60 correspondem ao periodo em que 0S museus
comecam a abrir para uma ac¢do mais externa. De todos 0s museus que desejou criar
apenas o Museu da Imagem e do Som foi, de fato, inaugurado. O que representou uma
posi¢cdo de vanguarda, pois, com o MIS, uma nova categoria de museus surgiu no Brasil
e imediatamente criou raizes pelo pais. Mas em relacdo aos museus seu trabalho nao
foi totalmente em vao. Anos mais tarde os museus gue planejou criar foram efetivamente
instalados. A sobrevivéncia desses 6rgaos ao longo dos anos e, mais expressamente

nos dias atuais, € motivo para outro estudo.

A medida que fomos desenvolvendo a pesquisa foi possivel perceber como os
conceitos de memoria e identidade foram importantes. Poucas referéncias restam da
Guanabara, mas as acfes empreendidas no governo Carlos Lacerda ainda estdo na
memoria daqueles que viveram na Guanabara. Em contrapartida os mais novos néo
sabem quem foi Carlos Lacerda e, menos ainda, o que foi o Estado da Guanabara. A
visdo da cidade como a capital cultural e cosmopolita ainda € muito presente na
memoria do brasileiro, mas a fusdo da Guanabara com o Estado do Rio de Janeiro foi
um golpe fatal no que restou da Guanabara. O projeto politico da fusdo foi muito
discutido, mas o operacional nao e, “da noite para o dia”, foram executados. Foram
embora para a administracdo estadual varios simbolos da capitalidade do Rio de
Janeiro: o Museu da Cidade, o Teatro Municipal, e por ultimo, a Colecdo BANERJ. Toda
a estrutura cultural criada no Estado da Guanabara, mudou de administracdo e de
conducao de politicas, pois a partir de 1975 deixou de existir a cidade-Estado. Da area
cultural o Unico érgdo que ficou com a administracdo municipal foi a Divisdo do

Patrimdnio Histérico e Artistico do Estado, hoje um Departamento da Secretaria de

245 Depoimento a autora em 06 de junho de 2016.



185

Cultura da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. E a cidade do Rio de Janeiro mais
uma vez teve que se reconstruir. Em 1994 o Estado firmou um Convénio com a
Prefeitura da Cidade passando, para a administracdo municipal a gestdo do Museu
Historico da Cidade que esteve aberto alguns anos, mas ficou fechado durante muitos

anos, reabrindo em 2015.

Compreender a natureza da colecdo BANERJ: é uma colecao de arte publica ou

€ uma colecao de arte num banco publico?

Na década de 60 houve uma grande aproximacdo dos bancos com a arte, e
especialmente a arte moderna. O banco privado quando passou a comprar obra de arte
o fez por dois motivos: valorizar a arte do pais e valorizar seu patrimoénio. Atualmente
h& equipes especializadas nas grandes corporacgdes para organizar essas cole¢cdes. Em
1962, o Banco norte-americano Chase (J.P. Morgan Corporation) que tinha sido
recentemente instalado no Brasil, e na Guanabara, logo deu inicio ao investimento em
arte, como uma politica do banco. Hoje sua Colecdo conta com mais de 700 obras de
arte brasileira?*®. Mas as colecGes desses bancos séo particulares; o publico ndo tem,
normalmente, acesso a elas; a ndo ser quando sdo emprestadas para exposi¢cdo em
alguma instituicdo. Mesmo a colecao que o Banco do Estado de S&o Paulo-BANESPA,
formou, maior que a Colecdo BANERJ, ndo encontramos noticias na literatura
examinada de que houvesse a finalidade educativa. Hoje ela é privada, pertencente ao
espanhol Santander, que é dono de uma parcela consideravel da arte moderna
brasileira. O banco mantém uma politica de exibir algumas obras no espaco de trabalho
dos funcionarios (ndo nas agéncias). De acordo com a atividade fim da area de trabalho,
sdo escolhidas obras de arte que possam dialogar com as atividades ali

desenvolvidas?*’.

A populagdo comecou a ter acesso aos servigos bancérios a partir dos anos 60
do século passado. Até aquela época, nenhuma instituicdo bancaria tinha apresentado
uma proposta de estar a servico de seus clientes e creditando a eles o sucesso
financeiro da instituicdo, como fez o BEG de Antonio Carlos de Almeida Braga e Carlos
Lacerda. O Governo Carlos Lacerda foi marcado pela intensa mobilizacdo politica pois
precisava garantir o papel de lideranca cultural do estado que estava surgindo e o

destaque as artes plasticas foi uma das alternativas de manter essa lideranca.

246 Osorio, Luiz Camillo. Histéria de uma Colecéo. Arte Brasileira entre os anos 60 e 80 no Banco J. P.
Morgan. MInC/ JPMorgan Chase, 2003.
247Gazire, Nina. Iniciativa Edificante. Isto é Independente. Edigdo 2142,n.26, nov.2010.
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A Pinacoteca do BEG, hoje Colecdo BANERJ foi planejada e criada como um
servigo prestado pelo Banco a populacdo da Guanabara e foi, inegavelmente, um dos

grandes marcos do Estado da Guanabara.

A dimensao memorialista e educativa que Carlos Lacerda trabalhou durante todo
0 seu governo acabou por ser um dos suportes da Colecdo. Esse é o grande diferencial
da Colecdo BANERJ, que nédo esta escrito, evidentemente, porque se tivesse sido, a
Colecao ndo teria passado por tantas instabilidades ao longo da sua existéncia. O que
sempre a salvou foi a sua origem: o fato de ter sido adquirida com o dinheiro publico e
constituida como um marco comemorativo dos quatrocentos anos da Guanabara. Essa
€ a sua base, que se apoia na simbologia de vanguarda e progresso deixada pelo
Estado da Guanabara. Entretanto, por ndo ter recebido um status mais definido do
Banco sobre sua finalidade e missdo, sua sustentabilidade sempre foi muito fragil, pois
ficou extremamente ligada a figura de seu criador, Carlos Lacerda e nas dificuldades

prevalecia o aspecto financeiro da Colecao, como um ativo operacional do Banco.

Apés o fim do Governo Lacerda a Coleg&o entrou num periodo de ostracismo no
Banco, virando peca de decoracdo nas salas dos Diretores. Um dos fatores que
consideramos como o grande complicador na existéncia da Colecdo BANERJ foi o fato

dela ter sido formada e mantida apenas com o status de investimento em arte, como um

fato administrativo, portanto (grifo nosso). Apés o fim do Governo a grande dificuldade

para a Colecédo passou a ser justamente quando se invocava a sua natureza publica
para aqueles que tém que administra-la, pois passados tantos anos dos motivos que
levaram a sua criacao ja estavam diluidos no tempo, e 0s que sao responsaveis por ela

ja ndo tém o compromisso historico, politico-social com a essa natureza.

Anos depois, mesmo com a aten¢dao de uma museoéloga isso ndo aconteceu e
nem aconteceria, pois a Colecdo ndo tinha internamente, no Banco, a mesma
representatividade que tinha na memodria daqueles que conviveram com ela nos
primeiros anos de sua criacdo. A contratacdo da musedloga representou ato
administrativo correto pois a Colecdo passou a receber o cuidado necessario mesmo
sendo investimento em arte. Um bem ou um conjunto de bens para ser reconhecido
como museoldgico precisa cumprir as trés fungbes: pesquisa, documentacdo e
comunicacéo. Ana Maria, no desempenho de sua funcéo executou bem apenas as duas
funcdes de pesquisa e documentacdo. Como vimos, a Colecao sé teve visibilidade
guando passou a desempenhar a terceira funcdo: a de comunicacdo, no tempo do
funcionamento da Galeria Banerj, quando as obras comecaram a ser expostas. Mesmo
assim o critico Frederico Morais, disse na entrevista de dezembro 1996, ao Jornal o

Globo que tinha problemas quando escolhia certas obras para expor, porque nem
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sempre os Diretores concordavam com o empréstimo da obra. Teria sido fundamental

que no momento em que o Governador e o Presidente do Banco decidiram iniciar a

Colecao, tivessem constituido um Ato Interno do Banco, tornando oficial essa criacdo,

(grifo nosso) dando-lhe, pelo menos, um tratamento diferenciado que a distinguisse dos

demais bens do Departamento de Patriménio do Banco.

Quando se fala em defesa da Cole¢édo consideramos que a imprensa teve um
papel importante hos momentos de dificuldades pelos quais ela passou: em 1967,
guando o BEG fez o primeiro movimento de romper com a ideia da criacdo da Colec¢éo
se desfazendo de parte dela, foi defendida como um patriménio publico e a Dire¢ao do
Banco teve que voltar atrds na decisdo tomada. A segunda grande crise foi no momento
da privatizacdo do Banco, em que também ganhou proje¢cdo por causa do artigo
publicado pelo Prefeito Cesar Maia onde, a maior justificativa para a sua defesa foi,

novamente, a sua natureza publica.

Em relacdo ao futuro das realizacdes do Governo Lacerda, a Coordenadora do
Grupo de Trabalho do Aterro do Flamengo, Lota Macedo Soares, teve uma visdo mais
antecipada do que poderia ser o Parque do Flamengo depois de terminado o Governo
Lacerda e conseguiu seu tombamento ainda em 1965 pelo SPHAN, garantindo assim,
0 status de um espaco voltado para o lazer publico. O Parque do Flamengo é outra obra
gue também passou por varios reveses, mas o estatuto do tombamento deu-lhe sempre

a garantia de preservar 0s principios pelos quais foi criado.

A segunda questao era saber se, sendo a Colecdo BANERJ uma colecdo de arte
num banco publico, porque ela ndo foi incluida no processo de privatizagdo em 1999,
guando o Itat assumiu o controle do Banco? Porque motivo a Colecéo foi retirada das
negociacdes? Ela foi excluida porque o Governo do Estado tinha real interesse nesse

patrimdnio publico?

Um dos objetivos mais importantes dessa pesquisa foi entender porque o
BANERJ foi o Unico banco publico que, ao ser privatizado nos anos 90, ndo perdeu seu
conjunto artistico. Nos anos 90 do século passado a politica neoliberal estabelecida pelo
governo federal de retirar do Estado muitos dos seus papéis sociais (que era o papel
reservado para os bancos publicos), levou tanto o BANERJ, como praticamente todos

os demais bancos estaduais, a passarem pelo processo de privatizacao.

De acordo com nosso entendimento o fator determinante para o BANERJ ndo
ter perdido sua colecéo e os outros bens (o terreno da Paulista e edificio-sede) em 1996
foi a intervencgéo do ex-Prefeito Cesar Maia (na época, em fim de mandato), no artigo

publicado no Jornal do Brasil "O Caso BANERJ", que exp0fs, publicamente, os



188

descaminhos daquele patrim6nio adquirido com o dinheiro publico nos anos 60,
obrigando o Estado, naquele momento, a rever sua posi¢cdo diante do fato. A Colecéo
saiu entdo, do pacote privatizante, sendo delegada a Secretaria de Estado de Cultura,
a guarda da Colecao, no Museu do Inga, através do Convénio 003/98, assinado com
validade de 20 anos (vencerd em 18 de marco de 2018). A guarda da Cole¢éo no Museu
do Inga nédo a livrou da possibilidade de venda. Logo depois da privatizacdo do BANERJ
o Estado levou o Banco a leilao por duas vezes e com ele a Cole¢édo também, entretanto,
sem lograr éxito. Com esse fato podemos concluir que “a leitura” que o Banco fez da
Colecao, mais uma vez, foi a partir do seu status puramente administrativo, e ndo como
um patriménio cultural pablico que deveria ser preservado. Na Ultima tentativa de venda
do Banco e quando o Banco Central determinou a liquidagéo total do Banco e diante de
mais uma ameaca para a integridade da Colegao, o Instituto do Patriménio Cultural do
Estado-INEPAC determinou seu tombamento, em 09 de dezembro de 2002. Mas, como
prevé a legislacdo, um bem tombado é protegido, mas sua venda nao é impedida. Entédo
a condicdo imposta pelo INEPAC no Decreto de Tombamento foi a de que a Colecgéo
nao fosse desmembrada. Ainda assim, em 2005, o BERJ em Liquidagdo determinou

uma avaliacdo no mercado para fins de atualizacdo do valor de mercado da Colecao.

A Colecao néo foi incorporada ao acervo do Museu do Ingé porque, apesar de
estar sob a guarda da SEC, através do Convénio 003/98, o papel do Museu do Inga é
apenas o de depositério fiel, com a obrigagdo maior de proteger a Cole¢cdo com o0s
cuidados necessarios a preservacao dos bens sob sua guarda. Por isso nado foi

institucionalizada, e assim, nao foi também musealizada.

Diante da publicac&o da intenc&o do Estado do Rio de Janeiro de se desfazer do
controle acionario do Banco, e diante da existéncia de um ato de Tombamento era
preciso concluir esse processo. Quando foi declarada de interesse publico para fins de
desapropriacédo a Procuradoria Geral do Estado (PGE), levou em conta a existéncia do
Decreto de Tombamento como medida legal para a desapropriacdo e determinou um

novo calculo para sua atualizacdo monetaria.

De acordo com nosso entendimento inicial, teria havido desvalorizacdo no
momento do novo calculo, tanto em 2008, como em 2009, considerados os dez anos
passados e sem que tivessem sido contabilizados os valores de 2005, que eram
relativamente superiores aos de 1998. Mas conforme os célculos que fizemos com os
valores de 2005, pudemos perceber que monetariamente ela néo foi desvalorizada. Mas
0 conjunto artistico, ao contrario da valorizacdo monetéria sofreu uma grande perda na
sua carga simbdlica para o conjunto da Cole¢éo, uma vez que seu status juridico ainda

nao foi definido.
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Uma ultima questdo, proposta no estudo inicial, era a de compreender o status
juridico da Colec¢éo apds a desapropriacdo e a venda total do BERJ, uma vez que ela
ainda nao foi transferida para a posse da SEC. Em que medida ela continuaria sendo
publica uma vez que continua na posse do BERJ, que hoje € uma empresa
BRADESCO? Quanto a esse aspecto, ao final do Estudo temos uma clareza quanto a
sua natureza publica, conferida tanto pelo instituto do tombamento como também pelo

Decreto de Desapropriagao.

Apesar de constar ainda hoje no Relatério Anual do BERJ, ndo significa que
deixou de ser publica. E preciso aguardar a concluséo do Processo E-14/1422/2008,
de desapropriacdo, que esta arquivado temporariamente desde 21.01.2016. Na
consulta realizada no histérico da tramitagcdo do Processo E-14/1422/2008 podemos
afirmar que ndo ha comprovante de depdsito do valor estabelecido para o pagamento
da Colecao (R$ 11.362.mil), ou seja, o Estado ndo pagou ao BRADESCO o valor
previsto na desapropriacdo. Contudo acreditamos que a mudanca de redacdo do
Decreto 42.432/2010 para o Decreto 42.441, prevendo que “ao Estado sera transferida,
sem 06nus adicional, por desapropriacao, a propriedade do imovel localizado na Av. Nilo
Peganha n° 175, Centro, e do acervo cultural intitulado “Colegcdo Banco do Estado do
Rio de Janeiro S/A — BERJ” contabilizados em R$ 98.263.161,72 (noventa e oito
milhdes, duzentos e sessenta e trés mil, cento e sessenta e um reais e setenta e dos
centavos), pode ter representado um impasse no momento da privatizagdo. Na verdade,
essa nova redacdo representou uma mudanca no Edital de Venda, e,
consequentemente foi preciso que se iniciassem novas negocia¢des. No Relatorio de
Administracdo do BRADESCO desde 2011, a Colecao é citada com as regras previstas
no Edital de Venda.

Concluindo, podemos afirmar que os objetivos propostos nessa pesquisa foram
alcancados. Um dos questionamentos que fizemos ao longo desse estudo dizia respeito
a valorizacdo da Colecdo, que acreditavamos estar desvalorizada; mas foi possivel
concluir que o Estado deu a ela a o tratamento adequado, protegendo-a da especulacdo
guando foi tombada pelo INEPAC em 2002 e desapropriando-a em 2008, a fim de que
seu carater publico se impusesse. Entretanto, o que é mais urgente agora tendo em
vista 0 arquivamento do Processo de Desapropriacdo € que a Secretaria de Estado de
Cultura avalie a necessidade de renovar o Convénio 003 de 1998, que vencera em
marco de 2018. Caso até essa data ndo se resolva a situacdo juridica da Colecéo, pelo
menos 0 Museu do Inga pode continuar a exercer seu papel de depositario fiel,

amparado pelo Termo renovado do Convénio.
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Afirmamos diversas vezes na pesquisa sobre a questdo desafiadora dessa
Colecgédo que estava centrada exatamente na sua condigdo de uma Colecgdo Publica de
Arte, mesmo estando numa instituicdo bancaria. Conseguimos elucidar essa questao
com o reconhecimento de seu carater publico através dos mecanismos de protecao que
recebeu, mas resta a questao simbolica. Devemos reconhecer que toda a sua carga
simbdlica diz respeito a ligacdo com a cidade do Rio de Janeiro. Entdo propomos, a
guisa de concluséo, que esse simbolismo seja reatado no sentido do estabelecimento
de uma parceria entre a administragdo estadual e a municipal, para se criar a “Sala
Guanabara ou Sala BANERJ” num dos museus do Centro do Rio, onde um conjunto de
obras da Colecdo BANERJ pudesse ficar exposta na cidade do Rio de Janeiro, a fim de
gue sua carga simbolica com a cidade possa ser retomada e garantida a sua condicao

de Patrimbnio Carioca.
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APENDICE A

indice dos artistas da Colecio BANERJ

Ado MALAGOLI

Enrico Bianco

Luis Jardim

Adolfo de Alvim MENGE

Ernesto Lacerda de Almeida

Luis Lima Castro

Adolfo D’HASTRELL

Eugene Hubert de la
MICHELERIE

Luis Nelson Ganem

Agria de Souza, URIAN,

Eugenio da Proenga SIGAUD

Luisa Freire Cunha

Alberto da Veiga GUIGNARD

F. Steckel

Luiz Ernesto

ALDEMIR Martins FaygaOstrower Maria Helena

Aldo BONADEI FelizitasKirkner ManabuMabe

Alfredo VOLPI Fernando Manuel Alexandre Filho
Alice Soares Fernando A.B. Coelho Marcelo Grassmann
ALICIA Garcia ROSSI Fernando P. g:rr\lglhodgEcglé%RlA i
Aloysio ZALUAR Flavio Shir pA R ESCIINAT ST

da Costa

Anita Malfatti

Florival Santos

Marilia Rodrigues

Anna Carolina Albernaz

Flory Menezes

Mario Gruber

ANNA LETYCIA Quadros

Francisco BRENNAND

Martha Sillo

Anna Vasco

Francisco REBOLO

Mary Benjamin

Antonio Malta

Frank Schaeffer

Messias Neiva

Antonio Bandeira

Geraldo Blum

MILTON
DACOSTA

Rodrigues

ANTONIO Diogo da Silva
PARREIRAS

Gerson de Souza

Newton Cavalcanti

Antonio Henrique Amaral

Gervasio Teixeira

Nicolas Vlavianos

Arlindo CASTELLANE de
Carli

Hector Bernabo CARYBE

Niva de Andrade Reis

Gallejones

Arlindo Daibert do Amaral

Henrique Bernardelli

Orlando Teruz

Armando ROMANELLI

Henrique Campos Cavalleiro

Oswaldo Goeldi

Augusto Rodrigues Iberé Camargo Paulo Braga
B0 RIS [PLNZ llioBurruni Raul Soldi
Karl Robert

Barbara Deister llucharDesmons Renato Fialho

Beatriz Figueiredo

Inimé& de paula

Roberto BURLE MARX

Benjamim Silva

Iraci Della Campos

Roberto DE LAMONICA

BennoTreiler

Isabel Pons

Roberto da Silva ESTEVAO

Bernard Buffet

lvan Marquetti

Roberto Magalhaes

Bernhard Wiegand

J. Leonardelli

Roberto Scorzelli

Bruno Lobo

Jaime NICOLA de Oliveira

Rogério Teruz

Calisto Cordeiro(Klixto)

Jean Baptiste DEBRET

Rubem Grillo

Candido T. PORTINARI

Jean Lurcat

Rui Alves Camprllo

Carlito Rodrigues

Jodo Henrique CursioAllemand

Rui Magalhaes

Carlos SCLIAR

Jodo Leme Neto

Samsom FLEXOR

Carmem Bardy

Joaquim LEBRETON

Sebastido Januario

Celestino Inacio de Souza

Joaquim TENREIRO

Sérgio Campos Melo

Cicero Dias

Johann Moritz RUGENDAS

SHEILA, Elisa Benicampi
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Cicero Monteiro

John F. HerringSnr

ShokichiTakaki

Clara van der Water

John F. Herring Snr/J. Harris

Sonia Ota

Clovis Graciano

José lAntonio dos Santos/
JOSE DE DOME

Sylvia Terezinha Syté

Conrado Niemeyer

José Antonio Vieira

TARSILA do Amaral

Dalila Castiel

JOSE BARBOSA da Silva

Tikashi Fukushima

Danilo Di Pretti

José Carlos Nogueira da Gama

Tiziana Bona zzola

DAREL Valenga Lins

JOSE DA Silva PAIXAO

Tomas SANTA ROSA Jr.

Dario Mecatti

ZE IGINO

Tsuguharu FOUJITA

Di Cavalcanti

José Ronaldo Lima

Vautier BAUDOREAU

Djalma Urban

José PANCETTI

Vera Chaves Barcellos

Djanira da MOTTA e Silva

José Saboia

Victor Frond

Domenico Lazzarini

Juan Gabriel

Victor VASSARELY

Dora Basilio JulioEspinoso Vladimir Machado

Dulce Barczinski Julio Vieira Wanderley Esdras

Edith Bering Jurandir William Gore OUSELEY
Eduardo Cruz Jurandyr Ubirajara Campos :\(A%%AA,A’\II_I\)('IA LEDIEIED
Edoardo DE MARTINO Kazuolha YonneBergamashi

Eduardo Sued KonstantinChristoff ZeldiAckermann

Eduardo Nunes Teixeira

Lasar Segall

ZIRALDO Alves Pinto

Eliseu Visconti

Leon Dobrovolsky

Zucarelli

EmericMarcier

Lucio Cardoso

Emil Bauch

Luis Carlos Peixoto

Emmanuel Nery

Luis de Carvalho Abreu

Fonte: Elaboragédo propria a partir do SISGAM.
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APENDICE B

Exposicoes realizadas pela Galeria BANERJ
Fases 1 e 2: 1980-1982
Coordenadores : Clarival do Prado Valladares e Geraldo Longo
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Periodo Titulo da Exposicédo Doacédo de obras Visitantes
Obra doada Quant. | Dia Total
07.08.80 a | Pintura e Poesia de José Paulo .
05.09.80 Moreira da Fonseca. Arquitetura e Mar 2
[ERLEEA0E) José de Dome
11.10.80 ’ Garotos de Rua: CR$ 250.000,00 1 98 | 1945
15.10.80 a
08.1180 sy bileizzzs, Voo Livre e Sonho de Vidro 2 2 e
13.11.80 a
12.12.80 Roberto Burle Marx — Desenhos 2 97 | 1887
17.12.80 a | Niva — Tapecaria Maresia e Maresias |l ( tapecaria e
10.01.81 estudo) 2 66| 996
17.03.81 a
04.04.81 S&o Sebastido do Rio de Janeiro | obra do acervo da Colecdo
Tl Tapecarias — ZeldiAkerman
24.04.81 pes Criatura Alada: CR$ 185.000,00 1| 91| 1006
José Paixdo - Gravuras e
Matrizes. Dedicou a exposi¢ao ao 05 | 2085
Centenario de nascimento de | OTempo,l, O Tempo Il, O Tempo lil. A
13.05.81 a | Afonso Henrique de Lima Barreto | Galeria adquiriu duas obras: Aurora e
06.06.81 Trabalho ndo Remunerado 4
12.06.81 a | Jose Ronaldo Lima - Desenhos 2 93| 1672
04.07.81 com modelo vivo O Despir VIl e Auto Retrato
09.07.81 a S
01.08.81 Julio Vieira 2
Janete Costa - A arte do "
. Aty f Cabeca(Jurandir) CR$ 80.000,00
13.08.81 a | CasualArtesania e criatividade do Cabeca (Nicole) CRS 60.000,00 105 | 3104
05.09.81 Nordeste. 2
17.09.81 a o
10.10.81 Tizziana Bonazzolla 2 63| 1451
Pinturas, desenhos e gravuras de | Pavao.Esse trabalho foi apreciado por
13.11.81a | kazouita Kazuoiha Clarlv_al no Sallao. Jé tinha exposto na
05.12.81 Galeria do Ingé. 1 133 | 2531
15.12.81a . .
16.01.82 Gl = JlagiElis: ¢ DEgEios obra do acervo da Colecao
26.01.82a | Anna Vasco : Iconografia do Rio | vista de Copacabana e Panorama da
27.02.82 de Janeiro e Aquarela baia de Guanabara 2
LR ol Jose Antonio Vieira 1 82| 1314
29.04.82 Ventre. CR$ 68.000,00
03.82a = . . )
04.82 S&o Sebastido do Rio de Janeiro obra do acervo da Colego
15.04.82 a . .
15.05.82 Arlindo Daibert 2 107 | 2462
20.05.82a | Futebol, interpretacbes Jose 1] 131 2357
11.06.82 Paulo Moreira da Fonseca As Traves, 1981
16.06.82 a | Alberto da Veiga Guignard,
03.07.82 Pinturas e desenhos
13.07.82 a .
31.07.82 Alse Seies, deeing A Paisagem e trés criangas z i
17.08.82 a . .
04.00.82 | PaivaBrasi Série Coletiva 23 L
Luiz Ernesto, desenhos.
28.10.82 a | 1° Prémio do IV Saldo Carioca de 1 95| 1706
20.11.82 Artes, 1980. “Orelhées”
25.11.82a | zermano Blum, desenhos Desgnho da Série:Desenho com algum 1 73| 1455
18.12.82 crepusculo
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Periodo Titulo da Exposicdo Doacéo de obras Visitantes
Obra doada Quant. | Dia Total
Edicdo de um album numerado com 150
Exposicéo péstuma em | exemplares. A Colecao Banerj possui o 4 89 | 1882
homenagem a Alvim Menge exemplar 00084 assinado por sua filha,
211282 a Livia Alvim Menge
19.01.83
28.12.82 a Paisagem do Rio de Janeiro e
19.01.82 fase europeia
28.01.83 a Auto-retratos  brasileiros, de 1 159 | 4314
04.03.83 Visconti aos Contemporaneos gravura de Ana Carolina
15.03.83 a . o
09.04.83 José Saboia, pinturas 1 97 | 1649
19.04.83 a Edith Bhering Gravura n° 4; Gravura n° 10; Gravura
19.05.83 n°28 3
24.05.83 a ;
09.06.83 Luiz Nelson Ganem Mulher na praia 1 95 | 1232
14.06.83 a
08.07.83 Ealiane Ee Série Aves e Figuras Humanas 2 LI | kS
Essa exposicdo teve uma Oficina de
gravura, como atividade educativa. Foi
Rubem Grilo: xilogravuras, Provas | convidada para itinerar juntamente com
do Artista. Das obras expostas, | a ativ. educat., com o apoio do BANERJ,
foram tiradas uma média de 5 | por varios locais no RIO: CACO/UFRJ; 120 | 3113
copias, por cada obra. As|EAV; EBA/UFRJ; Instituto BENETT,;
matrizes variavam de 1977 a|PUC Rio; Univers. Santa Ursula;
1983. Faculdade de Letras de Cabo Frio,
20.07.83 a SESC S&o Paulo e Centro de 4
12.08.83, Criatividade de BSB;
prorrogada até
26.08.83
Patrocinio do BANERJ: CR$ 80.000,00,
sendo 30.000,00 para transporte,
locomocao e diaria do artista e 0
restante para compra de material
necessario para a realizacéo das
oficinas.
03.07.84 a
27.07.84 Konstantin — Autoretratologia o ez | el
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APENDICE C
ExposicOes realizadas pela Galeria BANERJ
Fases 3: 1984-1987
Coordenador : Frederico Morais

Privilegiou realizar pesquisa sobre o0 movimento das artes plasticas no Rio de Janeiro e expor o resultado de cada uma
delas sob a forma de exposi¢cGes, seguidas ou ndo de debates e palestras. As mostras podiam ter ou ndo obras da
Colegcdo BANERJ.

Periodo Titulo Visitantes
Dia Total
05.09.84 a | Neoconcretismo :1959-1961
: _ : : 86| 3285
20.10.84 1°Ciclo de exposi¢des sobre arte no Rio de Janeiro. Catalogo.
Grupo Frente :1954-1956; | Exposicéo Nacional de Arte Abstrata,
05.11.84 a | Hotel Quitandinha, 1953 57 2007

05.12.84 - . . .
2° e 3° Ciclo de exposicdes sobre arte no Rio de Janeiro.

O Rio é Lindo: a paisagem carioca no acervo BANERJ

24.01.85 a | (Alvim Menge, Aldo Bonadei, Emil Bauch, Guignard,Cicero Dias,
08.03.85 Marcier, Kalixto,AnnaVasco,Pancetti,VictorFrond...)

Trilha sonora selecionada por Paulinho da Viola com os classicos
da MPB falando sobre o Rio.

Opini&o 65

Revisdo da marcante exposi¢cdo no MAM/RJ em 65 que lancaria
uma filosofia sobre arte e um grupo de artistas de forte influéncia
no Brasil, constituindo a vanguarda brasileira. Mostra fundamental 149 3870
27.08.85 a | para a Arte no Brasil. Foi uma atividade do museu comemorativa
27.09.85 do IV Centenério.

Série de Debates, em vérios dias, analisando as artes plasticas,
musica popular, teatro e literatura. N&o tinha obra da Colegéo em
exposicdo, mas tinha artista exposto com obra na Colegéo
BANERJ: Roberto Magalhaes.

19.03.85 a | Axel Leskoschek e seus alunos: Brasil 1940-1948

73 2270
27.04.85 Foi para o MAM/SP : 07.05 .85 a 06.06.85
Rio Vertente Surrealista
07.11.85 a 79 2531
14.12.85 Langamento do “Caderno”, reunindo ensaios, entrevistas,
reportagens e noticias sobre a arte no Rio de Janeiro.
13.03.86 a | Tempos de Guerra - Hotel Internacional
19.04.86 Ciclo de exposic¢des sobre arte no Rio de Janeiro (6) 90 2709
Tempos de Guerra, Penséo Maua
24.04.86 a | ~. . - -
05.06.86 Ciclo de exposicdes sobre arte no Rio de Janeiro (6) 64 2174
Noticia em jornais e revistas de todo o pais.
11.06.86 a | Retrato de um Colecionador na sua Colecédo: Colecédo Gilberto 59 3730
12.08.86 Chateaubriand. Realizagdo de nove palestras.
24.07.86 a | Depoimento de uma geragéo, 1969-1970
28.09.86 Ciclo de exposicdes sobre arte no Rio de Janeiro (7) 67 3730

Itinerou para Brasilia, Galeria do Térreo, Teatro Nacional:
22.10.86 a 08.11.86.

16.12.86 a | A Nova Flor de Abacate, Grupo Guignard,
30.01.87 Os dissidentes, 1942

Ciclo de exposic¢des sobre arte no Rio de Janeiro (8-9)

Rio de Janeiro, fevereiro e marco

24.02.87a | Reuniu obras que mostram a paisagem carioca vista por artistas
070487 |residentes na cidade, de outros estados e artistas internacionais. 92 2130

Visita de varios Colégios: CP/UERJ,Univ Santa Ursula, Estacio de
S4, Instituto de Educacdo, Liceu de Artes e Oficios.
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APENDICE D

Artistas selecionados para a Exposi¢cdo BANERJ 60 Obras, realizada no Paco Imperial, em 1989.

Alberto da Veiga Guignard

Aldo Bonadei
Alfredo Volpi

Aloisio Zaluar

Alvim Menge

Anita Malfatti

Anna Vasco

Antonio Diogo da Silva Parreiras

Céandido Torquato Portinari

Carlos Scliar

Cicero Dias

Djanira da Motta e Silva

Eduardo Sued

Elizeu Visconti

Emiliano Di Cavalcanti

Emilio Bauch

Eugénio Sigaud

FaygaOstrower

Henrique Bernardelli

Iberé Camargo

Joaquim Tenreiro

José Pancetti

Lasar Segall

Lucio Cardoso

Marcelo Grassmann

Milton da Costa

Roberto Burle Marx

Santa Rosa

Fonte: Elaboracédo prépria a partir dos Artistas selecionados
para a Exposicdo BANERJ 60 Obras.
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APENDICE E

Cartaz de uma das exposic¢des realizadas sobre a Cole¢cdo BANERJ:

Museu do Inga, Niteréi — novembro a margo de 2013

O GO AID DEIAKE RO

arte brasileira na
colecao Banerj
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