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RESUMO

A dissertagado explora a disciplina Museologia como conjunto de praticas e como
forma de interpretar a realidade. Por se tratar de um saber recente, narrativas parciais
pulverizam seu conhecimento, ainda possuindo limites incertos. Nessa investigacao
propomos refletir sobre os modos e formas através dos quais a teoria museoldgica
interpreta o real, com énfase nas narrativas da Teoria Critica e da Teoria pds-critica e
sua aplicagdo a Museologia. Utiliza fontes documentais e bibliograficas para abordar o
saber da modernidade e pds-modernidade, saber critico e saber anglo-saxénico,
partindo de uma metodologia descritiva, exploratéria e qualitativa. Investiga a condicao
epistémica da pés-modernidade em uma série de novos estudos de autores nacionais e
estrangeiros, que atuam na Museologia. Revisa aspectos da consisténcia epistémica da
Museologia, buscando analisar as premissas do que se poderia chamar uma
“Museologia Critica”, em sua relagao com as matrizes de pensamento que deram origem
a Teoria da Museologia; e aborda o conceito de Museologia Pds-critica como um
conceito aberto, identificando possiveis contradi¢cdes reveladas no discurso museoldgico
contemporaneo. Questiona ainda a necessidade de encontrar novos termos e conceitos
que iluminem o caminho para falar sobre o fortalecimento do papel social dos museus,
no contexto anglo-saxao e brasileiro. Por fim, busca abrir o debate em torno do termo
pos-critico, levando a pensar o processo de fluidez que um conceito possui, para além
do termo em si. O trabalho contribui para a Museologia apresentando uma breve

retrospectiva do campo.

Palavras-chave: Museu; Museologia; Teoria da Museologia; Museologia Critica e P6s-
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ABSTRACT

The dissertation explores the discipline Museology, as a set of practices and as a
way of interpreting reality. Due to corresponding to recent knowledge that still has
uncertain limits, partial narratives disperse the knowledge of museology. In this
investigation we propose to reflect on the ways and forms through which museological
theory interprets reality, we emphasize the narratives of Critical Theory and Post-Critical
Theory and their application to Museology. It uses documentary and bibliographical
sources to address the knowledge of modernity and post-modernity, critical knowledge
and Anglo-Saxon knowledge, based on a descriptive, exploratory and qualitative
methodology. It investigates the epistemic condition of postmodernity present in a series
of new studies, by national and foreign authors who work with Museology. It reviews
aspects of the epistemic consistency of Museology, seeking to analyze the premises of
what could be called a "Critical Museology", in its relationship with the matrices of thought
that gave rise to the Theory of Museology; and to approach the concept of Post-Critical
Museology as an open concept, identifying possible contradictions revealed in the
contemporary museological discourse. It also puts under quest the need to find new
terms and concepts to enlighten the pathways that address the duty of strengthening the
social role of museums, within the Anglo-Saxon and Brazilian contexts. Some aspects of
the epistemic consistency of Museology are included as well. Finally, the Dissertation
essays to open the debate around the term post-critical, leading to a reflection about the
fluid nature of a concept, beyond the term itself. The research contributes to Museology

by presenting a brief retrospective of the field.
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Postmodernity; Museum Studies.
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Esta Dissertacao busca refletir sobre a importancia da Museologia Critica e da
Museologia Pés-critica, no ambito de uma teoria da Museologia. Com base nessa
proposta, buscou-se introduzir a questdo da seguinte maneira: a) nascimento da
Museologia tedrica ou e/ Museologia como campo; b) Museologia Critica; ¢) Museologia
Pds-critica.

Com relagao ao primeiro item (a), dizem os tedricos que a Museologia se situa na
esfera de atividade de um conhecimento especifico, que trata da relagado entre a ideia de
real e os registros materiais e imateriais da natureza e da agdo humana considerados
como patriménio (SCHEINER, 2015). Zbynék Zbyslav Stransky, um dos estruturadores
da Museologia como campo cientifico, gerou um pressuposto de ordem filoséfica na
formulacdo do que poderia ser o objeto de conhecimento deste campo. Segundo
Gregorova (1986), a partir de Stransky, o cerne da reflexdo sobre o campo estaria na
relagdo entre o0 homem e a realidade. Por consequéncia a esse construto, poderiamos
entender a Museologia como uma ciéncia independente que tem como objeto de estudo
principal a relagao entre o ser humano e o real.

Buscando pensar qual grau de certeza podemos ter sobre o conhecimento dentro
do campo da Museologia, Stransky (1983) distingue trés niveis possiveis de serem
usados: empirico, tedrico e filoséfico. No primeiro nivel, o conhecimento empirico refere-
se a um sistema de nocdes baseadas ndo em sensagdes, mas em fatos. O segundo
nivel seria representado pelo conhecimento tedrico: nele os padrdes podem ser
reconhecidos e analisados sob a forma de conceitos. Finalmente, o nivel de
conhecimento filosoéfico preocupa-se com os fundamentos da Museologia, desvelando o
amago de uma ideia.

Peter Van Mensch percebe a Museologia como disciplina académica, e declara
que a sua principal contribuicdo deve estar na direcdo de uma abordagem empirico-
tedrica. “S6 quando a museologia conseguir evoluir para o nivel do pensamento
empirico-tedrico, podera contribuir para o aperfeicoamento em nivel pratico” (MENSCH,
1992, p. 43 [Trad. Nossa])'. Seria necessario pontuar e averiguar os fatos por meio da
escrita, com o0 uso de termos e conceitos que obtivessem, em larga escala, concordancia
entre um conjunto de profissionais. Desse modo, o conhecimento sobre Museologia
poderia ser lembrado no quadro tedrico formado pelo pensamento de profissionais de
museus, para melhor aprimoramento do trabalho.

Quanto a abordagem critico-filosofica, a reflexdo sobre Museologia ao nivel

filoséfico advoga ideias sobre a episteme do campo. Os aspectos tedricos que se

' “Only when museology is able to evolve into the level of empirical-theoretical thinking, it can
contribute to the improvement on a practical level” (MENSCH, 1992, p. 43).



referem ao carater filoséfico da Museologia foram discutidos por autores como Anna
Gregorova, Bernard Deloche e Teresa Scheiner, entre outros.

Conforme Gregorova (1980), a pauta epistémica da Museologia seria o estudo da
relacéo especifica entre 0 humano e realidade. A teérica conclui que a relagdo homem e
realidade se desenvolve em “todos os contextos que esta se manifesta concretamente”
(GREGOROVA, 1980, p.19). Uma compreensdo acerca de seu modo de pensar
Museologia pode levar a crer que a relagdo se apresenta apenas em objetos materiais -
0 que se convencionou denominar “objetos de museu”. Ao contrario, o construto
defendido por Gregorova nao limita a relacdo a se realizar por meio dos objetos
materiais: a relagao se faz presente em todas as manifestacées concretas do humano no
real. Nesse sentido, Gregorova (1986) acredita que o substrato epistémico do museu
nao é material, € imaterial. A fildsofa eslovaca consegue desvincular o pensamento do
museu que recolhe acervos, inaugurando um modo de pensar Museologia que associa
seu objeto de estudo a relagdo “entre a gnose (conhecimento) e o fendmeno
(manifestagéo)” (SCHEINER, 2017). Portanto, entende a Museologia como uma
disciplina sécio-cientifica especifica, de natureza essencialmente filosdéfica, que investiga
essa relacao especifica do homem com a realidade.

Para Deloche (1999) o conhecimento museoldgico ronda areas distintas do
pensamento. A Museologia poderia ser mapeada a partir da interface com diferentes
disciplinas. No intuito de tragar suas linhas gerais, os holofotes deveriam estar voltados
para o que os tedricos fazem da Museologia. Se o que a Teoria da Museologia realiza é
criar definicbes, dando sentido a ideia de Museu que adotamos em nossas vidas, a
Museologia se apresentaria nao como uma ciéncia, mas uma forma de Filosofia. O autor
situa o conhecimento da Museologia no ambito do pensamento filoséfico. Nesse sentido,
intervir no questionamento sobre a esséncia do Museu, refletindo e criando sugestbes
inovadoras para este conceito que surge de forma heterogénea e hesitante no mundo
contemporaneo, pavimentaria o terreno para a construgdo de um saber museoldgico
especifico que vai além de ser uma subarea de outros campos.

Scheiner argumenta em linhas semelhantes: para a autora a Museologia estaria
sob a esfera da Filosofia. Pensar Museologia seria retomar a questao basica: o que é
Museu? “A teoria da Museologia permite crer que o Museu é um fendmeno que se revela
em fluxo, em continua e permanente mutagdo - assumindo diferentes formas e
representagdes ao longo do tempo e do espago” (SCHEINER, 1998, apud SCHEINER,
2016, p. 6). A Museologia estaria plenamente vinculada a existéncia material, imaterial,
expressa ou simbodlica do fenbmeno Museu. Ao contrario do que enfatizam alguns
tedricos, de acordo com a autora, ndo ha Museologia que ndo considere a ideia de

Museu. Seja afirmada ou negada, essa concepg¢ao sempre retornaria contemplando nao



apenas o museu institucionalizado, como também muitas diferentes expressdes e
representacdes dos sistemas de pensamento humano. Dessa maneira, partindo da ideia
do Museu como fenbmeno em todas as suas manifestagbes, busca situar a Museologia
numa identidade filosoéfica.

Rompendo com a primazia da ideia de museu instituido, estudos que focalizam o
Museu como fenbmeno despontam como um exercicio tedrico aprofundado, envolvendo,
entre outras areas, a Filosofia. A ideia de Museu é que ele seria um fendbmeno plural
mesmo quando representado na pratica por meio de uma instituicdo. Como fendbmeno, o
Museu pode fazer-se representar sob a forma de instituicbes, lugares diversos ou
territérios, experiéncias ou até mesmo espacos imateriais (SCHEINER, 1991, 1998,
2007). Percebido como mais amplo e livre do que habitualmente se percebe, o museu
fenbmeno poderia também apresentar-se sob a forma de museu instituido. Para a
autora, o Museu pode realizar-se (ou fazer-se representar) em cinco distintas dimensdes:
museu tradicional; museu de territdrio; museu virtual, museu interior; e museu global
(SCHEINER, 1991, 1998, 1999). Assim sendo, se assumirmos que a teoria museoldgica
possui um carater aproximativo com a Filosofia, esta evidente a defesa da amplitude de
seus limites conceituais, sobretudo a comecgar pelo que seria conhecido como museu, o
que discutiremos no capitulo 2.

Com relacdo a Museologia Critica (b) devemos considerar a importancia da

tradicdo tedrica marxista que é marcante para as ciéncias humanas e sociais,
influenciando ciéncia politica, historia, sociologia entre outras areas.

A base intelectual para a Museologia Critica é fundamentada na Teoria Critica,
oriunda da denominada Escola de Frankfurt, fundada a partir do Instituto de Pesquisas
Sociais em Frankfurt, Alemanha, nos anos 1920. Os pesquisadores centrais, como Max
Horkheimer e Theodor Adorno, propagaram a interpretacéo critica das questdes sociais.

A teoria em sentido tradicional, cartesiano, como a que se encontra em
vigor em todas as ciéncias especializadas, organiza a experiéncia a
base de formulagdo de questdes que surgem em conexdo com a
reproducdo da vida dentro da sociedade atual. Os sistemas das
disciplinas contém os conhecimentos de tal forma que, sob
circunstancias dadas, sdo aplicaveis ao maior numero possivel de
ocasides. A génese social dos problemas, as situagbes reais nas quais
a ciéncia € empregada e os fins perseguidos em sua aplica¢do, sao por
ela mesma considerados exteriores. - A teoria critica da sociedade, ao
contrario, tem como objeto os homens como produtores de todas as
suas formas histéricas de vida. As situagbes efetivas, nas quais a
ciéncia se baseia, ndo € para ela uma coisa dada, cujo unico problema
estaria na mera constatagdo e previsdo segundo as leis da
probabilidade. O que é dado ndo depende apenas da natureza, mas
também do poder do homem sobre ela (HORKHEIMER, 1989, p.69).

O objetivo principal do instituto era o de promover, em meio universitario,

investigacdes cientificas a partir da obra de Karl Marx (1818-1883). “A teoria critica,



desde o inicio, tem por referéncia o marxismo e seu método” (NOBRE, 2004, p.13).
Desse modo o marxismo, antes marginalizado nas universidades do ocidente, ganha
espaco como referencial tedrico para trabalhos coletivos interdisciplinares investigados
no Instituto, sendo apropriado pelos frankfurtianos.

Houve uma apropriagdo marxista pelos pesquisadores criticos, que apontam as
contradicdes que existem na sociedade. A teoria critica foi absorvida nas ciéncias
humanas através da figura do cientista critico. Ele € o responsavel por polinizar as
preocupacdes com questbes de justica social em meio académico. Isso ocorre em
funcdo da teoria critica esta ligada a um periodo histérico marcado pelo nazismo (1933-
1945), pelo stalinismo (1924-1953) e pela Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
momento marcante da histéria no qual efervescentes reflexdes sobre o socialismo e o
movimento operario entraram em pauta.

Nobre denuncia que apesar de muitos autores estarem agrupados na Escola de
Frankfurt, a unido de tantos individuos pode gerar alguns equivocos, a comegar pela
ideia de “escola”. Sabemos que transmite a impressao de um conjunto de autores que
partilham integralmente uma doutrina comum, o que n&o seria o caso. Apesar do sentido
da Teoria Critica estar vinculado a juncdo de “pesquisadores de diferentes
especialidades trabalhando em regime interdisciplinar e tendo como referéncia em
comum a tradigdo marxista” (NOBRE, 2004, p.15), conforme salienta, ter a obra de Marx
como horizonte comum nao significa partilhar dos mesmos diagndsticos e das mesmas
opinides. Muito diferente, o desenvolvimento da teoria critica relata haver acirradas
divergéncias entre os autores, ndo apenas devido a obra de Marx estar sujeita a
interpretacdes divergentes, como também pela pluralidade de modos possiveis de se
usar o arcabouco teérico marxista na compreensao do tempo presente.

Podemos tomar a inconsisténcia na classificacdo de matrizes tedricas comuns, a
exemplo da Escola de Frankfurt e por extensao da prépria Teoria Critica, como desafio
frequente para a Museologia. A categorizacao de Museologia Critica abre espaco para
guestionamentos acerca dos autores que deveriam ser incluidos ou excluidos desse
conjunto, especialmente se levarmos em consideragdo que a Museologia pode ser
entendida, hoje, tanto como instancia de pensamento, quanto como instancia narrativa
(SCHEINER, 2015). Portanto, devido a forma plural com que a Museologia pode ser
interpretada, nao ha critério eficaz para estabelecer um diagndstico consensual entre os
autores que partilham de sua linha de pensamento critico. Autores que vém de outros
campos como Antropologia, Histéria ou Ciéncia da Informacdo ou que sdo do préprio
campo da Museologia, frequentemente questionam a rica producdo académica

desenvolvida por essa esfera de pensamento. Preferem ndo se descolar da ideia do



museu tradicional, e consequentemente tendem a ver de maneira equivocada a
Museologia Critica.

As divergéncias na determinacdo sobre o que € percebido como Museologia,
pensada desde um ponto de vista critico, consolidam um grande desafio para o campo.
A questdo fica mais evidente se considerarmos o conjunto de praticas museais
nomeadas por alguns autores como Museologia. Scheiner (2015) acusa equivocos de
abordagem cometidos, tanto por pesquisadores de outros campos, quanto por
pesquisadores do campo museoldgico. Em especifico, autores que enfatizam a analise
do fato social e se situam numa abordagem dita “critica” da Museologia, fundada na
Teoria Critica elaborada por Max Horkheimer e caracterizada pela centralidade da
pesquisa social, acabam por reificar os museus como instrumentos do fato social. Entre
os erros mais comuns, conforme pontua Scheiner (2015), encontramos: a apreensao do
museu somente como instituicdo; vincular a origem do museu a um “templo das musas”;
a origem do “museu moderno” as praticas empreendidas no Renascimento; a indistingdo
entre Museu (fendbmeno) e museus (manifestacdes do fenébmeno); entre Museologia e
praticas em museus; ou entre Museologia e narrativas sobre museus. Certos de estarem
blindados por uma perspectiva museolégica critica, contribuem para a fragilizagdo do
campo, uma vez que geram ou ampliam mal-entendidos sobre os temas abordados.

Segundo Scheiner, apesar das proposi¢gdes do campo disciplinar serem olhadas
como incertas, o grau de criticidade da Museologia verifica-se na medida em que reflete
os tempos e espagos de pensamento e as escalas de valor de cada grupo social. A
Museologia se alimenta das diferentes narrativas desenvolvidas pelo corpo social. Por
conseguinte, as abordagens ditam a existéncia da Museologia. Assim sendo, devemos
relativizar o pensamento assumindo que as divergéncias, fissuras e fricgdes tedricas séo
proveitosas por manterem ativo o debate, tornando possivel uma inquietacao frente as
ideias sobre o campo. Nesta direcdo podemos rejeitar o enquadramento do museu como
instituicdo centrada na acumulacdo de objetos, e acreditar no “exercicio constante de
pensar as diferentes dobras do Real que nos sdo apresentadas como realidades, em sua
complexa relagdo com as diversas manifestagdes do Museu” 2 (SCHEINER, 2016, p.3
[Trad. Nossal)).

Oscar Navarro, filésofo e musedlogo costarriquenho, afirma que “a Museologia

Critica vai além do aspecto comunicacional de objetos e instituicdes para analisar as

2 “As a sphere of thought, it is an instance of reflection about reality, translated into the constant
exercise of thinking the different folds of Reality (‘the Real’) presented to us as realities, in their
complex relationship with the many manifestations of the Museum”. Enquanto esfera de
pensamento, € uma instancia de reflexdo sobre a realidade, traduzida no exercicio constante de
pensar as diferentes dobras da Realidade (‘o Real') que nos sédo apresentadas como realidades,
na sua complexa relagdo com as muitas manifestagées do Museu [Tradugao Nossal.



determinagdes histéricas dessa qualidade” (NAVARRO, 2006, p.1). Isto é, a Museologia
nao se sustenta apenas na aquisigcdo de conhecimentos sobre os resquicios materiais do
passado armazenados nos museus e mantidos em suas cole¢cbes: Navarro propde
abordar de modo historico-dialético a relacédo entre o ser humano e sua realidade. Assim
sendo, defende uma Museologia tedrica que adiciona ao modelo tradicional a reflexao
sobre o conhecimento produzido e apresentado nos museus a partir de uma ética
politica, cultural, social e economicamente determinada. Como nos lembra o autor, para
a Museologia Critica tanto o objeto de museu quanto a instituicAo museoldgica sao
evidéncias de uma sociedade estratificada. Nesse sentido, a reflexdo critica focaliza o
quadro sociopolitico e econdmico em que 0s museus operam.

Houve apropriagdo marxista pela Museologia Critica e pela Museologia Marxista-
leninista. A Museologia Critica e a Museologia Marxista-Leninista se enlagam a partir de
diferentes intelectuais que pensam a modernidade tendo por base leituras dos escritos
de Marx. A influéncia do marxismo para a constru¢cdo do pensamento moderno é
especialmente importante para a Museologia. A Museologia Critica e a Museologia
marxista-leninista absorvem os estudos de Marx para compreender como a luta de
classes esta no centro da histéria humana e principalmente se voltam para a ideia de
uma a sociedade capitalista. Nesse sentido, diferentes intelectuais perpassam a leitura
de Marx, pensando em como essa dimensao da sociedade pode ser incorporada a uma
percepcao de museu e como o0 museu pode ser um elemento critico as condicdes de
trabalho em meio a esse contexto. Portanto, a condigdo epistémica do pensamento
marxista vai influenciar diversos autores que serdo apresentados mais afrente nesta
dissertacao

Lembremos a ideia da teoria marxista expressa na Critica da Filosofia do Direito
de Hegel (1844). Nessa obra Marx apresenta uma discussédo epistemoldgica que vai
depurar o método hegeliano. O autor tece criticas as colocacoes idealistas de Hegel.
Este ultimo tem uma abordagem que explica as coisas reais sendo determinadas por
uma ideia universal preexistente. A raiz desse pensamento estd na sociedade
considerada idealista vinculada a filosofia platénica - acreditava que tudo nesse mundo
seria uma sombra de sua forma ideal no mundo das ideias. A religido crista representaria
perfeitamente a era ascendente da modernidade porque espelha a crenca na razao e na
verdade. Em contrapartida, Marx desacreditava da esfera espiritual para manter a ordem
social. Para o autor qualquer instituicdo que serve aos interesses capitalistas precisa ser
questionada, uma vez que ndo seria natural ou inevitavel (THORPE, 2016).

As leituras da realidade social de Hegel e Marx divergem porque para Hegel nao
seria necessario prestar atencdo as origens materiais para o desenvolvimento da

consciéncia humana, pois ela dependeria apenas das ideias que temos em nossas



mentes, enquanto para Marx o homem se desenvolve na medida em que interage com a
natureza e modifica os meios de produgcao material. Conforme o homem altera suas
necessidades materiais, seu modo de pensamento e comportamento, ele provoca
transformacdes em seu ser social que, por sua vez, acarretardo em modificacbes na
estrutura da sociedade, sendo essas mudancas as responsaveis por desencadear a
histéria. Nesse sentido, para compreender a historia, é preciso considerar como ponto de
partida as acbes das massas populares, das classes sociais (PEREIRA; FRANCIOLI,
2011).

Marx vincula seu pensamento ao materialismo dialético. Esse método dialético
vai ensinar a abordar especialmente fenbmenos da histéria. O Materialismo Histérico-
Dialético deixa de lado a percepcado de um desenvolvimento humano pautado por uma
forma ideal das coisas existirem no mundo em que vivemos, sejam objetos fisicos ou
conceitos que temos ideias estabelecidas. “O materialismo histérico é a ciéncia filoséfica
que busca compreender a sociedade humana, estudando a evolugao desta sociedade e
como os homens a utilizam” (PEREIRA; FRANCIOLI, 2011, p.95). Percebemos que o
mais importante na teoria marxista é justamente essa condigao epistémica de percepgao
da sociedade. “O Marxismo mostrou que os homens faziam eles proprios sua historia,
que nenhuma forga sobrenatural se dissimulava atras do processo histérico” (SPIRKINE;
YAKHOT, 1975, p.13 apud PEREIRA; FRANCIOLI, 2011, p.95). Se a historia é
produzida a partir das relagdes humanas, como tal ela deve ser analisada como um
processo dindmico e transitério. O que vai mover a Histdria, ndo é uma sociedade
idealista, ndo é uma sociedade ideal, mas € o movimento da propria sociedade humana,
as condicoes dos lugares, as contradicdes que existem na sociedade. “As configuragdes
sociais encontradas em determinado contexto histérico sdo passiveis de sofrer
alteragdes, desde que haja mobilizagao por parte dos sujeitos” (SENA, 2024, p.1). Dessa
forma, nao se pode negligenciar o fator humano, visto que sdo as pessoas que
constituem os processos histéricos e podem mudar seus rumos.

Dando seguimento a nossa introducgéo, precisamos retroceder mais um pouco a
tradigao tedrica sobre o mundo contemporaneo para relacionar a Museologia ao termo
pos-critico. O termo remete a tentativa de encontrar novas formas de leitura e
interpretacdo que vao além dos métodos da critica, teoria critica e critica ideoldgica
(SKIVEREN, 2022). O “p6s-critico” se apresenta em meio académico na Critica Literaria
e nos Estudos Culturais. Na critica literaria a leitura pds-critica caminhou “em direcéo a
novos modos de analises que nao eram acriticas, mas em certo sentido haviam ido além
da critica” (Ibid., p. 2). Ja nos estudos culturais aparece nas avaliagdes sobre o potencial

subversivo de um determinado objeto cultural: “até que ponto ele subverte as hierarquias



de raga, género, reproduz pressupostos neoliberais e assim por diante” (HOLM, 2020, p.
152 apud SKIVEREN, 2022, p. 6).

Os Estudos culturais formam um campo interdisciplinar, de abrangéncia

internacional. Podem ser observados na segunda metade do século XX, “focalizados
pelas pressdes imediatas do tempo e da sociedade na qual foram escritos, organizados
através delas, além de serem elementos constituintes de respostas a essas pressdes”
(HALL, 1980, p. 32). Formalizados na Gra-Bretanha do pds-guerra, estdo em constante
oposicao ao status quo e fazem criticas a gestdo convencional dos assuntos culturais.
Segundo Thomas Lindlof e Bryan Taylor (2011) os pesquisadores dos Estudos Culturais
estdo interessados em como os desenvolvimentos histéricos e suas consequéncias sao
registrados em sistemas de simbolos culturais e como eles influenciam a reproducgéo de
identidades, relacionamentos e comunidades. Assim sendo, os Estudos Culturais foram
colocados no centro do debate sobre as implicagdes da teoria critica para o trabalho em
instituicdes académicas e culturais dos Estados Unidos, como veremos em detalhe no
capitulo 3.

Com a influéncia dos Estudos Culturais e pés-coloniais aplicados aos museus e
patrimbnios frente aos desafios impostos pelos problemas de identidade durante as
mudangas politicas, sociais e culturais do final do século XX, emergiram manifestacdes
criticas na Museologia que posteriormente se avolumaram, criando muitas tentativas de
deslocar os museus tradicionais e de territério para o ambito da hiperculturalidade.

No esfor¢o de construir novos modos e formas da apresentagcao dos museus no
cenario hipercultural, inumeros termos e conceitos foram criados e disseminados na

literatura do campo. Scheiner (2020a) denuncia que novas adjetivacées do Museu, tais

como: museu inclusivo, museu aberto, museu dialogal, museu hibrido e museu

decolonial; e da Museologia: Museologia Critica, Museologia Inclusiva, Museologia

Decolonizada etc., ndo sao percepgdes revolucionarias. Juntas, compdem uma tentativa
de reatualizar percepgdes sobre Patriménio, Museu e Museologia, mas carecem de vigor
para elaborar um novo construto. Segundo a autora, os modelos classicos de museu
tradicional e museu de territério estdo sendo vestidos com essas novas “roupagens” que
entretanto ndo constituem nenhuma renovacao - a ndo ser na ordem do discurso?®.
Finalmente, podemos dizer que ainda n&o se chegou a uma ideia organizada

para estabelecer o que constitui o pos-critico. Em outras palavras, ndo existe nenhuma

3 De modo similar, Ulpiano Bezerra de Meneses (1993) alerta sobre uma fragmentagéo
generalizada, que arrisca atomizar o campo da Histéria. Isto ocorre devido as suas variantes
tematicas e metodoldgicas: Histéria "vista por baixo", Micro-histéria, Histéria Antropolégica,
Histéria do cotidiano, Histéria Oral, Histéria das mulheres, das criangas etc. Para Meneses,
apesar do nobre intuito de dar voz aos silentes e excluidos, os termos podem ser percebidos
como frutos dos modismos e da ocorréncia de descompromissos com a insubstituivel dialética
entre as macros e as microestruturas.
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clara definicdo de pos-critica. O conceito é usado de maneira diferente pelas varias
areas do conhecimento. Ressalvas a parte, tedricos vém usando cada vez mais o termo
“pos-critico” na ultima década. Seus principais interlocutores sdo Eve Kosofsky
Sedgwick, Bruno Latour e Rita Felski. Robnan Mcdonald (2021), professor de literatura na
Universidade de Reading, Inglaterra, relata que figuras enredadas nos métodos e ideias
da critica inclinam-se a utilizacao desse termo. Conforme a acepg¢ao de Mcdonald, a pos-
critica emerge da critica e pode ser entendida como critica voltando-se para si mesma,
mordendo o préprio rabo. Apesar disso, ele enxerga um desejo nesses autores de
superar um tom e uma atitude na literatura critica e nas escritas da critica.

Nesse sentido encontramos o ultimo item - ¢) Museologia Pés-critica. Ela trata do

levantamento de uma hipétese trabalhada por Andrew Dewdney, David Dibosa e Victoria
Walsh no livro Post-Critical Museology: Theory and Practice in the Art Museum, principal
publicagédo a respeito dessa tematica. “O livro conclui ensaiando o argumento da posigao
da pés-criticidade e sua importancia em relacdo ao museu de arte” (DEWDNEY et al.,
2013, p.12). A relagao do publico potencial com o espago onde o objeto musealizado fica
em exibicdo e seus componentes constitutivos, ndo deveria ser separada das
preocupacdes vivenciadas por pessoas de distintas etnias, grupos sociais e culturais.
Nesse quesito, a Museologia Pds-critica procura trazer esclarecimentos. Em resumo, a
Museologia Pés-critica trabalharia a confirmagédo de uma opinido levantada a partir dos
museum studies, recuperando o confronto entre teoria e pratica no desenvolvimento do
pensamento tedrico sobre a Museologia e examinando como o museu instituido
responde a critica pds-colonial articulada pelos circulos de pesquisa académica.

O livro trata de expor o estudo de caso da Tate Britain, em Londres. Seus autores
sao profissionais de museus e tedricos do campo da arte que cotidianamente se
deparam com o questionamento sobre a funcéo social dessa instituicdo. O projeto de
pesquisa € uma investigacdo experimental, interdisciplinar e colaborativa (WALSH,
2016). Em seu decurso analisa os motivos da auséncia de visitantes de certos
segmentos sociais, negros e de minorias étnicas, para discutir o eloquente problema da
identidade cultural nos museus modernos. Tem a finalidade de equacionar problemas
organizacionais no setor cultural, partindo do caso de um museu especifico para tentar
pensar 0s museus na contemporaneidade.

Portanto, para os autores a Museologia Pods-critica seria um termo que
representa o juizo, elaborado no livro Post-Critical Museology, publicado pela Tate
Gallery, que consigna a Museologia como possuidora de um carater diferenciado.
Podemos assumir a premissa de que a mudanca terminoldgica, de Museologia Critica
para Museologia Pds-critica, esta relacionada a diferengas na esfera profissional
(LORENTE, 2012). Segundo Walsh (2016), a Museologia Pds-critica apresentaria um
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novo modelo de pesquisa colaborativa incorporada ao museu de arte, baseada na
pratica e conduzida pela pratica, ndo so destacando a inclusdo do publico, mas também
provocando a sua animagdo como um participante legitimo na formacao e distribuicdo de
conhecimento dentro do museu de arte e no encontro com a obra de arte. O declarado
‘novo modelo radical de colaboragdo baseada na pratica, investigagao transdisciplinar,
definida como pos-critica” (WALSH, 2013, p.1), trata de algo que o0s museus
exploratérios ja fazem desde o periodo pods-guerra: estabelecer a relacdo entre
experimento e visitante.

Vale lembrar que o projeto Tate Encounters: Britishness and Visual Culture
(2007-2010), documentado no livro, foi a primeira pesquisa realizada na Tate Britain com
0 proposito de transformar suas proprias praticas em relagcdo a questdes sociais e
culturais (HONORATO, 2019). Discute-se, desde entdo, aquele museu como espaco de
preservacéo e valorizagdo do patriménio cultural, mas também como espaco e lugar de
representacdo da sociedade em que esta inserido e daqueles dos quais preserva a
cultura material (GRASSO; MANGIAPANE, 2021). Ideias latentes da Museologia Critica
se tornando explicitas para o posicionamento inglés da Museologia Pés-Critica.
Percebemos que o lado social da Museologia na Inglaterra esta sendo desvelado muito
recentemente. Assim sendo, ventos de renovacgao da identidade cultural nos museus sao
uma questao incipiente para a Tate.

Em sintese, no Reino Unido referir-se ao termo “critico” pressupde demandar
uma atitude nova e critica do proprio museu, que deveria estar expressa em sua politica.
Por exemplo, para lidar com questdes irruptivas como censura, racismo e
internacionalismo na curadoria de arte, seria necessarias novas praticas encaradas
como criticas. Nesse contexto, o termo “curadoria critica” declara uma pratica curatorial
radicalmente nova que comega envolvendo um publico ndo especializado, “refere-se as
novas praticas curatoriais que surgem” (MENSCH, 1992, p.49). Mensch acusa que o0s
adjetivos critico e novo sédo usados de forma desorganizada. Em lugares como o Reino
Unido coisas que sdo novas podem ser tidas como criticas e vice-versa.

No rastro do pensamento que associa o novo ao critico, a Museologia Pds-critica
poderia ser uma Museologia Critica tardia na Inglaterra, uma vez que a atitude critica
seria recém-chegada. Em vista disso, buscamos apreciar se estamos vivendo numa fase
de expansao da Museologia Critica.

Refletir sobre a dedicagdo da Museologia ao social nos leva a articular sua
correlacdo com outras perspectivas disciplinares. A acepg¢ao multidisciplinar assumida
neste projeto acontecera em funcdo da necessidade de se pensar as interagoes
disciplinares na investigagdo museoldgica. Tendo por base a abrangéncia da

Museologia, campo cientifico que convive com varios campos, disciplinas e ciéncias



(LIMA; NARLOCH; SCHEINER, 2018), ndo podemos nos furtar a apresentar um olhar

multiperspectivado no que se refere a pensar a interpretacdao do real manifestada na

teoria museoldgica. Para tanto, convém esclarecer que sera utilizado um conjunto
integrado de saberes, tais como: Comunicacao; Educacao; Filosofia Social.

A vista das narrativas que conectam o museu & conscientizacdo primordialmente
recente sobre seu papel esclarecedor com diferentes sociedades, percebemos a
necessidade de relativizar afirmagdes que se pretendem pds-criticas nos dias de hoje. O
museu como espacgo colaborativo e dindmico possui experiéncias precedentes que vém
sendo consolidadas desde o final do século XIX. Scheiner (2020b) indica que a
socializagao das descobertas cientificas e dos avangos tecnoldgicos € muito mais antiga
do que se percebe. Segundo a autora, ao longo do século XIX, especialmente, na
Inglaterra, a partir de 1851, nas areas industriais, 0s museus ja serviam como espago
pedagdgico, “constituindo ateliers que permitem a formagao, em servigo, de operarios
para as industrias téxteis, a cerdmica e a impressédo - origem dos museus de artes e
oficios” (SCHEINER, 2020b, p. 14). A fungdo educativa-formativa do museu,
especialmente na sua relagdo com as classes menos favorecidas das areas industriais,
era considerada fundamental. Nesse sentido, podemos inferir que o comego do trabalho
com as classes menos privilegiadas ndo seria um movimento pés-colonial, mas uma
tradicdo da pratica museoldgica ainda pouco abordada pelos pesquisadores,
especialmente no ambito latino-americano.

Nesse cenario de insergdo da participagdo social nos museus, revisitar as
tendéncias e matrizes tedricas do conhecimento sobre a Museologia nos ajuda a
interpretar, sob o ponto de vista critico, como se passa a, de fato, entrosar os sujeitos no
processo de ensino e aprendizagem. A metodologia de educagao popular introduzida por
Paulo Freire, que projetava a valorizagdo do saber popular nas leituras de mundo que
estivessem ligadas as experiéncias de vida dos oprimidos e as suas realidades culturais,
abre caminho para pensar novos vinculos entre a educagao adotada pelo profissional de
museus e o visitante. A vista disso, sustentar propostas de praticas educacionais criticas
mostra-se imprescindivel: significa construir uma pratica educativa museolégica
emancipadora, fundamentada nas experiéncias e vivéncias dos educandos (REIS;
PINHEIRO, 2009).

Para que isso ocorra, os museus tém um papel fundamental no processo
educativo com destino a construir uma educacao transformadora cuja metodologia seja
baseada na praxis. Reis (2009) aposta no estimulo ao didlogo participativo sobre os
conflitos e desafios que atravessam a realidade dos sujeitos como estratégia pela qual
podemos reivindicar uma instituicdo primordialmente educativa e disponivel a todos,

habil a apresentar fatos da vida social e convidar a sociedade para refletir sobre
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concebiveis transformacgdes no status quo dominante dentro e fora dos museus. Nesse
rumo, concordamos com Scheiner (2020a) que a tendéncia do museu nao é ser inter,
multi ou transcultural, mas hipercultural, justapondo, sem distancia, diferentes formas
culturais e suscetiveis a amplos questionamentos que podem abrir novos caminhos e
significados.
Fundamentada nas ideias e fatos expostos, esta Dissertagdo tem como Objetivo
Geral refletir sobre os modos e formas através dos quais a teoria museoldgica interpreta
o real, com énfase nas narrativas da Teoria Critica e da Teoria pods-critica e sua
aplicagao a Museologia. Sdo Objetivos Especificos:
- Analisar a Linguagem Museoldgica critica e pds-critica na interpretacéo sobre o real.
- Analisar os conceitos da Teoria Critica e da Teoria pés-critica e sua aplicacdo a
Museologia;
- Analisar as premissas do que se poderia chamar uma “Museologia Critica”, em sua
relagdo com as matrizes de pensamento que deram origem a teoria da Museologia;
- Analisar o conceito de Museologia Pds-critica como um conceito aberto,
identificando  possiveis contradigdes reveladas no discurso museolégico

contemporaneo.

A pesquisa se justificou por buscar contribuir para uma atualizagdo das
interpretagcdes museoldgicas; o ponto de vista aqui investigado se dirige especificamente
a dois fundamentos tedricos do campo museal: a linguagem e o real.

A linguagem museoldgica referenciada neste trabalho se dirige ao conhecimento
gerado e utilizado pela Museologia, seus termos ou conceito que podem ser vistos em
sua génese, caracteristicas e ambiéncia sociocultural. Partimos da perspectiva de
Scheiner para falar de uma linguagem museolégica no mundo ocidental no sentido de
fazer um exercicio intelectual sempre procurando contribuir para o reconhecimento das
bases epistémicas da Museologia e das suas interfaces com areas do saber. Para
vermos o desenvolvimento da Museologia como campo disciplinar inclui, quanto antes,
inquirir sobre o grau de certeza que se pode ter sobre a existéncia de uma “Museologia
Pds-critica”, buscando verificar sua produgao de sentido no contexto das narrativas ja
existentes.

Sites de busca e repositérios cientificos nacionais apresentam escassez de
estudos que se dirigem a analise pds-critica articulada a Museologia. Faz-se necessario
alimentar esses bancos de dados, uma vez que a produg¢do académica disponibilizada

por acesso aberto, majoritariamente, ndo apresenta substanciais estudos sobre o tema
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no Brasil*. Em vista disso, pretendemos que esta pesquisa contribua para a construgdo
de conhecimento em Museologia, em especial no que se refere a Comunicacdo em
Museus, com intuito de promover a reflexdo e a praxis, fazer a critica aos discursos
homogeneizantes e auxiliar o ensino da Museologia, contribuindo para os debates nos
niveis de graduacao e pos-graduacgao.

Pretendemos ainda valorizar aspectos da teoria constantes do pensamento de
Stransky, que - apesar de sua importancia - ndo dominam o contexto atual dos museus:
ainda que seja citado extensamente em Brno ou dentro do Comité Internacional de
Museologia, sua reputacéo esta distante de ser global. Mairesse (2016) constata que as
poucas referéncias a Stransky encontradas estdo, em geral, nos livros didaticos em
lingua francesa, o que desfavorece sua utilizacdo como referéncia de novos estudos e
para a posteridade. Por outro lado, deve-se ter em conta que o pensamento de Stransky
€ bem conhecido entre os tedricos latino-americanos da Museologia, pelo menos desde
os anos 1980, e especialmente a partir de 1992, quando se iniciou a producdo do
ICOFOM LAM®. Reitera-se aqui sua importancia.

Tendo em vista o exposto, consideramos de especial importancia analisar de
modo mais cuidadoso as relagdes entre as narrativas do Real desenvolvidas no ambito
da Museologia e as premissas da teoria critica - um recorte de analise ainda pouco
privilegiado pelos tedricos da Museologia.

Na busca por acrescentar outras possibilidades, faz-se conveniente mencionar a
interpelacdo hesitante de tedricos ja estabelecidos a tendéncia pés-critica para
evidenciar que o debate proposto pode apresentar resisténcia. Nesse quadro, a Teoria
pos-critica aplicada ao campo educacional nos oferece auxilio.

De acordo com Marlucy Paraiso, o direcionamento das teorias poés-criticas no
campo educacional brasileiro produz “praticas educacionais, curriculos e pedagogias que
apontam para a abertura, a transgress&o, a subversdo, a multiplicagdo de sentidos e
para a diferenca” (PARAISO, 2004, p.284-285). Contudo, priorizam explicacdes e
narrativas parciais, nogdes locais e particulares. Marden Ribeiro (2016) explica que a
radicalidade pds-critica coloca em segundo plano as diversas demandas imediatas,
conflituosas e tensas que envolvem a selecdo e exclusdo dos conhecimentos
curriculares no cotidiano escolar. Uma vez diante de impasses estruturais sobre
desigualdades sociais, os estudos pds-criticos tentam oferecer alternativas aos sujeitos

da educacao, porém o fazem de maneira exageradamente vaga, com estudos pouco

4 Vale mencionar o posicionamento da Museologia Pés-critica trabalhada por Cayo Honorato e
Maya Macario, um dos poucos estudos, sendo os unicos, disponibilizados gratuitamente no meio
digital sobre essa tematica no Brasil. Ver: MACARIO,2019; HONORATO, 2019.

5 Subcomité regional do ICOFOM para o estudo, discussdo e producgéo da teoria museologica na
América Latina e no Caribe, renomeado desde 2021 como ICOFOM LAC.
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expressivos e pouco relevantes para suas compreensdes. Assim sendo, na busca por
transgredir a teoria ja estabelecida, a premissa pds-critica se afasta de comunicar a
importancia da teoria produzida no campo do curriculo e na educagcdo de modo mais
geral.

Tal posicionamento relutante de tedricos da linhagem critica corresponde as
primeiras divergéncias descritas sobre as opinides proferidas em relacédo a Museologia
Pds-critica. Em uma conferéncia de apresentagdo do projeto Tate Encounters, Helen
Graham (2015) conta que a reagao da audiéncia, formada por profissionais de museus,
foi bastante negativa, justamente pelo interlocutor tecer comentarios provocativos sobre
0 perigo em classificar publicos “desaparecidos”, mexendo no ja delicado assunto da
inclusédo social. A Museologia Pds-critica ndo foi bem recebida, entre outras razées, pelo
tom pretensioso com que Andrew Dewdney apresentou os argumentos, vistos como
exageradamente reivindicativos e assemelhando-se a um modo de criticar ja existente
(GRAHAM, 2015). “A posig¢ao do pds-critico visa [...] desenvolver uma posi¢do que reuna
académicos, profissionais de museus e outros de maneiras produtivas, a fim de abrir
novos caminhos de significado e propésito por meio da agéncia de publicos” (DEWDNEY
et al., 2013, p. 2 apud GRAHAM, 2015, p.1). Decorrente deste propdsito, a posi¢cao pos-
critica retratada aparenta querer confrontar narrativas e experiéncias, produzir e
contestar abordagens, depreciando a criagao intelectual de profissionais ja estabelecidos
num lugar de reflexdo e acgao critica. Nao seria congruente sua "grande reivindicagao"
por uma nova Museologia Pds-critica e o que eles realmente ofereceram, mais da
mesma continuagao tedrica critica. Enfim, seja aceitando ou negando a existéncia de
barreiras entre a Museologia Critica e Pds-critica, langcaremos duvida sobre a novidade e
excepcionalidade do sentido dado a esse termo.

A Dissertacao se insere no ambito da Linha de Pesquisa 01 do PPG-PMUS -
Museu e Museologia, em cuja ementa consta a abordagem do Museu como fenémeno
e da Museologia como campo disciplinar, em suas relagdes com os diferentes campos
do saber. Nesta linha esta inserido o projeto de pesquisa “Patriménio, Museologia e
Sociedades em Transformagao: a experiéncia latino-americana”, ao qual se vincula
esta pesquisa de mestrado, caminhando em acordo com a concentragdo de pesquisas
sobre 0 pensamento tedrico da Museologia. Este projeto estuda as tendéncias
contemporaneas de pensamento que influenciam o desenvolvimento da teoria
museoldgica, tendo como base de reflexdo a América Latina. Suas analises se voltam
para as relacbes entre as atuais direcbes de pensamento e recentes acordos no meio
sociocultural, especialmente indispensaveis para nossa pesquisa no que tange aos

modelos conceituais de Museologia que estdo sendo operados.
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A pesquisa de Dissertaciao foi viabilizada pelo conjunto de experiéncias
prévias desenvolvidas a partir dos projetos de Iniciagcdo Cientifica e de Incentivo
Académico, aos quais estivemos vinculados por dois anos, integrando sua producao
intelectual durante a Graduagdo em Museologia. A insercdo naquele projeto cientifico
funcionou como um laboratério que estimulou as execucgdes praticas dos conteudos
tedricos mais atentos as atualizagdes técnicas e as inovagbes no campo da
comunicagdo em museus. Desse modo, o projeto de pesquisa contribuiu em oferecer
aportes tedricos e praticos para nossa formacdo em Museologia, construidos de forma
dindmica e com interlocugdes junto ao programa de Pdés-Graduacdo em Museologia e
Patriménio - PPG-PMUS, UNIRIO/MAST.

Vale ressaltar que através da orientagao obtida nas atividades de extensao e de
pesquisa adjacentes a Graduacgao, bem como durante o periodo como aluna especial
das aulas do Mestrado, pudemos conferir a compatibilidade do perfil dos docentes para
condugcdo e estimulo ao desempenho da producao intelectual nas investigagdes que
estamos a realizar. Ao longo da Graduag¢ao buscamos a qualidade na administragdo dos
métodos com o intuito de, a longo prazo, realizar estudos que atualizassem as pesquisas
sobre narrativas do real contemporaneamente elaboradas pelos museus.

A pesquisa de Graduagdo empenhou-se em contribuir para a producéao cientifica
sobre as narrativas museolégicas. Para tanto, o propésito, junto aos académicos, foi
interseccionar saberes adquiridos e desafios enfrentados pelo musedlogo enquanto
profissional atuante na construgcdo e comunicagdo de discursos especificos. Desse
modo, sinalizamos a predisposicdo para o esforgo conjunto em direcao a manutencgao
das publicagdes cientificas do programa como elemento fundamental para continuar a
reunir as contribuicdes desenvolvidas durante o projeto. Os resultados empreendidos na
trajetéria académica tragada durante a graduagdo em Museologia, que possibilitaram a
execucdo desta pesquisa, foram de duas ordens, de um lado versando sobre
Museografia e de outro, sobre Teoria da Museologia. A seguir mostraremos como essas
areas deram substdncia necessaria para a elaboracdo da futura dissertagcdo de
mestrado. As atividades de Iniciacdo Cientifica foram desenvolvidas concomitantemente
ao acompanhamento e planejamento da disciplina Museologia e Comunicacéo IV, palco
de debates no que se refere ao desenvolvimento e implementacdo das exposigdes
curriculares da Escola de Museologia. Nela se identificava a ligagdo entre as propostas
expositivas pensadas pelos curadores e a bibliografia levantada.

Em 2020 a relagdo do publico com o museu instituido foi transportada para a
esfera digital, em virtude das medidas de distanciamento social recomendadas pela
OMS (Organizagdo Mundial da Saude) e entidades de saude locais. Entretanto, o

desenvolvimento das dinamicas museoldgicas continuou a ser mapeado no projeto,
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através do plano de estudo intitulado “Museus e a Pandemia: o engajamento do Museu
do Amanha no Facebook™. De carater exploratorio e quantitativo, a primeira fase teve
como objetivo levantar dados sobre o impacto da pandemia de Covid-19 em museus
nacionais e internacionais. Com o estudo de caso apresentado, tragcos marcantes no
ambiente digital foram ponderados, abrindo caminho para novas perspectivas.

Os museus, a principio, obrigados a alavancar uma adequacéo para o ambiente
online, encontraram nas redes sociais uma forma de agregar diferentes atividades,
interacbes e manifestacbes no interior de um territério contemporaneamente
individualizado e globalizado. Os resultados indicaram a reconfiguragdo da comunicacao
para as midias digitais, aumentando o engajamento dos publicos, ainda que no cenario
virtual dos museus a reproducdo de modelos comunicacionais ndo seja constantemente
didatica e que insistam em reproduzir as exclusbes ainda presentes nas instituicdes
fisicas, tais como desigualdade no acesso a informagédo por motivos socioeconémicos,
falta de recursos digitais para inclusdo de pessoas com limita¢des visuais, entre outros,
enquanto consoantes a relagdo entre 0 museu e a esfera digital.

No que tange a relagcao do sujeito com o real, o debate pdde ser aprofundado
através da Monografia de final de Curso elaborada. Neste ponto, tratamos de fazer uso
do carater relacional pautado pela negacao de sua realizagdo como elemento de estudo
da Museologia. O “nada” foi o conceito escolhido para ser associado a relagéo
stranskyana a partir da consideragao do bindmio homem e realidade, constituida pela
percepgao, sentida ou criada. Em suma, o trabalho reforcou que o objeto da Museologia
esta na relacao, reafirmou seu carater aproximativo com a Filosofia e reiterou Tomislav
Sola (apud BARACAL, 2015), ao interpretar que a Museologia pode ser abordada em
equivaléncia a Patrimoniologia, sendo objeto de ambas um conjunto de representacdes
da relacdo entre homem e realidade.

Portanto, este preparo de um estudo mais profundo foi tornado factivel pela
conjugacao de projetos em Museologia e Comunicacao realizados na Graduacdo em
Museologia. Todas essas investigagbes culminaram nesta pesquisa de mestrado, que
devera dar continuidade aos estudos acerca da evolugao das discussdes sobre a
abordagem filosofica, a partir de Stransky, na América Latina e sobre os reflexos da
Teoria pos-critica em Museologia.

Deixo registrado que o Mestrado viabilizou a minha pesquisa de pods-graduagao
através das disciplinas: Teoria do Patriménio; Teoria e Metodologia da Museologia;
Museologia e Comunica¢do; Museologia, Patriménio, Documentagdo e Informacéo;

Patrimdnio, Museologia, Educacgéao e Interpretacao; e Estagio-Docéncia.

6 Esta investigagéo teve apoio da Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis (PRAE), concessora de
assisténcia estudantil entre 2019 e 2021, através da Bolsa de Incentivo Académico.
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Esta dltima, em particular complementou e aperfeicoou o ensino do Mestrado
porque possibilitou uma experiéncia de verificagao na pratica acerca de como se insere a
teoria na estrutura curricular dos cursos de nivel superior. As atividades foram
desenvolvidas durante o primeiro semestre do ano de 2023. O horario matutino foi
reservado para os encontros - que ocorreram todas as tercas-feiras, das 07:10 as 11:00,
horario destinado a disciplina MUSEOLOGIA Il integral 2023.1. Seu objetivo geral era
analisar e apoiar a construcao de reflexdes a respeito das teorias sobre o objeto. O
supervisor responsavel foi o museoélogo e Professor Doutor Anaildo Bernardo Baracal. A
escolha do professor e disciplina para cursar o estagio-docéncia ocorreu em fungao de
abarcarem a mesma area de conhecimento da pesquisa em desenvolvimento no
Mestrado, sendo o processo auxiliado pela Prof. Dra. Teresa Cristina Moletta Scheiner,
orientadora da Dissertacdo. A pertinéncia da selecao realizada se justifica ndo apenas
pelas semelhancas das linhas de pesquisa, Museu e Museologia, mas também pela
metodologia de ensino adotada. Baragal promoveu reflexdes sobre Museologia ao nivel
filoséfico. O professor advogou ideias sobre a episteme do campo numa abordagem
critico-filosofica. Os aspectos tedricos que se referem ao carater filosofico da
Museologia, vistos durante as aulas, estdo na esteira de assuntos discutidos por autores
usados nesta dissertagdo, como Zbynék Zbyslav Stransky, Anna Gregorova; Teresa
Scheiner; Bernard Deloche, entre outros. Nesse sentido, a disciplina estava fortemente
vinculada ao nosso recorte epistemoldgico de produgdes tedricas do século XX, sendo
as discussbdes promovidas no ambito dessa disciplina essenciais para o processo
investigativo registrado nestas paginas.

Os questionamentos sobre Museologia Pés-critica se iniciaram ainda no periodo
da graduacdo. Contudo, apenas com a orientacdo da professora Teresa Scheiner
durante a pesquisa de dissertagdo de Mestrado pude aprender o sentido e o propésito
da pesquisa realizada - porque o método das fontes bibliograficas acessadas na época
nao permitiu um desenvolvimento ampliado dessas investigagbes. Isto s6 pode ser
erigido posteriormente, com a experiéncia profissional da orientadora, que contribuiu
para uma melhor elaboracao desta Dissertacao.

Ressaltamos também o programa de bolsas CAPES concede as universidades
no Brasil como fundamental para nossa Dissertacdo. Ela tem a funcdo de manter e
fomentar a pesquisa cientifica, com o intuito de expandir as fronteiras do conhecimento.
Sem o apoio financeiro deste programa ndo seria viavel prosseguir com o sonho de
fortalecer uma carreira no meio académico, pois permitiu uma atitude de dedicacao a

pesquisa em tempo integral.
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Fundamentos Teéricos da Pesquisa

Equivocos na trajetéria do campo museoldgico sdo comuns, e se mantém pela
frequéncia com que ocorrem. Contudo, ao fazermos uma incursao sobre a teoria da
Museologia confirmamos que isso parece ter se tornado normal, conforme as
convencoes dos profissionais do proprio campo. Com base em Teresa Scheiner (2015)
podemos observar trés movimentos articulados que geram a cristalizagéo e distor¢cao de
ideias sobre a Museologia: o habito de afirmar sem as devidas fontes; de reificar ideias e
propostas, sem conhecer-lhes a substancia; de referir sem comprovar. Na Museologia,
como consequéncia negativa de todos esses deslizes, temos a diminuicdo da poténcia
critica do arcabouco tedrico que sobre ela se constroi. Nesse sentido, de acordo com
Scheiner buscaremos analisar se a Museologia, como ambito de estudo e tema de
producao académica, esta sendo subjetivada - em outras palavras, se ela estaria sendo
prépria de um ou mais sujeitos, mas nao sendo valida para todos.

Ao elaborar uma proposta de investigacdo para Teoria pds-critica, adotamos o
uso do referencial basico da Teoria Museoldgica, que define a Museologia como ciéncia
ou disciplina cientifica, cujo expoente estd em Stransky. Entendemos que o autor pode
contribuir para o debate com alguns pontos que continuam pouco evidenciados na
episteme do campo. Sua tendéncia de conhecimento, que se recusa a compreender
apenas externamente o fenbmeno, nos orienta em direcdo a substancia dos
pressupostos tedricos. “O objeto de nossa tendéncia de conhecimento ndo deveria ser
apenas o que é percebido como a realidade das praticas de museus, mas também
aquelas coisas que sao sua propria motivagdo” (STRANSKY, 1983 apud SCHEINER,
2016, p. 367). Exemplo fundamental de seus estudos terminolégicos seria o conceito de
Museu como algo que s6 pode ser assimilado na relagdo: como percebido por Stransky
(apud GREGOROVA, 1980), defendemos que tanto o Museu, quanto a Museologia séo
instancias relacionais. Assim, a Museologia seria sintetizada pela relago.

Stransky contribui sob a perspectiva do fenbmeno como uma tendéncia a ser
reforgada por meio da revisitagdo do quantum gnosiolégico da Museologia, promovido
por nossas pesquisas a partir desta dissertacdo. Dessa maneira, com a finalidade de
interpretar diferentes abordagens para a construgdo de informes sobre a Museologia, a
Teoria pés-critica talvez seja uma oportunidade que tem o campo de voltar-se para o
pensamento de tedricos consagrados e emergentes, em suas observaveis relagdes de
aproximacgdes e distanciamentos das bases da Museologia nas interpretacées do real
realizadas.

Assim sendo, definimos a seguinte Hipétese de trabalho: A Museologia Pds-

critica € uma oportunidade de o campo da Museologia refletir retrospectivamente sobre
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si mesmo. Tal hipdtese nos leva a examinar, como Questdes, alguns aspectos das
relagdes existentes entre as discussdes sobre expressdes linguisticas e premissas
conceituais: a Museologia Pés-critica traz percepgdes revolucionarias? Ela constitui uma
tentativa de reatualizar percepg¢des sobre Museu e Museologia? A Museologia Pds-
critica seria um modismo linguistico? Em sintese, o direcionamento pds-critico realmente
renova a Museologia?

Nesse contexto, buscamos revelar se é Util considerar a Museologia como pds-
critica. Ultrapassamos a Museologia Critica ou nao? A Museologia Pds-critica evoca a
Museologia Critica como um movimento a ser ultrapassado? A Museologia Pds-critica e
a Museologia Critica estdo separadas ou pode haver mistura em suas posigdes de
reflexao?

Para responder a tais questdes consideramos util analisar se a trajetoria de
surgimento das matrizes de pensamento da Museologia é compativel com o momento
em que os termos s&o formalizados e, ainda, analisar se a Museologia Pds-critica € um
modelo de pesquisa colaborativa baseada na pratica e conduzida pela pratica.

Em suma, trataremos de apresentar tendéncias teéricas da Museologia versus o
angulo de estudo do museum studies, sem perder de vista o pressuposto central de
constituicado cientifica deste recém-formado campo: a relagdo entre homem e realidade,
estabelecida por Zbynék Zbyslav Stransky. A Dissertagdo busca aproximar-se, através
da compreensao entre teoria e pratica da Museologia, de uma teoria, consolidada no
contexto museoldgico, fundamentada na hipotese pos-critica - cuja jornada é mais
recente. A preocupagdo em relagdo ao campo sera aqui sustentada numa abordagem
das estruturas curriculares da Museologia, em diferentes niveis, numa tentativa de
sintetizar o que cada grau de conhecimento pode oferecer. Portanto, para além da
dicotomia entre atual e antigo, buscamos mostrar convergéncias e divergéncias entre a
vertente pés-critica e a Museologia Critica.

Tudo o que trazemos sdo formas de conhecimento férteis, e ndo menos
discutiveis: em seu inicio, a teoria stranskyana também foi considerada pretensiosa por
muitos autores (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013). Isto posto, nos desperta o interesse
em dar um passo para tras, antes de assumir que certas reflexdes estdo inovando o
campo. A proposta aqui advogada compreende pensar, acima de tudo, o dialogo,
interseccionar saberes em seus distanciamentos e aproximacgdes temporais, espaciais e
circunstanciais.

A metodologia de trabalho incluiu leitura e andlise de conteudo de textos
teéricos sobre o tema, numa pesquisa exploratéria em fontes bibliograficas e

documentais. A busca foi organizada em trés segmentos.
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O primeiro segmento nos voltamos para o campo da Historia e a descrigdo dos
ambitos de interacdo do conhecimento tedrico contemporaneo da Museologia -
buscamos o contexto histérico porque se é fato que a Museologia se organizou como
corpo de conhecimento no final do século XX, devemos investiga-la com base nas
realidades cientificas e filoséficas que a influenciaram naquele momento histérico. Foram
abordados: Teoria Critica; Teoria pés-critica; Estudos Culturais; Estudos pds-coloniais;
Modernidade; Pdés-modernidade. O segundo é marcado por producgdes criticas que
discorrem sobre os lugares de pensamento da teoria da Museologia, desenvolvidos por
tedricos e profissionais de museus, tais como: Museologia marxista-leninista; Nova
Museologia; Museologia Critica. No terceiro segmento visa reconhecer as elaboragdes
dos Museum Studies; Museologia Pés-critica.

Por fim, o texto da Dissertacdo também analisa a relacdo entre o construto
tedrico e sua aplicagédo na pratica museolodgica, considerando os conteudos trabalhados
em cada segmento anterior no contexto da experiéncia museoldgica. A busca em fontes
documentais teve o intuito de verificar se a Teoria pds-critica agiu e influenciou a
Museologia para um momento de renovagao radical da estrutura de seu conhecimento
atual. Nesta parte fez-se uso do método empirico, para pensar como 0s conceitos sao

traduzidos em pratica na contemporaneidade, numa abordagem qualitativa.

Estrutura da Dissertagao

A partir destas reflexdes estruturamos o texto como segue:
INTRODUCAO

CAPITULO 1. A DIMENSAO EPISTEMICA ENTRE MODERNO E POS-
MODERNO. Para analisar o modelo de pesquisa pds-critico € inviavel deixar de lado o
estudo da sociedade e do sujeito contemporéneos. Este capitulo considera tentar
compreender Modernidade e Pés-modernidade, explorando a mudancga epistémica entre
moderno e pos-moderno e suas formas de expressdo no real. Debatemos a dimensao
episttmica da sociedade atual, analisando modernidade, modernizacdo e pos-
modernidade. Foi realizada uma breve analise do discurso pés-moderno, um dos
emblemas da cultura ocidental contemporanea, verificando a histéria de alguns
paradigmas que serviram para fundamenta-la; e investigamos uma nova compreensao
dos paradigmas pos-modernos. A ideia foi abordar algumas linhas de forca da
Museologia, pés-critica e critica, discutindo a que modelo de pesquisa a Museologia esta
vinculada na atualidade. Esta abordagem se faz importante na medida em que
compreende como um “imperativo ético, tedrico e politico” o desacreditar das narrativas

Unicas e limitadas sobre o discurso pés-moderno em nossa cultura.
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CAPITULO 2. MUSEOLOGIA CRITICA: CONCEITO, FUNDAMENTO E USO.
Apresenta de modo breve a matriz critica da Museologia, trabalhando a influéncia da
teoria marxista e da teoria critica a partir de Adorno e Horkheimer. Aborda também a
utilizacdo da analise critica, nos estudos sobre Museologia, como marcante para a
metodologia de trabalho do ICOFOM. Este capitulo conta com o referencial tedrico de
autores como Amareswar Galla, Anaildo Baracal, Bruno Soares, Oscar Navarro, Teresa
Scheiner, Waldisa Russio e Wojciech Gluzinski.

CAPITULO 3. MUSEOLOGIA POS-CRITICA: UM PERCURSO ANGLO-
SAXONICO. Categoriza o cenario académico anglo-saxénico e como emergem 0S
estudos ditos pés-criticos. Confere a orientacao de autores de paises de lingua anglo-
saxbnica em seu posicionamento frente a Museologia, a fim de delimitar suas fronteiras
conceituais. Registra a inclinagdo dos Estudos sobre Museus (Museum Studies) a
pensar a teoria e a pratica museoldgica, ressaltando a falta de envolvimento com o
fenédmeno Museu.

Entre as CONSIDERAGOES FINAIS, buscamos confirmar que os dados
resultantes da pesquisa permitem debater se estamos atuando, hoje, em consonancia
com um modelo de pesquisa critico ou efetivamente pds-critico. Isso nao seria apenas
uma questdo da Museologia, no sentido de alinha-la a matrizes tedricas insurgentes,
mas refletiria as condi¢cdes contemporaneas de produgdo do conhecimento no ambito
das ciéncias humanas e sociais. Em alguns campos seria possivel verificar referéncias a
novas terminologias em questao na contemporaneidade. Fala-se em muitas “Histérias” e
em muitas “Museologias”. A insinuagdo parece ser que 0s campos sofreram uma
mudanga tdo vasta que mereceram novas denominagdes. Assim sendo, estariamos
presenciando movimentos recentes, que se apresentam como propostas revolucionarias
de pesquisa - ou tudo é efeito de discurso? A Dissertagao inclui, ainda, sob a forma de
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS, a relacdo das fontes consultadas; e quatro
APENDICES elaborados pela autora.

Resultados Obtidos na pesquisa

No decorrer da pesquisa foi possivel apreciar, ainda que de maneira breve,
alguns conjuntos de acontecimentos inaugurais do campo Museologia. Comegamos pela
histéria da Museologia como disciplina. Normalmente o conhecimento sobre o campo é
muito pulverizado; neste sentido, buscamos agrupar resumidamente o que aconteceu na
evolucdo de suas abordagens, por meio da producéo de autores consagrados do campo.
Propusemos descrever suas principais linhas de pensamento a fim de delimitar como a
Museologia pode ser percebida de maneira geral. Portanto, nestes dois anos de

Mestrado desenvolvemos uma pesquisa documental e conseguimos trabalhar com tais
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diretrizes e com os seguintes autores: a) Museologia marxista-leninista: Razgon, Avram
Moiseevich; Schreiner, Klaus; e Stransky, Zbynék Zbyslav; b) Nova Museologia:
Desvallées, André; Mairesse, Francois; Van Mensch, Peter; Riviere, Georges-Henri; c)
Museologia Critica: Baracal, Anaildo; Galla, Amareswar; Gluzinski, Wojciech; Van
Mensch, Peter; Navarro, Oscar; Russio, Waldisa; Scheiner, Teresa; Soares, Bruno.

A partir dos citados autores como fontes bibliograficas exploramos 0 que ocorreu
com o nascimento do campo e comegamos apreender o termo Museologia Pés-critica,
advindo da obra intitulada Post-Critical Museology: Theory and Practice in the Art
Museum, para ver o que ocorreu com a Museologia. Mais adiante iremos testar a
validade de uma proposta teérica referida como Museologia Pés-critica.

Também expandimos as fontes consultadas, articulando reflexdes de outras
teorias. Discutimos especialmente o pensamento pds-critico no ambito do conhecimento
contemporaneo. Além disso, identificamos o trabalho pratico e tedérico dos museum
studies incidindo sobre as teorias pés-criticas. A partir da sintonizagdo de alguns
aspectos tanto das teorias pds-criticas quanto dos museum studies, evidenciamos ser
possivel abrir a discussao sobre Museologia Pés-critica.

Investigamos a Teoria museoldgica e a Teoria pds-critica, introduzindo a
interpretacdo do real feita por diferentes narrativas. A partir dos resultados iniciais
alcangados comegamos a avaliar, primeiramente, se existe uma Museologia Pés-critica.
Em seguida, verificamos se ela cria um modelo de investigagéo realmente novo ou se
trabalha com praticas ja adotadas na base intelectual da Museologia.

O resultado aqui apresentado nos leva a deduzir que, se a Museologia Pés-critica
se comprova como um modelo de pesquisa colaborativa baseada na pratica e conduzida
pela pratica, a capacidade tedrica para desenvolver comunicacdo em/sobre museus viria
apenas do especialista de outros campos do conhecimento. Estes profissionais que se
ocupam exclusivamente de um ramo especifico do saber deveriam ter seus
conhecimentos privilegiados nos museus, uma vez que a Linguagem Museologica
propagada por outros profissionais preocupados em realizar uma Museologia Critica,
conserva conhecimentos acumulativos, restritos a curadores, educadores, académicos e
inconsistente em impactar as praticas que eles buscaram trazer para o foco critico
(DEWDNEY, 2008). Nesse sentido, a Museologia Pds-critica evocaria a Museologia
Critica como um fundamento tedrico a ser ultrapassado na atualidade.

Por outro lado, se contestamos a Museologia Pds-critica, indagando a
singularidade histérica de propostas que se apresentam a partir de questbes sociais
como movimentos da cultura pdés-moderna que propiciariam grandes mudangas na
Museologia, sustentaremos que a teoria museoldgica - e consequentemente o

museologo - tem um papel relevante na produgéo de conhecimento. Podemos antecipar
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que existe um papel da Linguagem Museolégica na elaboragéo de narrativas criticas do
real; e também um papel das recentes terminologias na ordem dos discursos. Portanto,
poderia haver mistura de épocas histdricas, bem como de posi¢cdes de reflexdo
indicando que a Museologia Pos-critica e a Museologia Critica podem nao estar
separadas, tanto temporalmente, quanto em seus aspectos de conteudo. O texto da

Dissertagao busca apresentar alguns aspectos reflexivos sobre tais questdes.



_CAPITULO 01 -
A DIMENSAO EPISTEMICA ENTRE O
MODERNO E O POS-MODERNO
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1.1 - Moderno e Pés-moderno

Devemos considerar a episteme da modernidade como vinculada ao arcabouco
intelectual da Museologia, uma vez que essa disciplina nasceu e se constituiu na
Modernidade tardia, ou pds-modernidade. A fim de sanar a preocupagao com o recorte
temporal a ser adotado nesta pesquisa, destacamos que a Museologia se configura na
pos-modernidade, conceito amplamente trabalhado e comprovado pela Filosofia da
Comunicagao como veremos logo mais em Tavares d’Amaral (2016). Nesse caso a pos-
modernidade se refere a recente condi¢cao epistémica da sociedade na atualidade que
pode ser de modernidade ou de pds-modernidade. A nossa narrativa ndo engessa a
apresentacao de ideias, pois entende que os fundamentos da Museologia transcendem a
ideia (moderna) do objeto e se estendem a ideia (pds-moderna) da relagdo, da
pluralidade, da multiplicidade.

Na condigédo epistémica da modernidade a ciéncia tem um papel fundamental. A
ciéncia moderna nasceu da vontade de subordinar a Natureza a vontade e razao
humanas. De acordo com Bauman o conceito de Natureza na sua acepgdo moderna,
opde-se ao conceito de humanidade. A Natureza € um objeto passivo e sem propdsito, ja
a humanidade é o conjunto de sujeitos dotado de vontade e capacidade moral. A
humanidade gerou e descreveu a Natureza como “qualquer coisa que compromete a
ordem, a harmonia, o plano, rejeitando assim um propdsito e significado” (BAUMAN,
1999, p.49). A humanidade se proclama o direito exclusivo de legislar e dar sentido para
0 mundo.

Ndo é de se estranhar para Bauman que as crueldades ideoldgicas tenham
respaldo académico. A ciéncia valida as ideologias de forma tao absoluta que é capaz de
desprezar qualquer discordancia. O autor esclarece que fundamentalmente todo
empreendimento cientifico tem ambigdes normativas, planificadoras inerentes e podem
facilmente se inclinarem a utilizagdes politicas. A atividade cientifica por si mesma
constréi justificativas que servem aos propédsitos dos senhores humanos. Exemplo disso,
sdo as raizes cientificas pré-nazistas. O exterminio nazista surge de ideias
sociobioldgicas e doutrinas eugénicas que floresceram amplamente na Alemanha muito
antes do Terceiro Reich. Estudos percebem uma légica construida pela ciéncia antes do
projeto genocida do nacional-socialismo existir. Nesse cenario da modernidade, é
esperado que haja questionamentos acerca da pretensa sabedoria de racionalidade
cientifica.

Sem a imposi¢ao da racionalidade cientifica, “hd uma despreocupada consciéncia

de que existem muitas historias que precisam ser contadas e recontadas repetidamente,
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a cada vez perdendo algo e acrescentando algo as versdes anteriores” (BAUMAN, 1999,
p.259). Ao contrario do que propunha a ciéncia moderna, na pés-modernidade vivemos
uma exposi¢ao continua a ambivaléncia, ou seja, a uma situagdo sem uma solugao
clara, sem uma escolha segura, sem um conhecimento prévio de "qual caminho seguir".

Opinides vociferam sobre o debate pds-moderno. Eventualmente ha quem
considere nao fazer sentido falarmos de um periodo que sucede o moderno enquanto
ideias e instituicbes do passado continuam a moldar o presente (KUMAR, 2006).
Marshall Berman (1990) se posiciona numa tendéncia extrema, exclui a existéncia do
P6s-Modernismo. “Estariamos vivendo ainda numa fase do Modernismo que ja teria
sofrido modificacbes em relagdo a outras etapas do projeto modernista, mas o
movimento como um todo estaria persistindo” (BERMAN apud SIMON, 1998, p.11).
Todavia, o que vem por ai nesta dissertagdo aponta para a modernidade e pos-
modernidade ndo como fases, periodos histéricos, mas sistemas de pensamento. Nao
concebemos um periodo final da modernidade, e sim desdobraremos a reflexdo para a
pds-modernidade.

Ao evocar o conceito de modernidade percebemos que “a modernidade em geral
€ concebida como um conceito aberto” (Ibid., p. 119). Discute-se qual seria 0 marco
inicial do periodo moderno. Foi posto que o projeto da modernidade propunha o
afastamento da Idade das Trevas. Como resultado, o anseio por ver a luz acabou por
despertar costumes e pensamentos da Antiguidade classica. Pensadores da renascenca
- suposto marco inicial do periodo moderno - construiam reflexdes a partir de escritores
classicos como Platdao e Aristdteles, modelos para reflexdo sobre a histéria secular.
Apesar do passado ter servido de inspiracdo para a modernidade, uma das poucas
contribuicbes da renascenca para o conceito de modernidade do século XVII ficou por
conta do sentimento de vigor nos europeus para anular ou ultrapassar os antigos. Kumar
acusa que apesar da Renascencga propor a ideia de progresso, detém uma concepgao
ciclica da Historia:

Os novos tempos de fato representavam um rompimento revolucionario
com a estagnacao da idade média, mas esta revolugao foi concebida de
acordo com o modelo dos antigos, como 0 movimento de uma roda ou
circulo que volta a origem (KUMAR, 2006, p.113).

Notamos uma ambiguidade do movimento intelectual da Renascenga em gerar
interesse sobre o que estava por vir ser algo novo ou diferente: o que se apresentou foi
um passado reformado, renascido. Seria possivel inferir que a concepg¢éao ciclica também
se faz presente no que tange a Museologia? Nesse sentido, a apreensdo do termo
“Museologia Pds-critica” poderia ser academicamente valida para apresentar
contribuicbes ao quadro epistémico da Museologia como veremos nos proximos

capitulos.
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Agora entendemos que existe uma mudanca epistémica entre moderno e pés-
moderno. A Segunda Guerra Mundial marca o inicio dessa transformacao epistémica,
pois ela constroi as condigcbes que possibilitaram a fundacdo desse novo pensamento.

Em Rapsodias de Agosto, filme de Akira Kurosawa’, isso se torna evidente.

Ao olhar no horizonte e ver o cogumelo atémico, uma japonesa pensa
ver um grande olho vermelho, cheio de raios de sangue, a piscar para
ela (...). Neste acontecimento simbdlico se condensa todo o fracasso da
modernidade, a faléncia do humanismo e o fim do sonho iluminista.
Todas as promessas das filosofias da Histéria do século 19, de uma
histéria teleoldgica, atravessada pela razdo, em dire¢ao a civilizagéo, ao
progresso, a liberdade, a igualdade e a fraternidade sao calcinadas junto
com milhares de japoneses. A validade destas metanarrativas que
tentaram unificar a totalidade da experiéncia histérica da modernidade,
dentro de um projeto de emancipacdo humana global, é contestada
violentamente (ALBUQUERQUE JR., 2007, p.53).

Dessa maneira se configura a dimensao epistémica que fundamenta a cultura
ocidental contemporanea. A modernidade n&o é linear, mas uma dimensao epistémica
ambivalente, podendo ser abordada de diversas maneiras.

Mais adiante iremos discutir uma dimenséo filoséfica da modernidade. Como
sabemos, existem diferentes perspectivas conceituais e a que estamos trabalhando é
modernidade como concepcéo filoséfica. Porém antes, é preciso langar um olhar sobre

seus componentes histéricos.

1.2 - Moderno, modernismo, modernidade e modernizagao no Brasil

No Brasil o discurso do moderno e do modernismo coincidia. Marilena Chaui
(2000) no livro “Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria” explica o que é cada um
desses conceitos e seu entrecruzamento durante a primeira metade do século XX. A
modernidade seria vista como a condicdo epistémica partiihada pela sociedade
brasileira, ja o Modernismo estaria vinculado a uma dimens&o artistica. Durante o
periodo em que Getulio Vargas governou o Brasil, nos anos de 1930 e 1945, o
Modernismo cultural, o combate contra a dispersdo e a fragmentagcado do poder reunido
pelas oligarquias estaduais e a afirmacdo da unidade entre Estado e nacéo,
corporificados no chefe do governo, levaram, simbolicamente, a queima das bandeiras
estaduais e a exigéncia do culto a bandeira e ao hino nacional nos estabelecimentos de
ensino coletivo em todos os niveis de aprendizagem. Ao mesmo tempo, ndo se pode

também deixar de lembrar que o Estado passou a usar diretamente os meios de

7 Akira Kurosawa é considerado um dos cineastas mais influentes da histéria do cinema. O
japonés possui filmes que despertam grande interesse no Ocidente. “Eles representam uma
combinagdo Unica de elementos da arte japonesa - na sutileza de seu sentimento e filosofia, no
brilho de sua composigao visual e no tratamento dado aos samurais e outros temas histéricos
japoneses” (AUGUSTYN, 2024, p.1).


https://www.britannica.com/editor/Adam-Augustyn/6394
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comunicagao para propagar discursos oficiais e atos do governo com a meta informativa,
cultural e civica, provocando o gosto pelas artes populares e exaltacdo do patriotismo.
S6 para exemplificar, a compra da Radio Nacional do Rio de Janeiro) e com a

transmiss&o da “Hora do Brasil para fazer a divulgagéo de programas que buscavam:

Decantar as belezas naturais do pais, descrever as caracteristicas
pitorescas das regides e cidades, irradiar cultura, enaltecer as
conquistas do homem em todas as atividades, incentivar relagdes
comerciais e, voltando-se para o homem do interior, contribuir para seu
desenvolvimento e sua integragdo na coletividade nacional (CHAUI,
2000, p.37).

Com efeito, apesar da inspiracao fascista da ditadura Vargas, apareceu na cena
politica o povo brasileiro como figura representante do auténtico Brasil. Portanto, durante
o Estado Novo o nacionalismo era levantado sobre as tradicbes nacionais e sobre o
nosso povo, mantendo-se longe dos modelos europeus ou nhorte-americanos,
alavancando o objetivos do Modernismo brasileiro de criar uma arte realmente nacional;
ao mesmo tempo, este também era um momento no qual o contexto epistémico social
era de apoio ao nacionalismo da ditadura Vargas por causa de um grupo modernista que
criou o “verdeamarelismo”, movimento cultural e politico que gestou o apoio a ditadura
Vargas e a versao brasileira do fascismo (CHAUI, 2000).

Outra perspectiva conceitual trabalhada por Chaui se fazia presente no Brasil na
década de 1930: a Modernizacdo, a crenca numa estrutura de funcionamento que
sustentasse uma economia avangada, com tecnologia de ponta e moeda forte. No
periodo entre guerras foi feito um esforgo para modernizar a infraestrutura de Estado.
Em Sao Paulo, por exemplo, acontece o primeiro momento da industrializagdo e é
quando entra em cena a burguesia industrial. Uma iniciativa para afastar da consciéncia
nacional das classes sociais a percepc¢ao de que a soberania da nacéo estaria vinculada
a um “pais essencialmente agrario”, com a elaboragdo de uma nova ideologia - o
nacionalismo desenvolvimentista, feita pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros
(ISEB) nos anos 1950, no momento da industrializagdo promovida pelo governo
Kubitschek.

1.3 - Dimensao arquitetonica do modernismo

O modo “modernista” de pensar o Real se expressa, entre outras coisas, na
linguagem arquitetdnica. Em varios paises as cidades, especialmente as coloniais, foram
alvo de projetos arquitetdnicos e urbanisticos de experimentagdo modernista. Eram
vistas como um laboratério para criar nova energia, rejuvenescimento e fecundidade. A
inventividade posta em pratica nos projetos arquitetdnicos se tornou executavel devido a

persistentes crises de habitagdo, fruto dos grandes danos de guerra e progressivas
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migragcdes de povos indigenas para as cidades. Consequentemente, os projetos dos
modernistas tendiam a ouvir as necessidades culturais dos colonizados. Por exemplo, o
projeto de modernizacao da “Cité Musulmane El Omrane” em Tunis, capital da Tunisia,
territério arruinado pela Segunda Guerra Mundial, contava com “casas térreas caiadas
com patios, ruas estreitas, mercados e uma mesquita na vizinhanga [que] tinham a
intengdo de replicar, e mesmo aperfei¢oar, a situacado de vida experimentada nos cernes
das cidades (medinas) da Africa do Norte” (JONES, 2014, p. 333). Cabe lembrar que a
parte histérica de Tunis durante um longo periodo foi negligenciada e engolfada por
dispersas cidades coloniais. Assim, a criatividade dos arquitetos modernistas mostrava
respeito aos costumes locais, através de gestos arquitetdbnicos e melhoramentos de
infraestrutura. Mas nesse processo nao foi anulado o ressentimento anticolonial das
populagbes, uma vez que tais movimentos consistiram em atitudes pontuais e que
aconteceram tardiamente.

Conforme Jones constata, uma grande quantidade de movimentos de
independéncia ocorreu no contexto global e colonial no pds-guerra, apesar do
compromisso com o aumento de autonomia regional e projetos habitacionais. Mesmo
com o escasso comprometimento politico com a libertagcdo das regides colonizadas da
dependéncia externa, os arquitetos e projetos modernistas foram bem-sucedidos. Le
Corbusier (1887-1965), Bernard Zehrfuss (1911-1996) e Oliver-Clément (1920-2008)
foram nomes que na Africa do Norte executavam enormes projetos urbanos aos moldes
de uma estética colonial moderna, edificios com altura mais elevada e zoneamento de
distritos residenciais e industriais.

De fato, a concretizacao da ideia de modernismo na projecao de edificagbes veio
com o desejo por uma mudancga radical apds a primeira grande guerra mundial. Como
desdobramento da Guerra surge a urgéncia de um movimento que teria seus impactos
também na Arquitetura. Esperava-se que o projeto arquitetdnico fosse tdo diferente
daqueles que o precederam, ao ponto de estabelecer a nova arquitetura como um fato,
nao uma possibilidade. Apesar do carater inédito do movimento Moderno inicial, seus
alicerces foram construidos por uma geracéo de arquitetos mais antiga.

Como Auguste Perret (1874-1954) com seu uso racionalista do concreto
na Franca, o despojamento da decoracéo classica na Austria por Otto
Wagner (1841-1918), o conceito de arquitetura como uma forma de
projeto de produto por Peter Behrens (1868-1940) na Alemanha e,
provavelmente, mais importante de tudo, a composi¢ao inventiva e as
formas planas — jogando velhos jogos com novas fichas — de Frank
Lloyd Wright (1867-1959) no Estados Unidos (JONES, 2014, p. 346).

Tais contatos influenciaram uma nova geracdo de arquitetos modernistas. Os
primeiros prédios modernistas tém propriedades formais marcantes para enfatizar a

diferenca de perspectivas, a saber: “superficies planas, colorido brilhante ou branco
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estonteante, reunido em formas cubicas que evitam a simetria compositiva ou
hierarquias do passado” (lbid., p. 347). Seus materiais, concreto, vidro e aco, também
contribuiam para propor um desafio a arquitetura europeia dominante. Rejeita-se o
modernismo apenas como um estilo ou evolugdo no quesito custos mais baratos ou
eficiéncia: o modernismo representaria o desejo de voltar a principios basicos e regras
elementares da edificagao, e como consequéncia conectar outra vez com o sentido mais
enraizado da arquitetura passada.

A veloz difusdo internacional do modernismo na arquitetura contava com o
avanco das vilas privadas de classe média como seu principal modelo de prédio. Em
varios paises, os arquitetos modernos tinham a ambicao de construir moradias. Percebe-
se como uma das principais causas da necessidade de trabalhar com esses
aglomerados populacionais era a ideia de vida elegante e simples num ambiente rural,
regressando a Renascenca. Nesse sentido, seria esperado que a estrutura possuisse
uma elegancia funcional.

Além disso, esperava-se que as casas admitissem mais ar e luz. Consoante a
adocgao dessa ideia o planejamento de terragos para exercicio e banho de sol era
executado. A vida moderna deveria contar com moradias de layout zoneado, racional e
edificios com arvores ao seu redor. Por exemplo, o padrdo Zeilenbau, uma proposta de
criacdo de “blocos de apartamento de laje paralelos de quatro ou cinco andares
alinhados ao norte e ao sul com fileiras de grama e arvores entre eles” (JONES, 2014,
p.349). Esse mesmo padrao residencial pode ser visto em Berlim, Siemensstadt (1931);
na Franca, na Cité de la Muette, Drancy (1934); e na Inglaterra em Quarry Hill, Leeds,
(1938). Dessa maneira, a arquitetura moderna era moldada e difundida
internacionalmente pela proximidade a natureza e entrada da luz solar.

Conforme Jones (2014) a arquitetura moderna inicial pode ser apresentada como
um movimento que nos ultimos 110 anos exerceu influéncia globalmente, através da sua
missdo social de criar projetos de moradia aliados as necessidades sociais, com o
aprego pela construcéo de cidades melhores.

Contudo, a estética de tal movimento vem sendo transformada por tempo e

regidao. Em 1930 surgiria o termo modernismo nos tropicos, para designar um tipo

particular de arquitetura desenvolvida entre os trépicos de Capricornio e Cancer. Este
estilo mostrou uma estratégia para construir em regides recém-independentes, como
alguns paises da Africa, indias Ocidentais, india e Sudeste Asiatico — e uma das
consequéncias foi ter tomado para si aspectos variados e adaptados as demandas
locais. Nao apenas a fineza do detalhe era importante, mas também a simplicidade
estrutural direta. Em Gana e na Nigéria, os arquitetos britAnicos Maxwell Fry e Jane

Drew acrescentaram em seus projetos, durante o final da década de 1940, mais
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referéncia aberta a decoracdo africana local colocada em balaustradas de concreto.
Dessa maneira, esperava-se que o Modernismo nos tropicos ndo dependesse de uma
arquitetura presa a conotagdes coloniais, € sim fosse a-histérico e politicamente
suspenso.

Nesse processo a luz, materiais e técnicas de construgdo locais foram
protagonistas. O avango arquitetdbnico e tecnoldgico, atributo do modernismo nos
tropicos, se deu pelo uso de dispositivos rudimentares de climatizagdo, que precisavam
ter suas medidas e calculos avaliados. Posteriormente esses dados e ferramentas
levaram a aperfeicoamentos em fisica de prédios e tecnologia de construgéo. A fim de
que as condigcbes climaticas tropicais da regido fossem aproveitadas e atenuadas, o
modernismo nos trépicos se concentrou em criar ambientes interiores frescos e bem
ventilados, e em manter linhas e formas geométricas modernistas aliadas a plantas
abertas, com o objetivo de revelar o ambiente natural, exibindo as fachadas em diregao
aos ventos frescos — uma vez que nessa regiao a radiagao solar € intensa, contribuindo
para temperaturas altas e baixa umidade do ar varios dias ao ano®.

Para ir mais a fundo, o século XX contava com guias de construgdes tropicais.
Nao sb os produzidos pela British Military Engineers and Public Works do século XIX
eram legados para a construgéo tropical, como também os manuais de Maxwell Fry e
Jane Drew, Village Housing in the Tropcs (1947), de A. E. S. Alcock — How to Plan Your
Village (1953) e com a coautoria de Helga Richards — How to Build for Climate (1960)°.

Concomitantemente, no intento de se afastar dos moldes estéticos, surge o
Modernismo Regional — embora este novo grupo de arquitetos desconfie fortemente da
viabilidade de uma arquitetura nova, homogénea e universal. Por caracteristica o
Modernismo Regional se adapta as condi¢gbes geograficas e as tradigdes regionais. As
ideias regionais relacionadas com uma edificagdo moderna especifica de um local foram

colocadas de forma mais contundente a partir dos anos de 1940, quando nos Estados

8 O uso de materiais e técnicas de construgdo locais fica explicitado na Jack House (1957), de
inspiragdo japonesa, em Wahroonga, Australia. Nela os arquitetos Pamela Jack e Russell se
aproveitam da area ingreme e de um pequeno riacho a favor da constru¢do. De planta aberta,
paredes com venezianas e vidros, chio e telhados planos prolongados para além do perimetro da
casa, o projeto conecta a edificagdo com a vegetagéo fornecedora de sombra, com o propdsito de
minimizar as condi¢gdes adversas de longos periodos quentes e secos. A veneziana ou gelosia,
usada frequentemente nas fachadas, € vista como a caracteristica que une todo o modernismo
tropical. Possibilita a entrada da luz indireta no interior e direciona a ventilagdo. No Brasil, para
tornar o ambiente mais aberto ganham destaque as telas de tijolos com cavidades - o famoso
cobogo.

% Ndo podemos deixar de mencionar os guias mais classicos para projetos que envolvam climas
umidos: Tropical Architecture in the humid zones (1956) e Tropical Architecture in the Dry and
Humid Zones (1964), ambos de Fry e Drew. Outro exemplo de Modernismo nos Trépicos foi a
escola feminina Wesley Cape Coast, em Gana, onde Fry e Drew, entre 1947 e 1955, projetaram o
apice do que era considerado mais moderno em arquitetura: anular o velho estilo arquitetdnico
colonial ao mesmo tempo em que apresenta propostas de intervengéo para temperar o clima.
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Unidos e Gra-Bretanha repercutiu o manifesto de Sigfried Giedion, “The Need for a New
Monumentality”. O documento chamava atencao para o fato de as edificagdes serem
mais do que meramente funcionais. O que estava sendo temido aparece em
subsequentes criticas que associavam o Modernismo como alheio as tradi¢des
habitacionais. Logo, os arquitetos procuram expressar seus trabalhos de forma mais
sensivel e lirica.

Podemos notar os aspectos antirracional e ndo histérico dessa monumentalidade
do modernismo regional na cidade de Brasilia. A capital do Brasil apresenta no projeto
de 1957, em que Oscar Niemeyer foi convidado a participar, a sensualidade e alegria de
seu povo em suas curvas e bacias de concreto “flutuantes”, bem como a mudanga do
desértico planalto central do pais tornando-se uma cidade recém formada onde reside o
governo central — apoiando-se ndo no passado, mas na possibilidade de um futuro.
Assim sendo, Brasilia se constituiu como um icone da monumentalidade moderna por
meio de uma interpretagéo regional focada no crescimento, longe das ambi¢cées de uma
arquitetura totalitaria.

Jones nos informa do descontentamento com a arquitetura Modernista. Houve
rejeicdo ao Modernismo purista do estilo universal e de sua “simplicidade
pseudoprimitiva”. Uma atualizacdo rapida: nos anos 1960 obras arquitetbnicas foram
vistas como adaptaveis, ecléticas, informadas e projetaveis a partir do que existe.
Percebemos como principal causa para esta nova forma de pensar as filosofias pos-
modernistas. O debate acerca da crise da modernidade escoa para uma arquitetura pés-
moderna. O estudante Robert A. M. Stern, editor da revista Perspecta (1965) afirmava
estar sendo fincada “a bandeira do estilo, decoragdo (em oposicdo ao “design” do
modernismo), arquitetura populista e espago publico” (JONES, 2014, p. 502). Isso pode
ser ilustrado pela nomeagédo da Disneylandia (1955) em Anaheim, Califérnia como a

construgcdo mais importante do ocidente nas ultimas décadas.

1.4 - Arquitetura pé6s-moderna

Conforme Jones, a arquitetura pés-moderna vivia o apogeu de seus debates no
ano de 1981 - ano em que a exposicao “Speaking a New Classicism: American
Architecture Now”, realizada no Museu de Arte do Smith College, Massachusetts,
analisou o advento do pos-modernismo e suas caracteristicas nascentes. Entre elas
podemos notar “um crescente apoio popular a preservagao histérica como fator de
contribuicdo ao novo classicismo na arquitetura, incluindo o pés-modernismo” (JONES,
2014, p.503). Nao sem inquietacbes, o assunto era tratado pelos arquitetos: Harry

Seidler julgava que a reverséo ao licencioso capricho decorativo deveria ser tratada com
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mais cautela pela juventude. Se por um lado os jovens abusavam da liberdade de
decorar, por outro faziam observagdes sobre preocupagdes sociais. Alguns profissionais
averiguam possiveis decifragcdes sobre como licdes de arquitetura poderiam chegar ao
dominio publico. Uma via seriam as construgdes em massa nos suburbios'®.

No Reino Unido a midia atribuia o pés-modernismo a qualidade do que seria
inferior. A inauguracao da Ala Sainsbury (1991) na National Gallery Extension expbs o
desdém exagerado com que o assunto era tratado. A obra de Robert Venturi e Denise
Scott Brown dispunha de pilastras classicas, entradas quadradas, vidro e ago - com a
intengdo de criar o que Venturini associava ao “jazz”. O arquiteto logo foi acusado de
“trahison des clercs” (traicdo intelectual, artistica ou moral) (JONES, 2014). Podemos
entender a tendéncia velada do elitismo britAnico em relagcdo ao populismo pods-
modernista como uma das principais causas deste ambiente de embate com os
tradicionalistas. Em discurso proferido no aniversario de 150 anos do Instituto Real de
Arquitetos Britanicos (RIBA), em 1984, o Principe Charles ridicularizou o pos-
modernismo, ironizando:

Compreenderia melhor esse tipo de abordagem high-tech se vocé
demolisse a Trafalgar Square por completo e comegasse tudo de novo
com um Unico arquiteto responsavel por todo o arranjo, mas o que se
propde € como um carbunculo monstruoso no rosto de um muito amado
e elegante amigo (CRUZ, 2015, p.1).

Isto significa que a oposi¢cdo pés-moderna girava em torno de manter uma
solugao universal unica, cabivel a todos os projetos arquitetdnicos, opinido comum dos
modernistas. Um evidente desdobramento do pensamento de aversdo aquilo que é
“‘popular demais (ndo de classe alta) e aliado demais a clientela comercial (um anatema
na época dos marxistas europeus” (JONES, 2014, p.505). Antes de tudo, os arquitetos
pos-modernistas se destacavam dos demais por suas atitudes, eram mais inclusivos,
mais permissivos, mais populares, de fato pensando mais na populagdo do que o

movimento moderno permitia - e causando, assim, maior incbmodo.

1.5 - Modernismo na Literatura

Na historia da Literatura ocidental Modernismo e p6s-modernismo também estéo
presentes. No Brasil, em particular, o Modernismo contava com escritores que aceitaram
o desafio de criar uma nova poesia e uma arte realmente nacionais; e em funcao disso

aplicar recursos das vanguardas europeias francesa e italiana, uma vez que a literatura

0 De acordo com Jones, aspectos decorativos e ecléticos do pds-modernismo faziam mais
sucesso entre as pessoas, especialmente nos Estados Unidos. Portanto, nesse contexto a
identificacdo do publico com o projeto arquitetdnico pés-moderno néo foi atraida pelas casas pré-
fabricadas, mas sim por elogiados prédios originais, surrados ou parodiados pela midia, e pelo
acesso do publico ao pdés-modernismo.
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nao tinha vinculo com a vida da Nacdo. O modernismo de S3o Paulo se destaca na
figura de Mario de Andrade, lider da Semana de Arte Moderna, em 1922. Seus escritos
encantaram a nova geracao. O poeta e prosador se destacou por obras que continham
tracos de hostilidade a burguesia semicolonial e ao individualismo estético, interesse
pelo folclore, suspenséo da métrica tradicional e tendéncia para criar uma nova lingua - a
brasileira -, em contraste com a lingua portuguesa. Outro grande protagonista do
Modernismo brasileiro foi Oswald de Andrade. O disruptivo poeta, critico e romancista
rompeu com a tradicdo académica e acelerou tendéncias mais recentes, como poesia
concreta, imoralismo e socialismo (CARPEAUX, 2021).

O modernismo brasileiro sofria com o grande impasse da lingua. As nagdes
forjadas pela imigracdo e colonizacdo exigiam novas linguas. Com o avango do
conhecimento sobre a psique humana também houve urgéncia por uma nova lingua.
Estavamos frente ao indescritivel. Novas ideias requeriam novas posturas, mas na
América Latina o problema da lingua ndo foi tratado com medidas radicais o suficiente
para serem eficientes.

Para exemplificar, Carpeaux (2021) julga a escrita Dada como uma experiéncia
inacabada. A importancia deste movimento reside apenas em sua circunstancia historica
- uniu ideias modernistas, mas ndo produziu uma nova linguagem de valor documental.
Foi um movimento destrutivo que nasceu do desejo de comegar de novo num mundo
destruido pela guerra. Entre suas definicdes mais aceitas incluem-se: satira triste depois
da tragédia; destruicdo do mundo absurdo da guerra pelo absurdo da literatura; /a
littérature contre la littérature’’. Com o modernismo, o texto desvincula-se de convengdes
do projeto realista do século XIX, no qual preocupa-se em simular uma realidade
concreta exterior. Os autores consideram criar uma outra realidade, ndo mimética,
através da linguagem. Apesar de rejeitarem as caracteristicas que imitam o passado,
nao anulavam a pressuposicao de um significado anterior a obra. O romancista Graga
Aranha e o poeta Ronald de Carvalho ajudaram no inicio da intervengdo do modernismo
brasileiro no Rio de Janeiro, eram revoltados contra a Academia, mas tinham tragos de
outras fases literarias, ja que trabalhavam ideias do movimento antes de ele se

concretizar.

1.6 - Literatura pés-moderna

Ja na perspectiva pés-moderna, a literatura gera reflexdes acerca da natureza do
que se chamava, entdo, ‘mundo real'. Desenvolvidas como prosa, crénica, poesia e

musica popular, as obras pds-modernistas se posicionam contra o seguimento

" Literatura contra literatura [Trad. Nossal.
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dogmatico do pensamento iluminista e as abordagens modernistas da literatura
(HISOUR, 2024). A obra do escritor portugués Augusto Abelaira, “O Unico animal que?”

(1985) enfatiza a atitude em questao.

A histéria é desencadeada pelo sucesso de um cientista norte-
americano, que consegue transformar um macaco em homem, por meio
do ensino da linguagem humana ao animal. J& humanizado, o macaco
foge para Portugal, onde, naquele momento, estdo ocorrendo algumas
transformacgdes, com o consequente regresso do homem a seu estagio
inicial de macaco (FERNANDES, 2010, p. 48).

Em sintese, a fabula apresenta uma forte critica a convengdes antigas que
afundavam Portugal naquele momento, de tal forma que determinam a regressao do
homem. Outro aspecto a ser considerado é a crenca de que a realidade humana so6
existe a partir do instante em que o homem cria as convengdes de linguagem.

As condi¢des epistémicas do pds-moderno eram trabalhadas com maestria por
sua literatura. As premissas que embasam a criacdo de histérias ficticias podem ser
utilizadas na Histéria, pois esta nada mais € do que uma representacdo escrita do
passado e, como tal, esta sujeita aos mesmos perigos da imprecisdo e da falsificagdo
que marcam os textos de ficcdo (FERNANDES, 2010). Fernandes nos informa que uma
das perspectivas pdés-modernas mais assiduas era a consciéncia de que os discursos
dominantes colonizam quase todo o espaco linguistico, as formas de percepgdo do
mundo e o imaginario préprio desse sistema social. Se tudo se deu por um processo de
imposi¢cdo de narrativas, ndo ha como sermos conduzidos a reconstrugdo precisa dos
acontecimentos e/ou a esséncia fundamental dos seres. Como consequéncia, surge a
percepgcdo de que todos os sentidos e até mesmo quaisquer significados para a
existéncia humana possuem carater provisorio.

Nesse contexto, no livro “Deste Modo Ou Daquele” (1990), Abelaira expressa,
através do personagem Anténio Luis, o rumo a ser considerado: “O estudo minucioso de
todas, absolutamente todas as possibilidades, s6 ele podera constituir a verdadeira, a
completa histéria de Portugal — a histéria que ndo deveremos apenas reduzir aos factos
acontecidos” (ABELAIRA, 1990, p. 61 apud FERNANDES, 2010, p. 49). Entretanto, caso
todas as possibilidades de interpretagdo sejam igualmente validas, o ser humano se
encontra imerso em um relativismo cadtico. Fernandes justifica: “Se n&o ha relacao de
causa e efeito que se justifique, tanto na vida quanto na ficgao, também nao pode haver
tempo linear, em forma de progresso, e, consequentemente, ndo havera teleologia”
(FERNANDES, 2010, p. 49) .Se escrever ¢é ter a habilidade de brincar para sempre com
todas as possibilidades, a busca por qualquer verdade ¢é irrevogavelmente prejudicada.

O livro atesta a falta de leis gerais que esclarecam qualquer coisa, “a artificialidade e a
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ilusao do tempo como progresso, a falacia das causas, que nao explicam e nao podem
explicar nada” (Ibid.).

Apo6s havermos comentado a realidade moderna e pés-moderna na Arquitetura e
na Literatura, podemos tentar conhecer mais um pouco a condigao epistémica pods-

moderna — fluida, fragmentada.

1.7 - Episteme social ocidental

O discurso poés-moderno funciona como emblema da cultura ocidental
contemporanea. Para Marcio Tavares d’Amaral, desde a década de 90 do século XX até
hoje existiria o tipo de discurso que seria reconhecido como o pés-moderno. Uma
designacdo que nao se abstém de ser inquirida, como se vera. O pés-moderno é
difundido, “ndo faz unidade, ndo constitui escola, ndo defende doutrinas. E mesmo dificil
de localizar na sua forma discursiva pura” (D’AMARAL, 2016, p.1). Isto é, o
direcionamento pds-moderno nao é facilmente assentido pelos tedricos.

As teorias poés-criticas incluem, entre seus temas principais, a questdo do pés-
moderno. Este tépico que iremos tratar tem implicagdes para a Museologia. Pensar
Museologia requer pensar o quadro epistémico da contemporaneidade. Com esse
movimento nos aproximaremos de um termo particular que vem se apresentando aos
sistemas contemporaneos de pensamento: o pds-critico, que, assim como O poés-
moderno, € um tempo do pds, um tempo em que se busca novos caminhos para o futuro
com base em campos do conhecimento como a filosofia da ciéncia e a sociologia da
ciéncia, e que passa a integrar o conhecimento e a pratica de outros tantos, como a
Museologia.

Se nao nos inteirarmos do quadro epistémico da contemporaneidade corremos o
risco de ficarmos conceitualmente desatualizados. Isso nos permite entender que para
adentrar uma discussao poés-critica a melhor atitude a ser adotada nesta pesquisa n&o
seria construir uma trincheira que bloqueie o pensamento em proposi¢cdes, e sim buscar
interacbes via debate académico, a partir de reflexdes fundamentadas em suas
respectivas areas de conhecimento, com o objetivo de descobrir se a Museologia esta
passando por um processo de inovagdo do seu conjunto de termos/conceitos
especificos.

Comecemos por entender o que faz uma teoria. A acepgao classica da filosofia
grega vé o saber tedrico como especulativo, abstrato, puro. Um conhecimento que se
distancia do mundo da experiéncia concreta, sensivel, e que ndo se mantém proximo da
pratica. Segundo Japiassu e Marcondes (2006) a teoria pode ser entendida como o

Modelo explicativo de um fenémeno ou conjunto de fenbmenos que
pretende estabelecer a verdade sobre esses fendmenos, determinar sua
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natureza. Conjunto de hipdteses sistematicamente organizadas que
pretende, atraves de sua verificagdo, confirmagao, ou corregéo, explicar
uma realidade determinada (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p.187).

Desse jeito, uma teoria do que nos diz respeito partiria da suposicdo de que
existe do lado de fora um “pds-critico” a ser descoberto, examinado, atestado,
repreendido, relativizado ou desconstruido. O pés-critico seria um objeto a ser
esmiucado pela teoria.

O pés-critico pode ser entendido como parte de um contexto marcado pela
passagem do modernismo para o pés-modernismo. Podemos pensar que o periodo
histérico que marca o inicio da modernidade comegou a partir da Renascenca. “A
Modernidade era o tempo de se afastar da Idade das Trevas”. Um tempo de despertar.
Recuperar pensamentos e costumes da Antiguidade Classica” (KUMAR, 2006, p.112).
Se a Renascenga focalizava o passado, a origem da Modernidade precisaria de um
marco histérico mais preponderante. Entretanto, isso nao significa que a Renascenca
nao tenha apresentado contribuicbes para o conceito de Modernidade do século XVIII.
Em primeiro lugar podemos mencionar o sentimento de vigor e vitalidade nos europeus
para anular e ultrapassar os antigos. Em segundo lugar, novos padrdes criticos e
racionais contra o autoritarismo intelectual foram postos a mesa. A aceitacdo da
autoridade caiu em desuso, o que tornou possivel, naquele periodo, intervir no mundo
através da capacidade de raciocinar.

Kumar apresenta a Revolucao Francesa como a primeira revolugdo que marcou o
nascimento da Modernidade. O construto da Modernidade surge em um momento de
mudanca radical na estrutura da sociedade francesa. Como consequéncia da Revolugao
Francesa podemos citar as mudangas interacionais no cenario de configuragao cultural
dentro do territério europeu. Uma vez que na Franga a formagao de uma cultura nacional
seria particularmente relacionada com o processo histérico de formagdo do Estado,
disseminar um espaco social consagrado a cultura, em principio estruturado pela
imposicao da representacdo da arte e do Estado, forjou uma relagdo de inconciliagdo
vigente desde os primérdios do campo patrimonial. Deu-se inicio a batalha contra
aqueles que eram tidos como destruidores da propriedade alheia, mas que manteriam
valores nacionais, supraindividuais, de forma intencional; desse modo, o Estado
mantinha o patriménio comprometido em preservar seu discurso homogeneizador. “No
apagamento do Antigo Regime nos objetos de memoria e nas suas civilidades, veem-se
configurar novas relagdes com a coletividade ao longo do século XIX” (POULOT, 2012,
p. 31). O vinculo da nagdo com bens materiais legitimados passa a contar com um eixo

de coletividade particular desenhando formas culturais gerais.


https://www.sinonimos.com.br/esmiucado/
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O nascimento da Modernidade também pode ser percebido do ponto de vista de
sua criacao material: a Revolugao Industrial britAnica. “Modernizar era industrializar”
(KUMAR, 2006, p. 121). Nao sem precedentes, nossa imagem da modernidade viria a
ser forjada por elementos industriais como o ago, o vapor e a velocidade. Tais elementos
seriam fundamentais para a produgdo industrial, um processo que ocorria “em larga
escala, localizada em estabelecimentos fabris, com uso de maquinaria e grande
quantidade de mao de obra, com o objetivo de atingir um mercado consumidor” (SILVA;
SILVA, 2009, p.230). Como consequéncia desse processo, a Gra-Bretanha, local de seu
surgimento durante o século XVIIl, se separaria em duas nagdes: rica e pobre, uma
industrial e outra n&o industrial (ASHCROFT et al., 2007). As novas politicas de
dominacao cultural se tornariam a solugdo admitida pelo Império para unificar
ideologicamente a Gra-Bretanha em relagao as suas divisbes de classes sociais. A ideia
seria criar um senso de unidade nacional a partir das diferencas em niveis de riqueza
econdmica entre as cidades industrializadas e o campo. Esta iniciativa permitiria crer
numa constante melhoria da vida nacional. Portanto a modernidade, como referenciada
por Kumar (2006), é tanto uma questao de ideias e atitude quanto de técnica, separando
mente e matéria.

Na pratica, a crenga no progresso deu lugar a percepgdo negativa de um tempo
de crise na Europa. Se a racionalidade deveria guiar a humanidade para uma sociedade
melhor, como, mesmo com a capacidade de racionalizar, chegou-se a duas guerras
mundiais? Além disso, quem decide o que é racional e o que nao €?

Durante a Primeira Guerra Mundial a razdo saiu de cena como guia do homem, e
alterou-se a fungao dos intelectuais. Segundo Zuin (2007) no inicio do século XX entraria
em crise a missao dos intelectuais de serem atores sociais idealizados como agentes do
progresso e intérpretes da universalidade. Isso aconteceu devido a rupturas sociais e
politicas ocorridas na Europa durante a crise do liberalismo. Hobsbawm explica que
nesse periodo “muitos representantes da burguesia exoneraram os ideais da razao,
ciéncia, cultura, liberdade e ilustracdo, e procuraram manifestar aredencao dentro da
guerra, do poder e dos instintos” (HOBSBAWM, 1996, p.89 apud RODRIGUES;
BRITO, 2020, p.4). O cenario politico da Alemanha do Kaiser Guilherme I, por
exemplo, enaltecia a guerra como uma forma de purificacao e libertacdo da lembranga
alema dos vestigios da decadéncia. Tornava-se admiravel o confronto e a oposigao entre
nagodes, porque os Estados totalitarios lutavam contra o liberalismo na politica mundial,

nutrindo um sentimento de desprezo pelos valores universais do Illuminismo' e

2 Segundo Kant, o lluminismo ou Esclarecimento seria a “forma pela qual o homem sai da
menoridade, sai da tutela de outros homens. O esclarecimento s pode ser encontrado ou
buscado (trata-se o esclarecimento como um meio e como um fim) com a liberdade. E apenas
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pelas realizagdes sociais e politicas da Revolugdo Francesa. “Ideais de razao, ciéncia,
cultura, liberdade e igualdade foram substituidos pelas palavras ragca, sangue,
poder, instintos e redencao pela guerra” (ZUIN, 2007, p. 90). Portanto, a missdo dos
intelectuais entrou em crise em decorréncia da insercdo do ideal de gloria de cada
nacao no dmbito de uma politica global.

No decurso dessa aversdo contra o projeto iluminista, na atmosfera cultural e

politica da Alemanha ocorreu um processo de "desvalorizacdo da historia"

(Depravierung der Geschichte). Ainda no comecgo do século XX, os principais escritores,
poetas e cientistas alemaes procuravam em suas obras dar outra direcdo ao sentido da
histéria. Como consequéncia da crise cultural e moral sobre o pensamento intelectual,
autores como Friedrich Nietzsche manifestaram novas visbes de mundo, que se
estabeleciam de maneira critica a racionalidade. Nietzsche desenvolveu a chamada
historia genealdgica, uma forma de realizar reflexdes histéricas que tem em seu alicerce
a ideia de que nao seria viavel conhecer plenamente a realidade do passado. O autor
alemao ndo levava em consideracao voltar-se para a naturalizacdo do passado, mas
atuar sugerindo a existéncia de um passado fracionado por disputas de narrativas de
interesse, vitérias e derrotas relativas as condigdes histéricas que as garantiram
(SOUSA; CHAGAS, 2019).

Outro julgamento possivel de ser feito ao projeto iluminista consiste em perguntar
0 que seria racional e o que nao seria. Questiona-se o carater colonial ou eurocéntrico
do saber racional. A sobreposi¢ao da razdo eurocéntrica impedia que todas as culturas
fossem consideradas como iguais na sua capacidade racional. Segundo Quijano
(2005), entre as operacgdes que viabilizaram o dominio colonial sobre todas as regides e

populacdes do planeta esta a repressio as “formas de producdo de conhecimento dos

colonizados, seus padrbes de produgdo de sentidos, seu universo simbdlico, seus
padrées de expressdo e de objetivacdo da subjetividade” (ibid., p. 111 [grifo nosso]).
Como consequéncia desse processo, a herancga intelectual dos povos indigenas da
América ibérica, do continente africano ou, em menor escala, da Asia, foram
negligenciados. Isso € importante porque as perspectivas cognitivas dessas populagoes
no longo prazo foram colonizadas, o que indica ter havido colonizacdo dos modos de ser
de culturas n&o-eurocéntricas. Mesmo na Europa havia grupos culturais marginalizados,
como os ciganos; isto se nao falarmos da cultura judaica, excluida em diversos paises
europeus, por conta de suas matrizes tradicionais que fugiam ao padréao do par

medievalidade/modernidade.

com a liberdade exercida com o uso publico da razdo que o homem encontra o esclarecimento”
(apud SIQUEIRA, 2006, p. 68).
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O padrao de poder hegemébnico da Europa Ocidental tornou evidente uma
caracteristica de todos os conquistadores imperialistas e coloniais: o0 etnocentrismo. Para
Quijano tal trago se justificaria em fungcdo de ndo poderem dispensar a realizagao de
uma classificacdo racial da populagdo do mundo depois da América. Essa tarefa traz
consigo uma sensacgdo de superioridade em relagdo aos demais povos do mundo,
manifestada, sobretudo, na perspectiva eurocéntrica do conhecimento. “Os europeus
geraram uma nova perspectiva temporal da histéria e re-situaram os povos colonizados,
bem como a suas respectivas historias e culturas, no passado de uma trajetoria historica
cuja culminacdo era a Europa” (QUIJANO, 2005, p.111). Assim, a partir do molde do
conhecimento racional europeu instaurado globalmente, entra em vigor o acontecimento
histérico da Modernidade.

Apesar de ser interessante notar que os europeus se portam como criadores,
portadores e protagonistas exclusivos da Modernidade, para Quijano o fato que merece
destaque seria a capacidade que tiveram de difundir e estabelecer essa perspectiva
histérica como hegemonica dentro do novo universo intersubjetivo do padrado mundial do
poder.

O carater eurocéntrico do debate sobre o0 desenvolvimento entra em embate com
a Teoria da Modernizagao. Esta ultima explicou de forma positiva o funcionamento da
sociedade a partir de ag¢des sociais que levariam ao desenvolvimento do processo de
modernizagdo, e conseguiu dar destaque a cultura com um significado comum universal.
O argumento sobre a cultura teria autoridade para dar explicagdes acerca das diferengas
entre os grupos humanos em desenvolvimento. A cultura, quando referenciada, acima de
tudo indicava a trajetéria do modo de saber de uma populacao. “Os desenvolvidos eram
modernos, racionais e protestantes. Os subdesenvolvidos eram tradicionais, nao
protestantes, com racionalidade pré-moderna, sendo primitivos” (QUIJANO, 2000, p.79
[Trad. Nossal) '3. Portanto, existia a percepgéo de que o desenvolvimento podia n&o ser
considerado um determinado padrdo de poder europeu, mas prioritariamente uma
questao de paises ou regides que aspiravam ao saber racional.

Posto isso, entendemos que a Modernidade era vista como um fenémeno de
todas as culturas, civilizagao absoluta, ndo apenas da cultura europeia ou ocidental. Por
outro lado, houve questionamentos direcionados a racionalidade eurocéntrica e a
colonialidades do poder, os quais culminaram numa crise do projeto iluminista. Em
particular, hoje no ensino escolar espera-se que as criangas sejam apresentadas nao
apenas as informacdes cientificas, mas também as crencgas tradicionais de diferentes

culturas. Enquanto no projeto filoséfico da Modernidade existe a realidade e nods

8 “Los desarrollados eran modernos, racionales y protestantes. Los subdesarrollados eran
tradicionales, no-protestantes, con racionalidad pre-moderna, si no francamente primitivos”.
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aceitariamos racionalmente essa realidade, na iniciativa pds-moderna nao existe

realidade objetiva, tudo seria disputa de discurso. A tendéncia a criticar a racionalidade,

presente na filosofia contemporanea, é a origem da corrente pos-moderna (MULINARI,
2022). Assim, temos visto que o desejo de questionar o pensamento cientifico como um
fator soberano foi 0 que deu vida ao pdés-moderno.

Foucault postula o problema da racionalidade na sociedade moderna. Seu
objetivo fundamental era compreender a cultura moderna a partir das relagdes entre
racionalizagdo e poder (FREIRE, 2019), o que implicava investigar de que maneira a
sociedade se adequa a saberes e praticas sociais que racionalizam a experiéncia
humana. Conforme analisa, o funcionamento das instituigbes seria configurado por
processos racionalizadores.

Em sintonia com a corrente pés-moderna, na qual vai ser muito importante o

tema do controle da narrativa, Foucault aponta que o discurso produz poder. Entretanto,

para que isso ocorra o individuo que se sujeita ao discurso deve estar envolvido em uma
relagdo de poder. O exercicio de poder acontece tanto no nivel macro, do Estado sobre
os cidadaos, como também no nivel micro, das organizagbes sobre a sociedade. Os
territérios industriais sdo exemplos de lugares onde certos grupos sociais sao afetados
pelo poder. Através da devida consideragcdo do conceito de poder disciplinar podemos
conferir como se impacta a conduta das pessoas nestes ambientes. Na fabrica, o poder
disciplinar regula e monitora, local garantido de “controle das minimas parcelas da vida e
do corpo” (FOUCAULT, 2011, p. 136). Conforme explicitado na obra “Vigiar e punir”’, o
poder disciplinar € um meio de controlar comportamentos de forma mais convincente. O
poder passa a ser exercido de uma forma invisivel. Desse jeito, as organizacoes
praticam agdes racionais para prevenir as pessoas de agirem de determinada forma,
criando coletiva e historicamente discursos que manifestam poder de maneira simples e
permanente.

A partir de uma percepg¢ao negativa de um tempo de crise no qual a razdo e o
progresso sado questionados, para a corrente pos-moderna tudo vai ser uma disputa de
narrativas. Em virtude desse contexto de ebulicdo de ideias disruptivas ao nivel da
sociedade, a critica cultural dos anos 1960 incitaria a consolidacdo do termo “Pés-
modernismo” - momento no qual houve um impulso democratizador dos movimentos
culturais. Para Kumar (2006), na visdo do ambiente contemporaneo de pensamento o
termo pdés-modernismo pode ser percebido como um periodo de repudio do passado.
Entre os seus principios estdo: indeterminacao, pluralismo, aleatoriedade, ecletismo e
revolta. O autor associa “Pés-modernismo” a uma vontade enorme de desfazer e afetar o
corpo politico cognitivo e a psique de cada individuo, afetando todo o reino do discurso

humano no ocidente.
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Contiguo ao empenho de contestagao social a contracultura da década de 1960
adotou entusiasticamente a bandeira do pds-modernismo” (KUMAR, 2006, p.145).

Assim, o termo Pds-modernismo se firmou nesta década por meio da critica cultural,

representada em movimentos que tinham um estimulo democratizador. Nesse contexto
insurgente, o critico americano Leslies Fiedler (1965), em um ensaio intitulado “os novos
mutantes” declara que o mundo dos novos movimentos ndo era simplesmente poés-

” 9

modernista, mas também “pds-freudiano”, “pds-humanista”,” pds-protestante”, “pos-

branco”, “pés-macho”, além de varios outros “p6s” (apud Kumar, 2006, p.146). Vale
lembrar que o uso anterior do termo “pds-modernismo” foi decifrado sob aspecto
fortemente negativo. O historiador Arnold Toynbee (1954) classificou o periodo pdés-
moderno a partir do final do XIX. “A era pds-moderna assinalava uma ruptura com a era
moderna classica, que durava aproximadamente da renascenca até fins do século XIX”
(apud Kumar, 2006, p.145). Se por um lado a era moderna contava com a crenga no
progresso e na razao, por outro lado, a era pos-moderna caracterizava-se pelas crengas
e sentimentos de irracionalidade, indeterminacdo e anarquia. Toynbee denuncia que no
periodo pds-moderno havia certa desintegracdo e desmoronamento da sociedade
ocidental, de fato um tempo de crise.

Adicionaremos outro ponto de vista ao que foi pensado como pds-moderno. Para
Jean-Frangois Lyotard (1979), “o pés-moderno é a incredulidade diante das
metanarrativas” (apud. HARVEY, 1992, p. 50). Esses grandes esquemas interpretativos
criados pela era moderna seriam condenaveis, e a proposta mais aceita focaliza a
pluralidade de formacao da linguagem e seus jogos. Da mesma forma que a linguagem
adquire significado apenas quando é usada, ou seja, quando se lanca no jogo, para
Lyotard o conhecimento é justificado pelo consenso temporario e parcial (SALATIEL,
s/d). Nesse sentido filoséfico “pds-moderno”, os termos e conceitos que se pretendem
como “pds” merecem ser revisitados.

O suposto discurso da pés-modernidade, chamado pds-moderno, ndo escapou
de ser criticado. Um dos dogmas centrais da pos-modernidade seria a incredulidade
diante das metanarrativas, “grandes proposi¢coes histérico-filoséficas de progresso e
perfectibilidade, criadas pela era moderna, que tomou conta de grande parte da teoria
social do século XIX” (KUMAR, 2006, p. 171). Nesse sentido, autores como Kumar
associam a ciéncia, através do pesquisador cientifico e das instituicdes cientificas, como
Unica saida para a prosperidade e o progresso futuro. Tudo passaria a ser possivel e
valido se ocorresse em nome da compreensao cientifica, partindo do principio de que a
ciéncia seria 0 método privilegiado de entendimento da realidade. Assim, com a mascara

do progresso cientifico a grande narrativa continuou a polinizar o ocidente e o mundo.
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Nao surgiu apenas a desconfianga em relagdo a um dos pressupostos do pos-
modernismo, mas também sobre o pds-modernismo em si. O Pds-modernismo seria a
parte do modernismo que manteve o carater revolucionario da Revolugao Francesa. Ele
também poderia ser notado como um momento de recuperacdo do passado. Nesse
sentido, seria capaz de ser uma variedade do modernismo, um neomodernismo, que
expande o passado para enriquecer o presente (KUMAR, 2006). Nesta interpretacdo a
contracultura ndo repudiava o modernismo, mas reivindicava seu desejo de retornar o
que esta posto como conhecido.

Segundo Kumar (Op. Cit., p.150), ainda esta aberto o debate sobre estarmos ou
nao vivendo em uma fase ou periodo Moderno, Moderno tardio, P6s-moderno ou outro
analogicamente rotulado. Isso reflete impasses sobre as condigbes contemporaneas e a
direcao futura das sociedades industriais. Ambos os conceitos de sociedades industriais
e pés-modernismo apresentam, muitas vezes, um sentido evolucionista que na cultura e
na sociedade podem nao ter seu significado fechado ou teoricamente aceito.

Com isso podemos comecar a refletir como tais perspectivas parecem afetar o
campo da Museologia. A cada dia os especialistas do campo trabalham conceitos
apreendidos em processo, e por assim ser, ndo podem congelar suas perspectivas sobre
as mais variadas tematicas. Todos os que pretendem se voltar, especialmente, na
direcdo do estudo sobre o potencial critico contra a realidade social e politica da
sociedade capitalista devem compreender que a modernidade aparece como um
problema central na vida e na disposi¢do do trabalho intelectual (ZUIN, 2007). Sera que
somos pés-modernos ou o projeto moderno falhou apenas em algumas partes e por isso
temos que revisa-lo? Dada a complexidade que é tratar do real, parece necessario
aprofundar a reflexdo sobre a condi¢cdo pés-moderna que € procurada.

Posto que ja compreendemos um pouco a historia dos sistemas de pensamento
Moderno e Pds-moderno, podemos invocar a inquietacdo diante dessas conjunturas
sobre as quais o consenso ainda néo se fechou. Isso nos leva a conduzir o pensamento
para um labirinto onde podemos caminhar para a possibilidade do pensamento multiplo.
Marcio Tavares d’Amaral, no livro Contemporaneidade e Novas Tecnologias, enuncia

trés conceitos que estdo em oposicdo entre si: a_consciéncia virtual, a referéncia

indiferenciada e a verdade em simulacio. Estes conceitos sao importantes ao passo que

configuram dilemas centrais para a ideia do que vimos como discurso pdés-moderno e
suas consequéncias para a humanidade. A intengdo por tras das contradigbes
apresentadas reside em repelir a tentagdo das escolhas binarias a favor da diferenca,
em prol de fazer um esforgo para enriquecer o pensamento. Segundo o autor, devemos
buscar ser compreendidos, e simultaneamente evidenciar que a incompreensao esta por

baixo de todo esforgo de dialogo. Isto fica explicitado no principio tedrico transdisciplinar.
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Ora, a transdisciplinaridade pretende ser uma ideologia cientifica que
aposta na incompletude de uns em relagdo aos outros, isto € tanto no
desejo do outro, quanto na impossibilidade do outro, tanto nas
possibilidades de compreender quanto nas impossibilidades de
compreender (D’AMARAL, 1996, p.7).

Portanto, existem muitas formas de entender ou ndo o pensamento.
Pressupomos aqui a multiplicidade, sempre ha o que sobra, e isto significa que os
conceitos estdo abertos. Compete-nos acusar de maneira mais categdrica que as
escolhas binarias levam a escassez do pensamento, e ndo devemos abdicar de expor
um pensamento porque se autocontradiz. Mesmo que seja viavel desdizer os trés
conceitos langados, esses conceitos, assim como a pesquisa transdisciplinar, expressam
possibilidades abertas para o pensamento.

A principio temos a consciéncia virtual. Esta consciéncia seria mais bem

observada na atualidade, e ndo num tempo Moderno ou Contemporaneo. “A atualidade é
uma posi¢ao de ordem temporal que trabalha sobre e contra o tempo (verdadeiro, real);
um tempo contrativo, que reune e mantém a tensao dos incompossiveis do Moderno e
do Contemporaneo” (D"’AMARAL, 1996, p.11). A atualidade invariavelmente serviria para
conter o que é paradoxal. Esta restrita a caracteristica da paradoxalidade.

Neste cerco se encontra o paradoxo moderno-contemporaneo do real e do
virtual. Existe um discurso de pretensdao hegemdnica da época atual que preza pela
eficacia tecnoldgica. Tavares d’Amaral questiona: “que poténcia tem um mundo de
conservar uma consciéncia real no momento em que, por mediacdo do tempo real da
tecnologia, virtualiza-se em todas as dire¢gées?” (D’AMARAL, 1996, p.11). Fato é que
pensamos e agimos com base na vigéncia do poder tecnoldgico, considerando-o como
parte indissociavel do que nés somos hoje, mas isso ndo deveria nos condicionar a um
antagonismo em relagdo ao desenvolvimento tecnolégico. Cabe sabermos que posi¢cdes
diferentes ndo se anulam. Isso se torna mais evidente na friccgdo entre 0 momento

moderno e o contemporéneo - pds-moderno. O contemporineo ndo renuncia ao

moderno, € contemporédneo ao _moderno. Por sua vez, o moderno representa uma

ruptura, mas nao esta na linha do tempo do futuro. A légica do tempo real ndo é a
mesma do tempo cronoldgico. A partir da conjuntura atual de consumo tecnoldgico o
pensamento ndo se comporta como uma vontade de regressar a um tempo antigo, ndo é
estatico. O tempo real antes €, como um tempo, um virtual. No tempo real existem
muitos recursos, sendo possivel mover o pensamento pelo desejo de mais. Passamos
da dominancia analdgica a digital. A informagéo que era representada na linguagem pela
palavra e conceito agora existe em uma nova modalidade de representacio, constituida

pelo campo audiovisual. Outro espacgo-tempo social, imaterialmente ancorado na
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velocidade do fluxo eletronico, se tornou possivel com as tecnologias de som e imagem
(SODRE, 2013).

Em segundo lugar, o conceito que se contradiz seria a referéncia indiferenciada.

Referir-se a si-de-si seria o0 ato proprio do humano que parte de dentro, o ato préprio de
confirmar o que se diz. “O movimento narcisico do humano, partilhado entre a Auséncia
e a errancia, consiste na fabricagdo de Diferenga, na posse soberana do Critério, que
discrimina as multiplicidades” (D"AMARAL, 1996, p.14). Exercitamos o critério soberano.
Ao mesmo tempo, na Atualidade, perdemos toda a certeza de uma referéncia, diferente
dos séculos anteriores: nem a natureza nem a tradicdo sdo mais elaboradas como fonte
e sustentacdo das atividades humanas, o que existe seria “a auséncia de pontos de
referéncia duradouros, fidedignos e sdlidos que contribuiriam para tornar a identidade
mais estavel e segura” (BAUMAN, 1998 apud HERZOG, 2004, p. 155). E quando o ideal
se fragmenta, nos direcionamos para uma era de incertezas.

Nesse contexto, o ambiente de medo contemporéneo faz parte do convivio em
sociedade. De acordo com o pensamento de Claude Lévi-Strauss, tomamos atitudes
diante da realidade, em reacdo ao que nos amedronta . Num exemplo mais brando, a
separacao espacial, os guetos urbanos, o0 acesso seletivo a espagos e o impedimento
seletivo de seu uso. Ja numa exemplificacdo mais radical, temos o encarceramento, a
deportagcédo e o assassinato (apud. BAUMAN, 2000). Como consequéncia dessa agao,
Zygmunt Bauman afirma que este medo sera refletido em espacgos “publicos-mas-nao-
civis” - lugares émicos, espagos de passagem que representam desprezo pela
alteridade, como o apresentado em certos cenarios arquitetbnicos, como as pracas.

O termo “pdés-modernidade” foi popularizado em 1979 pelo pensador francés
Jean-Frangois Lyotard'®, para significar o periodo em que todas as grandes narrativas
(visbes de mundo) entram em crise e os individuos, segundo o autor, estariam livres
para criar tudo novo. Ja Bauman nao utiliza o termo pds-modernidade: ele define o
tempo presente como “modernidade liquida”. A metafora do “liquido” ou da fluidez seria o
principal aspecto do estado dessas mudancas - o que é liquido estd sujeito a
permanente alteragdo, adaptando-se as influéncias recebidas. Bauman reflete sobre as
condicdes de estar no mundo num contexto de modernidade liquida. E como se
houvesse uma profecia de estar em perigo quando na presenca de estranhos. No ambito
da linguagem, um sintoma da aversao contra os considerados diferentes seria a frase
“‘nao fale com estranhos”, ensinada as criancas. Desde a infancia somos ensinados a

dispensar o contato com estranhos. O medo da presenca de estranhos, a visdo dos

4 Uma delas seria a pratica Antropo@mica — que consiste no ato de vomitar ou cuspir em pessoas
vistas como incuravelmente estranhas e alheias.
15(1924-1998)
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diferentes é um perigo difuso. O “profeta da pds-modernidade" (SMITH, 2000) conclui
que a capacidade de conviver com diferentes requer estudo e exercicio, ja a
incapacidade de conviver com os estranhos seria automatica e se autoperpetuaria.

Dois outros conceitos de espago passam também a ser apreensiveis: os Nao-
lugares e os espagos vazios - estes Ultimos, sem qualquer significado: espagos
inacessiveis porque se tornaram invisiveis. Ex.: barracos pobres esquecidos e outros
projetos arquiteténicos negligenciados. O primeiro conceito foi apresentado por Marc
Augé para designar espacos onde tudo acontece mas que ninguém vivencia de fato:
espacos nao identitarios, ndo relacionais e nio historicos. Até podem ser espacos de
permanéncia de estranhos, porém isso é desencorajado, uma vez que sao percebidos
apenas como corpos materiais e irrelevantes. Ex.: aeroportos, autoestradas, quartos de
hotel ou transporte publico.

De acordo com Zygmunt Bauman, no livro Modernidade Liquida (2000),
transitamos da Modernidade pesada a Modernidade Leve. Ele se vale desses termos
para se referir a mudanga que ocorre no tempo/espaco a partir do convivio com novas
tendéncias, modos de perceber e atuar o real. Na Modernidade pesada, era do
Hardware, éramos obcecados pelo volume, pelo dominio de espacgos e administragao do
tempo. O Tempo é rotinizado e o trabalho preso ao solo, como no modelo fordista. Ja na
Modernidade Leve converte-se a possibilidade de perceber o mundo como muiltiplo,
complexo e leve. Formas organizacionais s&do mais fluidas e adaptaveis, como as
praticadas no modelo de trabalho da Microsoft, grande empresa de instrumentos
tecnoldgicos onde se produz computadores, softwares, produtos eletrénicos e servigos
pessoais. O trabalho na era do software ndo mais amarra o capital: permite ao capital ser
extraterritorial, volatil e inconstante. Bauman alega que a instantaneidade do tempo do
software anunciou a desvalorizagdo do espaco fisico e a infinita volatilidade e
flexibilidade da agéncia humana.

O autor ressalta que o convivio com essas novas tendéncias, modos de perceber
e atuar o real ndo podem ser movimentos datados. Espaco e tempo sdo movimentos
mesclados na vida humana, mas foram separados. Um fator que se destaca foi a
atuacgao de fildsofos como Kant, que concebeu espago e tempo como duas categorias
transcendentalmente separadas e mutuamente independentes do conhecimento
humano. Neste cenario, Bauman acusa que as realizagbes dos grandes filésofos sao
limitantes:

(...) € sempre um pedaco do infinito e da eternidade, sua parte finita
correntemente ao alcance da pratica humana, que fornece o “campo
epistemoldgico” para a reflexdo filoséfica e cientifica e o material
empirico que pode ser trabalhado para construir verdades eternas
(BAUMAN, 2000, p.129).
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Ocorre que a soberania dos sabios foi afetada pela construcdo de meios de
transporte viabilizadores de maior amplitude e capacidade de carga em relacéo a pratica
humana usual. Tempo e espago serdao compreendidos de duas formas distintas:
Wetware e Hardware. O primeiro, medido através do humano, bois e cavalos, e
concerne a uma Pré-histéria do Tempo. O segundo, medido através dos esforgos dos
cavalheiros da razdo que se afastaram do pensamento e da pratica dos homens para
expressar o tempo e espago em numeros. Possibilitado pela construgdo de veiculos
mais velozes que homens e animais, refere-se ao inicio da Histéria do Tempo. Com os
deslocamentos mais velozes, espaco e tempo voltam a ser focalizados pelos filésofos.
Logo, em decorréncia dos veiculos, na modernidade houve transformacdes na forma de
experienciar tempo e espaco.

No tempo presente, da Modernidade Liquida ou Pés-modernidade, as distancias
foram encurtadas. Tudo é instantaneo e transitério. De acordo com D’Amaral, isto se
confirma na abolicdo da Referéncia ao pensamento pdés-moderno ou contemporaneo
antimoderno. Ndo ha pontos de referéncia na natureza ou tradicédo, a Unica referéncia é
a si mesmo - como 0 mapa do conto de Borges, descrito por Baudrillard:

Um dia o Imperador determinou que fizessem o mapa mais perfeito do
Império, um que o representasse tdo completamente quanto uma
representacdo pode fazer. Os cartégrafos construiram um mapa que
recobria todo o territério. Mas o Império acabou. Sobrou apenas o mapa
"de nada", representagédo de coisa alguma (Baudrillard, 1981, s/p apud
D'’AMARAL, 2010, p. 355-356).

O mapa é a representagdo de algo que existiu outrora. E uma simulagéo,
simulacro de um territério inexistente, um hiper-real, como num territério virtual. No final
do século XX o mundo tecnologicamente dominado tem como fato a representagao do
aqui-agora. Nao precisamos empenhar mais esforgos para referir, retornar as coisas que
tendiam a desaparecer, a ndo estarem aqui no espago nem agora no tempo quando
precisavamos delas. Esse vinculo de referéncia com as coisas que fluiram para o
passado foi transformado. “Por via tecnolégica, o aqui-agora resulta de eficazes
simulacbes de presenca. E essa presenga € consumivel, instantaneamente”
(D°’AMARAL, 2020, p.13). Conforme denuncia D’Amaral, quando se eliminou a
referéncia o caos se instaurou de forma positiva. Produ¢des de um mundo globalizado
instantaneamente sendo oferecidas para quem pode bancar. Com tudo em estado de
mercadoria, a humanidade entrou num estagio de consumo global - de coisas a corpos,
de servigos a valores e subjetividades.

Nesse contexto, a posicdo do pesquisador é evitar afirmar que as coisas se
passaram assim, como um passado verdadeiro e hoje resolvido. D’Amaral acredita que o

pesquisador precisa estar inquieto entre o pensamento moderno, que pds a
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Representacdo em crise, e o contemporaneo, que eliminou a Referéncia. Nao podemos
renunciar ao pensamento para validar e usufruir da tecnologia desse mundo. Cabe aos
habitantes da atualidade se aproveitarem do artificio que pensa.

E ha, na conjuntura que hoje se apresenta,_algo a pensar para além - ou
aquém - da sua simples apresentagao, por mais assombrosa e exaltante
que seja. Desse algo ainda ndo sabemos; mas podemos indica-lo por
um nome, que precisamente ndo diz mais do que essa insciéncia.
Proponho chama-lo “referéncia indiferenciada” (D’AMARAL, 1996, p.15).

O cognitivismo contempordneo indica uma multiplicacdo da referéncia
indiferenciada. Até mesmo os ndo-humanos, as maquinas e seus sistemas operacionais
praticam atos cognitivos, ainda que n&o haja indicios de que compreendam o que de fato
praticam enquanto consciéncia intelectual. Tome-se como exemplo o ChatGPT, um
mecanismo de linguagem desenvolvido pela OpenAl, uma empresa gerida desde 2015
pelo bilionario Elon Musk. Este modelo baseado em inteligéncia artificial é capaz de criar
textos similares aos humanos a partir de uma base de conhecimento coletada na
internet. Langado em novembro de 2022, o ChatGPT surge com a promessa de estar em
vias de conseguir entender o conhecimento. Na esteira de grandes inovagdes como a
concepcgao iPhone, a ferramenta de busca Google e a inser¢do do navegador Netscape,
o ChatGPT nos acorda para a questao da referéncia ser indiferenciada quando lhe falta
o critério da diferenca. Pode levar a vazamentos de propriedade intelectual, como
ilustram os alertas sobre sua adocdo precipitada: uma vez que este sistema ainda
estaria em fase de teste, seria possivel divulgar dados privados de outros usuarios
(EXAMELAB, 2023). Sobrevém que a referéncia indiferenciada vigora sobre a auséncia
do critério de um desejo. D’Amaral acusa que “é possivel, no modo da referéncia
indiferenciada, gerar um mundo, autarquico e regulado. Mas sera um mundo sem
homem” (D’AMARAL, 1996, p.16). Assim sendo, a presenca do homem diferencia e
concomitantemente pode gerar o caos, como visto nos casos de difusdo de conteudos
improprios. Imbricagdo da consciéncia virtual com a referéncia indiferenciada.

Muniz Sodré (2013) complementa afirmando que essas novas formas de
perceber, pensar e contabilizar o real, transformagdes tecnoldgicas da informacgao,
mostram-se abertamente mantenedoras das velhas estruturas de poder.

Os sistemas informacionais e as redes de telecomunicagdes,
originalmente concebidos no &mbito estratégico das maquinas bélicas e
de controle da populacdo civil preconizadas pela Guerra Fria, ampliam-
se continuamente como gigantesco dispositivo de espionagem global,
controlado principalmente pela rede de inteligéncia norte-americana,
centralizada na National Security Agency (NSA) (SODRE, 2013, p.15).

Uma nova formacao cultural que busca de forma radical a eficacia tecnolégica

acredita que é preciso acompanhar as mudancas, ainda que nao se conhega
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precisamente a sua natureza. Nesta cultura da informagéo o lago comunicacional dos
sujeitos € menos importante do que o lucro dos grandes operadores.

Em razao de tantas mudangas que miram na nossa satisfacdo consumidora, faz
sentido repensar como nos, sujeitos, seriamos inseridos na histéria da cultura ocidental
a partir do campo social e filoséfico. A relevancia de sujeito surgiu com ideais iluministas,
elevando o patamar do sujeito cognoscente sobre o objeto conhecido. A soberania das
certezas classicas aponta para um ideal de verdade indissociavel do sujeito. O padrao
ocidental, que em torno de vinte e trés séculos criou discursos de verdade, enxerga a
verdade como “o artificio cultural que garante ao homem a naturalidade e legitimidade de
si proprio e do mundo, que na Verdade con-siste” (D’AMARAL, 1996, p.21). Dessa
maneira, a cognigao seria o conhecimento verdadeiro que assegura a verdade.

Esta postulagcido condicionou o sujeito a um determinado ideal. O homem se torna
mestre e dominador da natureza através do saber cientifico que detém. Com Descartes
surge o primeiro principio da filosofia: comecgar da presenga do pensamento e ndo da
presenca do mundo (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p.27). Entdo, a filosofia se
transforma no pressuposto da ciéncia e o homem a partir da ciéncia mostra a verdade.
Outro grande pensador problematizaria a ciéncia fundada nesta metafisica: é Kant, para
quem “Conhecer nao € mais contemplar um ser fora de nés, como um ‘em-si’, mas
construir: s6 podemos conhecer estruturas e os limites do espirito, isto €, somente a
coisa para nds, tal como ela nos aparece: o fenémeno” (JAPIASSU; MARCONDES,
2006, p. 26). Mediante a limitagdo da metafisica, os sujeitos ndo teriam capacidade
cognitiva suficiente para conhecer realmente como as coisas sao, de modo que nao se
pode conhecer a coisa em si, 0 sujeito apenas poderia conhecer os fendmenos, objetos
da intuicdo empirica, tudo o que nao passar nessa verificagdo seria incognoscivel
(FARIA, 2011).

No final do século XIX se firmou a destituicdo de um referencial e de uma
garantia importantissima para o conhecimento que o homem poderia ter sobre si ou
sobre as coisas. Nietzsche questiona o lugar que era de Deus na tradicdo e do homem
na Modernidade, provocando uma crise com a enunciacdo da morte de Deus, que
motivou o declinio das imagens do homem e do mundo (HERZOG, 2000).

A partir deste esvaziamento da verdade e do sentido podemos caminhar em

direcdo ao ultimo paradoxo nomeado por D’Amaral: a verdade em simulacdo. Devemos

reiterar que o problema esta na serventia da verdade. A verdade é comumente suposta
pelo contrario: quando verificamos um desacordo, aceitamos a falta da verdade, uma
mentira. O autor julga que ainda a verdade estando ausente “estd presente na
constatacio do desacordo - a inadequacéao é a verdade do erro; ndo fosse pela Verdade,

nao saberiamos sequer errar’ (D’AMARAL, 1996, p.20). A verdade é tida como
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conhecimento assegurado. Podemos admitir que no padrao ocidental € assim mesmo
que as coisas funcionam, a verdade repele a simulagdo. Porém, como vimos, entre os
séculos XVIII e XIX a cultura moderna produziu uma crise nesse aparentemente
inalteravel paradigma. O poder de evidéncia da verdade definha quando a ciéncia se
convence de que so ela seria capaz de mostrar como a verdade é produzida. “A verdade
perde seus fundamentos de evidéncia e oferece, a sua revelia, o avesso do seu vigor
classico, a simulacao” (D"’AMARAL, 1996, p. 22). Com o fracasso da verdade entra em
destaque a eficacia da virtualidade, que tem como principio a simulagao.

Poderia ser razoavel pensar que a simulacido corresponde ao inveridico.
D’Amaral argumenta que esse nao seria 0 caso, pois a simulagado € o maximo possivel
a ser alcangado quando a verdade se retrai. Verdade e simulagdo dependem um do
outro. Neste sentido de interdependéncia, a proposta da mediacdo generalizada por
meio de tecnologias comunicacionais e inteligéncia racional é afirmada. “A crise da
verdade é a condigdo positiva para a nova positividade da simulagdo” (D’AMARAL,
1996, p. 23). Portanto, quando a verdade sai de cena na cultura moderna-
contemporanea, embora a simulagao seja a imaginagao do mais verossimil, a verdade
vira simulagdo, ndo tem garantia. Isso pode gerar temor e conflitos a respeito do impacto
vindouro da tecnologia, bem como lamentacdes pela perda de certezas totalitarias. Faz
parte do vigor da cultura comunicacional langar fora as certezas. O que caracteriza a
cultura comunicacional do moderno s3o as certezas em crise. Assim, o mundo
contemporaneo esta posto, o racional cede ao simulado.

D Amaral contribui para a discussdo sobre os problemas do mundo moderno e
contemporaneo, através da relativizagcdo como poténcia do pensamento promovida pelos
profissionais que trabalham com cultura comunicacional a partir da escrita. Assim sendo,
com a finalidade de multiplicar as media¢des no trato com o contemporaneo, reconhecer
a vida paradoxal do homem comum seria um movimento eficaz. “O homem que deseja
mais e o mundo dao-se ndo mais nas pontas que diferenciam, mas no meio” (ibid. p.23).
Aceitar que hoje tudo acontece no meio é nao se conformar com a fatalidade do que se
coloca como ja encerrado.

D’Amaral discorda dos homens contemporaneos que escolhem entre o
contemporaneo e o moderno. Esses sujeitos estariam encantados pela técnica e
notavelmente poderiam preferir um mundo sem homens ou um mundo onde os homens
que insistem na pura modernidade optam por acolher uma identidade em crise,
conformistas com a morte iminente. Nas palavras do autor, optam de novo “pelo Abismo
ou pelo Deserto” (ibid. p.25). Também nao é preciso ser “neutro” em relagdo a Historia:
podemos nos aproveitar dela para tragcar e analisar o real por outros prismas, como

propomos ao visitar os trés paradigmas da cultura ocidental e suas consequéncias no
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que tange a poder, identidade, mentalidade e conduta. Dessa maneira, concordamos
com o autor - acreditamos que optar por defender sentidos plenos seria um equivoco e
convidamos nossos leitores a compreender o contingente de diferenga presente nos
sistemas de pensamento.

Jean-Francois Lyotard foi emblematico como um dos primeiros estudiosos a tratar
da pés-modernidade. O autor de origem francesa publicou em 1979 o livro intitulado A
Condigdo Pdés-Moderna, obra que trabalha com a alteracdo do estatuto do saber
cientifico. Para Lyotard o pds-moderno é cético aos grandes sistemas filosoéficos,
incluindo o lluminismo, que pressupde uma raz&o universal. Com o lluminismo surgiu o
desejo de transformar a razdo em um fator soberano. Este movimento intelectual foi uma
unido de escritores, artistas e historiadores que acreditavam na educagao para tornar os
sujeitos mais eruditos (HIRST, 2023).

A origem do pensamento cientifico estd em sintonia com essa vontade de
combater as forcas irracionais na sociedade. Na modernidade, “a Ciéncia se transformou
em cientificismo-materialismo-cientifico e imperialismo-cientifico, que logo se tornaria a
visdo de mundo dominante “oficial” da modernidade” (LIIMAA', 2011, p. 196). E
relevante notar como a instauragao do cogito cientifico iria fragmentar as esferas mental,
espiritual e material do individuo: a religido passou a ser percebida como supersti¢ao,
um valor a ser desvalorizado, ndo passivel de verificagdo; a intuicdo e os aspectos
perceptuais/emocionais foram relegados a margem do conhecimento. Tudo o que nao
pudesse ser cientificamente comprovado foi considerado “menor”.

A ciéncia normal, nome dado ao paradigma dominante na comunidade cientifica
ocidental, foi aceita como realidade final e definitiva. De acordo com Stanislav Grorf
(apud. LIIMAA, 2011), em vez da ciéncia ser encarada como uma aproximagao
conveniente e um modelo para a organizagdo dos dados disponiveis até um momento
especifico, seu conhecimento foi visto com uma imagem compreensiva da realidade,
incompleta apenas nos detalhes. A comunidade cientifica adota um modelo limitado que
faz predominar um comportamento arrogante e intolerante em relagdo as novas
abordagens que contestam a metodologia da “ciéncia normal”. A ciéncia normal
aprisiona a natureza, nao seria flexivel aqueles que n&o se ajustam aos seus limites.
Conforme este modelo cientifico predominante, quem nao se adequa a base rigida de
suas crengas nao é visto. Desse modo, a ciéncia estava fechada em suas proprias
crengas abstratas de conhecimento valido ao mesmo tempo em que duvidava da

metafisica, ndo acreditava no que estava além da fisica.

6 \Ver também LIMA, W.



53

O pods-moderno desacredita das metanarrativas, desconfia das ‘“histérias
singulares, abrangentes, que tentam resumir a totalidade da histéria humana ou que
buscam incluir todo o0 nosso conhecimento humano em um unico sistema” (KIM, 2016, p.
299). Isto significa que o pensamento pos-moderno ndo concorda que algo esta inscrito
na natureza do universo, tal como a propria ciéncia que se fecha em suas proprias
crengas.

Para os pés-modernistas a ciéncia ndo € uma concepgao privilegiada do
mundo, mas apenas uma entre muitas interpretagdes equivalentes. A
Ciéncia nao oferece “verdade”, mas simplesmente sua propria
reivindicagéo favorita. A ciéncia ndo € um conjunto de fatos universais,
mas apenas uma imposi¢cao arbitraria de seus préprios impulsos de
poder (WILBER, 2001 p. 25 apud LIIMAA, 2011, p.198).

No século XX os pdés-modernistas denunciam o modelo cientifico estabelecido.
Neste contexto de crise da verdade, das certezas e das utopias, o préprio lluminismo e
os grandes sistemas filos6ficos mereceriam uma leitura desconfiada. Lyotard (1998)
revela que houve um desencantamento a respeito do futuro certo e garantido, bem como
do desejo de explicagbes totais. Assim, toda visdo de mundo que se diz detentora da
verdade passou a ser encarada como equivocada.

De fato, a partir do sentimento de desconfianga deixado como heranga da guerra
e das mudancas tecnoldgicas, percebeu-se que o conhecimento ndo mostra a verdade.
Para acompanhar as transformacgdes na vida e na sociedade moderna, a ciéncia se abre
para o campo da cooperacdo, onde o novo conhecimento ndo nega o antigo, mas o
integra dentro de seu campo de validade. Nesse sentido, a visdo pés-moderna defende
que a epistemologia deve ser plural. Em 1986 a Declaracdo de Veneza atesta que
estamos rumo a consolidagdo de um novo paradigma. Neste encontro promovido pela
UNESCO especialistas de diferentes partes do mundo afirmam esperar que a
comunidade cientifica precisa se adequar a uma nova forma de conhecer.

Para Lyotard, a pds-modernidade questiona se as metanarrativas séao
imprescindiveis ou se atualmente é possivel seguir varios rumos do conhecimento. O
autor lembra que as metanarrativas apareceram na Modernidade quando a ciéncia
recorreu aos grandes relatos para se legitimar, fundamentada em construtos como “a
dialética do espirito, a hermenéutica do sentido, a emancipacéo do sujeito racional ou
trabalhador e o desenvolvimento da riqueza” (LYOTARD, 1998, p.19). Se no campo ético
e politico assumirmos seus valores e desejos com naturalidade, aceitaremos a
autoridade dos sistemas de pensamento. Ja para o pensamento pos-moderno os
projetos de pensamento ndo estdo inscritos na natureza do universo, logo todas as

narrativas que estdo para além do fisico sao contestaveis.
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Entretanto, por que é importante saber isso? A pés-modernidade pode ser uma
arma para combater metanarrativas porque os projetos de pensamento frequentemente
se apresentam como metanarrativas (LYOTARD, 1998 apud GONCALVES, 2022).
Autores podem apresentar um projeto ou abordagem de pensamento como o
desenvolvimento natural da humanidade em torno do progresso, e dessa maneira tentar
uma roupagem metanarrativa para esse projeto, que pode ser desde o capitalismo até a
Museologia Pdés-critica.

Em suma, a pdés-modernidade se preocupa em combater as metanarrativas.
Podemos apoiar qualquer projeto de pensamento, mas n&o pressupor o carater meta, do
grego meta, “elemento que indica algo que sera posterior” (DICIO, 2023, p.1), para
nenhuma forma de organizagao intelectual do pensamento. Nao queremos dizer que é
temivel defender projetos de pensamento: de acordo com questdes éticas e politicas é
esperado que as pessoas apoiem qualquer rumo, nao existe um rumo determinado. A
discussdo pés-moderna postula a incredulidade diante de diferentes formas, totalizantes,
de organizacdo do pensamento teérico, por isso recomenda que devemos ter cautela
com novas terminologias e abordagens que se propdéem como avangadas.

Nao é estranho o sentido dos termos modernidade e modernismo ou pos-
modernidade e pos-modernismo se confundirem. Com certa frequéncia tais termos sao
usados como sindénimos e tedricos recorrem a qualquer deles. Cabe questionarmos aqui
se existe uma distingcao entre eles. Para o sociologo britanico Anthony Giddens (1991) o
Pdés-modernismo se refere a estilos ou movimentos no interior da literatura, das artes
plasticas e da arquitetura. Ja a pds-modernidade é apropriada pelo autor de forma
diferente: seu construto envolve o institucional como questido latente da nocdo de pos-
modernidade. Giddens argumenta que “a trajetéria do desenvolvimento social esta nos
tirando das instituicdes da modernidade rumo a um novo e diferente tipo de ordem
social” (GIDDENS, 1991, p.56). Nesse sentido, poderiamos estar caminhando para uma
fase de pds-modernidade. Ja o pds-modernismo foi por ele apreendido como a forma de
exprimir artisticamente uma consciéncia da transigao entre modernidade e outra ordem
social supostamente conhecida como pdés-modernidade; todavia ninguém seria capaz de
comprovar sua existéncia. Sem contar a percepc¢ao de que estamos vivendo um periodo
de notavel disparidade em relagcdo ao passado, as interpretagbes sobre a pos-
modernidade circulam por trés aspectos principais: descobrimos que nada pode ser
conhecido com alguma certeza, desde que todos os “fundamentos” preexistentes da
epistemologia se revelaram sem credibilidade; que a “histéria” é destituida de teleologia
e consequentemente nenhuma versao de “progresso" pode ser plausivelmente

defendida; e que uma nova agenda social e politica surgiu com a crescente
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proeminéncia de preocupacdes ecolégicas e talvez de novos movimentos sociais em
geral.

A pods-modernidade ja chegou a significar a substituicdo do capitalismo pelo
socialismo; entretanto, Giddens afirma que atualmente essa identificacdo da pds-
modernidade dificilmente seria considerada - perdeu destaque porque discute o fim da
modernidade, concepg¢ao totalizante da histéria de Marx.

Giddens, Nietzsche e Heidegger tem similar concep¢do de modernidade. “A
histéria poderia ser identificada como uma apropriacdo progressiva dos fundamentos
racionais do conhecimento” (GIDDENS, 1991, p. 57). A nog¢do de superagdo, por
exemplo, revelaria a pertinéncia do conhecimento. A criacdo de novos entendimentos
seria Util para identificar o que tem valor do que n&o tem, no ambito dos conhecimentos
acumulados. Ambos se distanciam do apelo pelos ideais iluministas, no entanto n&o
fazem uma “superacgao critica”. Isto significa que nao se apresentam a partir de um grau
superior de reivindicagdes e melhores fundamentacoes, tal como foi feito pela critica
iluminista do dogma.

Qualquer pessoa pode aceitar que o marco de transicdo da modernidade para a
pos-modernidade esta na superacgéao critica. Nesse sentido propomos algumas objecdes.
A primeira se refere a impossibilidade de dar coeréncia a histéria e situar nosso lugar
nela. Se fosse feito, seria equivalente a reivindicar a razdo para suplantar um periodo de
conhecimento anterior. O que temos escutado é que poderiamos enterrar a modernidade
para dar vida a pdés-modernidade; e que Nietzsche seria o responsavel por abrir esta
cova. O autor ¢ julgado como a figura principal que desvinculou a modernidade da pos-
modernidade. Suas criticas contra a tradigdo filosofica ocidental, além de marcar a
filosofia, impactaram a cultura europeia e mundial e influenciaram muitos artistas e
escritores no século XX, perdurando até os dias atuais. Nao temos duvidas sobre o alto
nivel de analise intima e reflexiva desenvolvida por Nietzsche, porém seus escritos estao
ha quase um século atras de um fendmeno que se supde estar ocorrendo atualmente.

Giddens discorda que ele tenha feito a ruptura entre modernidade e pos-
modernidade, ainda que seja indiscutivel sua importancia nos debates sobre o modo
moderno de compreensao do mundo. O que temos visto é que o pensamento Moderno
pode ser exemplificado pelo lluminismo e pelo alto valor dado a razao universal, a
verdade objetiva, havendo uma ruptura com a aceitagcdo desses fundamentos entre
meados e o fim do século XIX. Esta linha divisdria significativa no pensamento filoséfico
faz sentido quando vista como “a modernidade vindo a entender-se a si mesma ao invés
da superagao da modernidade enquanto tal” (GIDDENS, 1991, p.47).

Nietzsche explora a subversdo dos valores tradicionais, criticando todas as

maneiras usuais de pensar sobre ética, sentidos e objetivos da vida; e colocando sob
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ataque os valores humanos mais elevados. Se outrora “Deus é a verdade”, neste tempo
“Deus morreu”. “A morte de Deus ndo é apenas a morte de uma deidade. E também a
morte de todos os valores ditos elevados que herdamos” (KIM, 2016, p.218). O pano de
fundo seria o cristianismo, que sucumbe ante sua moral. Questionando a modernidade e
sua vontade de uma verdade primordial, denuncia a procura pela verdade que se
pretende universal: a razdo soberana nao poderia ser da historia. O cristianismo afeta a
visdo que se tem sobre o ser humano. Na verdade cristd desdenhamos do mundo. Nos
afastamos da vida em favor do mundo que estaria em outro plano. Nesse sentido,
deveriamos alinhar cada acdo que tomamos com verdades primordiais.

Indagar a verdade sempre foi um ponto chave das investigacdes de Nietzsche. E
comum notar que quem procura o0 conhecimento se motiva pela busca da verdade.
Nietzsche denomina de “vontade de verdade” o impulso em diregdo a verdade. Os
religiosos e os metafisicos eram os mais engajados nessa busca:

Este modo de julgar constitui o tipico preconceito pelo qual podem ser
reconhecidos os metafisicos de todos os tempos; tal espécie de
valoragao esta por tras de todos os seus procedimentos logicos; € a
partir desta sua ‘crenca’ que eles procuram alcangar seu ‘saber’,
alcangar algo que no fim é batizado solenemente de ‘verdade’
(NIETZSCHE, 2005, p. 10).

Munidos de uma ‘crenga’ em um mundo além do alcance, fomos induzidos a
aceitar o mundo em que vivemos como um mundo de que devemos nos ressentir e
desdenhar (KIM, 2016). A heranga crista levaria a apoiar uma ideia de transcendéncia,
com a qual sé teriamos contato ao nos afastarmos do mundo, negando aproveita-lo.
Para Nietzsche se este mundo “real” seria indesfrutavel, ndo valeria a pena considera-lo
como a ideia de mundo verdadeiro. Essa ideia dogmatica de verdade por tras do que
vemos seria deposta em favor da experiéncia que nds vivenciamos enquanto seres
humanos.

Por que isso é importante? A pos-modernidade pode ser entendida como a
modernidade fazendo uma nova interpretacao sobre si mesma. O que o Nietzsche faz é
atualizar especulagdes irrestritas a forga que a Igreja impunha ao pensamento: “Ao invés
destes desenvolvimentos nos levarem “para além da modernidade”, eles nos
proporcionam uma compreensdao mais plena da reflexividade inerente a prépria
modernidade” (GIDDENS, 1991, p.48). O cerne da modernidade € intrigante - e para

autores como Giddens ela esta longe de ser superada.
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2.1 - Expansao do conhecimento museolégico

No nosso tempo € possivel assinalar para a Museologia diferentes objetos do
conhecimento. Em virtude disso, nada seria mais importante do que a possibilidade de

uma amplitude gnéstica, ou seja, ampliar o estudo da Museologia tendo por fundamento

a natureza filosofica. Podemos observar que Stransky ja percebia que haveria uma
pluralidade nesse ambito. A Museologia n&o teria um unico objeto de estudo, ela estaria
ligada a distintas tendéncias de conhecimento que permitiriam a autores europeus criar
pautas dissonantes sobre sua compreensao.

Dessa maneira, o caminho de consolidagdo da Museologia se constroi sobre uma
fragilidade epistémica aparente, viabilizando que ela ainda seja designada por diferentes
perspectivas - como ciéncia, campo interdisciplinar independente, subarea de outro
campo ou saber disciplinar ja constituido, como a Histéria ou a Ciéncia da Informagéo.
Portanto, a partir de Stransky e verificando a producdo de autores de 1980 até a

atualidade podemos identificar diferentes pautas epistémicas para a Museologia na

contemporaneidade:

Estudo das finalidades e da organizagdo dos museus; estudo de acgdes
ligadas a preservacao e uso da heranga natural e cultural; instancia de
atuacgao no contexto do museu (instituigdo); saber independente; estudo
de objetos museolégicos (musealizados); estudo da musealidade
(qualidade distintiva dos objetos de museus) (SCHEINER, 2016, p.6).

O desenvolvimento das teorias sobre a Museologia permitiu identificar diferentes
linhas de pensamento, convergentes ou divergentes, segundo os diferentes tedricos do
campo. Para Mensch (1992), a Museologia tedrica tinha a disposigao trés matrizes de
pensamento: a Museologia Marxista-leninista, a Nova Museologia e a Museologia
Critica.

A existéncia de uma Museologia Marxista-leninista é discutida por Mensch a partir

do contexto em curso no Leste Europeu e sua ressonancia no pensamento museoldgico.
Constituiu-se num movimento de reacdo contra a Museologia “burguesa”, prezando pelo
desenvolvimento de um campo museoldgico socialista e visando a criacdo de diretrizes
para que os museus atuassem como agentes de transformacdo politico-social. Esta
matriz seria trabalhada especialmente por integrantes de paises do bloco comunista, de
orientacdo ideoldgica marxista, os quais, nos anos 1970 e 1980, escreveram textos
marcados pelo contexto geopolitico da realidade onde produziam. Neste sentido, a
Museologia se define pela ideologia de quem a utiliza.

Neste cenario, a Museologia enquanto sistema tedrico havia conquistado um
lugar que ainda nao tinha nos paises ocidentais. “Duas caracteristicas distintas marcam

a Museologia dos paises do bloco Leste europeu: por um lado, as suas pretensdes
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cientificas, por outro, os principios marxista-leninistas de analise que por vezes Ihe estao
subjacentes” (ERI; VEGH (Dir.), 1986. p. 358).

A Museologia Marxista-leninista seria embasada em uma ideologia politica que
teve sua difusdo mundial a partir da Unido Soviética, garantindo que a finalidade do
conhecimento constituido pela Museologia ndo se isentaria do carater de classe. Esta
abordagem foi trabalhada por Avram Moiseevich Razgon (Unido Soviética) e Klaus
Schreiner (Republica Democratica da Alemanha) e, em menor escala, por Stransky
(Tchecoslovaquia'”). Tanto para Razgon quanto para Schreiner, a Museologia ndo
poderia ser imparcial. Nessa matriz os museus se desenvolvem de modo a ser aparelhos
ideoldgicos eficazes e devem ser controlados pelo Partido. Na esteira desse
pensamento, os métodos de apresentacédo precisam refletir o ponto de vista Marxista-
leninista.

Para o soviético Razgon, os museus sdo instrumentos ideolégicos e devem,
como tal, ter na concepcdo da exposicdo um conteudo ideolégico claramente
apresentado. “A selegcao e agrupamento do material apresentado e sua interpretagao
devem ser feitos de forma que a exposicdo possa contribuir para a formacao da opiniao
mundial Marxista-leninista” (RAZGON, 1977, apud MENSCH, 1992, p. 44). Por
conseguinte, a comunicagado da exposi¢cao deveria passar pelo conhecimento das fontes
ideoldgicas Marxistas-leninistas. Dessa maneira, a Museologia teria um posicionamento
politico para a acdo pratica de educacdo e comunicacdo de massas nos museus.
Segundo Schreiner, o papel da Museologia seria fundar concepgdes tedricas e conjuntos
de instrumentos e/ou procedimentos diferenciados que ajudassem os museus a
desenvolver suas atividades. No contexto da Republica Democratica Aleméa, implicaria
numa Museologia que preza pelo fomento de uma cultura socialista. A finalidade da
Museologia a partir deste empreendimento seria tornar essa cultura um guia para a agao
pratica que o museu deveria adotar (SCHREINER, 1985, apud. MENSCH, 1992).

Por sua vez, Stransky esteve particularmente comprometido com o trabalho em
museus. Sua carreira € marcada pelo cargo de lideranga que Ihe foi designado no Museu
da Moravia em 1962 (BARAGCAL, 2008). Refletir a Museologia em um centro de
metodologia, teoria museoldgica e centro de documentacgao, tal qual era o departamento
de Museologia desse museu, o manteve alinhado com o pensamento marxista-leninista.
Em suas produgdes advogava ideias sobre o papel social mais ativo dos museus.
Retornando a concepcéao divulgada em 1965, confirma a adequagdo do museu como um
instrumento para atingir certo jeito particular de cognicdo da sociedade (STRANSKY,

2005, apud BARACAL, 2008). Acreditava no potencial do museu em responder as

17" Usamos aqui a denominag&o do pais no momento em que o autor publicou suas reflexdes.
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necessidades do coletivo. Quando chegou a época da ‘normalizagao’ politica (1969-
1987) da atual Republica Tcheca, Stransky foi exonerado de suas funcgbes, em 1971.
Dessa maneira, apesar da conjuntura politica ter se tornado adversa, o museodlogo
tcheco foi vinculado a matriz Marxista-leninista, contexto de sua producdo nacional,
berco de construcio das suas analises sobre o museu.

Como mencionado anteriormente, Stransky se concentra no desenvolvimento de
uma orientacdo para o pensamento museologico enquanto proposta filosoéfica.
Acrescentamos também, como pauta epistémica para a Museologia, o estudo da relagcéo
especifica entre humano e realidade, um construto de Gregorova incitado por leituras de
Stransky. A partir da énfase atribuida por Gregorova a ideia de “relagao”, situando a
relagcdo como seu foco de reflexao, um dos pilares da Museologia corresponderia a esta
determinada identificacdo: a relagcdo especifica do homem com a realidade em que
operam as fungbes do museu (apud BARACAL, 2008).

Para compreender o real é preciso considerar o humano. Mas que humano seria
esse segundo a compreensao marxista-leninista? Aqueles que empenham esforgos para
que as mudancas sociais e econdbmicas acontecam: o povo trabalhador, as massas
populares. Ja foi posto que Marx é um autor da modernidade que usava sua
racionalidade cientifica para explicar a luta de classes sociais levando a um
desenvolvimento até chegar a sociedade comum. Quando Marx contesta a religiao,
incitando o seu fim, o substituto seria uma sociedade comum, uma sociedade humanista
baseada no comunismo (THORPE, 2016). Para esta finalidade a classe operaria seria
peca fundamental no processo de transicao de um momento histérico a outro.

Marx produziu escritos que o consagraram um dos grandes intelectuais da
modernidade. Ente eles: O capital; A Sagrada Familia; A Ideologia Alema; O Manifesto
do Partido Comunista. Esta ultima € uma de suas obras mais conhecidas, na qual Marx
realiza um movimento politico de denuncia das condigbes de trabalho do proletariado. A
interpretacdo de Karl Marx revela o capitalismo como a principal for¢a transformadora
que modela o mundo moderno. Lembremos que o capitalismo surge enquanto ordem
social na modernidade, a partir da fragmentacdo do sistema feudal. No século Xl a
Europa ocidental, que tinha sua producao agraria baseada no dominio feudal local,
adotaria progressivamente o sistema de produgdo voltado ao mercado nacional e
internacional. Com isso modificaram-se nao apenas o setor produtivo, mas as relagoes
de trabalho humano. O trabalho tornou-se mercadoria porque foi preciso que isso
ocorresse para o sistema econbmico expandir. “O carater movel, inquieto da
modernidade é explicado como um resultado do ciclo investimento-lucro-investimento”

(GIDDENS, 1991, p.21). No contexto da Revolucao Industrial na Inglaterra nos séculos
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XIX e XX isso pode ser explicado. A classe trabalhadora na Inglaterra vivia em

circunstancias degradantes:

Um quarto era a moradia de uma familia inteira. Casas geminadas
comegaram a ser construidas, amontoadas umas sobre as outras, de
costas umas para as outras, de modo que tinham uma porta da frente,
mas nao uma porta dos fundos, tampouco janelas para os fundos. As
ruas nado eram pavimentadas nem havia tubulagdo de esgoto ou
sarjetas; sujeira de todo tipo se acumulava nas ruas e em terrenos
baldios (HIST, 2023, p.199).

Com o minimo de espaco assegurando a sobrevivéncia dos trabalhadores, o
povo inglés naquele tempo nao tinha acesso a nada além do seu trabalho. A situacéo de
opressao vivida nesta sociedade foi denunciada pelos alemaes Friedrich Engels e Karl
Marx. Juntos publicaram o livreto “O Manifesto Comunista” em 1848, em que postulam
uma imanente revolta dos trabalhadores. Apontam a situagdo inglesa como um modelo
de polarizacao social provocada pela divisdo das cidades em classes. Para manter a
constancia na fabricagdo de mercadorias por maquinas, duas classes despontam: a
burguesia, a que pertenciam os donos das fabricas, e o proletariado, a classe
trabalhadora. Os autores preveem que os trabalhadores iriam destituir a classe média e
estabelecer um Estado de trabalhadores, comunista. Nesse sentido, o percurso histérico
de toda sociedade seria a inquietante luta de classes.

O historiador John Hirst acusa que apesar do grande destaque da obra de Engels
e Marx, seu prognéstico foi errado. A principal causa se da em funcgao a localidade de
surgimento do levante dos trabalhadores. A teoria rezava que a revolugao deveria iniciar-
se na Inglaterra, onde o capitalismo era mais avangado. No entanto, nenhuma revolugao
operaria impactou a Inglaterra em termos de gerar uma ruptura politica como resultado
da Revolugao industrial. Marx e Engels também previram que o aumento da
mecanizagdo diminuiria os lucros do capitalismo, argumento econdmico que também
provou ser erréneo.

Apesar das afirmacdes serem questionaveis, a relevancia do Manifesto é enorme.
“A importancia de um fildsofo ndo esta na corregcao de seus pontos de vista, mas no fato
de suas ideias levarem as pessoas a agir’ (HART, 2011, p.183). Em particular, a antiga
constituicdo da Gra-Bretanha paulatinamente foi ampliada, ndo mais excluindo o homem
trabalhador. Dado que houve mudangas politicas na Inglaterra, também devemos
considerar a grande influéncia do trabalho de Engels e Marx.

E inegavel a influéncia do marxismo para a construgéo do pensamento moderno
e para a expansao do conhecimento museolégico em meio a profissionais de museus,
estudantes e pesquisadores. Nesse contexto de pensamento socialista cientifico, muitos
debates foram desenvolvidos internacionalmente em virtude da reflexdo sobre o papel da

Museologia, especialmente ao longo das décadas de 1970 e 1980, fazendo a teoria da
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Museologia florescer. Do desejo de investigar a Museologia como instancia de
pensamento nasce uma plataforma internacional: o ICOFOM. Vinos Sofka em 1976
evoca uma nova perspectiva para o campo da Museologia, enfatizando a necessidade
do trabalho de investigacao interdisciplinar de seus possiveis fundamentos. Ainda que,
por exemplo, a ideia de “relacado especifica” ndo seja original da Museologia ja que o
conceito de “relagao” aparece primeiro no construto filoséfico, foi apropriado por Stransky
logo no inicio do exercicio intelectual para reconhecimento das bases epistémicas da
Museologia (SCHEINER, 2016). Primordialmente devemos ressaltar que as ideias
trabalhadas por autores dos paises socialistas no ICOFOM, desde sua fundagdao em
1977, fazem com que a concepg¢ao da Museologia possa evoluir.

Temos, entdo, uma organizagdo mundial de museus que trabalha na formulagao
de politicas para além das fronteiras nacionais, mirando em desempenhar um papel
consultivo nesta expansao e, ao mesmo tempo, encontrar novos canais para suas ideias
(MENSCH, 1989). Como resultado, o ICOFOM, Comité Internacional de Museologia do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), promoveu reunides periddicas para discutir
os diversos aspectos dos museus e da Museologia, numa troca permanente de ideias
sobre novos desenvolvimentos.

Os estudos de autores envoltos por ideais politicos socialistas dirigiam-se a
teorizacdo do trabalho em museus, privilegiando o ponto de vista que entende a
Museologia como ciéncia em formagao, em vez de um trabalho inclinado a encontrar
resultados mensuraveis. Se explorarmos a construgdo do conhecimento tedrico
produzido por Stransky, cidaddo da Republica da Tchecoslovaquia, hoje Republica
Tcheca, veremos que em sua perspectiva filosofica do conhecimento seria notéria a
abertura de uma via conceitual. Sobre a compreensdo de contextos conceituais em
implementacdo na Museologia, Baragal analisa que a partir do trabalho de Stransky
algumas medidas foram tomadas. “Stransky conclama a se concentrar no objeto dessa
teoria ou ciéncia: A questdo do objeto é a questdo chave” (BARACAL, 2008. p. 23).
Reforgcamos que em 1965, o musedlogo tcheco ja afirmava que o objeto deste novo lugar
de pensamento ndo seria 0 museu'® e que a Museologia se constituia como disciplina
cientifica. Nesse sentido, a definicdo de Museologia deixa de ser restrita ao museu
[tradicional], dobrando-se sobre o que a determina: conhecer a relagdo especifica

homem-realidade. Segundo Baragal, embora a Museologia, como sistema tedrico, nao

'8 Segundo Scheiner, Stransky refere-se ao museu dito “Tradicional” - “Espaco, edificio ou
conjunto arquitetdnico / espacial arbitrariamente selecionado, delimitado e preparado para receber
colegcbes de testemunhos materiais recolhidas do mundo. No espago do museu tradicional, tais
colecbes sado pesquisadas, documentadas, conservadas, interpretadas e exibidas por
especialistas - tendo como publico-alvo a sociedade. A base conceitual do museu tradicional € o
objeto, aqui visto como documento” (SCHEINER, 2005, p. 24).
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tenha o0 museu enquanto objeto disciplinar, ainda seria um campo destacado para
observa-lo.

Ao nos voltarmos para o trabalho de Klaus Schreiner (1983) no Museu de Histéria
Agraria do municipio de Alt Schwerin, Alemanha, torna-se possivel pensar um museu
tradicional ortodoxo que foi reexaminado. O autor buscou refletir sobre a necessidade de
adaptar as concepgbes de museus as ocupacgdes exercidas neles. Percebeu o proveito
de ajustar as tarefas dos museus e de seus profissionais ao seu momento presente,
correspondendo ao nivel de desenvolvimento da sociedade na qual seu oficio estaria
inserido. Na criagdo do Museu da Historia Agraria, na vila de Alt Schwerin, em 1963,
Schreiner relata ndo querer construir um museu totalmente isolado, mas arriscar a
experiéncia de estabelecer um complexo museu descentralizado dentro de uma vila que
estava em desenvolvimento. Buscou trabalhar na direcao de “combinar museu e trabalho
museologico com a vida da sociedade, de uma nova maneira, e integra-los de forma
multifacetada no ambiente social e natural”'® (SCHREINER, 1983, p.11) A titulo de
exemplo, os agricultores participaram como guias do museu, oferecendo explicagbes e
informacbées, bem como eles proprios estavam integrados na documentagdo e
interpretacdo das exposicdes, nas atividades de descricdo de vivéncias familiares e
relatos do quotidiano rural. O museu se estendeu a vila e a vida dos agricultores. Nesse
sentido, apesar de ser uma pequena vila que possuia apenas 500 habitantes, seus
trabalhadores estavam introduzidos numa dindmica educativa-formativa do museu.

Notamos que o conjunto de atividades realizadas com éxito por Schreiner

incorporou as comunidades locais ao museu - construto ja em operagdo no continente

europeu, especialmente na Escandinavia, desde as ultimas décadas do século XVl
(museu a céu aberto, museu descentralizado)?° - e que veio a resultar no advento de um
novo modelo conceitual de Museu: o museu de territorio. Esse construto seria fortalecido
com a ressonancia internacional das propostas da Mesa Redonda de Santiago, em
1972, que advogavam a pratica social em museus de territorio, especialmente naqueles
que abrigavam comunidades ativas?'. Assim sendo, o autor nos instiga a notar que a

proposta de agregar as comunidades locais tem raizes geoespaciais e culturais??.

19 {...} to combine museum work and museum in a new way with the life of the society and to
integrate them muiltifatoriously in the social and natural environment (SCHREINER, 1983, p.11).

20 Ver: SCHEINER, 1998; CARVALHO, 2017.

2! Ibid.

22 Segundo Scheiner (2023, sessdo de orientagdo), a perspectiva socializante do museu de Alt
Schwerin se reforgava com a situagao geografica da Alemanha, cujo “bloco” oriental, definido a
partir de 1961 com a construcdo do Muro de Berlin, fazia limite com a Republica Tcheca, a
Poldnia e a Escandinavia - especialmente a Dinamarca, estando geograficamente muito préximo
a Suécia. Nao é de espantar, portanto, a sintonia com as praticas museolégicas desenvolvidas no
territério e a orientagdo para a cultura comunitaria (folk lore).
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A experiéncia do musedlogo e historiador aleméao corrobora a alegagéo de que as
mudang¢as na Museologia sdo produtos de movimentos anteriores a década de 1970.
Como enunciado, o ambiente que assegura as transformacgbdes na Museologia e que
torna visivel a participacdo das comunidades nos museus surge no seculo XIX e inicio
do século XX (SCHEINER, 2010 apud ICOM-BRASIL, 2010). Nesse periodo desenvolve-
se a percepgao do sujeito que emprega sua for¢a de trabalho ndo apenas como atuante,
mas também ja como publico de museus. Logo, a educagédo era relevante para os
variados segmentos sociais.

Podemos ver como desdobramento da pratica de unido comunitaria adotada, em
1963, as percepgdes sobre museus que despontaram internacionalmente de maneira
formalizada apenas em 1972, com a Mesa-Redonda de Santiago do Chile - evento que
constata a abertura de espaco para novas praticas em museus que visem a mudanca
social, colocando em pauta o conceito de museu integral e seu papel crucial na
educacdao das comunidades, ndo s6 rurais, como também urbanas (ICOM-BRASIL,
2010).

Em 1984 a Declaragdo de Quebec iria reiterar a importancia da fungéo social do
museu e o carater global de suas intervengbes, preconizando a criagdo de um
movimento de renovagao da ideia de museu. Este documento apresenta os principios

basicos de uma Nova Museologia. Sao legados de questionamentos feitos ao proprio

museu e seu lugar na sociedade, sua relagdo com o homem e com o ambiente
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2011). Dessa maneira, a Nova Museologia faz parte de um
contexto de participagdo comunitaria ao redor do mundo. Para esta nova forma de
interpretar o campo, 0 museu pode também ser visto como um instrumento das
comunidades.

Sabemos que a Nova Museologia propés uma tomada de posigao, levando em
consideracdo a colaboracdo de Georges Henri Riviere (1985) para a definicdo de
Ecomuseu. Este modelo de museu seria visto como um espelho que reflete as
populagdes. Através dele, poderia ser possivel identificar melhor o envolvimento com o
territério que determinado grupo de pessoas ocupa no decorrer do tempo. A proposta do
Ecomuseu demonstra a existéncia de uma relagdo intrinseca entre homem e natureza,
ultrapassando as metodologias e praticas mais aparentes. Agrupa o que deve ser
preservado e mantido como patriménio natural e cultural valorado por essa populagao.
Assim, a definicao de Riviere exterioriza o desejo de concretizar novos caminhos para a
Museologia.

Nao ha como reafirmar a Museologia na contemporaneidade sem explorar o
alcance de estudos criticos e da Nova Museologia nas abordagens praticas do campo.

Retomemos a declaragdao de Quebec para mencionar que a comunidade dedicada aos
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estudos sobre museus e Museologia se depara com um novo viés interpretativo das
praticas que ja existiam. Constatado em 1972 em Santiago como “praticas que revelam
uma museologia ativa, aberta ao dialogo e dotada de uma forte estrutura internacional e
auténoma” (CHAGAS, 2010, p. 115), esse novo viés, como visto, reforca compromissos
pré-existentes, que passaram a ser supervalorizados. Embora nao tenha havido
alteracao profunda da pratica museoldgica em 1972 nem nos 20 anos subsequentes, a
Museologia foi intimada a questionar suas praticas.

No ambiente académico ganha destaque a possibilidade de promover

contestacbes em ambito local, o que incluiu discutir a ideia de um museu a servico da
sociedade, oficialmente proposta pelo ICOM desde os anos 1974, mas ja implicita nas
definicbes de Museu anteriores a esta década?.

A preocupagcdo em evocar o papel social dos museus foi cultivada por
profissionais da América Latina. Felipe Lacouture (1983) questiona a insuficiéncia das
iniciativas de democratizagdo da cultura Latino-americana. O mexicano denuncia que a
divisdo internacional do trabalho marginaliza o espago continental; em outras palavras, a
separacdo do espaco econdmico mundial promove localidades menos desenvolvidas
que outras. Consequentemente, amplos setores da populagao seriam impedidos de ter
acesso a informagcdo no tocante a sua realidade. Exatamente neste momento se
fortalecia a nogcdo de Museu como instrumento de desenvolvimento das populacoes,
como um novo museu que teria a capacidade de voltar-se para a ag¢ao, capacitagao e
investigacao (VARINE, 1992, 1995). Entao, de acordo com Lacouture, o Ecomuseu seria
uma proposta de intervengdo museoldgica eficiente no sentido de oferecer uma visao
integrativa perante um publico muito variado, inconsciente e ignorante em muitos
aspectos quanto aos seus recursos e a sua propria existéncia, tal como pareciam ser
muitos grupos latino-americanos.

O desenvolvimento conceitual dos museus preconizado por Riviére (1985) com a
definicho de Ecomuseu se conecta ao desenvolvimento da Museologia ao redor do
mundo. O homem e a natureza poderiam ser melhor interpretados no seu espaco nativo,
sem negligenciar os seus percursos historicos adaptativos. Esses novos caminhos
trilhados pela Museologia teérica em muitas reflexdes fortalecem o construto da “Nova
Museologia”. Segundo Scheiner (2020), esta ultima permaneceu vinculada as ideias de
memoéria e de lugar; contudo, obteve sucesso em descolar a ideia de Museu das
colegdes de bens moveis musealizados, ampliando-a em direcdo aos territérios sécio-
geograficos e ao meio ambiente - permitindo entender que o movimento da Nova

Museologia manteve experiéncias plurais somadas ao que se conhecia tradicionalmente

2 Ver ICOM.org — Museum Definitions.
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por “museu”. Assim, foi possivel dar énfase ao modelo de Museu de Territério, sob a
forma de museu comunitario, ou museu integral.

A abertura _da nocdo de Museologia tem implicagbes na sustentagcdo da

Museologia como area do conhecimento. Segundo Wojciech Gluzinski, a nocdo de
Museologia apresentada no Coléquio ICTOP/ICOFOM, em Londres, no ano de 1983, por
Van Mensch, Pouw e Schouten estaria indo em dire¢cdo a uma ampliacdo. Contemplaria
todo o complexo conjunto de teoria e pratica envolvendo o cuidado e o uso do patriménio
cultural e natural, o que, segundo Gluzinski, aparentemente nio seria justificado. Nesse
sentido convém averiguarmos as possiveis explica¢des. Inicialmente podemos entender
que o autor polonés argumenta:

Se a Museologia tivesse como tarefa interpretar a relagdo entre o
homem e o seu ambiente, a posicdo do homem no espago e no tempo
{...} teria que ser alguma “ciéncia das ciéncias”, uma vez que tais
questdbes sdo abordadas por muitas disciplinas diferentes,
principalmente pela antropologia filoséfica. Tal "ciéncias das ciéncias"
ndo parece ser possivel nem necessaria, todavia n&do exclui este tipo de
interpretagdes nos museus (GLUZINSKI, 1983, p.14).

Isso nos permite questionar conceitos amplos que estao inseridos em defini¢cdes
de Museologia e querem dar conta de muitos saberes. Por exemplo, a nogdo de
patrimdnio natural e cultural (integral) agregara: entidades ou coisas materiais € méveis;
entidade ideal, tradicao oral, leis, danga, musica, estrutura de tempo e lugar, entre outros
termos (GLUZINSKI, 1983). Como resultado, a unido de fenébmenos muito diferentes em
relacdo aos seus modos de ser acabaria ampliando, ndo apenas o ambito da
Museologia, como também o ambito da documentacdo museoldgica dos objetos
adquiridos pelos museus. O filésofo e destacado tedrico polonés contribui para o debate
sobre o alcance da nogcdo de Museologia acrescentando uma perspectiva ontologica
sobre o campo. A investigacado de toda realidade que os museus constituem e de seus
objetos museoldgicos deveria ser feita através da busca pela real esséncia da
Museologia, e ndo por meio de ideias admitidas como verdadeiras - com a finalidade de
formular uma ontologia adequada para o campo de estudo.

O posicionamento tomado por Gluzinski contra-argumenta trés autores que estao
trabalhando um conceito amplo de Museologia. Isso acontece em razéo do carater critico
das analises que foram desenvolvidas por tedricos de varias procedéncias e matrizes, no
ambito dos encontros e discussbes promovidos pelo ICOFOM - movimento que se
tornou possivel em decorréncia da metodologia de trabalho adotada, desde a origem,
pelo ICOFOM: sumarios analiticos / comentarios / apresentacdo / discussdo. Na
verdade, ja se fazia ai uma ‘Museologia Critica’, ainda que nem sempre nominada como

tal.
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De modo semelhante, Waldisa Russio discute o descolamento entre o que a
Museologia poderia ser e 0 que se encontra na pratica museolégica. “Talvez no terceiro
mundo o nosso ensino de Museologia esteja mais vinculado a uma museologia
postulada do que Museologia real” (RUSSIO, 1983, p.3). A autora criticamente reflete
que a andlise da realidade museoldgica feita nos paises menos desenvolvidos
economicamente pode ter dado origem a interpretagcdo de uma Museologia postulada
que distancia a Museologia real. No sentido de apresentar um olhar indagador para a
Museologia, as reflexbes de europeus como Van Mensch, Pouw e Schouten, por
exemplo, deveriam ser bem-vindas ao raciocinio latino-americano. Em sintese, Russio
sugere questionar se as definicbes que nos sédo deixadas por heranga poderiam ser
satisfatérias para a formagéo do pensamento museoldgico?*.

O método marxista de conhecimento da sociedade humana como sistema, que
estuda as leis da sua evolugdo e a sua utilizagdo pelos homens vai iluminar a
abordagem dos fendmenos da histéria em autores, por exemplo, como Russio. Quando
ela menciona que ha uma Museologia real, € possivel ver a perspectiva de Marx: o
estudo do real, ndo do ideal. O materialismo cientifico dialético dele esta relacionado as
bases do real. Lembremos que Hegel era “idealista, via a Razdo como determinante da
realidade objetiva, enquanto Marx era materialista e pensava justamente o contrario: que
era 0 mundo material que condicionava a ideia que faziamos dele” (SALATIEL, 2024,
p.3).

Segundo Mensch (1992), o termo Museologia Critica foi utilizado pela primeira

vez na Reinwardt Academie, Holanda, onde em 1984 Lynne Teather assim caracterizou
a abordagem da Museologia usada nessa instituicido. Semelhantemente, Hawes afirma
que o museodlogo deve lutar pelo “museu critico” (HAWES 1986 apud MENSCH, 1992,
p.46), ou seja, o profissional deveria levantar questbes referentes ao passado e
direciona-las para o futuro. Assim sendo, a Museologia, desde entdo, pode ser
legitimada como “todas as tentativas de teorizagao ou reflexdo critica relacionadas com o
campo museoldgico” (MAIRESSE, DESVALLEES, 2010, p. 57).

O aprimoramento da investigagdo sobre mudangas e novos caminhos para a

Museologia inclui propostas que buscam analisa-la a partir de outros quadros

24 Sob esse aspecto, vale lembrar que Russio, em 1983, ndo considerou a forte relagdo existente
entre teoria da Museologia e ensino da pratica museoldgica. Na década de 1970, o Curso de
Museus do MHN (1932), pioneiro no campo da Museologia no Brasil, migrou para a atual UNIRIO,
palco de experiéncias transformadoras, ja relatadas e comprovadas em documentos, artigos,
dissertacoes e teses, hoje disponiveis no NUMMUS e online, na pagina do PPG-PMUS, do MAST
e de outros Programas e Cursos. Neste periodo houve profundas mudangas que atingiram o
modelo tradicional de pensar e ensinar Museologia, que contribuiram para a formacdo de
profissionais em museus por 92 anos consecutivos. Para ir mais fundo ver: TOSTES, 2017,
CARVALHO, 2008.
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epistémicos. Por influéncia das analises criticas de cunho antropolégico, a teoria dos
museus teve que se haver com questdes sobre raizes coloniais. Tendo como exemplo
analises contemporaneas que questionam a natureza e significado dos objetos de
museu, a Museologia Experimental aparece como uma nova tendéncia que busca
“libertar a experiéncia do lugar subalterno onde a ciéncia moderna a relegou” (SOARES,
2022. p.55). Percebemos a influéncia dos estudos criticos e pds-coloniais na teoria dos
museus como efeito da indispensavel necessidade de reinterpretacao e renegociagao
dos legados coloniais deixados para o presente (SOARES, 2021).

O trabalho com as narrativas pés-coloniais contou com o estudo precursor do
antropdlogo Amareswar Galla, que influenciou toda esta nova geragéo de estudos sobre
Museologia. O foco dos estudos pds-coloniais, desenvolvidos a partir dos anos 1970,
seria a “interacdo cultural entre as poténcias colonizadoras e as sociedades que eles
colonizaram, e os tragos que essa interagcao deixou na literatura, nas artes e nas ciéncias
humanas de ambas as sociedades"?® (VISWANATHAN, s/d apud BAHRI, 1995, p.52).
Contudo, Bahri argumenta que seu uso mais comum seria para fazer mencado a uma
atitude ou posicado da qual pode resultar o descentramento do eurocentrismo. Por esse
angulo, Galla desde os anos 1980 trabalha com a episteme do pés-colonial.

O ponto de vista transcultural de Galla preza por comunicar a importancia de
diferentes perspectivas culturais sobre museus e patriménio. Galla denuncia em
especifico a situagdo dos povos indigenas do mundo. Situadas em posi¢des vulneraveis
devido aos impactos de legados histéricos, estas populagbes colonizadas requerem
atencdo especial. Nesse sentido, nos instiga a pensar o papel dos museus no
engajamento civico frente aos desafios enfrentados pelas comunidades indigenas
contemporaneas. O autor indiano aponta que, ao abordar a indigeneidade nos museus,
“‘devemos nos engajar criticamente na tipificagdo colonial da indigeneidade através da
lente antropoldgica™® (GALLA, 2005, p.121).

Resumindo sua trajetdria profissional, notamos que foi “influenciada pela luta dos
povos indigenas nos cinco continentes para reivindicar sua capacidade de se
representar, celebrar suas identidades e desenvolver seu senso de autoestima” (Op. Cit.,
p. 119). Desse modo, Galla (2002) vem atuando na defesa de uma estrutura inclusiva
que reconheca as aspiragbes culturais de diferentes grupos sociais da comunidade
humana, incluindo grupos que, de outra forma, podem ser marginalizados cultural, social

ou economicamente.

25 “A study of the cultural interaction between colonizing powers and the societies they colonized,
and the traces that this interaction left on the literature, arts, and human sciences of both
societies" (VISWANATHAN, s/d Apud BAHRI, 1995, p.52).

% “We should engage critically the colonial typification of indigeneity through the anthropological
lens” (GALLA, 2005, p.121).
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Segundo Galla, o discurso global sobre museus e povos indigenas € amplamente
centrado no Canada, Estados Unidos, Australia e Nova Zelandia. Consequentemente,
esses paises dominam o discurso internacional na Museologia a respeito da
indigeneidade. Suas pesquisas revelam que cada comunidade indigena tem suas
préprias historias e processos para enfrentar. Isto comprova que as culturas indigenas
sdo diversas e que ndo podemos admitir o silenciamento dessas comunidades na
construgdo de narrativas, em museus, sobre esta categoria. Dessa maneira, sugere
renunciar a uma Museologia centrada no objeto e admitir que os grupos indigenas
devem se engajar em todo o processo museoldgico no intuito de fomentar sua
autoconfianca cultural. De acordo com Galla, a interpretacdo apropriada do patriménio &
a chave para o restabelecimento do orgulho cultural e de um senso de lugar para
abordar o bem-estar social e promogéo e conservagao de valores de um grupo social.
Neste sentido, os museus podem desempenhar um papel critico na renovagao da
comunidade indigena, na consolidacdo de um sentido de comunidade e na capacidade
das comunidades para participacao em todos os niveis e em todos o0s processos de
gestéo do patriménio (GALLA, 2005).

Ainda no sentido de revisitar os legados coloniais, na América Latina propds-se a
abordagem critica do colonialismo nos museus. De acordo com Soares (2021), a partir
das ideias libertarias expandidas no periodo posterior 8 Mesa Redonda de Santiago e
sob influéncia marxista a respeito do papel social dos museus, o pensamento
museoldgico teve contato com a reflexdo decolonial. Waldisa Russio, Marta Arjona Pérez
e Norma Rusconi, entre outros autores, foram alguns dos responsaveis, a partir da
década de 1970, por empenhar esfor¢os nesta linha.

A medida em que tais estudos foram avangando, desde o Ultimo quartel do século
XX, preocupacbes com a cultura e as relagbes sociais abriram rumos alternativos para o
que se conhecia sobre a construcao de narrativas coloniais (SILVA; SILVA, 2009). Nos
ultimos 30 anos o trabalho intelectual e académico cada vez mais tem entrado em
contato com uma tendéncia consolidada na Teoria Critica € nos Estudos Culturais: o
pensamento Pds-colonial e sua influéncia em campos tdo divergentes como a
Sociologia, Ciéncia Politica, Teoria literaria, Antropologia e Comunicagdo (PRYSTHON,
2004). Portanto, podemos dizer que o desenvolvimento dos Estudos Culturais influencia
aquilo que vem sendo nomeado por alguns autores, a partir dos anos 2020, Museologia
Decolonial. A Museologia teria mudado sua dire¢cado no século XXI para o sentido de uma

“Museologia de fronteira”™’, uma expressdo que destaca o pensamento decolonial

27 “Border museology” (SOARES, 2022).
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transposto para a Museologia. Define “formas marginais de experimentar museus com
base na pratica comunitaria e no engajamento social’ (SOARES, 2022. p. 55).

Poderiamos assim acreditar que existem muitas Museologias. A depender de

como o profissional de museus vé seu objeto de trabalho, ele decidira por uma ou outra.
Como consequéncia, as expressdes ganham sentidos diferenciados. Tal como Van
Mensch esclarece, existe uma multiplicidade de sentidos concedidos a expressdo Nova
Museologia. Segundo ele:

Mills e Grove utilizaram-na em 1958 para referirem-se aos avangos na
Museologia naquela época nos Estados Unidos. Benoist té-la-ia
utilizado, com grande recuo no tempo, para tratar do que ele chama de
12 revolugdo dos museus, na passagem do século. Desvallées a
empregaria em aditivo de 1980 ao capitulo de uma enciclopédia redigido
por Georges-Henri Riviere. E Vergo, em 1989, lancaria tal expressao no
sentido de “novas tendéncias da Museologia” (apud CANDIDO, 2003, p. 6).

2.2 - O conceito para a Filosofia deleuziana

Quando fazemos incursdes para analisar os conceitos das “escolas” tedricas de
Museologia, inUmeras vezes podemos procurar generalizagdes. Também ndo é raro
olharmos para repeticbes de conceitos com debates ja preestabelecidos, tentando
generalizar. O que nos vem chamando a atencdo € que precisamos considerar a
bagagem em torno desses conceitos. Para irmos mais a fundo, apresentaremos alguns
construtos do pensamento deleuziano, abordando o que é conceito no ambito da
filosofia.

Espera-se que todos os que se propbéem a escrever ndo comecem pelo mesmo
conceito, e ndo tenham o mesmo conceito de comecgo. Todo conceito € ao menos duplo,
triplo, ou multiplo. A principio, Deleuze chama atencao para o fato de que cada conceito
remete a outros conceitos, ndo apenas em sua histéria, mas em seu devir ou suas
conexdes presentes. Também lembra que os conceitos tém componentes, que podem
ser usados como conceitos. Nesse sentido, os conceitos nunca sdo criados do nada, ou
tem um fim; portanto, os conceitos ndo sdo desvelados.

Deleuze informa ainda que cada conceito sera considerado como o ponto de
coincidéncia, de condensagao ou de acumulagao de seus proprios componentes. Para
compreendermos o que é um conceito devemos ter em mente que nessa unido de
componentes cada um é singular - e se particulariza ou generaliza, segundo se lhe
atribui valores variaveis ou se |hes designa uma fungdo constante. As relagdes entre
conceitos s&o de ordenacao; e as relagbes entre os componentes de um conceito sdo de
variagdes ordenadas segundo sua vizinhanca; elas sdo processuais, modulares.
Tomemos o exemplo de um passaro: seu conceito advém da composicdo de suas

posturas, suas cores e seus cantos, e ndo de seu género ou sua espécie. Isso é
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relevante porque as relagbes no conceito ndo s&do nem de compreensdo nem de
extensdo: os conceitos ndo sdo contidos em si ou numa categoria, muito menos sdo o

prolongamento de algo. Ou seja, os conceitos dizem o acontecimento, ndo a esséncia ou

a coisa. Um conceito &, pois, um Acontecimento puro. Segundo o autor:

Um conceito € uma heterogénese, isto é, uma ordenacdo de seus
componentes por zonas de vizinhanga. E ordinal, é uma intencdo
presente em todos os tragos que o compdem. Nao cessando de
percorré-los segundo uma ordem sem distancia, o conceito esta em
estado de sobrevoo com relagdo a seus componentes (DELEUZE;
GUATTARI, 1993, p.9).

Deleuze e Guattari conferem importancia aos momentos em que o pensamento
surge, ainda que ndo haja uma ideia concebida. Alguns pensamentos s&o apreendidos
e outros nao, sobretudo os conceitos - que simplesmente acontecem. O conceito, entao,
€ ao mesmo tempo relativo e absoluto. Seus componentes sdo heterogéneos, mas seu
acontecimento é absoluto pela condensacao do que diz. Em particular o filésofo cria
conceitos, fazendo nascer algo novo.

Alguém responsavel por estudar as relagdes entre as coisas existentes ndo para
de remanejar seus conceitos, e mesmo de muda-los. A respeito disso, filésofos como
Nietzsche e Leibniz sdo lembrados como exemplos. Os autores comentam que
Nietzsche "corrigia ele mesmo suas ideias, para constituir novas, sem confessa-lo
explicitamente; em seus estados de alteragdo, esquecia as conclusdes as quais tinha
chegado anteriormente” (DELEUZE; GUATTARI, 1993, p.10). Por sua vez Leibniz
confessava acreditar entrar num porto, entretanto era jogado novamente em pleno mar.
Muitas vezes os componentes de um conceito podem ser somados ou subtraidos, e
dessa maneira o conceito € criado.

O que temos escutado é que o conceito € uma proposigdo. Deleuze e Guattari
discutem a assimilagdo entre conceito e proposicéo: trata-se de uma confusdo que
ganhou visibilidade pela existéncia de conceitos cientificos, frases que demonstram
intengdo de desvelar algo. Entretanto, a funcédo do filésofo é inventar, ndo descobrir.
Chegamos a conclusdo que o papel do filésofo & criar conceitos. O conceito & algo
diferenciado da noc¢ao de definigdo. Criar conceito ndo é definir nada, ndo é trazer um
significado preexistente a alguma coisa, revelar uma esséncia, contemplar algo que ja
preexistia em alguma coisa. O conceito ndo precisa ser entendido como verdadeiro, ele
apenas deve criar sentido: o resultado de constituir um problema e da constru¢cdo de um
conceito é criar sentidos que nos fagam avancar na compreensao de uma determinada
dobra do real.

Quando se cria um conceito seu surgimento nao é facil, isso porque os conceitos

se relacionam com outros. “Os conceitos sdo centros de vibragbes, cada um em si
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mesmo e uns em relagéo aos outros” (DELEUZE; GUATTARI, 1993, p. 10). Configura-se
uma teia de relagdes conceituais onde tudo ressoa, e ndo necessariamente se segue ou
se corresponde. Logo, de acordo com Deleuze e Guattari, os conceitos nao se
acompanham. Os autores nos apresentam a visao de uma ponte: “As pontes, de um
conceito a um outro, sao ainda encruzilhadas, ou desvios que ndo circunscrevem
nenhum conjunto discursivo. Sao pontes moventes” (DELEUZE; GUATTARI, 1993,
p.10). Para compreender a filosofia, devemos ter em mente que seus conceitos estido
sempre se afastando do rumo do conhecimento que tinhamos antes.

Deleuze dissolve em seus trabalhos as ideias prévias dos acontecimentos que
ocorrem no mundo, desconsiderando a filosofia como uma tentativa de descobrir e
refletir a realidade; e propondo uma filosofia da diferenca. Isso ocorreria a partir de uma
ruptura com a ideia de diferenca, de algo que esta do lado de fora e precisaria ser
apreendido.

Recuemos um pouco para a filosofia classica, que se debrugou sobre a
apreensao da realidade e a explicagdo do mundo. Com o objetivo de pensar o mundo,
seria esperado que nos orientassemos pela representagao de algo que ja esta posto. Um
‘mundo real”’, mais relevante do que este onde vivemos. Platdo ja salientava que tudo
neste mundo, em especial incluindo a beleza, seria apenas uma sombra das formas de
outro mundo. Desse modo, o sentido de primazia do belo foi amplamente perpetuado
como modelo para reproducao artistica desde Platdo, sugerindo haver uma forma ideal
das coisas existirem no mundo. Inversamente, Deleuze e Guattari acreditam que temos

gue pensar o mundo a partir do acontecimento, e ndo a partir da representagdo de um

objeto ideal que temos em nossas mentes. E importante desfazer a ideia de
representacao, de que tudo nesse mundo tem uma forma ideal no mundo das ideias.
Para explicar isso os autores recorrem ao caos, como elemento que evidencia a
diferenga na construgéo de seu pensamento.

O pintor ndo pinta sobre uma tela virgem, nem o escritor escreve sobre
uma pagina branca, mas a pagina ou a tela estdo j4 de tal maneira
cobertas de clichés preexistentes, preestabelecidos, que é preciso de
inicio apagar, limpar, laminar, mesmo estragalhar para fazer passar uma
corrente de ar, saida do caos, que nos traga a visao (DELEUZE;
GUATTARI, 1993, p.4).

Isso significa que ao invés de existir um mundo de ideias totalmente separado do
mundo material, nosso pensamento se da no caos, numa mistura de ideias, em completa
desarmonia. Um filésofo, para produzir ideias, abre novas avenidas do pensamento. O
pensamento n&o se constitui a partir de algo ja pressuposto, de uma teoria ou conceito.
O que temos notado é a necessidade de compreender as singularidades e identificar a

diferencga. A principio o pensamento se da num campo multiplo, uma heterogénese. Em
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outros termos, se distancia da afirmag¢do de um pensamento que se constitui a partir de
algo que ja é pressuposto. A fungao do filésofo é transferir do caos “variagdes infinitas,
mas tornadas inseparaveis sobre superficies ou em volumes absolutos, que tragam um
plano de imanéncia secante: ndo mais sdo associacbes de ideias distintas, mas
reencadeamentos, por zona de indistingdo, num conceito” (DELEUZE; GUATTARI, 1993,
p.83). Dessa maneira, a filosofia se faz necessaria como um processo criativo para
construir conceitos.

Voltemos agora nosso momento de reflexdo para a critica que Deleuze realiza a
respeito da generalizacdo do pensamento. A filosofia foi tradicionalmente concebida
como a imagem dogmatica do pensamento e seus respectivos postulados. Em
contraposicdo, o autor discute a filosofia como pensamento sem imagem, a agéo de
reflexao feita no préprio pensamento, que abraga duas poténcias do pensar: a diferencga
e a repeticdo (SOUZA; SILVA, 2020). Comecemos pela énfase a distingdo entre as
ideias de repeticdo e de generalidade feita na obra deleuziana Diferenca e Repeti¢éo,
publicada originalmente em 1968.

A repeticdo ndo € a generalidade. A repeticdo deve ser distinguida
da generalidade de varias maneiras. Toda férmula que implique
sua confusdo é deploravel, como quando dizemos que duas coisas se
assemelham como duas gotas d’agua ou quando identificamos “sé ha
ciéncia do geral” e “s6 ha ciéncia do que se repete”. Entre a repeticéo e
a semelhanga, mesmo extrema, a diferenca é de natureza (DELEUZE,
2006, p. 19).

Isso é especialmente importante em nossas andlises de pesquisa porque
devemos prestar atengdo a generalidade, quando um termo pode ser substituido por
outro semelhante ou igual, isto é, proposi¢des particulares de igualdade e semelhanca
sendo feitas (SOUZA; SILVA, 2020). Mas, sobretudo, precisamos estar atentos as
repeticbes. O conhecimento que se repete ndo € uma cdpia, mas apresenta algo unico.
Sobre isso podemos dizer que as agbes do ser humano no mundo sdo pautadas pela
repeticao e pela diferenca. Em cada conduta de repeticdo vai haver diferencas que
fazem que uma nao seja igual a outra. A ressalva feita por Deleuze indica que a
repeticdo diz respeito também a coisas inéditas. Sua tese seria de que se ha repeticao,
nao pode ser do mesmo, pois no préoprio ato de repetir se introduz a diferenga. Isto
implica que, no lugar do que seria exatamente igual a outro, se instala, agora, a
diferenca (SANTOS, 2012). Ao explicar o nosso pensamento diante das coisas no
mundo, Deleuze percebe que sé se enxerga a repeticdo quando se percebe a diferenca.
No instante em que identificarmos a diferenga, em seguida ela se dissolve e passa a ser
unica, isto &, singular para aquilo que é geral. “Ao se extrair a diferengca do geral,
ela deixa de pertencer a generalidade, tornando-se particular, Unica, singular, passando

a fazer parte daquilo que Deleuze chama de repeticdo” (SANTOS, 2012, p.108).
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Portanto, a repeticdo ndo é a “coisa” ou fato analisado voltando a um estagio de
igualdade anterior, mas apontando algo novo a partir da diferenca.

Como pano de fundo, o conceito de diferenga foi fundamental no discurso
filosdéfico do Ocidente desde os anos 1960. “Os discursos tedricos da pés-modernidade
sao marcados pela referéncia a problematica da diferengca como correlato do que ocorria
no real do campo social” (BIRMAN, 2021, p.414). Nesse periodo o discurso teorico
reconheceu a problematica da diferenga, assumindo que as diferengas podem marcar o
espaco social enquanto multiplo e plural. Nesse sentido, é discutido o multiculturalismo
na pos-modernidade.

Ja entendemos que a diferenga conquista um lugar estratégico no discurso
tedrico de Deleuze e Guattari: além de ser inédita, motiva a repeticdo e aquilo que se
repete volta diferente. “A diferenca €, ao mesmo tempo, origem e destino da repeticao”
(SANTOS, 2012, p.108).

2.3 - A negacao e o retorno de conceitos

O panorama geral de nossa discussao recorda a tradicao filosdéfica preconizada
por Nietzsche. O escritor aleméao se contrapds a leitura platbnica da razdo que marcou a
filosofia até Hegel, no século XIX. Cabe considerarmos também como a ciéncia, em seu
processo de racionalizacdo, passou a se identificar no século XX. Nesse sentido, a
mitologia grega exerce influéncia sobre a tradicdo filos6fica no mundo moderno
ocidental, oferecendo explicagdes sobre o desenvolvimento da ciéncia. A construcao da
razao conceitual no ocidente se fez contra Eros - ja que ele corresponderia, para os
gregos, aos desejos e necessidades fisicas. Uma das personalidades mais influentes do
século XX, o austriaco Sigmund Freud denuncia que Eros foi efetivamente recalcado e
excluido dos campos do pensamento e das praticas sociais no cenario da Modernidade.
O protagonismo desse periodo ficou a cargo da figura mitica de Prometeu, cujo nome
significa “aquele que pensa antes” (NUNES, 2022). Isso se torna mais evidente quando
pensamos na constru¢cdo da teoria psicanalitica na Modernidade. O surgimento das
ideias de Freud sobre o inconsciente encontrou resisténcia para validagao cientifica, uma
vez que, sendo a psicanalise uma experiéncia de interpretacdo da subjetividade, suas
premissas eram lidas como especulativas, e ndo como um exercicio cartesiano da razéo
(BIRMAN, 2021). Dessa maneira, exclui-se Eros do registro do logos, daquilo que pode
ser compreendido.

Birman explica que “pela mediagao do discurso da ciéncia constituiu-se o campo
da razao instrumental, no qual a figura mitica de Prometeu dominava a cena da

modernidade. A resultante disso foi a exclusdo de Eros do registro de logos” (BIRMAN,
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2021, p. 294). Apesar disso, o discurso Freudiano sublinhou a efetividade e o poder de
Eros, ainda que excluido do campo da razao instrumental. Exemplo disso foi o &mbito da
loucura - o reconhecimento da loucura como experiéncia efetiva, € nao um delirio como
erro da razdo, tendo em vista que a psicanalise em si era tratada pelo discurso da
ciéncia como um discurso sem sentido. Consequentemente, renegava-se o discurso
psicanalitico.

A psicanalise foi, portanto, indiscutivelmente inscrita no campo do
negativo dos discursos sem sentido, na medida em que os enunciados
da metapsicologia freudiana ndo seriam passiveis de verificagéo, tal
como ocorria com os enunciados dos discursos filoséfico e estético, em
oposigao cerrada ao discurso da ciéncia na sua positividade (BIRMAN,
2021, p.14).

O discurso Freudiano restaurou tudo o que fora excluido, e seguiu os seus
rastros, afirmando o eterno retorno de Eros. Para Freud o delirio estaria, sim, inscrito de
forma eloquente como uma forma de linguagem e de discurso na sua positividade; logo,
a psicanadlise poderia ser discutida como um saber da interpretagdo. Concluimos que o
importante € o eterno retorno de Eros, retirando a hegemonia absoluta da razdo em prol
das vontades e complexidades dos sujeitos instituidos no campo dos desejos, tal como
Eros.

Quando remontamos a discusséo sobre a ideia de Retorno ecoando na produgao
de Nietzsche e de Freud, percebemos tratar-se de uma repeticdo que ndo repete o
mesmo, mas fomenta a poténcia de algo que abre novos caminhos. Deleuze e Guattari
irdo interpretar, lendo Nietzsche, que o Eterno Retorno corresponde aquilo que volta
diferente, volta mais potente, justamente porque é uma expressdao da vontade de
poténcia (SCIRE, 2022). Retornar n&o significa a permanéncia no mesmo ou o estado de
equilibrio, permanéncia numa identidade, permanéncia num conceito, mas aquilo que é o
Unico e que nado pode ser previamente explicado porque ainda ndo foi nominado.
Retornar ao inexplicavel, o retorno é pensado no proéprio devir, no acontecimento. Isso é
importante porque a desobediéncia do pensamento é indispensavel para que o
pensamento nao se firme em teorias de uns e de outros. O pensamento filoséfico nao
reline seus conceitos sem retoma-los. “E como se se jogasse uma rede, mas o pescador
arrisca-se sempre a ser arrastado e de se encontrar em pleno mar, quando acreditava
chegar ao porto” (DELEUZE; GUATTARI, 1993, p.84).

Facamos agora um paréntese para pensar acerca da analise da conduta
interrogativa que tomamos. Talvez a Museologia Pds-critica ndo seja ou n&o pretenda
ser uma teoria séria para pensar Museologia; e o pés-critico seja equivalente ao
conhecimento se adaptando ao momento que passamos. Por outra via, e se fosse uma

rejeicdo a Museologia Critica?
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Podemos assumir como base que “a consciéncia € um ser para o qual, em seu
préprio ser, acha-se a consciéncia do nada de seu ser” (SARTRE 2015, p. 92). E
negando aquilo que esta do lado de fora que a consciéncia se percebe diferente do
mundo. Os sujeitos tém o costume de negar o que o mundo €&, e também voltam a
negacao para si.

A vista da citacdo apresentada, facamos agora algumas especulacdes. Se a
Museologia Pos-critica pudesse negar a Museologia Critica, ndo seria inesperado que a
Museologia Pds-critica estivesse mentindo a si mesma. Sabemos que transmitir uma
informacdo mentirosa afirmada como verdadeira implica que aquele que fala esteja
completamente a par da verdade que esconde. As entrelinhas sugerem que nao se
mente sobre o que se ignora. Sartre (2015) aponta que o ideal do mentiroso seria uma
consciéncia cinica, que afirmasse em si a verdade, negando-a em suas palavras e
negando para si mesma esta negacdo. A minha negacéo particular acontece em mutua
dependéncia com a afirmacao da verdade, ou seja, aquilo que nego esta correlativo a
afirmacao verdadeira para mim - e por mim sabida - que recai em palavras sobre um
acontecimento do mundo. Isto é importante, porque se houver uma tentativa de negacao
da Museologia Critica a partir da insurgéncia de uma Museologia Pés-critica, podemos
perceber, em perspectiva filoséfica, que aquilo que é negado em palavras é aceito em
consciéncia, uma vez que, quando temos a intengcao de mentir, ndo se mente quando se
esta equivocado. Dessa mesma maneira, podemos pensar que se a articulagdo de uma
Museologia Pés-critica enquanto negacdo da Museologia Critica for uma suposta
mentira, quando no momento de sua constru¢do mental estariamos certos sobre a ideia
de uma Museologia Critica. Vemos agora que a Museologia Pés-critica pode ser uma
maneira de reafirmar a urgéncia em falarmos da existéncia de uma Museologia.

Aqui, sobressai a questdo: o que é a Museologia - para os autores da Teoria

Museoldgica? E para os autores angléfonos e dos museum studies?

2.4 - Uso da Museologia para os angléfonos

A partir do termo Museologia Pds-critica podemos inferir que ela seria um
conjunto de praticas que visam tornar mais palatavel para a sociedade as narrativas dos
museus. Isso configura um modo de pensar Museologia, longe de ser um saber frouxo,
um saber que nao se articula. Mas - ndo seria essa mesma a intengdo da Comunicagao?
Neste sentido, em que diferem Comunicagédo e Museologia?

A Comunicagao € um campo préximo a Museologia que ja trabalhava a teoria do
objeto, o conteudo das mensagens transmitidas apenas em escala humana e com

dispositivos técnicos, antes mesmo da Museologia ser estruturada. Consequentemente,
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nao haveria base epistémica para que o objeto de pesquisa da Museologia fosse algo
gue ja é objeto de pesquisa em outros ramos do conhecimento. Mesmo se a Museologia
se esforgasse para refletir apenas suas proprias praticas relacionadas ao museu, nao
poderia sobreviver baseando os seus argumentos tedricos numa unica apresentagao do
fendmeno museoldgico - o museu tradicional. Scheiner lembra que, passados quase
meio século que a Museologia incorporou a ideia da existéncia de diferentes
manifestacbes do fendmeno Museu, muitos tedricos ainda consideram o museu
tradicional como base para pensar Museologia. “Permanece a tendéncia a explicitar a
‘relagdo especifica’ a partir da presengca do homem e do objeto ‘no espago do museu’”
(SCHEINER, 2015, p.367). Podemos crer que, na relacdo do ser humano com o0s
objetos, o foco nao esta no objeto, mas na relagdo. Em sintonia com Stransky, o
objeto do nosso conhecimento de imediato ndo € apenas visto como a realidade dos
temas de museus, mas também aquelas coisas que sao motivagdes adequadas, que
estimulam o surgimento e a formacédo dessa realidade. Isso demonstra o quanto
Stransky queria identificar um objeto intangivel de pesquisa e voltar sua atencao para a
substancia do fenébmeno.

Em outra dimensao, a pratica museoldgica parece satisfeita apenas com uma
compreensdo externa do fendmeno, a destacar a aparéncia do fendbmeno Museu.
Mairesse nos lembra que varios profissionais de museus tém usado a aplicacao pratica
dos resultados obtidos pelos estudos de museus como objeto de estudo em
desenvolvimento. Nessa perspectiva, os paises anglo-americanos usam a expressao
“pratica museoldgica” para se referir a atividades intelectuais ou praticas relacionadas
aos museus. Também “museografia”, outra palavra regularmente usada entre os falantes
da lingua francesa, define-se como a representacdo do “conjunto de técnicas
desenvolvidas para o desempenho das fungdes museais e, em particular, as
relacionadas com a reabilitagdo de museus, conservagdo, restauro, seguranga e
exposicao” (MAIRESSE, 2009, p.40). O panorama geral nos dias de hoje seria a
manifestacao do interesse demonstrado por um grupo de praticas que visam tornar as
narrativas dos museus mais prazerosas para os publicos.

Na esteira desse pensamento, um grupo de autores iria pensar a Museologia
como um conjunto de praticas; os angléfonos Sharon Macdonald e Richard Sandell
estdo entre eles. Conforme a acepcido da antropdloga britanica Sharon Macdonald
(2006), os museus ajudam a definir o valor potencial dos objetos e a sua relevancia para
o trabalho com as identidades, e estabeleceram um modelo cultural no qual o material
recolhido desempenha um caracter distintivo individual. Sdo locais que trabalham
praticas de coleta, promovendo e legitimando praticas individuais de colecionismo e

fazendo aquisicoes de exemplares. Nesse sentido, os museus sdo exclusivamente
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exemplos de ambientes onde ocorrem formas de se relacionar com os objetos e de Ihes
atribuir significado e valor a partir de epistemologias mais amplas e “economias morais™?®
dos objetos. Assim, a Museologia, para Macdonald, seria sempre um conjunto de
atividades, quer o museu fisico esteja diretamente envolvido ou no.

Em detalhes, Macdonald explica que a atitude inglesa frente ao desenvolvimento
das tarefas dos museus mudou no final do século anterior. Em vez de estarem
envolvidos numa descoberta isenta de valores de conhecimento que deveriam ser cada
vez melhores, houve um movimento no sentido de considerar o conhecimento, e a sua
busca, realizacdo e implantagdo, como inerentemente politicos. Por consequéncia,
surgiram trabalhos que procuravam “desconstruir’ produtos culturais, como textos ou
exposi¢cdes, a fim de destacar as suas politicas e as estratégias que explicassem as
razdes pelas quais foram posicionados como “objetivos” ou “verdadeiros”; e sondar os
contextos historicos, sociais e politicos em que certos tipos de conhecimento reinaram e
outros foram marginalizados ou ignorados. Em resumo, este € o pano de fundo do que
seria a Nova Museologia,?® que ganhou forga durante a década de 1980 na Inglaterra.

O que era necessario era uma politica de reconhecimento, abordando
especificamente ndo apenas se as pessoas tinham o direito de votar e
de participar como cidaddos, mas potencialmente questbes mais
fundamentais, tais como se as preocupagdes dos grupos marginalizados
chegaram a agenda (MACDONALD, 2006, p.3).

Em virtude disso tornaram-se cada vez mais comuns as preocupag¢des com a
adaptacdo da gestdo de museus as mudangas sociais. Richard Sandell (2007), em
discussao sobre como alargar os perfis de publico de museus, ilustra bem a incipiéncia
do assunto em contexto anglo-saxao.

Os museus nao sdo geralmente conhecidos pela sua vontade de
abragcar a mudanca ou, na verdade, pela sua capacidade de se
envolverem eficazmente com os imperativos e oportunidades que a
acompanham. Pelo contrario, a sua reacdo tem sido frequentemente
caracterizada por indiferenga, cautela, cepticismo e um desejo de
manter valores e praticas de trabalho tradicionais (HUSHION 1999;
JANES 1999; LEWIS 1992 apud SANDELL; JANES, 2007, p.17).

O autor declara que os museus estavam numa posicao de resisténcia e inagao,
em seguida sendo obrigados a se adaptar a um ambiente epistémico mais inclusivo. As
maneiras pelas quais os museus se envolvem com a realidade de mudanca sao o alvo

principal dos pensadores da area de gestdo para garantir o desempenho futuro dessas

28 Conceito desenhado pelo historiador social marxista britanico e ativista politico EP Thompson
em 1971, em seu ensaio "A Economia Moral da Multiddo Inglesa no Século XVIII". Referiu-se a
melhorar a compreenséo da sociedade civil moderna sobre os cidaddos mais pobres (GOTZ,
2015).

2 0 termo Nova Museologia, New Museology em inglés, corresponde a um discurso critico sobre
o papel social e politico do museu. Nao faz relagdo com a acepgéo tedrica francesa do termo,
dado que o publico anglo-saxao tinha pouco conhecimento do mesmo (MAIRESSE, 2009).
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instituicdes. Neste cenario, é relevante pensar nas forcas de trabalho nos museus e o
quao diversas elas sdo. A escassez de minorias étnicas engajadas no trabalho em
museus no Reino Unido e EUA é percebida como um problema a ser equacionado. Ha
um significado estratégico em discutir a ampliacédo e diversidade dos trabalhadores
nesses espacos, especialmente nos niveis médio e superior, uma vez que isso inverte a
l6gica perpetuada por culturas e estruturas de trabalho desatualizadas, mantendo menos
representadas as minorias étnicas. Isso implica em afastar a imagem dos museus
angléfonos da sua natureza elitista, que permeia o discurso académico internacional.
Uma das ac¢des tomadas na analise de Sandell foi a adogéo do termo “gestédo de
diversidade” para representar os grupos que se diferenciam da populagcdo como um
todo, em fungado da sua lingua, nacionalidade, religido, género e/ou cultura. No inicio do
século XXI a gestdo da diversidade ganhou popularidade e ampla aceitagdo no campo
da gestéo de recursos humanos, aquecendo os estudos sobre implicacbes econdmicas,
sociais, politicas e morais do cultivo e valorizagado da diversidade na forga de trabalho.
Esta € uma pratica ja em curso no setor privado de paises como Reino Unido, Australia e
Estados Unidos, reconhecendo a importancia de planejar ter em suas instituicbes
colaboradores diversificados. Nos museus isto é util para adequa-los a questdes de
inclusdo social e acesso , ainda que n&o possa ser concebida como uma pratica isolada,
melhorando o desempenho do museu nessas questdes mais contemporaneas. Dessa
maneira, para Sandell a Museologia € a juncao de medidas que precisam ser tomadas e

estudadas para corrigir o desequilibrio social nos museus.

2.5 - O desafio da Teoria Museoldgica

Para fazermos uma incursdo sobre narrativas museoldgicas, em especial sobre o

que contemplaria a Museologia em sua esfera critica na pés-modernidade, vale observar

alguns autores que passam apenas a pensar o trabalho dentro dos museus. Nesse
sentido, o papel do musedlogo e a investigagdo académica advinda da Museologia séo
colocadas em discussao.

O ponto de vista de Luis Raposo (2020), arquedlogo portugués, pressupde a
Museologia como museografia. Para ele, é falsa a postulagao do musedlogo enquanto
figura supostamente capaz de realizar o enlace de saberes no museu. Nao competiria ao
museodlogo realizar a articulacdo comunicacional que equilibre conteido e forma para
gque um campo nao se sobressaia sobre o outro nas exposi¢cdes de museus tradicionais
que focalizam a colegao. Apesar do musedlogo ser, para o autor, membro da estrutura
pluridisciplinar de perfis profissionais dos museus, caracteriza-o como dispensavel,

apenas mais um, em razao de sua pouca contribuicdo para solugdes museograficas em
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exposicdes, de modo a desqualificar a importancia da Museologia tratando-a como
“formacao dita interdisciplinar, mas de fato de saberes vagos” (RAPOSO, 2020, s/p).

Na contramado da negacdo da Museologia como campo tedrico formador de
museologos aptos a coordenar vastos saberes, julgada por Raposo, Teresa Scheiner
(2014) defende o trabalho do Musedlogo na construgdo da narrativa dentro do museu,
especialmente no ambito institucional, utilizando insumos e mantendo relagbes entre os
diversos campos do saber, ndo apenas disponibilizando a narrativa que outros campos
construiram. Para a autora, a Museologia Critica ndo deve ser encarada como uma
museografia que busca recursos museograficos agradaveis aos olhos, nem pode ser
confundida com pratica em museus. A Museologia Critica € um modo de pensar o real
que se apropria dos saberes, espacgos, circunstancias e fenbmenos para procurar
entender de forma mais plena, integral, freiriana®, o real.

Ha que lembrar ainda a relevancia da via luséfona de producdo tedrica em
Museologia, que ja conta com um eloquente corpo de formulagédo - representado, no
Brasil, entre tantos outros, por Teresa Scheiner, Bruno Soares (UNIRIO), Marilia Cury,
Waldisa Russio (USP)3'; e em Portugal, por tedricos como Maria Isabel Roque
(Universidade Catdlica de Lisboa), Marta Lourenco (Universidade de Lisboa), Joana
Monteiro (Universidade de Evora), Alice Semedo e Paula Menino Homem (Universidade
do Porto), Luis Raposo e Mario Moutinho (Universidade Luséfona).

Este ultimo aprofunda o olhar para a Museologia contemporanea em Portugal,
relatando que o encontro dos museus no Quebec (Canadd): 1.° Atelier Internacional de
Nova Museologia®?, realizado em 1984, despertou a consciéncia de que a Museologia
possui um embasamento muito mais consistente do que muitos possam imaginar (apud.
CARVALHO, 2015). Em principio, esta proposta agugou a necessidade de exercitar a
responsabilidade social nos museus portugueses. Logo, ndo seria novidade o interesse
da reflexdo portuguesa em abordar a Museologia como um lugar de capacidade
instalada, n&o so pratica, como tedrica.

Tendo em vista a Museologia ser um importante ambito do conhecimento, com
ressonéancia nacional e internacional, devemos pontuar que a matriz Luséfona apresenta
um lugar de pensamento sobre a Museologia que nao pode ser excluido em beneficio de
casos de estudo particulares, trabalhados de forma isolada. Nesse sentido, seria
oportuna a aproximagao com a escola portuguesa de teoria da Museologia - contraria a

conjuntura divulgada por Raposo, em que a capacidade tedrica para realizar a

%0 Proposta pedagdgica desenvolvida pelo educador brasileiro Paulo Freire, a qual defende a
educacao libertadora como praxis de transformag¢do humana.

31 O pensamento tedrico brasileiro desdobra-se ainda na producéo de autores da UFBA, UFPE,
UFMG, UNB e URGS.

32 Deste encontro derivou a Declaragédo do Quebec (principios de base da Nova Museologia).
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comunicagdo em museus viria apenas do especialista; nela, o autor fecha os olhos aos
estudos mais aprofundados sobre Museologia em Portugal. Assim, percebemos que
devemos atentar para o carater do que é essencial na reflexao dos autores do campo:
preservar a integragdo com a teoria da Museologia.3?

Contudo, a rejeicdo frente a consolidagdo do ambito de conhecimento
museoldgico ndo é uma atitude inesperada para a Museologia. Em escala global, foi a
partir do contexto de tensdo entre demandas politicas e tedricas, desenvolvidas por
autores da Museologia, que se gerou um lugar de pensamento para a teoria da
Museologia centrado no discurso sobre a histéria da instituicdo museu e em varios

investigadores reunidos em torno da Escola de Leicester. Os Museum Studies surgem

nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha a partir do século XX. Podem ser entendidos
como

[..] simplesmente o ‘estudo sobre museus’, e compreende[m]
museologia, a teoria do trabalho em museus, e museografia, as
habilidades e técnicas do trabalho em museus. Por exemplo, a teoria do
design de exposicdo é museologia, enquanto as habilidades e técnicas
envolvidas nas montagens de exposicdes estdo na area da
museografia. Em resumo, habilidades e técnicas sdo baseadas na teoria
e cada uma esta envolvida em museum studies (ICTOP, 1984, p. 18
apud CARVALHO, 2017, p.55).

Seus pesquisadores almejavam o desenvolvimento da formacgao profissional
alinhado a qualificagdo académica. Os denominados Museum Studies se mostram como
um angulo particular capaz de unir abordagens de diferentes disciplinas para oferecer
capacitacao e formacao profissional.

Diferentes vias de interpretagdo sobre a disciplina de investigagdo dos museus
eram pesquisadas ao redor do mundo. O que se entende hoje por Museologia e Museum
Studies foram temas previamente discutidos em dois grandes pinaculos do ICOM -
ICTOP (1968) e ICOFOM (1976-77). A principio podemos entender as distintas
percepgdes sobre a area como uma das principais causas da negag¢do da Museologia
como campo de conhecimento. O relato de Vinos Sofka, presidente do ICOFOM naquele
periodo, confirma o ambiente de tensao:

Orgulhoso do promissor encontro na Polbnia, eu fiz, a convite de Jan
Cuypers, Coordenador do ICTOP, um relato sobre as nossas intengdes
e programa. Uma forte reacdo veio imediatamente dos desapontados -
como sempre, 0s compreensivos ou tolerantes permaneceram quietos,
“envergonhados” de seus pontos de vista positivos. Em sequéncia
rdpida eu ouvi um irritado Georges-Henri Riviére, quem, entre outras

33 Atualmente a matriz luséfona exerce influéncia na configuragdo e criagdo do novo Comité
Internacional do ICOM, o SOMUS - Comité Internacional de Museologia Social, especialmente
através da figura Mario Moutinho, Presidente interino. Criado em 2023, o SOMUS busca
“contribuir para o avango da Museologia Social no cumprimento da Declaragdo dos Direitos
Humanos e da Carta da Terra, através das suas atividades, eventos, pesquisas, publicagdes,
formagéo, promogéo de estagios e apoio ao trabalho de campo” (ICOM, 2023, p.1).
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objegdes, ndo podia entender que o ICOFOM estabelecesse um
programa de pesquisa e pudesse criar um periédico comigo como Editor
sem um contato prévio com ele - seguido por um muito agressivo diretor
da Reinwardt Academy na Holanda, que pediu a extingao do ICOFOM,
de preferéncia imediatamente, acreditando que o ICTOP poderia
ocupar-se dos problemas da museologia juntamente com seu objetivo
principal, a capacitacdo de pessoal. Um pouco depois, o Professor
Raymond Singleton do Reino Unido fez uma séria e moderada
declaragdo, mas ainda assim mais ou menos na mesma diregao e,
sobretudo, contra a necessidade de teoria (SOFKA, 2016, p.174 apud
CARVALHO, 2017, p.71).

Sofka declara que o grupo da Universidade de Leicester, liderado por Raymond
Singleton, diretor de Museum Studies daquela instituicado e primeiro presidente eleito do
ICTOP, ndo aceitava o ICOFOM em seus primeiros anos. O descontentamento com um
comprometimento tedrico para o museu se daria em fungdo da Museologia ser percebida
pelos ingleses e norte-americanos como um conjunto de praticas especializadas
advindas de diferentes disciplinas. Em sintese, o impasse sobre o ato de constituir um
nucleo de debates sobre a Museologia tedrica criou dois grupos em apoio a Museologia:
por um lado os que acreditavam numa Museologia voltada para a teoria, de base
filoséfica; por outro lado os “museum studies”, fechados frente a criagdo de novas
disciplinas cientificas (CARVALHO, 2017).

2.6 - A ideia de museu

Todas as dimensdes de museu trabalhadas por Scheiner (1991, 1998, 1999)
demonstram que a ideia de Museu como fendmeno pode ser objeto de estudo da
Museologia. A exemplo disso temos os conceitos de museu interior e museu global. O
primeiro explora as relacbes fundamentais do homem com sua psique; ja o ultimo
contempla a grandiosa memdéria da biosfera. Como visto também em nossa introdugao, a

ideia de museu pode se manifestar de diversas maneiras.

A partir dos museus podemos entender como as sociedades compreendem o
mundo. Suas dimensdes interagem de forma singular com a sociedade, sao fontes de
estudo sobre a producado psiquica, social e criativa humana. A ideia de museu fez a
teoria caminhar para uma concep¢dao de Museologia como ambito do conhecimento.
Finalmente, a Museologia péde ser compreendida como um campo de estudo das
humanidades, absolutamente ligada a ideia de museu. De fato, a partir da perspectiva do
museu como fendmeno se pde fim a subordinagcao da Museologia ao museu instituido.

Contudo, lembremos que o conceito de museu no plano do imaginario humano

atualmente ainda esta vinculado ao modelo tradicional, um espaco fisico, de reunido dos

testemunhos materiais da natureza e do saber humano (SCHEINER, 2015). Como

resultado, predomina ainda entre muitos tedricos e profissionais de museus a percepgao
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do objeto material como base conceitual do museu. Quando se pensa em museu, néo é
de se estranhar ter em mente um lugar que abriga cole¢cdoes. O modelo classico de
museu tradicional vem sendo amplamente idealizado e reificado, tanto pelo publico,
guanto por seus profissionais.

Uma das questdes orbitadas pela Museologia até os dias atuais € sobre o seu

objeto de estudo. Supostamente podemos pensar que Stransky foi o responsavel por

retirar a preponderancia do museu em poder ser reconhecido como objeto de estudo da
Museologia. O autor teria afirmado em 1965 nao ser o museu o objeto de estudo da
Museologia. Esta declaragdo seria o fundamento necessario para, em consequéncia
disso, alguns tedricos repudiarem a ligagdo do museu com a Museologia, indo em
dire¢ao a outras formas de compreendé-la. Josef Benés (1981) pode ser colocado entre
esses autores que alegam nao ser 0 museu o objeto de estudo da Museologia, uma vez
que o considera “apenas uma instancia executiva" (apud. SCHEINER, 2017, p. 6). De
acordo com Benés, o legitimo fundamento da Museologia seria a reunido de atividades
especializadas por meio das quais 0s museus executam sua missio social.

Percebemos que a influéncia de Stransky na constituigio do campo abre
precedentes para interpretagcdes conceituais feitas de forma inadequada. Stransky se
organiza mentalmente em torno de qual seria o objeto de conhecimento da Museologia e
opina por negar o museu. Nao é incomum suspeitar que se podemos condenar 0 museu
como objeto de conhecimento, logo seria razoavel rejeitar o prevalecimento do museu na
reflexdo sobre Museologia. Nesse sentido, Scheiner questiona qual museu foi realmente
referido por Stransky na colocacgéo de suas palavras (ibidem, p.3).

De imediato podemos entender o termo museu como uma das principais causas
da confusdo na identificacdo de qual seria o objeto de estudo da Museologia. O
considerado pai da Museologia trabalhou a ideia de museu no ambito da Filosofia.
Stransky nao simplesmente chamava atengao para a investigagao da instituicdo museu:
interessava-se por descobrir 0 que poderia fundamentar a existéncia dos museus.
Analisava os aspectos da Museologia como gnose, ou seja, visava a construgdo de um
conhecimento organizado em torno do tema. Seus estudos procuravam desenvolver os
fundamentos ontoldgicos, epistemoldgicos, l6gicos e metodoldgicos da Museologia com
0 propésito de gerar insumos eficientes para as consultas de pesquisadores. Nesse
sentido, a abordagem feita por Stransky pode ser percebida como metaciéncia - um
ambito de conhecimento cientifico que busca construir uma ciéncia mais aprimorada.

Scheiner julga que a compreensdo da Museologia promovida por Stransky foi
alvo de distor¢ao. Consequentemente, hoje alguns autores acreditam que ndo é sempre
gque museu e Museologia estdo vinculados. Tendo em vista que seu objetivo era

desenvolver categorias cientificas primordiais para a Museologia com base numa
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perspectiva gnosiolégica, a ideia de Museu nao foi preterida. “Ele estaria justamente
buscando se afastar do museu institucionalizado, permeado de objetos, para ir ao
encontro do que poderia fundamentar a existéncia dos museus” (SCHEINER, 2016, p.7).
Dessa maneira, comenta Scheiner, o0 museu negado por Stransky seria o museu
tradicional ortodoxo: Stransky percebia que era necessario desviar da aparéncia para

procurar a esséncia do museu.

2.7 - Categorias de museu

Agora comecemos a ter em vista a importdncia do conceito na teoria da
Museologia, a comegar pelo conceito de Museu. A definicdo mais difundida em meio
profissional é a estabelecida pelo Estatuto do Conselho Internacional de Museus (ICOM).
Em 1974 estabelecia o museu como:

A museum is a non-profit making, permanent institution in the service of
the society and its development, and open to the public, which acquires,
conserves, researches, communicates, and exhibits, for purposes of
study, education and enjoyment, material evidence of man and his
environment®*. (ICOM, 2020).

Por mais de 30 anos esta definicdo se fez presente. Contudo, em 2007 aprovou-
se uma nova defini¢do:

A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society
and its development, open to the public, which acquires, conserves,
researches, communicates and exhibits the tangible and intangible
heritage of humanity and its environment for the purposes of education,
study and enjoyment®® (ICOM, 2020).

Para a escola tcheca (representada pelos cursos de Brno, incluindo a Escola
Internacional de Verdo de Museologia®®), nas décadas de 1980 e 1990 o Museu é
somente o meio usado para conseguir testemunhar a "relagéo especifica entre 0 homem
e a realidade", marcado pela coleta e preservagado consciente e ordenada, pelo uso
cientifico, cultural e educacional de objetos inanimados, materiais e mdveis
(especialmente tridimensionais) que documentam o desenvolvimento da natureza e da
sociedade (GREGOROVA, 1980 apud MAIRESSE, 2009). Mas o museu, antes mesmo

de ter uma definicdo, ja exercia tais fun¢des. No século XVIII ja havia lugares

34 “Um estabelecimento permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberto ao publico, que coleciona, conserva, pesquisa, comunica e exibe, para o
estudo, a educacdo e o entendimento, a evidéncia material do homem e seu meio ambiente”
(ICOM, 2020).

35 “O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e expde o
patriménio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educagéo,
estudo e deleite” (ICOM, 2020).

36 International Summer School of Museology.
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relacionados com o que atualmente abrangemos sob este termo. Semelhantemente, as
definicbes do ICOM podem ser consideradas como tendo forte apelo normativo.
Mairesse julga que o objetivo das definicbes de Museu pode ser essencialmente
corporativista, defendendo os interesses de apenas um grupo. Um estabelecimento
poderia manter as fungdes descritas pelas definicdes, interesses e atividades comuns,
no entanto, sem ser reconhecido pelo ICOM, assim sendo possivel deixa-lo de lado.
Tendo em vista evitar tais embaragos, é importante abrir horizontes para definicoes mais
amplas e explicitas. Alternativas a esta forma mais institucionalizada de pensar museu
sao muitas:

O museu como “uma instituicdo museoldgica permanente que preserva
colegcdes de “documentos corporeos” e produz conhecimento a partir
deles” (Van Mensch, 1992). Schéarer define o museu como um lugar
onde as coisas e os valores a elas associados sdo salvaguardados e
estudados, bem como comunicados como sinais para interpretar factos
ausentes (Scharer, 2007) ou, de uma forma que parece tautoldgica, o
lugar onde a musealizagdo acontece em. De forma ainda mais ampla, o
museu pode ser entendido como um “lugar de memoria” (Nora, 1984,
Pinna, 2003), um “fenémeno” (Scheiner, 2007), abrangendo instituicdes,
varios lugares ou territorios, experiéncias, até mesmo espacos imateriais
(MAIRESSE, 2009, p.39).

Numa outra via de pensamento teérico sobre o museu, também ultrapassando a
natureza limitada do museu tradicional, Mairesse menciona o conceito de Museu da
antropdloga norte americana Judith Spielbauer (1987), que o concebe como um
instrumento “destinado a favorecer a percep¢ao da interdependéncia do homem com os
mundos natural, social e estético” (MAIRESSE, 2009, p.39). O museu funcionaria, aqui,
como um auxiliador para que possamos nos implicar em nossas a¢cées no mundo, seja
do ponto de vista micro ou macro. Seria um meio para alcancarmos propoésito em temas
como o aumento e disseminagdo do conhecimento, a melhoria da qualidade de vida e a
preservacao para as geracgoes futuras.

O préximo sentido de Museu repercutido na Academia é o Ecomuseu. Num
determinado territério o Ecomuseu testemunha as relagdes entre 0 homem e a natureza
através do tempo e através do espaco desta regido (MAIRESSE, 2009, p.39). Os
Ecomuseus renovaram a pratica museolégica a partir do modo em que atuavam as
funcdes basicas da Museologia. Do ponto de vista tedrico, além de ser projetado para a
populagao onde se localiza, o Ecomuseu é criado pela comunidade. Se ele compartilha
suas decisdes com as liderangas locais, entdo o Ecomuseu ndao admite ser subordinado
a poderes restritos, assim relativizando a forca do especialista nos seus espacos
musealizados.

Neste ponto nos aproximamos da proposta de agdo do museu integral, ja

existente no universo museoldgico. Por principio o museu integral se constitui
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estabelecendo relagdes com o espago, 0 tempo e a memdria e atuando diretamente
junto a determinados grupos sociais. Valenga, entretanto, comenta que esta capacidade
€ inerente a qualquer museu: em outras palavras, qualquer representacdo do fendbmeno
Museu pode estabelecer tais interagdes. Nao apenas como temos visto, a musealizagao
de todo o conjunto patrimonial de um determinado territério, “baseado no espacgo
geografico, clima, recursos naturais renovaveis e nao renovaveis, formas passadas e
atuais de ocupacao humana, processos e produtos culturais, advindos dessas formas de
ocupacao, ou na énfase no trabalho comunitario” (VALENCA, 2021, p.29).

Scheiner lembra que nos Ecomuseus a relacdo homem-cultura-natureza se da
de forma mais ampla. Nestes contextos territoriais, tudo pode ser patriménio: “o céu, o
clima, a paisagem, a agua, as comunidades que ali existem, bem como a dindmica das
relagdes que ali se ddo. Este € o conceito de patrimbnio integral, construido sobre uma
percepcao holista do meio ambiente” (SCHEINER, 1998, p. 91). Os Ecomuseus so6
existem e conservam a sua forca em funcdo das comunidades onde estéo localizados.

O contexto de abertura aos segmentos sociais se conecta aos anos 1960,
periodo em que os museus comegaram adotar as perspectivas da ecologia humana, da
geografia humana e da historia do cotidiano, acrescentando metodologias de acgao
participativa para agregar diferentes segmentos sociais. A atividade dos museus
exploratérios veio refor¢ar essa tendéncia, incluindo as metodologias de experimentacéo
do conhecimento em processo (SCHEINER, 2012 apud VALENCA, 2021).

A percepgao de um museu que reune todas as partes de um todo parece levar a
extingdo do museu tradicional. Segundo SCHEINER (1998) apesar de aparentar
comprometer a subsisténcia do museu tradicional, o Ecomuseu incorpora o modelo
antecessor sob a forma de nucleos de visitacdo ou de museu — sede. Nesse sentido,
sera que existe outra face do fenbmeno que podemos observar? A resposta mais
evidente é a existéncia de um Metamuseu, que se assemelha a um grafico de pizza.
Visualizamos na parte central o museu tradicional, e mais préximo a borda ficam as
atividades museoldgicas de coleta, investigagdo, documentagdo, conservagéo e
interpretacdo. Devemos ressaltar que nessa ilustracdo o que esta na parte central e
suas extremidades pode se irradiar ou se concentrar: isto significa movimentagéo
constante, interagao frequente entre uma ou mais sedes de um museu, porque estio
juntas em um mesmo formato de intercAmbio. Isso nos permite entender tal como
Scheiner argumenta, que Museu Tradicional, Ecomuseu, Metamuseu realizam interfaces
de extrema complexidade - entre si e com a coletividade de seres humanos ao seu
redor.

O envolvimento dos museus com a demanda de grupos especificos nos leva a

uma nogao de Museu mais recente, associada a memoria virtual. Na busca por atualizar
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seus modos tradicionais de comunicagdo e de interagdo com o visitante surge a

definicdo de Museu Virtual - cibermuseu, numa acepc¢éao francesa.

Uma colecdo de objetos digitalizados, articulada logicamente e
composta por diversos suportes que, por sua conectividade e seu
carater multiacessivel, permite transcender os modos tradicionais de
comunicagao e de interagdo com o visitante [...]; ele ndo dispde de um
lugar ou espacgo real, e seus objetos, assim como as informagdes
associadas, podem ser difundidos aos quatro cantos do mundo
(SCHWEIBENZ, 2004 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 67).

Novas ideias e praticas que acompanham o desenvolvimento da informatica e do
mundo digital fazendo surgir, de forma equivocada, esse conceito de museu virtual para
referir-se aqueles que se apresentam por meio de colegbes de objetos digitalizados,
particularmente CD-ROMs ou internet. Hoje sabemos que o virtual é contrario ao ja
constituido, e ndo ao real (LEVY, 1996). Longe de ser previsivel e estatico, o virtual € um
amaranhado de forgas que acompanham um acontecimento, objeto ou situagao, também
demandando um processo de atualizacdo. Depois que a complexidade do virtual
associada ao museu toma-lhe como um todo, abarcando até mesmo os museus
instituidos mais classicos, o conceito de museu virtual passa a identificar-se com:

O campo problematico do museal, isto é, os efeitos do processo de
descontextualizagdo / recontextualizacdo. Tanto uma colegdo de
substitutos quanto uma base de dados informatizada constituem um
museu virtual. Trata-se do museu em seus teatros de operagdes
exteriores (DELOCHE, 2001 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.
67).

Nessa perspectiva o virtual também inclui o cibermuseu, mas ndo se restringe a
ele. Neste cenario de extensdo do entendimento sobre os conceitos de museu, a
Museologia também foi desafiada. Muitas Museologias tém questbes que sdo novas e

outras mais antigas.

2.8 - Categorias de Museologia

O primeiro sentido do termo Museologia é mais genérico: tudo aquilo que diz
respeito ao museu e que geralmente, no dicionario, contempla o termo “museal”’. Tudo
aquilo que se aproxima do museu faz parte da Museologia. Ndo é de estranhar que toda
profissdo dita museal possa conferir o titulo de musedlogo nos paises onde nao existe
esta profissdo especifica reconhecida; por exemplo quem tem a funcdo de consultor
encarregado de desenvolver uma exposicdo ou projeto de museu poderia ser
considerado musedlogo. De maneira abrangente a Museologia reuniria “departamentos
museoldgicos de uma biblioteca (a reserva técnica ou os gabinetes de numismatica), e
ainda de questdes museoldgicas (relativas ao museu), etc.” (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p. 61).
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Em diferentes paises, aqueles que nutrem interesse pelos museus comegaram a
usar o termo Museologia a partir de 1950. Mas, do ponto de vista académico, o termo foi
reprimido, sendo associado ao uso de quem observa o museu do lado de fora de seu
campo de atuacdo. Nota-se como uma das principais causas para a renuncia do termo
Museologia a colocagao dos circulos anglo-americanos, no geral relutantes a invengao
de novas “logias”, o estudo de determinadas ciéncias recentes (MAIRESSE, 2009).
Particularmente na Gra-Bretanha, ganhou destaque o termo museum studies, entre os
nativos de lingua inglesa - que raramente se referem a Museologia. Nesse sentido
podemos descrever o Estudo do Museu numa compreensdo proxima ao que Riviere
comenta:

Uma ciéncia aplicada, a ciéncia do museu. Ela o estuda em sua histéria
e no seu papel na sociedade, nas suas formas especificas de pesquisa
e de conservagao fisica, de apresentacdo, de animacéo e de difusado, de
organizagédo e de funcionamento, de arquitetura nova ou musealizada,
nos sitios herdados ou escolhidos, na tipologia, na deontologia”
(RIVIERE, 1981 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.61).

A Museologia passaria a ser olhada como uma auténtica ciéncia em formacéo e
como uma disciplina de direito préprio a partir da década de 1960, nos paises ocidentais.
Nao podemos deixar de mencionar a participagdo do ICOFOM, especialmente nas
décadas de 1980 e 1990, impulsionando a Museologia como campo cientifico de
investigacdo da realidade. Nesta perspectiva era revelado o estudo conduzido por
Stransky, no qual o museu fendmeno estabelece uma das materializagbes possiveis. Em
seguida, o0 museodlogo tcheco inaugura uma discussdo embrionaria para a estruturagao
de uma base tedrica em Museologia: o objeto de estudo da Museologia € uma relagéo
especifica entre o homem e a realidade. O teérico comunicava um comportamento
especifico do Homem sobre a realidade, demonstragdo dos sistemas mnemédnicos, que
se efetiva por diferentes formas museais no decurso da historia. “A museologia tem a
natureza de uma ciéncia social, proveniente das disciplinas cientificas documentais e
mnemdnicas, e ela contribui a compreensdo do homem no seio da sociedade”
(STRANSKY, 1980 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.61). Portanto, a partir das
observagbes de Stransky, que desassociam o objeto de estudo da Museologia ao museu
instituido, formulacado recente sob o ponto de vista histérico, podemos entender esse
construto como um legado da escola de Brno, referenciado em muitas publicagdes do
ICOFOM com manifestagdes a favor de uma defini¢ao cientifica.

Uma ciéncia que examina a relagdo especifica do homem com a
realidade, consiste na colegdo e na conservagao, consciente e
sistematica, e na utilizagcdo cientifica, cultural e educativa de objetos
inanimados, materiais e modveis (sobretudo tridimensionais) que
documentam o desenvolvimento da natureza e da sociedade
(GREGOROVA, 1980 apud DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.62).
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Surge também a Nova Museologia, quebrando o curso normal de interpretacées
que assumem como foco principal e ativo uma unica tipologia de museu. O diferencial
deste conceito de Museologia estda na énfase a vocacido social do museu e no seu
carater interdisciplinar, além dos renovados modos de expressdo e comunicagao em
museus. As primeiras men¢des a uma Nova Museologia aparecem na década de 1980
em reflexdes tedricas francesas, especialmente no trabalho desenvolvido por Varine e
Riviére, que levou ao desenvolvimento do conceito, por André Desvallées. O que fez a
Nova Museologia ser conceituada foi a necessidade de maior dedicacdo aos novos tipos
de museus concebidos em oposicdo ao modelo classico e a posicdo de destaque
oferecida para as colecdes nestes Ultimos. Sao contemplados por essa “Nova
Museologia” os: “ecomuseus, os museus de sociedade, os centros de cultura cientifica e
técnica e, de maneira geral, a maior parte das novas proposi¢des que visavam a
utilizacdo do patriménio em beneficio do desenvolvimento local” (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p.63).

O ultimo sentido de Museologia é de um campo aberto. “Inclui todas as tentativas
de teorizacao ou reflexao critica ligadas ao campo museal” (MAIRESSE, 2009, p.43),
logo, abrange todas as outras Museologias. Segundo Mairesse, o ponto comum entre
seus apoiadores € a relagdo especifica entre o homem e a realidade, designada
enquanto documentacdo da realidade por meio da apreensdo sensorial direta. Isto
significa um campo que articula qualquer experiéncia fundamentada sobre a Museologia.
Nao rejeita nenhuma definicdo de museu, agregando das mais antigas as mais recentes
categorias. Também néo limita seu arcaboucgo tedrico aqueles que tenham titulo de
museodlogo - sdo somados todos os que exerceram influéncia no desenvolvimento do
campo, ainda que se apresentem como profissionais de outras areas.

A Museologia como campo contaria com duas diretrizes. A primeira, voltada para
as principais funcgdes inerentes ao campo (documentagdo, indexagao, apresentacao,
preservacao, pesquisa, comunicacao). A segunda, seguindo diferentes disciplinas que o
inquirem direta ou indiretamente. Para ilustrar esta ultima linha de orientagdo temos a
definicdo de Bernard Deloche, que enxerga a Museologia a partir da Filosofia.

A museologia é uma filosofia do museal, investida de duas fungdes: (1)
Serve de metateoria & ciéncia documental intuitiva concreta; (2) E
também uma ética reguladora de toda instituicdo encarregada de gerar
a funcdo documental intuitiva concreta (DELOCHE, 2001 apud
DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.64).

Carvalho comenta que, mais atras, em 1945, Gustavo Barroso ja ligava a
Museologia ao estudo académico, considerando-a como o estudo cientifico de tudo o
que se refere aos museus e separando Museologia de Museografia - conjunto de

praticas ligadas a Museologia (CARVALHO, 2008). Contudo, argumenta que Jiri
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Neustupny, mais tarde, foi considerado o primeiro a discutir a Museologia como
disciplina académica, em sua tese de PhD - Problems of modern museology, em 1950.

O panorama geral da conceituagdo da Museologia ocorria na segunda metade
do século XX no mundo. Seus diferentes significados coexistem e dialogam, ora se
distanciando, ora se aproximando. De acordo com Carvalho, em 1958 a Museologia foi
definida como o ramo do conhecimento ligado ao estudo dos objetivos e organizacéo de
museus no Seminario Regional da UNESCO sobre a funcdo educativa dos museus,
ocorrido no Rio de Janeiro. Dois anos depois, como aponta Scheiner (2005) na década
de 1960, houve uma tentativa de vincular a Museologia as ciéncias humanas e sociais,
nao como saber especifico, todavia relacionada a areas como Histdria, Sociologia,
Antropologia, Educacao e até mesmo a recém criada Ciéncia da Informacdo. Um dado
da realidade que comprova o ocorrido foi o simpdsio onde definiu-se a Museologia como
ciéncia da documentacao, em 1964, na Alemanha Oriental. Em 1974, na décima primeira
Assembleia Geral do ICOM em Copenhague a definicdo de 1958 foi a escolhida para ser
adotada.

Neste interim a nocdo de Museologia como campo cientifico independente
ganharia forgca. “Na Conferéncia Geral do ICOM em Nova lorque (1965), concluiu-se que
era necessario desenvolver cursos universitarios em Teoria Museoldgica” (CARVALHO,
2008, p.18). Percebemos que isto acontece em fungcdo da Museologia ser neste
momento compreendida como um ambito com teoria e metodologia préoprias, alternando
as convicgdes sobre seu objeto de estudo e sobre a presenga ou ndo do sistema da
Museologia, seu sistema proprio (SCHEINER, 2005).

No ICOM a Museologia fica evidente como um novo campo disciplinar em 1972
no Seminario do ICOM sobre Formacdo Profissional para museus, onde se define
Museologia: “ciéncia do museu, relativa ao estudo da histéria e do background dos
museus, seu papel na sociedade, sistemas especificos de investigacdo” (SCHEINER,
2005, p.180 apud CARVALHO, 2008, p.19).

A premissa de uma Museologia como ciéncia foi defendida pelo ICOFOM. O
comité auxiliou sistematizando as producdes alinhadas com o foco em discutir
Museologia. Em seguida, no ano de 1977 surge no ICOM o interesse em produzir um
Tratado em Museologia, proposta levantada na Conferéncia Geral do ICOM do mesmo
ano com o proposito de estabelecer uma terminologia propria para o campo. Ja no
proximo ano, em Paris, reuniu-se o Grupo de Trabalho do ICOM para executar o Tratado
em Museologia, documento viabilizador do Dictionarium Museologicum (CARVALHO,
2008).

Hoje nos cursos de Museologia sdo divulgadas novas acepg¢des de Museologia

que surgem fora do cenario do ICOFOM, como é o caso da Sociomuseologia e da
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Museologia Social. Conforme o conhecimento ganha volume, também ganha vida uma
corrente tedrico-pratica que se auto intitula Sociomuseologia. Mario Moutinho a define

nos seguintes termos:

Uma area disciplinar de ensino, investigacdo e atuagdo que privilegia a
articulagdo da museologia, em particular, com as areas do
conhecimento das Ciéncias Humanas, dos Estudos do
Desenvolvimento, da Ciéncia de Servicos e do Planeamento do
Territério (MOUTINHO, 2007, p.1).

Isto significa que a caracteristica principal da sociomuseologia é a
interdisciplinaridade com que recorre a areas do conhecimento ja consolidadas e as
conecta com a Museologia. E um modo de pensar o campo que surge na sociedade
contemporanea a partir do desenvolvimento das discussbes sobre a relacdo entre o
museu e o contexto social. Moutinho reune os seguintes documentos como de extrema
relevancia para fundamentar os interesses da sociomuseologia, aqueles que configuram
este novo conceito de Museologia: a Declaragdo de Santiago do Chile de 1972; a
Declaragédo de Quebec (MINOM — 1984); a Convencao sobre a prote¢cdo e promocgéo da
diversidade das expressbes culturais (UNESCO - 2005); a Convengao para a
salvaguarda do patriménio imaterial (UNESCO - 2003); a Convencdo do Patrimdnio
Mundial - Protecao do Patriménio Mundial Cultural e Natural, UNESCO - Paris, 1972.

A sociomuseologia € uma disciplina que aparece para trabalhar criticamente o
real quando se nota a continuidade no trato com a participagao coletiva a partir desses
documentos. Pode também ser vista como uma area de conhecimento que se liga aos
museus no mundo. Ela existiria em razao da abertura do museu ao meio e a sua relagéao
organica com o contexto social do qual é fruto. Sua proposta de intervencéo seria atuar
provocando o social para interferir na situagcéo do patrimdnio cultural e natural, tangivel e
intangivel da humanidade; portanto, a sociomuseologia se localiza no ambito das
ciéncias sociais e tem como caracteristica mais relevante assumir a interdisciplinaridade
como base para esta reflexao.

Podemos notar que a sociomuseologia deixa margem para ambiguidades no
Brasil, sendo tratada como sindnimo de Museologia social. Cury (2020) a partir de
Moutinho apresenta a distincdo entre Nova Museologia e Museologia Social e
Sociomuseologia. A Nova Museologia seria um lema®’, a sociomuseologia uma area do

saber, a Museologia Social refletiria algumas partes da Nova Museologia.

37 A partir dos anos 1970 é levantada a bandeira da necessidade de mudar o papel dos museus
na sociedade.
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2.9 - Museologia como acontecimento

Semelhante ao que temos visto nas discussdes sobre Museologia, dois romances
do autor portugués Augusto Abelaira, “Bolor” e “Deste modo ou daquele”, situam as
nuances do que esta em jogo na pés-modernidade: as convengdes linguisticas e a
impermanéncia dos significados. Os narradores delineiam o perfil de uma geragao
politicamente dedicada a luta revolucionaria, na juventude, mas que se deixa ser varrida
por um cético imobilismo no periodo do pés-guerra. As tramas contam com duas
narrativas que destacam a frustracdo dessa geragdo: dada a vivéncia num cotidiano
fragmentado, “a cada momento interroga-se, numa torturante autocritica, acerca de
impasses éticos e estéticos” (FERNANDES, 2010, p.48). Os autores analisam duas
possiveis causas desta crise. Em primeiro lugar, o afundamento dos sujeitos num
emaranhado de convencgdes; e, entre elas, chamam atenc¢do para a prépria linguagem.
Tais convengdes por um lado autorizam ao homem dar sentido, logo, existéncia
cognoscivel, ao mundo e ao ser. Por outro lado, asfixiam, pois ja ndo importa se ha
esséncia inerente a uma realidade exterior aos codigos de comunicagao, que poderiam
comprovar significados mais profundos e coerentes as coisas e aos seres, para além de
suas aparéncias ilusérias. O segundo motivo se refere aos multiplos significados, as
infinitas probabilidades do que pode acontecer, “as quais acabam por determinar o
carater provisorio de todos os significados e até mesmo de qualquer sentido para a vida
humana, o que é sugerido pelo préprio titulo do segundo livro, “Deste modo ou daquele”
(FERNANDES, 2010, p.49).

No livro “Logica do Sentido” (1969) Deleuze trabalha a estrutura do
conhecimento, mais especificamente na vigésima primeira série discorre sobre o pensar
o mundo a partir do acontecimento. Deleuze situa o pensar filosoficamente o
acontecimento a partir dos estoicos. Para Deleuze o acontecimento € aquilo que “deve
ser compreendido, o que deve ser querido, 0 que deve ser representado no que
acontece” (DELEUZE, 2015, p. 152). Aproximando seu pensamento dos estdicos, ele
usa a expressao “incorporal” para se referir ao acontecimento.

Acontecimento como um efeito de superficie, um incorporal, uma
“quase-causa”, alguma coisa (aliquid) que acontece e que, por sua vez,
nao se reduz nem as coisas nem as proposicoes, mas s6 pode ser
apreendido no instante mesmo em que acontece (ANDRADE, 2018,

p.7).
Apesar do acontecimento ndo se reduzir a proposi¢des, ele é expresso por elas.
Isso significa que o acontecimento é apresentado como o conteldo de uma afirmacgéao
que confirma ou nega algo, mas, sobre ele ndo se podem construir definicdes

identitarias; em outras palavras, ele € sempre alguma coisa que s6 podemos supor ser


https://www.sinonimos.com.br/cognoscivel/
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verdadeira, porém nao se confunde com a designagao, a manifestagdo ou a significagao.
Dizemos o que se apreende do acontecimento no instante em que ele acontece. Nao se
pode extrair dele definicbes e predicados, qualidades e propriedades fisicas, e sim
atributos logicos ou dialéticos. Os acontecimentos ndo podem ser confundidos com
coisas ou estados de coisas, sdo atributos verbais. Estdo “entre os incorporais estdicos,
ou seja, ele € um quase-existente (um ti). Dai por que ele ndo pode ser apreendido por
nossa sensibilidade” (SCHOPKE, 2012, p.182 apud ANDRADE, 2018, p.8).

Segundo a acepgao de Deleuze o acontecimento de forma alguma pode ser
equivalente a um objeto mental: identifica-se a dimensao do sentido. O sentido € um
acontecimento puro, ele s6 pode ser acessado pelo nosso pensamento, que “de alguma
forma, traz a seu respeito uma compreensao, mas em si mesmo, ele ndo se reduz a
nenhuma das relagdes da proposi¢cao”. Nao encontramos nele legitimidade ou engano. O
sentido/acontecimento nunca € principio ou origem, o sentido € sempre uma produgao.
Desse jeito, € esperado que estudemos o acontecimento como produgdo humana.

Em concordancia com tais reflexdes podemos concluir que, para a Museologia,
mais importante do que ser critica ou pés-critica, quer elas estejam de fato consolidadas
ou nao, o importante é perceber que a Museologia é um saber que tem uma consisténcia
epistémica bem definida; e a partir dessa consisténcia podemos trabalhar criticamente,
pds-criticamente, modernamente ou em termos de contemporaneidade. O que temos
visto é que podemos marcar o caminho percorrido pela Museologia e situar a fabricacao
de seus conceitos e suas multiplas adjetivagées.

O propodsito desta dissertacdo nao é focalizar a pretensdo de originalidade da
Museologia Critica e Pds-Critica mas pensar os produtos resultantes dessas criagoes.
Uma vez que refletimos estar a Museologia numa perspectiva que nega haver verdade
definidora, podemos - sim ou ndo - estar rumo a Museologia Pds-critica. Finalmente,
encontramos modos atuais de nos relacionar com o real que vao interferir social e

epistemicamente na maneira como a sociedade pensa 0s museus e suas narrativas.



CAPITULO 3 -
MUSEOLOGIA POS-CRITICA:
UM PERCURSO ANGLO-SAXONICO
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3.1 - Estudos Culturais, Etnicos e Americanos

Os estudos culturais surgiram como disciplina académica nos ultimos 50 anos.
Antes disso, até o inicio da década de 1970, ndo marcavam presencga nas universidades
e em quadros de especialistas ou entusiastas. Ao longo desses cinquenta anos foram
notavelmente consolidados nas instituicbes académicas, em paises como a Inglaterra,
chegando, hoje, a constituir um campo disciplinar. No contexto anglo-americano, os
estudos culturais estdo bem estabelecidos, e fazem-se presentes em cursos e pesquisas
na maioria das universidades, figurando numa variedade de departamentos, graus de
ensino e periddicos; ha conferencistas, leitores e professores de estudos culturais; as
editoras académicas tém extensas listas de publicagbes sobre o campo.

Os Estudos culturais também podem ser descritos como uma abordagem
académica especifica - interdisciplinar, metodologicamente autorreflexiva, preocupada
com o dialogo entre fatores materiais e simbdlicos, pensadora do marginal e do popular -
encontrada nas disciplinas de humanidades e em grande parte das ciéncias sociais.
Como exemplo do fomento a essa abordagem podemos mencionar o Conselho Britanico
(British Council)® que promove internacionalmente ndo apenas o que interessa a alta
cultura britanica - orquestras, romancistas, poetas e pintores - como também divulga
musica pop e comédias de TV para serem exibidos em todo o mundo. Isso demonstra
uma mudanga no conjunto de produtos culturais, principalmente artisticos, reconhecidos
como formas de expressao cultural britanica: se antes os critérios levavam em conta a
tradicdo e a beleza, agora incluem formas culturais antes consideradas inferiores, que
nao costumavam serem vistas com igual apreco pelos promotores dos interesses
culturais britanicos. Dessa maneira, os estudos culturais impactaram em especial os
meios de comunicagao social e o jornalismo.

Também houve criticas aos estudos culturais, considerados por muitos como
populistas. Em primeiro lugar, por uma perspectiva econémica e politica de esquerda,
marxista, os estudos culturais foram vistos como uma disciplina que nega a realidade
material da estrutura de poder, por meio da utilizacdo de conceitos vagos como
empoderamento e resisténcia. Seu objetivo seria fazer uma reivindicagao radical que:

Subestime a importancia da classe (na sua preocupagao com outras
identidades culturalmente determinadas), realizar eco das forgas do
mercado na sua equagdo entre popularidade e consumo e, com
frequéncia, adotar um relativismo pés-moderno na sua avaliagdo de
bens e atividades culturais (FRITH, 1999, p.21).

38 Instituicéo publica do Reino Unido que propde difundir o conhecimento da lingua inglesa e sua
cultura. E financiada pelo Foreign Office, uma organizagdo internacional do Reino Unido para
relagbes culturais e oportunidades educacionais nas areas de lingua inglesa (FRITH, 1999).
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Mais adiante, Simon Frith alega que no inicio do século XXI os estudos culturais
foram praticados nas universidades a partir de analises da cultura comercial
contemporanea. Com o intuito de impulsionar o crescimento das instituicbes, tornaram-
se uma celebragao da vida quotidiana. Seus adeptos estudam nao como criticos, mas
como participantes, com o objetivo vocacional de se tornarem parte do aparelho cultural.

Em segundo lugar, houve criticos que definiram o populismo em termos
académicos. Os individuos mais desconfiados das velhas disciplinas enxergavam que o
éxito dos estudos culturais estaria mais atrelado a situacdo material das universidades
nas décadas de 1980 e 1990 - quando essas instituicdes de ensino superior estavam em
fase de expansao, reducdo de custos e a procura de uma solugcio a curto prazo para o
futuro. Como resultado surgiram “cursos modularizados e bem embalados, medidas
guantitativas de produtividade da investigagcdo e um novo tipo de conluio entre editores e
autores académicos em busca da “producdo rapida de projetos baseados em material
facilmente acessivel” (FRITH, 1999, p. 21). Assim sendo, na Gra-Bretanha os estudos
culturais tornaram-se mercadoria académica, manifestamente incorporada em sistemas
de troca e valor de mercado e menos ligados a seu valor académico.

No geral, Frith considera que os criticos dos estudos culturais faziam acusacoes
de ma-fé. A denuncia principal aponta para aqueles que seguem o percurso dos estudos
culturais contentarem-se com o capitalismo de consumo e/ou estarem voltados para o
mercado da politica universitaria, e ainda se considerarem radicais. Nesse sentido, os
percursores dessa nova disciplina estariam realizando praticas politicas que se
justificariam num apelo ao "povo".

Em resumo, os estudos culturais s&do encarados como uma abordagem voltada
para: uma politica, uma instituicdo, uma pedagogia ou uma disciplina. Apesar do lado
negativo ressaltado pela critica, condenando seu conteudo populista, de acordo com
Frith tais estudos apresentam pontos positivos por operarem de modo multidisciplinar e
metodologicamente autorreflexivo. Dessa maneira, ainda que produzam trabalhos que
podem ser questionados por uma certa falta de rigor, sendo teoricamente n&o vinculados
a convengodes politicamente apropriadas ou académicas, representam uma tentativa de
envolvimento com a vida quotidiana e podem estimular outros estudos a avancarem.

Os estudos culturais sdo analisados como um modo de investigagdo ou um
processo critico deflagrado em todo territério universitario dos EUA. Radway (1999)
salienta o seu sucesso nos Estados Unidos, aparecendo praticamente em todo o cenario
académico do pais - empregado tanto como um termo de elogio, quanto um pejorativo. O
que temos visto é a formagao de um problema associado a proliferacdo e polissemia do

termo e tantas controvérsias quanto ao seu escopo, que se torna impossivel resumir a
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condigao dos estudos culturais como se fossem algo a ter seu propdsito, pratica e futuro
esclarecidos.

Para Radway, a questao principal dos estudos culturais nos EUA parece ser
identificar quais as suas controvérsias e debates. O autor explica que as contestacdes
foram ocasionadas pela disputa entre trés ramos de conhecimento observaveis: estudos
americanos, estudos culturais e estudos étnicos. Todos questionam as disciplinas
tradicionais e pensam o conceito de cultura de forma interdisciplinar, diferindo em
aspectos historicos, motivacionais e de organizagao intelectual. Desse modo, analisar
tais aspectos deste confronto seria interessante, ndo para especificar o seu referente
adequado, e sim para abordar questbes tedricas no desenvolvimento desses estudos.

Do ponto de vista histérico, os estudos americanos surgiram na era pés-Segunda
Guerra Mundial, construidos como um movimento nacionalista. A ideia era unir todas as
partes do pais que formariam um todo, tendo em vista o contexto de Guerra Fria, no qual
os EUA precisavam delinear o que existia de excepcional em sua cultura para afirmar
uma oposicao, em especial, frente a Unido Soviética, e sua distingdo entre as nagdes da
Europa Ocidental. Convictos do seu excepcionalismo, os EUA cobicavam um método
interdisciplinar que correspondesse a nocao de cultura americana, formada por distintos
individuos, instituicdes, produtos e propriedades, concebida como um todo unificado.
Portanto, a nogdo de totalidade nos estudos americanos foi concedida pelo discurso
nacionalista.

Em contraste, a nogado histdrica de totalidade no discurso em desenvolvimento
dos estudos culturais foi extraida da tradicdo intelectual marxista e da sua
conceptualizacdo internacionalista do capitalismo. E importante lembrar que, nos
estudos americanos, o ideal interdisciplinar estava conectado a uma certa compreensao
de uma totalidade que se desenvolve de modo organico, espontdneo, em um territério
organizado politicamente como um Estado-nagéo. Logo, o Canada, a América Latina ou
os paises do Caribe foram excluidos da nocgao de cultura americana. Por outro lado, nos
Estudos Culturais o ideal interdisciplinar fazia mencédo a uma técnica para compreender
a complexa totalidade que é o capitalismo e a forma como seu processo de
determinagao funciona material e socialmente, ou seja, a nocao de totalidade pensada
como induzida.

Na década de 1970 os conteudos contemplados pelos Estudos Americanos foram
interpelados por seus estudiosos. Radway nos conta que eles, em sua maioria
ignorantes a respeito do que se passava na Gra-Bretanha, concentraram-se na questao
da diferenca e, logo, comegaram a questionar a coeréncia e o organicismo da cultura
americana. Em seguida, questionaram também a nocdo de excepcionalismo. Como

exemplo inicial, na década de 1970, obras que pregavam o feminismo na American
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Studies Association se solidificaram com o fim de desafiar ndo s6 o dominio dos homens
dentro da associagdo, mas também o preconceito de género e a exclusdo das mulheres
nas narrativas histéricas dos EUA. Adicionalmente, a cultura nativa americana, a cultura
chicana, a cultura asiatico-americana e os direitos civis ampliaram a gama de temas
langados em questionamento. Em virtude do avango dessas investigagdes os estudos
americanos alcancaram um foco constante na diferengca e no dissenso na historia
americana. Este momento foi importante por ressaltar uma politica de identidade nos
Estados Unidos. Em resumo, foram feitas investigacdes sobre a relacdo das chamadas
minorias com a cultura dos EUA como um todo.

Apds os estudos americanos incluirem a luta das minorias, no século XXI as
tensdes aumentaram. Novos estudos baseados em discursos das minorias surgiram e
fizeram os estudos americanos adotarem outra forma de investigacdo intelectual - a
saber: os estudos de cultura popular e, mais tarde, os estudos de cultura de massa.
Estes eclodiram de tal sorte que alteraram o direcionamento dos estudos americanos:
antes baseados em intelectuais a partir da leitura de uma bibliografia formada por
canones literarios e politicos tradicionais e americanistas, agora iam em direcao as
tradicdes da cultura popular e & cultura da vida cotidiana. “A medida que os estudiosos
feministas e de estudos étnicos comegaram a escavar as tradicbes culturais e as
realizagcdes das populagcdes nas quais estavam interessados, acharam necessario
trabalhar com um arquivo diferente” (RADWAY, 1999, p.32). De fato, afastaram-se de
um arcaboucgo tedrico classico que estava no centro dos estudos americanos, para
celebrar a cultura das classes trabalhadoras.

Houve relagdes entre o estudo da cultura popular americana e a escola de
Frankfurt. Segundo Radway, o estudo da cultura popular americana cruzou com o
trabalho realizado em Birmingham, Inglaterra - local escolhido por pesquisadores
britanicos para unirem-se em torno do que haveria de tornar-se, em 1964, o Centre for
Contemporary Cultural Studies. O objetivo era averiguar questdes culturais, a comecar
por uma perspectiva histérica. Consequentemente, inaugurou-se um campo de pesquisa
sobre os fenbmenos comunicacionais em sociedade, que foi chamado de Estudos
Culturais. Além disso, fundou-se uma nova escola de pensamento, conhecida como
Escola de Birmingham (PORTO, 2023). Por meio dos primeiros trabalhos de estudos
culturais, a analise da cultura popular americana foi compelida a envolver-se com o
trabalho da escola de Frankfurt, cuja trajetéria ndo era famosa nos EUA. Como resultado
da unido entre as obras de Stuart Hall, Fredric Jameson, Theodor Adorno, Max
Horkheimer e Walter Benjamin, a principio os estudiosos americanos comecaram a lidar
com o conceito de cultura de massa e sua relagdo com a cultura popular. Radway cita a

antologia que Stuart Hall fez com Paddy Whannel como uma interacdo que ajudou a
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produzir um envolvimento inovador e mais consistente com a teoria marxista; e o seu
ponto de vista fundamentalmente globalista. Estava sendo discutida a movimentagao
internacional do capital, com a possibilidade de uma oposi¢céo revolucionaria. Pouco
depois, as obras dos estudos americanos desafiaram claramente a nog¢ao do
excepcionalismo da cultura americana, sendo gradativamente mais influenciadas por
Birmingham, por Marx, e mais tarde por Althusser e Gramsci. Isto poderia indicar que o
entrelacamento entre a ftradicdo marxista e os Estudos americanos desafiou a
determinagao cultural do pais.

Os valores comuns que orientam o povo norte americano foram checados. Com
efeito, o crescente interesse pela natureza das identidades comunitarias locais e sua
relacdo com os desenvolvimentos nacionais e internacionais recebeu um impulso
adicional, no ambito dos estudos étnicos. Esses estudos, realizados por pessoas que
abordavam raca e etnia, renderam um envolvimento com a teoria pés-colonial, a partir de
investigacdes sobre “as migrag¢des laborais internacionais, o papel do colonialismo no
Novo Mundo, os proprios EUA como poténcia colonial e o papel do racismo na
constituicao de varias formas de nacionalismo ocidental” (RADWAY, 1999, p.33).

Radway denuncia o surgimento de um ambiente de tensdes intelectuais entre
estudos americanos e estudos étnicos, que comegou quando pequenos programas e
departamentos de estudos americanos competiam por pessoal e recursos financeiros
com pequenos programas de estudos étnicos. Isso ocorreu em fungdo de muitos
conjuntos universitarios terem procurado incluir programas de estudos étnicos sob a
égide dos estudos americanos, como medida de redugdo de custos. Dessa maneira, se
criou uma oposigao tanto politica como intelectual no meio universitario norte-americano.
O autor sugere que o foco pés-colonial, como visto nas migragdes, nos movimentos, no
hibridismo e na fluidez, também fortaleceu o questionamento da no¢ao de uma cultura
americana, que antes exclusivamente enaltecia o territério local dos EUA. Isso significa
gue além dos estudos pos-coloniais, dos estudos da diaspora, dos estudos do Atlantico
Negro, do feminismo transnacional e dos estudos Queer, as perspectivas supranacionais
ganharam espago em territério norte-americano - quebrando, de certa forma, a
conformidade entre territorio, cultura, nagado e identidade. Radway argumenta que isso
fica explicitado na convencao anual da Associagdao de Estudos Americanos - American
Studies Association, quando os ultimos discursos presidenciais dos anos 1990 propdem
renomear a organiza¢gado. Podemos ainda citar a primeira proposta do autor, de alterar o
nome para “Associacio Internacional para Estudos dos Estados Unidos”, uma tentativa
de desfazer o apagamento imperial sobre a América Latina, o México, o Canada e o
Caribe. Ressalvas a parte, mantinha-se o modelo de estudos por extensao limitada de

espagco.
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Como ultima sugestao foi proposto o titulo “Associagédo de Estudos Interculturais”.
O objetivo seria ndo s6 aproximar os Estudos Americanos dos Estudos culturais, que por
finalidade promovem uma compreensdo dos processos culturais como fluidos, flexiveis,
hibridos e complexos; mas também levar a um enfoque no sujeito fragmentado, dividido,
fluido e pés-estruturalista. Porém, nesse caso, sobressairia a duvida a respeito de qual
seria o destino do local: “como podemos conceptualizar a relagao local/global e nutrir o
local sem exacerbar divisdes, diferencgas e distingées?” (RADWAY, 1999, p. 35). Por fim,
devido a quantidade de implicagcbes a que as alternativas estavam submetidas, a
“Associacao dos Estudos Americanos” seguiu com o nome original até os dias atuais. O
interesse nessa questao reside no fato de que, para Radway, em questdes relevantes
como essa os estudos americanos, os estudos étnicos e os estudos culturais sdo

compelidos a responder de modo eminente.

3.2 - Inclusao social: desafios do setor de museus no Reino Unido

No intuito de atender ao chamado para desvendar os desafios e consequéncias
da agenda de inclusao, profissionais anglo-americanos inserem o museu como agente
eficaz de integracao social. Para seguir seria preciso mudar a mentalidade sobre o
propdsito e o papel dos museus na sociedade, e ao mesmo tempo sobre suas praticas
de trabalho.

Tomemos como ponto de partida o surgimento do termo exclusdo social na

Franca, em 1970. Emerge como uma formulagido abrangente que se refere ao “processo
dindmico de ser excluido, total ou parcialmente, de qualquer um dos sistemas sociais,
econdmicos, politicos e culturais que determinam a integracdo de uma pessoa na
sociedade” (WALKER, 1997, p. 8 apud SANDELL, 2003, p.47). Sandell nos informa que
a missao do termo foi substituir a palavra “pobreza” no discurso politico e na politica
social europeia. Desde entdo, muitas areas da formulacado de politicas governamentais
usam a exclusdo social como assunto de extrema relevancia, a contar de sua
importancia para endossar o desgaste da relagdo entre sujeito, sociedade e Estado na
eleicdo do Novo Trabalhismo em maio de 1997, sob a lideranga de Tony Blair e Gordon
Brown, no Reino Unido.

Lembremos o pano de fundo de interesse nas questbes sociais. Nos Estados
Unidos e na Europa os movimentos sociais nao tiveram a mesma conotacgao ideoldgica.
A organizagao industrial americana e o severo apoio a iniciativa privada foram motivos
que intimidaram os movimentos de contestagao social. A proatividade americana frente
ao setor comercial, a liberdade para gerir suas atividades econdmicas, fizeram os

interesses pessoais sobrepor-se aos movimentos coletivistas. Aliado a isso, o padréao de
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vida dos trabalhadores de diferentes classes sociais era mais confortavel do que a
situacao experienciada pelos operarios da Europa, e especialmente ainda melhor do que
no Leste europeu. Nota-se que isso ocorre em razédo do ideal americano de sucesso:
“‘quanto maior o consumo, maior a produgéo e maior a riqueza” (VIEIRA, 2004, p.48). Por
conclusdo, era mais importante a légica de alto padrdo dos sistemas liberais norte-
americanos. Por outro lado, a configuragao ideolégica de fundamento marxista-leninista
abria perspectivas de atuacao de forcas coletivas na Europa. Especialmente no Leste
Europeu, a ideia de crescimento através de pesados sacrificios das massas proletarias
movia sua populagao: “Uma cultura de ideologia revolucionaria, inicialmente pelo poder
da palavra, posteriormente pelo poder da coergéo e até da tirania” (VIEIRA, 2004, p.49).

Com o passar do tempo, no Reino Unido os museus, em parceria com outras
organizagdes, tém buscado impactar socialmente a desvantagem, a discriminagdo e a
desigualdade vividas por individuos e comunidades que sofrem com a possibilidade do
perigo da exclusdo social. Uma das medidas adotadas é o estabelecimento de parcerias
com agéncias de saude, assisténcia social, servico social, entre outras. A Universidade
de Leicester € um espaco de apoio a esta questao - neste momento, intimada por ter
sido negligenciada pelo setor cultural. A conferéncia internacional sobre museus e
inclusdo social realizada em 2000 disp6s de oradores australianos, quenianos, sul-
africanos e norte-americanos para discutirem o crescente interesse dos seus museus
pela promocéao da incluséo.

A diretriz do Departamento de Cultura, Meios de Comunicagdo Social e
Desporto®® (DCMS) atesta a orientagdo politica inglesa de combate a exclusdo social.
Em documento publicado no ano 2000, confirma novas expectativas do governo em
relacdo ao setor de museus, galerias e arquivos financiados pelo DCMS. O governo
reconhece a complexidade e demora para as mudancgas serem vistas na pratica no papel
dos museus em relagao a sociedade.

Procuramos sustentabilidade e mudanga cultural a longo prazo no papel
dos museus, galerias e arquivos, e ndo uma “solucdo rapida” a curto
prazo. Em conjunto com o Conselho de Museus, Arquivos e Bibliotecas,
encorajaremos 0S museus, galerias e arquivos a desempenharem
plenamente o seu papel na ajuda a promogao da inclusdo social (apud
SANDELL, 2003, p.46).

A mudanca na agenda tradicional dos museus ingleses ja estd em curso.
Algumas providéncias foram tomadas, como: a adog¢ao generalizada de uma linguagem
em torno da inclusio na politica dos museus; 0 aumento de investigacdes; o aumento de
seminarios e debates nas paginas de revistas profissionais. Entretanto, ndo é sem

reacdes que este processo de transformacao no setor de museus ocorre. “A evidéncia

39 Department for Culture, Media and Sport (DCMS).
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de uma mudanga mais generalizada no setor permanece iluséria € muitos suspeitam
que, embora nem sempre seja publicamente expressa, a resisténcia interna a mudanca
é elevada” (SANDELL, 2003, p.46).

Em detalhes, o governo do Reino Unido inaugurou a Unidade de Exclusdo Social,
criada pelo governo trabalhista em 1997, como parte do Gabinete do Vice Primeiro
Ministro. Esta agéo tinha como objetivo priorizar “pessoas ou areas acometidas por uma
juncdo de problemas: desemprego, baixos rendimentos salariais, habitacdo precaria,
ambientes de elevada criminalidade, ma saude, pobreza, desagregacado familiar etc.
Nesse cenario, recorreram ao potencial dos museus para tornar melhor o acesso desses
grupos a cidadania e combater praticas discriminatdrias.

Entretanto, houve controvérsias a respeito das agdes divulgadas. Dentro do setor
de museus alguns membros se opdem aos novos papéis e responsabilidades sociais
delegadas aos museus. “Podem representar um afastamento inadequado dos objetivos
tradicionais atribuidos aos museus; objetivos que se centram nas fungdes de
preservacao, exibicao, interpretagdo e educacado” (SANDELL, 2003, p.48). Em sintonia
com o argumento anterior, a jornalista britAnica Catherine Bennett desaprova as
diretrizes politicas do DCMS para os museus: “Idealmente, os museus se preocupariam,
como muitos ja fazem, sendo bons museus, e a Unidade de Exclusdo Social deveria se
preocupar com a pobreza. O unico ponto de encontro entre os dois deveria ser na porta
do museu: todos podem pagar para entrar?” (BENNETT, 2000, p.5). Dessa maneira,
embora seja evidente e crescente a disposi¢cdo para acolher a sociedade como um todo
nos museus britanicos, ainda existem obje¢cdes ao impacto social dos museus, indo além
de suas atribui¢des tradicionais voltadas para a fungao educativa.

E inegavel que forgas trabalham para manter o status quo no contexto do Reino
Unido. Sandell denuncia inibidores de mudangas na agenda politica de inclusao social.
Em primeiro lugar, estdo os trabalhadores de museus, que em sua maioria ndo se pdem
de acordo ao principio de que os museus tém uma responsabilidade social com
questdes de desigualdade social. As fungbes de educagao e permanéncia de acervos
ainda sado preferidas pela maioria dos museus, em detrimento de seu papel social. Em
segundo lugar, os museus no geral nao compartiham a tomada de decisbes com
individuos ou grupos de fora da organizagao, ou capacitam genuinamente o publico para
atuar nesta direcdo. Logo, as praticas museoldgicas continuam enraizadas no modelo
tradicional de crenca na autoridade do profissional de museu como “especialista”. Na
terceira posigdo, Sandell acusa as agéncias de saude e bem-estar social de excluirem
0s museus como participantes de novas iniciativas. Essas agéncias mais tradicionais
nao considerariam os museus parceiros adequados para agdes sociais. Em quarto lugar,

menciona a limitacdo das orientagdes e informacgdes disponiveis para o setor de museus.
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Ainda que se avolumem documentos politicos sobre museus, falta compreensao dos
processos envolvidos no trabalho em prol da inclusdo social. Por fim, denuncia a
composicao da forga de trabalho do setor, protegendo o estado em que as coisas se
encontravam antes. Isto significa que o recrutamento e selecdo de funcionarios €
caracterizado por abordagens elitistas, resistente a diversidade e fechada a novas
maneiras de trabalhar.

Por sua vez, a Unidade de Exclusao Social foi sucedida pelo Grupo de Trabalho
para a Exclusao Social (SETF), pertencente ao Gabinete de Governo do Reino Unido,
cujo papel era dar aconselhamento estratégico e realizar analise politica na sua luta
contra a exclusado social. O SETF foi extinto em novembro de 2010, e suas funcbes
foram absorvidas pelo Gabinete para a Sociedade Civil (GOV.UK, 2024).

O que esta sendo planejado é uma mudanga de mentalidade nas atitudes no
setor de museus, que pode ser tanto aplicada (através do estabelecimento de normas e
requisitos que podem servir para combater a resisténcia), como possibilitada (através de
meios que apoiam e incentivam novas abordagens e praticas). Neste ultimo sentido, um
fator que se destaca é a capacitacdo de pessoal. E inviavel realizar inclusdo social
deixando de lado a formacéo profissional, para demostrar como os principios podem ser
implementados. Como exemplo de medida eficiente nessa direcdo podemos citar o
Drawbridge Group - grupo de pessoas com deficiéncia visual, que prestou consultoria
aos profissionais do Nottingham Castle Museum and Art Gallery. O coletivo ministrou
treinamento sobre questdes do universo de pessoas com baixa ou nenhuma visdo para
todos os funcionarios do museu. De acordo com Sandell, isto provou ser altamente
eficaz para encorajar um reconhecimento crescente da responsabilidade conjunta de
considerar as questdes de acesso nas praticas cotidianas de trabalho em museus.

Destacamos agora a natureza uniforme da forga de trabalho como uma potente
provocacdo que vem sendo levantada pelos estudos de museus na Inglaterra. “Ha um
reconhecimento crescente da importincia estratégica da diversidade da forga de
trabalho, especialmente em termos de etnia” (SANDELL, 2003, p.56). Em virtude da
natureza excludente das praticas de recrutamento e selecdo em museus, o quadro de
seus trabalhadores esta atrasado no quesito diversidade, em comparacdo com outros
paises de lingua inglesa, como Australia e Estados Unidos. Nesse contexto, faz-se
preciso atrair pessoas que conhecem a comunidade e as suas praticas para a execugao
de tarefas em museus, abrindo-0os a novas competéncias e experiéncias. Apenas dessa
forma o problema da sub-representacdo das minorias étnicas na for¢ca de trabalho do
Reino Unido pode ser mediado.

Para Sandell tornou-se urgente obrigar os museus a introduzirem abordagens

inclusivas no seu trabalho. Em 2020 o Departamento de Cultura, Midia e Desporto
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chegou a exigir que os principais museus e galerias de arte do pais garantissem que até
12% dos seus visitantes fossem provenientes de minorias étnicas. Caso contrario,
poderiam perder seus financiamentos. Os indicadores de desempenho sao ferramentas
utilizadas pelo governo para garantir que os museus se mantenham nesta margem para
diversificar e alargar seu perfil de publico. Mas na verdade, tal medida engessa a
abordagem as praticas democraticas e colaborativas nas quais se baseia o trabalho de
inclusao, estabelecendo quotas rigidas de visitantes “étnicos” como modelo de adequado
desempenho do museu (SANDELL, 2003). Em meio a mudancga da dindmica do setor, os
museus espelham e reforcam estruturas e sistemas setoriais que podem apoiar e ajudar
a manter padrées desatualizados de gestdo. O que temos visto no Reino Unido séo

rotinas e formas de trabalhar que sdo muitas vezes resistentes a mudanca.

3.3 - Demandas politicas e culturais dos museus

O museu moderno se desenvolveu a partir da gestao cultural - a principio como
instrumento para organizar a realidade, depois empenhando esforgos para se
transformar em ator social. Percebemos, hoje, uma nova abordagem que apela a
agéncia social e a responsabilizagdo dos museus, promovendo ambientes participativos
e inclusivos onde os museus poderiam fazer suas proprias escolhas, livremente,
seguindo em dire¢do a reducao de sua neutralidade na exploragdo de questdes dificeis.
Entretanto, as relagdes de poder se sobressaem, limitando o posicionamento da
Museologia para agir independentemente. Isso nos faz entender que existe um problema
de falta de competéncia museoldgica nos museus e nas politicas culturais. Olga
Zabalueva argumenta que ndo é estranho no processo de criagdo de novos museus as
decisbes serem tomadas por comissarios e governantes politicos, ndo incluindo de todo
uma perspectiva museoldgica. Percebe-se, como consequéncia, disso que “construir um
museu significa, literalmente, construir um edificio” (ZABALUEVA, 2018, p.233). Desse
jeito, podemos visualizar a grande lacuna ainda existente entre o conhecimento teédrico e
sua implementagao na pratica.

O panorama geral dos Museum Studies realizado por Zabalueva nos leva a crer
numa demanda emergente por uma perspectiva museolégica mais apurada, tanto em
projetos, quanto em praticas de referéncia. Em contraste com a ideia de ser possivel
intervir nos projetos e praticas museologicas, ndo é certo se os museus mais classicos
ou mais recentes podem evitar o desprezo do publico sobre o museu como instituicao,
bem como o desprezo dos museus sobre os seus publicos. Como dado, podemos citar o
estudo de publico realizado por Becker e Chanay (2012): “Os visitantes ansiavam “por

uma voz autorizada e especializada, e... n&o consideravam as suas proprias
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contribuicbes como necessariamente relevantes ou interessantes” (apud ZABALUEVA,
2018, p.236). A autora considera que ha visitantes que escolhem ser submissos ao olhar
do especialista. Nesse sentido, Anna Leshchenko, em contribuicdo no 39°. Simpdsio
anual do ICOFOM (2016), sugeriu o termo “Museu consciente™? - referindo-se ao museu
que “Aceita que ha visitantes ‘inativos’ que preferem a contemplacéo lenta e passiva”
(apud ZABALUEVA, 2018, p.236).

E importante lembrar o que acontece com os museus. Muitas vezes s&o
percebidos como instrumentos de programas governamentais destinados a refazer
normas gerais de comportamento social. Todavia, normas se transformam , tornando-se
mais liberais e mais pluralistas. Isto fica explicitado no projeto de criagdo do Museu
Nacional para a Democracia e a Migracao, na cidade de Malmd, Suécia. O estudo foi
iniciado pela Camara Municipal e apoiado pelo governo sueco, imediatamente sendo
estabelecida a sua condugao por um dialogo publico, durante os anos de 2016 e 2017.

Foram organizadas reunides com atores da sociedade civil e
profissionais de museus em todo o pais para explorar as questdes da
democracia e da migragdo. Representantes das minorias nacionais,
bem como cidadaos de Malmé, também participaram dos debates. Os
participantes nas reunides foram encorajados a refletir sobre como as
cinco nogbes basicas para o estudo piloto (nagdo, democracia,
migragao, museu e Malmd) poderiam ser representadas numa
instituicdo, que tipo de instituicdo poderia ser, como as questdes da
democracia e migragao seriam abordadas e se a cidade de Malmé era o

local apropriado para estabelecer tal museu
(KULTURFORVALTNINGEN, 2017, p. 27, apud ZABALUEVA, 2018,
p.241).

O projeto final recebeu 0 nome de Museu do Movimento. O que foi estabelecido
narra a centralidade na migragdo como movimento, e ndo na figura do estrangeiro ou
refugiado. O museu se negou a expor o Outro sob um ponto de vista limitado, uma vez
que a nocao de “movimento” ndo especifica necessariamente se a narrativa do museu
chama a atencgao do publico para a imigragao, a emigragcao ou os movimentos internos
da populacdo. Uma outra perspectiva associa o museu aos movimentos populares e ao

ativismo, conceitos-chave das sociedades democraticas.

3.4 - Conhecimento pratico e tedrico para a gestao de museus

Zabalueva defende que a comunidade museoldgica precisa estar por dentro das
praticas nacionais e internacionais dos museum studies e da Museologia como
disciplina. Espera-se que profissionais de museus realizem pesquisas com abordagem
interdisciplinar e fundamentada na perspectiva museoldgica. Neste processo, ha que se

considerar o dialogo com agentes politicos, bem como com todos os profissionais de

40 Conscious museum
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museus, com a finalidade de ressaltar pontos importantes e mapear a demanda cultural
para futuros projetos museoldgicos. Dessa forma, especialistas que criam projetos de
museus também fortalecem a disciplina, pensando retrospectivamente os conjuntos de
praticas que irdo tornar mais agradaveis para a sociedade as narrativas dos museus.

Afinal, se existe uma corrente preocupada em explorar o papel social dos museus
esta seria a Nova Museologia - que esteve presente junto a novas formas de expressao
e comunicacao. Para Lorente (2012, p. 241), este corpo tedrico inova, trazendo a luz “a
mudanga espetacular introduzida nos sistemas expositivos, bem como um viés social
que priorizou a atencao dada as comunidades”.

A literatura sobre a Nova Museologia se aplica em tempo posterior no territério
anglo-saxao do que foi usada no contexto francéfono. Peter Vergo, professor da
Universidade de Essex, intfroduziu este termo no contexto dos museum studies em 1989,
no livro intitulado Nova Museologia - enquanto André Desvallées ja se utilizava do
conceito de la nouvelle muséologie uma década antes. Mas, os povos de lingua inglesa
nao conheciam o termo em seu original (LORENTE, 2012).

O livro de Vergo apresentava o0s museus como estruturas complexas
relacionadas com o ambiente social, politico e econbémico. A acepg¢do de André
Desvallées enfatizava o papel social dos museus e o seu caracter interdisciplinar. A
escrita de ambos os autores influenciou o papel dos museus ocidentais desde as
décadas de 1960 a 1970. Contudo, Zabalueva chama nossa atengéo para a constatacao
de que até mesmo entre os formados “novos musedlogos” anglo-saxdes, S&0 poucos 0s
que parecem estar a par desta parte da histéria do Museum Studies. Uma das razoes
pelas quais ndo ocorreram aprofundamentos interpretativos poderia ser a auséncia de
mudanca definitiva da postura tedrica para o trabalho pratico no campo dos museus. “A
nova museologia até agora nao explicou exatamente como [0 seu] quadro tedrico
deveria ser traduzido na pratica” (STAM, 1993, p.55, apud ZABALUEVA, 2018, p.235).
Em instituicbes britAnicas ja estabelecidas, a Nova Museologia parecia nao ter
aderéncia. “A nova museologia € menos util para a praxis” (ZABALUEVA, 2018, p.235).
Alegacdes giravam em torno da falta de orientacdo aos museus sobre como encontrar o
caminho para ligar ideias em torno da Nova Museologia ao que eles ja estavam fazendo.

Assim, no Reino Unido professores universitarios e investigadores mostraram-se
mais relutantes em serem nominalmente identificados como “novos museologos™.
Jesus Pedro Lorente (2012) explica que isso pode ter acontecido também em funcao das
criticas ferrenhas articuladas pelos membros do MINOM ao livro A Nova Museologia, de

Vergo. Eles acusaram Vergo e outros autores, muitos dos quais eram professores

41 Neomuseologists.



107

universitarios, de terem adotado incorretamente esse roétulo e traduzido para o inglés
com um significado diferente do seu original em francés ou portugués.

Acima de tudo, os museum studies trabalham intervengdes para melhorar a
relagdo entre visitante e museu. De inicio a sua orientacdo de formagdo volta-se
fundamentalmente para a pratica, destinada a especialistas que pretendam seguir
carreira como profissionais de museus. Mas adiante, os museum studies passaram a
fazer parte do curriculo de graduagao e pds-graduagéo.

Nesse caminho de desenvolvimento da disciplina, podemos ressaltar a jung¢ao de
profissionais em grupos como um fator que se destaca. No Reino Unido as sociedades
profissionais comegaram em 1889, com a Associagdo de Museus (Museums
Association). Essa associagao continua com grande atividade, promovendo conferéncias
e outros eventos, além de editar livros e revistas. Entre essas publicacbes esta o
Museums Journal, criado em 1901. A partir desse exemplo, surgiram outras associagdes
nacionais pelo mundo, algumas das quais ja operam ha bastante tempo, como a
Associagdo Americana de Museus (American Association of Museums#*?), estabelecida
em 1906; o Deutsches MuseumsBunde, criado em 1917; e a Association Générale des
Conservateurs des Collections Publiques de France, fundada em 1922 (LORENTE,
2012). Historicamente as sociedades profissionais funcionaram como catalisadoras para
o desenvolvimento da disciplina de museus.

Mais recentemente, surgem os programas de ensino de nivel superior para
formacgao profissional. Como elementos curriculares incluem-se: considera¢des basicas
sobre teoria, terminologia e a histéria dos museus - temas que, anteriormente, apenas
apresentavam uma introducdo para que os alunos estudassem questdes praticas
relacionadas a conservagdo, documentacdo, didatica e outras questdes que
circunscrevessem as atividades dos museus. Segundo Lorente, apds a Declaragdo de
Bolonha em 1999, assinada pelos ministros responsaveis pelo ensino superior em 29
paises europeus, a opg¢ao de estudos sobre museus nas universidades europeias e
mundiais expandiu-se e diversificou-se mais do que nunca. Paulatinamente o contexto
académico dos estudos sobre museus vem sendo consolidado em todos os niveis,
desde disciplinas optativas em cursos até cursos de doutorado e teses de doutorado.

Lorente (2012) acrescenta que, nos EUA, as primeiras iniciativas ligadas a
formacao de profissionais de museus remontam ao ano de 1908, quando Sarah Yorke
Stevenson iniciou um curso de curadoria no Museu e Escola de Arte da Pensilvania. Em
1909 seria fundada a Newark Museum Association por John Cotton Dana, no Newark

Museum, em Nova Jersey, que também implementou cursos regulares de pratica

42 Hoje redefinida como American Alliance of Museums.
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museoldgica de 1925 a 1942. Mais relevante neste momento era o ensino de técnicas de
exposicao iniciado em 1910 pelo professor Homer R. Dill no Museu de Histéria Natural
da Universidade de lowa, antecedente do programa de ‘museum studies’ (estudos sobre
museus) oferecido atualmente. Um segundo exemplo foram os cursos sobre “Museum
Work e Museum Problems” ministrados de 1922 a 1953 pelo Professor Paul J. Sachs no
Museu Fogg, em Harvard. Em ambas as instancias, temas de curadoria ou desafios mais
amplos dos museus chamam nossa atengéao, ja que ocorreram em museus universitarios
e, portanto, podem ser consideradas como uma aprovagao inicial universitaria desse tipo
de estudo. Outras universidades norte-americanas adotaram o exemplo e passaram a
oferecer cursos esporadicos para os trabalhadores de museus, incluindo o Wellesley
College (Massachusetts), a Washington State University, a University of Rochester (Nova
York), a Syracuse University (Nova York) e a Princeton University (Nova Jersey)
(LORENTE, Op. Cit.).

No periodo pds-guerra comegaram a surgir cursos de Museologia em alguns
paises latino-americanos e asiaticos. Em 1959 a Universidade do Museu Social
Argentino (Buenos Aires) inaugurou uma licenciatura em Museologia (CHACON, 2009
apud LORENTE, 2012); em solo indiano, na Universidade Maharajah Sayarijao (Baroda),
foi fundado em 1952 um Departamento de Museologia (BEDEKAR, 1995 apud
LORENTE, 2012).

Mas é sobretudo a Escola de Museologia da UNIRIO (Rio de Janeiro) a exceg¢ao
notavel na constituicdo de centros de pesquisa e estudo de Museologia no mundo, por
seu inegavel pioneirismo. Scheiner (2020) lembra que a formacdo regular em
Museologia ocorre no Brasil desde 1932. Nesse ano a formagado profissional para
museus passaria por uma experiéncia verdadeiramente transformadora: a inauguragao
do Curso de Museus do Museu Histérico Nacional - evento que marcou o inicio do
ensino sistematico de Museologia no pais*®. Entre os anos de 1932 e 1948, o curso foi
ministrado com a estrutura de um curso técnico, sendo oficialmente reconhecido como
de Nivel Superior em 1951. Posteriormente, em 1977, foi integrado ao sistema
universitario por meio da recém-criada Federagdo das Escolas Isoladas do RJ
(FEFIERJ), atualmente denominada UNIRIO (SCHEINER, 2020).

A Segunda Guerra Mundial interrompeu a maior parte das experiéncias de
treinamento nos paises que estiveram envolvidos nos dois grupos que faziam parte do
conflito, os do Eixo (Alemanha, Itdlia e Japao) e os Aliados (Estados Unidos, Reino

Unido, Unido Soviética e Franca). Este evento foi um divisor de aguas para a

43 Ver também SA, Ivan Coelho de, 2022.p: 19-49.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade_Aut%C3%B4noma_de_Buenos_Aires

109

Museologia, pois em seguida a formacao para museus se estabeleceu definitivamente
nas universidades, particularmente nos paises da Europa Central e Leste Europeu.

Lorente argumenta que nos anos 1950 a Gra-Bretanha nao tinha cursos de
estudos sobre museus, além da formagao pratica da Associacdo de Museus. Nesse
contexto, ndo se ensinava em universidades. Em 1966 Raymond H. Singleton fundou o
Departamento de Estudos sobre museus da Universidade de Leicester (Reino Unido).
No ano seguinte foi presidente fundador do ICTOP/ICOM, comité que presidiu durante
seis anos. Ndo sem intengdes pessoais, Singleton escolheu o nome “estudos sobre
museus” em vez de “Museologia”.

Ele detestava os interminaveis debates sobre a teoria da museologia em
que os seus colegas das universidades da Europa Central e Leste
Europeu estavam envolvidos. Sua prioridade era ministrar formagao
pratica a graduados de qualquer disciplina que desejassem trabalhar em
museu (LORENTE, 2012, p.240).

Tornou-se tendéncia no mundo de lingua inglesa rotular tais experiéncias como
“‘museum studies”. Consequentemente, o termo foi adotado pela Universidade de
Toronto para o Mestrado em Museologia criado em 1969, que foi renomeado Museum
Studies na década de 1970. Essa nova denominagao também prevaleceu em 1975 na
Universidade de Sidney e, em 1976, o termo Museum Studies também foi utilizado pela
George Washington University na capital federal dos EUA e em muitos outros casos
(LORENTE, 2012). Cabe pontuar que a George Washington ja oferecia disciplina sobre
pratica em museus desde os anos 1960 (Museum Techniques), em nivel de pods-
graduacdo, como parte do curriculo de Antropologia. Em tudo, era parecida com a
disciplina Técnica de Museus, entdo ministrada no Curso de Museus do MHN*4,

Lorente opde a pratica do campo académico da Museologia a pratica da Nova
Museologia nos circulos anglo-americanos. Atribui a caracteristica de agdo aos
profissionais engajados com a Nova Museologia, o que nos leva a inferir uma posi¢ao de
passividade da Academia, uma vez que estavam fixos em refletir um arcabouco de
ideias para a Museologia. Segundo a acepg¢ao do autor a Nova Museologia teria maior
vinculo com Museologia como estudos de museus, uma vez que provocou uma
revolugdo na pratica museoldgica, do que com estudos académicos em Museologia.
Nesse sentido, ndo haveria ligacbes diretas da Nova Museologia com o trabalho
universitario, apenas indiretas - porque a Museologia inicial desenvolvida no contexto
académico da Universidade de Brno serviu de base para a Nova Museologia francesa,

tendo em vista que Riviere era leitor de Jan Jelinek, chefe do Museu da Moravia em

4 Informado pela Prof.? Teresa Scheiner em segdo de orientagdo, UNIRIO, em 06 fev. 2024. A
Profa. Teresa cursou esta disciplina na George Washington University, em 1967.
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Brno, Tchecoslovaquia. Desse modo, se configuraria e se prolongaria um distanciamento
dos profissionais do museum studies para com as reflexdes da Academia .

A dualidade museum studies e museologia correspondia a formas
contrastantes de conceber estes estudos em diferentes culturas, e
ambas as linhas continuaram a progredir de forma desconexa, ao
mesmo tempo que opunham os cursos orientados para a formagéo
museolégica aos discursos académicos museoldgicos (LORENTE,
2012, p.241).

3.5 - A experiéncia critica

A Museologia Critica € outro quadro tedrico que surgiu na esteira da poés-
modernidade, muito difundida em paises de lingua inglesa. Nomenclaturas semelhantes
estavam em alta em diferentes areas de conhecimento, como € o caso da antropologia
critica, arqueologia critica, a histéria da arte critica e pedagogia critica. Conforme Lynne
Teather defendia em sua tese de doutorado (1984), o termo “Museologia Critica” foi
reivindicado por um professor da Academia Reinwartdt em uma reuniao do ICTOP no
ano de 1982 em Ottawa. Teria surgido de uma atividade escolar realizada na Academia
Reinwardt por volta do ano de 1979. Os estudantes visitaram o museu como membros
do publico em geral, depois eram induzidos a formar uma visao critica e pessoal, sem
nenhum guia do museu, como geralmente ocorria. Museologia Critica se referiria a uma
forma de organizacéo de visitas de estudo a museus que se distinguia da mediagao feita
por profissionais de museus de outros cursos. Naquela época, Teather justificou o uso
dessa terminologia ao basear-se na “teoria critica” de Theodor Adorno. Mais tarde, a
medida em que ela se afastou do uso da Museologia Critica em sua narrativa, preferiu
incluir elementos criticos num discurso museoldgico amplo (LORENTE, 2012). Todavia,
em principio o sentido do termo era literal, realizar estudo critico de museus.

Rojas Navarro realiza uma descricdo mais atual de Museologia Critica
fundamentada em principios filoséficos de Theodor Adorno e Max Horkheimer.

A museologia critica € uma teoria que propde que a museologia
tradicional e seus principios basicos (por exemplo, a musealidade) sdo
um produto da sociedade em que séo criados e, portanto, sdo definidos
pelo contexto histérico, politico e econémico em que os musedlogos
estao imersos (NAVARRO; TSAGARAKI, 2010, p.501).

A Museologia Critica teria seu desenvolvimento marcado pela cultura anglo-
saxbnica na pos-modernidade. Entre seus adeptos, os historiadores da arte formam
maioria, especialmente na América do Norte. Seus principais expoentes sao: Carol
Duncan, Allan Wallach, Jo-Anne Berelowitz e Maurice Berger. Os antropélogos também
se fazem presentes nesses estudos, incluindo aqui os norte-americanos lvan Karp e
Steven Lavine, o canadense Butler, “os britanicos Mary Bouquet e Anthony Alan Shelton

que, durante muitos anos, tem sido um dos mais entusiasticos apoiantes europeus da
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Museologia Critica (LORENTE, 2012, p. 243). Este ultimo, fez tanto como profissional de
museu como quanto académico, lecionando na Universidade de Sussex, onde criou um
mestrado em Museologia Critica; € na Universidade de Coimbra.

Enfim, podemos entender que por um lado, Lorente aponta os distanciamentos
entre Nova Museologia e Museologia Critica. No quesito profissional, enquanto os novos
museodlogos foram principalmente ativistas que seguiam uma lideranga forte, os
museodlogos criticos foram particularmente abundantes nas universidades. Por outro
lado, o autor aproxima a Museologia Critica e Nova Museologia, defendendo que uma
perspectiva ampla e abrangente poderia ser promovida no futuro, pois haveria muitas
coisas em comum entre 0s “‘novos musedlogos” e o0s musedlogos criticos,
particularmente se considerarmos que ambos os grupos tém enfatizado o aspecto social
dos museus.

Medidas pdés-modernas que questionam a ortodoxia museal sado alvos usuais da
Museologia Critica. Novas tecnologias apresentadas nos museus, por exemplo, sao
questionadas. Um caso a se pensar é o dos dispositivos eletrénicos, que ndo deixam
claro a autoria da apresentagédo que estdo a exibir. Lorente indaga se esses dispositivos
poderiam embaracgar os visitantes, uma vez que a apresentagao observada &, afinal, um
ponto de vista subjetivo cuja fiabilidade depende de quem a fornece e que deveriam,
portanto, ser identificado. O que vem por ai € um apelo, que tem por fundamento a
Museologia Critica, para que explicagdes, rotulos e painéis em museus e exposi¢coes
devam levar os nomes dos seus autores, a fim de fazer frente ao discurso institucional
tradicionalista e anénimo.

Destacam-se projetos, como o que existe na Tate Modern, denominado “The
Bigger Picture”. Apresenta algumas das obras de suas colegbes com rétulos oficiais de
identificacdo, além de textos complementares assinados pelo musico Brian Eno, pelo
escritor AS Byatt e outros. Lorente também comenta sobre o Museu de Vancouver, onde
as galerias que explicam o modo de vida na década de 1950 incentivam os visitantes a
colar os seus proprios comentarios e narrativas na parede.

Vale lembrar que museus de todo o mundo ja faziam isso ha décadas - inclusive,
como anteriormente mencionado, a Escola de Museologia da UNIRIO, cujas exposi¢coes
curriculares se preocupavam com a participagdo social e a diversidade cultural desde
meados dos anos 70. A partir de Scheiner e Rocha (1982), Scheiner (2005, 2023) e Sa
(2022) fica explicita essa relagdo. Podemos citar duas exposi¢cdes abertas no ano de
1979 com essa mesma orientagdo, aproveitando dispositivos tecnoldgicos entédo
utilizados, para aproximar os visitantes. Em primeiro lugar, Rotina da Pobreza -
“Exposicao conceitual, com acervo totalmente criado pelos alunos, relatando a situagao

do morador oprimido da favela e visando provocar no publico uma reflexao sobre o tema”
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(SCHEINER, 2023, p. 23). A autora explicita que a mostra foi enriquecida por dois
trabalhos de audiovisual: um filme Super8, cujo roteiro foi inspirado na crénica 'A
Piscina', escrita por Fernando Sabino, explorando o contraste entre duas realidades
distintas: a riqueza e a pobreza; e um audiovisual sobre a favela, composto por slides e
um texto-poema concebido por um dos alunos da turma. Vale ressaltar que esta foi a
ultima exibicdo curricular realizada nas instalagcbes do Museu Histérico Nacional. Em
segundo lugar, no semestre seguinte foi realizada a exposicdo Moara (Liberdade) -
trabalhando a marginalizacdo do indigena brasileiro. “A mostra foi complementada por
dois filmes Super8: um documentario sobre os indios que comercializavam sua producéo
na Av. Rio Branco (RJ); e um trabalho de ficcdo sobre a opressdo do homem “civilizado”
sobre o indio” (Op. Cit., p. 24). Este trabalho académico foi realizado no campus Urca da
Federacdo das Escolas Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ) - atual
UNIRIO para onde, naquele momento, o Curso ja havia sido transferido. Como resultado,
passou a ocupar um espag¢o no prédio do Centro de Ciéncias Humanas da nova
universidade, na Rua Xavier Sigaud, Urca.

Portanto, podemos perceber que desde o ultimo quartel do século XX ja havia um
forte empenho da Museologia no Brasil em realizar exposicbes sob uma perspectiva
critica, abertas a novas vozes, rompendo com exibicdes dependentes de uma
centralizagdo da autoridade do conhecimento. O contexto brasileiro nos leva a pensar
que aqui ja se fazia Museologia Critica.

Temos visto o lugar de destaque que alguns autores europeus e estadunidenses
dao a relevancia social da Museologia Critica; nesse contexto, sempre precisamos
pensar retrospectivamente a teoria e as praticas que constituem o campo, para nao
incorrermos em exclusdao de outras experiéncias, desenvolvidas fora desse eixo
geografico — especialmente aquelas ocorridas na América Latina. Esperamos que, com
isso, seja possivel estabelecer a continuidade dessas histérias que formam os

profissionais de museus na pés-modernidade, de maneira mais ampla e diversificada.
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Durante nosso percurso de pesquisa sobre a Museologia Critica e Péds-critica
vimos que existem multiplos conceitos vinculados ao tema. Tais conceitos podem ser
aprimorados, alterados, rejeitados ou afirmados. Sobretudo, podem ser pensados a partir
de diferentes perspectivas. Vejamos em particular o conceito de fronteira: sua
construgdo é complexa e diversificada. Ao checar os fatos percebemos que quando
escrevemos sobre fronteira admitimos que ela pode surgir no meio fisico ou
transcendental. Uma das fronteiras mais emblematicas foi o Muro de Berlin. Esta
edificacdo, construida em 1961 pela Republica Democratica Alema, media cerca de 155
km de comprimento, “cruzava 24 quildmetros de rios e 30 quildbmetros de bosques.
Interrompeu o trajeto de oito linhas de trens urbanos, quatro de metrd e cortou 193 ruas
e avenidas” (BEZERRA, 2024, p.1). O muro marcou a disputa geopolitica entre os
Estados Unidos (lider do bloco capitalista) e a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (a frente do bloco socialista) no contexto da Guerra Fria (1945-1991). Sua
derrubada ocorreu em 1989, quando a populagao local com suas préprias ferramentas
demoliu a robusta divisdo de blocos de concreto; entretanto, segundo comentam
musedlogos alemaes, as fronteiras ideologicas e comportamentais entre as ‘duas
Alemanhas’ perdurariam ainda por varios anos.

Por outro lado, indo além da matéria da fronteira visivel e tatil, o filésofo gera
pensamento elaborando conceitos que ndo sdo dados desvelados, e sim inventados,
criados. Nao se preocupa exclusivamente com tudo aquilo que ocupa o0 espago com
massa e volume. Em perspectiva filoséfica, fronteira para Deleuze é um conceito ndo
histérico, portanto ndo esta restrito a um tempo especifico, histdria linear hierarquizada
do pensamento, mas acontece em algum periodo histérico. Podemos identificar o
conceito de fronteira no tempo, mas a fronteira estd sempre em mudangca. Os
argumentos de Deleuze “exaltam a fronteira como movimento, constru¢cao e produgéo,
aproximando-se mais como abertura e atualidade do que como acabada, finalizada no
limite, s6 conta a fronteira constantemente mével’ (REZENDE, 2019, p. 174). Isto é
importante porque a fronteira &, por exceléncia, um territério de devir. Indica a mudanca
pelas quais as coisas passam. A fronteira estd no entre. “Tudo se passa na fronteira
entre as coisas e as proposi¢des” (DELEUZE, 2015, p. 11). Isto fica explicitado quer seja
na Arquitetura (entre a criagdo projetual e a materialidade), no préprio territério de
fronteira internacional (entre eu e os outros) (REZENDE, 2019), ou ainda na Museologia
(entre humano e dobras do Real, entre material e imaterial, entre as diferentes
temporalidades e espacialidades (SCHEINER, 2023).

Parece contraintuitivo pensar sobre demarcagdes socioespaciais com um sentido
positivo, fora de preocupagdes materiais, geopoliticas. No entanto, de acordo com

Deleuze fronteiras sao construcdes onde “limites sdo ultrapassados, novas dimensoes
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descobertas, e reordenamentos encaminhados” (DUARTE, 2005, p.18). A fronteira deixa
de ser um mero limiar ou instrumento de demarcagdo, € uma zona crucial de
articulacbes com a diferenca. Aventurar-se na fronteira implica ter a plena nogao da
inviabilidade de abarcar a totalidade e de buscar por certezas estaticas. O fascinio pela
fronteira reside exatamente nesse aspecto, de explorar minuciosamente esse territorio
tdo vasto, complexo e em constante mutacdo (REZENDE, 2019). Nesse sentido,
percebemos o conceito de fronteira como distante de uma concepg¢ao que o entende
como objeto estavel e permanentemente situado. Pelo contrario, tudo o que conta é a
fronteira em incessante deslocamento.

A partir da fluidez que o conceito de fronteira tem do ponto de vista espacial
desenvolvido por Deleuze, esperamos ser capazes de nomear a nossa referéncia de
fronteira enquanto profissionais. O que temos entendido do ponto de vista profissional
quando falamos em locais onde se encontram divisbes?

O conceito de fronteira € desenvolvido na Museologia tedrica, ao compreender,
com base no construto Spinoziano, o Museu como instancia relacional: os significados
acontecem “no momento da relagdo™®. Ja nos estudos sobre museus (museum Studies),
reside na ideia de museus instituidos como zonas de contato. Kratz e Karp (2006)
localizam o conceito de zona de contato em James Clifford, que por sua vez referencia a
critica literaria e linguista estadunidense Mary Louise Pratt, autora de Imperial Eyes, obra
na qual apurou o conceito da linguistica e do estudo das linguas pidgin e crioula. Dessa
maneira, o conceito de zona de contato foi pensado por diferentes perspectivas até
chegar aos estudos de museus. Mas afinal, o que significa a Ideia de zona de contato
para os estudos de museus? “O historiador cultural James Clifford adaptou o conceito de
zonas de contato para retratar os museus e os locais de patrimbnio como interseccoes
vivas e controversas, pois os abriu a atividade colaborativa e a contestagdo” (KRATZ,
KARP, 2006, p.2). O ensaio de Clifford em 1997 ajudou a visibilizar diferentes situagdes
estéticas, historicas e politicas que os publicos de museus reconheciam como questdes
a serem exibidas. Portanto, segundo Kratz e Karp, a nogdo apresentou e reiterou
nitidamente a énfase nos museus como foruns, perspectiva que durante meados e finais
da década de 1980 emergiu no contexto anglo-saxao tanto na pratica museal, quanto no
trabalho académico.

Mesmo assim, 0 museu como zona de contato seria, acima de tudo, um espaco
ou lugar. Isso poderia implicar um sentido de delimitagcdo, confundindo a forma como

estes debates e disputas surgem dentro e fora dos museus, uma vez que se fixa o foco

45 Ver SCHEINER, 1998. A ideia de instancia relacional também esta presente no pensamento de
Gregorova, que entendia a Museologia como uma “relacion especifica entre hombre y realidad”
(GREGOROVA, 1980, p.19, apud SCHEINER, 2015, p. 81).
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no ambiente fisico do museu. Inversamente, pensar em zona de contato é ir além do
local ou tipo de ambiente onde algo esta posicionado ou onde algo ocorre.

Atualmente podemos exemplificar o desenvolvimento do termo “friccbes de
museus”. Sua criagao intui ofertar um posicionamento de destaque para os complexos e
continuos processos e transformacgdes sociais que sao gerados e baseados nos museus.
Percebemos que os estudos de museus fazem um esforco para precisar os termos,
procurando evidenciar os processos museolégicos que podem possuir varias
localizacbes e ramificam-se muito além dos ambientes museoldgicos.

Os estudos de museus postulam a ideia de friccbes em museus, oriundas de
museus como zonas de contato, para explorar uma mudanga paradigmatica das
dimensdes conceituais de museus discutidas no ocidente. O museu instituido ndo é um
lugar fechado em si mesmo, separado do nosso mundo. Neste momento ele seria “um
conjunto variado e frequentemente mutavel de praticas, processos e interagdes”
(KRATZ; KARP, 2006, p.2). Assim sendo, espera-se que 0S Museus sejam sempre
considerados lugares de troca, de interlocugao.

Na pratica museoldgica, tornou-se cada vez mais central o compromisso com o
intercAmbio cultural. O que temos escutado é que o museu seria um empreendimento
colonialista, estando dentro de uma vertente evolucionista. Fala-se muito em
descolonizagdo dos museus, mas a critica proposta néo é recente. Caso fagamos uma
incursao pelas propostas de Deleuze com a devida atengao, notamos sua critica social a
partir da ideia de fronteira. Isto é importante porque esta no inicio de conceitos como
friccoes em museus, museu decolonial, Museologia Pés-critica, entre outros. Todos
argumentam, em linhas semelhantes, que os museus sdo espagos onde ocorrem
divergéncias quando diferentes grupos se encontram. E importante lembrar que nessa
mesma zona de contato onde ocorrem disputas, surgem ao mesmo tempo diversas
trocas e relagdes. Aumenta, hoje, a preocupacdo com as relagdes de participacéo e
dialogo nos museus. O compromisso com o valor da diversidade cultural gera nos
museus uma atitude de didlogo, de troca com os grupos minoritarios.

Sobretudo, devemos chamar atengao para a ideia de “relagao”. O universo da
Museologia e dos estudos de museus tem muitas trocas, muitas interlocu¢des. Nao
podemos pensar tais construtos como novidades ou como algo compartimentado. Neste
sentido, Scheiner (2023)*¢ aponta que, para vivenciar uma Museologia verdadeiramente
critica (ou pos-critica), seria necessario ir além da ideia tradicionalista de ‘museu’ (museu
instituido - tradicional ortodoxo, exploratério, com cole¢cdes vivas, de territério) e

considerar as experiéncias criativas de Museu que se dao em processo: o0 Ecomuseu na

46 Sessao de Orientagéo, fevereiro de 2023 [inédito].
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sua proposta original (laboratério, e ndo meramente um lugar); o museu virtual; as
experiéncias emergentes. No que se refere a Museologia aplicada, é preciso perceber
sempre a poténcia do Museu como espacgo relacional, capaz de abrigar todas as
vivéncias, todas as interpretacoes.

Por fim, estd sendo planejado revitalizar os museus instituidos e, ao mesmo
tempo, partir para novas experiéncias. E imperativo que, nesse contexto, pensemos
retrospectivamente a Museologia. A Museologia Critica esta sempre em transformacao,
assim como os museus. Entdo, para construir o novo ndo é preciso se contrapor ao
velho. Podemos realizar trocas, até porque € nesse sentido que a histéria da Museologia
esta viva.

Se é neste rumo que estamos trabalhando, temos que pensar na continuidade
dessas historias que nos constituem. A condigdo pos-critica pode ndo ser exatamente
revolucionaria, mas ela é uma necessidade da nossa realidade epistémica -
fragmentada, fluida e mutavel. O pés-critico € um esfor¢co para mudar o paradigma no
contexto social. Se antes obedeciamos uma ordem cronolégica para construir conceitos
que se contrapdéem aos antigos, agora podemos trabalhar na dindmica das trocas. Os
produtos e processos resultantes das criagcbes de “Museologias criticas e pds-criticas”
sao desdobramentos da episteme pds-moderna que tornam explicita nossa realidade.

Os poés-modernos até podem ser idealistas e relativistas, mas apresentam
contribuicdes interdisciplinares. Na Museologia e nos Museum Studies, por exemplo,
pudemos conferir diferentes perspectivas de autores sobre o desenvolvimento de
analises mais participativas. O mais importante € o respeito a diversidade cultural, a
participacao coletiva e aos diferentes lugares de fala, modos de ser das sociedades e
dos estudos de museus e Museologia.

Ainda assim, paira a duvida: sera que existem limites entre Museologia Critica e
Pds-critica? Estudiosos entendem a diferenca entre ambas ndo como uma evolugao
historica organica, mas como a expansao da mistura cultural e étnica. Lorente comenta
que seus limites poderiam estar em termos de fronteiras culturais. O fracasso mais ébvio
que poderiamos ter ao tentar desprezar a Museologia Pés-critica esta em ignorar o
comprometimento dos autores anglo saxdes com o valor da diversidade cultural, um
fracasso que viola a ideia de Museologia sob um viés essencialmente critico da nossa
realidade.

Alguns precedentes da pratica de uma Museologia Critica puderam ser tragados
em experiéncias realizadas ha décadas atras. Especialmente a Museologia brasileira ja
faz um trabalho critico desde meados do século XX, quando ainda nem se usava essa
expressao. Citamos como exemplo praticas expositivas desenvolvidas nos anos 1970

dentro da Escola de Museologia da UNIRIO. Aconteciam experiéncia académicas
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proporcionadas por disciplinas relativas ao desenvolvimento das exposi¢gdes curriculares.
Scheiner (2023, p. 18) enfatiza a tendéncia a privilegiar a tematica social, sinalizando
que, desde o principio, este foi um nucleo de capacitagdo empenhado na Museologia
Critica.

Nosso interesse no trabalho critico concebido reside nos temas escolhidos para
as exposigdes produzidas a partir de 1978. A checagem dos registros aponta a critica
social e a abordagem sensivel de questdes vinculadas a grupos minoritarios ou
marginalizados, como assuntos de maior comprometimento por parte das professoras
ministrantes das disciplinas e também dos alunos. Podemos mencionar, por exemplo, a
mostra “Fragmentos da Sociedade Brasileira”. A exposig¢ao teve como propésito analisar
de maneira critica o comportamento dos brasileiros durante a primeira metade do século
20, destacando-se as mudancgas sociais sucedidas nesse periodo. Foi ampliada por um
audiovisual sobre a evolugdo dos modos de entretenimento na sociedade urbana,
intitulado "Flagrantes do Rio", centrando-se na classe média carioca e suas atitudes
(SCHEINER, 2023, p. 27).

O ponto de vista de Scheiner aqui € de que a organizagdo de exposi¢cdes no
Curso de Museologia nao somente vem sendo utilizada, ha mais de cinquenta anos,
como ferramenta para consolidar teorias e métodos de trabalho museoldgico, mas
também para desenvolver a pratica sistematica de reflexdo sobre assuntos de relevancia
social. Em uma época em que o conceito de Museologia Critica ainda nao estava em
voga, era exatamente esta abordagem que o Curso de Museologia adotava e, em toda a
sua trajetéria na Unirio, prossegue realizando.

Vimos ser possivel realizar a critica a nogao histérica de totalidade, presente
tanto no discurso dos estudos culturais, quanto nos estudos americanos. Entretanto,
descobrimos que a nogao de totalidade abordada pelos estudos culturais se refere a
uma condigdo de universalidade induzida e desenvolvida pelo capitalismo, estando
articulada com a dimensdo marxista. Qual seria essa dimensdo de totalidade?
Observamos ser a dimensao teleoldgica que Karl Marx considerava. Seu principio
explicativo fundamental na organizacdo e nas transformacbes de todos os seres da
realidade: a luta de classes na sociedade capitalista. O autor prega que a sociedade
saiu da pré-histéria e chegara até a sociedade comum por meio da tomada de poder das
elites dominantes para o proletariado.

Vale lembrar o que pontuamos em nossa introdugédo, Marx rompe com a dialética
hegeliana e cria uma dialética materialista. Isto contribui para o avan¢co do campo da
Museologia porque é justamente a partir dos escritos de Marx que os autores anglo-
saxdes, pos-criticos, irdo apresentar novos conceitos que Marx ndo abarcou. A teoria

marxista tem limitagdes, tendo em vista que ela esta vinculada a estruturas sociais e a
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uma estrutura marca de sociedade. O conceito de classe ndo da conta, por exemplo, da
dimensao étnica, da dimensdo de género, da dimens&o de raga, do multiculturalismo,
pontos nao discutidos por Marx. Ele discutiu classe social, dimensao politica. Marx faz
uma critica a sociedade e as desigualdades sociais, entretanto os autores pos-criticos
vao romper com isso, uma vez que enxergam o desafio da condicdo epistémica da
sociedade na atualidade ja sendo outro, assim propondo novos conceitos e até novos
debates. Buscamos mostrar o cenario dos estudos pés-criticos. Os avangos no
pensamento dos autores pods-criticos ndo surgem do nada, eles vém de uma base
conceitual, marxista, frankfurtiana, que vai avangando até chegar a esses debates mais
atuais. Portanto, notamos como implicagcdo dos avancos nas discussbes desta
dissertagdo para o campo da Museologia, a percepcédo dessa tradicdo intelectual
marxista que vai influenciar os autores ditos pds-criticos para eles desenvolverem seu
ponto critico, mas que é desdobrado para outras questdes que ndo serdo discutidas
apenas pela perspectiva da economia e da luta de classes como em Marx.

Em resumo focalizamos como tema a Museologia e a necessidade de pensa-la
retrospectivamente. Partimos do desafio de precisar o termo Museologia pés-critica. De
imediato constatamos que a Museologia € um saber sélido ao fazermos uma incursdo na
bibliografia sobre o campo. Entretanto, descobrimos que uma das fronteiras do
conhecimento da Museologia é a apresentagao de narrativas parciais que pulverizam o
conhecimento sobre este saber. Tendo em vista que nos deparamos com narrativas
reduzidas sobre os conhecimentos da Museologia, propomos questionar a poténcia
renovadora de uma Museologia Pods-critica. Enfatizamos que constatamos nossa
hipétese de que a Museologia Pos-critica € uma oportunidade que se apresenta ao
campo da Museologia de refletir retrospectivamente sobre si mesmo. Algumas
tendencias de pensamento que se propdem novas e extremamente revolucionarias nao
sdo tao revolucionarias assim porque pessoas anteriormente, fazendo o trabalho de
base com uma reflexdo sdlida, ja conseguiam estabelecer um debate muito mais
avangado, muito mais amplo, diverso e inclusivo, como foi exposto nas experiencias
apresentadas nos anos 1970 na Escola de Museologia da UNIRIO, onde exposi¢oes ja
produziam reflexdes que privilegiavam a tematica social partir de uma dimensao critica
sobre a sociedade.

A Museologia pés-critica pode n&o ser revolucionaria, nem reatualizar percepcdes
sobre Museu e Museologia porque a participacdo social e diversidade cultural séo
assuntos anteriormente tratados na Museologia brasileira, mas ela é uma necessidade
epistémica da pdés-modernidade. Mantém o foco no respeito a diversidade cultural e
apresenta contribuigdes interdisciplinares. E um modo de vivenciar a Museologia. E um

esforco para ir além da denuncia critica sobre a reproducédo das desigualdades sociais
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na sociedade capitalista difundidas pelo marxismo. O foco agora sdo os sujeitos,
interesses subjetivos sobre classes sociais e questdes étnico-sociais como importantes

para ampliar o conjunto de conhecimentos.
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Figura 1. Nascimento da Museologia

Conhecimento critico-filoséfico
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A relagdo homem e realidade se
desenvolve em “todos os

contextos que ela se manifesta
concretamente” (GREGOROVA,
1980, p.19).

[
A relagdo se apresenta O substrato epistémico do museu,
apenas em objetos de museu. ndo é material, é imaterial.

O museu é um fenémeno que
pode fazer-se representar sob a
forma de institui¢es, lugares

diversos ou territorios, experiéncias
ou até mesmo espagos imateriais
(SCHEINER, 1991, 1998, 2007).
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Distintas dimensdes: museu
tradicional; museu de territério;

A Museologia subordinada ao
museu instituido.

museu virtual; museu interior; e
museu global.

é

A Museologia ndo pode ter o
museu como objeto de estudo,
segundo Stransky (1965) .

Stransky refere-se ao museu dite

“Tradicional” para procurar a
esséncia do museu, e ndo sua
aparéncia (Espago, edificio ou
conjunto arquitetonico / espacial
arbitrariamente selecionado,

delimitado e preparado para

receber colegbes de testemunhos
materiais recolhidas do mundo).
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Figura 2. Museologia Critica
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tem como objeto os homens
como produtores de todas as
suas formas histéricas de vida.
As situagdes efetivas, nas quais a
ciéncia se baseia, ndo é para ela
uma coisa dada, cujo tnico
problema estaria na mera
constatacio e previsdo segundo
as leis da probabilidade. O que é
dado ndo depende apenas da
natureza, mas também do poder
do homem sobre ela"
(HORKHEIMER, 1989, p.69).
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Figura 3. Museologia Pds-critica
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raga, genero etc. voltando-se para si mesma investigagdo transdisciplinar,
(MCDONALD, 2021). definida como pos-critica”

(WALSH, 2013, p.1).

Autor - Lorhana Serpa, 2023

Figura 4. Diferencgas conceituais entre Moderno, Modernismo, Modernidade e Modernizagao
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