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RESUMO

SAYAO, Lis Athayde. Acervos de Danca em Museus: Documentagéo - Informagéo Artistica sob
Perspectiva da Interdependéncia entre Patrimonio Cultural Material e Imaterial.
Orientadora: Diana Farjalla Correia Lima. UNIRIO/MAST. 2023. Dissertagao.

A dissertacdo aborda pesquisa em Informacdo em Arte relacionada ao campo do
conhecimento da Museologia, contexto da Documentacdo Museoldgica, pela
relevancia para a salvaguarda da manifestagao cultural Danca, Ballet Classico,
tendo em vista dificuldades nos Museus para identificar/interpretar suas referéncias
intangiveis, categoria Patrimonio Cultural Imaterial, ndo s6 em razdo do aspecto
efémero do ato de dancar, mas, sobretudo, por desconsiderar conceitualmente e na
pratica a “interdependéncia entre” o “Patrimbnio Cultural Imaterial e Material”
(UNESCO). Foram analisadas, segundo parametros da teoria da Danca, trés
instituicdbes museoldgicas: Smithsonian Institution, Victoria & Albert Museum e
Centro de Documentacdo da Fundacdo Theatro Municipal do Rio de Janeiro. A
investigacao verificou que esta modalidade de patriménio musealizado ainda carece
de aplicar a informagdo/documentacdo especializada abrangendo aspectos
caracteristicos da Danga. Apontou a necessidade da inclusdo de indicadores
especificos representativos dos dados extrinsecos de ordem contextual e
documental para identificacdo/catalogagdo de acervos de Danga, bem como
elaboracdo de um Thesaurus para representar termos proprios a manifestagdo com
finalidade preservar de e dar acesso a pesquisas desta forma simbdlica do
Patrimonio Cultural Imaterial.

Palavras-chave: Museologia; Musealizagdo; Documentagcdo Museoldgica; Danga;
Ballet Classico



ABSTRACT

SAYAO, Lis Athayde. Acervos de Danca em Museus: Documentagéo - Informagéo Artistica sob
Perspectiva da Interdependéncia entre Patriménio Cultural Material e Imaterial.
Supervisor: Diana Farjalla Correia Lima. UNIRIO/MAST. 2023. Dissertagao.

This dissertation approaches research in Art Information related to the field of
Museology, in the context of Museological Documentation, due to the relevance for
the safeguarding of the cultural manifestation Dance, Classical Ballet, given the
difficulties in museums to identify / interpret their intangible references, Intangible
Cultural Heritage, not only due to the ephemeral aspect of the act of dancing, but,
above all, for disregarding conceptually and in practice the "interdependence
between" the "Intangible and Material Cultural Heritage" (UNESCO). Three
museological institutions were analyzed according to Dance theory parameters:
Smithsonian, Victoria & Albert Museum and Centro de Documentagao da Fundagao
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. The research verified that this form of museum
heritage still lacks the application of specialized information/documentation covering
characteristic aspects of Dance. It pointed out the need for the inclusion of specific
indicators representing extrinsic data of contextual and documental order for the
identification/cataloguing of Dance collections, as well as the elaboration of a
Thesaurus to represent specific terms to the manifestation with the purpose of
preserving and providing access to research on this symbolic form of Intangible
Cultural Heritage.

Keywords: Museology; Musealization; Museum Documentation; Dance; Classical
Ballet.
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1. INTRODUGAO

A dissertagdo no campo do conhecimento da Museologia aborda em nivel
tedrico e pratico um processo que lhe € proprio, a Musealizacdo. Pesquisa a
representacéo artistica Danga em cenario tematico da Documentagcdo Museoldgica e
da Informagdo em Arte. Aplica por expressado conceitual de base a afirmativa da
presenca da “profunda interdependéncia entre o Patriménio Cultural Imaterial e o
Patrimbénio Material Cultural’, conforme a Convengdo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial - Convention for the Safeguarding of the Intangible
Cultural Heritage - (2003a) da United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization, UNESCO, Organizagdo das Nagbes Unidas para a Educagao, a
Ciéncia e a Cultura, com reconhecimento internacional no ambito das institui¢cdes
que atuam na dimensao da Cultura.

A Documentacao, neste caso especifico que estamos estudando, se volta
para a interpretagdo e descrigdo dos itens das colegdes de acervos musealizados
aplicando o método nomeado Inventario — ficha catalografica para cada um dos
elementos do acervo, objetos com atributos de documentos e considerados bens
culturais ou bens simbdlicos pelas instituigdes museoldgico-patrimoniais. Por tal
modalidade descritiva, o ato de documentar a colecdo musealizada também é
identificado como ampla acdo de Preservacdo — uma das fungdes dos Museus —
portanto, € atividade para a salvaguarda das informagbdes especializadas dos
aspectos fisicos, contextuais e documentais que, no caso da area da Danca, se
relaciona as suas diferentes formas, seus estilos e suas praticas.

E, exatamente, no ambiente do processo técnico-conceitual da catalogacéo
que se apresenta uma situacédo caracterizando um problema, ou seja, a existéncia
de dificuldade para documentar a Danca em razdo das particularidades que sao
proprias da sua constituicdo, destacando a gestualidade em movimento tendo por
suporte o corpo do dancgarino e, desta maneira, exigindo um dominio especializado
do assunto para representar seus dados na Documentac3o.

A situacao, além disso, também se apresenta pela natureza de mutabilidade e
que caracteriza a histéria da Dancga pelas condigdes de transformagdes ocorridas

através dos tempos por circunstancias sociais, pessoais — como bailarinos e



coreografos — ou histéricas. Por isso, a Documentagcdo pode apresentar tanto uma
lacuna de informagao acerca da realizagdo do préprio evento quanto defasagem em
relagdo ao que esta acontecendo nos grupos de Danca em determinado tempo e
lugar.

Isto é decorréncia do préprio ato de dangar, porque categorizado como
manifestagdo cultural da tipologia de aspecto efémero, deste modo, inserido na
classe do Patriménio Cultural Imaterial, 0 mesmo que Intangivel, de acordo com a
Convencgao que mencionamos (UNESCO, 2003a), apresenta inumeras maneiras de
ser praticado com propriedades peculiares como: o movimento, a intensidade, a
musicalidade, a técnica, entre outros aspectos que se modificam de acordo com
caracteristicas de cada grupo, do professor, do ensaiador, da época e do
bailarino/dangarino, expressando a qualidade de mutabilidade e de ato efémero,
assim, impondo dificuldades para a representagao das suas referéncias contextuais
imateriais para estudo e analise, principalmente, porque segundo a literatura que
consultamos, quando o assunto se relaciona a colegdes componentes dos acervos
de Museus — 0 mesmo que musealia, objetos dotados do atributo qualificado como
musealidade, como nomeou Stransky — abordando a Danca, a énfase da mensagem
comunicada esta construida na informacao sobre os itens musealizados e limitada a
exibir e explicar a materialidade do evento dangante, assim veiculada restrita aos
elementos que sao do Patriménio Cultural Material ou Tangivel, embora a Danca
seja da ordem do intangivel, do imaterial, aspecto que raramente é explorado por
meio de outros itens da mesma natureza e existentes em diversos suportes de
informacgéo (a exemplo da musica relacionada a Danga em colegdes sonoras, visuais
com movimento ou estéticas).

Este aspecto imaterial do Patrimdnio Cultural se apresenta de acordo com o
Brasil e com o ambiente internacional no elenco dos bens patrimonializados quer
musealizados ou ndo, e segundo o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, IPHAN, no seu sitio eletrbnico, 6rgao responsavel em nosso pais pela
identificagéo, valorizagdo e tratamento da preservagdo dos bens nacionais, a
expressao cultural Dancga constitui exemplar dos “bens culturais de natureza

imaterial” que:

[...] dizem respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragbes; formas de



expresséo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares [...] (que
abrigam praticas culturais coletivas). (IPHAN, [s.d.], grifo nosso).

E, do mesmo modo ha o acordo consensual de paises que compdem o0s
Estados membros (votantes) da UNESCO, o6rgao internacional, para o
reconhecimento do aspecto patrimonial intangivel que existe nas “comunidades,
grupos e individuos” como heranga ancestral em transferéncia intergeracional

quando afirma:

O Patriménio Cultural Imaterial ndo se constitui apenas de aspectos fisicos
da cultura. Ha muito mais, contido nas tradi¢gdes, no folclore, nos saberes,
nas linguas, nas festas e em diversos outros aspectos e manifestacoes,
transmitidos oral ou_gestualmente, recriados coletivamente e modificados ao
longo do tempo (UNESCO, 2021, grifo nosso).

A Dancga representativa do Patriménio Cultural Imaterial é considerada no
ambito das Artes Cénicas, ou Artes Performativas, qualificada em um dos cinco
géneros do Teatro (Tragico, Dramatico, Cébmico, Musical e Danga). Tem a
peculiaridade de sua transmisséo ser feita gestualmente de pessoa para pessoa, e
pode se modificar conforme o tempo e de acordo com o grupo de dangarinos que a
realiza.

O reconhecimento do aspecto imaterial no contexto afirmativo de sua
presenca como elemento constituinte do Patriménio Cultural e, em cena
internacional, percorreu um longo caminho até a Convencdo UNESCO de 2003,
especialmente lembrando que, em 1972, foi definido pela instituicdo o Patrimbnio
Cultural de base material e o Patriménio Cultural, conforme a Convenc¢ao (UNESCO)
para o Patriménio Mundial, Cultural e Natural.

Em breve relato podemos destacar agdes e seus documentos que ilustram a
trajetoria para a valorizagdo da face patrimonial intangivel e que se manifesta sob
variadas formas culturais, praticas e modalidades de realizacdo. Temos assim em
1973 (TEDESCHI, 2009) uma proposta do governo da Bolivia para incluir um
protocolo a Convencao Universal de Direitos Autorais, que havia sido revisada, para
fornecer uma estrutura legal para a protecédo do folclore, mas o item tematico sé foi
aceito um ano depois.

Em seguida, a Declaragédo de Bogota de 1978 afirmou:

a autenticidade cultural se baseia no reconhecimento dos componentes da
identidade cultural, qualquer que seja sua origem geografica e como eles se
misturaram; [...] todo povo ou grupo de povos tém o direito e o dever de



determinar de forma independente sua propria identidade cultural, com base
em seus antecedentes historicos, seus valores e aspiragdes individuais e
sua propria vontade (UNESCO, [s.d], grifo nosso).

Em 1982 ocorreu a Declaracdo do México, por ocasido da Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais — Mondiacult; Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios, ICOMOS. A base do documento € a identidade cultural e o
desenvolvimento como foco das politicas publicas. Apontou a presenga da
imaterialidade no cenario patrimonial afirmando:

O patrimbnio cultural de um povo compreende as obras de seus artistas,
arquitetos, musicos, escritores e sabios, assim como as criagdes anbnimas
surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dao sentido a vida.

Ou seja, as obras materiais e_ndo materiais que expressam a criatividade
desse povo (ICOMOS, 1982, grifo nosso).

Na mesma década, em 1989, a Recomendagédo sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular, também nomeada Recomendacio de Paris de 1989;
Conferéncia Geral da UNESCO - 252 Reunido. O titulo da Recomendacgao ja
evidencia a questdo da preservagao de valores culturais de individuos e/ou grupos

como representacao social de pertencimento.

A cultura tradicional e popular € o conjunto de criacdes que emanam de
uma comunidade cultural fundadas sobre a tradicdo, expressas por um
grupo ou por individuos, e reconhecidas como respondendo as expectativas
da comunidade enquanto expressao da sua identidade cultural e social, das
suas normas e valores transmitidos oralmente, por imitacdo ou por outros
meios. As suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a
musica, a danca, 0s jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o
artesanato, a arquitetura e outras artes (UNESCO, Recomendacao, 1989,
grifo nosso).

Em 1995, Our Creative Diversity: report of the World Commission on Culture
and Development, relatério da Comissdao Mundial para Cultura e Desenvolvimento
da UNESCO, segue o mesmo caminho das conferéncias anteriores e afirma entre
outras caracteristicas que o ambiente da diversidade cultural € recurso dinamico de:

imaginacéo, criatividade, capaz de ativar oportunidades.

Nosso objetivo é mostrar a eles como a cultura molda todo o nosso
pensamento, imaginacdo e comportamento. E a transmissdo do
comportamento, bem como uma fonte dinamica de mudanga, criatividade,
liberdade e o despertar de oportunidades ativas. Para grupos e sociedades,



a cultura é energia, inspiragdo e empoderamento, assim como
conhecimento e reconhecimento [...] (UNESCO, 1989, tradugéo nossa).1

Ainda no final de 1990, a UNESCO, em 1997, langcou o Programa
Proclamacéo de Obras-Primas do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade que
reforcava pensamento expresso em documentos anteriores enfatizando tradigbes
orais em suas variadas formas, orientando, deste modo, aos Estados Membros
indicagbes para desenvolver um instrumento normativo para a prote¢cao por meio de
identificar, preservar e valorizar seu patriménio oral e imaterial. A partir de 2001 s&o
estudadas e manifestagdes intangiveis por um conselho credenciado representando
instituicbes e, de dois em dois anos, publicadas listas com manifestacbes da
imaterialidade elevadas a qualificacdo de destaques culturais referenciando grupos
da comunidade global. O objetivo do Programa se realizou por meio de documento
internacional que é a Convengédo relativa ao Patriménio Cultural Imaterial ou
Intangivel da UNESCO, em 2003.

No mesmo ano, 1997, foi apresentada a Carta de Mar del Plata no evento
Primeiras Jornadas do Mercosul sobre Patrimbnio Intangivel, cuja base era a
preocupacao com o desenvolvimento cultural dos povos devido ao processo de
globalizagdo. Esta reconhece o crescimento das pesquisas e atividades sobre
expressoes culturais e recomenda, entre outros pontos, a elaboragado de cartilhas
para a educacgao patrimonial (IPHAN, 1997).

Ja no inicio dos anos 2000, e bem proximo a publicagdao da Convencao de
2003, temos a Declaragdao sobre Diversidade Cultural, também UNESCO, que
expressa no topico “Diversidade Cultural E Criatividade, Artigo 7°— O patrimonio
cultural, fonte da criatividade” o seguinte pensamento:

Qualquer criacéo tem por origem as tradicGes culturais, mas apenas se
desenvolve plenamente em contacto com outras culturas. E por esta razédo
que o patriménio, em todas as suas formas, devera ser preservado,
valorizado e ftransmitido as geracdes futuras como testemunho da

experiéncia e das aspiracbes humanas, de modo a fomentar a criatividade
em toda a sua diversidade [...] (UNESCO, 2002, grifo nosso).

O movimento internacional representado nas acées da UNESCO e paises
Estados Membros, ao longo de cerca de duas décadas, representado pelos

' We aim to have shown them how culture shapes all our thinking, imagining and behavior. It is the
transmission of behavior as well as a dynamic source for change, creativity, freedom and the
awakening of on active opportunities. For groups and societies, culture is energy, inspiration and
empowerment, as well as the knowledge and acknowledgment [...]



encontros de multiplos formatos, programas, projetos, declaragdes de variadas
naturezas e nomenclaturas dirigidos ao reconhecimento do aspecto da
intangibilidade da categoria Patriménio Cultural, como foi ocorrendo em outros
paises, praticamente simultaneamente, no Brasil refletiu e tornou-se ato legal de
protecao pela instituicdo especializada na politica de preservagao do patriménio, ou
salvaguarda como costuma ser nomeado; o Instituto do Patrimbénio Histérico e
Artistico Nacional, IPHAN, que em 2000 instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial por meio do Decreto n°. 3.551, de 04 de agosto de 2000.

E os anos 2000 e 2003 referenciando dois documentos emblematicos no
contexto da valorizac&o patrimonial das manifestagdes culturais imateriais e ligados,
respectivamente, no Brasil ao Registro IPHAN, e a proclamagdo da Convengao
UNESCO, pelo relato que fizemos explicita que ndo houve no Brasil a antecipagao
de uma ideia de origem propria, apenas expde que na qualidade de Estado membro
pds em acdo, como fizeram outros paises, o preconizado caminho indicado pela
UNESCO, instituicdo que na sua reunido bienal de 2003 promulgou de modo
compartilhado em contexto de determinacéo internacional a natureza e a categoria
do que se deve entender, valorizar e proteger: o Patrimdnio Cultural Imaterial /
Intangivel.

E depois do relato sobre o caminho que percorreu o reconhecimento da
imaterialidade no Patrimbnio vamos retomar a explicagao sobre o carater da Dancga
reforcando sua especificidade segundo o IPHAN e a UNESCO, isto é: categoria

“‘Arte Performatica”, inserida na area “Expressdes”, assim como estdo as “Artes

Cénicas” e as “Manifestacbes Cénicas”. O IPHAN aponta: “trata-se da apreensao

das performances culturais de grupos sociais, como manifestacdes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas, que sédo por eles consideradas importantes
para a sua cultura, memoria e identidade” (IPHAN, [s.d.], grifo nosso).

E enfocando os Museus, chamamos atencdo que o Patrimbénio nas
representacdes material e imaterial sdo formas culturais tratadas pelos Museus e
estas categorias estdo novamente contempladas de acordo com o que se apresenta
na nova definicdo internacional tornada publica em 24 de agosto de 2022 por
ocasidao de um processo colaborativo que durou quase dois anos e envolveu
milhares de profissionais de todo o mundo pelo ICOM, International Council of

Museums, Conselho Internacional de Museus:



Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patrimdnio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus
funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a participagdo das
comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacgao, fruigcao,
reflexdo e partilha de conhecimento. (ICOM BR, 2022, grifo nosso).

Ao tratarmos dos Museus que representam a Danga por meio do conjunto de
objetos em colegdes (cultura material) temos que lembrar da inter-relagao existente
com o imaterial e, por isso, fomos levados a interpretar a “lista do Patriménio Cultural
Imaterial e registro de boas praticas de salvaguarda” da UNESCO (2003b) para
tracarmos o quadro da situagdo em que se desenrola a dissertagao.

Verificamos que ha 97 praticas ligadas a Danga. Ainda, 629 itens sao listados
como Patriménio Cultural Imaterial distribuidos em cinco grandes areas de

interpretacdo entre as quais destacamos as “artes performaticas” (grifo nosso), o

ambiente cultural no qual a Danga, o Teatro e a Musica estdo compreendidos, e que
conta com 88 itens inscritos em 62 paises. Alcanga um total de 14% dos elementos
registrados em toda a lista de Patriménio Imaterial da Institui¢do.

Além da expressiva quantidade de praticas ligadas a Dancga listadas pela
UNESCO, em diversas ocasidoes estdo interligadas a outras praticas, e na
modalidade que a dissertacdao aborda temos, por exemplo, os festivais que sao
realizados em diversos lugares apresentando varias Companhias de Danga com
suas coreografias de repertorio e novas propostas.

No Brasil, conforme o IPHAN, que é o 6rgao responsavel pelo registro das
manifestagbes culturais imateriais (Decreto n° 3551/2000), temos 21 (42,8%)
praticas ligadas a Danga reconhecidas e registradas como Bens Culturais de
Natureza Imaterial.

Quando enfocamos a Danga apontamos que pode ser representada pela
pratica feita pelos grupos profissionais ou pelos amadores que desenvolvem a
atividade de forma permanente, sendo um estilo artistico que se classifica no
transitorio e no mutavel, como dito anteriormente, pois cada apresentacao realizada,
cada alteracdo de elenco, até troca de ensaiador acarretam mudancgas que
repercutem no resultado do espetaculo. Esta é exatamente a situagdo que reflete o
que ocorre na modalidade ou linguagem artistica do Ballet Classico, que é a

expressao da Danga que tratamos na nossa dissertagao.



Dai ressalta a importancia do registro pela Documentagéo. Porque quando as
praticas da Danca sdo documentadas com os elementos necessarios para seu
conhecimento, entdo, se transformam em material de consulta tanto para os
praticantes, que sédo os bailarinos/dangarinos, alunos ou professores, como para os
que participam das diversas profissbes relacionadas (ensaiadores, coreodgrafos,
técnicos); quanto para outras pessoas que, por qualquer motivo, possam estar
ligadas ao assunto, inclusive, as apreciadoras das dangas. Mas, se acontece o
contrario, entdo, as referéncias basicas e necessarias como fontes sdo perdidas.

Neste caso, por conseguinte, esta estabelecida uma condi¢cdo de dificuldade
(que apontamos no inicio do texto), marcando um problema para o registro dos
eventos e no seu aspecto predominante que se baseia no relato visual das praticas
em diversos momentos e, consequentemente, para o estudo das colegdes que nos
Museus sao representantes materiais das Dancgas: os objetos que fizeram parte dos
enredos dangados e, por outro lado, estdo ligados ao aspecto imaterial, efémero e
representam a interdependéncia de ambos os patriménios da cultura.

E uma situagdo problematica que afeta as fontes referenciais para a Dancga e
objeto de comentario de Genevieve Oswald, estudiosa do assunto, que afirma em

seu artigo Creating Tangible Records for an Intangible Art. “O fato de que a danca

vive no tempo e no espaco leva a consequéncia de que a danca & rapidamente

perdida a medida que o tempo passa, na verdade, logo que a cortina cai ou a

performance termina” (OSWALD, 1968, p. 146, tradugao, grifo nosso)?. A citagao,

mais uma vez, aponta para qualidade da Danca como modalidade efémera, natureza
que tem sido esquecida no processo de documenta-la nas relagdes que apresenta e,
assim, resulta na falta de informagdo especializada, isto &, o registro adequado
sobre a peculiaridade da manifestagao nas suas variadas apresentagoes.

E por tal condicdo e circunstancia que n&o tem sido considerado pela
literatura da Dancga que seja suficiente somente filmar ou fotografar as performances,
seja as que foram apresentadas por profissionais em espetaculos, teatros e demais
locais culturais, ou as realizadas pelos amadores, também as que ocorrem
espontdneas e podem acontecer sem qualquer preparagdo por pessoas em

determinadas situacdes coletivas.

2 “The fact that dance lives in time and space leads to the consequence that dance is quickly lost as
time passes, indeed as soon as the curtain falls or the performance ends”.
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A literatura sobre a Danca com a qual trabalhamos aponta que a
Documentacgao existente, atualmente, ainda é insuficiente para que a representacao
de seu conteudo com suas especificidades seja adequada para consultas e estudos.
Esta circunstancia refor¢a o que dissemos no inicio do nosso texto, trata-se de um
problema para as pesquisas desta manifestacdo que, conforme mencionamos, €
item da categoria do Patriménio Cultural Imaterial, ou Intangivel (/ntangible,
conforme mencionado nos documentos estrangeiros), o que indica a sua
caracteristica especial, principalmente quando pensamos em acervos de Museus e
sua tradicional formacao feita e enfocada na comunicagao exclusivamente detalhada
com os objetos da cultura material.

Outra pesquisadora do tema, Libby Smigel, curadora de Danga e arquivista da
Divisdo de Musica da Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos da Ameérica,
Library of Congress, em seu livro Documenting Dance - A practical guide, afirma:
‘muitas vezes, a preservagdo e a documentagdo da Danga ndo sdo os objetivos
principais nessas situagdes; de fato, as vezes o0s registros resultantes sao
subprodutos casuais, até mesmo acidentais” (2006, p. 5, tradugéo nossa) °.

E pela caracteristica do enfoque que selecionamos para a abordagem, a
principal relacdo da Documentagdo com o objeto de Danga musealizado é o
necessario tratamento eficaz para a representacdo do seu conteudo textual e
imagético com finalidade de construir a informagao apropriada e precisa para a
necessidade da demanda de consulta.

Isto compreende que cada item da colegdo — o objeto, a materialidade — na
leitura e interpretacédo pelo modelo catalografico Inventario, por conseguinte, devera
remeter e estar associado ao aspecto intangivel das caracteristicas de criagao e
apresentacdo que constroem a imagem da Danga, estruturada no movimento
corporal e na musica, esteja a manifestagdo acompanhada de cantos ou n&o. E pelo
processo institucional da Musealizagdo desenvolvido na acdo de Pesquisa, pelo
caminho da construgcao da Informacdo em Arte, 0 mesmo que Informacao Artistica
ou Informacdo Estética sera, entdo, possivel estabelecer o estudo para suas
referéncias culturais imateriais e preserva-las documentalmente pela catalogagéo.

Deste modo, sera possivel depois dos dados levantados e interpretados,

elaborar a informacgéo e, entdo, ser realizada a fungdo Comunicagdo Museoldgica e

® “Often, dance preservation and documentation are not the primary objectives within these situations;
in fact, sometimes the records that result are casual, even accidental, byproducts”.
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coloca-la a disposigao para divulgagdo publica. Portanto, capaz de dar acesso a
informagéo apropriada as consultas dos especialistas e aos demais segmentos de
publico interessado, oferecendo novas condi¢cdes a fruicdo, servindo a sociedade,
conforme esta determinado na definicado de Museu do ICOM.

Cabe, portanto, relembrar as palavras da documentalista Helena Dodd Ferrez
(1994, p. 65, grifo nosso) ao tratar de colegcbes musealizadas e a descrigdo
catalografica dos objetos no artigo “Documentagdo Museoldgica: teoria para uma
boa pratica”. Explica que devemos entender a Documentagao aplicada aos museus

como “o conjunto de informacdes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte,

a representacdo destes por meio da palavra e da imagem [...]". E prossegue: “é um

sistema de recuperagao de informacédo capaz de transformar [...] as_colecdes dos

museus de fontes de informacdées em fontes de pesquisa cientifica ou em

instrumentos de transmissdo de conhecimento”.

Nestas palavras, a autora brasileira destaca um ponto relevante atribuido a
informacdo que provém da catalogagdo das colegdes, o valor associado a
contribuicdo e configurando fonte para conhecimento como elemento referencial
para pesquisas.

Por isso, os métodos ou os recursos usados para a Documentacdo em
Museus, a Documentagao Museoldgica, e conforme a literatura sobre o tema afirma,

e Smigel reforca, deve fazer “combinacdes de recursos de documentacdo” que

resultem “em fortes registros de dancas, do processo coreografico, ou eventos de

danca” (2006, p. 6, tradugéo, grifo nosso)"'.

Ela menciona que nos Estados Unidos um dos problemas recorrente € que
“historicamente, a danga tem recebido [...] menos atencdo do que as outras artes”
explicando que “tem sido possivel atribuir parte dessa negligéncia a falta de

documentacdo de danca ou a reqistros irrequlares ou incompletos para a danca e

sua pratica” (SMIGEL, 2008, p. 6, tradugao, grifo nosso) °.
Genevieve Oswald reafirma a dificuldade de produzir fontes para consulta:
“‘Embora seja necessario enfatizar a importancia dos materiais nao-textuais, a danca

nao existe sem um acumulo de varios séculos de registros impressos. [...] Do ponto

4 1...] combinations of documentation resources [...]. - strong records of dances, the choreographic
process, or dance events’.

> “Historically, dance has received less funding and less attention than the other visual and performing
arts; it has been possible to attribute some of this neglect to the lack of dance documentation or to
uneven or incomplete records for dance-making and practice”.
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de vista histdrico, no entanto, a arte da danca tem sérias limitagdes”, porque “nao

possui meios faceis de ser documentada (OSWALD, 1968, p. 146, traducéo, grifo

nosso)®.

Formulamos, entdo, a questdo de pesquisa a partir de o impedimento
comentado pelas duas autoras de lingua inglesa, isto é, relativo a caréncia de
registros documentais para indicadores especializados que retratem os atos
artisticos e que representam os aspectos imateriais fundamentais da Danca
indagando: é uma situagao possivel de ser reparada?

Acreditamos que os Museus em razdo da atividade técnico-conceitual de
pesquisa realizada por meio dos inventarios de cole¢cdes tenham condi¢des de dar
suporte para documentar o contexto imaterial dessa pratica cultural, que é antiga,
universal, existente em varios grupos sociais ha muitos séculos. O caminho,
portanto, que se mostra adequado para ser investigado em nossa dissertagao € o da
Documentacao e Informagédo em forma integrada. Determinamos, por esta razéo, o
quadro da investigagcdo fundamentado no olhar da Informagcado em Arte, disciplina
que se consolidou a partir de investigagbes coordenadas e realizadas pela J. Paul
Getty Foundation, Fundagao Getty, nos anos de 1980, especificamente para acervos
de linguagens artisticas e que associa a Documentagdo aplicada aos Museus,
nomeada Documentagdo Museoldgica, em portugués (Brasil), e Museum

Documentation, termo usado pelas fontes estrangeiras especializadas.

A Informagdo em Arte, como hoje se reconhece, pode ter seu surgimento
identificado, formalmente, por ocasido de um trabalho conjunto patrocinado
pela Fundagédo J. Paul Getty (inicio das atividades — 1982) voltado para
pesquisa e informagdo de acervos museoldgicos, centrado num “sistema
integrado de informagéo por computador” para “apoiar pesquisa de histéria
da arte em ambito internacional” (LIMA, 2003, p. 182, grifo do autor).
A Informacdo em Arte como a explicitam Pinheiro, Viruez e Dias (1994, p.
332) “abrange o conteudo informativo do objeto de arte, no seu sentido mais amplo,
documento oriundo de manifestagcdes e producao artistica e sobre Arte, artista e
obra de arte [...]".
Assim, nossa pesquisa toma como base que na Documentacdo sobre a

Danca a ser feita em Museus existem elementos de linguagens importantes para

6“Although it is necessary to emphasize the importance of unwritten materials, dance does not exist
without an accumulation of several centuries of printed records. ... From the historical point of view,
however, the art of dance has serious limitations”, [it] “has no easy means of documenting itself”.
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desenvolver e que podem espelhar: “a representagcdo do processo, a representacao
do espetaculo de danga” e a “representagdo ligada a repercussao do evento”.
Preservar estes aspectos para estudos, sem duvida, cria condigdes de olhar
retrospectivamente e, assim, ter “informagdes suficientes para avaliar o seu
significado e impacto cultural” (SMIGEL, 2006, p. 7, tradugdo nossa) ‘.

Entre os dados de composi¢cado necessarios para a informagao especializada
que a pesquisa trata e o seu resultado pela comunicagdo em exposi¢des ou outros
veiculos de divulgagcado nos Museus a exemplo de diversas edigdes como catalogos,
livros, estdo as chamadas “evidéncias” (SMIGEL, 2006) que se apresentam de feitio
formal e informal e compdem um complexo conjunto estruturado de acontecimentos
e suas representagdes materiais e imateriais.

Entre as primeiras, podemos citar no grupo das formais os cenarios; discos;
esculturas; filmes; fotografias; pinturas; figurinos, 0 mesmo que trajes de cena e que
sdo da categoria Indumentaria, sendo no caso em cena identificada como
indumentaria cénica; programas de espetaculos; a repercussao em jornais; as
reprodugdes pontuais em cartazes e outros itens que devem constar de acervos; a
“notacédo da Dancga” que fornece, quando registrada, uma fonte estavel com base em
simbolos codificados que podem ser usados posteriormente para estudar ou recriar
o trabalho. Nas informais, temos, por exemplo, o conjunto de momentos cotidianos
que marcam as passagens da constru¢cdo da Danga no transcorrer de toda a
preparacao feita para os espetaculos; as “lembrancas pessoais” dos participantes
acerca dos ensaios e encenacbes; a “memoria do corpo” do bailarino que é
executada nos exercicios de preparacdo do movimento, elemento fundamental para
esta modalidade artistica (SMIGEL, 2006).

A segunda forma é considerada pela literatura a que apresenta expressiva
complexidade e dificuldades para registro documental, pois a natureza efémera
nesta modalidade é sua marca caracteristica.

As fontes consultadas observam que os métodos especializados orientados
para a compreensao das peculiaridades das Artes, como os elementos componentes
da representagdo, quando sao conjugados as evidéncias de registro na construgao
dos dados para a Documentagcao, entdo, permitem que um espetaculo, ou outro

evento semelhante, possa ser reproduzido em diversas etapas dos processos e nas

! 1...] the representation of the process, the representation of the dance performance [...]”
“[...] enough information to assess its significance and cultural impact”.
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variedades que envolvem cada Danca na modalidade em que se apresentam e, que
em nossa pesquisa, € o Ballet Classico. Sao recursos que podem atuar como
ferramenta de Preservagao, Pesquisa e Comunicagao, o tripé conceitual e pratico no
qual esta fundado o Museu e, deste modo, ser devidamente representados pela
Documentacao e Informagdo adequados, para auxilio em ensaios, para pecas de
publicidade e até para estimular a formacgao de publico.

E o quadro de investigacdo que estamos pesquisando interpreta o espago
museoldgico-patrimonial no qual as caracteristicas da Danga a serem tratadas pela
Documentacdo devem refletir a informacdo artistica. E esta informacao
especializada que se torna publica por meio da Comunicacdo em Museus, € base
favoravel para destacar o aspecto da “fluidez da distingdo tangivel-intangivel”® ; da
“unido do objeto tangivel e as associacdes intangiveis que o cercam” e; desta
maneira, possibilitar que “a equipe do museu e as partes interessadas” possam [...]
desfrutar de uma relagdo mais rica e heterogénea com aquele pedaco da historia”'°,
como foi dito por Claude Ardouin, representante do Departamento da Africa,
Américas e Oceania do Museu Britdnico no Sétimo Seminario Anual de Patrimbnio
de Cambridge (7th Annual Cambridge Heritage Seminar), em 2007.

Temos, deste modo, que reconhecer nas cole¢des de Museus a relevancia da
natureza da interdependéncia entre o que se identifica como de ordem material e a
questao da presenga da concepcgao e da acao de fundo imaterial naquilo que se faz
tangivel. Assim, considerar necessario e adequado no processo descritivo dos
dados, o Inventario dos objetos, a catalogagdo efetivada pela Documentagao
Museoldogica no ambito de cole¢des referentes a Danga na interpretacdo da
Informacédo em Arte, que por meio da escrita especializada no tema que interpreta
nao deixe de agregar para a informacao relativa aos aspectos intrinsecos da
configuracao fisica das pegas, a informacédo que é referente ao aspecto imaterial
especifico da arte da Danca, que esta relacionada a contextualizagao do que se faz
presente como fato e como formal.

A exposigao, tradicional meio comunicacional associado ao imaginario social

que se tem acerca de Museus, e 0os demais meios destinados aos diversos

8 “[...] fluidity of the tangible-intangible distinction”.

o 1...] unity of the tangible object and intangible associations surrounding it [...]".

10 “the] museum staff and stakeholders may enjoy a richer, more nuanced relationship with that piece
of history”.
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segmentos de publico como bases de dados, cursos, eventos diversos, séo
expressdes culturais nas quais os Museus podem contribuir como espago para
desenvolver ligagbes com os estados sensoriais do publico visitante presencial ou
virtual no contexto da interpretacédo de realidades emocionais.

Ainda, esclarecemos que nossa proposta para a pesquisa de dissertagao no
mestrado do Programa de Pdés-Graduacdo em Museologia e Patriménio, PPG-
PMUS, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, UNIRIO, e do Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins, MAST, esta situada na linha 01 - Museu e
Museologia. Também se relaciona ao Grupo de Pesquisa liderado pela nossa
orientadora, Prof* Dr® Diana Farjalla Correia Lima: “Campo da Museologia:
perspectivas tedricas e praticas, Musealizagdo e Patrimonializacao”, representando
sua linha de pesquisa: “Informacdo em Arte: Interagdes da Museologia, Patriménio,
Ciéncia da Informacgao e Artes”.

Mas, antes de finalizarmos a Introducdo achamos ser interessante falar sobre
o tema da dissertagao e o motivo da sua escolha.

O assunto para nds nao € um tema desconhecido, nao s6 por termos tido a
oportunidade de trabalhar como bolsista de Iniciagdo Cientifica (CNPq) em pesquisa
UNIRIO da Prof* Diana que, novamente, escolhnemos para nossa orientadora, cujo
tema foi o Patrimbnio Cultural Imaterial representado nos acervos de Museus. E,
depois, o tema tratando da Danga também foi objeto do nosso Trabalho de
Conclusdo de Curso, TCC, no bacharelado em Museologia (UNIRIO). Este
conhecimento que conseguimos ter, sem duvida, ajudou a fazer o projeto e, agora,
auxiliou durante o desenvolvimento da pesquisa para a dissertagdo no mestrado em
Museologia e Patrimdnio.

Um dado importante e que permitiu realizar nosso trabalho de investigagéo é
que os sitios eletrbnicos das instituicbes abordadas apresentaram disponiveis as
informacdes necessarias. E tivemos a possibilidade de contato com pesquisadores
internos para melhor compreensao do objeto de estudo. Este foi um dos motivos que
nos levou a escolher o Centro de Documentagao da Fundagao Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, CEDOC/FTMRJ, (Rio de Janeiro, Brasil); Smithsonian Institution
(Estados Unidos); Victoria & Albert Museum (Londres, Inglaterra).

Ainda, é preciso dizer que o tema da pesquisa que foi escolhido para a
dissertagdo, a Dancga, entrou na nossa vida muito cedo. Portanto, € outro elemento
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para ajuda na pesquisa, porque a linguagem da Dancga, corporal e conceitual, é do
nosso dia a dia como bailarina (com registro profissional), professora de ballet,
integrante de Companhias de ballet nacionais no Rio de Janeiro (Companhia
Brasileira de Ballet) e em Belo Horizonte (Cia SESC de Danga) e com experiéncia
profissional também fora do Brasil (The Israel Ballet).

E finalizando este tépico € possivel pensar que estamos abordando um tema
original na Museologia e, até pioneiro, porque nao encontramos no levantamento
bibliografico realizado, até o momento, uma fonte académica que tenha tratado do

tema em pauta.



FUNDAMENTAGCAO TEORICA
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

A base tedrica para a pesquisa esta apoiada em autores que sao profissionais
da Museologia, também de outros diferentes campos do conhecimento dedicados a
temas que se relacionam aos Museus e a Museologia, especialmente na relagao ao
tema da Danga e na Documentagao em interpretacdo na Informagao Artistica. Seus
textos apresentados em publicacbes reconhecidas pelos pares sdo considerados
como contribuicdes para a tematica em questao, por isso, formaram a literatura que
nos orientou.

Temos, portanto, assuntos e autores que até o momento estdo no elenco de
nossas consultas e podem ser, assim, apresentados: colecbes musealizadas e
descrigao catalografica dos objetos, Helena Dodd Ferrez (cientista da informagao);
memoria coletiva ou memoaria social, Maurice Halbwachs (historiador); musealizagao,
patrimonializagdo, Diana Farjalla Correia Lima (musedloga); Informagdo em Arte,
Lena Vania Ribeiro Pinheiro (cientista da informag¢ao) e Diana Farjalla Correia Lima
(cientista da informagao); Documentagdo do Patrimbénio Cultural Imaterial,
especificamente a Danga, Libby Smigel e Genevieve Oswald (arquivistas e
curadoras de Dancga); teoria da histéria da Danga ocidental, Paul Bourcier
(historiador francés) e Luis Ellmerich (musico brasileiro); historia da Dancga brasileira
Paulo Melgaco (historiador brasileiro).

E possivel considerar uma caracteristica que pode ser relevante na pesquisa,
porque nossa abordagem destaca a natureza que € marcante na Dancga: sua
condicdo de fluidez e de mutabilidade, ou seja, a capacidade de adaptar-se a
particularidades de grupos socioculturais de variados paises através do tempo,
assim como ter modalidades de uma tipologia artistica que passam a ser praticadas
em diversos paises por grupos de bailarinos em Companhias de danga que
conquistaram renome internacional, inclusive, com escolas para formacdo de
profissionais, como é o caso do Ballet Classico, que é a modalidade de Danca
escolhida para o tratamento na nossa investigacdo na sua relagdo com a
Documentacao e a Informagdo em contexto das Artes Performaticas.

O Ballet Classico € um tipo de Danga que surgiu no século XV e se

desenvolveu na Europa, principalmente na lItalia e Franca, e consistia em um
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espetaculo realizado em festas para servir de entretenimento aos nobres. O blog da
bailarina brasileira Ana Botafogo, de nome internacional, apresenta a histéria do
Ballet em texto da professora, bailarina e coredgrafa Ana Silvério explicando que se
trata de:
[...] um espetaculo, com conteudo dramatico, cuja transmisséo é feita
principalmente através de elementos de danga e mimica, previamente
criados e ensaiados por um “autor-coreografo”, com musica e décor
diretamente relacionados ao conteudo dramatico (SILVERIO, 2012, [n.p]
grifo do autor).
Seu método, no que se refere a pratica, é considerado, sobretudo, académico
e técnico, tendo sofrido modificagdes desde sua criacdo até a atualidade, seja pela
necessidade de inserir novos passos e dificuldades, seja pela diferenga entre
escolas de diferentes paises e culturas. Nessa linha podemos citar ainda os Ballets
de repertorio, que sdo as remontagens de Ballets considerados tradicionais, ou seja,
os criados a partir do século XVIII. O primeiro ballet de repertério a ser representado
em um teatro foi La Fille Mal Gardée em 1789. Entre os Ballets de repertorio mais
conhecidos e encenados atualmente estdo: O Lago dos Cisnes, com musica de
Tchaikovisky, libreto de Vladimir Begitchev e Vasily Geltzer e coreografia original de
Marius Petipa e Lev Ivanov; O Quebra Nozes, também com musica de Tchaikovisky
e coreografia de Marius Petipa e Lev Ivanov e libreto de Lev lvanov; e Giselle, com
musica de Adolphe Adam, libreto de Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges e
Théophile Gautier e coreografia original de Jules Perrot e Jean Coralli (FARO e
SAMPAIO, 1989).

Apesar de ter sido idealizada no século XVIII, foi no século XIX que essa
modalidade do ballet ganhou forga, principalmente a partir do Romantismo.
Além de se manterem focados na danga académica desenvolvida por
Noverre, os espetaculos passaram a contar histérias leves de seres
magicos, como fadas e bruxas, ou inspiradas na visdo dos europeus sobre a
cultura do Novo Mundo — Africa, Asia e Oriente Médio, geralmente tendo os
ndo-europeus como vildes (PUOLI, 2017, [n.p]).

O Ballet Classico €, ainda, modalidade de Danca de carater tradicional e
utilizada como base para outros géneros, como 0 jazz, a danga contemporanea, o
neoclassico e o moderno, o que torna o Ballet Classico uma referéncia fundamental

para as linguagens dos tempos atuais porque “a danga classica e a dancga
contemporanea passam a interagir’ (SILVERIO, 2012, [n.p]).
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E o estudo de Paul Bourcier leva-nos a conhecer as transformacgdes ocorridas
através do tempo com esta forma de arte. O autor enfoca as mudancgas da técnica
classica desde a primeira representacao da Dancga que sao encontradas em pinturas
rupestres até a sua concepg¢ao moderna nos Estados Unidos. Porém, € interessante
observar que Bourcier, apesar de fazer uma analise profunda da Dancga ocidental, no
entanto, ndo menciona os paises latinos, o que nos parece ser, talvez, uma situagao
gerada pela falta de conhecimento de escolas de técnica classica até meados do
século XIX. No entanto, em outro modo de leitura dos acontecimentos, o musico e
jornalista Luis Ellmerich enfoca nesse segmento a historia de maneira minuciosa
descrevendo cerca de 80 dancgas brasileiras.

Na investigagcdo sobre a Danca em territério nacional, nossa fonte de
pesquisa sao os textos de Paulo Melgaco, historiador e professor de Histéria da
Danca na Escola de Dangas Maria Olenewa'’, do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro e de Luis Ellmerich. Melgaco aborda a criacdo de escolas de Danga classica
no Brasil e também focaliza os grupos minoritarios, a exemplo dos grupos de Danca
formados com bailarinos negros, que sao fontes de estudo da representagao social e
cultural de importancia para o desenvolvimento da cultura da Dang¢a no Brasil. Um
de seus principais trabalhos cita Mercedes Baptista'?, a primeira bailarina negra a
participar do corpo de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro que, pela sua
qualidade profissional e presenca na Companhia, abriu portas para outras geragdes
de bailarinos e dancarinos, inclusive, criando sua prépria Companhia, em 1953,
nomeada de “Ballet Folclérico Mercedes Baptista". Ja Ellmerich estuda tanto os
grupos de dangas populares e suas origens, como as Companhias de Dancga
institucionalizadas sejam de Ballet Classico, Contemporaneo, Neoclassico ou
Moderno.

Nossos fundamentos sobre Documentagdo Museoldgica sdo baseados em
Helena Dodd Ferrez no seu artigo “Documentagdo Museolégica: Teoria Para Uma

Boa Pratica" (1994) e sua publicagao eletronica “Tesauro de Objetos do Patrimonio

" “Maria Olenewa (Moscou, Russia, 1896 — Sao Paulo, Sdo Paulo, 1965). Bailarina, coreégrafa,

professora e fundadora da primeira escola de danca classica profissionalizante do Brasil” (ITAU
CULTURAL, 2020, p.1).

'2 “Mercedes Ignacia da Silva Krieger (Campos dos Goytacazes, Rio de Janeiro, 1921 — Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2014). Coredgrafa e bailarina. Primeira bailarina negra a integrar o corpo de
baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Mercedes Baptista é figura-chave no ambito da danga,
ao fomentar o processo de inser¢ao étnica e cultural em curso no Brasil, além de uma grande
divulgadora da danga afro-brasileira” (ITAU CULTURAL, 2021, p.1).
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Cultural nos Museus Brasileiros”, 2016, além do seu “Thesaurus para Acervos

Museoldgicos”, 1987, em coautoria com a museodloga Maria Helena S. Bianchini.

Segundo a autora:
Os museus, assim como a prépria Museologia, estdo voltados basicamente
para a preservagao, a pesquisa € a comunicagao das evidéncias materiais
do homem e do seu meio ambiente [...] e que a fungéo basica de preservar,
lato senso, engloba as de coletar, adquirir, armazenar, conservar e restaurar
aquelas evidéncias, bem como a de documenta-las (1994, p.1, grifo do
autor).

A citagao de Ferrez leva a considerar que os acervos dos Museus de Danca
servem, como os demais Museus, ao propédsito de salvaguarda e comunicagéo
especializada para o publico e para a sociedade. Em vista disto, ndo podemos deixar
de pontuar que as caracteristicas relativas a forma fisica dos objetos das cole¢des
compdéem um dos aspectos de cada peca, o do feitio material, e o outro que os
completa é o imaterial, a referéncia contextual e documental que lhes é peculiar e
situa-os e explicita-os na sua representagao cultural.

Ambos os aspectos constroem a interdependéncia entre os estratos que sao
indissociaveis dos mundos material e imaterial, deste modo, precisando de
tratamento especializado, principalmente, no caso dos dados que tratam do
intangivel a fim de preservar na sua integralidade a memaria social dos grupos
culturais. Isto retrata nosso problema e nossa questdo formulados e apresentados
na Introducéo.

A autora ainda explica uma caracteristica relevante que resulta da atividade

gerada pela Documentacdo Museologica: “é _um sistema de recuperacdo de

informacdo capaz de transformar [...] as colecoes dos museus de fontes de

informacdes em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo de

conhecimento”. E as colecbes, o acervo, por serem um ‘“veiculo de informacao”,

portanto, atuando na “comunicacao”, "geram e disseminam novas informacdes”

(1994, p.1, grifo nosso). A frase aponta para um atributo que caracteriza o Museu,
ser um espaco apto para a pesquisa e a producédo de conhecimento.

E por ser um ambiente com estas caracteristicas € que se revela a
importancia do Inventario museolégico e os seus dados bem representados, porque
sao fontes de consulta para especialistas e demais usuarios de suas bases de
dados, portanto, reiteramos que devem estar adequados as informagdes descritivas

sobre os objetos e seus contextos (aspectos culturais material e imaterial).
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Ao abordarmos o Inventario Museologico temos a seguinte definigao

formulada pelo ICOM:

Um inventario visa listar e organizar todas as informacées sobre um artefato
cultural, sua histéria e seu contexto. Um inventario deve, portanto, conter
uma _identificacdo completa do objeto, que pode ser comparada a um
identificador de objeto, e toda a documentacéo relacionada [...] Exige rigor e
conhecimento cientifico, de forma a garantir uma descricdo e documentacao
precisas (ICOM, 2023, traduc&o, grifo nosso). "~

E relevante que mencionemos um ponto que deve ser levado em conta: o
valor informacional que o Inventario de objetos de uma colecdo musealizada
representa até como instrumento auxiliar para a questao do Trafico llicito de Bens

Culturais, TIBC, como afirma o ICOM no seu Observatério sobre o assunto.

Inventarios sao listas detalhadas, discriminadas, [...] registros de objetos,
[...] Os reqistros séo os livros de escrituracao oficial. Os inventarios servem
para identificar, proteger, interpretar e preservar fisicamente os itens
registrados. Como tal, sdo uma importante ferramenta de combate ao trafico
ilicito de bens culturais (ICOM, 2023, traduc&o, grifo nosso). '

Em relagdo ao que seja a memodria da Danga, temos a importancia do ato
coletivo, ou seja, os grupos de referéncia. Isto €, um conjunto de pessoas que
dialogam entre si, compartilhando, trocando e fundindo suas experiéncias, vivéncias
e memorias. Conforme mencionado em seu livro “A memoria coletiva” (1968),
Halbwachs afirma que a memoaria € desenvolvida em grupo. Desta maneira, sem a
presenga de um grupo de referéncia, um conjunto de sujeitos que compartilhem de
suas experiéncias, um momento vivido por um individuo pode ser esquecido, mas
sendo parte de um grupo pode tornar-se uma imagem ou uma lembranga viva.
Assim, a presenga do conjunto de individuos da suporte a rememoragao dos
acontecimentos, auxilia para que possa ocorrer de forma fidedigna e com
possibilidade de perpetuagao.

No caso da Dancga, os grupos de referéncia sao considerados as Companhias

de Danga ou os grupos de ensaio. Sdo comunidades nas quais o individuo

3 An inventory aims at listing and organizing all the information regarding a cultural artifact, its history
and its context. An inventory should therefore contain a complete identification of the object, which can
be compared to an ID card, and all the related documentation [...] It requires rigor and scientific
knowledge, in order to ensure a precise description and documentation.”

" Inventories are detailed, itemized lists, [...] records of objects, [...] Registries are the books for
official record-keeping. Inventories serve to identify, protect, interpret and physically preserve the
registered items. As such, they are an important tool to fight the illicit trafficking in cultural goods”,
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estabelece relagdes e funde suas lembrangas e pensamentos, em outras palavras,
“a vitalidade das relagdes sociais do grupo da vitalidade as imagens, que constituem
a lembranca” (SCHMIDT e MAHFOUD, 1993, p. 288).

Além dos grupos de referéncia, a memoéria, conforme Halbwachs, € um ato de

reconhecimento e reconstru¢cdo. Sendo assim:

[...] se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa
lembranca, mas também sobre a de outros, nossa confianca na
exatiddo de nossa evocacdo sera _maior, Como _Se uma_mesma
experiéncia fosse comecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas
por varias (HALBWACHS, 1990, p. 29, grifo nosso).

A memodria coletiva desses grupos é o propoésito a destacar no tratamento da
Documentagdo Museoldgica da Danga em nossa pesquisa no aspecto
representativo do acervo imaterial construido pelas experiéncias das Companhias.
Sendo assim, a questdo da mutabilidade da Danca e sua condicdo efémera pode
ainda ser explicada pelo fato de que estas memorias coletivas e individuais também
sdo mutaveis, sao reconstruidas de acordo com as vivéncias dos individuos. “Neste
sentido, a memdria coletiva pode ser entendida como uma forma de histdria vivente.
A memoria coletiva vive, sobretudo, na tradicdo, que € o quadro mais amplo onde
seus conteudos se atualizam e se articulam entre si” (SCHMIDT e MAHFOUD, 1993,
p. 292).

A dificuldade para os Museus e outras instituicbes detentoras de acervos de
Dangca no momento da Documentagdo para sua salvaguarda consiste no registro
material acerca de uma pratica imaterial. Neste contexto, Libby Smigel e Genevieve
Oswald, ambas curadoras de Danca e arquivistas nos Estados Unidos, tém visdes
similares sobre os obstaculos encontrados para a preservagao da informagao dos
acervos de Danga de modo que sejam uteis para os praticantes da Dancga e para a
sociedade.

Segundo Oswald (1968), a Danga € rapidamente esquecida ja que esta
presente em um espacgo especifico e, principalmente, em um momento também
exclusivo. Tanto Oswald como Smigel citam a importancia da literatura da Danca e
da sua diferenca para a literatura tradicional. Ambas consideram que a literatura da
Danca esta presente com mais vigor nas vivéncias de seus artistas do que nos

textos e documentos impressos. Smigel caracteriza em sua publicagao as evidéncias
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registradas e as nao registradas (formais e informais) e indica ferramentas uteis para
a realizagdo da sua documentacgao.

Nesta relacao de documentos e de Arte destacamos para nossa pesquisa a
Informacdo em Arte, com as autoras Lena Vania Ribeiro Pinheiro e Diana Farjalla
Correia Lima. Pinheiro (2000) explica que a Informacdo em Arte “é o estudo da
representacdo do conteudo informacional de objetos/obras de arte, a partir de sua
analise e interpretacéo e, nesse sentido, a obra artistica é fonte de informacao”. E a
Informacdo em Arte atua associada a Documentagdo na Dancga pelo estudo das
mensagens presentes em seus objetos materiais que podem traduzir, representando
sua imaterialidade e mutabilidade, sobretudo, sua forma efémera de existir.

Aprofundando o tema, Lima (2000)" inclui neste quadro conceitual o que
nomeou em sua dissertacao (1996) de “Discursos da Arte e Discursos sobre Arte” e
“‘Documentos da Arte e Documentos sobre Arte” que, no caso da Danca podem
representar nos Discursos, respectivamente, a prépria expressao artistica sendo
praticada pelos individuos, isto € a realizacdo das dangas, sendo a outra forma
discursiva os comentarios criticos ou de outra natureza sobre as praticas realizadas.
Nos Documentos, no primeiro aspecto, os objetos que tém valor documental e
relativos ao uso nas praticas, no segundo estdo os documentos gerados a partir dos
comentarios de qualquer teor (criticas, pesquisas etc.).

Deste modo, nossa pesquisa esta voltada para considerar no Inventario tanto
as evidéncias tradicionalmente registradas quanto as que ainda nao sao registradas,
mas que necessariamente devem ser incluidas porque ilustram a imaterialidade das
diversas situacdes da Danca e de seus participantes, e que foram referenciadas por
Smigel. Assim, estamos elaborando em nossa investigagdo um cenario de pesquisa
documental para a Danga.

E é possivel afirmar, pelo andamento atual da nossa pesquisa, que ainda nao
estd sendo frequentemente aplicada a metodologia que a literatura aponta como
desejavel com as modalidades de preservacdo de uma pratica cuja caracteristica,
como sabemos, é da ordem do intangivel e, repetimos mais uma vez, tem o carater
de ser efémera, isto €, que so existe e pode ser comunicada aos assistentes quando

de sua realizacdo no momento em que ocorre. Dai a necessidade de caracterizar-se

15 Artigo extraido da dissertacdo “Acervos arquivisticos: proposta de um modelo estrutural para
pesquisa em Artes Plasticas”, aprovada em 1996 no Mestrado em Memoéria Social e Documento,
Unirio, sob a orientacdo de Lena Vania Ribeiro Pinheiro e Lamartine Pereira da Costa, que inspirou o
projeto de doutorado em Ciéncia da Informagéo.
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por uma Documentacao especializada como elemento para a preservagao das ideias
da concepgao e das realizagdes que sao unidas e, no caso em curso, artisticas no

quadro da Danca na modalidade Classica, melhor dizendo o Ballet Classico.



OBJETIVO E METODOLOGIA
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3. OBJETIVOS E METODOLOGIA

Os objetivos da pesquisa estdo relacionados ao processo da Musealizagao
dando relevo ao enfoque da fungdo de pesquisa no Museu no contexto da
Documentagao Museoldgica na representacdo artistica da Danca e modalidade
Ballet Classico. Por isso, também tendo por suporte a Informagdo em Arte em um
assunto que esta inter-relacionado a outras duas funcbes dos Museus que sao a
Preservagao e Comunicacéo.

Nossa dissertagao, ainda, destaca no ambito da sua configuragcdo conceitual
a condi¢ao que o ICOM e a UNESCO afirmam que nao poder ser desconhecida a
existéncia da interdependéncia entre o Patriménio Cultural Imaterial e Material que,
nos Museus, esta representada nos acervos museologicos e, portanto, deve assim
ser considerada no levantamento e descricdo dos dados do Inventario Museoldgico.

Desta maneira, temos:

Objetivo Geral:

Analisar objetos de colegbes de Danca representando o Ballet Classico em
trés instituicbes museoldgicas, Brasil e exterior, aplicando a Documentagao
Museoldgica e Informagdo em Arte considerando a interdependéncia dos aspectos
material e imaterial dos objetos de acervo: indicadores descritivos técnico-
conceituais recomendados para Inventario, visando determinar dados adequados a
representacao da forma imaterial/intangivel - dados extrinsecos
contextuais/documentais, as evidéncias informais — que devem constar das fichas
catalograficas complementando os dados fisicos — intrinsecos, as evidéncias

formais.

Objetivos especificos:

1. Selecionar colegbes musealizadas com objetos de Ballet Classico em trés
instituicbes com acervos expressivos sobre Danga e com informagdes de inventarios
museologicos disponiveis para consultas publicas on line, no Brasil e no exterior;

Sé&o as seguintes:
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--- Centro de Documentacdo da Fundagdo Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, CEDOC/FTMRJ, (antigo acervo do Museu dos Teatros, Rio de Janeiro,
Brasil);

--- Smithsonian Institution (Estados Unidos);

--- Victoria & Albert Museum (Londres, Inglaterra).

2. Selecionar em fontes especializadas os termos e conceitos préprios para a
descrigcao da Danca, Ballet Classico, e sob a perspectiva do carater imaterial da sua
representacido, caracterizando-os como indicadores técnicos descritivos para as

fichas catalograficas;

3. Elaborar com os indicadores selecionados um referencial técnico-conceitual
de itens descritivos (interpretagao) para as fichas catalograficas e representativos do

aspecto imaterial da Danca,;

4. Verificar nas coleg¢des institucionais escolhidas aplicando o referencial
construido pela dissertagao nos itens das fichas do inventario se ha descricao da
representacdo do carater imaterial da Danga, modalidade Ballet Classico, em

conjunto com o aspecto material do objeto interpretado (interdependéncia).

Metodologia

A pesquisa que estamos realizando para a dissertagao quanto a sua tipologia
caracteriza-se como Estudo Exploratério, caracterizada por ser um assunto ainda
sem pesquisas académicas sobre as questdes que apontamos, ou seja, ainda
carente de analises.

Usamos especialmente para o levantamento dos dados de fontes primarias e
documentais, entre as quais temos que destacar os proprios objetos musealizados,
que o campo da Museologia considera como testemunhos, como documentos:
cenarios, desenhos, documentos pessoais, figurinos, filmes, fotografias, musicas,
notacdes coreograficas, pinturas, entre outros exemplos que nos auxiliaram e ainda
nos ajudam na realizagdo da nossa investigagao.

Também, tivemos demais fontes bibliograficas primarias e secundarias
nacionais e estrangeiras como artigos, dissertagées, documentos normativos de

instancias culturais, entrevistas, glossarios, legislacdo, livros, matérias jornalisticas,
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teses, vocabularios controlados. Portanto, houve fontes em outro idioma além do
portugués.

Aplicamos o método da analise comparada para a questdao da
interdependéncia dos aspectos do Patriménio Cultural Material e Imaterial na
descricdo das fichas dos inventarios das instituicbes selecionadas, que séo:
CEDOC/FTMRJ; Smithsonian Institution; Victoria & Albert Museum; e tratam dos
objetos de colegdo de Danga, no contexto tematico de estudo da Documentagao
Museoldgica e da Informagao em Arte.

A fim de realizarmos esta analise compusemos com a bibliografia estudada
um elenco de indicadores técnico-conceituais que sao os elementos estabelecidos
capazes de encaminhar os resultados da investigacdo. Temos por base fontes
especializadas em terminologia da Danga e modelos de inventarios que a tenham
como tema, conforme comentamos no conjunto de objetivos tragados.

Este conjunto de indicadores especificos e que s&o construidos para refletir o
aspecto imaterial dos bens culturais musealizados, portanto, vai oferecer condi¢des
para trabalharmos sob o mesmo critério analitico nas instituicdes selecionadas
independente dos seus padrbes ou linguagens especificas da Danga representada
nos acervos, o que valida nosso estudo porque as bases conceituais para a
pesquisa nao sao afetadas por este tipo de variedade que € uma ocorréncia comum

também no Ballet Classico.



A MUTABILIDADE DA DANCA
ATRAVES DA HISTORIA
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4. AMUTABILIDADE DA DANGA ATRAVES DA HISTORIA

Entre as fontes consultadas esclarecemos que a obra basica também para
outros autores sobre a trajetdria da Danga, ao longo dos tempos, é a do professor de
Historia da Danca da Universidade de Paris, Paul Bourcier. Por isso, vamos nos
apoiar neste especialista do tema para apresentar o histérico da Danga com
finalidade de trazer as informag¢des que possam aprofundar o conteudo sobre o
assunto, inclusive, abordar os sentidos que se apresentam nas suas formas de
linguagens e que serao tratadas nesta secao da dissertagao.

E possivel dizermos conforme relata Bourcier, baseado em estudos de A.
Leroi-Gourham e em outras pesquisas arqueoldgicas, que o primeiro bailarino e,
com isso, a Dancga e suas expressdes tiveram inicio na pré-historia, precisamente no
periodo Neolitico ha 14.000 anos. Nesta época, a manifestacdo era uma realizacao
integrante de rituais. O autor (1978, p.1) afirma: “O primeiro documento que
apresenta um humano indiscutivelmente em ag¢do de dancga tem 14.000 anos; o
periodo historico comega apenas cerca de oito séculos antes da nossa era”.

Ainda segundo os estudos de Leroi-Gourham, citado por Bourcier na mesma
fonte (1978), em locais como grutas ha representacées que apontam significar rituais
com Danga e/ou individuos dangando. Entre os exemplos que valem ser lembrados
e que sdo mencionados estdo a gruta de Gabillou’®, na Dordonha (Franca); a gruta
de Trois-Fréres', em Ariége (Franca); e a cena de sete personagens dancando na
gruta de Addaura'® (Palermo, Espanha). Sdo considerados como Danca devido a
inclinagao e posigao dos corpos e membros das figuras retratadas, dando a ideia de
giro, assim como as dancgas circulares de carater sagrado feitas até hoje por xamas,
manifestantes religiosos das culturas africanas ou mucgulmana. Entre tais grupos

também o efeito da Danca pode ser elemento auxiliar para entrarem em um estado

16 “A Grotte de Gabillou também conhecida como Grotte de las Agnelas é uma caverna na Franga na qual
existem ornamentos pré-histéricos provenientes do periodo Paleolitico. Situa-se na comuna de Sourzac”.
(Disponivel em: https://stringfixer.com/pt/Grotte_de_Gabillou. Acesso em: 03 jul. 2023).

' «“A Caverna de Les Trois-Fréres é uma caverna decorada do Paleolitico Superior, na qual foram descobertas
numerosas figuragdes parietais que datam do periodo Magdaleniano. Faz parte da rede de cavernas decoradas
da regido pirenaico-cantabrica”. (Disponivel em: https://artsandculture.google.com/entity/m098s14?hi=pt. Acesso
em: 03 jul. 2023).

'8 «“A caverna Addaura (em italiano: Grofta dell’Addaura) € um complexo de trés grutas naturais localizadas no
lado nordeste do Monte Pellegrino em Palermo , Sicilia , sul da Italia. A importancia do complexo deve-se a
presenca de gravuras em paredes de cavernas datadas do final da época epigravética (contemporanea ao
magdalenense ) e do mesolitico”. (Disponivel em: https://stringfixer.com/pt/Grotta_dell'Addaura. Acesso em: 03
jul. 2023).


https://stringfixer.com/pt/France
https://stringfixer.com/pt/Paleolithic
https://stringfixer.com/pt/Communes_of_France
https://stringfixer.com/pt/Sourzac
https://stringfixer.com/pt/Italian_language
https://stringfixer.com/pt/Mount_Pellegrino
https://stringfixer.com/pt/Palermo
https://stringfixer.com/pt/Sicily
https://stringfixer.com/pt/Epigravettian
https://stringfixer.com/pt/Magdalenian
https://stringfixer.com/pt/Mesolithic
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de transe: “Em suma, parece, segundo os documentos conhecidos, que a danga nos
periodos mesolitico e paleolitico esta sempre ligada a um ato cerimonial que coloca
os executantes num estado fora do normal” (BOURCIER, 1978, p. 9).

Figura 1 - Desenhos rupestres na Gruta de Gabillou

Fonte: Histéria das Artes Visuais, Wordpress.'®

Ainda, no periodo da Antiguidade, de acordo com a pesquisa de Bourcier
(1978), as dangas em grupo, circulares e ritualisticas, existiam também nos impérios
grego e egipcio. Estdo documentadas em iconografias tendo como suporte a
ceramica e demais elementos das Artes. No Egito, a Danga era amplamente
executada devido ao seu carater sagrado e, mais tarde, comegou a ser praticada
como meio de entretenimento dos grupos sociais, inicialmente na nobreza e
posteriormente no povo em geral. Em conformidade com o pensamento de Bourcier,
o educador musical, Luis Ellmerich, em seu livro “Histéria da Danga”, afirma que:

No Egito havia dancas sacras: em homenagem a APIS, o “touro sagrado”,
diante de HATHOR a deusa da danca e da musica. Uma dancga representa

19Disponivel em: https://hav120142.wordpress.com/2014/11/24/a-danca-dancando-na-sua-evolucao/. Acesso
em: 13 jul. 2022.
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Osiris, deus da luz, e Set, deus das trevas. [...] Na procissao fluvial para
festejar o deus AMON tomavam parte bailarinos acrobatas. Nas dancgas
funerarias os mouou (bailarinos) iam ao encontro dos cortejos funebres
(ELLMERICH, 1964, p. 14-15, grifo do autor).

Ellmerich cita ainda descobertas de baixos-relevos, murais e esculturas que
ilustram dancas dos assirios e caldeus.

Tratando da Idade Média, Bourcier, que tem como fonte a obra de J. Chailley
La danse religieuse au Moyen Age, explica que, naquele tempo, quando o
Catolicismo e a igreja tinham papel importante na vida social e cultural da populagao,
a Dancga reconhecida como heranga paga nao tinha aprovacdao do clero. Os
testemunhos que melhor retratam esta situacdo e s&o considerados os mais
completos e interessantes pelos pesquisadores, na Idade Média, sdo, exatamente os
documentos da censura eclesiastica, os chamados interditos®°. Apesar dos
interditos, muitos rituais dancantes e costumes com a pratica da danga continuaram
a ser realizados.

As proibicdes, apesar de atenuarem o sentido pagdo das dangas nao as
apagaram. Ellmerich (1964, p. 20) cita o exemplo da Espanha onde “em certas
ocasides dancava-se dentro da propria igreja”. Em Portugal os “bailados
ambulantes” representavam a “dualidade do sacro e do profano”, assim como
dancas funerarias e as “dancas macabras” 2" de origem arabe.

No Renascimento houve a insercdao de “motivos exoticos” (ELLMERICH,
1964) (na visao europeia) em decorréncia da expansao de seus territérios. Neste
periodo ha, também, o crescimento da diversidade de instrumentos musicais, das
criacbes teatrais e das dancas populares. Com o fortalecimento da sociedade
palaciana a Danca popular, de movimentos espontdneos, se separou,
definitivamente, da Danga dos nobres que era caracterizada pela métrica, ou seja,
regida por complicadas regras para evoluir nos saldes das cortes. Por isso, tinha a
necessidade de ser estudada e aprendida formalmente devido aos seus passos e
desenhos. A partir desse momento surgiram também os profissionais da Danca.

“Desde o inicio do Renascimento, o “ballo” executava-se de modo pantomimico; o

%Y Na lei candnica catolica, um interdito € uma censura eclesiastica ou proibicdo que interdita as
pessoas de fazerem algo. (Disponivel em: artsandculture.google.com/entity/interdikt/m02d9lw. Acesso
em: 03 jul. 2023).

2 “[.-] realizavam-se nos cemitérios. Eram muito populares na Idade Média e sua origem baseia-se
na “Chorea Machabacorum’ instituida pela Igreja para fazer compreender a todos que a morte é
inevitavel” (ELLMERICH, 1964, p. 20).



34

“ballet” que comeca a desenvolver-se, ndo € mais do que uma danca mimica de
estilo mais elevado” (ELLMERICH, 1964, p. 22, grifo do autor).

E nessa conjuntura de intercambio de culturas que o Ballet Classico inicia sua
histéria na Europa. Em 1489, segundo Ellmerich, ocorreu a primeira “apresentagao
de um ballet”, na Italia. Na Franga, Catarina de Medicis (1519 - 1589) implantou
costumes italianos, entre eles o ballo, nas festas. E no mesmo século que sdo dadas
duas definicbes para o ballet. Para Baldassarino Belgiojoso, violinista polonés e
mordomo da rainha Catarina de Medicis, o ballet € “um arranjo geométrico de muitas
pessoas juntas sob a variada harmonia de diversos instrumentos”. Ainda no século
XVI, Bastiano di Rossi, maestro italiano, afirma que “entende-se por ‘ballet’ uma
agao pantomimica com musica e danca” (ELLMERICH, 1964, p. 23).

No século seguinte (XVII) com Luis XIV (1638 — 1715) no poder foi criada a
Academia Real de Danca (1661 - 1780), antes até da Academia de Inscri¢cdes e
Letras (1666), outra importante instituicdo francesa. E neste mesmo periodo que
Pierre Beauchamps?? (1636 - 1705), bailarino e professor francés cujas contribuicdes
para o desenvolvimento do ballet incluem a definicdo das cinco posi¢cdes basicas dos
pés, se tornou coreodgrafo oficial do rei e criou um sistema de documentagao para a

Danca.

Deve-se, portanto admitir que, por volta de 1674, por ordem do rei,
Beauchamps “escrevia” um sistema ja essencialmente estabelecido - e por
ele mesmo - de passos, pois era o coredgrafo oficial, cuja intensa atividade
nos é comprovada por muitas composi¢gées (BOURCIER, 1978. p.119, grifo
do autor).

Nesta mesma época, ainda segundo o autor francés, a Documentagéo sobre
a Danca, além da produzida por Beauchamps, novamente tornou-se presente, agora
na obra de Raoul-Auger Feuillet (1659 — 1710), “A coreografia ou a arte de escrever
a danga por caracteres, figuras e sinais demonstrativos através dos quais se
aprende facilmente por si mesmo todos os tipos de dang¢a”, datado de 1700, também
por Pierre Rameau (1674 — 1748) na obra “O professor de danga”, em 1725.
Rameau repetia o sistema de Beauchamps, enquanto Raoul-Auger, embora
apresentasse diferencas pontuais, também se baseava no mesmo preceito. Ambos

2 Em 1661, Beauchamp foi nomeado diretor da Académie Royale de Danse, que em 1672, sob o
comando do compositor Jean-Baptiste Lully, tornou-se parte da Académie Royale de Musique, agora
chamada de Opera de Paris. (Disponivel em: <https://delphipages.live/pt/entretenimento-e-cultura-
pop/dancal/pierre-beauchamp>. Acesso em: 03 jul. 2023).
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utilizavam um sistema onde a parte musical e a coreografia eram colocadas juntas
nas notas correspondentes em um tipo de partitura, similar ao modelo de Rudolf
Laban? (labanotation), um método de analise do movimento que inclui a localizagéo
no espaco tragado por cada movimento assim como a sua intensidade.

Considerando os estudos de Bourcier € possivel dizer um pouco mais tarde
no tempo cronoldgico que: “O século XVIII € um momento crucial para a danga.
Estdo reunidos todos os elementos para seu sucesso: um grande publico potencial,
um sentido de festa [...]” (BOURCIER, 1978, p. 150).

Foi neste século que a Danga ganhou espagco no contexto das Operas,
consideradas acontecimentos luxuosos e da alta sociedade refletindo a vida desta
classe social. E os figurinos dos bailarinos passaram a ser semelhantes as roupas
usadas na vida cotidiana das pessoas ricas de padrdo social elevado, ou seja,
vestidos compridos, sapatos de salto, perucas, chapéu etc. (figura 2). Esta
representacéo vinda dos ballets de corte s6 mudou com a reforma de Jean-Georges
Noverre?* (1727 - 1810), na metade do século XVIII, que propds um “balé de acao”,
um contraste com os ballets de corte franceses que Noverre considerava pura
mecanica.

Ele definiu um conjunto de “mudancgas que levariam a danga a expressividade
que veicula significados e emociona e que, ao mesmo tempo, exigiriam o
desenvolvimento dos elementos propriamente coreograficos” (NOVERRE apud
MULLER, 2000). E como aponta Bourcier, Noverre usava dois principios para
defender suas ideias: o primeiro revela que “O balé deve narrar uma ag¢ao dramatica,
sem se perder em divertimentos que cortam o seu movimento; € o ‘balé de acado™. O
outro tinha por base que “A danga deve ser natural, expressiva” (NOVERRE apud
BOURCIER, 1978).

23 “Dedicou sua vida ao estudo e sistematizagdo da linguagem do movimento em seus diversos

aspectos: criagdo, notagdo, apreciagdo e educagdo. [...] Suas teorias sobre o0 movimento e a
coreografia estdo entre os fundamentos principais da Danga Moderna e fazem parte de todas as
abordagens contemporaneas de danca” (Disponivel em: https://spcd.com.br/en/verbete/rudolf-laban/.
Acesso em: 01 jul. 2023).

#Bailarino e professor de ballet francés. Destaca-se na histéria da danga por ter escrito um conjunto
de cartas sobre o ballet da sua época. Comegou a dancar ainda adolescente e, mais tarde, assumiu o
posto de Mestre da Opera-Comique em Paris. (Disponivel em: https://spcd.com.br/verbete/jean-
georges-noverre/. Acesso em: 05 jul. 2023).


https://pt.wikipedia.org/wiki/1727
https://pt.wikipedia.org/wiki/1810
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bailarino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bal%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
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A chegada dos “balés de acdo”, de acordo com Bourcier, foi planejada,
primeiro, por um bailarino austriaco, Franz van Weuwen HiIferdingZS, depois por
Louis de Cahusac® em 1754. Em sua obra La Danse ancienne et moderne explica
que “Tudo o que nao tem agao € indigno do teatro, tudo o que néo for relativo a agao
torna-se um ornamento sem gosto e sem calor’ (CAHUSAC, 1754 apud BOURCIER,
1978), também, critica a ligagao da Danga a formalidade dos passos afirmando que:

[...] a opinido publica diz que a danga deve se reduzir a um desenvolvimento
de belas proporgdes do corpo, a uma grande precisdo na execugao das

arias, a graca no porte de bragos, a uma extrema leveza na formagao dos
passos (CAHUSAC, 1754 apud BOURCIER, 1978).

Figura 2 - Marie-Thérése Perdou (de) Subligny, bailarina da Opera de Paris, com trajes de cena

< //III.J- TN, /"//l" € );I/)//yﬂ I/ -)Ilh'."-'fll/' 7}
/ { .'[h"'l:(l-.

Fonte: Victoria & Albert Museum?’

®Bailarino austriaco que estudou na Franga. Maitre de ballet na Austria, Alemanha e Russia, onde
produziu ballets de acao, mimicas e mise-en-scenes. (Disponivel em:
https://petitedanse.com.br/nureyev/. Acesso em: 03 jul. 2023).

BFoi um dramaturgo e libretista francés do século XVIII mais famoso por seu trabalho com o
compositor Jean-Philippe Rameau. Ele forneceu o libreto para varias éperas de Rameau. (Disponivel
em: https://www.calendarz.com/pt/on-this-day/april/6/louis-de-cahusac. Acesso em: 03 jul. 2023).
27Disponl'vel em:
www.vam.ac.uk/__data/assets/image/0006/225708/engraving_subligny_blackwhite _custom_base ¢
ustom_290x426_06145909.jpg. Acesso em: 03 jul. 2023.
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Enquanto tais mudangas ocorriam na Danga, o Romantismo estava em alta
nas outras artes. No ballet francés sé surgiu em 1832, conforme a pesquisa de
Bourcier:

A énfase sobre o individuo, mais do que sobre um arquétipo social, acarreta
a rejeicdo das regras impostas pela sociedade no século XVII: a
sensibilidade tem primazia sobre a razdo; o coragdo e a imaginagao
assumem o poder, sem o controle de uma autocensura. O resultado é uma
inflagdo dos sentimentos e de sua expressao (BOURCIER, 1978, p.199).

Assim, o ballet foi seguindo, embora com lentiddo, por este caminho,
tornando-se pouco a pouco livre dos passos rigidos das inspiragbes gregas e
romanas dos séculos anteriores.

A explicagao para a demora da chegada do Romantismo na Danca pode ser
relacionada ao monopdlio do rei em relacdo a Opera e sua Academia que, por sua
vez, detinha o monopdlio dos ballets apresentados, coreografados, ainda baseados
na Antiguidade. Além disso, o publico continuava elitista e conservador. Bourcier

retrata a situagao afirmando:

Ora, a Opera tinha mudado de estatuto, mas néo de publico: até os Trés
Gloriosos de julho de 1830, administrativamente, era parte da Casa do rei;
dali por diante tornava-se estabelecimento concedido a um administrador
que era o responsavel financeiro pela sala, com os prejuizos e lucros
eventuais. Devia, portanto, procurar o sucesso junto ao publico, sendo que
este continuava a ser recrutado na classe rica, conservadora, que néao
exigia subversdo nem na arte nem na sociedade; um publico estatico numa
sociedade em movimento (BOURCIER, 1978, p. 200, grifo do autor).

O que se pode dizer € que mesmo tardiamente, a técnica classica evoluiu
profundamente, pois a virtuosidade foi substituida pela expressdo e a técnica pelo
estilo. J& em pleno século XIX esta evolugcao foi evidenciada pela utilizagdo das
sapatilhas de ponta que, apesar de ja terem tido experiéncias anteriores, ficaram
marcadas pelo seu uso no ballet La Sylphide. A coreografia de Fillippo Taglioni?®
(1777 - 1871) criada para sua filha Marie Taglioni®® (1804 - 1884) marcou o
nascimento do ballet roméantico, caracterizado por um dos temas principais desta

tipologia: o amor entre um mortal e um espirito.

28 Bailarino e coreografo italiano que desenvolveu o estilo romantico de ballets. (Dicionario de Balé e
Dancga, 1989).

2 Bailarina italiana cuja dancga fragil e delicada tipificava o estilo romantico do inicio do século XIX.
Treinada principalmente por seu pai, Filippo Taglioni, ela fez sua estreia em Viena em 1822.
(Disponivel em: https://delphipages.live/pt/entretenimento-e-cultura-pop/danca/marie-taglioni. Acesso
em 03 jul. 2023).
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Figura 3 - Marie Taglioni em La Sylphide, século XIX

Fonte: New York Public Library®

Figura 4 - Emily Carrico em La Sylphide, século XXI

Fonte: Atlanta Ballet®'

% Disponivel em: https://nypl.getarchive.net/media/melle-taglioni-dans-la-sylphide-2062fa. Acesso em:
03 jul. 2022.
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E, ainda conforme Bourcier (1978), até que o préximo ballet romantico
(Giselle) surgisse foram necessarios nove anos de espera. O libretto, escrito por um
poeta (Théophile Gautier) para Carlotta Grisi (1819 — 1899), sua amada que era
bailarina, foi montado e estreou em 3 meses. Hoje, ainda é um dos ballets mais
dancados mundialmente, apesar das mudancas que ocorreram durante 0os anos
devido tanto a preferéncia de coredgrafos quanto as versdes modernas e

contemporaneas mais atuais.

Figura 5 - 2° ato do ballet Giselle encenado pelo Royal Ballet de Londres em 2018

com figurinos desenhados em 1985

Fonte: Apollo Magazine®

Bourcier (1978) relata que depois da volta dos ballets franceses de sucesso, a
Franca passou a ser o pilar da Danca ocidental. Com isso, exportou professores,
bailarinos e coredgrafos que disseminaram o ballet classico francés pela Suécia
como Sergei Diaghilev (1872 — 1929)*; pela Russia com Marius Petipa (1818 —

3 Disponivel em: https://www.atlantaballet.com/news/la-sylphide-casting. Acesso em: 03 jul. 2023.

32 Disponivel em: https://www.apollo-magazine.com/creating-a-scene-on-stage/. Acesso em: 03 jul.
2023.

®produtor artistico russo nascido em Novgorod, Russia, considerado um renovador da danga
classica através de coreografias, composicdes musicais, figurinos e cenografia de vanguarda.
Estudou direito em Sao Petersburgo, mas ainda jovem interessou-se pela arte. Participou da
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1910)**; Dinamarca tendo August Bournonville (1805 — 1879); entre outros
profissionais que atuaram com forte presenca. Com o passar do tempo, cada regido

passou a ter suas caracteristicas proprias e suas Academias de Danga classica.

Figura 6 - August Bournonville Figura 7 - Marius Petipa Figura 8 - Serge Diaghilev

Fonte: Pagina de Karina Fonte: Royal Opera House™ Fonte: The Telegraph®’
Elver

E, passando para o século XX, é preciso dizer que a Escola Russa ja havia
conquistado seu lugar no mundo da Danca e se expandiu para a Europa como
assinala Bourcier. Com Diaghilev a sua frente, o academicismo russo encontrou no
territério francés espaco para inovacdo a exemplo das apresentacdes de uma série
de ballets curtos, quebrando o costume de um so6 ballet de longa duragédo compor
todo o espetaculo. Outra inovacéao trazida da Russia foi a jungao de outros tipos de
arte ao espetaculo de Dancga, ou seja, a elaboracdo de cenarios criados por artistas
visuais e os figurinos desenhados por estilistas de moda, especialmente os
profissionais da Franca.

Os bailarinos sentiram estas mudancas no palco: os primeiros bailarinos, que

antes tinham regalias e coreografias feitas especialmente para eles (mesmo que nao

fundagao da revista Mir Iskusstva (1899) e organizou a primeira exposi¢cao de pintura impressionista
francesa na Rdassia (1900) (Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/biografia/serguei-
pavlovitch.htm. Acesso em 03 jul. 2023).

34Petipa é considerado o maior coreégrafo classico de todos os tempos, e, portanto, é universalmente
mencionado em obras que tratem da danca classica. Petipa criou mais de 50 coreografias. Dentre as
originais, destacam-se: Dom Quixote; O Quebra Nozes; Lago dos Cisnes” (Disponivel em:
https://spcd.com.br/verbete/marius-petipa/. Acesso em: 03 jul. 2023).

» Disponivel em: karinaelver.com/the-bournonville-tradition. Acesso em: 03 mai. 2023.

% Disponivel em:www.roh.org.uk/people/marius-petipa. Acesso em: 03 mai. 2023.

37 Disponivel em: www.telegraph.co.uk. Acesso em: 03 mai. 2023.
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se encaixassem no resto do espetaculo), nesta nova formagdo ndo eram tao
importantes quanto o Corpo de Baile que, entdo, passou para um papel ativo, o que
nao acontecia nas 6peras onde eram somente figurantes. Bourcier (1978, p. 226)
expressa que o estilo Ballet Russes, como eram agora chamados, era “pitoresco’,
“colorido” e com “uma ponta de exotismo necessaria ao sonho”. Foi nesta mesma
época que o Lago dos Cisnes teve a sua primeira encenagéo na Europa.

Durante este processo de revolugdo e novidade houve também alguns
escandalos, como foi o caso do ballet I'Aprés-midi d’'un faune e A sagragao da
Primavera, ambos de Vaslav Nijinsky® (1889 —1950), por romperem com as
tradicbes comuns a época tanto da Danga e coreografia quanto da musica que néo
representava os padrdes classicos do Romantismo.

O jornal le Coq et I'Arlequin, de Paris, assim, comentou:

A plateia desempenhou o papel que devia; revoltou-se imediatamente. Riu,
escarneceu, assobiou, imitou gritos de animais e talvez se tivesse cansado,
se a multiddo de estetas e alguns musicos, arrebatados por um zelo
excessivo, ndo a tivesse insultado e até provocado... Desta forma,
conhecemos esta obra histérica em meio a tal tumulto que os dangarinos
nao mais escutavam a orquestra e tiveram de acompanhar o ritmo que
Nijinsky, impaciente e vociferante, marcava nos bastidores (COCTEAU,
1918, apud BOURCIER, 1978).

% Bailarino e coreografo do inicio do século XX. Suas técnicas coreograficas e 0os seus conceitos de
expressao corporal desenvolvidos, rompiam com as caracteristicas fundamentais do ballet classico
tradicional. (Disponivel em:
https://lwww.ufrgs.br/psicopatologia/wiki/index.php?titte=Dan%C3%A7arino_Vaslav_Nijinsky. Acesso
em: 17 mai. 2023).
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Figura 9 - I'’Aprés-midi d’'un faune com Lydia Nelidova e Vaslav Nijinsky

Fonte: I'Histoire par image™

Bourcier (1978) afirma que neste processo de revolugdo o Ballet Russo
inovou também nos seus cenarios, como os feitos pelo artista Pablo Picasso, desta
maneira, introduzindo o Cubismo nas artes do espetaculo. Houve ainda cenarios
produzidos por André Derain e, em 1920, por Henri Matisse, além de Coco Chanel
como figurinista, o que reflete o trabalho conjunto de varias ordens artisticas para um

mesmo fim.

% Disponivel em: https://www.histoire-image.org/fr/etudes/apres-midi-faune-nijinski. Acesso em: 03
mai. 2023.
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Figura 10 - Boca de cena desenhada por Picasso para o ballet Parade

Fonte: iltaly®’

Figura 11 - Vera Petrova com figurino de Coco Chanel para o ballet Les Biches (1920)

Fonte: Victoria & Albert Museum®’

*0 Disponivel em: www.iitaly.org/magazine/focus/art-culture/article/picasso-in-rome-between-cubism-
and-neo-classicism-1915-1925. Acesso em: 03 mai. 2023.
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Em 1925, Barabau, a primeira coreografia de George Balanchine (1904 —
1983), importante coredgrafo e criador de um método e Escola proprios, com grande
influéncia até hoje, principalmente nos Estado Unidos, chegou aos palcos. Suas
coreografias tiveram cenarios e figurinos de André Derain, Henri Sauguet e dos

construtivistas Naum Garbo e Antoine Pevsner. Ainda segundo Bourcier (1978):

Seus sucessivos coreografos haviam modificado profundamente a tradigéo
académica: Fokine, Nijinsky, Massine, Nijinska e Balanchine foram
inventores ndo somente de passos, mas de um novo espirito; fizeram todo o
corpo, as pernas e os bragos dangcarem, por vezes em ritmos diferentes
(BOURCIER, 1978, p. 229).
Apos a morte de Diaghilev, em 1929, para Bourcier os ballets russos se
dispersaram, mas a grandeza de seus espetaculos e a qualidade de seus bailarinos

tornaram impossivel apresentar obras com cenarios antigos e menos exuberantes.

Poderiamos censura-lo, como fez [Maurice] Béjart42, de ter realizado apenas
uma revolugédo estética. Mas o publico ocidental estaria preparado para
acolher um balé que, pela primeira vez, tocaria o mais intimo do ser? Ja foi
muito Diaghilev ter concedido & danga sua dignidade, ter conquistado para
ela o interesse dos artistas contemporaneos, té-la inserido na sensibilidade
artistica da época, té-la orientado para novos caminhos (BOURCIER, 1978,
p. 229).
Em 1920, surgiu o Ballet Suédois, fundado por Rolf de Maré*® (1888 — 1964).
A Companhia em sua grande parte era oriunda da Opera Real de Estocolmo. Apesar
do nome, o Ballet Sueco foi instalado em Paris, capital artistica da época.
A criacdo da Companhia, no periodo pds-guerra, visava a inovagao e a
renovagado da Danga e da arte coreografica. Estes anos foram chamados “os anos
loucos”.

Os Balés russos eram um exemplo excitante para Rolf de Maré e Jean
Borlin**; mas, para eles, suas obras pareciam ultrapassadas, fixadas num

1 Disponivel em: http://collections.vam.ac.uk/item/O1389195/les-biches-photograph-sasha/. Acesso

em: 03 mai. 2023.

42 Bailarino, coredgrafo, professor e diretor. A companhia que formou destaca-se pelo grande valor
dado a figura masculina, com diversas obras compostas apenas para os rapazes. Dedicou-se ainda a
um tipo de espetaculo do qual a danga era apenas parte, com grande énfase em diretrizes puramente
teatrais e um aparato cénico mais comum ao teatro falado ou a 6pera” (Dicionario de Balé e Danga,
1989).

*3 Sueco, colecionador de arte e fundador dos Ballets Suédois em Paris, na década de 1920.
(Disponivel em: http://www.revista.art.br/site-numero-10/trabalhos/21.htm. Acesso em: 13 jul. 2022).
4 Principal coredgrafo e bailarino da companhia de vanguarda da década de 1920 Les Ballets
Suédois (Ballet Sueco). (Disponivel em: https://www.rem.routledge.com/articles/borlin-jean-1893-
1930. Acesso em: 03 jul. 2023).
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cenarismo puramente plastico. Os dois suecos queriam ir mais longe. Para
onde? Nao sabiam, mas com certeza rumo a uma renovacgao dos temas e
da finalidade da danga. Os slogans da companhia proclamardo: “Para os
Balés suecos, o objetivo € sempre um ponto de partida”®, e ainda: “Os Balés
suecos nao reivindicam o nome de ninguém, ndo seguem ninguém. Tem
amor pelo futuro” (BOURCIER, 1978, p. 230, grifo do autor).

Bourcier (1978) afirma em seu livio que a efetivagdo da Companhia sé
aconteceu por volta de 6 meses apds sua estreia com Jeux (25 de outubro de 1920),
em 6 de junho de 1921 apresentando o ballet 'Homme et son désir que tinha como
cenario a floresta amazbnica. Segundo o Dansmuseet, Museu da Danca de
Estocolmo, o libreto relata “um homem atormentado por suas memorias e paixdes
que é salvo por uma mulher que € ao mesmo tempo a encarnagao da morte e do
amor” (DANSMUSEET, [s.d.], traducdo nossa)®. As criacdes que se seguiram
continuaram a ser controversas, inovadoras e a quebrar padroes da época. Criticas
divergentes apareceram nos jornais. Enquanto alguns, como Jeanne Catulle-Mendés
(poetisa francesa, também conhecida como Jeanne Nette), admiravam “a mistura de
um primitivismo selvagem com uma arte madura, refinada e estilizada por séculos de
civilizagdo mediadora e consciente”, outros, como o jornal le Petit Bleu, escreviam
que “’Homme et son désir pareceu-me uma palhacada lamentavel. E uma
extravagancia das mais lugubres”. Seus ballets mais tradicionais acabavam fazendo
mais sucesso, mesmo assim Rolf de Maré e Jean Boérlin (Harnésand, margo de1893
— Nova lorque, dezembro de 1930) continuaram com seu conceito original. Nos anos
seguintes estrearam ballets com cenarios e figurinos dos artistas visuais Fernand

Leger e Giorgio de Chirico, iluminagao cubista e coreografias baseadas no jazz.

5 “Man plagad av sina minnen och passioner raddas av kvinna som ar pa samma gang doédens och
karlekens inkarnation. Allkonstverk med magiskt mansken i urskog”.
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Figura 12 - Cena do ballet Jeux com cenario de Pierre Bonnard

Prots lobay

JEUX Décer de Wietrs Hanmird

Fonte: Princeton University. Firestone Library.Graphic Arts Collection*

Figura 13 - Desenho de figurino para 'Homme et son désir

Fonte: Dansmuseet®’

46 Disponivel em:https://graphicarts.princeton.edu/2014/07/25/les-ballet-suedois/. Acesso em: 03 mai.
2023.



47

A Ultima performance da Companhia foi em margco de 1925, apdés uma
apresentagdo em Epernay (cidade francesa). E sobre a dissolugdo do grupo Rolf de
Maré assim se expressa:

Relache nos ultrapassou. Estdvamos em um impasse: era-nos impossivel
continuar, persistir no caminho que se abria diante de nés, impossivel
também voltar atras... A luta contra o publico, contra a critica e até contra o
meu grupo tornava-se feroz; tinhamos certeza de que o publico nos
rejeitaria... Nestas condi¢des, os sacrificios e os riscos materiais poderiam
ultrapassar minhas possibilidades... Apds algumas batalhas encarnigadas,
talvez tivesse aberto o caminho para outros... A 17 de margo de 1925, apos

um espetaculo morno em Epernay, anunciei minha resolugéo ao grupo: os
Balés suecos haviam acabado (MARE apud BOURCIER, 1978, p. 234, grifo

do autor).

Mesmo tendo ficado ativa por pouco tempo (cinco anos), a Companhia havia
“participado da extraordinaria criatividade de sua época e transformado o balé em
arte contemporanea” e que “os Balés suecos mostraram a multiplicidade de
caminhos que se abriam ao balé em nossa época, mas nao tinham técnica suficiente
para explora-los” (BOURCIER, 1978 p. 234).

Apos o término dos Ballets russo e sueco, o Neoclassicismo ganhou espaco,
“ampliando a codificacdo académica, sem renunciar a seu espirito ou rejeitar suas
aquisi¢coes gestuais” (BOURCIER, 1978, p. 236). Neste contexto surgiram os russos
George Balanchine e Serge Lifar*® (1905 - 1986). O primeiro fundou o American
Ballet (1934), importante Companhia até os dias de hoje, e criou um estilo préprio,
diversificado. Fez novas versbes para os ballets de repertério e coreografou ballets

proprios com conceitos, considerados abstratos.

4 Disponivel em: https://dansmuseet.se/om/manniskan-och-hennes-atra-lhomme-et-son-desir/.
Acesso em: 03 mai. 2023.
*8 Bailarino, coredgrafo e pedagogo ucraniano. (Dicionario de Balé e Dancga, 1989).
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Figura 14 - Cena do ballet Serenade de George Balanchine

Fonte: Dance Tabs®.

Figura 15 - George Balanchine em ensaio com Violette Verdy

Fonte: The George Balanchine Foundation®.

9 Disponivel em: https://dancetabs.com/2016/04/miami-city-ballet-serenade-symphonic-dances-new-
york/. Acesso em: 03 mai. 2023.

50Dispom’vel em:
www.facebook.com/284470914818/photos/a.10151559512164819/10154927581799819/?typ


https://www.facebook.com/284470914818/photos/a.10151559512164819/10154927581799819/?type=3&theater
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O segundo, Lifar, por sua vez, apresentou sua primeira coreografia (Renard)
em 1929 aos ballets russos. Trabalhou na Opera de Paris e ajudou na sua volta aos
grandes nomes da Danga. Em 1935 escreveu seu “Manifesto do coredgrafo”, uma
marca para o renascimento da Danga francesa. Seu ballet mais famoso até hoje,
ainda remontado nas grandes Companhias, é Suite en blanc (1943) que conta com

refinamento de movimentos e gestos.

Figura 16 - Foto do ballet Suite en Blanc (1943) Figura 17 - Foto atual do ballet Suite en Blanc

Fonte: Researchgate®' Fonte: Oopera Balletti®

Figura 18 - Sergei Lifar em ensaio

Fonte: Tweedland®

e=3&theater. Acesso em: 03 mai. 2023.

> Disponivel em: www.researchgate.net/figure/Photo-8-Serge-Lifars-Suite-en-blanc-c-1940s-
Photographer-Roger-Wood-Jerome-Robbins_figh_321312335. Acesso em: 03 mai. 2023.

52 Disponivel em: https://oopperabaletti.fi/app/uploads/2018/03/DSC_8666_1_1-1000x668.jpg. Acesso
em: 03 mai. 2023.
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Enquanto isso, na América do Norte, estava chegando um novo pensamento
que daria vida a concepc¢ado da Danca moderna vindo da Franca a partir de estudos
sobre o sentimento e a intensidade dos gestos de Frangois Delsarte® (1811 — 1871)
e suas teorias, primeiramente elaboradas para o teatro, musica e canto, que logo
chegaram a Danga. Com isso, influenciou discipulos que levaram suas teorias e
meétodos para os Estados Unidos. Entre os influenciados por sua técnica estédo
Martha Graham® (1894 — 1991) e Isadora Duncan® (1877 — 1927), que a
importaram para a Alemanha no inicio do século XX. Segundo Bourcier (1978), a

propria Isadora Duncan afirmou que:

O objetivo de todo esse treinamento parecia ser uma ruptura completa entre
0s movimentos do corpo e os da alma. E justamente o contrario de todas as
teorias sobre as quais baseei minha danca: o corpo deve se tornar
translicido e é apensar o intérprete da alma e do espirito (DUNCAN apud

BOURCIER, 1978, p. 262).
Segundo Bourcier (1978), ainda seguindo as teorias de Delsarte, Ted Shawn
(1871 — 1972), um de seus discipulos, fundou a Denishawnschool. A nova instituicao
“reivindica a ruptura completa com a danca tradicional, o que realiza recorrendo as
dancas orientais” (BOURCIER, 1978, p. 263). As teorias de Delsarte, em parte,
tocam um ponto da base da Dancga realizada na Idade Média e em culturas de
tempos anteriores quando a Danga se unia ao divino, mesmo que alguns de seus

alunos nao tenham seguido esta vertente depois de formados.

%3 Disponivel em: http://tweedlandthegentlemansclub.blogspot.com/2012/03/serge-lifars-ballets-
russes-archive-on.html. Acesso em: 03 mai. 2023.

% Foi cantor, recitador, compositor, professor de canto, de oratéria e de pantomima (Porte, 1992). Foi
um grande investigador da expressividade gestual humana, tendo sido um importante pioneiro na
analise expressiva do gesto corporal. (Disponivel em:
www.scielo.br/j/rbep/aljJvCcJRRkfsc5ScwJsFgNQC/?format=pdf&lang=pt#:~:text=Fran%C3%A70is%
20Delsarte%20f0i%20cantor%2C%20recitador,an%C3%A1lise %20expressiva%20do0%20gesto%20co
rporal. Acesso em: 13 jul. 2022).

% Foi responsavel pelo desenvolvimento de uma técnica que associava intrinsecamente a respiragao
ao movimento. (Disponivel em: http://dancamoderna.com.br/2014/musa-moderna-martha-graham-um-
pouco-da-sua-historia/. Acesso em: 13 jul. 2022).

%% |sadora Duncan era o nome artistico de Dora Angela Duncanon. Precursora da dan¢ca moderna, ela
propds uma danga livre de espartilhos, meias e sapatilhas de ponta, apresentando-se com trajes
esvoacgantes, cabelos soltos e pés descalcos. (Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/biografias/isadora-duncan.htm. Acesso em: 13 jul. 2022).
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Figura 19 - Isadora Duncan no Teatro de Dionisio

Fonte: Wikidanca®’.

Figura 20 - Martha Graham em espetaculo de Letter to the World (1940)

Fonte: Encyclopedia Britannica®®

5 Disponivel em: http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Isadora_Duncan. Acesso em: 03 mai. 2023.
%8 Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Martha-Graham. Acesso em: 03 mai. 2023.


http://www.asiaworldsfairs.org/fullscreen-page/comp-jlpq807s/f771b49d-30ba-46d1-a243-23051b0315ee/0/%3Fi%3D0%26p%3Dbqhhz%26s%3Dstyle-jlpq809r1
https://www.britannica.com/biography/Martha-Graham
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Anos depois, ja no final do século XX, formou-se uma nova ‘Escola de
Danca’, chamada por Bourcier (1978) de post modern. Seu modelo conceitual
prezava a despersonificacdo, a exclusao de pesquisa estética, a fuga da beleza
formal. Segundo Bourcier (1978), essa técnica é a mesma encontrada nas origens
da Danca.

Entre os seguidores desta linguagem o mais conhecido é Alvin Ailey (1931 —
1989) que, apesar de ter tido contato com a Danga depois de seus 20 anos, criou
uma Companhia propria em 1958, aos 27 anos, somente com bailarinos negros.
Hoje, o Alvin Ailey American Dance Theater ainda é considerado uma referéncia

mundial.

Figura 21 - Alvin Ailey American Dance Theater em Revelations

Fonte: Segestrom Center for the Arts*

Ainda partindo da pesquisa de Bourcier (1978), considerada obra fundamental

para o tema e replicada pelos demais autores que tratam do assunto, podemos

% Disponivel em: https://www.scfta.org/Events/Detail.aspx?id=13127. Acesso em: 03 mai. 2023.


http://www.scfta.org/Events/Detail.aspx?id=13127
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afirmar que a partir do final do século XX a Dancga passou a ser pensada nao s6 para
uma elite, mas para uma camada mais populosa. Ndo podemos negar que,
conforme as fontes, a Musica e o Teatro evoluiram mais rapido do que a Dancga.
Roland Petit (1924 — 2011) e Janine Charrat (1924 — 2017), ambos bailarinos e
coreografos, fizeram algumas tentativas, mas foi Maurice Béjart quem obteve mais
sucesso nessa revolucio sociocultural.

ApOs uma carreira como bailarino profissional, Béjart fundou sua propria
Companhia, o Ballet de I'Etoile em 1953. Depois de descobrir a musica concreta
criou uma nova estética e técnica. Em 1955 produziu a “Sinfonia para um homem

29,

SO

A partir dessa obra, da inicio a sua carreira de coredgrafo: atribui a este
trabalho no n°.1 de opus. O tema ja é “bejartiano”. o homem diante das
agressodes do mundo exterior - mulheres, restricdes sociais, maquinismo - s
podera fugir pelo alto, subindo pelas cordas que caem das abdbodas
(BOURCIER, 1978, p. 313, grifo do autor).

Aos poucos mudaram nao sé os passos, que ainda eram os classicos e, em
seguida, os figurinos. Passaram a apresentar seus bailarinos em collants e em
Jeans.

A companhia que fundou destaca-se pelo grande valor dado a figura
masculina, com diversas obras compostas apenas para os rapazes. Béjart dedicou-
se ainda a um tipo de espetaculo do qual a danga era apenas parte, com grande

énfase em diretrizes puramente teatrais e um aparato cénico.
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Figura 22 - Jania Batista e Ramon Flores em Prélude & I'apres-midi d’un faune

Fonte: Facebook®

E valido lembrarmos que, enquanto as mudancas aconteciam no campo do
academicismo, as dangas populares e regionais continuavam a ser realizadas ao
redor do mundo. Também vale relembrar que mesmo com o auge das Companhias
de danga contemporanea e moderna, as Companhias de danca classica nao
perderam seu espaco. Hoje existem inumeras instituigdes com varias vertentes, e as
grandes Companhias (como a Opera de Paris, citada varias vezes durante esta
secao da dissertagao) executam programas classicos, contemporaneos e modernos.
Algumas se unem ainda com a dpera e executam espetaculos conjuntos. Isso ocorre
principalmente na Europa.

E no Brasil temos que mencionar que ha exemplos de varias das vertentes da
Danca citadas anteriormente sendo praticadas por corpos profissionais distintos,

como por exemplo, o Theatro Municipal do Rio de Janeiro e a extinta Companhia

60 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2366837113326691&set=a.416823171661438&type=3&th
eater. Acesso em: 03 mai. 2023.


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2366837113326691&set=a.416823171661438&type=3&theater
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Brasileira de Ballet que estao relacionados principalmente aos ballets classicos e de
repertorio; o Theatro Municipal de Sdo Paulo e o Teatro Municipal de Niterdi, no Rio
de Janeiro, que apresentam obras contemporaneas e modernas; o Grupo Corpo, de
Belo Horizonte, que é mundialmente reconhecido e apresenta obras modernas com
uma técnica propria e singular; assim como a Cia Deborah Colker que utiliza a
técnica classica e, as vezes, até as sapatilhas de ponta para coreografar ballets

contemporaneos com movimentos corporais incomuns.

Figura 23 - Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro em O Lago dos Cisnes

Fonte: Banco Cultural®’.

o1 Disponivel em: https://www.bancocultural.com.br/theatro-municipal-do-rio-de-janeiro-apresenta-o-
bale-o-lago-dos-cisnes/. Acesso em: 03 mai. 2023.


http://www.bancocultural.com.br/theatro-municipal-do-rio-de-janeiro-apresenta-o-bale-o-lago-dos-cisnes

Figura 24 - Grupo Corpo em 21

Fonte: Jornal Correio 24 horas®

62 Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/grupo-corpo-volta-ao-tca-com-
coreografias-que-exaltam-a-cultura-brasileira/. Acesso em: 03 mai. 2023.
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http://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/grupo-corpo-volta-ao-tca-com-coreografias-que-exaltam-a-cultura-brasileira/
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5. DOCUMENTAGAO MUSEOLOGICA - INFORMAGAO EM ARTE:
INDICADORES BASICOS PARA A APLICAGAO EM COLEGOES DE DANGA

Os modos de documentar a Dancga, como anteriormente dito, foram sendo
aperfeicoados com o passar do tempo, mas s6 recentemente foi possivel aprofundar
estudos analiticos sobre a base da Danca: o movimento. Atualmente, com o
desenvolvimento principalmente da tecnologia do audiovisual, as possibilidades para
a Documentacao de uma apresentagao de Danga se ampliaram. No entanto, embora
haja realizagdo de pesquisa e com o0s avangos tecnoldgicos nao podemos dizer que
exista um método perfeito para documentar a Dancga, especialmente na captura e
inteligibilidade da mensagem que envolve o movimento dancado pelos bailarinos.
Segundo Libby Smigel em seu guia Documenting Dance - A practical guide, os
métodos de documentar devem fazer “combinagdes de recursos de documentacao”
que resultem “em fortes registros de dancgas, do processo coreografico, ou eventos
de dang¢a” (SMIGEL, 2006, p. 6, tradugao nossa63). O uso da Documentagdo em
Museus, um dos aspectos citados por Smigel, € para a especialista importante no
contexto da representacdo da Danca. Estes métodos segundo a autora, no quadro
da Documentacao, sao o que permitem os espetaculos e ensaios de serem nao sé
reproduzidos futuramente, mas de também constituirem uma ferramenta de
preservacao e difusdo cultural, assim como elemento para construcéo de publico:

Ha trés componentes importantes da documentacdo de danca: a
representacdo do processo, a representacdo do espetaculo de danca e a
representacdo do impacto cultural. Se cada um desses trés aspectos do
evento de danga pode ser preservado e examinado, entdo as pessoas
olhando para tras terao informagbes suficientes para avaliar o seu

significado e impacto cultural. (SMIGEL, 2006, p.7, tradugdo nossa, grifo
nosso )

63 «combinations of documentation resources” ; “strong records of dances, dance-making, or dance

events”

% “There are three important components of dance documentation: representing the process,
representing the performance event, and representing the cultural impact. If each of these three
aspects of the dance event can be preserved and examined, then people looking back will have
enough information to evaluate its significance and cultural impact.”
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Smigel (2006) aponta existir duas categorias de evidéncias da Danga, isto €,
com registro e sem registro. No primeiro caso, evidéncias registradas sdo aquelas
que estamos acostumados a encontrar quando visitamos museus: programas de
espetaculos, jornais, filmes, pinturas, figurinos, entre outros objetos de colegdes de
acervo. Um ponto interessante € que Smigel, em seu guia, organiza estas possiveis
ferramentas para a Documentacdao da Danga, mas neste conjunto ndo esta incluida
a fotografia, talvez porque ndo é possivel identificar a movimentagdo, o aspecto
basico da Dancga. Ja as evidéncias nao registradas sdo as que estdo mais presentes
no dia a dia dos profissionais: memadria muscular, sinestesia e recordagdes pessoais.

Este Topico 5 da dissertagdo apresenta e comenta em dois grandes grupos
registros e indicagdes de procedimentos necessarios e adequados aos itens de
acervo exemplificados sob o modelo de Evidéncias Formais e Informais de que trata
Smigel, correspondendo em determinados itens de representagdo a aspectos de
Dados Intrinsecos e Extrinsecos abordados por Ferrez, portanto, no quadro de
Preservacao de bens culturais por meio do processo Musealizacdo, no contexto da
funcdo Pesquisa praticada no Museu, especificamente no ambito da aplicacao
Documentagao Museoldgica focalizando o cenario da Informagdo em Arte em razao
do tema Danga e relembrando que € um conjunto que representa o Patrimdnio
Cultural Material e Imaterial.

O primeiro grupo Evidéncias Formais e seus Registros se desenvolve
iniciando pelas Evidéncias Formais - Registros Textuais que incluem: Notacdo da
Danca; Anotacdes de Profissionais e Transcrigdes; Material Publicado e Publicidade;
Manuais de Danga; e Partituras Musicais. Prossegue pelas Evidéncias Formais -
Registros Visuais e Sonoros que reunem: Desenho, Pintura, Escultura e Fotografia;
Cartazes; Filmes e Videos; Documentarios; Captura de Movimento Digital (Mocap) e
Novas Tecnologias; Realidade Virtual e Realidade Aumentada; Postagens em Redes
Sociais; Materiais de Producdo. Encerrando os exemplos temos as Evidéncias

Informais.

5.1 EVIDENCIAS FORMAIS E SEUS REGISTROS
As evidéncias formais sédo os registros que de modo costumeiro encontramos
sob a forma de objetos museoldgicos e sdo de natureza material: itens textuais,

visuais ou imagéticos e sonoros.
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Algumas informacdes que documentam e preservam a danga sao tangiveis,
como os produtos textuais, visuais e sonoros que podem ser coletados
fisicamente, arquivados, exibidos e republicados ou reproduzidos. Isso é
conhecido como evidéncia registrada. (SMIGEL, 2006, p.17, tradugao
nossa®).

Os registros textuais assim se apresentam: notagdo de Danca; anotagdes de
coreografo, professores e outros profissionais; transcricbes de ocorréncias orais
gravadas; materiais publicados; publicidade; manuais de Dancga; correspondéncia
dos participantes (ativa e passiva), bem como depoimentos; registros de negocios
realizados pelo grupo (documentos financeiros, or¢amentos, contratos, etc.);
partituras musicais.

Os registros visuais sao representados por imagens estaticas e imagens em
movimento ou animagdo. Na primeira modalidade temos: fotografias, desenhos,
pinturas, esbocos, esculturas. Na outra estdo situados: filmes, videos, capturas de
movimento digitais; dangas projetadas para camera ou novas midias; gravacdes
documentais de dancas; documentarios; tecnologias de captura de movimento;
coleta de dados assistidos por computador; e assim por diante. Hoje podemos incluir
no elenco apresentado tanto em conjunto com os registros textuais quanto com os
visuais, as postagens em redes sociais.

Os registros sonoros sao as trilhas ou outras evidéncias musicais; gravacoes
de audio e de depoimentos.

Diana Farjalla Correia Lima, em seu artigo “Acervos Artisticos e Informacgao:
Modelo Estrutural para Pesquisas em Artes Plasticas” (2000), discorre sobre o objeto

museoldgico, os registros formais, como meio de informacéo:

Essa mensagem elaborada e transmitida visualmente pelo Museu,
materializada através da exibicdo das colegdes do acervo, bem como por
meio de outros veiculos de informagdo cultural (edicbes variadas e
conferéncias, por exemplo), trata o objeto cultural como suporte de
informagao que conduz a construgao de representacodes, ativando-o pelas
relacdes estabelecidas com os quadros da Memdria (LIMA, 2000, p 21, grifo
da autora).

Lembrando que os objetos e especialmente os bens musealizados, 0 mesmo
que museoldgicos, que estamos enfocando, embora enquadrados no aspecto da

cultura material, s&o representativos do estrato imaterial, porque séo originarios dos

%5 “Some information that documents and preserves dance is tangible, such as the written, visual, and

aural products that can be physically collected, archived, displayed, and republished or reproduced.
This is known as recorded evidence.”
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pensamentos que os produzem e as manifestagdes que sao suas referéncias dizem

respeito ao Patriménio Cultural Imaterial.

5.1.1 Evidéncias Formais - Registros Textuais

Notacdo da Danca

A notacdo da Danga cujo valor para o movimento do corpo que danga €&
explicado pelas especialistas do tema no livro “A escrita da danga: um histérico da
notacdo do movimento”: Ana Ligia Trindade, bailarina profissional, Mestre e Doutora
em Memodria Social e Bens Culturais e Flavia Pilla do Valle, professora da
Graduacao de Dancga da Escola de Educacéo Fisica, Fisioterapia e Danga (ESEFID)
e da Pdos-Graduagao em Artes Cénicas do Instituto de Artes, ambos da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Doutora em Educacéao pela UFRGS, Mestre
em Danga pela New York University e Especialista pelo método Laban
(Laban/Bartenieff Institute):

[...] 2 notacdo da danga esta para a danga, assim como a notagdo musical
esta para a musica, e a palavra escrita esta para o drama. Na danga, a
notagéo é a tradugao do movimento em quatro dimensdes (sendo o tempo a
quarta dimensao) em sinais escritos no papel bidimensional (TRINDADE;
VALLE, 2007, p.201).

Ou seja, a notagdo da Danga permite um registro da ordem do escrito estavel
com base em simbolos que podem ser codificados segundo o autor do texto e,
posteriormente, serem usados para recriar ou estudar o trabalho realizado.

Desta maneira, ao utilizar a notagcdo da Danga somos capazes de saber a
forma e estilo de uma coreografia e ter um registro preciso dos movimentos. Assim,
€ possivel ainda tornar a Danga acessivel a grupos que queiram reconstrui-la,
realiza-la, torna-la acessivel aos pesquisadores e compor um arquivo especializado
sobre o0 assunto.

E, para fazer notacdo da Danca, existem quatro métodos:

1 — Labanotation;

2 — Método Benesh;

3 — Método Sutton;

4 — Método Eshkol-Wachman
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O método que é amplamente utilizado e largamente conhecido é o
labanotation, criado por Rudolf Laban. Ele diferencia e caracteriza os movimentos
corporais. “Para a histéria da danca e do estudo do movimento, ele deixou um
legado com varias possibilidades de uso. A teoria de Laban € um rico e denso
instrumental para a analise de movimentos”. (RENGEL, 2006).

O labanotation representa de modo completo por meio de imagens e simbolos
as caracteristicas da movimentagdo da Danga, como o ritmo que deve ser seguido, 0
caminho do movimento que o bailarino deve acompanhar, a diregdo de cada
movimento, a sua forma e o0 uso do corpo como um todo e como partes.

A disseminacao do estudo para produgao da Documentacao especializada de
notagcdo da Danca e de seu uso como fonte para a promog¢ado das coreografias
documentadas tem tido entre as instituicbes responsaveis o Dance Notation Bureau
(DNB), que conta com notagcbes de dancgas folcloricas tradicionais que sao
tipicamente transmitidas verbalmente ou cineticamente, bem como anotagdes de
Dancgas reconstruidas a partir de sistemas que antecedem o /abanotation (como a

notacao Feuillet da era barroca do século XVIII).

A notagdo também pode ser usada para resgatar qualidades de
desempenho individuais idiossincraticas ou interpretacdo da pontuagao.
Além disso, espera-se que a integracdo da Labanotation com sistemas
informatizados aumente a velocidade com que as dangas sao traduzidas e
gravadas e depois reconstruidas. (SMIGEL, 2006, p. 10, tradugéo nossaee).

O DNB produz e preserva partituras de notagdo da Danga de coredgrafos de
renome e importancia internacional como George Balanchine, Paul Taylor, Antony
Tudor, Bill T. Jones, Doris Humphrey, William Forsythe, José Limdn, colaborando
para a reencenacao de cerca de 150 espetaculos por ano a partir dessas notacgdes.

Rudolf Laban afirmava que “frequentemente é impossivel esquematizar o
conteudo de uma danga em palavras, embora sempre se possa descrever o
movimento” (LABAN, p.23, 1978).

Por sua complexa metodologia o /abanotation € considerado entre os
profissionais da Danga um dos métodos mais confiaveis para que seja possivel

remontar coreografias de modo completo e fiel ao original. Sendo importante chamar

% “Notation can also be used to purge idiosyncratic individual performance qualities or interpretation
from the score. Furthermore, the integration of Labanotation into computer systems is expected to
increase the speed with which dances are translated and recorded, and then later reconstructed.”
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atencao para a questdo do dominio profissional especializado, porque a notagcédo da
Danca so se torna efetivamente funcional quando ha profissionais especializados na
instituicdo onde esta sendo remontada a coreografia original. Em até trés anos de
estudo é possivel que um pesquisador, segundo o DBN, consiga obter seu
certificado de especialista em labanotation, mas, mesmo assim, segundo as fontes,
ha falta de profissionais em todo o mundo para este tipo de Documentagao
especializada, ou seja, anotagdes especificas. Isso porque as novas tecnologias

estdo substituindo os métodos antigos.
Figura 25 - Labanotation
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Fonte: Ecyclopedia Britannica®’

67 Disponivel em: www.britannica.com/art/labanotation. Acesso em 08 jan 2023
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Figura 26 - Método Sutton
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Método Sutton de notacdo de coreografia. No pentagrama estdo informagdes

de posicao do corpo, e na parte inferior, informagdes sobre posicio da cabega,
bragos, pernas e pés. Ha também a informagdo sobre 0 compasso.

Fonte: Redalyc®®

Figura 27 — Método Eshkol-Wachman
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Fonte:The Noa Eshkol Foundation®

&8 Disponivel em: www.redalyc.org/pdf/1153/115314345012.pdf Acesso em: 08 jan. 2023
&9 Disponivel em: https://noaeshkol.org/about-eshkol-wachman-movement-notation/. Acesso em: 08
ao


https://www.redalyc.org/pdf/1153/115314345012.pdf
https://noaeshkol.org/about-eshkol-wachman-movement-notation/
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No contexto da Informagcdo em Arte focalizando a Danga, o labanotation
desempenha um papel importante na Catalogacdo e na analise do movimento
corporal. Através da notacao é possivel documentar e armazenar informagdes sobre
as caracteristicas proprias de um determinado movimento, permitindo entendimento
adequado e preciso da Danca. Estes dados podem ser usados para realizagao de
pesquisas, estudos comparativos, criagdes coreograficas e ensino.

Além disso, o registro desta modalidade também pode ser combinado com
outras formas de midia e tecnologia para fornecer representagdo abrangente da
Dancga. Por exemplo, a notacdo pode ser sincronizada com gravagoes de audio ou
video, permitindo analise completa da relagdo entre a musica e o movimento.

Em resumo, a /abanotation desempenha um papel fundamental na
Informacdo em Danga, permitindo a documentagao correta e analise detalhada do
movimento. Contribui para a preservagao do patrimbnio coreografico, a pesquisa

académica e o desenvolvimento da pratica da Dancga.

Anotacoes de Profissionais e Transcricoes

As anotagdes de profissionais e transcrigdes sao feitas pelos coredgrafos e
professores (em inglés chamadas de score) sobre ensaios e coreografias e podem
ser similares aos modelos de notagdo da Danca. Neste ato de documentar, o
profissional também descreve os passos que deseja que sejam executados, sua
intensidade, tempo na musica e, no caso de coreografias em grupo, até os desenhos
a serem formados pelos bailarinos e os caminhos que devem seguir para chegar em
suas formagdes.

Atualmente, com a possibilidade de gravagao em video durante os ensaios ou
até em casa, as anotagdes manuais se tornaram um pouco menos utilizadas, mas
ainda sdao um modo simples do coredgrafo, enquanto estd em processo de
construgéo da coreografia, normalmente sozinho, ndo esquecer pontos importantes

ou inspiragdes que tem para suas criagdes.
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Figura 28 - Anotagbes da coredgrafa Merce Cunningham sobre a obra “Roartorio” de 1986

H
R G ~ AE ¢ 7 R
0 Tt oz S, (1) oo o] ®
r - . - = -
) ¥ » I".;I L S
VA / A RN A U P L Inl -
[ 7 L A 3 ) TP o8} 1 A9 ¢ -J"-— ’) «0{\,.
W N O TR
b 0N 2 i c 1 '.{Lf " | T
4 Shploi V9 | et e\
L n | ~ N \
3 /I( A L \ b %_’) \
~ — | f FrAl o
2 - . Yy RS ‘
© 4 = (ry g ST S J > \ / {
&y ‘ u AL > A
E : i N e oL\
‘ : f N -y
p o -
[ S A ,% H‘fu rae F_".z"-
\ R L
” { - J
{ : . "/ (}L”b“'f“‘ v LeL
- A o]
\ v v- L r. a g(/“‘4
- 1 \r 8 ’ — Il
> C \ - | 84 i -
; , . < = B
e J ¢ ; S ,L(,~(!}“f.“. L kL_, 2l oabullut - &, B
r 7 r L N~ | 41 = 8
| 8 o >
[ %€ = 9L+ Sk «J"N:"” B b b/RLR — 2y R KL
QNG C N > ¥y L e LR
[ ATy =
L - ¢ ‘ P eL )'y LRL Gl
- 2 %) X Q
1 == ~. A ~ R4
7 A = [ RLR
$ [ ; s L AL
° S 4’ RL % RL | eA— % o |
¢ - A . (p < LR +Eh
}{r“':\::‘_, > ; e, WU RUE~ . Wne RR K LR, o4 LRL
( s 2N\ - oL / = ry WA LR |7 RELTE A LR
] i bl “ac A he="2 g S S
Al s C $ e Gt LB  r t5¢ i P
j ™ e upwe KBTS wa EL ta- BB T :"7 e
/ s . P WK
£ ¢ 0 L, =ny ReSopl A R b
[ / »  Edlub ! 3 £ LEL
R LELWAE 1) 0y
PRl eI LT

Fonte: MoMa™

Além disso, diarios e anotacbes dos proprios bailarinos sdo importantes
porque sao um ponto de vista diferente, intimo e pessoal sobre a coreografia. Estao
também ligados as evidéncias nao registradas, como as memorias afetivas e

musculares que serao explicitadas adiante.

Material Publicado e Publicidade
As criticas, publicagbes e materiais publicitarios, embora n&do sejam

documentos especificos para a remontagem de uma coreografia, apresentam uma
contribuicdo que é importante para a pesquisa e para compor a historia da Dancga: o

impacto daquela acédo no publico e na comunidade. Através de informes publicitarios

70 Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/186354. Acesso em: 11 fev. 2023
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e criticas, sejam postadas na internet ou publicadas em revistas e jornais, € possivel
observar se houve repercussao de uma obra no contexto do tempo histérico no qual
esta sendo teatralmente representada. Como exemplo temos as criticas divergentes
de 'Homme et son désir, um espetaculo cujo cenario era a floresta amazénica e que
foi apresentado em junho de 1921 pelo Ballet Russes. Enquanto alguns criticos e
jornalistas admiravam “a mistura de um primitivismo selvagem com uma arte
madura, refinada e estilizada por séculos de civilizagdo mediadora e consciente”
(CATULLE-MENDES apud BOURCIER, 1978), para outros a coreografia era “uma
palhacada lamentavel. E uma extravagancia das mais lugubres” (Le Petit Bleu apud
BOURCIER, 1978).

Manuais de Danca

Os manuais de Danga também desempenham um papel importante na
preservacdao do Patrimonio Cultural Imaterial, pois documentam e transmitem
informacdes sobre técnicas, movimentos, coreografias e estilos de Danga de
determinada regiao ou cultura além de ajudar a garantir a continuidade das tradi¢coes
ao longo do tempo, permitindo que as geragdes futuras aprendam e apreciem essas
formas de expressado artistica. Além disso, os manuais também ajudam na
padronizagao da pratica da Danga, o que é especialmente relevante para dangas
tradicionais em que ha variagdes regionais ou pessoais. Os manuais e dicionarios
colaboram para o estudo das diferentes vertentes de um estilo de Danga. No caso
do Ballet Classico onde existem pelo menos cinco vertentes, (russa; francesa;
inglesa; cubana; americana) s&o essenciais para a diferenciacdo além da

disseminacgao do estilo.
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Figura 29 - Capa e pagina ilustrativa do Manual técnico e dicionario de ballet classico de
Gail Grant
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Fonte: Amazon"'

Partituras Musicais

As partituras musicais ajudam a preservar a memoria da Danga. Oferecem
uma fonte precisa de referéncia, facilitando a reconstrugcdo da coreografia,
documentando a colaboragdo entre musicos e coredégrafos e facilitando a
transmissao da Danga para outras companhias e para a posteridade.

Estas podem fornecer referéncia precisa da musica tocada durante a
apresentacdo de Danga, permitindo que as geragdes futuras a reproduzam
exatamente como era originalmente. Além disso, as partituras podem ajudar na
reconstrugao da coreografia original, fornecendo pistas sobre a estrutura e a duragao

da obra. Elas também registram a colaboragdo entre musicos e coreografos,

4 Disponivel em: www.amazon.com.br/Technical-Manual-Dictionary-Classical-Ballet/dp/0486218430.
Acesso em: 11 fev. 2023
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fornecendo indicagbes sobre como a musica deve ser tocada para acomodar os
movimentos de Danca. Por fim, as partituras musicais facilitam a transmissao da
Danca para outras companhias, permitindo que musicos e bailarinos trabalhem em

conjunto de forma eficaz, mesmo que ndo tenham atuado juntos anteriormente

Figura 30 — Partitura de abertura do Lago dos Cisnes por Tchaikovsky
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Fonte: Fine Art America’

5.1.2 Evidéncias Formais - Registros Visuais e Sonoros

Desenho, Pintura, Escultura e Fotografia

Os registros em imagens estéaticas estdo entre os mais comuns no ambiente
da Danga, apesar de ndo expressarem sua principal caracteristica: o movimento. A
fotografia da Danga, principalmente de espetaculos e apresentagbes sao
amplamente utilizadas para ajudar a compor outro tipo de registro ja mencionado: a
publicidade. As fotos em cartazes, publicagbes em redes sociais, libretos e

programas sao fundamentais para chamar a atengdo do publico. Além disso, ao

72 Disponivel em: https://fineartamerica.com/featured/score-for-the-opening-of-swan-lake-by-
tchaikovsky-tchaikovsky.html. Acesso em: 11 fev. 2023.
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pensarmos em pesquisa, as fotografias sao fontes primordiais para recordar de
bailarinos, cenarios, figurinos.

Anteriormente, os desenhos, pinturas e até esculturas serviam tanto para a
divulgacao do artista quanto do bailarino retratado. Nas pinturas de Degas podemos
ver os bastidores, um cenario que ainda nao tinha sido retratado com tantos
detalhes. Suas esculturas de bailarinas também conseguem demonstrar movimento,
mesmo sendo obras estaticas. Outro ponto € a comparacao que pode ser feita sobre
os figurinos, cenarios, desenhos coreograficos e até sobre a mudanga no fisico de
bailarinos ao olharmos os desenhos e pinturas feitas nos séculos passados e as

fotografias atuais.

Cartazes

Os cartazes de espetaculos, material de publicidade, mas de teor visual e ndo
textual, também fazem parte da histéria da Danca e de suas mudancas através do
tempo, como ilustrado pelas figuras 31, 32 e 33 que representam a mudanga de

design em cartazes sobre o mesmo ballet de repertorio.

Figura 31 - Cartaz de 1972 Figura 32 - Cartaz de 1986 Figura 33 — Cartaz de 2009

London Festival Ballet

Royal Festival Hall

TCHAIKOVSKY
PETIPA/LEY IVANOV
A

Fonte: King and McGaw"® Fonte: Royal Opera House” Fonte: Royal Opera House"”
A figura 34 foi retirada de uma matéria produzida pela Harper's Bazaar em
2016 reproduzindo a primeira bailarina do American Ballet Theatre, Misty Copeland,

& Disponivel em:
www.kingandmcgaw.com/prints?page=55&s=The+Ballet+Sleeping+Beauty%2C+photo+Houston+Rog
ers. Acesso em: 11 fev. 2023

I Disponivel em: https://shop.roh.org.uk/products/pod1032908. Disponivel em: 11 fev. 2023

S Disponivel em: https://shop.roh.org.uk/collections/swan-lake. Acesso em: 11 fev. 2023


http://www.kingandmcgaw.com/prints?page=55&s=The+Ballet+Sleeping+Beauty%2C+photo+Houston+Rogers
http://www.kingandmcgaw.com/prints?page=55&s=The+Ballet+Sleeping+Beauty%2C+photo+Houston+Rogers
https://shop.roh.org.uk/products/pod1032908
https://shop.roh.org.uk/collections/swan-lake
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e exemplifica como seriam os bastidores das aulas, ensaios e apresentagdes nas

quais Degas teria se inspirado.

Figura 34 - Misty Copeland para Harper’'s Bazaar em 2016 recriando a obra “The Star” de
Edgar Degas

Fonte: Independent UK™

Filmes e Videos

Um dos recursos de ampla utilizacdo para a documentacdo dos movimentos
da Dancga € a gravagdo em video dos movimentos. As filmagens de um evento de
Danca, seja um ensaio ou espetaculo, oferecem recursos para a Documentagao
precisa do momento em que ocorreu o evento.

O uso do video para documentar a Danga disponibiliza documento do
movimento, além de ser um recurso de facil acesso para companhias grandes e
pequenas e até para bailarinos e coredgrafos individuais. A filmagem, segundo
Smigel (2006), deveria ser utilizada para documentar a Danga por sua capacidade
de fornecer imagens documentais da preparagdo a apresentagdo, bem como a
possibilidade de gravacao de entrevistas com bailarinos, coredgrafos, professores e
demais participantes relacionados; para criar programagao para televisdo, cinema ou

sites; para criar um arquivo de trabalho criativo para um individuo, uma companhia

& Disponivel em: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/famed-ballerina-misty-
copeland-recreates-the-paintings-of-degas-a6879516.html. Acesso em 11 fev. 2023.


https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/famed-ballerina-misty-copeland-recreates-the-paintings-of-degas-a6879516.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/famed-ballerina-misty-copeland-recreates-the-paintings-of-degas-a6879516.html
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ou uma colegdo de acesso publico (museus, bibliotecas e arquivos); auxiliar no
processo criativo.

Entre os desafios que podem ser mencionados sobre o uso deste recurso
visual diz respeito a iluminagao artificial usada em apresentagbes em teatros e até
em outros locais, porque o resultado nem sempre € o desejavel para a gravagao em
alta qualidade e pode atrapalhar a tridimensionalidade da imagem. “O resultado
bidimensional do filme e do video tende a achatar a imagem; esta perda de
profundidade é especialmente perceptivel em quadros (frames) amplos tirados de
longe.” (SMIGEL, 2006, p.13, tradugdo nossa’’). Também sdo problematicas as
formas improvisadas em video, porque deixam de capturar acontecimentos que
teriam sido importantes de se reproduzir.

Outra situacéo delicada que merece atengéo, segundo Smigel, € relativa ao
uso da ambiéncia sonora que exige a presenga de especialistas para dosar a
intensidade do som a fim de garantir os niveis de gravagdo da musica e dos passos
para que atinjam equilibrio. E, do mesmo modo, a questdo da sincronizagéo entre a
musica e a coreografia.

E, ainda, temos que Ilembrar dos problemas que acontecem pela
obsolescéncia dos suportes usados nas gravacdes (CDs e DVDs, normalmente) e

sua deterioracao por falta de conservacgao.

Documentarios

Além dos videos técnicos feitos para a documentacgao profissional e visando a
remontagem de coreografias, os documentarios produzidos sobre companhias,
bailarinos, coredgrafos e até sobre o cenario cultural de um local sdo fontes de
consulta para pesquisa em Danca. A partir dos deste tipo de registro é possivel
avaliar questdes técnicas e emocionais ligadas a pratica da Danga. Assim como os
bastidores e impactos culturais e sociais.

Bons exemplos acerca dos documentarios como fontes de pesquisa sao:

— “Pina”’®, 2011, sobre a bailarina e coredgrafa renomada Pina Bausch;

— “Um conto de bailarina””®, 2015, sobre uma das poucas primeiras bailarinas
negras, Misty Copeland que esta no cargo desde 2015;

" “The two-dimensional result of film and video does tend to flatten the image; this loss of depth is
especially noticeable in wide shots taken from afar”.

8 Diregéo e roteiro de Wim Wenders. Titulo original: Pina. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-189098/. Acesso em: 25 jun. 2023.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-189098/
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— “Ballet 422"%°, 2014, que apresenta a trajetéria de uma das coreografias
criadas para o New York City Ballet desde sua concepg¢éo e primeiros ensaios até a
estreia em 2014;

— “Ballets Russes™', 2005, sobre a companhia sueca de mesmo nome;

— “Gaga - O amor pela danca”®, 2015, sobre o processo de criagdo do
coredgrafo Ohad Nahari da companhia israelense Batsheva,;

— “Primeiro Bailarino”®®, 2016, sobre o ex-primeiro bailarino do Royal Ballet de

Londres, o brasileiro Thiago Soares.

Figura 35 - Cartaz do filme  Figura 36 — Cartaz do filme  Figura 37 - Cartaz do filme
Pina Um Conto de Bailarina Primeiro Bailarino

BALLER®®

Fonte: Adoro Cinema® Fonte: Adoro Cinema® Fonte: Adoro Cinema®

Captura de Movimento Digital (Mocap) e Novas Tecnologias

& Direcao e roteiro: Nelson George; Titulo original: A Ballerina’s Tale. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-241248/. Acesso em: 25 jun. 2023.

80 Direcao: Jody Lee Lipes. Titulo original: Ballet 422. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt3164198/. Acesso em: 23 jun. 2023.

8 Direcéo: Daniel Geller e Dayna Goldfine. Roteiro: Daniel Geller, Dayna Goldfine e Celeste Schaefer
Snyder. Titulo original: Ballet Russes. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt0436095/. Acesso
em: 23 jun. 2023.

82 Direcao e roteiro: Tomer Heymann. Titulo original: Mr. Gaga. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-243385/. Acesso em: 23 jun. 2023.

83 Diregéo e roteiro: Felipe Braga. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-254462/ .
Acesso em: 23 jun. 2023.

84 Disponivel em: https://br.web.img3.acsta.net/medias/nmedia/18/87/93/90/20028905.jpg. Acesso
em: 26 fev. 2023

8 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/fiimes/fiime-241248/. Acesso em: 26 fev. 2023.

86 Disponivel em:https://www.adorocinema.com/filmes/filme-254462/ .Acesso em: 26 fev. 2023.
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A motion capture (em portugués captura de movimento) ou Mocap € um
recurso atual comumente usado em cinema para colaborar com os efeitos especiais.

Nesta pratica, sensores sado fixados em pontos especificos do corpo do
bailarino para que as informagdes sobre 0 movimento possam ser transferidas para
um computador. Assim, um programa computadorizado, em seguida, reconstréi a
figura na tela. Segundo o Markerless Motion Capture Project, da Universidade de
Stanford (Estados Unidos da América), esta tecnologia foi inicialmente inventada na
Escdcia e atualmente € usada até na Medicina.

‘A utilizacdo da motion capture para algumas dangas ajuda a restaurar
momentos em uma danga que nao sao identificaveis de outra forma, como em
formatos de filme ou video” (SMIGEL, 2006, p. 15, tradugao nossag7). A aplicacao
deste tipo de suporte para a Documentagédo pode servir para os seguintes fins: obter
informacgdes detalhadas sobre o movimento em um formato digitalizado que pode ser
inserido em um computador para analise ou manipulacao; coletar informacgdes sobre
uma Danga que pode nao ser clara segundo a notacdo ou video; realizar um
trabalho coreografico baseado em imagens computadorizadas.

Um exemplo do Mocap sendo utilizado para a preservacdo e Documentacao
da Danga é o projeto europeu Wholodance, que faz parte do programa Horizon
2020, ocorrido de janeiro de 2016 até 2020, com contribuicdo da Unido Europeia no
valor de mais de € 3 milhdes, de acordo com o site do proprio projeto. O projeto teve
como objetivo aplicar novas tecnologias para auxiliar na area de pesquisa,
preservando o Patriménio Cultural dos géneros da Danca, valorizando seu ensino e
alargando sua acessibilidade e pratica. Assim, €& possivel contribuir para a
aprendizagem inovadora de pesquisadores, profissionais e estudantes da Danca.
Outro exemplo, mais recente e proximo, € a nova abertura do Fantastico, programa
gue vai ao ar aos domingos na rede Globo, na televisdo aberta, que utilizou o Motion

Capture com bailarinos para usar efeitos especiais.

8 “The selective application of motion capture to some dances helps to restore moments in a dance
that are otherwise not identifiable in film or video formats”.
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Figura 38 - Bailarina com equipamento de Figura 39 - Equipamento de Mocap em uso com
Mocap bailarino

Fonte: Wholodance®® Fonte: Wholodance®

Realidade Virtual e Realidade Aumentada

A realidade virtual (RV) e a realidade aumentada (RA) s&o tecnologias que
vém se aprimorando desde a década de 1970 e 1990, respectivamente e, apesar de
terem altos custos, sdo uma alternativa para a expografia e visualizagdo de imagens.

A RV, de acordo com Gessica Palhares Rodrigues, especialista de Sistemas
de Informacado e gestdo de soffwares, em seu artigo “Realidade Virtual: Conceitos,
Evolugdo, Dispositivos e Aplicagbes”, € tecnologia que utiliza um sistema
informatizado para construir uma plataforma realista e proporcionar ao visitante de
uma exposicao, seja em espago musealizado ou outro qualquer, a sensacao de que
0 que ele esta vendo seria real. Assim, o real e o virtual sdo percebidos
sensivelmente em conjunto.

Ja o termo RA, segundo Cleberson E. Forte e Claudio Kirner, ambos da area
da Ciéncia da Computacdo, no artigo “Usando Realidade Aumentada no
Desenvolvimento de Ferramenta para Aprendizagem de Fisica e Matematica”, foi
criado em 1992 pelo cientista e pesquisador Thomas P. Caudell. E uma tecnologia
que permite acrescentar elementos virtuais a nossa nocao de realidade.

A National Library of Medicine, Biblioteca Nacional de Medicina (Estados
Unidos da América), afirma que a realidade aumentada ja é usada na Medicina para
visualizagcdo de ¢6rgaos em 3D, por exemplo. Além disso, como foi citado no

International Symposium on Mixed and Augmented Reality, Simpdsio Internacional

8 Disponivel em: http://www.wholodance.eu/. Acesso em: 26 fev. 2023.
89 Disponivel em: http://www.wholodance.eu/. Acesso em: 26 fev. 2023.


http://www.wholodance.eu/
http://www.wholodance.eu/
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sobre Realidade Mista e Aumentada, ocorrido na Alemanha no ano de 2002, ja estao
sendo usados computadores que reagem a marcadores especiais que oferecem
imagens a estudantes; esportistas que usam a tecnologia para visualizar seus
trajetos; empresas de segurancga ja utilizam o servigo para reconhecimento facial, o
que ja esta presente em nosso dia a dia nas redes sociais e aplicativos em
aparelhos celulares.

Enquanto a Realidade Virtual permite criar um mundo virtual do zero com tudo
que for desejado (ou seja, um mundo fantastico), o que a Realidade Aumentada faz
€ adicionar elementos virtuais (informagdes adicionais em forma de graficos ou
imagens) em nosso ambiente real. Sdo exemplos das novas tecnologias que
permitem oferecer oportunidades de novos modos de recursos para pesquisar €
apresentar ao publico em exposi¢cdes imersivas que possibilitam, no caso dos
museus, recriarem situagcdes, por exemplo, sobre fatos histéricos, experiéncias
cientificas, adentrar em uma cena de pintura de um quadro e participar, dangcando,
de um ballet.

De acordo com as possibilidades apresentadas pelas fontes citadas
anteriormente é possivel chegar a novas possibilidades da aplicagdo da RV na
Documentagao Museoldgica, como:

-- Gravagao e a preservacao de performances de Danca em formato imersivo
360 graus. Isto significa que os espectadores podem reviver a experiéncia da
performance em realidade virtual mesmo apds a sua ocorréncia, proporcionando um
registro mais completo e fiel do evento. Estas gravagdes podem ser arquivadas e
acessadas posteriormente, contribuindo para a preservacdo do Patriménio
Coreogréfico.

-- Criagcao de ambientes virtuais que reproduzem cenarios de palco e espacos
de ensaio. Os coredgrafos podem pré-visualizar suas criagdes em um ambiente
virtual imersivo, experimentando diferentes configuragbes espaciais, iluminagéo e
figurinos antes de levar a coreografia para o palco em si permitindo uma analise
mais aprofundada e uma tomada de decisdo mais informada durante o processo de
criagao coreografica.

-- A RV pode permitir que estudantes de Danca e pesquisadores acessem
aulas, workshops e performances remotamente. Por meio de transmissdes ao vivo
ou gravagbes em RV, os individuos podem participar de experiéncias de

aprendizado imersivas sem a necessidade de estar fisicamente presente no local.
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Esta acédo amplia o acesso a educacdo em Danga e cria oportunidades de
aprendizado em tempo real com mestres e profissionais de diferentes partes do
mundo.

-- A RV também pode ser utilizada para oferecer aos espectadores diferentes
perspectivas da Dancga. Por exemplo, € possivel assistir a uma performance a partir
da visdo de um bailarino, experimentando a sensacao de fazer parte da coreografia.
Isso proporciona uma compreensao mais profunda da experiéncia de dangar e
permite ao publico ver a Danga de angulos que normalmente ndo seriam acessiveis
em um ambiente ao vivo.

Postagens em Redes Sociais

Na contemporaneidade as redes sociais se tornaram um meio popular de
comunicagao e, consequentemente, uma fonte que também pode servir para obter
informacdo. As plataformas de midias sociais proporcionam uma nova maneira de
expor o trabalho de bailarinos, coredgrafos e companhias de Danga para o publico
em qualquer lugar. Assim, estes canais de interagédo social podem ser utilizados para
obter informagbes sobre apresentagbes, integrantes, bastidores, tornando-se
relevante fonte de pesquisa e de salvaguarda da historia de uma instituicado ou de
um individuo.

Nas imagens que a seguir apresentamos é possivel vermos postagens sobre
0s ensaios, apresentacdes recentes, eventos e bailarinos e coredgrafos convidados.

Apesar da facilidade de registrar um momento, as redes sociais, conforme
tem sido verificado e noticiado na midia, podem nao ser confiaveis porque nao estao
comprometidas em apresentar autoria, fontes entre outros dados que precisam ser
idoneos. E as postagens tém caracteristicas de serem efémeras porque podem ser

apagadas a qualquer momento.
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Figura 40 - Rede social do Staatsballet Figura 41 - Rede social do Pacific Northwest
Karlshuhe Ballet
< staatsballettka Q < pacificnorthwestballet Seguir
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Fonte: Instagram® Fonte: Instagram®’

Materiais de Producdo

Outras fontes que existem como referéncia de um espetaculo ou
apresentacao de Danga e facilmente reconhecidas como objetos integrantes de
colegcdes de Museu sao os cenarios, os acessorios de cena e os figurinos dos
bailarinos (sapatilhas/sapatos, roupas, arranjos de cabega, bijuterias, mascaras,
entre outros). Estas pegas séo itens que estdo acessiveis ao olhar do publico, que
fazem uma ligagao direta com o palco e com os artistas. Complementando temos a
presenca da iluminagédo, da sonoridade e todos seus recursos que também fazem
parte dos materiais de producao da preparacdo de um espetaculo de Danca.

A importancia destes elementos se da pela ajuda na preservagao das
caracteristicas especificas da Danga (no caso das vestimentas, cenarios e objetos
utiizados na apresentagdo). Possibilitam auxiliar a recriar a atmosfera da

performance original e permitem que os visitantes do Museu possam perceber a

90Disponl'vel em: https://www.instagram.com/staatsballettka/. Acesso em: 13 jun. 2023.

91Dispom’vel em: https://www.instagram.com/pacificnorthwestballet/. Acesso em: 13 jun. 2023
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Danca no contexto da concepg¢ao de ambientagdo. Os acessorios de cena presentes
em um acervo, salvaguardados e documentados, servem a pesquisadores, visitantes
de Museus ou estudantes de Dancga para ampliar a percepc¢ao sobre a Dancga, seus
elementos e técnicas. Por exemplo, acessorios como figurinos e sapatos/sapatilhas
podem ilustrar as diferentes formas e estilos de Dancga, além de permitir explicar a
técnica utilizada pelos artistas. Os acessorios de cena das colegdes dos Museus sao
itens que por meio Documentagdo Museoldgica estdo ligados, como demais objetos
(materialidade) ao conteudo que representam do aspecto intangivel (imaterialidade)
das performances (evento/imaterialidade) de Dancga, deste modo, sédo indicadores
para levantar dados sobre os aspectos imateriais ligados ao contexto cultural, social
e historico da producédo e da realizagdo que pelas caracteristicas da Dancga sao
efémeros.

Nas figuras que apresentamos € possivel, pelos materiais de producgao,
verificar as diferentes concepgdes interpretativas dos remontadores de um Ballet
Classico de repertério, A Bela Adormecida. Em uma imagem a representagdo do
segundo ato pelo Staatsballett Berlin, companhia estatal alema, e em outra 0 mesmo

ato representado pelo Teatro Bolshoi, russo.

Figura 42 - Cenario do ballet A Bela Adormecida pelo Staatsballett Berlin

Fonte: Agenda Berlim™

92Dispom’vel em: https://www.agendaberlim.com/bela-adormecida-bale-berlim/ .Acesso em: 27 fev.
2023
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Figura 43 - Cenario do ballet A Bela Adormecida pelo Bolshoi

Fonte: Youtube®

5.2 EVIDENCIAS INFORMAIS

O aspecto do intangivel que € indissociavel dos objetos esta presente na
afirmativa da especialista Smigel (2008, p. 18, traduc&o nossa, grifo nosso®*) quando
aborda o que pode ser uma evidéncia n&o registrada e que transcrevemos:

“evidéncias nao registradas incluem outras informagdes (como lembrancas pessoais

ou a memoaria corporal que os participantes de uma danca levam com eles apos

ensaios e apresentacdes)’. Sao informagdes que n&do costumam ser consideradas

faceis para levantamento, motivo que também torna dificii a divulgacdo e
documentagdo. Podem ser gravadas em entrevistas e ensaios, mas nao poderao

documentar todo o conhecimento cinestésico e corporal, ou as memdrias pessoais.

Transmissdes pessoais diretas de uma pessoa considerada autor da danga
ou "autoridade" [...] sdo exemplos de documentagdo ndo registrada. A
transmissao também pode ser via memodria ou sentido cinestésico -
dancarinos que participaram do processo de originagdo de uma danga [...]
ou que praticaram a danga por um longo tempo (no caso da danga
culturalmente transmissivel) podem ter um repositério de compreensao da

9 Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=6--v1FLHWMS8. Acesso em: 27 fev. 2023.
% “Unrecorded evidence includes other information (such as personal recollections or the body
memory that participants in a dance carry with them after rehearsals and performances).”


http://www.youtube.com/watch?v=6--v1FLHWM8
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danca e sua pratica na mente e no corpo. (SMIGEL, 2006, p. 18-19, grifo do
autor, traducao nossa)gs.

E necessaria a boa demonstracao fisica de uma Danca, muitas vezes com
confianga na memoaria para que esse registro tenha sucesso. Além de depender das
memorias da mente e do corpo do ensaiador ou professor, bem como a capacidade

deste na comunicagao de detalhes:

Sao lembrangas do vivido, ainda presentes na passageira materialidade dos
corpos como memoaria encarnada. Nao que essas nao sejam importantes —
alias constituem o suporte material da danga —, como uma forma de
‘registro na carne”, mas existirdo somente enquanto existirem seus
portadores. (ALVARENGA, 2010, p.2).

As evidéncias informais, muitas vezes, pelas suas caracteristicas, de acordo
com as fontes consultadas, ndo tém sido devidamente consideradas para
documentar. Isso se explica devido a dificuldade de registrar sensagdes, memorias e
os préprios movimentos, como dito anteriormente. Dentre as evidéncias informais, a
mais comum é a memoria do artista, seja ela afetiva, fisica ou muscular. Esta
auséncia de dados documentados para a informacao artistica pode ser observada,
também, em instituicbes museoldgicas (Documentagcdo  Museoldgica),
diferentemente das evidéncias formais, materiais, que encontramos em exposi¢oes e
no palco em espetaculos.

A Documentacado das evidéncias informais € necessaria para estabelecer
vinculo com os itens (objetos) interpretados nas evidéncias formais. Por isso, os
registros para a produc¢do da informagao sobre a Danga devem formar um conjunto
de dados para a representacdo da informacao e recuperacdo adequadas e, deste
modo, “reunir a maior e melhor gama de materiais para preservar a histéria da
dancga, ajudando a examinar as relagées entre danga e cultura” (SMIGEL, 2006, p.
21, traducao nossa%), porque tanto um grupo de evidéncias -- formais e informais --
quanto o outro tém pontos considerados positivos como negativos a depender das

circunstancias de tempo ou espaco.

% “Direct personal transmissions from a person considered the dance’s author or “authority”[...] are
examples of unrecorded documentation. Transmission can also be via memory or kinesthetic sense—
dancers who have participated in the process of originating a dance (in the case of concert dance) or
who have practiced the dance for a long time (in the case of culturally transmitted dance) may have a
repository of understanding of the dance and its practice in mind and body”.

% “These should gather the greatest and best range of materials toward preserving dance history
while helping to examine the relationships between dance and culture”.
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Damos como exemplo: para documentar a experiéncia de um coreégrafo no
processo de criagdo e producdo de uma coreografia cabe usar suas anotacoes,
videos dos ensaios, audios do proprio artista comentando suas ideias e dos
bailarinos relatando suas impressdes sobre o processo até a coreografia final.

Sem duvida, esta agdo documental para manter a memédria de uma
coreografia & contribuicdo em formato material para se salvaguardar o contexto
imaterial e, sobretudo, cabe lembrar que em cada preparagdo, realizagcao
(montagem) e a chamada remontagem de uma coreografia ou cada espetaculo a ser
documentado nao haveria espago util fisico para o armazenamento de todas as
informacdes necessarias. E nessa circunstancia que estd a importancia da
passagem da memdria oralmente e visualmente de um bailarino para outro, de um
professor para os alunos ou de um ensaiador para um bailarino no ambiente da

Danga.

Figura 44 - Ballet Master Christopher Carr ensaia com Yasmine Naghdi

Fonte: Flickr®’

o7 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/royaloperahouse/7850289616/. Acesso em: 27 fev.
2023.
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6. DOCUMENTAGAO MUSEOLOGICA DOS ACERVOS DE DANGA NAS TRES
INSTITUICOES INVESTIGADAS

Podemos neste ponto da nossa pesquisa, antes de relatar o que tratamos
para desenvolver o levantamento de dados e a respectiva analise, rever alguns
pontos capitais sobre a Documentagdo Museoldgica e que nos orientaram no
ambiente da representagcdo da informacdo comunicada pelas trés instituicbes
investigadas.

E um processo pratico de base tedrica que processa o Inventario Museolégico
do material efetivamente estabelecido sob responsabilidade dos Museus, ou seja, 0
registro detalhado dos aspectos de identificagdo --- no caso em curso ---- de itens
musealizados referentes a Dancga. Interpreta e assim atua catalogando os objetos
integrantes das cole¢gdbes dos acervos do Museu e deve considerar a
interdependéncia que existe entre os planos da materialidade e imaterialidade,
portanto, as caracteristicas intrinsecas e as extrinsecas do objeto e, neste cenario
de Documentagdo aplicada ao campo museoldgico, além da interpretacao textual
associa-se a contribuicdo do recurso da imagem. As extrinsecas sao da prépria
natureza fisica componentes do item tratado e/ou o que pode ter sido agregado ao
corpo material ou extrinsecamente associado; as outras estdo relacionadas ao
quadro contextual que é o seu referencial no tempo e no espacgo e, baseiam-se em
dados, por exemplo, relacionados a sua procedéncia, trajetéria, circunstancias, deste
modo, tragando um panorama historico, social, cultural entre outros indicativos para
a base documental.

A Documentagdo Museoldgica, podemos dizer, corresponde no quadro da
pesquisa de Smigel a um tratamento especializado que permite registrar pela via da
interpretacdo dos dados intrinsecos e extrinsecos as evidéncias formais e informais
da Danga.

E lembramos Paul Otlet (apud Pinheiro, 2008, p.83) que nos anos de 1930 do
século passado explicitou que a Documentacédo é “o meio de colocar em uso todas
as fontes escritas e graficas do nosso conhecimento”. Hoje podemos dizer: todas as
fontes tecnologicas da atualidade sob forma de texto, som e imagem. A
Documentagao Museolégica, além de ser um registro da responsabilidade de guarda
legal para a instituicdo e de um modo de gerenciar de forma eficiente e cuidadosa
suas cole¢des, também permite dar acesso para a informacao de pesquisadores e
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visitantes, ainda contribui como meio essencial para auxiliar na preservagao do
Patriménio Cultural, seja Material ou Imaterial.

A pesquisadora Lena Vania Pinheiro em seu artigo “Horizontes da Informacéao
em Museus” publicado no MAST Colloquia, vol.10, 2008, cita o comentario do
especialista em Documentagéo Leonard Will (1994), a época atuava no CIDOC, que
devido a “auséncia de enfoque do objeto de museu como fonte de informagéo” e a
‘lacuna de catalogos publicos padronizados” os museus “diferentemente de
bibliotecas, eram mais administrativos e menos voltados ao sistema de recuperacao
de informagéo”. Segundo Pinheiro, esta situagdo apontada também foi experiéncia
pela qual passaram, no Brasil, as autoras do “Thesaurus para acervos
museologicos” (1987), Helena Dodd Ferrez e Maria Helena S. Bianchini.

E ndo ha como desconhecer a existéncia de diversos documentos que podem
ser utilizados na pesquisa pela Documentacdo Museoldgica que, inclusive, podem
estar registrados em Setores de Arquivo ou outros semelhantes no proprio Museu
como, por exemplo: relatérios de conservacéao, registros do inventario patrimonial da
instituicao, descricbes de objetos feitas para seguradoras, fotografias videos, audios
e outros tipos de registros como, por exemplo, eventos festivos que podem elucidar
duvidas sobre espetaculos, coreografias, participagcdo de artistas, etc. Sé&o
evidéncias que podem ser armazenadas em bases de dados, ou seja, repositorios,
operando também como sistemas de gestdo de colecdes, cuja finalidade é permitir
que os Museus possam gerenciar seus acervos, acessar as informacgdes
necessarias de forma rapida e eficiente e comunica-las ao publico que faz consultas.

Destacamos o pensamento de Suzanne Briet (apud PINHEIRO, 2008, p. 84)
expressando o que devemos interpretar para o termo Documentagao: “qualquer
tragco concreto ou simbdlico preservado ou registrado com o propésito de
representar, construir ou comprovar um fendbmeno fisico ou intelectual” no seu livro,
0 ja classico, “Qu’est-ce la Documentation?” (1951), ao focalizarmos o Patrimdnio
Cultural Imaterial e focalizando a manifestacdo Danca. Reconhecemos que, sem
duvida, se trata de uma definicdo adequada e precisa para caracterizar o processo.

E a questao da difusdo da Danca com base na informacéo artistica elaborada
em ambiente da Documentagdo Museoldgica € ponto importante na funcao de
Comunicagdo Museologica, que tem o Museu ativo no papel de midia,
principalmente nas exposi¢des que sdo elementos mobilizadores para a visitacado do

grande publico e nas bases de dados abertas a consultas publicas especialmente



86

online. Mensch aponta de modo afirmativo quando menciona que “todos os métodos

possiveis para transferir a informacdo a uma audiéncia [...]". (MENSCH 1987, 1990

apud FERREZ, 1994, grifo nosso), reforcando a agao infocomunicacional que a
instituicado cultural desenvolve, o que se constitui em uma diretriz para a realizagao

do processo.

6.1 O BALLET CLASSICO REPRESENTADO NOS ACERVOS DOS MUSEUS
INVESTIGADOS

Iniciamos apresentando os Museus analisados com os dados coletados nos
seus sites que apontaram em seus acervos itens relacionados ao contexto da Danca
e destacando o Ballet Classico.

O Centro de Documentagcdo da Fundacdo Theatro Municipal do Rio de
Janeiro (CEDOC/FTMRJ) foi criado em 1996 com o objetivo de preservar a memoria
e o0 acervo do teatro considerado o mais importante da cidade. O teatro, fundado em
1909, quando o Rio de Janeiro era capital federal, € identificado na modalidade Casa
de Opera, portanto, relacionado ao Ballet Classico e espetaculos eruditos. Sua
arquitetura eclética foi inspirada no teatro da Opera de Paris.

O CEDOC iniciou suas atividades desenvolvendo a catalogacdo do material
existente, incluindo documentos, fotografias, programas, cartazes, figurinos, objetos
cénicos, entre outros. Ao longo dos anos, o CEDOC se consolidou como expressivo
centro de pesquisa e referéncia para a histéria do teatro no Brasil, realizando
exposi¢des, publicacdes, seminarios e outros eventos relacionados a cultura e a
memoéria do Theatro Municipal. Em 2013 passou por uma reestruturagcao e
ampliacdo com a criacdo de novos espagos para 0 acervo € a implantacao de
tecnologias para melhorar o acesso e a difuséo das informagdes.

O CEDOC é considerado pelos artistas e pesquisadores um dos principais
centros de documentagao e pesquisa em artes cénicas do pais (com um acervo de
mais de 500 mil itens), tendo recebido importantes doag¢des de acervos pessoais de
artistas e instituicbes, como os arquivos de Villa-Lobos, Carlos Gomes e Cacilda
Becker. Atualmente sua equipe realiza um importante trabalho de conservacao e
digitalizagcdo para garantir a preservagédo e o acesso ao Patriménio Cultural do
Theatro Municipal e da cidade do Rio de Janeiro. Seu acervo pode ser pesquisado
no Sistema de Gerenciamento de Acervos Museoldgicos (SISGAM), base de dados

utilizada por Museus do Estado, também em exposi¢des online no Google
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Arts&Culture. Além disto, algumas pegas sao expostas no foyer do teatro, como
maquetes e objetos pessoais de artistas.

A Smithsonian Institution, localizado em Washington, D.C., nos Estados
Unidos, € um complexo de Museus e instituicdes de pesquisa. Fundado em 1846
com o objetivo de promover o conhecimento e a difusdo das Ciéncias, Literatura e
Artes, e entre as construgcdes o Castelo Smithsonian, o primeiro edificio do complexo
a ser construido, é a sede do Centro Administrativo.

Abriga nas suas coleg¢des representativas da cultura americana e demais
paises cerca de 155 milhdes de objetos, incluindo espécimes naturais, artefatos
historicos, obras de arte e documentos. E seu acervo esta distribuido por mais de 20
Museus e Galerias, além de um Zooldgico. Dentre os seus Museus, o Museu
Nacional de Historia Natural, o Museu Nacional de Histéria Americana e o Museu
Nacional do Ar e do Espacgo tém sido os que mobilizam maior interesse publico.

Ao longo de sua historia, o Smithsonian se tornou uma das principais
instituicdes de pesquisa no contexto global com areas de estudo que vao desde a
Antropologia a Zoologia. Além disso, € um importante centro de educagao,
oferecendo programas para visitantes de todas as idades, desde criangas em idade
escolar até pesquisadores e estudantes universitarios.

Representa uma das principais atragdes turisticas de Washington, D.C.,
recebendo cerca de 30 milhdes de visitantes por ano. Além disso, a Instituicao
produz, anualmente, um festival de Danca e Cultura Latina em sua sede em
Washington D.C onde propaga um aspecto importante do Patrimdénio Imaterial: a
pratica.

O Museu inglés Victoria & Albert (V&A) localizado em Londres, Reino Unido, é
uma instituicdo museoldgica dedicada ao tema das Artes Decorativas e do Design.
Foi fundado em 1852 como Museu de Manufacturas e atualmente reune colegdes de
artefatos culturais que abrangem no seu acervo mais de 5.000 anos de itens
artisticos, destacando objetos representativos de: moda, ceramica, vidro, joalheria,
mobiliario e escultura.

Ao longo de sua histéria, o Museu passou por varias mudangas, incluindo
uma expansao arquitetonica significativa no século XIX, década de 1890. Seu prédio
principal projetado pelo arquiteto Aston Webb foi inaugurado em 1909. Desde entao,

varias outras galerias e edificios foram sendo agregados a exemplo da Galeria de
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Arte Islamica e a Galeria de Fotografia por causa do aumento das colegdes e de
espacos para as atividades profissionais e eventos.

A colegao de Design foi formada por um grupo de lideres de negdcios e
artistas preocupados com a falta de qualidade e aparéncia estética da producgéo
britdnica. Por isso coletaram objetos de varios paises para inspirar os designers
britdnicos a criar melhores produtos, funcionais e belos seguindo o que preconiza o
Design: beleza também é funcao.

Atualmente, o V&A é considerado no quadro museolégico como um dos
Museus de Arte e Design de relevante acervo, com uma colecdo de mais de 2,3
milhdes de objetos desta categoria. O interesse do publico pela instituicdo é
significativo. Em média recebe cerca de 3 milhdes de visitantes por ano, sendo lider
em pesquisa e ensino nas areas de Arte, Design e Moda. Além do Museu, a
instituicdo conta com uma biblioteca (National Art Library) e um arquivo (V&A
Archives).

Nesta etapa da pesquisa utilizamos as bases de dados de acesso publico
disponiveis online dos trés museus selecionados: CEDOC/FTMRJ, Smithsonian e
Victoria&Albert.

A andlise dos Museus foi realizada em duas etapas: a primeira foi
determinada pela busca de indexadores representativos do tema em estudo para dar
inicio a recuperagdo da informagdo especializada; a segunda, dando
prosseguimento ao que foi encontrado, entdo, levou para as fichas catalograficas
dos itens processados e a selegdo como exemplos para nossa investigagao.

Inicialmente, na etapa 1, a consulta foi realizada por meio do indexador Danca
em inglés e portugués, respectivos idiomas dos paises das instituicbes. Refinamos a
busca, com os indexadores Ballet, Ballet Classico, Danga Classica, nosso objeto de
investigacado, o que encaminhou para termos associados a atividade em questéo e
representavam o material inventariado.

A etapa 2 foi direcionada para a Documentagdo Museoldgica apresentada nas
fichas catalograficas de itens musealizados do acervo, portanto o inventario que
desenvolve atividade técnico-conceitual, a pesquisa descritiva para o catalogo do
Museu, cuja finalidade é identificar e interpretar os aspectos de forma e conteudo
interpretando caracteristicas fisicas e contextuais dos itens tratados.

E o processo da Documentagédo, que integra o processo de Musealizacéao,

nao pode deixar de considerar a interdependéncia existente entre a materialidade, o
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objeto, e a intangibilidade, a manifestagdo cultural que Ihe da origem, conforme
diretriz da UNESCO, 2003, Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, reconhecida e aplicada pelos Estados Membros nos seus respectivos
paises, cujo exemplo temos a acado o IPHAN oficializada por meio do Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial.

llustramos a situacao verificada nas duas etapas realizadas nos Museus por
meio de reprodugdes de imagens capturadas dos sifes e de Quadros que
elaboramos em relacdo aos Museus selecionados e que serao apresentados adiante
ilustrando os paragrafos relacionados.

Assim, comecamos relatando que ao realizar a busca na base de dados do
Centro de Documentacdo da Fundagao Theatro Municipal do Rio de Janeiro, que
reune acervo museoldgico, arquivistico e bibliografico, utilizando o indexador
"Dancga", identificamos 795 itens relacionados. Em seguida, ao realizar nova busca
aplicando o termo "Ballet/Balé”, o numero aumentou para 1.428 itens. Os dois
termos de indexacdo usados na base do CEDOC nao apresentam conceitos.
Refinando a pesquisa e somente buscando no relativo ao acervo museolégico, que é
0 objeto de interesse da investigacdo, encontramos um total de dez (10) itens
relacionados ao tema Danca e 15 itens relacionados ao assunto especifico
Ballet/Balé no acervo. O resultado, inclusive desta discrepancia, levou a
necessidade de expandir a pesquisa para investigar o acervo bibliografico e
arquivistico da Instituigao.

Em segunda andlise da base de dados verificamos que o acervo bibliografico
e documental do Centro de Documentacdo € composto por partituras, libretos e
programas de espetaculos, enquanto o acervo museoldgico € composto por objetos
de cena, objetos pessoais, maquetes e fotografias. Desta forma, os objetos
previamente identificados nos acervos bibliografico e documental foram utilizados
considerando esta ampliagdo da pesquisa, ha medida em que permitem alcangar ou
reforcar o aspecto contextual dos objetos, ou seja, a relagdo com o Patrimdnio

Cultural Imaterial.
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Figura 45 - Base de dados do CEDOC

Resultados por pagina: Somente Imagens & Imagem e Texto Q8

Fonte: SISGAM™®

Do Brasil passamos para os Estados Unidos da América acessando o acervo
disponivel online na Smithsonian Institution que abriga uma extensa colecdo de
43.273 itens relacionados a Danca, dos quais 1.986 sédo especificos sobre Ballet
Classico. Os artefatos, de acordo com a pagina de busca da prépria Instituicao,
estdo preservados e distribuidos entre 15 das 22 unidades culturais distintas®™ que
formam o complexo Smithsonian Institution, incluindo museus, jardins, arquivos e
bibliotecas, conforme apresentado no Quadro 1 — Smithsonian Institution, Acervo de
Ballet Classico: Itens por Unidade do Complexo Cultural.

No mesmo Quadro podemos visualizar que nem todos os itens da colegao de
Ballet Classico disponiveis para a pesquisa foram inseridos na lista de unidades
oferecida pela Instituicdo. Isto pode ter ocorrido, talvez, por motivo de falha na

catalogacao, por questdes internas de seguranca ou porque as pegas que nao foram

%8 Disponivel em: http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php. Acesso em: 09 jun. 2023.
%African American Museum; African Art Museum; Air and Space Museum; Air and Space Museum
Udvar-Hazy Center; american Art Museum; American history Museum; American Indian Museum;
American Indian Museum New York; Anacostia Community Museum; Archives of American Art; Arts
and Industries Building; Cooper Hewitt; Freer Gallery of Art; Hirshhorn; National Zoo; Natural History
Museum; Portrait Gallery; Postal Museum; Renwick Gallery; S. Dillon Ripley Center; Sackler Gallery;
Smithsonian Castle; Smithsonian Gardens.


http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php
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listadas na base de dados poderiam estar fora do complexo da Instituicdo, em

conservacao/restauracido ou em empreéstimo.

QUADRO 1 - SMITHSONIAN INSTITUTION, ACERVO DE BALLET CLASSICO:
ITENS POR UNIDADE DO COMPLEXO CULTURAL

UNIDADES SMITHSONIAN. BALLET CLASSICO.
COM ITENS BALLET CLASSICO | ITENS POR UNIDADE
01 JArquivos de Arte Americana 40
02 [Bibliotecas e Arquivos 17
03 [Cooper Hewitt'" 91
04 [Folclore e Patrimonio Cultural 02
05 |Galeria de Retratos 166
06 [Hirshhorn™" 16
07 Mardins do Smithsonian 01
08 |Museu Afro-Americano 37
09 |Museu da Histéria Americana 189
10 Museu de Arte Africana 25
11 Museu de Arte Americana 115
12 [Museu de Arte Asiatica 03
13 [Museu de Historia Natural 02
14 |Museu do indio Americano 02
15 Museu Postal 06
712

Fonte: Smithsonian Institution '

Em seguida apresentamos o Quadro 2 - Smithsonian Institution, Ballet
Classico: Tépicos (temas) e Numero de Itens Musealizados. O indicador "Topic"
(Topico, o mesmo que tema), € o recurso para busca na base de dados da
Smithsonian Institution, e a recuperacao da informacao esta apresentada em formato

Lista de Nomes / Lista de Termos para os indexadores que representam

100
101
102

Museu de Design da Instituicao.
Museu e Jardim de Esculturas.
Disponivel em: https://www.si.edu/search/all?edan_qg=ballet&. Acesso em: 13 jun. 2023.
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diversificados itens musealizados dos acervos da Instituicdo ou, ainda, relacionados
a determinadas situacdo dos Museus do complexo cultural. O relato comentado do

que verificamos em nossa analise esta apresentado depois do Quadro.

QUADRO 2 - SMITHSONIAN INSTITUTION, BALLET CLASSICO:
TOPICOS (TEMAS) E NUMERO DE ITENS MUSEALIZADOS

TOPICOS (TEMAS) ITENS MUSEALIZADOS
(quantitativo)
01 |Acessorios de Vestimenta 77
02 |Animais 47
03 |Arquitetura 55
04 JArranjos de Cabeca 44
05 |Arte 92
06 [Artistas 597
07 [Bailarinos 55
08 [Ballet 771
09 [Calgados 51
10 |Cartbes Postais 55
11 |Coredgrafos 86
12 |Coroas 38
13 [Danca 517
14 [Dangarino 233
15 [Dangarinos 42
16 [Decoracgao de Interiores 126
17 |Design 161
18 |Diretor de Artes Performaticas 37
19 [Equipamento de Cabecga 83
20 [Figura feminina 133
21 [Figurinos e Vestimentas 81
22 [Figurinos 238
23 [Flores 53
24 |Fotografia 51
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25 |Grupo de Imagens 83
26 |Historia 52
27 [Homens 127
28 [Joias 79
29 [Literatura 42
30 [Mulheres 286
31 [Musica 95
32 |Retratos 349
33 |Roupas e Vestimentas 98
34 [Sapatos 55
35 [Teatro 92

5.081

Fonte: Smithsonian Institution'>

Esclarecemos que a base de dados nao tem definicbes dadas para os termos
que usa. Ha topicos com termos que mesclam diversas ordens de elementos como
nomes de determinados objetos — “Sapatos” -- com denominagbes que podem estar
relacionadas a produtos cénicos -- “Design” -- e no elenco destes indexadores foi
possivel identificar termos que em razdo da sua natureza conceitual e técnica, a
classe / categoria representando assuntos similares e que tém significado idéntico,
no entanto, foram nomeados com designacéo diferente e apontando (coluna direita
do Quadro) numero desigual quanto quantidade dos itens, porém, em cada topico
(coluna esquerda) que integram ha os mesmos objetos junto a outros diferentes
inseridos nos temas de nomes diversos. Exemplificamos: “Roupas e Vestimentas”,
“Figurinos e Vestimentas” e “Figurinos” cuja terminologia tradicionalmente usada na
Documentagdo Museoldégica faz referéncia a Trajes de Cena da categoria
Indumentaria. Os objetos “Calgados” e “Sapatos” (Indumentaria) apresentam a
mesma duplicidade. Os termos “Acessorios de Vestimenta”, “Arranjos de cabeca”,
“Coroa” também sao objetos da mesma condigdo, isto €, sdo Acessorios de
Indumentaria em classes técnicas usadas na catalogacdo dos inventarios
museologicos. Também trés termos representam a mesma fungao / atividade, isto &,

o individuo que danga Ballet: “Dancarinos”; “Dangarino”; “Bailarinos”.

103Dispom’vel em: https://www.si.edu/search/all?edan_qg=ballet&. Acesso em: 13 jun. 2023.
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“‘Equipamento de cabega” € outro termo do menu Tépico que n&o sugere qual
o0 conteudo de itens que reune (representaria objeto chapéu? Acessorio de
Vestimenta?); do mesmo modo temos outro exemplo: “Teatro”. Ainda “Figura
Feminina” e sem identificar na Lista em que difere do indexador “Mulheres”.

A base de dados usa sem distingdo termos tanto no singular como no plural o
gue novamente aponta falta de padronizagao para a organizagéao da base.

E a falta de conceitos para os termos leva o consulente a acessar cada tépico
para ter conhecimento do conteudo representando itens musealizados segundo
aquele tema e, também, ao abrir outro termo sem interpretacdo da sua
representacio ira encontrar os mesmos termos elencados no topico anteriormente
consultado, ou ainda n&o encontrar o item desejado porque estara incluido em um
outro topico, tema cujo indicador também nao permite identificar a natureza dos itens
incluidos. E possivel pensar para os itens musealizados idénticos, que foram
incluidos no conteudo de mais de um termo com nome diferente, que poderiam estar
reunidos sob unico tépico/termo e tendo os conceitos apresentados para orientar
com precisao a busca evitando dubiedade. E caso fosse interessante manter todos
os nomes dos tépicos, mas para nao haver a duplicidade de conteudo ter somente
um termo autorizado e o usuario da base ao acessar os demais temas seria
encaminhado para o indicativo VER seguido do nome / termo adequado.

As situagdes que constatamos sdo um obstaculo ao entendimento do usuario,
considerando o que o termo representa em relacdo a cada item do acervo. O que
relatamos causa dificuldades como podemos apontar e indicam falta de um modo
padrao para operar adequadamente.

A terceira instituicdo estudada, Victoria & Albert Museum, tem 82% do seu
acervo de Dancga dedicado ao Ballet Classico. Dos 10.861 objetos ligados a Danca,
8.956 sao também associados ao Ballet. Esta variedade de objetos museoldgicos ou
musealizados esta disponivel na base de dados do Museu em mais de um conjunto
de indexadores. O modelo usado da mesma maneira que nas instituigdes anteriores
€ também Lista de Termos, igualmente, ndo ha conceitos representando as
Categorias, conforme nomeia a propria Instituicdo, e assim procede dificultando a
compreensao de cada indicador como as duas congéneres selecionadas, 0 que de
certa forma consome maior gasto de tempo pelos pesquisadores, curadores e

visitantes interessados em explorar diferentes tipos de recursos culturais e artisticos
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durante a consulta até conseguir entender o passo a passo que deve ser percorrido
para obter um determinado dado.

Ha o que poderiamos nomear de categorias principais que estao
representadas em 20 Categorias e que reunimos no Quadro 3 - Victoria & Albert
Museum, Acervo de Ballet Classico: Categorias e Numeros de ltens Musealizados.

Além destes 20 indexadores para busca, também, é possivel acessar na base
de dados os itens do acervo através dos termos sob a forma de colecdo, data, estilo,
galerias do museu, local, material, organiza¢des, pessoas, técnica e “resource type".
Este tipo de recurso, como denominado pelo Museu, se refere ao acesso a
modalidades de fontes para consulta por meio de tipos de itens como pinturas,
esculturas, fotografias, manuscritos, objetos tridimensionais, videos, audios, entre
outras, que junto com os demais indexadores mencionados permitem flexibilidade na
procura de dados. No entanto, esta qualidade nado invalida o aspecto negativo que
foi verificado na consulta e comentado.

QUADRO 3 - VICTORIA & ALBERT MUSEUM, BALLET CLASSICO:

CATEGORIAS E NUMERO DE ITENS MUSEALIZADOS

CATEGORIAS DE ITENS MUSEALIZADOS | ITENS MUSEALIZADOS
(quantitativo)
01 [Caricatura e Desenho 109
02 [Cartaz 274
03 [Dancga 2981
04 |Desenho 1236
05 |Design 3425
06 [Entretenimento e lazer 6508
07 [Escécia’ 214
08 [Fancy-dress 78
09 |Figurino de palco 167
10 [Figurino de teatro 184
11 |Figurino 330
12 |Fotografia 742
13 [Impressao 1266

104 Aqui a Escécia é colocada como uma categoria pela propria instituicao por sua importancia e

peculiaridades dentro do Reino Unido, local onde se encontra o Victoria & Albert Museum.
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14 [Moda 68
15 [Propaganda 228
16 |Retrato 195
17 [Teatro musical 94
18 [Teatro 1914
19 |Vestimenta 459
20 |Opera 241
TOTAL 20.713

Fonte: Victoria&Albert Museum'™>

Em perspectiva comparativa tratamos de elaborar o Quadro 4 - Ballet
Classico, Variedade de Itens/Objetos nas Colegdes das Instituicbes Selecionadas -
organizado com variedade de termos de itens de Ballet Classico de colegdes e
representados tanto por objetos tridimensionais e bidimensionais tradicionalmente
integrados a acervos museologicos e outros tipos de itens bidimensionais que foram
indicados pelas Instituicdes como componentes também destes mesmos acervos,
mas que costumam estar caracterizados em outras entidades ou setores como bens
de biblioteca ou arquivos. Assim, todos os termos que selecionamos estao
relacionados ao nosso tema das Artes Cénicas e sdo encontrados nas bases de
dados dos sites CEDOC/FTMRJ; Smithsonian e Victoria & Albert e abertos a
consulta publica.

A terminologia empregada pelas instituicbes nas bases de dados dos trés
Museus para busca de itens em seus acervos e que transcrevemos permite
reconhecer diferengas que encontramos nos termos que foram usados para a
natureza técnica dos objetos/itens das colecbes e que estdo citados, porque ou
estdo indicados, como por exemplo, por categorias tipoldgicas de colecdes; ou por
subclasses de categorias tipoldgicas; ou por nomes de diversos tipos de objetos

inclusive de produtos impressos como livros e catalogos.

105Dispom’vel em: https://collections.vam.ac.uk/. Acesso em: 13 jun. 2023.



97

QUADRO 4 - BALLET CLASSICO, VARIEDADE DE ITENS/OBJETOS NAS
COLEGOES DAS INSTITUIGOES SELECIONADAS

ITEM/OBJETO CEDOC/FTMRJ SMITHSONIAN V&A
MUSEALIZADO
01 | Acessérios de cabeca Arranjo de cabelo | Arranjos de cabecga / —_
coroas
02 | Albuns [de foto] —_ Albuns S
03 | Artes Graficas —- Artes graficas / —_
litografia
04 | Artigos —_ Artigos —_—
05 | Biografias —- Literatura / Biografia —_
06 | Broches e Broche —_-
07 | Caixas [de transporte de —_ Caixas —_
objetos de cena]
08 | Cartazes —_ Cartazes Cartazes /
Propagandas
09 | Caricaturas —_- —_- Caricatura / Retrato
10 | Cenografias —_ — Cenografia /
Design
11 | Croquis [de figurinos] —_ —_ Design de
Figurinos
12 | Concepgoes Teatrais e e Design Teatral
13 | Correspondéncias Cartas Correspondéncias —_
14 | Desenhos —_—- Desenhos llustracdes /
Desenhos
15 | Desenho Arquitetdnico —- Desenho Arquitetura
arquiteténico
16 | Design —_ Design Design
17 | Discos Fonograficos —_— Discos fonograficos  —
18 | Esculturas Esculturas Esculturas —_—-
19 | Espelhos Objetos Pessoais —_- —_
20 | Estatuas —_ Estatuas —_
21 | Estatuetas — —- Estatuetas
22 | Figurinos —-=- Figurinos Figurino/ Figurino
de palco
23 | Fotografias Fotografias Fotografias Fotografias
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24 | Gravuras e Gravuras —_—-
25 | Gravagoes (entrevistas) — Entrevistas —_—
26 | Gravagdes (musicas) —_ Musicas —_
27 | llustragoes —- —_- llustracoes /
Desenhos
28 | Impressdes Fotomecanicas Fotografias Fotografias Fotografias
29 | Impressoes em papel Fotografias Fotografias Fotografias
fotografico
30 | Joias Joias
31 | Livros —_ Literatura —_-
32 | Malhas —_- Figurino / Malhas —_
33 | Maquetes —_ —_ Maquetes / Design
de Teatro
34 | Mascaras —- Mascaras / Figurino —_
35 | Materiais arquivisticos Documentos Materiais  ——
Arquivisticos
36 | Materiais Impressos Materiais Impressodes  ——
Impressos
37 | Midia Digital —_ Midia Digital —_
38 | Negativos —_ Negativos —_
39 | Notagdo de Danga —_—- Material Arquivistico Projetos
40 | Paisagens (representacoes) —_ Vistas —_
41 | Partituras Partituras Partituras —_
42 | Pinturas  — Pinturas —--
43 | Programas de espetaculos Programas Programas —--
44 | Registro em video —_— Videos —
45 | Retratos Pinturas / Retratos —_-
Fotografias
46 | Sapatilhas de meia ponta Sapatilhas Calgados Calgado / Figurino
47 | Sapatilhas de ponta Sapatilhas Calgados Calgado / Figurino
48 | Transcrigdes —_ Transcri¢cdes —_

Fonte: CEDOC '"°°; Smithsonian Institution'"’; Victoria&Albert Museum'®

106

Disponivel em: http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam. Acesso em: 13 jun. 2023.
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O Smithsonian, embora nao detenha a maior colecido de Ballet Classico em
comparagao com 0s museus pesquisados (1.986 itens), apresenta a colegdo com
quantidade numericamente superior de diversidade de tipologias, conforme
evidenciado no Quadro 4 - Ballet Classico, Variedade de Itens/Objetos nas Cole¢des
das Instituigdes Selecionadas. Esta caracteristica pode ser justificada com base no
porte da Instituicdo, na sua longevidade e na presengca de ampla variedade de
Centros de Pesquisa e Museus abrigados em sua estrutura institucional. E possivel
notar a referéncia a salvaguarda do acervo de Ballet Classico em formato de video,
o qual se apresenta como abordagem eficiente para documentar o aspecto do
movimento da Danga. Os registros em video do Smithsonian sao realizados por
meio de links para paginas do Youtube, uma plataforma online de compartilhamento
de videos, como exemplificado na figura 46.

Ao analisarmos a ficha deste video, verificamos que, além de nao exibir a
coreografia completa, ndo sao fornecidas as informagdes essenciais para fins de
pesquisa. Embora a ficha apresente o nome da coreografia, um resumo da historia
que retrata, ou a lenda na qual se baseia, a data de estreia e a cidade de
apresentacao, ainda estdo ausentes os nomes dos artistas envolvidos, incluindo
bailarinos, coredgrafos e musicos, o que € uma caréncia significativa para a

informacao relevante na performance da Danca.

107Disponl'vel em: https://www.si.edu/search/all?edan_qg=ballet&. Acesso em: 13 jun. 2023.

108Dispom’vel em: https://collections.vam.ac.uk/. Acesso em: 13 jun. 2023.
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Figura 46 - Registro em video de exemplo de Ballet Classico na base de dados da Smithsonian

Institution
* Snlithsonian Visit What's On Explore Learn GetInvolved Support About
Hamdan: Through the Gate of Tears <&  Object Details

@ Yodube I3

Fonte: Smithsonian Institution'”

Agora vamos relatar a segunda etapa da pesquisa online nas bases de dados
quando, entao, trabalhamos as fichas catalograficas das trés instituicbes analisadas.

A ficha catalografica desempenha papel fundamental para garantir a gestao
eficiente do acervo, assim, atua para a organizagéo, pesquisa e preservagao dos
objetos e itens presentes em cole¢des museoldgicas. Ao produzir € comunicar um
registro padronizado com dados relevantes e detalhados das informacdes essenciais
fisicas (materialidade) e contextuais/documentais (intangibilidade) sobre cada peca,
a ficha catalografica promove a identificagdo autoral, temporal, estilistica; aponta a
localizacdo; informa sobre a conservacgao; sobre exposicoes realizadas e locais; e
outros indicadores especificos que textualmente atuam como como se fossem uma
imagem precisa para gerar informacao especializada e tornar-se fonte para produzir
conhecimento, além disso, também cumpre o papel de auxiliar as buscas em quadro
do trafico ilicito de bens culturais, por isso, a descricdo, no caso em curso a
Informacao em Arte que foi elaborada, deve estar disponivel para consulta publica
que, nos tempos atuais, € condicdo facilitada pelos repositérios de cole¢gdes com

109Disponivel em: https://www.si.edu/object/hamdan-through-gate-tears:yt zfM2alL Qvigk. Acesso em:

13 jun. 2023.
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acesso amplo pelos sites. Outra caracteristica importante da ficha produzida pela
Documentacdo Museoldgica que retrata o objeto ligado as manifestagdes culturais é
que, no caso da identificagdo do aspecto referente ao Patriménio Cultural Imaterial,
sua pesquisa descritiva permite a ado¢ao de medidas de difusdo e conservagao
apropriadas, como recomenda a Convengcdo UNESCO e o Registro IPHAN
mencionados.

A andlise feita permitiu-nos avaliar a forma pela qual as Instituicoes
museoldgicas abordam a documentacdo de suas colegbes de Danga, mais
especificamente Ballet Classico, bem como identificar possiveis brechas e desafios
enfrentados neste processo. A anadlise revelou a diversidade de abordagens e
praticas existentes, bem como os desafios e lacunas enfrentados, inclusive, no caso
das fichas, que na estrutura de campos para informagao apresentaram-se com um
numero pequeno para representar o objeto na sua condi¢do integral para fins de
musealizacdo, lembrando a necessidade de elaboracdo quantitativa e qualitativa
robusta porque a ficha € o registro de pesquisa que alicer¢ca todas as multiplas
condi¢cdes que cada pega apresenta, inclusive as de cunho legal.

Diante das diretrizes de Libby Smigel a respeito da Documentagédo da Danga
como meétodo para salvaguarda e reproducao posterior, seja para remontagens de
coreografias ou estudos, foi verificado que tanto a nomenclatura utilizada, quanto as
informacdes contidas nas fichas catalograficas nas Instituicdes sao insuficientes para
a reproducdo ou para a compreensao dos estilos de Dancga, inclusive o Ballet
Classico, porque a excecao dos 29 registros em video contidos no Smithsonian, os
itens de acervo n&do englobam o movimento em si, caracteristica principal desta Arte.

A andlise das fichas catalograficas das instituicdbes museoldgicas
selecionadas foi feita tomando como base um modelo que respondesse a questao
da representacdo do objeto nos campos de informagao, por exemplo, tanto sob o
aspecto qualitativo da nomenclatura, os termos e conceitos; da ordenacgao légica da
sequéncia descritiva para os elementos componentes e relativos a peca; dos seus
dados intrinsecos e extrinsecos envolvendo diversas condicoes e situacoes
(pretéritas e atualizadas); quanto sob aspecto quantitativo referente ao numero de
campos descritivos, sessenta e sete (67); portanto uma construgdo de forma e
conteudo feita para reproduzir com detalhes a peca. O documento fonte foi o

“‘Manual de Catalogacgéao: pintura, escultura, desenho e gravura”, 1995, produto do
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projeto SIMBA, Sistema de Informacdo do Acervo do Museu Nacional de Belas
Artes.

O proposito deste projeto, de acordo com o documento citado, consistiu em
estabelecer uma estrutura organizacional para o acervo do Museu Nacional de Belas
Artes, visando aprimorar o controle, bem como promover a ampliagdo do acesso e
divulgacao de informagdes sobre as obras. Assim, se buscou uniformizar o processo
de descricao das pecas. Para Ferrez e Peixoto, organizadoras do manual, a primeira
etapa consistiu na elaboragcdo de uma ficha catalografica padronizada para todas as
obras de arte do acervo, na qual foram estabelecidos os campos de informacéao que
serviram como base de dados do sistema. A partir dessa ficha, foi desenvolvido o
Manual que contém diretrizes de forma e conteudo para o preenchimento de cada
um dos campos estabelecendo, deste modo, um padrao descritivo para o inventario
museologico.

Esclarecemos que embora o SIMBA tenha sido pensado para acervos de
pintura, escultura, desenho e gravura, acervo do Museu Nacional de Belas Artes,
utilizamos este modelo por ser consolidado e amplamente utilizado e as quatro
categorias citadas séo representagdo de imagem, condicdo que é uma constante
nos acervos de Ballet, portanto, seus indicadores permitiram replicar seus titulos dos
campos de informagao para uma comparagao em nossa pesquisa. E, também, seu
uso veio ocupar a lacuna de um modelo ou modelos de inventarios para o assunto
que abordamos, ainda, inclusive, pela caréncia de fontes de terminologia que nos
pudessem auxiliar.

Os titulos para descricao de objetos dos campos de informagdo do SIMBA,
que recortamos da sua ficha catalografica e trabalhados de modo comparativo com
os conteudos similares presentes nos titulos dos campos das fichas dos museus
selecionados sao apresentados no Quadro 5 - SIMBA e Campos de Informagao com

Contelidos Similares nos Trés Museus Selecionados.

QUADRO 5 - SIMBA E CAMPOS DE INFORMAGAO COM CONTEUDOS
SIMILARES NOS TRES MUSEUS SELECIONADOS

-- SIMBA — CENTRO DE SMITHSONIAN VICTORIA &
FICHA CATALOGRAFICA DOCUMENTACAO DA INSTITUTION ALBERT
CAMPOS DE INFORMAGAO | FUNDACAO DO THEATRO MUSEUM

MUNICIPAL DO RJ
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No. de Registro IP ID Number Accession
Number
Nome da Instituicdo Unidade Administrativa N&o é campo, é —_
cabecalho da ficha
Colegao Colecao —_ Collection
(material/imaterial)
Autor Autoria Artist / Artist/Maker
. . Manufactured by
(imaterial)
Funcao [do autor] Atividade —_ —_

(imaterial)

Escola/Grupo Cultural

Estilo/ Movimento/Segmento

(imaterial)
Titulo/Titulo de Série Titulo Object name N&o é campo,
L é titulo da ficha
(principalmente para
gravuras)
(material/imaterial)
No. da Série _ — S
(principalmente para
gravuras)
Titulo Para Etiqueta _ — S
(material)
Assinatura (e local na obra) _ _ _—
Pintura, desenho, gravura,
escultura
(material)
Marcacoes (e local na obra) —_ —_ Marks and
. inscriptions
(material)
Esta Datado? (e local na _ _ _
obra)
(material)
Data Data Date Nao é campo,

é subtitulo da
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(material)

ficha

Localizagao (e local na
obra)

(material)

Local [de execugéo]

(material)

Made in / Place
made

Place of origin

Transcrigao de Assinatura

Pintura, desenho, gravura,
escultura

(material)

Outras Inscricoes —_ e Marks and
) inscriptions
Pintura, desenho, gravura,
escultura
(material)
Edigao — — —

(Gravura e/ou escultura)

(material)

Impressao/ Fundigao

Imprenta [local; editor; ano]

Nao é campo, esta

junto com a
(Gravura e/ou escultura) descricdo
(material)
No. da Edicéo —- —- —--
(Gravura e/ou escultura)
(material)
Material/Técnica Material / Técnica Medium Materials and
. Techniques
(material)
Dimensées (altura; Dimensao 1/ Peso Dimensions / Dimensions
largura;profundidade; peso; Measurements
formato)
(material)
Dimensdes da Area Dimensao 2 DImensions / —_—-
Impressa (altura; largura) Measurements

(material)
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Moldura/Base/ Passe-
partout (altura;
largura;profundidade; peso;
formato)

(material)

Dimenséo 3

Dimensions /
Measurements

Descrigao Formal

(andlise da composicao
geral)

(material)

Descrigao

Physical
Description

Physical
Description

Descri¢ao de Conteudo

(Significado da obra;
fundamentalmente
contextual documental =
imaterial)

Description

Object details /
Brief
description

Temas (imaterial)

Tema/Assunto

Subject

Estilo/Movimento

(imaterial)

Estilo/Movimento/ Segmento

Procedéncia

(Dados referentes a
aquisicao da obra =
histérico de propriedade)

(material/imaterial)

Credit line

Credit line

Ex-proprietarios

(material/imaterial)

Worn by

Association

Exposigao/Prémios

(material/imaterial)

Vinculagéo a eventos e
atividades

Exhibition / On
view

Referéncias Bibliograficas
da obra

(imaterial)

Literary
references

Observagoes

Localizacao Fixa

(material)

Localizagao Atual
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(material)

Foto Nao é campo, esta direto no | Nao é campo, esta | Nao é campo,
. corpo da ficha direto no corpo da | esta direto no
(material) ficha corpo da ficha

Negativo _ _ -

(material)

Diapositivo _ S -

(material)

Restauracao —_ _ S

(material)

Estado de Conservagao _ _ _—

(material)

Data da Ultima Avaliagédo _ S S

(material)

Texto para Etiqueta —_ _ S

(material)

Fonte: CEDOC'"”: Smithsonian' ' ; Victoria&Albert' *

ApOs a aplicagdo da analise comparativa entre os itens de informacéao
presentes nos inventarios das trés instituicbes museoldgicas com colegbes de
objetos de Ballet Classico o resultado indicou lacunas informacionais sobre os
objetos e seu contexto. Isto se deu a partir de um elenco construido pela pesquisa
tomando por base fontes de Documentacao/Informacdo, sobretudo de Smigel,
Ferrez e do SIMBA.

A partir do Quadro 5 - SIMBA e Campos de Informagcdo com Conteudos
Similares nos Trés Museus Selecionados, é possivel constatar que cada Museu usa
os titulos dos campos de informagédo, bem como os objetos das colegdes, pelo que
se pode levantar nas fichas catalograficas segundo uma maneira prépria de
designacao. A diversidade de termos usados para idénticos objetos e mesmo para

"%Djisponivel em: http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam. Acesso em:13 jun. 2023.

"'Disponivel em:https://www.si.edu/search. Acesso em: 13 jun. 2023."

"2Disponivel em: https://collections.vam.ac.uk/. Acesso em: 13 jun. 2023.
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suas categorias reflete a falta de uso de um padrédo terminoldgico para tratamento
dos mesmos de tipos de pecas e categorias de colegbdes de Danga.

O CEDOC, por utilizar a base de dados SISGAM, usada por museus do
Estado do Rio de Janeiro e criada com base no "Thesaurus para acervos
museologicos" (produgdo dos anos 90) e no SIMBA, por conseguinte, apresenta
terminologia adequada no que diz respeito a recuperagdo da informacgéo
encaminhando o wusuario acertadamente com referéncia as tipologias que
representam as pecgas e titulos que estdo nos campos de informacédo. Nas
instituicbes internacionais selecionadas, a coesado de categorias nédo foi observada
ao analisarmos as informacdes disponibilizadas pelas bases de dados.

A interdependéncia entre o Patrimbénio Cultural Material e o Patriménio
Cultural Imaterial € amplamente reconhecida na area da preservacgao patrimonial. No
entanto, ao examinar os itens disponiveis nas fichas catalograficas dos trés Museus,
verificamos lacuna significativa na representagdo da interdependéncia entre o
material e sua conexao com a pratica da Danga. Esta ndo esta explicitada. Assim,
da-se a perda do aspecto imaterial para salvaguarda da informagao que reflete,
principalmente, a funcéo corporal do movimento que é primordial na Danca.

E dentre os diversos itens musealizados e seus aspectos passiveis de serem
inventariados no processo de Documentagcdo Museoldgica em uma colegao de Ballet
Classico, decidimos analisar a ficha catalografica no que se refere a inclusao do
aspecto imaterial focalizando em dois elementos: a indumentaria utilizada cujo
exemplo que escolhemos foram as sapatilhas de ponta e o evento artistico
espetaculo de Danca. Nao foi possivel fazer a comparacao entre a documentacao da
musica nas fichas de Ballet Classico dos trés Museus, como era previsto, pela falta
de elementos musealizados no Victoria & Albert Museum.

Na figura 47 reproduzimos a ficha catalografica do CEDOC para a sapatilha
da bailarina inglesa Margot Fonteyn, que pelo seu extraordinario talento recebeu da
rainha Elizabeth Il do Reino Unido, em 1956, a Comenda Dama da Ordem do
Império Britanico, Dame Commander of the Order of British Empire, tornando-se por
titulo Dame Margot Fonteyn".

"3 Nascida Margaret Evelyn Hookham em 1919, foi primeira bailarina com o antigo Vic-Wells Ballet,

atual Royal Ballet de Londres. Suas interpretacbes de ballets conhecidos como Giselle e A Bela
Adormecida séo reconhecidas internacionalmente. Disponivel em:
www.britannica.com/biography/Margot-Fonteyn. Acesso em: 13 jun. 2023.
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Figura 47 - Ficha catalografica de pé de sapatilha de ponta de Margot Fonteyn

Sapatilha de Margot Fonteyn :_ - =
Museu: FTM - Centro de Documentacdo da Fundagdo Theatro Municipal
- q. -
‘&._ 4 I%Qgéo: 100432
\' ‘)" — -

6bjeto: Sapatilha de balé

Autor: Fredk Freed;

Classe Generica: Objetos Pessoais

Classe Especifica: Peca de Indumentaria

Dimensdo 1: A6.4xL7.0xP22cm

Material: PRODUTOS ANIMAIS; Couro;PRODUTOS VEGETAIS; Tela/tecido;
Técnica: Cetim;Costura 3 maquina;Costura a mao;

Vinculagdo Pessoa: Margot Fonteyn/bailarina; Freed of London/fabricante

Descrigdo :Sapatilha de ponta que pertenceu a bailarina Margot Fonteyn. Unitario.
Calgado com estrutura majoritariamente de madeira, tecido, couro, cola. Forracdo em
cetim salm&o com fita de cetim de mesma cor costurada nas laterais. Sola de couro com
marcagdo "Freedk Freed / Made / in / England" no calcanhar. Cetim gasto na sola e na
ponta do calgado, marcas de sujidade generalizada.

Fonte: SISGAM™™

Na figura 47, verificamos que os campos disponiveis para a vinculagdo com o
Patriménio Cultural Imaterial sdo “objeto”, “autor” e "vinculagado/pessoa”. No contexto
da sapatilha de ponta, o campo “autor” é utilizado para indicar o produtor do objeto.
Em relagdo as sapatilhas mais modernas, esse campo deve ser preenchido com a
marca da sapatilha, uma vez que nao existem mais produtores individuais. Neste
exemplo, sé é possivel compreender a importancia deste objeto musealizado se o
usuario souber quem foi Margot Fonteyn, ja que nao existe campo explicando a
histéria do item ou da bailarina, problema que poderia ser resolvido com
desdobramento e cruzamento de informacgdes estabelecendo ficha catalografica de
Biografia, como indicado no Manual SIMBA.

Podemos refletir que a existéncia de um campo indicando também a
vinculacdo com eventos e ndo s6 com o artista traria informacdes necessarias para a
recriacdo de um momento na histéria do objeto. Por outro lado, levando em conta
que as sapatilhas de ponta raramente sio utilizadas em uma unica apresentacao e

que as bailarinas normalmente as descartam quando nao estdo mais aptas para o

14 Disponivel em: http://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam. Acesso em: 13 jun. 2023
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uso, ao invés de guarda-las ou doa-las, a falta de documentagcdo sobre os
espetaculos nos quais o objeto foi usado pode ser justificada.

O Smithsonian tem, em sua colegdo de Danga, a sapatilha da primeira
bailarina brasileira do Harlem Ballet (Estados Unidos da América), Ingrid Silva''
(figura 48) que, em ato expressivo refletindo uma situacdo peculiar ligada ao
racismo, pintou sua sapatilha de cor escura porque ndo havia sapatilhas proprias
para uso de bailarinas negras. Apds esta acédo e sua grande repercussao em redes
sociais e em periddicos de grande circulagdo, devido ao status de Ingrid, uma marca
especializada de sapatilhas e acessorios de Dancga fabricou as primeiras sapatilhas
com cores mais escuras para corresponder com o tom de pele de bailarinas negras,
o que ilustra um dos exemplos do racismo estrutural que permeia as sociedades que
escravizaram grupos culturais africanos no processo do colonialismo europeu e, tal

assunto, deve estar relatado na ficha catalografica.

Figura 48 - Sapatilha de Ingrid Silva presente no acervo da Smithsonian Institution

smithsonian
Smithsonian National Museum of Afncan Amencan

Fonte: Twitter''®

Nas figuras 49 e 50 podemos avaliar a ficha catalografica deste objeto com
campos adequados para a ligacdo do objeto com sua imaterialidade como: “criado

por”, “usado por”, “local de coleta” e “ver mais itens”.

"% Em julho de 2023, durante a escrita da dissertagéo, Ingrid Silva foi anunciada como colaboradora

da SDG Summit (Cupula sobre Metas de Desenvolvimento Sustentavel) da Organizagédo das Nagdes
Unidas, ONU. Fonte: Jornal O Globlo. Revista ELA. P.8.16 jul. 2023.

16 Disponivel em: https://twitter.com/ingridsilva/status/1310923804915441665. Acesso em: 03 mai.
2023.
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Figura 49 - Ficha catalografica de pé de sapatilha de ponta de Ingrid Silva, parte 01

Retes

Toe shoe and tights worn by Ingrid Silva of Dance Theatre e
of Harlem Object Details

National Museurm of African American History and Culture Createdy

@@ &

Fonte: Smithsonian""’

Figura 50 - Ficha catalografica de pé de sapatilha de ponta de Ingrid Silva, parte 02

National Museum of African American History and Culture Type
to

AT LT

Fonte: Smithsonian’'®

A historia da doacdo da sapatilha para o Museu nado esta devidamente
documentada na ficha do objeto, o que resulta em uma lacuna significativa na
informacgédo produzida e incompleta para a Documentacdo Museoldgica e, sem

duvida, para a fungdo de consultas ao acervo e, consequente, pesquisa para a

117Disponl’vel em: www.si.edu/object/toe-shoe-and-tights-worn-ingrid-silva-dance-theatre-

harlem:nmaahc_2015.19.3.1-.2. Acesso em: 13 jun. 2023.
118Disponl'vel em: /www.si.edu/object/toe-shoe-and-tights-worn-ingrid-silva-dance-theatre-
harlem:nmaahc_2015.19.3.1-.2. Acesso em: 13 jun. 2023.
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producdo de conhecimento. Além disso, vale ressaltar que a bailarina Ingrid Silva
escreveu um livro sobre sua trajetdria, cuja indicagdo deveria estar incluida em um
dos campos da ficha, como, por exemplo, o campo “Observacgdes”, porém nao ha
mencao a este fato que, reiteramos, é importante porque é fonte para estudos sobre
o Ballet Classico e as novas sapatilhas adequadas para as bailarinas negras e o
racismo estrutural nas artes ditas eruditas.

Um exemplo da fungdo relevante da ficha catalografica estabelecendo a
conexao entre os aspectos material e imaterial do patriménio musealizado é a
possibilidade de adicionar links de videos de outros sites, como ja comentamos que
0 préprio Smithsonian faz ao vincular videos do YouTube em que a bailarina

associada a sapatilha se apresenta.

Figura 51 - Ficha catalografica de pé de sapatilha de ponta de Moira Shearer

Ballet Shoe

1948 (Worn)

ARTIST/MAKER Frederick Freed (Maker) I
PLACE OF ORIGIN | London (Made)

The shoe was worn by Moira Shearer as Cinderella on the first night of Not currently on display at the V&A
Frederick Ashton's "Cinderella® with the Sadler's Wells (now Royal) Ballet. The

production was significant in being the first full evening ballet ever created by

an English choreographer for a British ballet company. The role was created

for Margot Fonteyn, but injury prevented her from dancing and Shearer

danced the first night.

The soles of ballet shoes were often scored, either by the manufacturer or the

dancers, to give improved grip on stage.

The shoe came to the Museum as part of the Cyril Beaumont Bequest.

Historical significance: An example of an English mid-20th century ballet shoe.
Ballet shoes made in different countries are indicative of the different needs of
the dancers and the choreography of the time.

The ballet shoe is the most personal of dance aretfacts, as each dancer is
responsible for darning and stitching on the ribbons to suit her own personal
preferences and each dancer 'wears' out the shoe in a different way, according
to her physique and the role. The dancer darning shoes is a potent image in

20th century dance iconography, a symbol of at once her drugery and humility.

Fonte: Victoria&Albert' "

No exemplo extraido da base de dados do Victoria & Albert Museum (figura
51), podemos verificar que quando a descricdo do histérico do objeto estd melhor

detalhada (em comparacdo com duas outras instituicbes analisadas), evidencia que

19 Disponivel em: https://collections.vam.ac.uk/. Acesso em: 13 jun. 2023.
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a Documentagdo Museologica permite reproduzir o Patriménio Cultural Imaterial
utilizando o objeto musealizado e a ficha catalografica. Neste exemplo, podemos
identificar esta interdependéncia pelos campos “resumo do objeto” e “significado
histérico”. O primeiro abrange o nome da bailarina a qual a sapatilha pertenceu, a
data e o nome do ballet em que foi utilizada, o local da apresentagao (teatro, cidade,
pais), o papel desempenhado no ballet pela bailarina e a razdo pela qual ela
interpretou esse papel naquela apresentacdo especifica. J& o segundo campo
(significado historico) descreve o porqué deste item estar em um museu e sua
importancia para a historia da Dancga Classica.

A fim de analisar o segundo elemento selecionado, ou seja, o0 espetaculo de
Ballet Classico, escolhemos "O Lago dos Cisnes" por sua universalidade em

companhias ao redor do mundo.

Figura 52 - Ficha catalografica CEDOC (Lago dos Cisnes)

Johnny Franklin e Yvonne Meyer

Museu: FTM - Centro de Documentacdo da Fundagdo Theatro Municipal

N© de Identificagdo: 052729

Objeto: Fotografia

Classe Generica: Comunicacdo

Classe Especifica: Documento

Inscricdo Posigdo: Manuscrito em grafite:

Dimensdo 1: A 19,8 x L 18 cm

Material: PAPEIS/AFINS;Papel fotografico;

Técnica: Fotografia/ p&b;Revelagdo;

Vinculagdo Pessoa: Johnny Franklin/bailarino; Yvonne Meyer/bailarina
Vinculacdo Evento : O Lago dos Cisnes

Descrigdo :Fotografia em preto e branco de Johnny Franklin como principe Siegfried e
Yvonne Meyer como Odile em O Lago dos Cisnes.

Fonte: SISGAM™

Ao analisar a ficha catalografica apresentada na figura 52, verificamos que,

mais uma vez, apesar de apresentar o nome dos bailarinos, ndo conseguimos

120 Disponivel em: http://www.museusdoestado.rj.gov.br/. Acesso em: 13 jun. 2023.
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determinar qual a sua importancia ou seu histérico no ambiente profissional do Ballet
Classico. Isto ressalta a necessidade de campos que, por exemplo, possam tratar da
"vinculagao" e do "histérico do objeto", porque estes indicadores junto a outros
atuam na preservagao da informagao sobre a Danga em relagdo a seus aspectos
extrinsecos. Embora, neste caso, seja possivel obter os nomes dos artistas, da
coreografia e dos personagens, ainda faltam dados esclarecedores para compor a
informacao a exemplo do local da apresentacgao, espacgo/teatro, ano e Companhia de

Danga.

Figura 53 - Ficha catalografica Smithsonian (Lago dos Cisnes)

Pas de Deux, Swan Lake photomechanical print < e

Smithsonian American Art Museum and its Renwick Gallery

Record ID
<ir

Usage Conditions Apply 1,

Fonte: Smithsonian™"

Através da figura 53, podemos verificar, assim como na ficha do CEDOC,
como a auséncia de informagdes prejudica a integridade da Documentagéo
Museoldgica, impossibilitando os pesquisadores de obterem informagdes relevantes
sobre o objeto e sua contextualizacdo de bem cultural que representa. Este exemplo
contém informagdes essenciais, como o nome da Companhia de Dancga ou o local
da apresentagdo, que sao importantes situar para a compreensdao do evento
artistico.

Na ficha catalografica referente ao ballet "O Lago dos Cisnes" do Victoria &

Albert Museum (figura 54), sédo identificados trés campos que permitem a inclusédo

121 Disponivel em:/www.si.edu/object/pas-de-deux-swan-lake-photomechanical-print:siris_jul_139388.

Acesso em: 13 jun. 2023.
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de informagdes especificas relacionadas ao aspecto imaterial do objeto: "resumo do
objeto", "breve descricdo" e "descricdo". Neste caso em particular, os trés campos
apresentam as mesmas informagdes, contudo, sdo relevantes para a apreciagao das
caracteristicas extrinsecas e histdricas do objeto. Os dados fazem referéncia
incluem aos nomes dos bailarinos, 0 nome da coreografia, o nome da Companhia de
Danca e o ano da apresentagao. Adicionalmente, no final da ficha, é disponibilizada
a oportunidade de levantar dados em outros objetos relacionados aos bailarinos, ao
ballet e a Companhia de Danca retratados, ampliando assim as possibilidades de

encontrar informagdes conexas.

Figura 54 - Ficha catalografica Victoria&Albert Museum (Lago dos Cisnes), parte 01

Swan Lake

Photograph
c. 1929 (photographed)

ARTIST/MAKER Studio G L. Manued Frare (photographers)

PLACE OF ORIGIN Parks (printed)

Studio photograph of Serge Lifar and Olga Spessivtsava in Swan Lake,
performed by Serge Diaghilev's Ballets Russes, ¢. 1929,

Object details

MATERIALS AND
TECHNIQUES

BRIEF
DESCRIPTION

PHYSICAL
DESCRIPTION

DIMENSIONS

CREDIT LINE

SUMMARY

COLLECTION

Fonte: Victoria&Albert Museum'*

122 Disponivel em: https://collections.vam.ac.uk/. Acesso em: 13 jun. 2023.
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Figura 55 - Ficha catalografica Victoria&Albert Museum (Lago dos Cisnes), parte 02

ACCESSION
NUMEBER

About this object record

RECORD CREATED

RECORD URL

You may also like

Fonte: Victoria&Albert Museum'**

Devemos comentar que o conjunto de tdpicos listados anteriormente no
Quadro 5 - SIMBA e Campos de Informagcdao com Conteudos Similares nos Trés
Museus Selecionados, certamente contribui para identificar a procedéncia da peca,
ja que ao termos dados sobre: ano de criagao, origem e ao haver imagens abrem-se

condi¢cdes para comecar a tracar sua historia. Mas para a reconstrugdo do historico

123Dispom’vel em: https://collections.vam.ac.uk/. Acesso em: 13 jun. 2023.
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de referéncia do objeto, podemos dizer: sua trajetoria de uso na Danga, porém,
necessitamos, por exemplo, de itens especificos como nome do coredgrafo, nome
da Companhia de Danga; nome do bailarino que usou o objeto; nome do remontador
da coreografia; nome do figurinista; qual o uso do objeto; nome da coreografia; nome
do teatro; historico do objeto; além de videos ou outros meios de demonstragcado do
movimento. Estes campos para registro de dados podem ser vistos no Apéndice 2 -
Ficha Catalografica de Objetos de Ballet Classico - e os exemplos praticos de sua
utilizagcado nos Apéndice 3 - Exemplo de Ficha Catalografica para Acervos de Ballet
Classico (Video); Apéndice 4 - Exemplo de Ficha Catalografica para Acervos de
Ballet Classico (Objeto); Apéndice 5 - Exemplo de Ficha Catalografica para Acervos
de Ballet Classico (Fotografia), criados pela autora da dissertacdo para fins de
ilustragao.

Na pesquisa para a dissertagdo ndo foram encontradas gravagdes visuais de
espetaculos, ensaios, aulas ou entrevistas com artistas ou individuos ligados ao
Ballet Classico em duas das trés Instituicdes selecionadas. Na unica Instituicdo com
estes reqistros, o Smithsonian, estdo disponiveis textos em forma de biografias,
programas de televisdo, documentarios, entrevistas, videos caseiros e trechos de
determinados espetaculos. Estes registros, no entanto, compreendem somente
1,46% do acervo de Ballet Classico do Museu, sendo, portanto, um numero que
demonstra pequena presenca.

Ao realizar a analise do modo como os objetos musealizados nas colegbes de
Ballet Classico dos Museus selecionados encontramos uma lacuna significativa.
Verificamos, de modo geral, que ainda ha caréncia de campos adequados nas
fichas catalograficas para a inclusdo de um quantum significativo de dados
especificos sobre a relagdo entre o objeto e seu aspecto intangivel, ou seja,
exemplificando de maneira ampla, a materialidade, que se refere as caracteristicas
extrinsecas, fisicas do objeto, que sao observaveis e mensuraveis, como cor, forma,
tamanho e materiais utilizados em sua fabricacdo estdo registrados enquanto as
caracteristicas intrinsecas que estao ligadas a imaterialidade, como os elementos
abstratos, os significados culturais, associagdes emocionais, memorias e narrativas

ainda nao sao documentadas devidamente
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

A Dancga, como as demais manifestacbes culturais, desempenha um papel
fundamental na memdéria dos grupos sociais, sendo uma forma de expressao
artistica que ultrapassa fronteiras e conecta pessoas através do movimento que se
faz presente em meio a musica. Neste sentido, a Danga é considerada uma
linguagem universal que possibilita a preservagdo e transmissdo de tradigdes ao
longo do tempo. A Danga tem sido e continua sendo um meio pelo qual as historias,
os valores, as crengas e os costumes de grupos sao transmitidos de geracédo em
geragao, contribuindo para a consolidagao da identidade, da ideia de pertencimento.

E no caso do Ballet Classico sua importancia para a dimensao da cultura
também é significativa. Sendo uma forma de Danca técnica e estilizada, incorpora
elementos estéticos, histéricos e narrativos que sao transmitidos através de
geragbes de bailarinos e coredgrafos, permitindo que a historia e as tradi¢gdes da
Danca sejam preservadas. Suas raizes remontam a varios séculos e sua pratica e
performance sado fundamentadas em técnicas codificadas e repertorios
estabelecidos desde tempos idos. Entre as coreografias e produgdes de Ballet
Classico ha dancas inspiradas por historias, lendas e mitos que integram o
Patriménio Cultural de comunidades. E por meio destas apresentacdes, o Ballet
Classico ndao apenas entretém o publico, mas também, compartilha e preserva as
narrativas e os valores culturais.

O Ballet Classico desempenha funcdo significativa na formacgdo de
identidades individuais e coletivas. A pratica dessa forma de Danga exige disciplina,
dedicacdo e comprometimento, ensinando aos bailarinos valores como
perseveranga, trabalho em equipe e superagdo de desafios. Além disso, a
participagcdo em Companhias de Ballet e a performance em grandes produgdes dao
a sensacao de pertencimento a uma comunidade artistica e cultural.

Outro aspecto que pode ser considerado relevante € o impacto econdmico e
turistico do Ballet Classico ao contribuir para o desenvolvimento da categoria
Turismo Cultural em uma determinada regido. Apresentagdes de Ballet atraem um
publico diversificado e, ao mesmo tempo, promovem a diversidade e o dialogo
intercultural. Ainda, as Companhias de Ballet, e os demais eventos de Danga como
festivais e competicbes geram receitas significativas por meio de vendas de

ingressos, hospedagem, alimentagdo e outros servigos relacionados. Este impacto
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econdmico fortalece o reconhecimento e o investimento na Danga como expressao
cultural e artistica de interesse para diversos publicos.

Em se tratando do espacgo cultural Museu em que nossa pesquisa tratou das
colegcdes musealizadas com pecgas representativas do Ballet Classico, a situacao
que encontramos revelou varios tipos de objetos pertencentes aos acervos, deste
modo, preservando elementos relacionados a expresséo artistica da Danga. E nas
trés instituicbes investigadas: Centro de Documentagdo da Fundacdo Theatro
Municipal do Rio de Janeiro (CEDOC); Smithsonian Institution; Victoria & Albert
Museum, os registros que investigamos apontam que no tema da Informagdo em
Arte, no processo da Documentacdo Museoldgica, a énfase nos itens informacionais
dos objetos esteve dirigida aos dados extrinsecos, deste modo, calcados na
descricdo das caracteristicas fisicas e, portanto, a interpretacdo foi feita
predominantemente considerando este aspecto.

Esta circunstancia apresentada, de um modo geral, pelas abordagens
institucionais no ambito das Evidéncias Formais, deixou de explorar nos objetos-
documentos registrados enfatizando a forma fisica, o aspecto da interdependéncia
entre as qualidades materiais e significagdes imateriais, isto porque ndo desenvolveu
a leitura e a interpretagao contextualizando as caracteristicas da dimensao intangivel
e que estdo presentes em qualquer item musealizado. E preciso lembrar que ndo
basta haver um campo para informagao na ficha catalografica com titulos, por
exemplo, Conceito, Descrigdo de Conteudo ou similar se o conteudo n&o
corresponder efetivamente a significagcdo, aos sentidos que expressam o enredo do
objeto da criagcéo até a insergcado na colec¢ao e posterior ‘vida’, digamos, museoldgica.

E possivel considerarmos que o fato de ocorrerem lacunas nos dados das
fichas no que se refere ou a auséncia ou a rara presenca de itens de informacéao
para interpretacao ligados a questao da interdependéncia entre dados materiais e
imateriais dos objetos das colegcbes, que faz cerca de mais de vinte anos
formalmente é considerada condicao irrefutavel pelos profissionais do Patriménio e
Museologia; pode ser compreendida em razao da modalidade intangibilidade,
imagem da configuragdo manifestacao cultural Danga, cuja caracteristica inerente e
distintiva, que é o seu carater efémero, seja desafiadora para a fungdo museoldgica
Pesquisa feita pela Documentagdo Museoldgica. A natureza fugaz e transitoria da
Danca é uma condicdo que pode dificultar a captura de dados sobre suas

ocorréncias. A efemeridade reside no fato de que a Danca é uma manifestagao
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artistica que se desenrola no tempo e no espaco, apenas existindo no momento de
sua performance.

E a Danca ser um ato efémero € decorrente da combinacdo de movimentos
do corpo, expressao facial, gestos e interagdo com a musica e outros elementos
cénicos. Através dessa combinagao, os bailarinos transmitem emocdes, narrativas e
significados, criando uma experiéncia unica para o espectador. Esta experiéncia
momentanea nao pode ser repetida exatamente da mesma maneira. Cada
apresentacao € unica, tornando-se um evento irreproduzivel no tempo, e os objetos
musealizados que integraram o acontecimento artistico ndo sdo capazes de
representar esta condi¢ao singular, por isso, o dominio do assunto pelo catalogador
€ condicao primordial para ‘decodificar’ o objeto e a situagao correlacionada.

Esta caracteristica de ser ndo tangivel, sem duvida, desafia os métodos
tradicionais de Documentacdo. Enquanto outras formas de expressado artistica
podem ser fixadas com clareza em um objeto fisico, como uma pintura, uma
escultura ou um texto, a Danga escapa a materialidade que é visivel, reconhecivel
em um objeto de colegdo. A natureza efémera e, sobretudo, requerendo preciséo
técnica para a acdo do Ballet Classico pode impor dificuldade para a sua
representacdo no contexto da Documentacdo, mas n&o a inviabiliza, porque implica
em outras perspectivas de elementos identificaveis para registrar e preservar a
variedade e a complexidade dos movimentos, gestos, expressodes, interagao
musical, que compdem uma performance se realiza em cena emocional e sensivel.

Diante do que pode ser um desafio, as estratégias para documentar a Danga
tém evoluido ao longo do tempo no ambito das evidéncias, mesmo as formais, como
ainda se mantendo recursos em formatos tradicionais de escrita e o0s visuais
estaticos (fotografias e demais modalidades de imagem), desde que considerados e
interpretados na sua versao de elementos contextuais dos demais objetos, ou seja,
correlacionados ao plano imaterial de conexdo. E quanto aos recursos das
tecnologias que compdem os registros com movimento, como os audiovisuais, € na
atualidade os digitais, por exemplo, filmes e videos que tém sido amplamente
utilizados para capturar e arquivar performances, um recurso usado pelos bailarinos
e Companhias de Ballet como fontes para trabalhos futuros: ensaios, recriacoes, etc.
Estas gravagbes permitem preservar determinadas situagbes que podem ser
associadas as condi¢des que tratam da esséncia (imaterial) da Danga, possibilitando

sua visualizacdo posterior para visitantes de museus e para usuarios dos seus
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servicos de informagdo, quando adequadamente tratados na representagao
especializada da informacéo artistica e conectando os aspectos interdependentes do
patrimdnio cultural que foi musealizado.

Um registro textual que embora seja um item de natureza fisica, um
documento representativo da evidéncia formal, a Notacdo, notacdo da Danga,
também chamadas notagdes coreograficas que sado sistemas de simbolos e
notagcbes graficas desenvolvidas para registrar movimentos e coreografias, € um
elemento capacitado entre os modos estratégicos para uso da Documentagéo
Museoldgica para registro da imaterialidade da Danga, e, no caso da nossa
pesquisa, do Ballet Classico. Associada aos registros de imagens em movimento é
recurso consistente para o entendimento do que se processa no plano imaterial.

Sao0 apontamentos que através de sistemas produzidos em modos textuais
tradicionais ou em registros audiovisuais indicam uma forma de capturar e transmitir
os movimentos coreograficos, apresentando condigdes de criar um registro
detalhado da estrutura e dos movimentos da Dancga, assim, permitindo seu estudo
posterior, sua reprodugao e até sua recriagdo em novas circunstancias. Portanto, é
preciso considerar que a inclusdao de campos de informagao como notacdo da Danca
e videos (links) nas fichas catalograficas € fundamental para preservar o aspecto
imaterial do Ballet Classico. No entanto, as notagdes coreograficas sdo complexas e
requerem um treinamento especializado para sua compreensao e interpretagao, por
isso, como relatamos, ha, especialmente no exterior, cursos para dominio do
assunto. O que leva a considerar ser essencial investir em recursos humanos
especializados na Documentagao Museologica da Dancga.

Verificamos também que os trés Museus quanto a denominacao dos titulos
dos campos de informagao das fichas catalograficas apresenta-se, de modo geral,
com termos diferentes para pegas idénticas. A terminologia empregada neste caso,
assim como nos termos indexados para a busca nas bases de dados dos sites
institucionais do mesmo modo, com escassas excegdes, raramente encontram
compatibilidade, desta maneira, cada entidade nomeia de uma forma que lhe é
propria. Assim, mesclam-se, por exemplo, variados termos que podem ser técnicos,
ou do cotidiano, o mesmo ocorrendo com os termos de busca, ndo indicando
obedecer a critérios de ordenacéo conhecidos.

Ha uma outra condicdo comum aos trés investigados. E a auséncia de

conceitos apresentados para os termos que compdem a busca nas bases ou nos
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titulos dos campos das fichas catalograficas. Ainda, as bases n&o tém manual para
0S usuarios navegarem com conhecimento prévio de como proceder para a busca e
para identificar o significado dos termos.

Consideramos com referéncia a nomenclatura usada pelos Museus
pesquisados por causa do vocabulario reduzido e com representagcdo dos objetos
dubia ou nao clara, se por acaso poderia haver relagdo com a falta de
disponibilidade de fontes de consulta especializada em terminologia sobre o tema e
com acesso na internet para consultas. Por exemplo, inexiste um glossario de
termos técnicos ou um tesauro sobre Ballet Classico. A razdo € porque sendo uma
forma distinta de Dancga, possui caracteristicas especificas que nao podem ser
adequadamente nomeadas e descritas ao serem comparadas ou incluidas em
categorias que, embora, sejam do complexo das Artes Cénicas, a exemplo de
Teatro, da Opera ou do Circo'®, no entanto, n&o conseguem representar as
particularidades que dao forma e carater ao perfil do Ballet Classico.

Quanto aos modelos de fichas catalograficas para os objetos das colegbes
dos Museus pesquisados e obtidos nos sites institucionais, além dos problemas de
nomenclatura para os titulos dos campos que foram mencionados, no processo de
inventario pela Documentagcdo Museoldgica, também, se apresentam os campos
para os itens de informagdo com um numero reduzido, o que nao permite
representar integralmente as pecgas nas suas configuragcdes, especialmente, as que
dizem respeito ao contexto histérico, social, cultural, sem apresentar detalhadamente
as caracteristicas que refletem o significado da manifestacdo que deu origem a
produgao do objeto e, deste modo, deixando de trabalhar o que € relevante para a
leitura e interpretacdo das pecas de colegcdes de acervos musealizados: a
indubitavel interdependéncia entre a materialidade e imaterialidade do Patrimonio.

E uma situacdo que encontramos representando a falta de padrao que
estamos relatando foi verificada no complexo de Museus (Smithsonian), no qual ha
15 unidades museoldgicas com colegdes especificamente representando o nosso
tema, no entanto, as fichas catalograficas das unidades ndo se apresentam
atendendo a um padréao institucional determinado para os formatos, terminologia,

preenchimento. Assim, as unidades isoladamente estabeleceram seus proprios

24 Esta situagdo noés encontramos no Thesaurus: para Acervos Museoldgicos. Autoria da

documentalista Helena Dodd Ferrez e da musedloga. Maria Helena Bianchini, editado em 1987,
portanto, ha 36 anos, um longo tempo sem atualizagdo. O mesmo ocorre no Tesauro de Objetos do
Patriménio Cultural nos Museus Brasileiros, também da autora Ferrez e editado em 2016.
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formatos e produziram suas fichas apresentando diferentes indicadores que
implicam em procedimentos variados e resultados diversificados na busca por
informacéo.

Na pesquisa, também, foi possivel verificar nas Instituicbes pesquisadas a
escassa insercdo como itens de colegdes objetos capazes de elucidar a questédo
essencial ligada ao movimento: as tecnologias digitais, como videos de alta
resolugdo e registros audiovisuais detalhados que podem proporcionar novas
oportunidades para a Documentacdo e a representacdo do Ballet Classico nos
Museus, pois sao recursos que podem capturar nuances de movimentos,
expressoes faciais e detalhes coreograficos, entre outros indicadores capitais.

E com relacdo a situacdo em foco, ambiente dos Museus e da Danca,
especialmente o Ballet Classico, que podemos considerar a presenga de um
organismo como propicio para atuar como espaco de discussdo nos moldes de um
Comité Internacional dedicado a Danca, possivelmente no Conselho Internacional de
Museus, International Council of Museums, ICOM, que reune 31 comités
internacionais tematicos'® que tratam de areas, disciplinas, setores, atividades,
tipologia de museus, tipos de objetos e demais tdpicos ligados e de interesse ao
campo da Museologia.

Os Comités representando a Documentacdo, International Committee for
Documentation, CIDOC, e outro que inclui Indumentaria, International Committee for
Museums and Collections of Costume, Fashion and Textiles, COSTUME, embora
possam apresentar referéncias aplicaveis, no entanto sdo amplas porque a base é

genérica, portanto, ainda nao abrangem as especificidades necessarias ao

25 Comité Internacional para o Audiovisual, Novas Tecnologias e Midias Sociais; Comité
Internacional para as Colegdes e Atividades de Museus de Cidades; Comité Internacional para a
Educacao e Agao Cultural; Comité Internacional para a Documentacéo; Comité Internacional para os
Museus e Colegdes de Instrumentos Musicais; Comité Internacional para Museus de Ciéncias e
Tecnologia; Comité Internacional para Egiptologia; Comité Internacional para o Desenvolvimento de
Colegdes; Comité Internacional para os Museus e Colegdes de Vestuario; Comité Internacional para
os Museus de Casas Histéricas; Comité Internacional para os Museus e Colegbes de Vidro; Comité
Internacional para Arquitetura e Técnicas de Museus; Museus e Colegbes de Artes Decorativas e
Design; Comité Internacional para o IntercAmbio de Exposi¢cdes; Comité Internacional para Museus
e Colegbes de Belas Artes; Comité Internacional para Museus Literarios; Comité Internacional para
Museus e Colegdes de Arqueologia e Histéria; Comité Internacional para Museus de
Etnografia; Comité Internacional de Museus de Memoriais em Homenagem as Vitimas de Crimes
Politicos; Comité Internacional para Seguranga de Museus; Comité Internacional para
Museologia; Comité Internacional para Museus e Cole¢des de Armas e Histdria Militar; Comité para a
Conservagao; Comité Internacional para Museus de Valores e Bancos; Comité Internacional para
Museus Regionais; Comité Internacional para Treinamento de Pessoal; Comité Internacional sobre
Administragdo; Comité Internacional para Marketing e Relagcdes Publicas; Comité Internacional para
Museus e Colecdes de Historia Natural; Comité Internacional para Acervos e Museus Universitarios
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detalhamento do assunto que pesquisamos. E suas fontes quando apresentam
modelos para inventario acessiveis sdo de meados dos anos 1990, necessitando de
atualizacédo na forma, no conteudo e na relagdo com questdes que envolvem
acontecimentos, principalmente, que estdo sendo vivenciados e compdem os
contextos das pegas.

No quadro de caréncias atuais apontamos no ambiente da Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura, United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization, UNESCO, o Conselho Internacional da Danga,
CID, International Dance Council, organizacdo que se dedica a promogao,
desenvolvimento e cooperagao internacional no campo da Danga, e a colaboracgao e
a troca de conhecimentos entre bailarinos, coredgrafos, professores e pesquisadores
da area. Porém, até o momento ndo encontramos indicagdes para o assunto que
discutimos.

Ainda podemos pensar que a questao colegbes de Danga em Museus sao
contextos artisticos e culturais que podem receber projetos de cooperagao,
principalmente, Conselhos Internacionais como ICOM e CID, entre outras entidades,
pelos pontos em comum que apresentam, para tanto, podemos considerar que a
iniciativa podera partir dos museus e profissionais do campo ligados ao tema em
questao e filiados a entidades nacionais e internacionais.

E neste cenario no qual ha situagdes de insuficiéncia ou inadequagao de
dados sobre Danga na modalidade Ballet Classico focalizando os objetos
inventariados nas colecbes de acervos de Museus, deixando de explorar o que
oferece o processo tedrico e pratico Documentacdo Museoldgica aplicado para a
interpretacéo especializada da Informagao em Arte, embora, possa representar um
desafio significativo para documentar pontos importantes do contexto do Ballet
Classico, cabe considerar que ha como integra-los em fichas de catalogacéo
recorrendo a fontes existentes, mesmo quando insuficientes ou imprecisas,
complementando com agregagdes e indicadores especificos que sao necessarios
para a leitura e interpretacdo e, desse modo, incluir as perspectivas de mudancas
ocorridas no olhar sobre o patrimbnio musealizado na sua integridade material,
imaterial e as relagdes de novas questdes politicas e sociais do tempo presente.

A auséncia deste procedimento integrante da funcdo Informacdo e
Comunicagcdo em Museus pode levar a perda de dados relevantes deste Patriménio

Cultural que, efetivamente, representa a interdependéncia dos aspectos da
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tangibilidade, o suporte fisico, e da intangibilidade que confere significado e sentido
ao contexto de producédo e execugao da obra, imprimindo vitalidade aos objetos
referenciando: movimento, expressoes, técnicas, estilos, coreografias, companhias e
figuras influentes nesta forma de Danca. A falta de apontamentos precisos
realizados por especialistas no tema é circunstancia que limita as oportunidades de
pesquisa interna e externa, compromete a autenticidade, a compreensao, a
preservagao da diversidade e da trajetdria historica do Ballet Classico, bem como a
transmissdo apropriada de tais tradigcbes as futuras geragdes de bailarinos e

apreciadores da Arte.
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APENDICES

APENDICE 1 - QUADRO DE ACOES INTERNACIONAIS PARA A CONSOLIDAGAO DA

SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

DATA

EVENTO

06 de setembro de
1952

Adocao da Convencao Universal de Direitos Autorais (Universal Copyright
Convention), em Genebra — Revisada em 1971 (Paris)

14 julho de 1967

Comité Executivo da Unido de Berna: Conferéncia de Estocolmo da
Convencao de Berna

1971

Secretaria UNESCO: Preparagao do documento: “Possibilidade de criagdo
de um Instrumento Internacional para a Protecdo do Folclore”

16 de novembro de
1972

172. Conferéncia Geral da UNESCO: Adogédo da Convengdo para Protecao
do Patriménio Cultural e Natural Mundial

24 de abril de 1973

Pedido oficial do Governo da Bolivia para adigao de um Protocolo a
Convencgao Universal de Direitos Autorais para a protegéo do folclore

Novembro de 1976

Recomendagéao de Nairébi: Conceituagdo do “conjunto histérico e
tradicional” e lugares dotados de “valor sécio-cultural”

1976

UNESCO-OMPI: Preparagao do Modelo de Direitos Autorais para paises
em desenvolvimento (Tunis)

11-15 de julho de
1977

UNESCO: Comité de Especialistas sobre a protecao Legal do Folclore
(Tunis)

24 de maio de 1978

UNESCO-OMPI: Acordo alcangado entre a Secretaria da UNESCO e da
OMPI sobre a salvaguarda do folclore

Outubro/novembro
1978

202. Conferéncia Geral da UNESCO: Aprovacgao da Resolugao 59/2.1, a fim
de “identificar formas de prever o folclore, a nivel internacional”

27 de fevereiro de
1979

UNESCO-OMPI: Reuniao inter-secretariado conjunta

31 de agosto de 1979

Secretaria UNESCO: Circulagéo do “Questionario sobre a Protegao do
Folclore” aos Estados-membros

7-9 de janeiro de
1980

UNESCO-OMPI: Primeira Reunidao do Grupo de Trabalho sobre os
Aspectos de Propriedade Intelectual Protegdo do Folclore (Genebra)

Setembro/outubro de
1980

212, Conferéncia Geral da UNESCO: Aprovacao de um periodo de trabalho
trienal (1981-1983) no dominio da protec¢ao do folclore; adogéo da resolugéo
5.3, confirmando a importancia do folclore e da possibilidade de
estabelecimento de regulamentos internacionais para a sua protecao.

9-13 de fevereiro de
1981

UNESCO-OMPI: Segunda Reunido do Grupo de Trabalho sobre os Aspectos
de Propriedade intelectual Protecdo do Folclore (Paris)

14-16 de outubro de
1981

UNESCO-OMPI: Primeira Reuniao Regional do Comité de Especialistas
(Bogota)

22-26 de fevereiro de

UNESCO: Comité de Especialistas Governamentais sobre a Salvaguarda do
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1982

Folclore (Paris)

28 de junho — 02 de
julho de 1982

UNESCO-OMPI: Comité de Peritos Governamentais sobre os Aspectos de
Propriedade Intelectual da Protecdo das Expressdes do Folclore (Genebra)

Outubro de 1982

3°. Coléquio Interamericano sobre Revitalizagao de Pequenas
Aglomeragodes (ICOMOS), dando origem a Declaragio de Tlaxcala,
afirmando serem as pequenas aglomeragoes “reservas de modos de vida
que dao testemunho de nossas culturas, conservam uma escala prépria e
personalizam as relagbes comunitarias, conferindo assim, uma identidade a
seus habitantes”

31 de janeiro — 02 de
fevereiro de 1983

UNESCO-OMPI: Segunda Reunidao Regional do Comité de Especialistas
(Nova Déli)

23-25 de fevereiro de
1983

UNESCO-OMPI: Terceira Reunido Regional do Comité de Especialistas
(Dakar)

Maio/junho de 1983

UNESCO: 116°. Sessdo do Conselho Executivo da UNESCO; aprovagéo
da Decisdo 5.6.2, endossando a continuacao dos esforgos para a protegéo
do folclore.

Outubro/novembro de
1983

222, Conferéncia Geral da UNESCO: Aprovagido de um novo Comité de
Especialistas Governamentais para a continuagao dos esforgos para a
protecdo do folclore

8-10 de outubro de
1984

UNESCO-OMPI: Quarta Reunido Regional do Comité de Especialistas
(Doha)

10-14 de dezembro
de 1984

UNESCO-OMPI: Comité de Peritos sobre a Protegdo dos Aspectos de
Propriedade Intelectual do Folclore (Paris)

1985

Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais (ICOMOS), originando a
Declaragao do México.

14-18 de janeiro 1985

UNESCO: Segunda Comisséao de Peritos Governamentais sobre
Salvaguarda do Folclore (Paris)

Outubro/novembro de
1985

232, Conferéncia Geral da UNESCO: Aprovagéao do Projeto de Resolugéo
15.3, em que a questéo da salvaguarda do folclore poderia ser objeto de um
instrumento internacional sob a forma de uma Recomendagao.

01-05 de junho de
1987

UNESCO: Comisséao Especial de Técnicos e Juristas para a Salvaguarda do
Folclore (Paris)

Outubro/novembro de
1987

242, Conferéncia Geral da UNESCO: Adogéo da Resolugéo 15.3,
endossando a elaboragdo de um instrumento internacional, sob a forma de
uma recomendacao, com a salvaguarda do folclore.

01 de junho de 1988

Secretaria UNESCO: Circulagéo do primeiro esbogo da Recomendagéo,
elaborado pela Comissao Especial de Técnicos e Juristas para a
Salvaguarda do Folclore (1987)

24-28 de abril de
1989

UNESCO: Comissao Especial de Peritos Governamentais para preparar um
projeto de Recomendacgéo aos Estados-membros em matéria de
salvaguarda do folclore (Paris)

15 de novembro de
1989

252, Conferéncia Geral da UNESCO: Aprovagao da “Recomendacgao sobre
a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular”
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UNESCO: Seminario para analisar a aplicagdo da Recomendacgao sobre a

1995 Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular.
1996 UNESCO: Projeto “Tesouros Humanos Vivos”
“Manual Metodoldgico” com principios para a prote¢ao da cultura
1997 tradicional e popular contra a exploragao comercial inadequada, aprovado na
I Conferéncia do Trabalho.
1997 Férum Mundial sobre a Prote¢ado do Folclore (Tailandia)
1997 Consulta Internacional sobre a Preservagao dos Espagos Culturais
Populares (Marrocos)
Maio de 2001 UNESCO: Proclamacgao de Obras Primas do Patriménio Oral e Imaterial

da Humanidade.

17 de outubro de
2003

Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial




APENDICE 2 - FICHA CATALOGRAFICA DE OBJETO DE BALLET CLASSICO

NOME DA INSTITUICAO
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No. de registro

Colegao __ (ex.: Ballet; Companhia; Bailarino)

Autor 1: Funcéo:
Autor 2: Funcéo:
Autor 3: Funcéo:

Bailarinos retratados:

Titulo

Vinculagéo (artista):

Diretor Artistico:

Escola / Grupo Cultural / Companhia de Danga:

Titulo para etiqueta:

Texto para etiqueta:

Assinada () Sim () Nao Onde:
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Marcada () Sim () Nao
Datada () Sim () Nao

Data: Atribuido () Sim () Nao

Data de estreia: Atribuido () Sim () Nao

Local: __ (Pais; Cidade)

Onde:

Onde:

Teatro:

Transcricdo de assinatura

Outras inscrigoes

Edicao:

No. da Edigao:

Impressao/Fundicao:

Material/Técnica:

Local de fabricagao:

Ano de fabricagao:

Dimensoes: Alt.: Larg./Diam.:

Peso:

Dimensbes da area impressa: Alt.:

Moldura/Base/Passe-partout: Alt.:

Peso da moldura/base/passe-partout:

Profund.:

Larg./Diam.:
Larg./Diam.:

Duracgdo da gravacao: ___ (audio ou video)

Link para video:

Profund.:
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Descricao formal do objeto:

Descrigao de conteudo:

Funcéo:

Temas:

Estilo/Movimento:

Procedéncia:

No. do processo:
Forma de aquisi¢ao:

Valor de compra:

Data de aquisicao:
Doador/Vendedor:

Valor de seguro:

Ex-proprietarios:

Exposicoes/Prémios:

Referéncias bibliograficas:

Objetos relacionados:

Contextualizacao / Pesquisa Museoldgica:
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Localizacéao fixa:

Localizacéo atual:

Foto: ()Sim ()Nao
Negativo: ()Sim ()Nao
Diapositivo: ()Sim ( )Nao

Observacoes:

Restauracdo: ()Sim ( )Nao

Estado de Conservacao: ( ) Bom () Razoavel

Data da ultima avaliagao:

Catalogador:

Data da catalogacgao:

() Ruim
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APENDICE 3 - EXEMPLO DE FICHA CATALOGRAFICA PARA ACERVOS DE BALLET
CLASSICO (VIDEO)

NOME DA INSTITUIGAO

No. de registro: V-001 Titulo: Tarantela de Lago dos Cisnes

P Pl ) oo01/206

Colegao: Companhia Brasileira de Ballet

Autor 1: Marius Petipa Funcgao: Coredgrafo
Autor 2: Lev Ilvanov Funcgéao: Coredgrafo
Autor 3: Jorge Texeira Funcgdo: Remontador
Autor 4: Piotr llitch Tchaikovsky Funcao: Compositor
Autor 5: Téania Agra Funcao: Figurinista

Bailarinos retratados: Lis Sayao; Gustavo Carvalho. Ao fundo: Joyce Liziane, Luciana
Davi, Elizabeth Ferreira, Thales Gea, Paula Borcosky, Eliane Montenegro, Edson Farias,
Alicia Saul, lan Chiochetta.

Vinculagao (artista): Idem ao item acima

Diretor Artistico: Jorge Texeira

Escola / Grupo Cultural / Companhia de Dang¢a: Companhia Brasileira de Ballet
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Titulo para etiqueta:

Lis Sayéo e Gustavo Carvalho em Tarantela, de O Lago dos Cisnes

Texto para etiqueta:

Apresentacdo do 3o0. ato do ballet O Lago dos Cisnes em seu Ultimo espetaculo da

temporada em 2013 pela Companhia Brasileira de Ballet no Teatro Carlos Gomes (Rio de

Janeiro).

Assinada () Sim (X) Nao
Marcada () Sim (X) Nao
Datada () Sim (X) Nao

Data: _ /11/2013
Data de estreia: 2012

Local: Brasil, Rio de Janeiro/ RJ

Teatro: Teatro Carlos Gomes

Transcrigao de assinatura:

[sem assinatura]

Outras inscrigoes:

[nao se aplical

Edigao:

Onde:
Onde:
Onde:

Atribuido () Sim (X) Néo
Atribuido (X ) Sim () Nao

No. da Edicao:

Impressao/Fundigao:

Material/Técnica: Filmagem / Filme
Local de fabricagao: —

Ano de fabricagao: —

Dimensoes: Alt.:

Peso:

Dimensoées da area impressa: Alt.:

Moldura/Base/Passe-partout: Alt.:

Larg./Diam.:

Profund.:

Larg./Diam.:

Larg./Diam.: Profund.:
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Peso da moldura/base/passe-partout:

Duragao da gravagao: 2mQ06s

Link para video: https://www.youtube.com/watch?v=WMFtHbyzAZA

Descri¢ao formal do objeto: Video de 2m06s filmado com baixa resolugao, de celular, de
dois bailarinos, um homem e uma mulher, enquanto se apresentam no terceiro ato do ballet
O Lago dos Cisnes. 06 bailarinas com figurinos de Noivas estdo sentadas ao fundo e outros
bailarinos fazem a figuracdo como Corte. Ha uma figurante de Rainha, um figurante de

Mestre de Cerimbnias e um bailarino fazendo o papel de Bobo da Corte.

Descricao de conteudo: Video de trecho de apresentagdo com a coreografia Tarantela,
apresentado no terceiro ato, filmado durante o espetaculo de Lago dos Cisnes da
Companhia Brasileira de Ballet em seu ultimo dia de apresentagdes da temporada no
Teatro Carlos Gomes, no Rio de Janeiro.

Funcao:

Temas: Lago dos Cisnes; Ballet Classico

Estilo/Movimento: Ballet Classico; Ballet de Repertdrio

Procedéncia:

Mo. do processo: Data de aquisigdo:
Forma de aguisicdo: Doador/Vendedor:
Valor de compra: Valorde seguro:

Ex-proprietarios: Lis Sayao

Exposi¢coes/Prémios: —

Referéncias bibliograficas:

Marius Petipa: Séo Paulo Cia de Danga. Danga na web: Marius Petipa. S&o Paulo, [s.d.]. Disponivel
em: https://spcd.com.br/verbete/marius-petipa/. Acesso em: 21 jun. 2023.

Lev lvanov: Britannica. Lev Ivanov. Britannica, [s.d.]. Disponivel em:

https://www.britannica.com/biography/Lev-Ivanovich-lvanov. Acesso em: 21 jun. 2023.
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Jorge Texeira: Jornal de Teatro. Diretor artistico da Cia Brasileira de Ballet Jorge Teixeira. Jornal de Teatro,
[s.d.]. Disponivel em: www.jornaldeteatro.com.br/danca/1991-diretor-artistico-da-cia-brasileira-de-ballet-jorge-
teixeira. Acesso em: 21 jun. 2023.

Piotr llitch Tchaikovsky: ebiografia. Tchaikovsky. ebiografia, [s.d.]. Disponivel em:

www.ebiografia.com/tchaikovsky/. Acesso em: 21 jun. 2023.

Cia Brasileira de Ballet:

O Lago dos Cisnes: Sao Paulo Cia de Danga. Danga na web: O Lago dos Cisnes. S&o Paulo, [s.d.].

Disponivel em: https://spcd.com.br/verbete/o-lago-dos-cisnes/. Acesso em: 21 jun. 2023

Teatro Carlos Gomes: Rio Teatro. Teatro Carlos Gomes. Rio Teatro, [s.d.]. Disponivel em:

https://www.rionoteatro.com.br/localeventos/view/37. Acesso em: 21 jun. 2023.

Gustavo Carvalho: Caminada, Eliana (Canal). Gustavo Carvalho, bailarino do Ballet am Rhein

[video]. YouTube, 2021. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=xWZOANLjaSw. Acesso em: 21
jun. 2023.

Lis Sayao: Midiorama. "O Quebra-Nozes”: classico natalino tem apresentagbes no Teatro Oi Casa
Grande neste fim de semana. Midiorama, [s.d.]. Disponivel em: https://www.midiorama.com/o-quebra-

nozes-2017. Acesso em: 21 jun. 2023.

Objetos relacionados:

OBO001 - Sapatilha da bailarina Lis Sayao

Contextualizagao / Pesquisa Museoldgica:

O espetaculo foi apresentado em novembro de 2013, em um domingo, ultimo dia de
apresentagdes da temporada de Lago dos Cisnes da Companhia Brasileira de Ballet no
Teatro Carlos Gomes, na cidade do Rio de Janeiro. Como de costume nesta Companhia, no
ultimo dia de apresentagées ha mudancga de elenco para testes de apresentagdes futuras.
Neste dia o casal que apresentou a Tarantela (coreografia com base na cultura italiana) no
terceiro ato do espetaculo foi escolhido antes do ensaio de palco (que acontece algumas
horas antes da apresentagao) e seu Unico ensaio juntos foi este mencionado acima.

Gustavo Carvalho (primeiro solista) originalmente fazia o papel do Principe Siegfried e os
partners de Lis Sayao (primeira solista) eram revezados entre Mozart Mizuyama (primeiro
solista) e Anderson Souza (solista). O papel de bobo da corte também foi trocado neste dia
sendo apresentado por lan Chiochetta (corpo de baile) e ndo por Helenilson Ferreira

(primeiro solista) ou Breno Lucena (solista) como de costume.



https://www.ebiografia.com/tchaikovsky/
https://www.ebiografia.com/tchaikovsky/
https://spcd.com.br/verbete/o-lago-dos-cisnes/
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Localizagao fixa:

Localizagao atual:

Foto: ( )Sim (X)Nao

Negativo: ( )Sim (X)Nao

Diapositivo: ( )Sim (X)Nao

Observagoes: —

Restauragao: ( )Sim (X)Nao

Estado de Conservagao: (X) Bom () Razoavel () Ruim
Data da ultima avaliagao: 21/06/2023

Catalogador: Lis Athayde Sayao

Data da catalogagao: 21/06/2023
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APENDICE 4 - EXEMPLO DE FICHA CATALOGRAFICA PARA ACERVOS DE
BALLET CLASSICO (OBJETO)

NOME DA INSTITUIGAO

No. de registro: OB-001 Titulo: Sapatilha da bailarina Lis Sayao

Colegao: Companhia Brasileira de Ballet

Autor 1: Gaynor Minden

Autor 2:

Autor 3:

Autor 4:

Bailarinos retratados: —
Vinculagao (artista): Lis Sayao
Diretor Artistico: Jorge Texeira

Escola / Grupo Cultural / Companhia de Danc¢a:

Titulo para etiqueta:

Funcao: Fabricante

Funcao:
Funcao:

Funcao:

Companhia Brasileira de Ballet

Sapatilha da bailarina Lis Sayao utilizada para a apresentagédo de O Lago dos Cisnes em

2013.

Texto para etiqueta:

Sapatilha utilizada pela bailarina Lis Saydo durante toda a apresentagdo de O Lago dos

Cisnes em novembro de 2013. A mesma sapatilha foi utilizada pela bailarina durante todas

as apresentacdes da temporada da Companhia Brasileira de Ballet no Teatro Carlos Gomes

(Rio de Janeiro).
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Assinada () Sim (X) Nao
Marcada () Sim (X) Nao
Datada () Sim (X) Nao

Data: _ /11/2013

Data de estreia: (ndo se aplica)

Local: Brasil, Rio de Janeiro/ RJ

Teatro: Teatro Carlos Gomes

Transcrigao de assinatura:

[sem assinatura]

Outras inscrigoes:

[em ambas sapatilhas]: lateral
8M 4-521-22

112332

Made in USA

Edicao:

Onde:
Onde:
Onde:

Atribuido () Sim (X) Nao
Atribuido () Sim () Nao

No. da Edicgao:

Impresséao/Fundigao:

Material/Técnica: PORON® 4000; cetim (sapatilha e fitas); elasticos; polimero flexivel;

couro

Local de fabricagao: Nova lorque, Estados Unidos da América

Data de fabricagao: —

Dimensées: Alt.: 24cm Larg./Diam.: 10cm Profund.: 06cm

Peso: 500g (cada sapatilha)

Dimensées da area impressa: Alt.: _ — Larg./Diam.:
Moldura/Base/Passe-partout: Alt.:

Peso da moldura/base/passe-partout:

Duragdo da gravagao: —

Larg./Diam.:

Profund.:
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Link para video: https://www.youtube.com/watch?v=WMFtHbyzAZA [relacionado]

Descri¢ao formal do objeto:
Sapatilha em cetim rosa claro com sinais de desgaste no joanete de ambos lados,
calcanhares, ponta e costuras do meio do pé. Duas fitas e dois elasticos costurados em

cada pé. Os elasticos estao desgastados e com pontos soltos. O tecido da sola esta solto.

Descri¢ao de conteudo:
Sapatilha que foi usada pela bailarina Lis Saydo em diversos espetaculos, no Brasil e no
exterior, incluindo o ultimo espetaculo da temporada de Lago dos Cisnes no teatro Carlos

Gomes (RJ) e a suite de Dom Quixote no teatro Imperator (RJ), ambos em 2013.

Funcao:
Sapatilhas de ponta foram criadas no século XVII para permitir que as bailarinas
parecessem estar flutuando no palco enquanto dangam. Elas permitem que os bailarinos

figuem equilibrados em cima dos dedos durante coreografias e aulas.

Temas: Ballet Classico

Estilo/Movimento: Ballet Classico

Procedéncia:

Mo. do processo: Data de aquisigdo:
Forma de aguisicdo: Doador/Vendedor:
Valor de compra: Valorde seguro:

Ex-proprietarios: Lis Sayao

Exposi¢coes/Prémios: —

Referéncias bibliograficas:
Gaynor Minden: Gaynor Minden. WHAT MAKES THEM BETTER. Gaynor Minden, [s.d.]. Disponivel

em: https://dancer.com/about-gaynor-minden/about-our-shoes/what-makes-them-
better/?v=19d3326f3137. Acesso em: 21 jun. 2023.

Lis Saydo: SAYAO, Lis (canal). Tarantella - Lis Sayao & Gustavo Carvalho [video]. YouTube, [s.d.].
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WMFtHbyzAZA. Acesso em: 21 jun. 2023.
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Cia Brasileira de Ballet:

O Lago dos Cisnes: Sao Paulo Cia de Danga. Danga na web: O Lago dos Cisnes. S&o Paulo, [s.d.].

Disponivel em: https://spcd.com.br/verbete/o-lago-dos-cisnes/. Acesso em: 21 jun. 2023

Teatro Carlos Gomes: Rio Teatro. Teatro Carlos Gomes. Rio Teatro, [s.d.]. Disponivel em:

https://www.rionoteatro.com.br/localeventos/view/37. Acesso em: 21 jun. 2023.

Objetos relacionados:
V-001 / FT-001

Contextualizagao / Pesquisa Museolodgica:

Usada no espetaculo da temporada de Lago dos Cisnes da Companhia Brasileira de Ballet

no Teatro Carlos Gomes, na cidade do Rio de Janeiro em novembro de 2013. A sapatilha foi

usada pela bailarina durante toda a temporada e em também em outros espetaculos durante

a carreira devido a durabilidade da marca (Gaynor Minden). Nesta temporada a bailarina fez

os papéis: Valsa (10 ato); Pas de Quatre (10 ato); Cisnes (20. ato e 40 ato); Grandes Cisnes

(20.ato); Tarantella (30. ato); Noivas (30. ato).

Outro espetaculo onde a sapatilha foi utilizada é a Suite de Dom Quixote, apresentada no

Teatro Imperator, no Rio de Janeiro, também em 2013.

Localizagao fixa:

Localizagao atual:

Foto: (X)Sim ()Nao
Negativo: ( )Sim (X)Nao
Diapositivo: ( )Sim (X)Nao

Observagoes: —
Restauragao: ( )Sim (X)Nao

Estado de Conservagao: (X) Bom () Razoavel () Ruim
Data da ultima avaliagao: 21/06/2023

Catalogador: Lis Athayde Sayao
Data da catalogacio: 21/06/2023



https://spcd.com.br/verbete/o-lago-dos-cisnes/
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APENDICE 5 - EXEMPLO DE FICHA CATALOGRAFICA PARA ACERVOS DE
BALLET CLASSICO (FOTOGRAFIA)

NOME DA INSTITUIGAO

No. de registro: FT-001

Titulo: Lis Sayao em Kitri

Colegao: Companhia Brasileira de Ballet

Autor 1: Marius Petipa

Autor 2: Alexander Gorsky
Autor 3: Ludwig Minkus

Autor 4: Jorge Texeira

Autor 5: Tania Agra

Autor 6: Jader Silva

Bailarinos retratados: Lis Sayao
Vinculagao (artista): Lis Sayao

Diretor Artistico: Jorge Texeira

Funcao:

Funcao:
Funcao:
Funcao:
Funcao:

Funcao:

Coredgrafo

Coredgrafo
Compositor
Remontador/Ensaiador
Figurinista

Fotografo

Escola / Grupo Cultural / Companhia de Danga: Companhia Brasileira de Ballet
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Titulo para etiqueta:

Bailarina Lis Sayao em Kitri, do ballet Dom Quixote, 2014.

Texto para etiqueta:
Apresentacdo da variacdo de Kitri no Grand Pas de Deux de Dom Quixote, durante

espetaculo da Cia Brasileira de Ballet em 2014 no Teatro Imperator (Rio de Janeiro).

Assinada () Sim (X) Nao Onde: —
Marcada () Sim (X) Nao Onde: —
Datada () Sim (X) Nao Onde: —
Data: _/ /2014 Atribuido () Sim (X) Nao
Data de estreia: 2010 Atribuido (X) Sim () Nao

Local: Brasil, Rio de Janeiro/ RJ

Teatro: Teatro Imperator

Transcrigao de assinatura:

[sem assinatura]

Outras inscrigoes:
Jader Silva (C.S.E)

Edicao: -

No. da Edicgao: -

Impressao/Fundigao: -

Material/Técnica: Papel fotografico/Impressao

Local de fabricagao: —

Data de fabricagao: —

Dimensodes: Alt.: 23,5cm Larg./Diam.: 18cm Profund.: 2,5cm

Peso:

Dimensoées da area impressa: Alt.: 177cm  Larg./Diam.: 12cm
Moldura/Base/Passe-partout: Alt.: 23,5cm Larg./Diam.: 03cm Profund.: 2,5cm

Peso da moldura/base/passe-partout: 240g
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Duracao da gravagao: —

Link para video: https://www.youtube.com/watch?v=pSp9dBgtGX8 [relacionado]

Objetos relacionados:
OB-001

Descri¢ao formal do objeto:

Fotografia retangular de bailarina sozinha no palco em figurino (tutu) vermelho com corpete

preto e leque vermelho em posicdo de echappé nas pontas.

A foto esta com marcas de arranhao e perdas no C.I.D e base.

Descri¢ao de conteudo:

Bailarina Lis Sayao em apresentacao da variacao de Kitri no Teatro Imperator em 2014.

Funcao: —

Temas: Ballet Classico; Dom Quixote

Estilo/Movimento: Ballet Classico; Ballet de Repertério

Procedéncia:

Mo. do processo: Data de aguisigdo:
Forma de aguisicdo: Doador/Vendedor:
Valor de compra: Valorde seguro:

Ex-proprietarios: Lis Sayao

Exposi¢coes/Prémios: —

Referéncias bibliograficas:

Cia Brasileira de Ballet:

Dom Quixote: Petite Danse. A HISTORIA DOS GRANDES BALLETS DE REPERTORIO DE

FORMA SIMPLES — DOM QUIXOTE 1869. Disponivel em: petitedanse.com.br/dom-quixote-1869/.

Acesso em: 17 jan. 2018.

Teatro Imperator: Teatro Imperator - Centro Cultural Jodo Nogueira. Programacao. Disponivel em:

http://imperator.rj.gov.br/programacao/. Acesso em: 23 jun. 2023.
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Espetaculo “Selecdo de Classicos”: Imperator Centro Cultural. Cia Brasileira de Ballet apresenta

Selec¢ao de Classicos no Imperator [video online]. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=pSp9dBgtGX8. Acesso em: 23 jun. 2023.

Contextualizacao / Pesquisa Museolégica:

Grand Pas de Deux de Dom Quixote apresentado no espetaculo “Selecao de Classicos” em
2014 no Teatro Imperator (Rio de Janeiro) pela Companhia Brasileira de Ballet. Outros ballet
apresentados no espetaculo foram: Majissimo, Raymonda, Pas de deux de Corsario, Pas de
Deux de Harlequinade.

A bailarina Lis Sayao (primeira solista) dangou com o partner Leomir Franklin (solista). O
Grand Pas de Deux é composto de 4 partes: Adagio, variagdo masculina, variagao feminina

e coda. A fotografia foi tirada na variagao feminina.

Localizagao fixa:

Localizagao atual:

Foto: (X)Sim ()Nao

Negativo: ( )Sim (X)Nao

Diapositivo: ( )Sim (X)Nao
Observacgoes: —

Restauragao: ( )Sim (X)Nao
Estado de Conservagao: (X) Bom () Razoavel () Ruim
Data da ultima avaliagao: 21/06/2023

Catalogador: Lis Athayde Sayéao
Data da catalogagao: 21/06/2023




