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RESUMO

GUEDES, Leandro. A participagédo indigena na musealizagdo do Museu do indio

Orientador: Bruno César Brulon Soares. UNIRIO/MAST. 2022. Dissertagao.

A presente dissertacdo possui como objetivo analisar a participacdo indigena na musealizagao do
Museu do indio, observando trés momentos distintos da musealizacdo, compreendidas segundo o
modelo tedrico proposto por Zbynek Z. Stransky de “selegdo”, “tesaurizagdo” e “apresentagao”.
Nosso interesse ndo é apenas identificar os momentos historicos em que os indigenas surgem como
atores na performance da musealizacdo do Museu do indio, mas discutir de que maneira os povos
indigenas de fato se inseriram nesses processos, se como objetos ou sujeitos, observando as
possibilidades e limites que ocorrem nas negociagbes interculturais entre as autoridades cientificas
(antropologos, musedlogos, o proprio museu) e os indigenas. Como metodologia foram realizadas
entrevistas e pesquisas documental e de fontes primarias com a finalidade de identificar as
participagdes indigenas no Museu do indio e os critérios de musealidade que regeram a musealizagdo
em cada momento abordado. O primeiro momento compreende a criagdo do Museu do indio em 1953
por Darcy Ribeiro e a atuagdo de seu primeiro funcionario indigena, Januario Sorominé, até sua
demissdo nos anos 1970. Em seguida abordamos a primeira iniciativa de participagdo indigena
institucionalizada do Museu do indio, iniciada em meados dos anos 1980 com a gestédo de Claudia
Menezes. Por fim, o terceiro momento de musealizagéo inaugurado sob a gestdo de José Carlos
Levinho, notadamente a partir do inicio dos anos 2000 com a exposi¢cdo “Tempo e Espaco na
Amazobnia: Os Wajapi”, que estabelece um sistema de “parcerias” entre especialistas e povos
indigenas que inaugura um novo paradigma no Museu do indio.

Palavras-chave: musealizagdo; participagdo indigena; Museu do indio, museu etnografico
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ABSTRACT

GUEDES, Leandro. The indigenous participation in the musealization of the Indian Museum.

Orientador: Bruno César Brulon Soares. UNIRIO/MAST. 2022. Dissertagao.

The main objective of this dissertation is to analyze indigenous participation in the musealization of
the Indian Museum, observing three distinct moments of musealization, understood according to the
theoretical model proposed by Zbynek Z. Stransky of “selection”, “thesaurization” and “presentation”.
Our interest is not only to identify the historical moments in which indigenous people appear as actors
in the musealization performance of the Indian Museum, but also to discuss how indigenous peoples
actually take part in these processes, whether as objects or subjects, discussing possibilities and
limits. existing in intercultural negotiations arising from authority relations between specialists and
indigenous people, observing the possibilities and limits that occur in intercultural negotiations
between scientific authorities (anthropologists, museologists, the museum itself) and indigenous
people. The methodology adopted was to conduct interviews, documental research and primary
sources research to identify indigenous participation in the Indian Museum and the museality criteria
that guided the musealization. The first musealization moment is the creation of the Indian Museum
in 1953 by Darcy Ribeiro and the performance of its first indigenous employee, Januario Sorominé,
until his resignation in the 1970s. Then, the first institutionalized indigenous participation initiative
held in the mid-1980s under the management of Claudia Menezes. Finally, the third moment of
musealization inaugurated under the management of José Carlos Levinho, notably from the
beginning of the 2000s with the exhibition “Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi”, which creates
a system of “partnerships” between specialists and indigenous peoples, which inaugurates a new
paradigm at the Indian Museum.

Keywords: musealization; indigenous participation; Indian Museum; ethnographic museum
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INTRODUGAO

Minha trajetéria no Museu do indio comeca em 2016 ainda como estudante da
graduacgédo em Museologia, na qualidade de bolsista do Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq), orientado pelo professor Bruno Brulon Soares, que ndo por acaso
também ¢é o orientador desta dissertacdo. Embora a minha presenga no museu como um
“pesquisador aprendiz’ comece em meados de 2016, o interesse pelo Museu do indio -
sua historia, acervo e principalmente o fascinio pelas culturas dos povos indigenas
brasileiros e suas relagbes com os museus, a formagao de colegbes etnograficas -, me
foram despertadas logo no inicio do curso de Museologia, iniciado no primeiro semestre de
2014 com as aulas ministradas pelo professor e mestre José Ribamar Bessa Freire.
Atualmente também tive o privilégio de trabalhar como musedlogo consultor no Museu do
indio, realizando trabalho de salvaguarda, conservagdo preventiva e documentagéo
museoldgica dos mais de vinte mil objetos do acervo museoldgico sob a guarda do Museu
do indio.

Sob a orientagdo do professor Bruno Brulon comegamos o trabalho de pesquisa
sobre o mesmo tema a que essa dissertacao se dedica: investigar a participagéo indigena
na musealizacdo do Museu do indio. Cientes dos projetos desenvolvidos pelo Museu do
indio desde o inicio dos anos 2000 envolvendo a participagdo dos indigenas em um sistema
de parcerias, decidimos na ocasido, além de levantar exposicdbes que 0 museu
desenvolveu nesse formato, fazer um levantamento anterior a essa data na tentativa de
identificar as presengas indigenas no museu e os critérios que regeram a musealizagao
nesses periodos. Um dos principais resultados foi a possibilidade de identificar indigenas
como o Xerente Januario Santa Rosa Sorominé e o Kaingang Cuhkra Irontire como sujeitos
que até entdo haviam sido invisibilizados ou desconsiderados ndo somente na histéria do
proprio Museu do indio, mas nas produgdes antropoldgicas e museoldgicas sobre o tema.
Expandir a pesquisa no mestrado e assim torna-la mais “robusta”, ou seja, com mais
informacdes e dados capazes de produzir um material de discussao mais maduro se tornou
um caminho natural a ser percorrido. Ainda assim, dado o recorte necessario a uma
pesquisa em nivel de mestrado, temos ciéncia que muitos assuntos de absoluta relevancia
nao serdo abordados com a maneira aprofundada que merecem e que um ou outro fato ou
detalhe podem acabar ficando de fora.

Com a pesquisa para a dissertacao foi possivel ampliar o olhar € nos deter com
mais atencéo aos processos de negociacao interculturais e de construcdo de relagdes de
autoridade entre especialistas, museu e povos indigenas envolvidos na musealizacdo, e
ao mesmo tempo refletir sobre as possibilidades e limites da participagdo indigena em

processos colaborativos e interculturais na forma de “museologias colaborativas”,
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“parcerias”, ou “curadorias compartilhadas” e como a entrada de novos atores no museu

pode modificar processos. Também €& um dos objetivos da pesquisa analisar de que
maneira os indigenas foram se inserindo nos processos que compdem a musealizagao do
Museu do indio, compreendidas segundo o modelo tedrico proposto por Zbynek Z.
Stransky de “selegdo”, “tesaurizacdo” e “apresentagédo”, debatendo a luz da teoria
museoldgica, dos estudos culturais e dos estudos subalternos, em que medida os atores
indigenas passam a ser percebidos de objetos a sujeitos, debatendo sobre as
representagdes e tradugdes das culturas indigenas que passam a ser produzidas no Museu
do indio.

A metodologia adotada foi a Museologia Experimental, que torna o objeto de estudo
da Museologia e sua aplicagdo comprometida aos diferentes regimes de valor,
possibilitando rompimentos com a uma ideia Unica — e invariavelmente eurocentrada — de
museus e producdo de patrimbénios, comprometida com a criagdo e transformacao de
realidades sociais diversas na musealizagdo (BRULON, 2019). Pesquisar o Museu do indio
nao se mostrou uma tarefa facil: sdo mais de 70 anos de histéria oficial do museu, que
apesar de fundado oficialmente em 19 de abril de 1953, tem sua histéria iniciada pelo
menos uma década antes. Além de possuir uma biografia riquissima, a uma trajetéria do
Museu do indio esta conectada com as complexas relagdes estabelecidas entre o Estado
nacional e seus agentes com os povos indigenas, da mesma forma que também se
relaciona diretamente com a formagao de antropdlogos e museélogos, e da especializagao
da Antropologia e da Museologia no pais. E no contexto dos museus etnograficos, onde ha
disputa pelos sentidos investidos as referéncias culturais, que regimes de valor
imprevisiveis e inerentes aos proprios indigenas, passam a atuar em sua
automusealizacdo, gradativamente (BRULON, 2019). Ao estimular praticas e teorias
museologicas que devem atuar no esforgo de retirar os indigenas e suas préprias
narrativas, suas existéncias histérica e politicamente subalternizadas de seu exilio
simbdlico, que a museologia experimental configura-se como metodologia apropriada para
tais analises, uma vez que se propde a levar em consideragao arranjos museais que fogem
do tradicionalmente instituido.

Com a adogao dos necessarios protocolos sanitarios de isolamento impostos pela
pandemia nos anos de 2020 e 2021, a pesquisa no mestrado por vezes se mostrou muito
desafiadora. Com locais fechados ou operando em regimes de escala de horarios
diferenciadas, conseguir alguns materiais para pesquisa foram mais demorados, ou
mesmo impossiveis. Apesar de algumas dificuldades apresentadas, com o objetivo de
identificar as presencas indigenas na musealizagdo do Museu do indio foram realizados
levantamentos e leituras de quase vinte mil paginas de arquivos produzidos pela SE e pelo
Museu do indio, principalmente pelo setor de Museologia, entre os anos de 1945 a 2001

armazenados no Servigo de Referéncias Documentais (SERED). Parte desses
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documentos foram analisados a partir de impressos, principalmente os produzidos entre

1945 e 1952, e a maioria em arquivos de formato digital. Para melhor aproveitamento do
material, providenciei a separacdo do que seria util para o propdsito do trabalho,
produzindo arquivos em que destacava cronologicamente os acontecimentos que
envolvessem a musealizagao e identificando atores indigenas sempre que estas surgiam
nos relatérios. A excecéo dos relatérios produzidos durante a gestdo da musedloga Marilia
Duarte Nunes, do inicio dos anos 1960 até o fim dos anos 1970, ricos em detalhes sobre
tudo o que acontecia no museu nos minimos detalhes - aquisicdo de objetos, restauro e
conservacao, resultados quantitativos de cada setor do museu, frequéncia de visitantes,
escolas agendadas para visitagao, férias de funcionarios, problemas enfrentados pela
instituicdo, etc. - os demais relatorios possuiam muitas lacunas que sé puderam ser
preenchidas por outras fontes.

Uma das formas encontradas de cobrir essas lacunas foi recorrer a analise de mais
de 3 mil matérias de jornal disponibilizadas na Hemeroteca da Biblioteca Nacional,
compreendendo os periodos de 1950 a 1999, e depois expandidos para 2001. A partir da
leitura desses materiais produzi uma linha do tempo, agrupando todas as matérias
encontradas sobre determinado assunto, referenciando os jornais. E praticamente
impossivel que os jornais em suas manchetes abordem algo tdo especifico sobre a
Museologia como a aquisicdo de objetos, critérios de musealidade, musealizagdo. Diante
da impossibilidade de encontrar algo nesse sentido, o foco voltou-se entdo por temas
relacionados a musealizagcdo como a abertura de novas exposicoes, parcerias, atividades
desenvolvidas pelo museu, a percepcdo da opinido publica sobre o Museu do indio
(especialmente em seus primeiros anos de existéncia), as crises que 0 museu atravessou
- e que perpassam constantemente esse trabalho - e principalmente na identificagéo de
indigenas que trabalharam no Museu do indio. Consultamos o vasto acervo documental do
Nucleo de Memodria da Museologia do Brasil (NUMMUS), localizado na Escola de
Museologia da UNIRIO. Na ocasido foi analisado o fundo destinado ao musedlogo Geraldo
Pitaguary, primeiro museologo do Museu do indio junto a Dulce Rebello, que foram
fundamentais para a producdo do primeiro capitulo dessa dissertagdo. Também foram
conduzidas entrevistas e conversas com o ex-diretor do Museu do indio José Carlos
Levinho, a musedloga lone Couto, ambos com mais de 30 anos de trajetdria a servigo do
museu, a antropdloga e curadora da exposi¢cdo “Tempo e Espago na Amazébnia: Os
Wajapi”, Dominique Tilkin Gallois.

As anélises de participacdo indigena na musealizagdo do Museu do indio s&o
discutidas em trés capitulos. No primeiro capitulo iniciamos a discussao com os conceitos
especificos da Museologia a partir das formulagdes propostas por Zbynek Z. Stransky.
Tentaremos demonstrar que contemporaneamente o objeto de estudo da Museologia vem

sendo deslocado para a musealizagcdo, como atestam os trabalhos de pesquisadores como
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os supracitados Brulon, Cury, Mairesse, Van Mensch, dentre outros (além do préprio

Zbynek Z. Stransky), que foram aprimorando esta conceitualizagéo, que “ndo comega e
tampouco se limita aos museus” (BRULON, 2018, p.198). Para Brulon, ainda de acordo
com o autor, compreendemos a “Museologia como ciéncia que estuda, ndo os valores em
si, mas sua construgéo social, que Stransky é levado a conferir relevancia ao conceito de
musealizacdo” (BRULON, 2017). Adotaremos a linha de pensamento do musedlogo ao
tomarmos a musealizagdo como o “fio condutor da experiéncia museal”’ (idem), ao
analisarmos os processos de musealizagdo e da participagdo indigena no Museu do indio.
Posteriormente avangamos para apresentar um breve panorama historico das politicas
indigenistas com os autores Antonio Carlos de Souza Lima, Jodo Pacheco de Oliveira,
Darcy Ribeiro e Roberto Cardoso de Oliveira, dentre outros que antecederam a criagao do
museu. Ainda no primeiro capitulo também apresentamos um breve panorama nas formas
de representagdo do indigena como patrimdnio nacional com o objetivo de demonstrar
como a criagéo da SE e o surgimento do Museu do indio, irdo contribuir para uma mudanca
na abordagem dos indigenas para a época.

A criagdo do Museu do indio e seus primeiros critérios utilizados na musealizacéo,
gestada na SE muito antes de sua inauguragéao oficial em 1953, é discutida com o uso de
relatérios produzidos no periodo, as produgdes cientificas das musedlogas lone Couto e
Lucia van Velthem, de Bruno Brulon Soares, primordialmente. Em seguida, a construgéo
do discurso nas primeiras exposigdes do Museu do indio adotados por Darcy Ribeiro,
influenciado diretamente pela sua propria formagdo como antropoélogo, e nas relagbes
construidas com Paul Rivet e Georges Henri-Riviere do Museu do Homem de Paris criaram
uma espécie de “bricolagem” entre o culturalismo boasiano e a museografia francesa, com
apelos estéticos e de discurso humanista dos franceses.

No segundo capitulo comegamos a discutir efetivamente as presencgas indigenas
do Museu do indio, comecando com a atuacido de Januario Santa Rosa Sorominé como
“explicador”, analisando sua trajetéria profissional, buscando compreender como se deu
efetivamente essa participagdo. Para tal levamos em consideragao a cobertura dos jornais
da época que realizaram coberturas sobre sua atuagdo como funcionario e as mencgoes a
Januario nos relatérios produzidos entre meados da década de 1950 e 1970, na tentativa
de compreender como se deu efetivamente essa primeira participagéo indigena do Museu
do indio. Utilizamos como principais referenciais teéricos o antropélogo Roy Wagner sobre
invencdo da cultura em um contexto que contato com a alteridade performada no Museu
do indio, produziu objetificacéo e exotizacéo por parte do publico e da opinido publica, e
de Gayatri Spivak e sua obra mais importante “Pode o subalterno falar?”. A compreensao
do “outro”, para Spivak (2019), seria inalcangavel e projeta o etnocentrismo na construgéao
da alteridade, traduzido ao final na colonizagao do “outro” como figura subalterna. Ou seja,

o projeto colonizador cria a imagem de um “outro” inferiorizado, com discursos silenciados,
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e quando permite enuncia¢des dos subalternizados, este discurso seria, necessariamente,

mediado e necessitaria de uma permissdo prévia de quem detém este poder.
Transportando esta nocéo para o Museu do indio, buscamos entender que papel os atores
indigenas desempenharam na performance ou tradugdo da sua cultura e o poder que
detém sobre a musealizacdo e a construcado das narrativas, utilizando Priscila Faulhaber,
Talal Asad e James Clifford. Utilizamos os mesmos referenciais e critérios ao avangar no
capitulo para o segundo momento de musealizagao, ja na segunda metade dos anos 1980.

Com a gestao da diretora Claudia Menezes um novo processo institucional de
participagdo indigena no Museu do indio vinha sendo desenhado, e coincidiram com o
processo de reabertura da politica democratica no Brasil, com a diretora Claudia Menezes,
convidando os indigenas para atividades pontuais dentro dos museus, mais voltadas para
atividades educativas e por uma opcao da diretora, na época, em privilegiar exposi¢des
fotograficas e audiovisuais, utilizadas como recursos de revitalizagdo cultural e como
instrumento de apoio as causas indigenas e tendo Cuhkra Irontire contratado como
restaurador. Menezes pensaria o Museu do indio como um instrumento de “prestagdo de
servigos de natureza pedagdgica”, um “dinamizador cultural” (MENEZES, 1989). As ideias
de colaboracéo, parceria e participa¢do indigena também comegam a ser discutidas no
capitulo, com Andrea Roca, Marilia Xavier Cury, Michael Ames, Bruno Brulon e James
Clifford. Em 1990, contrariando o quadro de otimismo e investimento que durou da segunda
metade da década de 1980, o Museu do indio entra em profunda crise. Recursos para o
Museu do indio tornaram-se escassos, servicos foram paralisados e os prédios
encontravam-se destruidos.

No terceiro e ultimo capitulo abordamos uma mudanca ocorrida no Museu do indio
na forma de conceber exposi¢cdes. Essa mudanca afetaria a musealizagido através de um
sistema de parcerias, apoiando projetos com especialistas que trabalham diretamente com
os povos indigenas. A adogao deste novo modelo passa, na realidade, por um projeto de
recuperagao do museu. A implementagao da nova pratica curatorial através desse sistema
de parcerias tem como primeiro resultado a exposicédo “Tempo e Espaco na Amazodnia: os
Wajapi”, assinada pela curadora Dominique Gallois, e que segue como base para os
demais projetos desenvolvidos pelo museu desde entdo. Aqui procuramos discutir ndo s6
de que maneira os indigenas participaram dos processos de musealizagcdo e sua
capacidade de transforma-los. Se para Ames a colaboragao trata-se de um realinhamento
de poder, conseguido através da redistribuicdo da autoridade realizados de maneira
continua (AMES, 1999) e o posicionamento politico dos indigenas forca os museus, a
Museologia e a Antropologia a confrontarem-se com questdes fundamentais que afetam a
musealizac¢do e sua relagdo com os indigenas (KARP, 1992), devemos também questionar
as disputas de poder sobre os discursos formados sobre os indigenas nos museus

brasileiros.
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Esta experiéncia de participagdo dos povos indigenas no Museu do indio seria

parte, entdo, de uma tentativa do museu em enderecar, a sua maneira, o exercicio
metodolégico da discussdo que se propde sobre a descolonizagdo de praticas, inerente a
museologia experimental. Importa questionar de que maneira foram construidas as
negociagoes, traducdes e participagdes interculturais entre indigenas e ndo-indigenas, que
possuem entendimentos da realidade museoldgica por vezes diametralmente opostas,
questionando se estas diferengas podem ser conciliadas e se o subalterno, pode, de fato,

musealizar.



CAPITULO 1 - Museu do indio: Etnologia, Museologia e
Indigenismo
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Capitulo 1 - Museu do indio: Etnologia, Museologia e Indigenismo

O Museu do indio foi fundado no Dia do indio, em 19 de abril de 1953, pelo
antropologo Darcy Ribeiro e localizou-se, em seu primeiro endereco, em um casaréo da
Rua Mata Machado numero 127, no bairro Maracana, zona norte da cidade do Rio de
Janeiro. O museu é criado e se mantém atrelado ao 6rgao indigenista oficial do Estado
brasileiro, & época, o Servigo de Protegdo aos indios (SPI)".

Esta apresentagdo do museu, estabelecendo sua conexdo imediata com seu
fundador, sua institucionalizagéo e sua primeira localizagao geografica € a que comumente
estamos acostumados a ler e ouvir e ja fazem parte da propria historiografia dos museus
brasileiros. Ao realizarmos um trabalho de pesquisa e analise sobre o Museu do indio,
podemos perceber que sua histéria reserva particularidades em relagdo a formacao de
suas colegdes etnograficas se comparado a outros museus brasileiros como o Museu
Paraense Emilio Goeldi, o Museu Paulista e o Museu Nacional. A histéria do Museu do
indio também ultrapassa os quase 70 anos oficiais que a instituicdo completara em 2023
se levarmos em consideracdo sua data de criagdo oficial, como poderemos observar
adiante.

A criacdo do Museu do indio “ndo teve dia nem hora. Foi um processo que levou
ao que é hoje”, (CHAGAS, 2003, p. 215; COUTO, 2005, p. 53). A frase, de autoria do
cinegrafista e funcionario do SPI Nilo Velloso, nos da pistas do carater gradual do
surgimento do Museu do indio, envolvendo multiplas etapas politicas, administrativas, de
processos museolégicos e de producdo de pesquisas antropolégicas que o museu
percorreu e executou até que fosse de fato concretizado no prédio da rua Mata Machado.
Instalado no seu mais famoso endereco, que ocupou até 1978, o Museu do indio pode
receber além do acervo dos povos indigenas brasileiros coletados pelo SPI ao longo dos
anos, comunicar seu vasto acervo para o publico. Também em seus primeiros anos,
observamos nas leituras das publicagbes de Darcy Ribeiro que o objetivo do museu seria
o de ndo somente apresentar e comunicar as realidades dos povos indigenas brasileiros e
suas produgdes de cultura material, mas desfazer os estigmas que permearam - e ainda
hoje permeiam - o imaginario popular sobre os indigenas: exéticos, selvagens, atrasados,
empecilhos do progresso.

O mote “o primeiro museu do mundo criado, especificamente, para combater o

1 O Servigo de Protegéo aos indios (SPI), foi fundado em 1910 pelo Marechal Mariano Candido com o nome
de Servigo de Protegdo aos indios e Localizagdo dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN), modificando sua
nomenclatura para a primeira forma em 1918. O projeto do SPI instituia a assisténcia leiga, procurando afastar
a Igreja Catdlica da catequese indigena, seguindo a diretriz republicana e positivista de separagdo Igreja-
Estado. A ideia de transitoriedade do indio orientava esse projeto: a politica indigenista adotada iria civiliza-lo,
transformaria o indio num trabalhador nacional. Em 1967, apds sucessivas crises, o SPI deu lugar a Fundagéo
Nacional do Indio (FUNAI) como 6rgéo assistencialista oficial para os povos indigenas brasileiros. Informagao
disponivel em: http://www.funai.gov.br/index.php/servico-de-protecao-aos-indios-spi
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preconceito” (RIBEIRO, 1955a; 1997) e de que foi “montado para desmoralizar e erradicar

a ideia de que os indios sdo violentos e sanguinarios, selvagens e brutais, malvados e
astuciosos” (RIBEIRO, 1997) transformou-se, com o passar dos anos, na missdo do museu
e numa espécie de “marca registrada” que, de uma maneira ou de outra, acompanhou a
histéria da instituicdo. O propdsito do Museu do indio enquanto foi dirigido por Darcy Ribeiro
seria promover a conscientizagdo da populagao nacional sobre os indigenas, enfatizando
nao as diferengas da nossa alteridade radical de um “outro” exotizado e préximo,
encontrado no privilegiado contexto etnografico brasileiro (PEIRANO, 2006), mas sim nas
semelhangas, onde a narrativa antropolégica desse lugar a identificagdo entre o publico do
museu e os indigenas, diminuindo a distancia entre “n6s” e os “outros”. A maneira que
Darcy acharia ideal para tentar manifestar a sensibilidade do publico seria através dos
recursos museograficos e estéticos (RIBEIRO, 1997; CHAGAS, 2003). Para Darcy Ribeiro,
o papel que o Museu do indio viria a desempenhar representaria uma mudanca no discurso
politico e social de como enxergar e retratar os povos indigenas dentro dos museus,
evidenciando-os como parte integrante da cultura nacional.

A frase de Nilo Velloso para todos os fins, também relativiza a figura do seu “pai
criador”. Construido por muitos atores e atos desde antes de 1953, e antes da chegada de
Darcy Ribeiro como funcionario do SPI, o Museu do indio desempenhou papel primordial
no desenvolvimento da Antropologia e da Museologia no Brasil e no trato da politica
indigenista nacional, constituindo-se um marco nos dois campos de saber sendo o primeiro
museu de carater inteiramente etnografico do pais, criado e mantido nos o6rgaos
indigenistas oficiais do Estado brasileiro.

O Museu do indio foi fundado em uma época em que os museus etnograficos e a
Antropologia ainda compreendiam o objeto etnografico como “testemunho” de povos
fadados ao desaparecimento pela extingdo violenta ou pela assimilagdo gradual do
indigena do restante da sociedade nacional. Mesmo com o fim da chamada “Era dos
Museus”? no Brasil, que durou de meados do século XIX até a década de 1930, os
discursos evolucionistas e deterministas sobre as populagdes indigenas, africanas e afro-
brasileiras ainda ressoavam no senso comum e nos locais de produgcao de saber, como
museus e universidades. A criagdo de um museu etnografico dentro dos 6rgaos oficiais do
governo, como veremos, teria como principio manter-se alinhado cientificamente com a
producdo académica da época e outros museus, sobretudo os museus etnograficos
franceses, entre os quais podemos destacar o Museu do Homem de Paris, criado em 1937
como um museu “cientifico”. Embora inspirado nos modelos de museus franceses, as

abordagens do Museu do indio reservam particularidades e diferengas tanto em relagéo a

2 Periodo que no Brasil, de acordo com (SCHWARCZ, 2017, vide bibliografia), compreenderia o periodo de
1870 a 1930, caracterizado pela criagdo dos principais museus do pais e pelo seu papel determinante na
produgdo do conhecimento cientifico das ciéncias naturais, incluindo-se a Antropologia.
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forma como os povos indigenas eram representados, quanto em termos de metodologia

cientifica, produzindo algumas inovagdes. O contexto politico que ensejara sua criagao
gradual também é um fator que merece ser destacado, pois ira gerar impactos na criagao
do acervo, na musealidade, na musealizagdo e nos discursos narrativos que foram
utilizados nas exposi¢des. A complexa historia indigena nacional se mistura com a prépria
criagdo do Museu etnografico do 6rgao indigenista oficial. Primeiro ligado ao SPI de sua
criagao até 1967, e desde a extingao do SPI permanece vinculado até os dias de hoje ao
6rgéo criado para substitui-lo, a Fundagdo Nacional do indio (FUNAL).

Nos debrugarmos nos primeiros anos de funcionamento do Museu do indio significa
possibilitar a compreensdo de como a questédo indigena era tratada na esfera politica,
social, cientifica e académica do periodo. Assim podemos analisar quais foram os critérios
de valor que regeram a musealizagdo em seus primeiros anos e as praticas adotadas pelo
Museu do indio para criar, preservar e comunicar seu acervo etnografico. A analise da
atribuicao de valor de musealidade dos objetos etnograficos produzidos e adquiridos neste
contexto e que integrardo o ritual da musealizacdo, constituido por processos dinamicos
na criag&o de novas realidades culturais e de acordos ontoldgicos (STRANSKY, 1995 apud
BRULON, 2018), parte da fundamentagéo tedrica de Zbynek Stransky de selegéo,
tesaurizagédo e apresentacado, e de outros musedlogos que empreendem suas analises e
interpretacdes da musealizagdo a partir da premissa do pensador tcheco. E, ainda, por
meio da analise da musealizagdo, admitida como objeto de estudo da Museologia, e a luz
da teoria museoldgica em que a pesquisa toma como base, que passaremos a analisar as
participagdes indigenas no Museu do indio em seus primeiros anos.

O objetivo do presente capitulo € observar como comega a construgéo das relagdes
entre especialistas e indigenas durante o processo de musealizagdo e na producdo
compartilhada de significados e narrativas, dentro de contextos historicos especificos,
assim como os limites e as possibilidades institucionais destas praticas, refletindo sobre a
possibilidade de uma descolonizagéo de praticas dos museus - e da Museologia, e do papel
subalterno e secundario que historicamente sempre foi destinado aos indigenas. Para tal
fim, analisaremos os principais momentos da histéria do Museu do indio onde pudemos
identificar formas de participagéo indigena nos processos de musealizagao, analisadas sob
a légica de “ciclos de musealizacdo” até chegar a exposicdo “Tempo e Espago no
Amazonas: Os Wajapi” produzida a partir de 2001 e inaugurada em margo de 2002 no
Museu do indio, considerada o ponto de virada nas praticas museoldgicas e da participagéo
indigena no Museu do indio. Esta analise fundamenta-se na hipétese de que o museu
antecipou certas tendéncias de participagdo indigena desde seus primeiros anos de
funcionamento - e alguns fatos serdo apresentados e discutidos neste sentido no decorrer
do trabalho -, mas que esta exposicao especificamente seria responsavel por estabelecer

um novo paradigma sobre a musealizagdo e sobre a ideia de participacdo indigena nos
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processos que a compdem. Nas paginas que se seguem o Museu do indio sera

apresentado como a personagem central apdés um panorama breve e geral da do
indigenismo do Brasil, misturadas ao pensamento antropoldgico vigente a época, assim
como da Museologia produzidas no Brasil até a consolidagdo do museu e das contribuigdes
mutuas que pudemos estabelecer entre os campos destacados e o Museu do indio. Em
seguida apresentaremos o inicio da histéria do Museu do indio, recuando em um momento
anterior a data de sua fundacao oficial para melhor compreendermos o0s processos que
levaram o Museu a ser o que é hoje e como o0s processos ligados a musealizagdo comegam
a ser construidos, para entdo podermos discutir quais papéis os indigenas assumem
nesses processos.

O ponto de partida deste trabalho ndo tem por objetivo apresentar uma discusséo
historiografica exaustiva do SPI ou das politicas indigenistas da época, embora porventura
seja inevitavel que se recorra a elas em alguns momentos. Vamos recuar um pouco no
tempo para os acontecimentos sobre a implementagao das politicas indigenistas e politicas
publicas para os indigenas no Brasil, e a relacdo que se estabeleceu desde o século XIX,
pelo menos, entre 0s museus e 0s povos indigenas, que antecedem a criacdo do Museu

do indio, até chegarmos no momento de sua criagdo e inauguracgao.

1.1 - Museus e Musealizagao

A visdo de que os museus se constituiram como o principal objeto de estudo da
Museologia comega a ser discutida por Stransky ainda nos anos 1960. No bojo desse
debate inicial, destacamos a colocagéo “se, analogamente, a escola ndo configura o objeto
central da Pedagogia, ou o hospital tampouco é objeto de estudo da Medicina, como o
museu, entendido pelos tedricos como um meio para se realizar determinado fim, poderia
ser o objeto central da Museologia?” (STRANSKY, 1995 apud BRULON, 2018, p. 191). O
autor tcheco dissocia o estudo de museus do campo da Museologia, deslocando-o0 como
um conceito fundador, colocando o museu sob o escrutinio do olhar proprio do pesquisador
museolégico (DOLAK, 2017).

Stransky, desta forma, comecgaria a ensaiar se ndo a ruptura do museu com a
Museologia, uma nova forma de pensar a Museologia e principalmente sobre a definigao
do objeto de estudo desta ciéncia emergente como uma disciplina dos intersticios,
“existindo entre dois polos: o das praticas — que poderiam ou nao se limitar ao universo
empirico dos museus — e o da reflexao tedrica — que faria dos profissionais, ou museélogos,
‘seres pensantes” (BRULON, 2017, p.408). Este movimento possibilitou a Stransky, de
acordo com Brulon (2018, p. 194), “re-associar a teoria museoldgica a pratica museal, sem,

no entanto, desconsiderar o museu como objeto de interesse, mas entendendo-o como
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uma das possibilidades de se materializar tal postura humana especifica com a realidade”.

Em 1965, Stransky afirmaria que “o objeto de cogni¢cdo da Museologia néo pode ser o
museu, porque ele n3o é finalidade, mas apenas o meio” (STRANSKY, 1965 apud DOLAK,
2017, p. 179). Colocagéao esta que seria defendida e ampliada nas suas produgdes durante
os anos 1980, em que atentaria para o fato de que “a teoria museoldgica e a museologia
tém sua propria histéria, diferindo grandemente da histéria dos museus” (STRANSKY, 1980,
p. 43).

Para todos os efeitos, além de demarcar a dissociagdo da Museologia dos museus
— e também de uma disciplina de Historia dos Museus —, o autor deslocaria o objeto da
Museologia para outra coisa, algo que deveria “ser aquilo que provoca a necessidade da
existéncia dos museus (...) 0 processo do qual os museus s&o a expressdo” (STRANSKY,
1987, p. 159). Primeiro, o autor tcheco identificaria a musealidade como este processo de
expressdo dos museus, a esta altura ja interpretados como mediadores das relagdes com
a sociedade e como “modo especifico de se apropriar da realidade como tal” (idem), e
posteriormente, deslocando este fator de entendimento para a musealizagdo, como
abordaremos mais adiante. A teoria museologica seria percebida como algo em
desenvolvimento e como o “centro cognitivo do sistema da Museologia” (DOLAK, 2017, p.
182), sendo necessario para seu sucesso atender a certas necessidades sociais concretas
da sociedade através de uma articulagédo entre teoria e o trabalho pratico, compreendendo
a esfera museal e se expandindo para além dos museus (STRANSKY, 1980; 1987).

Importaria para Stransky observar que o papel do musedlogo, enquanto “ser
pensante”, ndo deveria ser o de apontar o valor nas coisas, mas compreender como € por
qué tais objetos adquirem valor. Conceitos como musealia, musealidade e musealizagdo
comegaram a figurar no Iéxico da area a partir dos anos 1960 e a serem amplamente
discutidos. As propostas de Zbynek Z. Stransky nao foram imediatamente aceitas e dadas
como produtos tedricos acabados, mas serviram como o ponto de partida na tentativa de
organizacdo na busca do objeto préprio da Museologia e suas primeiras articulagdes
eminentemente tedricas. Além dos neologismos, outros termos como “museografia”,
“‘Museologia”, “museum studies”, “museistico”, dentre outros, também carecem de atencao
e melhores defini¢des.

Aquilina nos lembra que pesquisas desenvolvidas nos ultimos 50 anos serviram
para confirmar os variados entendimentos de musedlogos e profissionais de museus sobre
0 que seria, afinal, “Museologia”, seu status académico - uma arte, uma pratica (trabalho
técnico), ciéncia, ciéncia aplicada, ciéncia em formacao - e principalmente do seu objeto
de estudo. Para alguns autores a Museologia abarcaria tudo o que diz respeito ao museu,
as suas areas de atividade ou sobre o objeto musealizado (musealia) (AQUILINA, 2011).
Peter van Mensch (1994 apud CURY, 2020a) oferece em seu trabalho uma sintese dos

debates dentro e fora do ICOFOM baseados no pensamento de Stransky, a saber:
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“‘Museologia como estudo da/o(s): (1) Finalidade e organizagdo de museus; (2)

Implementacédo e integracdo de um conjunto de atividades visando a preservacéao e uso da
herancga cultural e natural; (3) Objetos de museus; (4) Musealidade e (5) Relagao especifica
do Homem com a Realidade”.

Retomando a discussao sobre os conceitos cunhados por Zbynek Z. Stransky, o
primeiro conceito, musealia, foi criado para designar o objeto de museu, ou melhor, a
“qualidade museal” daqueles objetos percebidos para além do seu valor especifico para
outras areas do conhecimento. A medida que estes objetos rompem com sua unidade
simbdlica (ou documental) quando sdo extraidos de seus contextos originais e se
transformam em objetos de museu, passam a ser consideradas todas as suas
possibilidades documentais que extrapolam o objeto em si (STRANSKY, 1970 apud
BRULON, 2017), cabendo a Museologia lidar com a informagéo “estocada” na
materialidade do objeto (MAROEVIC apud CERAVOLO, 2004), constituindo-se em uma
“soma de significados” que se tornam compreensiveis pela Museologia através da
musealidade (MAROEVIC, 2006). O objeto de museu, afirma Brulon (2017, p. 412), “nao é
a mesma coisa que o objeto no museu” (grifo do autor), pois sua “atribuicdo de valor esta
menos ligada ao seu estatuto institucional e mais determinada pelos enquadramentos
sociais que Ihes conferiram o estatuto museolégico” (idem).

O segundo conceito, o de musealidade, que seria a “qualidade” ou a atribuigéo de
valor aos “musealia”, percebidos como objetos de valor documental da natureza e da
sociedade, uma vez extraidos de seu contexto de origem para tornar-se objeto de museu.
Musealidade foi apresentada como o “verdadeiro” objeto da Museologia por Stransky
(BRULON, 2017, 2018; DOLAK, 2017). Para Klaus Schreiner a abordagem stranskyana da
musealidade nado seria suficiente para ser encarada como o objeto de estudo da
Museologia. Seu argumento centrava-se na ideia de que o valor documental concreto do
objeto (da natureza ou da sociedade) ndo possuiria um valor “desde o principio”, mas
somente em conexao com uma disciplina especifica, fundada gnosiologicamente e seus
respectivos objetivos (SCHREINER, 1980). Ou seja, para o pesquisador aleméo, as fontes
primarias de conhecimento, de valor documental, ndo poderiam ser “autoexistentes”, ou
seja, ndo sendo possivel desvincular as situagdes histéricas de uma variedade de
disciplinas cientificas em favor de uma disciplina individual. Para Schreiner as fontes
documentais (os musealia) ndo sdo originalmente um assunto especifico da Museologia,
nem a sua atribuicdo de valores (musealidade) que poderia ser atribuida unilateralmente,
mas sim um complexo processo de aquisi¢ao, preservagcao, pesquisa e apresentacao
estabelecido através de criteriosos métodos gnoseoldgicos e cientificos (idem), que
posteriormente chamaremos de musealizagdo. Se a Museologia estuda o valor existente
nas coisas, ou sua qualidade museal, ela estaria mais préxima de um ramo de

conhecimento prescritivo do que de uma ciéncia social. A musealidade passaria entéo a
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ser reenquadrada, ndo mais como objeto de estudo da Museologia, mas como um valor

atribuido, com capacidade de documentar uma determinada realidade. De acordo com
Brulon “a musealidade € o que pode haver de significativo no objeto, e existe nele (em suas
caracteristicas materiais) assim como existe para além dele (na realidade que ele faz
referéncia na relagdo em que desempenha o papel de mediador) (BRULON, 2012, p. 36).
De acordo com van Mensch (2015), apesar das criticas direcionadas a Stransky,
principalmente por Karl Schreiner (1980) sobre a impossibilidade de se criarem significados
especificos de objetos fora de disciplinas ja constituidas cientificamente, o conceito
fundado por Stransky iria para além da atribuicdo de valores cientificos, e seria uma
“expressao de uma relagao especifica entre as pessoas e seus meios” (VAN MENSCH,
2015, p. 15, tradugdo nossa). Para Ivo Maroevic, a musealidade representaria “a
propriedade que tem um objeto material de documentar uma realidade, através de outra
realidade” (MAROEVIC, 2006, p. 111) abrangendo a maior parte das qualidades imateriais
de um objeto ou patrimbnio cultural e que seria este “valor imaterial e sua significagao”
(idem), que oferecerao a causa ou razao de sua musealizagéo.

Para Desvallés e Mairesse, a exemplo de Stransky, haveria a necessaria atribuicao
de cientificidade aos objetos e colegbes auraticas, perfeitamente documentadas (sem
quaisquer tipo de lacunas informacionais), mas ainda carregando a nogao de objetos como
fragmentos ou testemunhos de realidades que traria consigo desde o Renascimento,
vinculado a atribuicdo da musealidade ao reconhecimento de um objeto ou coleg&o inscrita
como cientificas e auténticas, tomando-os como “objeto-documento” ou “objeto portador
da informacgado” (idem; DOLAK, 2017). A musealidade, no entanto, s6 é produzida dentro
do que chamaremos de musealizagao, pois envolvem processos em etapas que deslocam
0 objeto para a realidade museal, como atestado anteriormente por Maroevic, e
indiretamente por Schreiner, por exemplo. Para todos os fins, destacar no que consiste o
objeto de estudo da Museologia, a medida que se delimitam suas fronteiras e o que a
diferencia de outras areas, (CERAVOLO, 2004) é tao importante quanto compreender
como a Museologia vai se relacionar com 0s museus, ou 0s espag¢os onde podemos
observar a musealizacéo.

Musealizagao foi o terceiro conceito cunhado por Stransky, e trata-se, na verdade,
de uma apropriagao por parte do autor tcheco (RUTAR, 2012 apud BRULON, 2018). A
partir desta apropriagao Zbynek Stransky ira afirmar que o objeto da Museologia deve ser
centrado naquilo que motiva a musealizacéo, “naquilo que condiciona a musealidade e a
ndo-musealidade das coisas” (STRANSKY, 1995 apud BRULON 2018).

A musealizagéo para Stransky

foi definida como “a aquisicdo da qualidade museal”
entendida como um processo, pensado por ele como
universal, de atribuicdo de valor as coisas da realidade,
que demandaria que a Museologia reconfigurasse a sua
finalidade basica de invengdo dos valores, para se
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propor a investigacdo dos proprios valores. Esses
devem ser identificados e estudados pelo olhar instruido
e metodologicamente fundado do musedlogo, segundo
uma metodologia axiolégica — que iria substituir a
metodologia ontolégica estabelecida historicamente
pelos museus.” (BRULON, 2018, p. 195)
O conceito de musealizagdo compreendido a partir da formulagéo
stranskyana foi com o tempo reapropriado por outros pesquisadores que forneceram (e
ainda fornecem) novos sentidos e interpreta¢des tendo como base a nogao processual de
Stransky sobre a musealizagéo, e de alguma maneira, também a apontada por Schreiner,
ainda que este ultimo ndo tenha dado o nome “musealizacdo” para sua proposig¢ao de
objeto da Museologia em 1980, na primeira edicdo do MuWoP. Para Frangois Mairesse,
por exemplo, a musealizagdo em seu sentido mais tradicional, implica necessariamente no
conjunto de atividades do museu: preservagéao (selegéo, aquisi¢gao, gestdo, conservagao),
pesquisa (com fins de catalogagdo) e comunicagdo (por meio da exposigéo, das
publicagdes, etc.) (MAIRESSE, 2011 apud BRULON, 2018). Ainda para Mairesse, a
musealizagdo seria, de um ponto de vista estritamente museoldgico, uma “operagao de
extragéo fisica e conceitual de uma coisa do seu meio natural e cultural de origem,
conferindo a ela um estatuto museal” (MAIRESSE & DESVALLES, 2013). Para Marilia
Xavier Cury a musealizagéo trataria de um processo de valorizagdo dos objetos como
processo de aquisicdo, estudo, documentacdo e comunicacdo dando maior énfase a
exposi¢cao (CURY, 2017). Para Brulon, a musealizagéo seria o “ato de produzir objetos
inalienados e inalienaveis, que tém a funcao de ‘representar o irrepresentavel™ e de “alterar
a realidade das coisas transformando presengas em significados” (BRULON, 2012, p. 36).
Para Ivo Maroevic, musealizagdo “é o processo que permite aos objetos viver dentro de
um contexto museoldgico” (MAROEVIC, 2006, p. 112). A musealizacdo seria entdo
caracterizada por uma atitude ativa do musedlogo, culturalmente construida, realizada
através de processos dinamicos que nao tem por finalidade somente colecionar e preservar,
mas transmitir legados culturais do passado e do presente (DOLAK, 2017).

Através da musealizacéo seria possivel, entdo, avaliar os critérios de atribuicdo de
valor que conferem musealidade a um objeto de museu, que pode ser de cultura material
ou imaterial, e estudar as novas realidades culturais que se colocam por meio do “rearranjo”
do objeto ao se tornar musealia, retirado de seu contexto original e inserido em uma nova
realidade. A musealizagcdo passaria a ser realizada processualmente, compostas pelos
atos de selegdo, tesaurizagdo e apresentacdo (STRANSKY, 1974), onde a selegéo
permitiria identificar o valor de musealidade, e que acarretaria na “retirada” de um objeto
de seu contexto original elevada a objeto de museu. A tesaurizacdo compreende a
documentacdo deste objeto na entrada desta nova realidade da colecdo e do museu. A
comunicagao seria o0 processo pelo qual os objetos ou colegbes “ganhariam sentido”,

tornando-se acessivel para o publico por meio das exposigdes (idem). De acordo com Cury
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(2020a), os termos musealia e musealidade seriam conceitos que estariam imbricados que

s6 ganham sentido através da musealizagdo. A musealiza¢do através dos seus processos

seria, por sua vez, responsavel por manter a atualizar a musealidade que é atribuida aos

musealia, cabendo também a musealidade (qualidade e valores) a tarefa de movimentar a

musealizagdo. A triade musealia, musealidade e musealizagdo, apresentada por van

Mensch e elaborada por Cury vem estruturando parte das discussdées contemporaneas

sobre uma Museologia, que mesmo apresentando varias identidades (LESCHENKO, 2017;

CURY, 2020a), tem nos esforgos tedricos stranskyanos um tipo de conciliagdo (ou caminho)
“na disputa do objeto de estudo da Museologia, dividido por muito tempo entre teoria e

pratica que se da no museu” (CURY, 2020a, p. 133).

A Museologia ndo deve partir dos museus e tampouco consiste no simples ato de
mudar as coisas de lugar, transferindo fisicamente um objeto para dentro dos espagos
confinados de um museu em sua acepgdo mais tradicional (STRANSKY, 1995), mas
produzir conhecimento a partir dos processos que constituem a musealizagcdo, que
passaria, entdo, a servir como base tedrica para o trabalho pratico, em um processo
dinamico, onde a teoria influencia na pratica e vice-versa. O museu constitui-se, assim,
como um “laboratério”, onde a musealizacdo pode ser observada com mais frequéncia do
que em outros ambientes e, assim, metodologias de trabalho e pesquisa podem ser
testadas ou, ainda, avaliarmos as possibilidades de confirmacbdes ou refutagbes de
postulados tedricos que atestem o carater dindmico da musealizacdo, e dos valores
empregados que irdo reger a musealidade conferida aos musealia. Partindo deste
entendimento, podemos, aqui, compreender que a teoria museoldgica ndo estaria, em
absoluto, dissociada do seu aspecto técnico e pratico.

Ainda que a Museologia produzida no Museu do indio em seus primeiros anos de
existéncia nao apareca estruturada como a concebemos contemporaneamente, € possivel
lancar luzes para compreender o quadro geral do trabalho museolégico e da musealidade
que condicionaria a musealizacdo das culturas materiais indigenas. A questdo que
pensamos ser necessaria a se refletir nestes processos diz respeito aos limites que a
instituicdo museu possui na efetivagdo de uma musealizagdo que seja capaz de inserir os
indigenas como objetos ou como sujeitos, em uma dinamica que foi se transformando no
passar dos anos, afetando musealidade e musealizagao. Faz-se necessario indagar de que
maneira o papel desempenhado pelos indigenas, seja pelas representagbes produzidas
pelo museu através de suas autoridades cientificas (e politicas), ou mesmo por estes
grupos enquanto agentes produtores de significado, no combate ao apagamento, a
exotizacao, ao silenciamento e ao papel de subalternidade em que foram historicamente

colocados.



18
1.2 - O “Outro” e os Museus Etnograficos

A forma como a Antropologia se desenvolveu no Brasil, como nos lembra Grupioni
(2008), nao foi muito diversa do que ocorreu em outros paises em termos disciplinares e
do percurso realizado para afirmar-se enquanto ciéncia: nasceu e se desenvolveu
primeiramente como uma atividade produzida em gabinetes e museus, e depois migrou
para as universidades. No Brasil as primeiras colecdes foram sendo formadas pela atuacao
dos viajantes e naturalistas que vinham ao pais em suas expedigbes cientificas com o
objetivo de coletar material e formar colegées.

A criagdo dos primeiros museus no pais, notadamente o Museu Nacional (1818), o
Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e o Museu Paulista (1895) voltados inicialmente para
a pesquisa de Historia Natural retiram a prerrogativa da produgao cientifica produzida
somente pelas instituicdes estrangeiras no pais patrocinando viajantes que vinham a estas
terras coletar material para suas pesquisas, iniciando o processo de producido do
conhecimento cientifico nacional, ainda que pautada por uma légica cientifica totalmente
estrangeira (SCHWARCZ, 2017).

No Museu Nacional, principal museu do periodo a receber estes objetos, por
exemplo, uma grande quantidade de cole¢des teve origem em expedi¢cdes de naturalistas
estrangeiros. Essas colegdes seriam formadas como resultados dos trabalhos de campo
empreendidos nas viagens, como presentes e doagdes ao museu ou devido a atuagao
politica de José Bonifacio, que oferecia facilidades para os pesquisadores estrangeiros
desenvolverem seus trabalhos em terras brasileiras (CASTRO FARIA, 1949; MELATTI,
1984; RIBEIRO, 1989; GRUPIONI, 2008). As consideragbes de Castro Faria (CASTRO
FARIA, 1949; RIBEIRO, 1989) sobre o Museu Nacional, nos fazem pensar que este afluxo
de produgdes de cultura material indigena néo fosse pequeno. No ano de 1870 os objetos
ocupariam o espacgo de “duas saletas, uma sala e um grande saldo”, com este material
sendo discriminado com pouquissimas indicacdes, além da proveniéncia étnica - quando
apresentava alguma - sendo possivel discernir, mesmo com o trabalho de identificagdo
ainda incipiente e irregular, uma grande quantidade oriunda de povos amazénicos
(CASTRO FARIA, 1949). Retirados de seus contextos originais, os objetos seriam
apresentados através de uma construgéo de verdade a partir de fragmentos da cultura,
com o uso dos objetos. A coleta etnografica, para Fabian (2004, p. 48) configurou-se como
uma “pratica politica na medida em que era fundamental para obter inteligéncia sobre
territorios e populagdes que foram alvo de dominio imperial”. Mais do que isso, para Fabian,
“coletar artefatos, resulta em descontextualizagéo” (idem, p. 52).

Parte disto deveu-se a falta de estudos culturais sistematicos sobre os povos
indigenas, causando impacto direto na documentagdo adequada destes objetos e colecdes.

Seria considerado fundamental naquele contexto, que o recolhimento desses objetos



19
atendesse a critérios de musealidade de produgdes “auténticas” daqueles povos, atribuida

por valores que pudessem demonstrar visualmente os indicios da inferioridade de seu
estagio evolutivo, seu aspecto funcional e seu valor de testemunho ou prova-existéncia, de
povos fadados ao desaparecimento (RIBEIRO, 1989; CLIFFORD, 1999). Esse carater de
testemunho, ou prova-existéncia, que seria conferida ao objeto etnografico, “fazia dos
museus que os guardavam centros de referéncia e de informacgao, e templos das verdades
sobre 0 que se configuraria em uma ciéncia do “Outro", que abarcava as diferengas de
todos os tipos como se fosse possivel uma sé manifestacdo do exético, um “outro
essencializado” (BRULON, 2012, p. 47).

Para a musedloga e antropdloga Berta Ribeiro os povos indigenas foram
considerados no periodo como “naturais” por serem tomados como parte da fauna e da
flora nativa dos paises que foram colonizados. Berta Ribeiro foi antropdloga e musedloga
e uma das principais intelectuais sobre arte e cultura material indigena no Brasil. Foi
musedloga do Museu do indio, atuando como pesquisadora e formadora de colecdes
etnograficas, primeiro em 1974 e posteriormente de 1985 a 1988. O trabalho Dicionario do
Artesanato Indigena, publicado pela autora em 1988 é até hoje a principal referéncia do
Museu do indio na tesaurizagdo de suas cole¢des. De acordo com Berta Ribeiro, os objetos,
inicialmente tidos como “curiosidades artificiais”, mudariam seu status para “reliquias”,
conotando sua sobrevivéncia de um passado glorificado e romantizado destas culturas
tomadas como primitivas, para “artefatos” e “espécimes”, categorias que assinariam tais
produgdes fora da temporalidade moderna (KOK, 2018). Segundo Berta Ribeiro, “artefato”
serviria para designar algo produzido pelo homem e que fora deixado para tras como prova
de existéncia, em um sentido que hoje compreenderiamos como arqueolégico; “espécime”,
por sua vez, asseguraria o aspecto biolégico e racial das classificagées empreendidas pela
Antropologia da época, inclusive para exibir seres humanos em exposigbes como objetos
(RIBEIRO, 1989, p. 111).

Com a separagéao e especializagao dos museus por tipologias disciplinares ainda
no século XIX e a consequente classificagdo de colegbes, os objetos de cultura material
indigena comegaram a ser percebidos como uma categoria distinta do que era considerado
“natural”’. O trabalho museolégico cientificista acompanharia os discursos antropoldgicos.
Posteriormente tais categorias seriam usualmente substituidas por “objetos etnograficos”,
juntamente com a consolidagdo dos museus e suas especializagcbes tipologicas
disciplinares (VAN VELTHEM, 2012). O “objeto etnografico”, de acordo com a musedloga
Lucia Van Velthem, seria o “resultado de um trabalho manual, elaborado de acordo com
materiais e técnicas locais e cujo aspecto formal obedece a parametros da sociedade que
o produziu” (idem, p. 53), necessariamente ligado a uma sociedade, e inserido em muitos
planos que vao desde seu uso cotidiano ou ritual, até seus aspectos técnicos, estéticos ou

simbdlicos (idem) e o que permitiria designa-lo como tal dentro de um museu seria a
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musealizagdo do objeto. Ao entrar em uma cole¢cdo de museu, e fazendo parte de seu

acervo, ele seria entao identificado, definido e segmentado, passando por um mecanismo
de redefinicao conceitual (PRICE, 1993 apud VAN VELTHEM, 2012), realizado durante a
musealizagao.

Os museus contribuiram em relagbes assimétricas de poder e dominagdo ao
produzirem (e reproduzirem) representagcdes da encenagao deste “outro”, herdadas de
regimes de colonialidade pouco contestadas nas narrativas histéricas hegemoénicas.
Representacao conecta sentido e linguagem a cultura e esta pode ser manipulada através
de sistemas de representagdo (HALL, 2016), que seriam, entdo, traduzidos. Segundo
Faulhaber (20130,) a tradugao cultural na Antropologia evidenciou a partir da metade do
século XX, a desigualdade do poder das linguagens (no sentido idiomatico) a partir do
momento que coube aos antropologos a primazia de produzir conhecimento escrito sobre
uma determinada populagéo, geralmente agrafa, sobre o que estaria “implicito” no
funcionamento destas culturas. Traducao cultural implicaria, entdo, na “transposi¢cao de
conteudos significativos de uma linguagem para o terreno de outra linguagem”
(FAULHABER, 2008, p. 17) e aparece como uma “metafora para a etnografia” (idem)
redimensionada e transportada para os museus. Como nos lembra Stuart Hall, em sua
interpretacdo a partir de Michel Foucault, a estereotipagem simbdlica ocorre onde ha
desigualdades de poder e sdo produzidas e reguladas por praticas historica e culturalmente
determinadas, dentro de uma sociedade e tempo especificos (HALL, 2016). Neste sentido,
“tanto o museu quanto a Museologia tém sua genealogia marcada pela colonizagao - de
‘nagdes’, imaginarios e epistemologias” (BRULON & LESCHENKO, 2018) e apresentam-
se como mediadores onde o equilibrio de forgas neste periodo pende para o viés do

especialista e/ou do colonizador. De acordo com L’Estoile e Brulon

(...) @a nogéo de um “museu dos Outros” (...), € considerada como
categoria muito mais escassa. Neste tipo especifico de museu, a
delimitagdo do seu dominio se da de forma negativa. Para
L’Estoile, trata-se de um caso em que os Outros sdo
determinados pelo contraste com o N6s. Assim, o “museu dos
Outros” expde as “coisas dos Outros”, ou seja, objetos que teriam
por caracteristica predominante o fato de serem exdticos, de
serem originarios de um lugar distante, estrangeiro.” (L'ETOILE,
2007 apud BRULON, 2012, p. 45)

Para Brulon o comportamento dos museus etnograficos se daria de forma
predatéria no colecionamento baseada em uma nocéo “civilizadora da acumulagao do
conhecimento sobre todas as coisas e pessoas que haviam sido, até entdo, deixadas fora
dos focos de visao” da empresa colonial (BRULON, 2012, p. 38), subordinando essas
culturas as estruturas de poder coloniais. A percep¢cao de que haveriam povos mais
adiantados na escala evolutiva do que outros “educaria” o publico a lidar com essa

diferenga artificial, ao mesmo tempo que mostrava os grandes feitos das civilizagbes
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europeias em contextos de dominagdo. Para Stocking Jr., ha relagdes implicitas no

colecionamento de objetos que pertenceram a “outros”, que estdo presentes no museu e
que podem ser definidas como relagdes de poder (STOCKING, 1985).

No Brasil foi importado o discurso do evolucionismo social, uma deturpacado da
teoria darwiniana que serviu para acomodar confortavelmente e por um longo periodo, o
entendimento sobre a produgao da diferencga e o arrolamento dos indigenas em categorias
de exotismo e inferioridade racial. Suas producgdes serviram ora para exotizar estes povos,
ora para servir como provas de seu “atraso”. Enquanto nos principais museus etnograficos
do norte global, durante o periodo assinalado por Schwarcz como a “Era dos Museus™
(1870-1930), o evolucionismo cultural comecava a entrar em declinio com as teorias
culturalistas de Franz Boas. No Brasil, embora o rompimento com perspectiva evolucionista
ja ocorresse com os trabalhos pioneiros desenvolvidos pelo alemdo Curt Unkel, mais
conhecido como Curt Nimuendaju*, considerado o primeiro grande investigador que fez
carreira etnoldgica no Brasil responsavel por inaugurar uma nova fase da Antropologia no
pais ao realizar a jungao da tradigéo histérica com o conceito de cultura realizando de forma
pioneira, publicacdes no exterior sobre o trabalho desenvolvido sobre os povos indigenas
que convivera (FAULHABER, 2008; 2013), a nogao boasiana de cultura s6 ganharia forga
a partir da década de 1930 com intelectuais que comegaram a ter formacoes especificas
em Antropologia como alunos de Boas na Universidade de Columbia, como Gilberto Freyre

e Eduardo Galvao, disseminando suas ideias nos centros de formagéao e pesquisa do pais.

1.2.1 - A criagao do SPI: Tutela e Indigenismo

A experiéncia de Candido Rondon & frente da instalagéo das linhas telegréaficas®

3 O periodo utilizado pela autora é baseado na classificagdo formulada por William Sturtevant (1969, vide
bibliografia) e foi dividido em duas partes pelo autor. O primeiro foi chamado de Museum Period, e teria
compreendido o periodo de 1840 a 1890, em que o autor avalia que as cole¢gbes museoldgicas ndo se
constituiam no foco de analise no desenvolvimento de teorias de evolugdo cultural da antropologia produzida
nos gabinetes por Tylor, Morgan e Frazer (dentre outros), que davam énfase nos estudos de parentesco e de
religido (rituais). O segundo periodo, chamado de Museum University Period, de 1890 a 1920, caracterizado
pelo ensino de Antropologia nos museus ligados a universidades nos contextos europeus e estadunidenses,
atribuindo maior importancia as colegbes nas analises antropolégicas. Este segundo momento também
marcaria a especializacao do trabalho museolégico.

4 Curt Unkel, mais conhecido como Curt Nimuendaiju, viveu longos periodos no pais em meio a diversos povos
indigenas, e foi batizado pelos Guarani-Nhandeva (a época conhecidos como “Apapocuva”) recebendo o nome
"Nimuendaju", que significa “aquele que vive entre nds e faz sua propria casa e caminho” (FAULHABER, 2013,
p. 210).

5 O trabalho empreendido a partir de 1904 por Céandido Mariano da Silva Rondon, comegaria um
“desbravamento” dos sertbes brasileiros na Comissdo Construtora de Linhas Telegraficas de Mato Grosso.
Rondon, percorrendo os territérios do Mato Grosso ao Amazonas, cantdes pouquissimos explorados do pais
na ocasiao, estabelece contato com um grande numero de povos indigenas, alguns com pouco ou nenhum
contato com o restante da sociedade nacional durante a execugao da obra que seria responsavel por conectar
o pais. Para todos os efeitos, a missdo rondoniana tinha por objetivo contribuir na ocupagéo do interior do pais
e estabelecer possibilidades de contato com estes rincées pouco habitados e explorados do interior, para o
litoral; levar o moderno para o arcaico, capitaneados por uma elite ainda oligarquica e cafeeira que vai ditar o
que & “moderno”, estabelecendo diretrizes para tal fim (LIBANIO & FREIRE, 2011).
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no pais o tornou a escolha considerada 6bvia do presidente Nilo Pecanha para levar a

frente o empreendimento da criagdo do 6rgao assistencialista que teria por objetivo
principal amparar e proteger os indigenas, evitando o exterminio. Positivista, Candido
Rondon foi primeiro diretor do Servigo de Protecéo aos indios - SPI (que até 1918 se
chamou Servico de Protecdo aos indios e Localizagdo dos Trabalhadores Nacionais -
SPILTN) - e estabeleceu o primeiro regulamento do 6rgao para execugao de seu servigo
assistencial pautado inteiramente na filosofia e doutrina fundada por Auguste Comte.
Rondon contou com uma rede de colaboradores ortodoxos do Apostolado Positivista do
Brasil e outros grupos de interesses enquanto esteve a frente da direcao do 6rgéo (LIMA,
1998). O positivismo, principalmente a partir do século XX, muito popular entre os militares,
atualizou a perspectiva evolucionista em seus proprios termos e influenciou sobremaneira
a criacao do SPI e a conducgéao dos trabalhos até pelo menos o inicio da década de 1940.
Permanecera a crenga que os indigenas progrediriam rumo a civilizagdo, ou seja,
acreditavam que os indigenas encontravam-se em um estado civilizatorio inferior a do
europeu de acordo com as leis positivistas e seus estagios calcados no evolucionismo
social. Caberia ao Estado, pois, fornecer os meios para que os indigenas “evoluissem” por
conta prépria, em seu proprio territério, com ag¢des que pudessem orientar-se para a
comunidade indigena como um todo coletivo.

A fundagdo do SPI em 1910 foi um marco na histéria da tutela e da politica
indigenista do Brasil e nas relagdes que se estabeleceriam entre o Estado e seus povos
originarios, assim como na mediagao do conflito agrario entre indigenas e ndo-indigenas.
A instituicdo da tutela e a nocao de capacidade civil relativa que acompanharia os indigenas
durante toda a existéncia do SPI, ganharia contornos juridicos quando o “status de indio”
se materializa por forga da lei n. 5484, de 27 de junho de 1928. Esta lei € considerada o
primeiro estatuto civil do indio republicano e que teve como fim legitimar e universalizar a
prépria administracdo diante de outros segmentos sociais e ndo dos povos indigenas sobre
os quais incide diretamente” (LIMA, 2015, p. 432). A partir de entdo “indio” seria parte de
um conjunto genérico designativo que conferiria status legal distinto a um conjunto de
povos de abrangéncia nacional que se buscava sedentarizar em locais definidos pela
administracdo, em que “o exercicio do poder tutelar implica, pois, obter o monopdlio dos
atos de definir e controlar o que s&o as coletividades sobre as quais incidira” (idem). Ainda
de acordo com o autor, a necessidade de um cddigo legal sobre os indigenas faria parte
de um sistema de estratificacdo de direitos civis e politicos e da atuacdo dos militares
enquanto gestores da aplicagéo desta lei e o controle e construgéo do territério (LIMA,
2011).

A série de malogros historicos das missdes religiosas é apresentada por Darcy
Ribeiro (2017) como o fator principal pela escolha da assisténcia leiga amparada pelo

Estado brasileiro em detrimento das irmandades catdlicas e protestantes, agravada pelo
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fato de o indio ser considerado até aquele momento como “uma espécie de matéria bruta

para a cristianizagdo compulsoéria e s6 era admitido como um futuro nao-indio” (idem, p.
126). Outra defesa apresentada pelo antropdlogo seria a necessidade de prote¢do dos
povos entédo fadados ao exterminio. O antropologo Antonio Carlos Souza Lima realiza uma
critica da posigao apologética tomada por Darcy Ribeiro, centrada na figura de Rondon
como herdi salvador dos indios, a partir da releitura da tese de doutorado® do historiador
David Hall Stauffer, publicada originalmente em 1955 nos Estados Unidos. De acordo com
Souza Lima (1989; 1995; 1998; PACHECO DE OLIVEIRA & LIMA, 1982), a produgéo de
Stauffer demonstraria que o momento de criacdo do SPI se trata de um momento de
acelerada expansao das fronteiras econdmicas, e parte do trabalho que deveria ser
desempenhado pelo SPI consistiria na fixagdo de trabalhadores rurais nao-estrangeiros
nos chamados centros agricolas como forga de trabalho. Ao contrario do que se afirma
constantemente, levando a crer que a criagao do SPI seja uma iniciativa estatal de protegéao
aos indigenas e no qual se destacaria a agdo pessoal de Rondon (LIMA, 1998), na
realidade tratou-se mais de uma mobilizacao de diversos setores da sociedade civil contra
o exterminio dos indigenas, do que uma acéo estatal, preocupada com o destino destes

povos e culturas

A criagéo do SPI veio de fora do Estado, de uma ampla campanha
em defesa da sobrevivéncia dos grupos indigenas em que se
destacaram varios pensadores positivistas, catdlico e
protestantes, de uma mobilizagdo nacional que envolveu
instituicbes de cultura, artisticas, populares, etc. A investigacao
de Stauffer, ao resgatar o concreto histérico, desautoriza as
reinterpretagdes posteriores formuladas pelos idedlogos do SPI
(PACHECO DE OLIVEIRA & LIMA, 1982).

Muitas das principais mudangas significativas sobre a politica indigenista no SPI
ocorreram durante a década de 1930 durante o Estado Novo do governo Getulio Vargas.
Analisadas por Lima (1995; 1998), o autor indica uma énfase numa politica protecionista
pautada pela educagéo civico-militar enquanto via de incorporagéo do indigena ao restante
da sociedade nacional. Para alcancar tais objetivos foi implementada uma “pedagogia da
nacionalidade e do civismo”, de acordo com o regimento do SPI. Seria justamente a “agéo
pedagodgica” o aspecto mais destacado da tutela: mascara-se a violéncia simbdlica (e por
vezes também fisica) da relagao tutor/tutelado em uma postura de aprendizado de codigos
culturais dominantes e protegdo (PACHECO DE OLIVEIRA, 2011). Tais ideias expostas no
regulamento encaixavam perfeitamente com o discurso da nacionalizagédo e do positivismo,
uma vez que deveria levar em consideragao as diferentes etapas de estagios evolutivos
em que se encontravam os povos indigenas. E por “estagio distinto de evolugéo”, devemos

compreender o grau de contato com o ndo-indigena e os niveis de assimilagao observados,

6 Cf. STAUFFER, D. H. The  Origin and Establishment of  Brazil's Indian Service, 1889-1910. University
of Texas, 1955. - Trad. port.. Revista de Historia, n°s 37, 42-44, Sdo Paulo, 1959-60. As obras
foram publicadas no Brasil em volumes entre 1959 e 1960.
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cerne da agao protecionista (LIMA, 1998). A acao protecionista estatal, nos lembra Souza

Lima (idem, p. 159), se manteria ao longo de toda a existéncia do SPI, com a intengéo de
transformar os indigenas em pequenos trabalhadores rurais.

As praticas utilizadas pelo SPI no governo Vargas tinham, afinal, como finalidade,
assim como as praticas coloniais e imperiais pregressas, tutelar o indigena, manipular suas
coletividades e seus acessos a terra e recursos, assim como disponibilizar sua forga de
trabalho, neste contexto como “trabalhador nacional”. Além de valorizar as propriedades
rurais localizadas proximas as terras indigenas. Temos ai o que Pacheco de Oliveira (1988;
2014) classifica como o “paradoxo da tutela”: o tutor existe para proteger o indigena da
sociedade envolvente ou para defender os interesses mais amplos da sociedade junto aos
indigenas? Outro aspecto da tutela, mais especificamente a relagao de tutor/tutelado, se
da na cultura. O tutor seria responsavel por ensinar forgosamente novos codigos culturais
a partir da sociedade dominante, com os indigenas sendo obrigados a deixar de lado suas

“culturas primitivas” para ndo “ofender” a ordem social vigente.

A finalidade da tutela é justamente transformar, através de um
ensinamento e uma orientagao dirigidas, tais condutas desviantes
em acgdes e significados prescritos pelos cédigos dominantes.
Assim a tutela é fator de controle do grupo social sobre um
conjunto de individuos tidos como potencialmente perigosos para
a ordem estabelecida, uma vez que partilham, junto com os
infratores, de condutas vistas como antissociais (...) (PACHECO
DE OLIVEIRA, 2011, p. 432)

O regime tutelar colocado em marcha pelo SPI foi um mecanismo politico eficaz na
reproducgéo das relagbes de dominagao e exercicio de hegemonia. Tais mecanismos foram
fundamentais para se realizar uma gestao estatal que possibilitasse controlar e gerir os
territérios indigenas para beneficio do Estado ou de terceiros, conforme o interesse,
garantindo acumulo de capitais sobre estes territérios. Na realidade, o que acabou por se
configurar foi um colonialismo interno. (FERREIRA, 2014). Balandier (1993) ja enunciaria
qgue a nogao de situacdo colonial seria a de que a sociedade tribal manteria com a
sociedade envolvente relacbes de oposi¢cdo que seriam estruturalmente demonstraveis,
“através do desequilibrio econémico, a decomposicdo e despossessao da propriedade
fundiaria, que implicaria na proletarizagdo e desenraizamento” (idem, p. 111) dos povos
indigenas. A assimilacdo e associacdo desigual impostas pelos mecanismos de
“pacificagdo” do SPI abriria um caminho sem volta do uso da mao-de-obra indigena como
trabalhadores em propriedades rurais e na realizagédo de obras publicas (BALANDIER,
1993; OLIVEIRA, 1978; PACHECO DE OLIVEIRA, 2014; FERREIRA, 2014). Roberto
Cardoso de Oliveira defenderia a necessidade de se interrogar sobre para que serve uma
politica indigenista nos moldes conduzidos pelo SPI. Para o antropdlogo esta indagagéao
deveria ser feita, uma vez que o SPI, em nenhum momento de sua histéria, ousou aceitar

o destino dos povos indigenas do Brasil fora do sistema politico, reconduzindo o
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indigenismo para o reconhecimento da autonomia politica das sociedades indigenas

condizente com a autodeterminagdo dos povos e de uma definigao de politica indigenista
que fosse, de fato, a favor do indio - ou seja, contra fazendeiros, seringalistas, grileiros e
outros grupos que ameagam a vida e o territorio indigenas (OLIVEIRA, [1961]1978).

Devido a uma série de reestruturagdes, incluindo trocas ministeriais, o SPI acabaria
por organizar um nucleo que passaria a atuar in loco, capaz de catalogar e inventariar os
patrimdnios culturais dos povos indigenas para continuar com o trabalho de integracéo e
assimilacdo, competindo nem tanto com os museus neste momento, mas com as
universidades sobre a produgdo do conhecimento sobre estes povos, porém contando
largamente com o auxilio dos pesquisadores ligados as universidades ou formados nas
instituicdes de ensino superior. A necessidade de se empreenderem estudos localmente
sobre 0s povos indigenas estaria ligada a uma ideia antiga do SPl em ter um 6rgéo que
organizasse o “saber tutelar” dos povos indigenas (LIMA, 1995) e nunca antes estabelecido
por dificuldades encontradas pelo 6rgao no gerenciamento dos seus funcionarios, formado
principalmente por inspetores regionais ndo-indigenas recrutados nas regides préoximas
aos postos. A crenga do SPI era a de que um 6rgédo dessa magnitude, seria capaz de
controlar os inspetores regionais, que a todo momento poderiam ser cooptados por
politicos ou setores privados contrarios a légica protecionista do 6rgédo e sua atuacgéo, ao
mesmo tempo em que seria capaz de organizar todo o conhecimento “tutelar” produzido
sobre os povos indigenas. Para garantir a eficacia de seus planos, o governo precisaria
“criar condigdes de fixagao daqueles grupos em areas especificas e conhecer seu modus
operandi” (COUTO, 2009, p. 36). A efetividade da politica indigenista empreendida na
época pelo Estado Novo encontrou uma série de entraves motivada pela mobilidade dos
grupos que o governo nao havia conseguido “pacificar’ e sedentarizar e pela a falta de
conhecimento sociocultural desses povos.

O monopdlio dos museus sobre o colecionismo e a producdo de conhecimento
sobre os povos indigenas e suas culturas materiais permaneceria até os anos 1940 e essa
mudancga seria gradual. Primeiro com a criagcdo das primeiras universidades e a criagao
dos primeiros cursos de Sociologia e Antropologia, que tomaram para si o protagonismo
na produgao académica e cientifica sobre os povos indigenas, e, segundo, quando o SPI
modifica seu modus operandi e redefine a maneira empreender estudos localizados sobre
os povos indigenas. E na década de 1940, com a participagdo efetiva e regular de
representagdes de funcionarios do SPI nos congressos indigenistas interamericanos que
permitirdao ao SPI conformar um indigenismo especializado e capacitado, diminuindo a
influéncia dos militares positivistas dentro do 6rgao tutelar (PACHECO DE OLIVEIRA &
LIMA, 1982). A contratagao de antropdlogos, linguistas e musedlogos, possiveis apds a
criagado da Secao de Estudos (SE), dedicada a produzir estudos sobre os povos indigenas

com recursos profissionais proprios patrocinadas pelo Estado, foram operadas e gestadas
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dentro de um movimento de estabelecimento de politicas publicas para os indigenas em

funcdo da assimilacdo da ideologia indigenista mexicana (RIBEIRO, 1962). Estes
movimentos politicos ensejaram na criagdo do Museu do indio, primeiro museu etnografico
do pais, que surge ndo sé durante a migragdo da construgdo do conhecimento
antropoldgico dos museus para as universidades, mas principalmente no bojo das politicas

tutelares estatais para os povos indigenas, dentro da Segao de Estudos do SPI.

1.2.2 - O Indigena como Patrimonio Nacional

A época da série de reestruturagdes a que passou o SPI e principalmente da criagio
da Secao de Estudos do SPI (que iremos abordar na sessao seguinte), Vargas utilizaria o
aparato governamental criado com o objetivo de difundir sua imagem e suas obras para
visitar os Karaja, em 1940. Acompanhado de um cinegrafista com o objetivo de mostrar o
que tinha de “tradicional das comunidades indigenas”, a veiculagdo das imagens
produzidas ajudava a criar no imaginario popular as ag¢des que o governo vinha
implementando, que também eram convenientes para atrair investidores (GARFIELD, 2000;
COUTO, 2009) para expandir as fronteiras da “civilizagado”. A visita de Vargas aos Karaja
fazia parte do esforgo de publicizar a “Marcha para o Oeste”, politica publica langada pelo
presidente em 1938 com o objetivo de povoar as regides do Centro-Oeste e Norte do pais.
Esparsamente povoado, uma vez que mais de 90% da populagdo ocupava a regido
litordnea do Brasil, estas regides eram ocupadas por muitos povos indigenas, alguns
destes fugindo do contato com o restante da sociedade nacional em isolamento ou semi-
isolamento voluntario. Ainda de acordo com Garfield (2000, p. 15) e Couto (2009, p. 41),
na mesma visita aos Karaja, em Goias, a reportagem apresentava a camaradagem entre
indios e brancos, a bonomia do presidente — epitome do homem cordial brasileiro — e o
longo brago do Estado estendendo-se ao sertao para dar-lhe assisténcia. Ou seja, a visita
de Vargas ao Centro-Oeste ndo tinha s6 o objetivo de divulgar a sua politica
desenvolvimentista, mas também a social, exibindo-a como extensiva as populacdes
indigenas.

Essas novas fronteiras de expansao almejadas pelo Estado Novo colocaram os
povos indigenas inopinadamente no centro das atengdes politicas manipuladas pela
maquina estatal, recrutados como trabalhadores nacionais para atuar em obras do governo
e resgatando a estratégia do periodo colonial de utilizar os povos indigenas como barreiras
vivas na protegcdo das fronteiras nacionais. Eventualmente o Brasil Central, antes
designagdo meramente geografica, se cristaliza burocraticamente e vira Fundagao Brasil
Central, incorporando a populagdo, os recursos minerais e principalmente os indios ao

repertério ideoldgico do regime (GARFIELD, 2000). A Marcha para o Oeste representava,
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para todos os fins, o esforgco de unificagao da nacao pretendido pelo Estado Novo traduzido

em controle territorial e de fronteiras, de recursos naturais e minerais por parte do Estado
e um renovado esforgo de integragéo e assimilagdo do indio ao restante da sociedade
nacional através do SPI e era apresentada como uma solugao para os atrasos e infortunios
da nagao. (LIMA, 1998; GARFIELD, 2000).

De acordo com Garfield (2000) o indigena também recebeu status de heroi, mas
precisava de uma adaptagéo. Vargas encontra na figura do General Candido Mariano da
Silva Rondon um importante aliado. Coube a Rondon enaltecer as contribui¢gdes indigenas

para a histéria brasileira, no discurso “Rumo ao Oeste”, transmitido pelo DIP em 1940

Amigo, guerreiro, confidente e parceiro sexual, o indio deu
assisténcia vital ao portugués em seu estabelecimento no Brasil,
(...) Eles nos deram a base do novo carater nacional, (...)
resisténcia, bravura, generosidade e honestidade trazidos pelo
indio a formag&o do nosso povo, eis 0 que consideramos precioso,
tanto no passado como ainda no presente (GARFIELD, 2000, p.
17)

Manipulando dados e fatos histéricos, Rondon prossegue na sua missao de fabricar
a imagem do “nobre selvagem”, em uma nacgdo regida por um governo que toma a nogao
de progresso industrial e modernizagdo como missdo. A isto se seguem uma série de
alteragdes na politica indigenista nacional implementada através do SPI, e na rearticulagao
burocratica do préprio 6rgdo. Em grande medida caberia ao SPI levar a cabo a politica

varguista para os sertdes. Ainda de acordo com Garfield

Do ponto de vista de Rondon, “no conjunto de preciosidades com
que nos deparamos nessa nova Marcha para o Oeste, todas elas
relevantes para a grandeza do Brasil, nenhuma ultrapassa o
indio”. L&, na fronteira, o Brasil poderia beneficiar-se da esséncia
cultural dos indios ndo contatados (e, portanto, incorruptos):
paciéncia, fidalguia e orgulho. Para garantir a sobrevivéncia dos
indios, o SPI demarcaria suas terras, tais como estabelecido pela
Constituicdo Federal de 1937. Mas, como a cultura e identidade
indigenas eram vistas como transitérias — um estagio evolutivo —,
os lotes demarcados n&o seriam necessarios para manter o seu
modo de vida. (idem)

Ainda que algado ao status roméantico de ser um herdi incorruptivel, no campo do
Patrimbnio o indio e a sua contribuicdo para a sociedade nacional eram praticamente
ignorados. A criagao do Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) em
1937, vinculado ao ministério da educacao e saude publica de Capanema, teve papel
determinante na inauguracdo de uma agenda preservacionista e de valorizagdo do que
viria a ser considerado como patriménio nacional.

O SPHAN, primeira instituicdo de politica cultural do pais, durante as primeiras
décadas de sua existéncia valorizou o que se convencionou chamar de patriménios de
“pedra e cal”, ou seja, a valorizagdo de manifestagdes culturais derivadas das produgdes

brancas europeias, de estética barroca e teor monumental como uma enorme quantidade
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de igrejas, fortificagbes e palacios, remanescentes da arte colonial brasileira (RUBIM,

2007), ainda que o 6rgao tivesse a influéncia de artistas e arquitetos progressistas ligados
ao modernismo, liderado pelo dirigente de longa data Rodrigo Melo Franco de Andrade.
Para Sérgio Miceli, este seria um gesto de Vargas para se aproximar das elites oligarquicas
que ele golpeara politicamente. O SPHAN, entdo, preocuparia-se “em salvar do abandono
os exemplares arquitetdnicos considerados de valor estético significativo para uma historia
das formas e dos estilos da classe dirigente brasileira” (MICELI, 2001, apud RUBIM, p. 17).
A “cultura do consenso” que fora estabelecida, traia a proposta original do érgao como
formulada originalmente pelo anteprojeto de Mario de Andrade: menos elitista, dotado de
uma “generosidade etnografica” inovadora que ndo se concretizou, na valorizagédo da
memoria e saberes dos grupos folcléricos populares, dos povos indigenas e descendentes
de africanos escravizados que passariam a compor a noc¢ao de brasilidade, respaldada na
renovada teoria de mesticagem e democracia racial dos anos 1930 e que avangaria pela
década seguinte.

O avango das ideias de “democracia racial” de Gilberto Freyre consiste na avaliagao
de que a miscigenacao é uma coisa boa e ndo um sinal de degeneracao da espécie ou de
atraso intelectual, causadora de tantas outras mazelas sociais como levavam a crer as
teses dos evolucionistas e eugenistas do século XIX e inicio do século XX, como vimos
anteriormente. No entanto, a visdo excessivamente otimista da miscigenagédo entre o
europeu, o negro e o indio e da complexa e violenta questédo racial brasileira nao foi
somente positiva. Tomada de forma geral, a mesticagem singularizava a nagao e a teoria
de Freyre podia ser considerada interessante para a ideologia do Estado Novo por
amortecer os violentos conflitos fundiarios e raciais, como a escraviddo de negros e
indigenas, que marcam a histéria do Brasil criando uma falsa ideia de “democracia racial”.
O mito de uma “democracia racial”, por certo, afetou o entendimento do que deveria ser
considerado ou ndo como “patrimdnio nacional”’. No que se refere especificamente sobre
a questdo indigena, o Estado aproveitava-se destas teorias e da estrutura estatal para
manipular simbolos, fatos histéricos e apresentar o indigena em uma versao atualizada
dos artistas romanticos do século XIX, ora enaltecendo os indigenas, ora apresentando-o
de forma deturpada, conforme seus interesses.

Ainda neste periodo seria fundado o Curso de Museus, em 1932 por Rodolfo Garcia,
mas que havia sido idealizado - e gerido durante décadas - por Gustavo Barroso. De acordo
com Siqueira (2009) a primeira fase do curso em sua primeira década de funcionamento
viria a contribuir na legitimagao de conhecimentos especificos e na habilitacdo de
profissionais capacitados a atuar em museus histéricos e de belas artes. Embora o foco de
formacgao fosse voltado para museus destas tipologias e seus acervos, o que se explica
pela atuacdo de Barroso frente ao curso e como ele encarava Histéria e Colecionismo. A

formacgao especifica para trabalhar com acervos etnograficos, era até entao inexistente e
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s6 veio com a reforma curricular do curso, em 1944. A mudanga de grade passou a incluir

disciplinas ndo mais voltadas somente para as necessidades do MHN, ou para as
inclinagdes pessoais de Gustavo Barroso. Foram criadas, por exemplo, disciplinas voltadas
para a tematica indigena: Etnografia e Arte Indigena, além do ensino de Arqueologia
Brasileira (SIQUEIRA, 2009, p. 31; SA, 2014, p. 225). Cabe ressaltar que a referida
ampliacdo curricular ndo estava necessariamente preocupada com a necessidade
especifica da producdo de conhecimento acerca da formacdo e estudo de colegbes
etnograficas e da preservagao da cultura material produzidas pelos indigenas brasileiros,
mas sim a nogado de se unificar as ideias de Nacao e de identidade do povo brasileiro
colocadas em marcha durante o Estado Novo e a relagcdo que se estabelecia entre o
indigenismo estatal e os povos indigenas através do SPI e do CNPI (SEOANE, 2016). Em
1942, apds uma série de movimentacgdes internas no SPI, foi criada a Secado de Estudos
(SE). A SE tinha, portanto, em seus primeiros anos de funcionamento a fungao de registrar,
por meio de filmes e fotos, suas obras assistencialistas, e de produzir conhecimento
cientifico sobre os indigenas para o Estado.

Retomando a frase de Nilo Velloso do inicio deste trabalho, é possivel afirmar sim
que o Museu do indio se origina de um processo. Ao comegar a ser criado, 0 Museu do
indio ir4 espelhar o indigenismo do SPI e de certa forma do CNPI, sob a forma do discurso
autorizado por Rondon, preocupado em divulgar os feitos oficiais através de vasto acervo
imagético e documental que passa a ser produzido e ndao em formar colegdes.
Gradativamente o museu comeca a amadurecer e “criar corpo” quando a SE se consolida
através da criagdo de uma estrutura especializada, capaz de produzir pesquisas e
apresentar. E nesse momento de amadurecimento da SE que o Museu do indio deixa de
ser o museu das obras de Rondon — embora sua presenca acompanhe o Museu do indio
até sua morte -, propondo uma ruptura da naturalizagdo da obra assistencialista e
salvacionista, para mostrar os indigenas "como eles sdo", sob a interpretagcdo de

antropologos e museologos.

1.3 - A criagdo do Museu do indio

Até a criagao da Segéao de Estudos (SE) em 1942, o museu brasileiro que deteria a
primazia de receber a maior parte das colegdes indigenas formadas por pesquisadores
estrangeiros e brasileiros, e dos objetos coletados pelos funcionarios do SPlI e mesmo
antes, durante a Comissao Rondon, foi o Museu Nacional. Rondon possuia ja uma longa
carreira publica e era bem visto pelos homens de poder, o que lhe conferia acessos a
maquina estatal. Mantendo relagdes estreitas e proximas com a direcdo e pesquisadores

do museu desde os tempos a frente das instalagbes das linhas telegraficas, a nomeagéao
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de Rondon como diretor do SPI partiu do entdo ministro da Agricultura, Industria e

Comércio (MAIC) Rodolpho Rocha Miranda - 6rgdo a que o Museu Nacional estava
subordinado -, através de uma consulta publica aos membros do museu (LIMA, 1989; 1998;

COUTO, 2009). Tal relagdo mostrou-se vantajosa para o Museu Nacional

O Museu achava-se, desta forma, destinado ndo apenas a
produzir um saber diretamente aplicado a acao politica em termos,
sobretudo, técnicos, mas a respaldar a agao do Estado de forma
bastante ampla, ao produzir discursos cientificos - no sentido da
época - que validassem as praticas oficialmente implementadas.
Em contrapartida, a instituicdo poderia auferir os lucros
econdmicos, politicos e simbdlicos necessérios a busca de uma
autonomia relativa ao estudo de questbes que, ja entdo, fossem
concernentes as problematicas especificamente cientificas (LIMA,
1989, p. 30).

Parte desse lucro mencionado por Lima seria também a possibilidade de
acréscimos a seu acervo antropologico. Alipio Miranda Ribeiro, assistente de zoologia do
Museu Nacional, tendo sido o primeiro membro do museu a participar de uma Comissao
Rondon (LIMA, 1989) ressaltaria em conferéncias que o numero de exemplares do acervo
de Antropologia ganharia um acréscimo de pelo menos 3.380 pecas. Ademais, com o
passar dos anos e com a constante entrada de objetos doados pela Comissdo que
comporiam o acervo do museu, possibilitaria ao Museu Nacional realizar permutas com
diversas outras agéncias do campo cientifico, aumentando seu prestigio nacional e
internacional na Antropologia (idem). A relacdo entre SPI, Museu Nacional e
posteriormente com o museu etnografico da SE seria constantemente tensionada pelo
controle dos acervos etnogréficos por parte de Rondon (COUTO, 2009). E importante
ressaltar os interesses de Rondon na criagdo de um museu dentro do SPI e o papel que
ele desempenha no Conselho Nacional de Protecéo aos indios (CNPI)’, tornando-se seu
primeiro diretor a convite de Getulio Vargas.

Sem esgotar a discussao, destacamos que a documentagao do CNPI analisada por
Rocha Freire (1990) vai enfatizar o doutrinarismo e o papel central - e centralizador — do
Marechal Rondon. Seria o prestigio de Rondon — mais precisamente sua grande influéncia
politica -, que era responsavel por “abrir portas” e estabelecer relagcbes com outras
instancias politicas e também estabelecia as hierarquizacbes dentro da estrutura
burocratica do Conselho. No inicio, caberia ao CNPI atividades de cunho civico (cerimdnias,
homenagens, datas comemorativas) e outras de natureza cultural, que serviriam para

divulgar os feitos da Comissdo Rondon como precursora do indigenismo brasileiro através

7 O Conselho Nacional de Proteg&o aos indios (CNPI) foi criado pelo decreto-lei 1.794, de 22 de novembro de
1939, tendo por competéncia “o estudo de todas as questdes que se relacionem com a assisténcia e protegédo
aos selvicolas, seus costumes e linguas”, além de poder “sugerir ao governo, por intermédio do Servigo de
Protecado aos Indios, a adocdo de todas as medidas necessarias & consecugao das finalidades desse Servico
e do proprio Conselho”, constituido por sete membros designados pelo Presidente da Republica, sendo trés
desses membros o presidente do SPI, um representante do Museu Nacional e outro representante do Servigo
Florestal (ROCHA FREIRE & PACHECO DE OLIVEIRA, 2006, p. 128 apud Oliveira, 1947, p.172)
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de uma série de publicagoes, palestras, exibi¢cdes de filmes, etc.

Na tentativa de manter o poder e o controle das ag¢des sobre os acervos
etnograficos e seu prestigio construido frente a Comissao de Linhas Telegraficas do Mato
Grosso, Marechal Rondon tentaria suprimir a existéncia da SE e limitar as acdes de

pesquisa do SPI, esvaziando esta coordenagéo do 6rgao.

Das atribuicdes da Segdo de Estudos que permaneceriam a
cargo do SPI sé restaria “manter um museu na sede e mostruarios
na Inspetoria”, mas como atribuicdo da Secédo de Orientagédo e
Fiscalizagdo (SOF). Para a esfera do CNPI passariam as
atribuicbes relativas ao estudo, do ponto de visto geografico,
econdmico, de origem, das linguas, dos ritos, das tradigdes, dos
habitos e dos costumes dos povos indigenas, que deveriam ser
realizados por meio de trabalhos fotograficos, cinematograficos,
gravacdes de disco, e aqueles que determinavam o registro
impresso contariam com a cooperagdo do Museu Nacional. Ou
seja, a Secgdo de Estudos seria suprimida da organizagéo do SPI
e suas atribuicdes seriam distribuidas entre ambas as agéncias,
sendo que aquelas a cargo do SPI, como a criagdo do museu,
seriam executadas pela SOF. (COUTO, 2009, p. 52)

Rondon, ao assumir a presidéncia do CNPI, teve como um dos seus primeiros atos
tentar atrelar o conjunto documental oriundo das “Comissdes Rondon” ao Ministério da
Guerra. Diante do desinteresse do ministério, foi orientado a buscar o SPI ou o CNPI.
Tendo acatado a deciséo, tornou-se para Rondon questao de estratégia politica suprimir a
SE das estruturas do SPI. Esse ato seria também conveniente ao SPI: primeiro porque o
orgéo indigenista ndo possuia até entdo experiéncia nas atividades de pesquisa etnoldgica,
segundo que o estatuto do CNPI, comandado por Rondon previa, para esta finalidade, a
cooperagdao de agentes treinados do Museu Nacional para executarem essa fungao
assegurando o monopdlio do Museu Nacional no colecionamento etnografico (COUTO,
2009). O terceiro e ultimo ato decorrente dos movimentos politicos de Rondon nesse
sentido, foi que o militar possuia seu proprio projeto pessoal de museu que nao estaria
voltado para as questdes indigenas. Para Rondon o museu a ser construido deveria ser
dedicado a construgcdo da memoaria e enaltecimento de sua prépria obra: as Comissbes
Rondon (idem).

A criagdo do Museu do indio foi um processo gestado dentro do SPI, a partir da
necessidade de se empreender estudos locais sobre os povos indigenas para a
implementacao de politicas publicas e produzido no meio das disputas de poder entre as
organizagOes estatais e do interesse de Rondon. As reestruturagdes que passara o SPI
afetaram também sua organizagdo no que dizia respeito a como documentar os povos
indigenas. O ingresso de funcionarios no Servigo Etnogréfico - e futuramente mantidos na
Secao de Estudos - como Harald Schultz, Heinz Foerthmann e Nilo Velloso como
cinegrafistas era bem visto pelo governo Vargas, especialmente em relagdo as mensagens

que o regime gostaria de veicular sobre os indigenas e sobre as frentes de expansao que
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empreendia em diregao ao Oeste. Schultz, por exemplo, como nos demonstra Couto (2009,

p. 39), ja havia tido experiéncia anterior como funcionario do DIP. Foi Schultz também o
primeiro a funcionario a estabelecer os primeiros planos de trabalho do recém-criado
Servigo, que em um primeiro momento nao tinha como objetivo fazer o recolhimento de
objetos etnograficos. Esta ultima parte do trabalho sé foi consolidada, de fato, a partir da
SE, em 1942, que empreendeu diversas expedicdes cientificas, principalmente para
desbravar o Centro-Oeste brasileiro. A equipe cinematografica se mantém e de acordo com
Darcy Ribeiro (1951, p. 365), de 1942 a 1945 a equipe liderada por Schultz recolheu um
amplo acervo documental que consistia em objetos, fotografias, flmes e registros sonoros.
Incluindo povos que na ocasido desapareceram, ou sofreram “profundas mudancas em
seus modos de vida” e que por estes motivos, ndo seria possivel recolher novamente tais
registros. do ponto de vista da pesquisa etnografica produzida até aquele momento, Couto
(2009) pondera que o SPI, ao contrario do discurso “cientifico” de empreender viagens para
obter conhecimento sobre a situagao sociocultural dos indigenas, nao estaria de fato
interessado em organizar colegbes documentadas sobre os povos, e sim utilizar o que ja
havia sido coletado, bem como o acervo imagético produzido como conteudo meramente
ilustrativo da produgédo material dos indios como divulgadores da obra estatal.

Embora o museu etnografico da SE estivesse previsto por decreto quando foi criada
a Secao de Estudos em 1942, até pelo menos 1945 nada havia sido feito no sentido de se
construir um museu. A chegada de Herbert Serpa como chefe da Segédo de Estudos
marcaria uma mudancga severa nos direcionamentos dos estudos sobre os indigenas e na
organizagao dos acervos coletados para fins de pesquisa, dando inicio a um trabalho
museoldgico técnico do acervo etnografico (RIBEIRO, 1951; COUTO, 2009). Embora nao
fosse musedlogo, Serpa € quem toma a iniciativa em desenvolver os primeiros trabalhos
do acervo etnografico, através do registro, restauragdo, conservagao e guarda das pegas,
processos que hoje compreendemos a luz da teoria museoldgica como musealizagao.
Foram criados também armazéns para os objetos, a guisa de reservas técnicas. O trabalho
empreendido por Serpa foi inovador, uma vez que o trabalho conservativo de cunho
museologico dos objetos ndo era uma prioridade do SPI (COUTO, 2009, p. 139). Para
todos os efeitos, Serpa estabeleceu o que seria o “delineamento do futuro museu indigena”
(idem, p. 138). O relatério geral da SE de 1945 produzido por Serpa, nos da indicagdes
sobre a “iniciagao do museu e arquivo etnografico” da SE. Em um trecho do relatério, Serpa
indica que parte do acervo havia sido doado para o CNPI e que parte do acervo havia se
perdido nas mudangas ministeriais pelo qual passara o SPI ou estragado nos porées pela
falta de armazenamento adequado. No entanto o que havia sobrado foram recolhidas e

etiquetadas e armazenadas “a espera de ocasido oportuna para oferecer campo de estudo
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estritamente etnografico™.

Foi Serpa também o responsavel pela contratacdo de profissionais especializados
para a SE, precisando insistir por anos junto ao SPI pelo ingresso de funcionarios “que
pudessem desenvolver atividades de pesquisas cientificas voltadas para o entendimento
da realidade indigena, produto que colocaria o SPI em posigao de igualdade com os
institutos de pesquisa” (COUTO, 2009, p. 179), que também viriam a fomentar politicas
publicas especificas para os povos indigenas, com a finalidade de acelerar a integragéao
dos indios na sociedade nacional, alinhadas com a producdo cientifica alicercada
principalmente nos estudos de aculturagdo. E neste espirito que a SE contrata o etnélogo
Darcy Ribeiro e o linguista Max Boudin como os primeiros especialistas em 1947 para
desenvolver trabalhos cientificos e posteriormente os musedlogos Dulce Rebello e Geraldo
Pitaguary, este ultimo responsavel pelas primeiras entradas registradas em livro de tombo
do Museu do indio datadas do ano de 1949 (CHAGAS, 2003; COUTO, 2005).

Embora previsto por decreto quando foi criada a SE, o museu etnografico do SPI
neste momento nao possuia uma sede nem forma especifica O “museu” constituia-se, na
verdade, em vitrines e mostruarios repletos de objetos de povos indigenas no Instituto
Benjamin Constant, sem acesso ao publico. O mesmo modelo de exibicdo também era
reproduzido nas sedes das Inspetorias Regionais espalhadas pelo pais. Neste sentido, os
objetos que foram sendo coletados em um primeiro momento pela SE ainda obedeciam a
l6gica de “objeto-testemunho”. Dentro de um escopo positivista, a coleta de cultura material
e mesmo de textos e relatos orais possuiam o propdsito de ilustrar os estagios de

desenvolvimento do indigena.
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Figura 1 - Mostruario da 1a. Inspetoria Regional do Amazonas - MF. 342, FG. 336 — (SERED/Museu do indio)

8 SERPA, |. Relatério da Segado de Estudos do Servigo de Protegéo aos Indios. Rio de Janeiro, 1945.
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De acordo com Stocking (1985), essa orientagdo aos objetos nos museus

contribuiria, para uma “objetificacdo degradante e distanciadora dos ‘Outros’ que fizeram
0s objetos”, por conta de um viés racializado em que estes eram documentados e expostos
(idem, tradugdo nossa) e esta nogdo se modificaria aos poucos dentro da SE e,

consequentemente, no futuro museu etnografico.

1.3.1 - A musealizagao na Secao de Estudos do SPI (1943-1952)

Para Zbynek Z. Stransky (1974, p. 30), o processo de selegéo implica na “retirada
de um objeto de sua situagéo original”, e seria dependente do reconhecimento de seu “valor
museal’, isto €, um valor atribuido a partir de critérios estabelecidos na missdo do museu -
ou, neste caso, pela SE e o SPI - e colocados em pratica por seus profissionais autorizados.
Na SE o trabalho de selegéo de objetos, como exposto anteriormente, foi realizado antes
da criagdo do Museu do indio. Ainda na década de 1940 as equipes que constituiram
primeiro o Servigo Etnografico, em 1941, - e depois reconfigurado como Sec¢éo de Estudos
em 1942 -, através das expedigbes etnograficas, recolheram a maior parte dos objetos
produzidos pelos indigenas, assim como o registro imagético dos povos em que foram
empreendidas excursdes a seus territérios. Analisando a documentagao do Museu do indio
e do Servigo de Protecéo aos indios é possivel identificar os métodos empregados nesta
retirada dos objetos indigenas de sua situagcdo original, ou seja, das aldeias, e no
reconhecimento de uma musealidade que passaria a justificar a musealizagdo daqueles
objetos.

A primeira expedi¢do, comandada por Harald Schultz segue para o Mato Grosso, e
os membros da expedicdo partem do Rio de Janeiro carregando consigo material
fotografico e “presentes” para os indios. Visitaram nesta ocasido aldeias dos indios
Guarani-Kaiowa, Terena, Kadiwéu e Kaingang. A museodloga lone Couto nos informa que
a “equipe etnografica” se concentrou mormente no registro de modo de vida dos indios,
sem aprofundar em problemas como a transferéncia de familias na regidao para uso de
mao-de-obra indigena em trabalhos agricolas, e o “embranquecimento” forgado sobre os
Terena, através de casamentos interétnicos arranjados, visando a assimilacdo. No lugar,
énfase sobre a “exceléncia’ das escolas, da merenda escolar, das construgdes
administrativas e das casas dos indios” (COUTO, 2009, p. 80). O foco do trabalho da
equipe era a coleta de imagens que constituiriam o primeiro acervo imagético do SPI
realizado no admbito da SE. Neste sentido Couto nos diz que “observando o acervo
imagético daquela viagem, constatamos que o maior numero de fotos é dos indios Terenas,
cujas imagens se concentram nos trabalhos realizados por eles na agricultura, na

construcdo de casas e escolas, no carreamento do gado, na producao de telhas e tijolos e
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no beneficiamento de madeira” (idem). Documentar o trabalho sobre os indigenas

realizados pelo SPI significava transferir o esforgo de pacificagdo para a documentagao
audiovisual produzida que seria apresentada para o restante da sociedade. O indigena que
surge desses trabalhos é a imagem operando na mesma légica do objeto-testemunho; é o
esforco do Estado em nacionalizar os indigenas ao apresenta-los vestidos com
indumentarias do colonizador, trajando fardas, proximos a bandeira nacional em um gesto
civico. Sao testemunhos de que os indigenas sao os selvagens sendo salvos pela agéo do
Estado, que os esta conduzindo rumo a civilizagao.

Em termos de se constituirem como material efetivamente de pesquisa, etnografico,
a museologa observa que nos relatérios consultados fica evidente o desconhecimento da
metodologia etnografica, o que fez com que suas escritas ficassem concentradas nas
atividades econdmicas exdgenas a cultura tradicional dos povos indigenas, deixando de
lado o registro dos aspectos mais relevantes ou mais tradicionais das sociedades visitadas
e o fato de que os registros fotograficos se resumiam aos tipos indigenas, das festas,
habitagdes, cultura material, ignorando os conflitos que os povos indigenas passavam, em
parte, pela negligéncia do SPI e sua forma de atuagdo naquela regido (idem, p. 83). Em
relagdo aos objetos coletados nesta expedigéo as informagdes se restringiram somente a
que povo pertencia e o nome do objeto, concentrando-se mais em informar sobre o tipo de
pesquisa foi realizada, uma vez que a coleta de objetos, como afirmamos anteriormente,
nao seria o principal objetivo das expedicdes.

Na segunda e terceira expedi¢des, ndo houve significativas mudangas do ponto de
vista do trabalho de campo: a segunda expedigéao foi chefiada pelo cinegrafista Nilo Velloso
e visitou os povos Kamayura, Waura, Mehinako e Kuikuro, na regido do Alto Xingu, sendo
recolhidos 42 objetos para o0 museu etnografico, sem muitas informagbes. A produgéo de
imagens ocorreu como da primeira expedi¢gdo, sem quaisquer métodos etnograficos e
ocupando-se com aspectos de infraestrutura. A terceira expedi¢cdo foi em direcdo as
aldeias dos Umutina no Mato Grosso, interrompida pelo surto de variola que acometeu os
indigenas em suas aldeias, e pelo fato de Harald Schultz, a frente da empreitada, ter sofrido
um ataque por parte do seu informante Umutina, ficando gravemente ferido, tendo perdido
o movimento de um dos bragos permanentemente. Apds sua recuperagao, Schultz desliga-
se do SPI. Ainda assim, Schultz consegue realizar um registro filmografico e realizar coleta
de objetos para o museu etnografico. Em seu relatério consta que os “artefatos trazidos
representam a colecdo quase completa de toda a arte manual dos Umutina. S&o de feitio
primitivo € ndo traduzem nenhum sentimento artistico. A cerdmica é grosseira e sem
ornamentos, lembrando formas antiquissimas da humanidade” (SCHULTZ, 1953 apud
COUTO, 2009, p. 108). O juizo emitido por Schultz sobre os objetos recolhidos junto aos
indios Umutina evidencia a falta de preparo dos pesquisadores que iam a campo, sem

treinamento antropoldgico, e a nogéo, persistentes na época, dos indios como atrasados e
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suas producgdes sem valor. Neste momento o aspecto estético das produgdes indigenas

passava a ser avaliado negativamente a partir dos “padrdes universais humanisticos ou
por critérios estéticos evolucionistas” (STOCKING, 1985) e que a atribuicdo do gosto
estético dos brancos sobre as produgdes indigenas seriam reflexos do colonialismo
(RIBEIRO, 1989).

Outra forma de aquisicdo de objetos foi realizada pelo chefe da Segdo de
Orientagao e Fiscalizagédo, Antdnio Estigarribia. A visita, feita aos povos Bororo, Umutina e
Paresi, por sua vez, foi narrada por Estigarribia como “o material (...) foi dado como
presente pelos indios para aumentar o volume de objetos destinado ao ‘mostruario’ do SPI”
(COUTO, 2009, p. 86). Estes objetos foram trocados com Estigarribia, inscrevendo uma
outra forma de aquisigao, indicando que esta modalidade, junto com a coleta em campo,
constituira-se nas principais formas de aquisicdo da SE até aquele momento. O relatério
anual do CNPI e o Boletim Informativo do SPI de 1945, deixam claro que o érgao
indigenista incentivava por parte de seus funcionarios e chefes de servigo “obter dos indios,
por compra, troca ou dadiva, de acordo com os preceitos regulamentares” objetos que

seriam o “ponto de partida” para o “museu indigena™

. A “situacdo de contato” entre os
agentes do SPI e os indigenas facilitariam as transagbées comerciais ou de troca com povos
onde existisse proximidade com os Postos Indigenas.

A tesaurizagdo, de acordo com Stransky poderia ser compreendida como o
processo de insergédo do objeto no sistema documental da nova realidade de uma colegao
ou museu, diretamente ligado a atribuicdo de valor (musealidade) propriamente dita
(BRULON, 2018). No entanto a documentacao dos objetos produzida para os objetos
recolhidos pelos agentes era exigua e quando muito, constavam o nome do objeto, seguido
de uma breve descricdo da pec¢a, povo que o produziu, estado e a qual Inspetoria Regional
estaria ligado. Em alguns casos, como a documentacgéo produzida por Nilo Velloso e a

listagem de objetos que estavam em posse do CNPI™

, indicavam na descri¢cao das pecas
qual material constituia o objeto (exemplo: pena de arara, dentes de macaco, etc.), se era
utilizado por homens ou mulheres. A maior parte dos objetos, no entanto, era recolhida e
relacionada apenas com o nome do povo, seguida de breve descricdo e sua localizagao
geografica. A SE, como mencionado anteriormente, tinha como foco realizar registros
imagéticos e quando os objetos eram coletados, eram feitos sem seguir métodos
etnograficos ou museoldgicos.

E Serpa também quem comega os primeiros trabalhos de organizacdo da
documentacéo'" do acervo visando sua valorizagéo cientifica. Os objetos que estavam

sem quaisquer tipos de identificagdo foram submetidos a um trabalho de pesquisa nos

9 Relatorio anual do CNPI, de 1945. MF. 1C - CNPI, FG. 2335. Servigco de Referéncias Documentais (SERED).
10 MF 333, FG. 757. Servigo de Referéncias Documentais (SERED). ]
" SERPA, |. Relatorio da Segéo de Estudos do Servigo de Protegéo aos Indios. Rio de Janeiro, 1945.
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relatérios gerais das Inspetorias Regionais ou “na difusa correspondéncia ainda em vias

de catalogagéo”, indicando uma “arqueologia” documental para que os objetos pudessem
ser propriamente catalogados, situagao que até a entrada dos musedlogos contratados em
1949 ainda nao havia sido totalmente solucionada como veremos adiante. A falta de
agentes especializados para este tipo de servigo e o fato de os objetos etnograficos nao
serem interpretados como documentos ou objetos de valor, armazenados sem serem
considerados importantes, gerava situagbes como extravio, danos, ou mesmo as peg¢as
sendo utilizadas para troca, tratadas como mercadorias ou dadivas que viabilizaram a
relacdo entre o SPI e ndo-indigenas com os povos indigenas em situagdo de contato
naquele periodo (COUTO, 2009). E certo que os primeiros indicativos de real valorizagéo
das produgdes dos indigenas estao presentes no relatorio de Serpa, como ja afirmado,
mas esta atribuicdo de valor indica que os objetos etnograficos recolhidos se daria pelo
seu valor documental, como objetos de estudo privilegiado ndo apenas sobre os povos
indigenas aldeados sob responsabilidade do SPI, mas uma grande catalogagéo da obra

realizada pelo 6rgao indigenista.

Quanto ao arquivo etnografico, esse mesmo material
progressivamente estudado e classificado figurara como parte
integrante e de real importancia. Outra parte integrante deste
arquivo ja se vai avolumando com a coleta de vocabularios que
vao sendo achados nos relatérios gerais das Inspetorias
Regionais ou na difusa correspondéncia ainda em vias de
catalogagéo. Localizagdo de tribos por meio de textos dos
relatérios, ou por cartas, mapas, croquis (...) sera o material em
apreco para o restabelecimento das antigas areas ocupadas
pelos indios antes que os postos substituissem as aldeias.
Constarao desse arquivo todos os dados, textos e documentos
que informaram as fases das pacificagdes ja realizadas e das
incorporagdes pacificas das tribos acessiveis (SERPA, 1945, p.
7).

Serpa criticaria ainda a realizagao das expedi¢cdes empreendidas pelo SPI a regiao
do Xingu, considerando-as precarias, por ndo contarem nem com um medico para
assisténcia médica aos indigenas, nem um etnografo, que pudesse realizar um trabalho
especializado junto as populagdes indigenas e resolver os problemas relacionados a coleta
dos objetos - e a consequente formacgao de colegdes com informagdes referenciadas pelos
especialistas.

Algumas exposi¢cdes também foram produzidas no periodo para comunicar ao
publico os feitos do 6rgao governamental, ou colocadas nas vitrines de mostruario
instaladas nas Inspetorias Regionais. A primeira exposigdo fora montada em 1943, e
tratou-se de uma mostra fotografica, com imagens coletadas por Heinz Foerthmann e
Harald Schultz. Para Couto (2009, p. 103) este exposi¢ao “tinha como propdsito difundir a
imagem de um SPI competente na nacionalizagéo do indio e evidenciar a capacidade de
trabalho indigena”, e ao mesmo tempo “divulgar suas atividades junto aos indios, buscando
destacar o valor de seus trabalhos e assim ganhar respeitabilidade junto aos governos

estaduais, responsaveis pela liberagao de glebas de terras as populagées indigenas”. O
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viés politico e de discurso e publicidade das acbes estatais continuariam na exposicao

montada no ano seguinte por Rondon para difundir os feitos do SPI e do CNPI. Criada por
Rondon em 1944, com auxilio do CNPI e do Museu Nacional, com amplo apoio de Getulio
visando a criagdo do Dia do indio, em consonancia com a criacdo da data do Instituto
Indigenista Interamericano estipulado a partir do encontro do | Congresso Indigenista
Interamericano, ocorrido no México em 1940.

Foi também a primeira exposi¢ao organizada fora das dependéncias do SPI ou do
CNPI. Aléem da divulgacao dos feitos das agéncias estatais, estava sendo proposto a
necessidade de uma criacao identitaria comum da nacéo, oferecer testemunho visual e
artistico da imagem do indio e da sua capacidade produtiva (COUTO, 2009). Os mesmos
procedimentos para organizar exposigdes também ocorreram entre os anos de 1945 e
1949. O SPI, através da SE, nao desperdicaria nenhuma possibilidade de realizar
exposigdes em outras dependéncias e fora das festividades da Semana do indio para
divulgar o trabalho realizado. Em 1945, consta no relatério de atividades'? a realizagéo de
exposicao na Companhia de Servigos Aéreos Cruzeiro do Sul, no Rio de Janeiro, a pedido
da empresa, onde foram expostos “varios tragos culturais de algumas das muitas tribos
controladas pelo SPI”, contando com Rondon na abertura da referida mostra. Ainda no
mesmo ano, fora organizada uma mostra de filmes etnograficos na Escola do Estado Maior
do Exército. O relatério geral da SE™, de 1946 indica que neste ano, além da exposicéo da
“Semana do indio” citada anteriormente, também havia sido montada uma exposi¢do
“fotoetnografica” no Saldao do Ministério da Educagéo e Saude , com a projegao de filmes
no auditério do ministério e uma outra exposigcao “fotoetnografica” no Esporte Clube
Panamericano no bairro da Gavea, zona sul do Rio de Janeiro. Em 1947, além da
exposigdo da “Semana do indio” no Museu Nacional, foi realizada uma exposicdo de
propaganda do SPl em uma vitrine do Cine Trianon, no Rio de Janeiro, exposi¢des na sede
da empresa Shell, a pedido da companhia, e da organizagédo de um mostruario durante a
Semana do indio em uma vitrine da Editora Melhoramentos, na rua Gongalves Dias, no
Centro do Rio de Janeiro™. Em 1948, a SE colaborou com a Comiss&o Nacional de Folclore
da UNESCO, realizando empréstimos de materiais etnograficos para exposigao realizada
no edificio do Ministério da Educagao e Saude. Havia, por parte do SPI, a intencao de
divulgar o trabalho que estaria sendo feito pelo érgao governamental no esforgo de
assimilar e integrar o indigena, e comunicar o acervo de cultura material e fotografico, ndo
importando se dentro de um museu ou nao, a fim de apresentar ao restante da populacao

o indigena e as obras governamentais.

12 SERPA, |. Relatério da Secdo de Estudos do Servico de Protecédo aos Indios. Rio de Janeiro, 1945.

3 SPI. Resumo dos trabalhos da Secdo de Estudos - 1946. Relatorio anual da Secgédo de Estudos. Rio de
Janeiro, 1946. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

4 SPI. Resumo do relatorio da Secdo de Estudos de 1947, MF. 335, FG. 844. Servigco de Referéncias
Documentais (SERED).
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A chegada dos especialistas promovidas pela insisténcia de Herbert Serpa mudaria

sensivelmente o trabalho empreendido pelo SPI junto as populagdes indigenas brasileiras
no direcionamento dado as politicas publicas para estes povos e, para todos os efeitos, na
producdo de conhecimento sobre as culturas dos povos indigenas, e na musealizagao
destas culturas. Tudo isto antes mesmo do museu ser oficialmente inaugurado. A analise
dos relatérios produzidos a época, mesmo em se tratando de documentos que néo
exploram a fundo certas questdes, nos permitem vislumbrar os processos de atribuicao de
valor e o trabalho desenvolvido. Levaremos em consideragdo o carater eminentemente
pratico da Museologia praticado na época (ou de sua “teoria da pratica”) que notadamente
norteou os trabalhos empreendidos por Geraldo Pitaguary e Dulce Rebello. Assim,
poderemos compreender melhor os processos museoldgicos desempenhados pelos
técnicos e do papel da Museologia no museu que estava sendo criado, uma vez que a
atribuicdo de musealidade naquele momento estava vinculada aos interesses do governo
brasileiro ligados a uma ideia positivista de estado de contato e “evolugdo” dos povos
indigenas atraveés de aspectos estéticos e de recolhimento destes povos como salvamento
de povos em vias de desaparecer tal como eram, abdicando de suas culturas originarias

para tornarem-se brasileiros completamente integrados e assimilados.

De 1942, data de criagdo da Segado de Estudos, passando pelo
ano de contratacdo de Darcy Ribeiro e Max Boudin, em 1947, até
1951 a tdo propalada “metodologia” ainda ndo havia sido
implantada, o SPI continuava operando com base nos mesmos
métodos que orientaram a sua criagdo, vale lembrar, acdes
voltadas para assimilagéo dos indios a sociedade nacional e sua
transformagdo em trabalhadores rurais, sem levar em conta os
complexos fatores socioculturais envolvidos neste objetivo
(COUTO, 2009, p. 259)

Os primeiros trabalhos foram empreendidos por Darcy Ribeiro ainda em 1947 junto
aos Kadiwéu e Guarani Kaiowa do Mato Grosso e por Boudin no mesmo ano com os
Maxacali, em Minas Gerais, e os Fulni-6, em Pernambuco. Em 1948, ambos
empreenderam trabalho de pesquisa conjunto com os Ofaié-Xavante no Mato Grosso,
grupo que havia sido reduzido a 10 integrantes (em uma populagdo que havia sido
calculada em 2000 pessoas no primeiro contato, em 1904) por fazendeiros criadores de
gado que invadiram suas terras e por epidemias (RIBEIRO, 1951). Nos anos de 1949 e
1950, a expedi¢cao de maior vulto, foi realizada por Darcy junto aos indigenas Ka’apor no
Maranhao, registrada em seus Diérios Indios. Nas expedicdes empreendidas por Darcy
Ribeiro, foram coletados acervo de cultura material e foram produzidos inventarios
artisticos e cosmologicos e o registro da situacdo de contato. Enquanto que as expedigdes
de Boudin tiveram uma maior preocupagao sobre o registro e estudo linguistico e Iéxico
destes povos. Os trabalhos iniciados em 1947, o primeiro ano com um corpo especializado,

foi junto aos povos Kadiwéu e Guarani-Kaiowa no Mato Grosso e tinham como objetivo
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"% 0O resumo do relatério produzido por Darcy

expresso “pesquisas de Antropologia cultural
Ribeiro sobre as pesquisas realizadas junto aos Guarani-Kaiowa e os Kadiwéu trariam
informagdes que seriam encaminhadas aos poucos para a SE'. Darcy informa que
precisaria de ao menos 4 meses para terminar um relatério completo sobre sua pesquisa,
que conteria informagbes sobre os Kaiowa (sem maiores especificagdes), e sobre o
processo de aculturagéo, organizagao social, mitologia, composi¢ao demografica e sobre
a cultura material dos Kadiwéu'” com coleta de objetos e a produgdo de um documentario
fotografico comentado. O que podemos apreender € que o trabalho comegara a ser, de
fato, antropoldgico, e nao de registros imagéticos que fariam propaganda da obra
assistencialista governamental, ou, ainda, o recolhimento de objetos feitos sem método ou
critério.

Os antigos funcionarios que antes lideravam expedig¢des, como o cinegrafista Nilo
Velloso, passariam a cumprir papéis secundarios, de auxiliares. No relatério de atividades
da SE' de 1947, Serpa destaca que o trabalho antropoldgico recém comegado pelos
especialistas havia chamado a atengdo dos antropologos Alfred Métraux e Robert Lowie
escrevendo “manifestaram-se com interesse sobre a execucdo e resultados dos
trabalhos™®. A época os antropdlogos estavam desenvolvendo trabalhos de pesquisa
sobre a situagdo dos povos indigenas da América do Sul, resultando na publicagéo
Handbook of South American Indians, E deste relatério possivelmente a primeira mengao
ao Museu do Homem de Paris, em que Alfred Métraux ofereceria a SE alguns impressos
publicados pelo museu e ofereceria uma cooperagdo como especialista através da
UNESCO. O trabalho antropoldgico desenvolvido no Brasil era acompanhado muito de
perto, motivado em parte pelo grande afluxo de antropologos franceses, estadunidenses e
alemaes, filiados a distintas correntes de pensamento, que chegaram ao pais a partir da
década de 1930, sendo responsaveis pela profissionalizacdo e estabelecimento da
Antropologia como disciplina académica nas primeiras universidades localizadas no Rio de
Janeiro e em S&o Paulo.

A ampliagdo dos quadros técnicos e uma maior liberdade funcional da SE, ou seja,

5 SERPA, I. Resumo do relatorio da Secdo de Estudos de 1947, MF. 335, FG. 844. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED).

6 Futuramente, o trabalho de campo de Darcy Ribeiro sobre os Kadiwéu e o de Max Boudin sobre os Fulni-0
viraram publica¢des de artigos, reiterando o compromisso cientifico da “nova” SE. Cf. RIBEIRO, D. Sistema
familial Kadiwéu, Revista do Museu Paulista, v. 2, p. 175-192, 1948. Cf. BOUDIN, M. Aspectos da vida tribal
Fulni-6. Cultura, v. 1, n. 3, p. 47-76, 1949. Cf. BOUDIN. M. Singularidades da lingua ia-té. Verbum, Tomo VI,
v. 1, p. 66-73, 1950.

7O relatorio ndo possui uma listagem de objetos encaminhados a SE por Max Boudin e Darcy Ribeiro. De
acordo com Couto (2009) isto se da pela inexisténcia nos documentos textuais concentrados no Servigo de
Referéncias Documentais (SERED), as listagens dos objetos por eles recolhidos e pelo fato do Livro de Tombo,
aberto somente em 1949, nio relacionar e identificar os coletores dos objetos. Entretanto, embora nido seja
possivel precisar exatamente quantos objetos Kadiwéu foram coletados nesta ocasido especifica, a base de
dados do Museu do indio informa que estdo documentados 186 objetos Kadiwéu tendo como coletor e doador
o antropdlogo Darcy Ribeiro.

8 SERPA, |. Resumo do relatério da Segdo de Estudos de 1947, MF. 335, FG. 844. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED).

1% idem
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deixando-a de fora de certas obrigagbes burocraticas do SPI, foram pleiteados por Herbert

Serpa para que as finalidades cientificas, responsaveis por realizar “estudos e trabalhos
de repercussao universais”, pela unica instituicdo do Brasil capaz de promover pesquisas
anuais programadas em Antropologia, néo fossem prejudicadas, assim como viabilizar a
cooperacéo cientifica e relagdes oficiais com outras instituicdes®® e s6 foram totalmente
atendidas quando José Maria da Gama Malcher assumiu a dire¢do do 6rgéo. Para Serpa®'
a contratagdo da museodloga Dulce Rebello e do musedlogo Geraldo Pitaguary, ocorridas
por indicagao do diretor do Museu Historico Nacional, Gustavo Barroso, inauguraria, de
fato, “as bases preliminares de organizagdo do Museu indigenista do SPI”, com o avango
dos trabalhos técnicos especializados sobre o acervo que ele comegara a organizar anos
antes.

Apesar das dificuldades encontradas como o pouco espaco para trabalhar, estudar,
classificar e acondicionar o acervo nas salas inadequadas do Instituto Benjamin Constant,
a solucao desse problema foi encontrado com a mudanca da SE para o prédio da Rua
Mata Machado, numero 127, quatro anos antes da inauguragao oficial do museu.

Figura 2 - Sede do Museu do indio na Rua Mata Machado - (SERED/Museu do indio)

Todo o acondicionamento do acervo etnografico e o seu processamento técnico
passariam a ocorrer de agora em diante neste prédio, onde foram instalados biblioteca,

laboratério fotografico, auditorio, e uma sala onde com projetores cinematograficos para

20 SERPA, |. Atividades da Secido de Estudos em 1948. MG. 335. Servico de Referéncias Documentais
(SERED).

21 SERPA, I. Sumula dos trabalhos realizados pela Segdo de Estudos no periodo de 18/10/1948 a 19/10/1949.
MG. 335, FG. 859. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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exibicao de filmes etnograficos. O que podemos notar no relatério redigido por Serpa € que

havia uma preocupagdo em se desempenhar um trabalho museolégico que nao fosse
apenas eminentemente técnico, de higienizacdo e guarda do acervo, mas um trabalho de
museologia que “realgasse o papel instrutivo, didatico e cientifico’® da SE, para que se

tornasse “uma realidade cultural nacional’?

, servindo de estimulo aos estudos dos
problemas indigenas do pais. Com a SE instalada no prédio da rua Mata Machado, coube
a Pitaguary e Rebello a elaboragdo dos modelos de fichas catalograficas e a organizacao
do acervo dispondo “os artefatos nos moveis estantes existentes, embora improprios para
essas fungodes, que temporariamente suprirdo a falta dos mostruarios préprios que a S.E.
atualmente estuda a confeccdo e processa pesquisas para as possiveis e futuras
aquisicdes™.

O relatério® produzido por Rebello em 1949, e encaminhado para Herbert Serpa,
entdo chefe da Secdo de Estudos, descreve que as atividades consistiram na conferéncia
e separagao do material etnografico, limpeza e dedetizagédo dos objetos, e imediatamente
apos estes cuidados iniciais, proceder com a documentagdo museoldgica. Durante a
musealiza¢do € na etapa de tesaurizagdo ou documentacdo que o objeto é categorizado,
inventariado, fotografado para depois ser cuidadosamente acondicionado (BRULON, 2018).
Esta documentagao foi construida apos visitas dos musedlogos ao Museu Nacional e ao
Museu Histérico Nacional, onde tiveram a oportunidade de verificar como trabalhavam os
dois museus, que adotavam diferentes sistemas de catalogagdo. O Museu Historico
Nacional utilizava um livro padronizado, modelo n. 1542 da Imprensa Nacional, em
numeragao seguida por ano no livro de registro que funcionava como um catalogo geral,
com o museu adotando fichas catalograficas dos objetos para auxiliar no gerenciamento e
acréscimo de outras informagdes que nao figurariam no livro de registro geral. O Museu
Nacional, por sua vez, colocava todas as suas informagdes diretamente no livro geral, em
numeragao seguida, sem seguir um modelo anual. Rebello revela que a escolha do Museu
do indio se assemelharia ao que era produzido no Museu Histérico Nacional (livro de tombo
mais o uso de fichas contendo a complementagéo das informagdes), utilizando um padréao
de numeracgao seguida na identificagdo do objeto, sem ser anual (como adotado no Museu
Nacional). Tal escolha se justificaria pela existéncia prévia de algumas fichas que ja haviam
sido projetadas para esta finalidade e que poderiam ser adaptadas para facilitar o trabalho.

A museologa acrescenta, ainda, que o Museu do SPI, por ja conter um laboratdrio
fotografico proprio, produziria fotografias para identificar as pegas, seguindo as orientagdes

do livro “Introdugao a técnica de museus”, de Gustavo Barroso. Rebello revela ainda que

22 idem

23 idem

24 SERPA, I. Sumula dos trabalhos realizados pela Segdo de Estudos no periodo de 18/10/1948 a 19/10/1949.
MG. 335, FG. 859. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

25 REBELLO, D. Relatério de Dulce Rebello de junho de 1949. MF. 380, FG 946 a 951. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED).
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cerca de 40% dos objetos etiquetados e identificados constavam somente com uma breve

descrigdo da pega e designagao étnica, e 20% etiquetados sem procedéncia e os 40%
restantes, sem qualquer tipo de informagdo e identificagdo. E mesmo os objetos
etiquetados, informa a musedloga que “dos objetos etiquetados, cabe-nos salientar que a
muitos deles foram dados o mesmo numero de ordem, conforme tivemos oportunidade de
verificar, quando da conferéncia geral e muitos dos objetos n&o estéo relacionados™®, nos
permitindo vislumbrar as dificuldades enfrentadas por estes profissionais para promover
uma documentagao adequada, e da importancia da etapa de pesquisa na musealizacdo.
O trabalho de documentagdo empregado por Rebello e Pitaguary seguiriam o

procedimento descrito pela musedloga

Assim no lugar reservado a descricdo — anotar-se-a o nome da pega, a
descricdo cabendo nesta, as dimensdes da mesma. A seguir, onde esta
escrito tribo — faz-se a anotagéo da tribo a que a pega pertence e a regido
onde a mesma se acha localizada. No lugar reservado para localizagéo,
declara-se a sala ou vitrine em que o objeto estd exposto ou em ambos
conjuntamente, ou ainda o armario ou vitrine em que o mesmo se acha
guardado no depdsito. O funcionario que fizer a ficha datara e pora as suas
iniciais a um canto da ficha e o chefe colocara o visto na parte de tras da
mesma. Na parte interna da ficha, onde se encontra — referéncias — anotar-
se-a, conservando-se sempre a mesma ordem, o modo de aquisi¢éo,
procedéncia, estado de conservagdo e valor. O que disser respeito ao
histérico, comentario e bibliografia, usar-se-a o lugar reservado as
observagbes. Caso a ficha ndo comporte o histérico e todas as
particularidades do objeto, prender-se-a a mesma, uma ficha em branco,
do mesmo comprimento e largura da ficha fechada, para continuagéo. A
proporgao que se for organizando o fichario geral, pode-se ir igualmente
organizando ficharios por tribo, por material de confecgéo das pegas e por
utilizagdo das mesmas, bem como por colegbes (Darcy Ribeiro e Max
Boudin) e tentar-se-a fazer a separagéo do material trazido pela expedi¢ao
Xingu e o fichario correspondente. Para melhor entendimento, junto a ficha
descrita, que julgo, sera a mais completa das que tenho visto, pois além
de possuir todas aquelas anotagdes ja referidas, tera a fotografia da peca.
No momento essa ficha é de facil execugéo, por estar o museu no inicio e
por ja contar esta SE com um bom laboratério fotografico funcionando junto
as acomodagoes do futuro museu do SPI (...) (REBELLO, 1949)

Podemos apreender algumas coisas a partir do relato da musedloga Dulce Rebello.
A primeira delas, sem duvida, atestaria a falta de interesse dos agentes do SPI e mesmo
da SE, em seus primeiros anos de funcionamento, em identificar e valorizar a cultura
material indigena. Também podemos apontar que categorias mais especificas comegavam
a ser elaboradas para dar conta de uma melhor identificagdo destes objetos, permitindo,
pela primeira vez no SPI — e possivelmente comparado a outros museus brasileiros com
acervo etnografico — dispor de campos especificos para que se pudesse contar a “biografia”
do objeto, formas e contextos de aquisigao e valor de compra do objeto, quando houvesse,
um claro indicativo das relagdes comerciais que ja se estabeleciam. O relatério de Rebello

além de nos permitir identificar o momento que a formagao de colecgdes, identificando os

26 REBELLO, D. Relatério de Dulce Rebello de junho de 1949, p. 4. MF. 380, FG 946 a 951. Servigo de
Referéncias Documentais (SERED).
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coletores ou doadores dos objetos passam a ser uma preocupacgao da SE — e futuramente

do museu etnografico a ser oficialmente inaugurado — apontam que as colegbes formadas
em 1947 e 1948 por Darcy e Boudin foram as primeiras colegbes sistematizadas a darem
entrada no novo esquema de catalogacdo, que provavelmente também direcionaria as
informacgdes que deveriam ser coletadas em campo pelos pesquisadores. Também nos
mostra que a musealidade dos objetos etnograficos, neste momento, deixaria de ser
avaliada apenas por aspectos estéticos ou outros valores subjetivos dos coletores ou
colecionadores para serem musealizadas também pelo seu valor cientifico. De acordo com
Van Velthem e Benchimol a atribuicdo de valor das colegdes etnograficas e o
“aquilatamento” destas como cientificas, seriam mensuraveis “a partir dos tratamentos aos
quais sao submetidas na instituicdo museu” (VAN VELTHEM & BENCHIMOL, 2018, p. 473),
tendo seus “componentes devidamente identificados, classificados, descritos, ilustrados e
fotografados” (idem), durante o processo de documentagao que compde a musealizagao e
pela contextualizagdo atribuida a toda a colecdo. Brulon, a partir das teorias de Peter van
Mensch e Zbynek Z. Stransky, indica que o primeiro passo para se comegar a
musealiza¢do, € com uma intencao, e que esta intengcéo, que comeca ainda no trabalho de
campo, soO é possivel acompanhada da pesquisa tedrica e empirica (BRULON, 2018).

O Livro de Tombo do Museu do indio foi aberto no dia 16 de dezembro de 1949,
por Geraldo Pitaguary (COUTO, 2009, p. 231). Sobre o trabalho de registro das pegas, o
musedlogo corrobora o relatério produzido pela colega Dulce Rebello, destacando a
importancia da pesquisa realizada durante a documentagdo museoldgica, e que ndo se

trata de um trabalho de mero preenchimento de informagdes em fichas

Uma vez registrado o objeto, € o mesmo separado para estudo.
Ao estuda-lo, o técnico verifica, se sao veridicas ou ndo, as
informagdes constantes da guia de encaminhamento do objeto ou
do expediente que o acompanha quando de sua doagéo.
Estudado o objeto, e devidamente identificado, faz se uma ficha
para o mesmo. Nesta os elementos que estédo discriminados no
catélogo geral ou livro de registro, acrescidos de alguns outros,
como bibliografia e numero do catalogo, ainda no verso da ficha,
e no reverso, descricdo, histérico e comentario da peca
(PITAGUARY, 1949, apud COUTO, 20009, p. 231).

Pela primeira vez, com a presenca dos musedlogos, € que os objetos indigenas
sdo musealizados deixando de “existir para o contexto social onde produzia sentido uma
vez inserido em relagdes sociais de outra ordem” (BRULON, 2018, p.200), passando a

existir duplamente: como objeto de museu e como sua representagéo, passando a existir

no limiar entre dois mundos, alcangando um estado de
liminaridade caracteristico dos rituais [TURNER, 1988]. Assim,
ele serve como suporte para as novas propriedades imateriais
que lhe sé&o atribuidas no plano museoldgico, passando a operar
como parte de um texto, ou de uma performance (BRULON, 2018,
p. 201.



Figura 3 - Primeira pagina do Livro de Tombo do Museu do Indio (SERED/Museu do Indio)

A intengdo museal (BRULON, 2018) se faz presente ainda que o museu, de fato,
ainda ndo exista - mas que estava em vias de existir, com exposicdes e aberto ao publico.
O trabalho de museus nos anos 1940 comecava a especializar-se, e transformar-se em um
trabalho de uma Museologia ndo mais autodidata (SA, 2007), principalmente com uma
primeira geragao de alunos assumindo cargos de professores no Curso de Museus,
formando novos profissionais e publicando textos sobre o novo campo. Sobre a
especializagado dos museologos do SPI, formados no Curso de Museus, cabe destacar que
tanto Pitaguary quanto Rebello ndo cursaram as disciplinas voltadas para o estudo dos
povos indigenas e suas produgdes materiais no Curso de Museus. Pitaguary formou-se na
ultima turma antes da reforma curricular do curso, realizada em 1944.

A hipétese levantada é que os musedlogos produziram suas formagdes especificas
direcionadas aos objetos etnograficos dos indigenas brasileiros, principalmente durante o
desempenho de suas fungdes no SPI, no intercambio com técnicos do Museu Nacional e
Museu Historico Nacional. No caso especifico de Pitaguary - que abordaremos com mais
detalhes na secdo seguinte desta dissertagdo -, sabemos que em 1950 o musedlogo
realizou trabalho de campo na coleta de material etnografico para o futuro museu
etnografico visitando os Karaja e os Xavante, e novamente em 1956, com povos do Xingu,
formando colegbes em que Pitaguary consta como coletor e doador na documentagao
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museoldgica do acervo do Museu do indio?’.

Antes da criagao oficial do museu etnografico do SPI, o trabalho seguiria a mesma
l6gica descrita acima: A SE empreenderia trabalhos de campo para atuar junto aos povos
indigenas em seus territérios, com trabalhos desempenhados por Darcy Ribeiro e Max
Boudin, e o tratamento museoldgico aos objetos, oriundos dos trabalhos de campo destes
pesquisadores, ou que ja estava de posse do SPI realizados em coletas anteriores,
doacgbes, trocas e dadivas. Apesar das dificuldades e da producdo deficitaria de
documentagdo de alguns objetos devido as lacunas informacionais provenientes do
momento de aquisicdo, a selecdo dos objetos passa a ser sistematizada, através do
trabalho do especialista de campo, e da avaliagdo do corpo técnico nos casos das doagoes.
A colegao formada por Darcy Ribeiro oriunda do seu trabalho de campo desempenhada no
Maranhdo sobre os Ka’'apor resultou em uma colegdo de 166 objetos. reconhecida pelo
préprio Darcy, com o intuito de preservagdo da meméria de um povo, que para ele estaria
a beira do colapso cultural, e mesmo do exterminio fisico pelo contato com o ndo-indigena.
A coleta de objetos - e, para todos os efeitos a atribuigdo de musealidade - privilegiaria,
ainda, as categorias de autenticidade, originalidade e estéticas realizadas através do
“saque” destes povos. Os cadernos de campo publicados por Darcy Ribeiro, sobre a coleta

empreendida por junto aos Ka’apor entre 1949 e 1951 sdo instrutivas.

Iniciei, hoje, o saqueio aos artefatos dos indios. Havia deixado
esse trabalho infeliz para o fim, mas acabo de trocar dizias de
flechas, muitos arcos e, sobretudo, muita plumaria por umas
faquinhas, migangas, tesouras, canivetes, pedacos de ferro para
flechas e outras bobagens que eles adoram. (...) S6 me consola
saber que vao para um museu e que muito mais tiraram todos os
aventureiros que passaram por aqui para fazer presente ou
vender como exotismo, dando quase nada em troca (...) (Ribeiro,
2020, p. 264).

Ainda que criticada, a pratica etnoldgica de coleta, pratica corriqueira da época e
compreendida como necessaria, encontraria alento para o antropélogo por transformar-se
em colegao de museu, como bem inalienavel, configurando-se como objeto de pesquisa,
evitando-se, naquela perspectiva, que a cultura fosse extinta. A beleza das pecas
escolhidas, evidenciando o aspecto estético da producdo dos indios, e da autenticidade
cultural relacionada ao isolamento dos Ka’apor em relagao a sociedade envolvente. Quanto
mais isolados, mais auténticos seriam os objetos por eles confeccionados (COUTO, 2005,
p. 182, VAN VELTHEM, 2012), e seriam considerados como valores que lhe conferem
musealidade. Outro fator de autenticidade no caso da selegédo e coleta dos objetos em
campo estaria intrinsecamente ligados ao estado de uso do objeto; seriam apenas os
objetos que demonstrassem estar “muito usados”, com marcas e tragos visiveis desta

utilizagdo (VAN VELTHEM, 2012) que confeririam o status de “autenticidade etnografica”

27 De acordo com informagdes retiradas da base de dados do Museu do indio constam atualmente 518 objetos
coletados pelo musedlogo que foram cadastrados.
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aos objetos coletados, através de um critério muito mais funcional que autoral, e que

justificariam a musealizagéao, iniciada ainda no campo.

Estes objetos foram classificados e documentados por Darcy Ribeiro, levados para
a SE, onde passariam por procedimentos museoldgicos de higienizagdo para serem
posteriormente devidamente identificados e documentados, enquanto aguardavam a
oportunidade de serem exibidos e, portanto, museologicamente comunicados. Couto
acrescenta, ainda, que devido a condugédo da politica indigenista do Brasil a época, Darcy
Ribeiro - e podemos ampliar esta posicdo para os antropologos da época de um modo
geral - estaria habilitado a falar pelos indigenas Ka’apor. Com a criagdo da Segao de
Estudos e do Museu do indio, antropdlogos e musedlogos modificariam a relagéo entre
indigenismo e musealizacdo no sentido de romper com o evolucionismo positivista, mas
nao com o salvacionismo. No entanto, estes profissionais ainda seriam os responsaveis
nao so pela mediagao cultural entre indigena e nao-indigenas, mas de falar pelo indigena,

mantendo-os na posicao histérica de subalternos.

O volume de informagdes contidas em seus diarios de campo lhe
conferia autoridade para interpretar o sentido que os Urubu
atribuiam ao conjunto de artefatos por eles elaborados. Como
intermediador entre os Urubu e a sociedade nacional, ninguém
melhor que ele trabalhando em uma agéncia destinada a realizar
a interlocucdo entre os indios e governo, possuidor de uma
cultura cientifica estava apto a explicar as motivagdes que
estavam na base da criagao dos artefatos Urubu (COUTO, 2005,
p. 182)

A apropriagdo do entendimento de determinadas culturas pela figura do
antropologo e a formagao de colegbes inteiras mais bem documentadas, marcando a
passagem das produgdes indigenas como musealia, pautaria o trabalho etnografico e
museoldgico. A esta “alegoria etnografica” produzida pelo antropélogo no campo consistem,
de certo modo, em ficgbes controladas, responsaveis por transformar o “estranho” em
“familiar”. O ato de inventar a representacdo destas culturas transforma-se em
empreendimento pedagdgico e ético para Darcy Ribeiro (CLIFFORD, 2010). A produgao
alegérica contida numa antropologia de resgate e pastoril produzida na época, de um “outro”
perdido no tempo e no espago em vias de se desintegrar, é salvo textualmente - e com a
coleta de objetos -, que tomam como pressuposto a fragilidade de uma dada sociedade e
que precisaria, necessariamente, ser representada por agentes externos, neste caso, o
antropdlogo e o museu. Estes agentes seriam, entdo, capazes de evidenciar, registrar e
interpretar a fragilidade cultural de uma esséncia auténtica em vias de se assimilar, ou
desaparecer. Uma “incansavel alocacao dos outros em um presente-se-tornando-passado”
(idem, p. 172, grifo nosso). Seria tarefa de Darcy Ribeiro a elaboragdo dos primeiros
recursos que iriam compor a etapa de comunicagdo museoldgica, como veremos adiante.
Como etndlogo e primeiro diretor do Museu do indio, as tradugdes culturais presentes nos

recursos museograficos que iriam compor a narrativa museoldgica irdo transmitir ao publico
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a reescrita dos simbolos culturais produzida pela sua autoridade cientifica.

O relatério da SE de 1952%, assinado pelo novo diretor da Secdo de Estudos,

Darcy Ribeiro, estabelece como plano de trabalhos para aquele ano a criacdo do Museu
do indio, utilizando esta nomenclatura, no item 2 de sua primeira pagina, “na sede da SE,
dotado de instalagbes modernas que permitam a organizac¢ao de exposi¢des permanentes
nas quais possam ser exibidas ao publico as colegdes etnograficas reunidas nos dez anos
de atividades de Secao”. Antes, os documentos e relatérios do SPI se referiam ao museu
como o “museu etnografico do SPI”, “museu de etnografia”, ou ainda “museu antropoldgico
do SPI”. No mesmo documento, constavam ainda como prioridades o incentivo as
pesquisas etnoldgicas, a reorganizagdo do arquivo cinefotografico, a ampliagdo da
biblioteca e a criagao de um setor de registro sonografico, incrementar o intercambio com
organizagdes cientificas. Ainda sobre o Museu do indio, Darcy afirma que embora previsto
em decreto, 0 museu até aquele momento seria “um simples depdsito onde o material
etnografico colhido em dez anos de atividades da SE era meramente conservado”. O
Museu do indio, como pudemos observar, de fato, foi construido num processo, como
afirmara Nilo Velloso. Porém o entendimento moderno de museu, aberto ao publico, com
um trabalho museolégico e museal profissional, seria concretizado pela articulagao e
esforgo de Darcy Ribeiro, que viria a ser seu primeiro diretor e o responsavel por construir
a linguagem expositiva do museu etnografico da SE e criar os direcionamentos do museu.
Com a inauguracgéo do Museu do indio em 19 de abril de 1953, a SE e seu museu
etnografico abandonariam gradativamente o discurso de Rondon e do SPI de “salvar para
civilizar” para se transformar no museu que lutaria contra o preconceito dos povos
indigenas do Brasil. O Museu do indio contaria entdo com dois amplos sales de exposicéo
ocupando uma area total de 200 m?, com mobiliarios e instalagbes modernas, “planejado
em todos os pormenores para funcionar com exposicoes tematicas rotativas em

combinag&o com o arquivo fotogréfico, a sala de proje¢do de cinema e o auditorio™

. Darcy
afirma que o Museu do indio ndo seria apenas um espaco de apresentacdo das culturas
indigenas, mas que “funcionara como centro de pesquisas proporcionando aos estudiosos
dos problemas indigenas a oportunidade de examinar a cole¢ao de artefatos, consultar o

arquivo cine-fotografico, a discoteca e a biblioteca™®.

28 RIBEIRO, D. Relatério Anual da Secéo de Estudos do Servico de Protecdo aos indios, 1952. MF. 387, FG.
2017-2018. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

29 jdem

30 jdem
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Figura 4 - Projeto do arquiteto Aldary Toledo (SERED/Museu do Indio)

/
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Figura 5 - Esquema do Museu do Indio por Aldary Toledo (SERED/Museu do Indio)

A criagdo do Museu do indio foi o primeiro museu do tipo etnogréfico do pais e
guarda particularidades e inovagdes em relagédo aos modelos de museus etnograficos, ou

que possuiam colegdes etnograficas em seu acervo, para ser mais exato. A estrutura
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oferecida, que hoje se assemelharia aos centros culturais, a adogao explicita dos discursos

sociais e politicos, alinhando-se a causa indigena (COUTO, 2005, p. 65), e o discurso
adotado pelo museu na formulagcdo das suas exposicoes, nas atividades oferecidas ao

publico foram alguns dos elementos que fizeram do Museu do indio ser inovador.

VAMOS TER 0 MUSEU DO INDIO

Entre cocares e redes de tucum — Ja prontos oitenta
textos-cantos dos indios Urubus — Darci Ribeiro, che-

fe de servico, dedicado a etnologia

Museus antigos e modernos — Beleza das pecas — Homens sem abono,

técnicos ganhando como serventes — O govérno abandona e despreza
os técnicos

Reportagem de ENEIDA

& ere Elsa Car; 10: t rlagem  objelox
em cona pelos fndios Urubus, — A aweila, trabalhos de remodelagio da case para o musew, Em baizo,:
fotogrd, do’ . P, I que ndo receberam aboho, Sao léenicos e ganham

COMO SEreenles =

yrafista, 1stas,

Figura 6 — Capa do Diario de Noticias (detalhe) de 09 de Janeiro de 1953

“Vamos ter o Museu do indio - Entre cocares e penas de tucum - Ja prontos oitenta
textos-canto dos indios Urubus - Darci Ribeiro, chefe de servigo, dedicado a etnologia”.
Esta foi a manchete publicada na primeira pagina do jornal Diario de Noticias, em matéria
assinada pela jornalista Eneida Morais, no dia 09 de janeiro de 1953 sobre a futura
inauguragéo do Museu do indio. Esta foi a primeira divulgagao pelos principais jornais da
capital federal anunciando o novo museu, projetado pelo arquiteto Aldary Toledo.
Entrevistado, o diretor do Museu do indio, Darcy Ribeiro afirma na reportagem que o Museu
do indio seria “um museu vivo”. A reportagem segue com um Darcy entusiasmado
explicando sobre a rotina de funcionamento do novo museu, a apresentacdo e descricao
de algumas produgbes que constam do acervo, a organizagdo das exposi¢cdes, mas
principalmente a forma que o proprio Darcy construiria o discurso da representagao sobre
o indigena brasileiro. Os indigenas, ainda tomados como figuras exéticas no imaginario
popular nacional, comecariam a ser apresentados de maneira mais préxima pelo novo

museu inaugurado na capital federal.
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1.3.2 — As bases tedricas de construgdo do Museu do indio

A inauguracgéo do Museu do indio representou uma mudanga no discurso politico e
social de como enxergar e retratar os povos indigenas dentro dos museus, evidenciando-
os como parte integrante da cultura nacional. Para todos os efeitos, o Museu do indio
tomaria para si o protagonismo no que diz respeito as cole¢des e a questao indigena, que
até entdo era mais centralizada no Museu Nacional.

E nos anos 1950, no periodo do pds-guerra, que a Antropologia e a Museologia irdo
adquirir meandros particulares. Em projeto capitaneado pela UNESCO em ambito quase
global, foram desenvolvidos estudos voltados para as relagbes raciais que afetariam
sobremaneira o desenvolvimento das Ciéncias Sociais. Este projeto buscaria, ao debater
os conceitos sobre raga, buscar alternativas nos paises fora do Norte Global, considerados
laboratérios de experiéncia de miscigenagao e assimilagéo (como o Brasil), a lidar com as
diferencas a partir de um humanismo universal excessivamente otimista (MAIO, 1997).

Se a Antropologia que seria produzida nos Estados Unidos e na Europa ocidental
nesse contexto procuravam compreender o “outro” em paises da Africa, das Américas e
da Oceania, construindo uma realidade de “alteridade radical’, ou seja, onde se procurava
estudar os povos radicalmente diferentes da sociedade do observador, como observa
Mariza Peirano (2006). O Brasil vinha procurando este “outro” em uma “alteridade proxima”,
internamente, a comecar pelos trabalhos empreendidos pelo SPI, e com a migragao da
producao cientifica dos museus para as universidades a partir da década de 1930 e o inicio
das pesquisas antropologicas que privilegiariam povos indigenas especificos (idem). No
entanto, € necessario fazer o adendo que apesar da massiva migragao dos estudos
antropoldgicos para as universidades, os grandes museus tradicionais (Museu Nacional,
Paraense Emilio Goeldi, o Museu Paulista) e a partir de 1953 o Museu do indio,
continuariam abrigando o trabalho de antropdlogos e produzindo conhecimento,
especialmente pela atuagéo de Darcy Ribeiro no Museu do indio, Eduardo Galv&o a partir
de 1955 no Museu Emilio Goeldi e de Herbert Baldus, no Museu Paulista (CORREA, 1988).

O Museu do indio daria sua contribuicdo na formagdo de antropdlogos e na
produgéo do conhecimento a partir do museu através do Curso de Antropologia do Museu
do indio, criado por Darcy Ribeiro e que contaria com apoio da Coordenagéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). O curso poderia ser feito por
pesquisadores interessados fora do quadro funcional do SPI e tinha a duracdo de 1 ano,
dividido em 9 meses de estudos e estagio no Museu do indio, seguido de 3 meses de
trabalho de campo, com pagamento de bolsa.

Foi determinante também para o desenvolvimento da Antropologia no Museu do
indio a entrada de José Maria da Gama Malcher na direcéo do SPI, em 1951. Malcher foi

responsavel por realizar uma série de reformas estruturais para a realizagdo do trabalho
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dos profissionais da Secao de Estudos, criando biblioteca, discoteca e estudio sonoro,

auditério e providenciando melhores salarios para Darcy Ribeiro e Max Boudin, os unicos
especialistas do 6rgao, além de ser o responsavel por nomear Darcy Ribeiro como diretor
da Secao de Estudos em 1952.

Foi também na década de 1950 que as primeiras reunides da Associac¢ao Brasileira
de Antropologia (ABA) aconteceram, com participagdo do Museu do indio na figura do seu
diretor. A primeira reunido ocorreu no dia 11 de novembro de 1953, no Museu Nacional no
Rio de Janeiro e a segunda em 24 de julho de 1955, em Salvador, Bahia. De acordo com
Mariza Corréa (1988), a primeira reunido fora organizada com o apoio do Ministério de
Educacado e Cultura por intermédio da reitoria da Universidade do Brasil, enquanto a
segunda reunido foi organizada por iniciativa dos proprios antropélogos, marcando a
tendéncia de se constituir formalmente um 6rgao profissional para colaboragéo e discussao
dos profissionais. Em relagao a tematica das discussdes, a antropdloga destaca que temas
sobre a etnologia indigena, aculturagdo e comunidade se destacavam nas apresentagdes.
O antropdlogo Julio Cézar Melatti (1984) também atribui esta busca pelo “outro” préximo,
na quase totalidade de produg¢des académicas entre os anos 1940 até meados da década
de 1950 sobre os povos indigenas brasileiros, onde ganharam forga os estudos sobre
aculturacdo e miscigenacédo, e de um modo geral, as discussbes a respeito de raga,
impulsionadas apds o fim da segunda guerra mundial. Os trabalhos de campo, com
metodologias calcadas no culturalismo americano de Franz Boas ou no funcionalismo
inglés de Bronislaw Malinowski sao intensificados.

Os estudos de contatos interétnicos consolidaram-se no Brasil, principalmente
através de Eduardo Galvao e Charles Wagley, Darcy Ribeiro e por Roberto Cardoso de
Oliveira, que criaria o termo “fricgao interétnica”, incluindo as analises sobre as frentes de
expansao. Sem aprofundar a discussdo sobre teorias de aculturagdo, destacamos que
aculturacdo e assimilagdo eram conceitos que estavam sendo amplamente discutidos e
difundidos na ocasido de criagdo do Museu do indio e influenciaria a maneira de se
conceber e executar os trabalhos em campo pelos antropélogos da SE e do SPI. O conceito
comegou a ser desenvolvido e pesquisado no pais pelo menos desde 1930 com o
antropologo e professor alemao Herbert Baldus, que produziu sua pesquisa em 1930 sobre
os estudos de aculturagao voltados para a politica indigenista brasileira (SCHADEN, 1969).
Baldus foi professor e orientador de Darcy Ribeiro na Escola Livre de Sociologia e Politica
(ELSP), e foi o responsavel por apresentar seu ex-orientando a Marechal Mariano Candido
Rondon para a vaga de etnélogo do SPI.

As teorias de aculturagao discutidas amplamente na Antropologia, foram herdadas
das correntes antropologicas estadunidenses, produzidas principalmente entre os anos
1930 e 1950. em que os centros dominantes exerceriam influéncia determinante sobre as

culturas dos povos dominados ou tidos como periféricos. Hannerz traz a definicao de
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aculturacdo® discutida em 1953 no seminario Social Science Research Council

a aculturagao, escreveram eles, ‘pode ser definida como
a mudanca cultural desencadeada pela combinagéo de
dois ou mais sistemas culturais autbnomos’; e ‘a unidade
de analise nos estudos de aculturacédo é [...] qualquer
cultura dada na medida em que se articula com uma
sociedade especifica’ (HANNERZ, 1997, p.16)

Para Manuela Carneiro da Cunha, a ideia dos indigenas “sem futuro, nem passado”,
em que se vaticinava o destino inevitavel destas culturas a assimilacéo e a extingéo iria
persistir pelo menos até os anos 1970% (CUNHA, 2017). As discussées sobre aculturagéo
chegaram ao Brasil principalmente através de Eduardo Galvao e seu orientador, Charles
Wagley*®, produzidas sob influéncia dos trabalhos publicados pelos antropdlogos Ralph
Linton, Melville Herskovits e principalmente Robert Redfield®. O trabalho produzido por
Wagley e Galvao seria, entédo, considerado o mais completo sobre o assunto (SCHADEN,
1969, PACHECO DE OLIVEIRA, 2001). Diferente da perspectiva americana que por vezes
fazia uma alus&o excessivamente positiva®® da aculturacdo e da perspectiva que colocaria
como essencial o contato direto e continuo entre grupos portadores de culturas diversas,
Galvao argumentaria que “bastaria a simples presenga dos civilizados em torno de um
territério indigena, mesmo quando nao se estabelecem relagbes diretas, € um fator
condicionante de mudancgas de culturas indigenas (GALVAO, 1953 apud PACHECO DE
OLIVEIRA, 2001, p. 207), principalmente as que se déo através da economia local
(GALVAO & WAGLEY, 1961). Ainda de acordo com Galvéo

Os fendbmenos de mudanga cultural tém que ser
estudados de um ponto de vista que alcance as
caracteristicas especiais das diversas situagbes de
contato, e que penetre a configuragdo de cada uma das
sociedades que entram em relagdes. Pois & do feitio
particular de cada uma delas que depende o
desenvolvimento do processo (idem, p. 10-11)

Esta transmissao cultural, feita por empréstimos, se daria de maneira lenta e

31 Cf. BARNETT, H. G. et al. Acculturation: An Exploratory Formulation In: American Anthropologist: American
Anthropological Association, V. 56, n. 6, 1954, p. 973-1000. Disponivel em:
https://anthrosource.onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1525/aa.1954.56.6.02a00030

32 Neste sentido as publicagdes de Frei Protasio Frikel e Egon Schaden servem como exemplos ilustrativos.
Cf., FRIKEL, P. Dez anos de aculturagao Tiriyd: 1960-70 - Mudangas e problemas. Publicagbes Avulsas do
Museu Goeldi. Museu Paraense Emilio Goeldi/CNPq, n. 16, 1971.; SCHADEN, E. Aculturagdo e messianismo
entre indios brasileiros. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 11, 1972, p. 7-16.

33 Cf. GALVAO, E.; WAGLEY, C. The Tenetehara indians of Brazil: a culture in transition. Nova lorque:
Columbia University Press, 1949. Posteriormente esta publicagdo seria traduzida para o portugués, em 1961.
Cf. GALVAQ, E.; WAGLEY, C. Os indios Tenetehara - uma cultura em transico. Rio de Janeiro, MEC/Servigo
de Documentagao, 1961.

34 De acordo com Hannerz (1997, vide bibliografia), Pacheco de Oliveira (2001, vide bibliografia) e Roberto
Cardoso de Oliveira (1967, vide bibliografia) haveriam dois principais grupos de antropologos estadunidenses
que produziam suas pesquisas sobre aculturagdo, e que tomavam posigcbes opostas. Os autores que
influenciaram diretamente Eduardo Galvao, a saber Redfield, principalmente, além de Linton e Herskovits, e o
outro grupo formado por Barnett, Siegel, Vogt, Watson e Broom.

35 UIf Hannerz destaca outra passagem da publicag&o de Barnett et al “a conjungio de diferengas no contato
cultural (...) fornece uma espécie de catalisador para a criatividade cultural (...)Jum genuino terceiro sistema
sociocultural através de um processo de fusdo” Cf. BARNETT, H. G. et al. Acculturation: An Exploratory
Formulation In: American Anthropologist: American Anthropological Association, v. 56, n. 6, 1954, p. 973-1000.



54
gradual com o poder de readaptar e modificar a cultura, que nao necessariamente tera

resultados homogeneizadores. A assimilagdo, portanto, poderia se dar, de acordo com
Galvao de duas formas: através de uma forma de empréstimo cultural sem haver
necessariamente imposicéo da forga ou persuasdo (GALVAO, 1961), ou pela assimilagéo
forgcada por processos de assimilagao politica, similares a nocao de situacao colonial de
Balandier (PACHECO DE OLIVEIRA, 2001). Na éansia de conduzir os indigenas
rapidamente a vida civilizada, seria incutida em muitos povos indigenas a ideia de que as
formas de vida do branco eram superiores, através da estigmatizagdo a que eram
submetidos os indios pelas manifestagbes de suas culturas. Ainda que Egon Schaden
(1967) relativize os conceitos sobre aculturagéo produzidos por Galvéao, apoiando-se nos
trabalhos de Roberto Cardoso de Oliveira sobre os Terena no Mato Grosso do Sul e sobre
os Ticuna no Amazonas, Schaden observaria que o contato interétnico e intercultural insere
novos elementos a cultura, modificando-a, ainda que ndo necessariamente se observe uma
assimilacdo ou integragdo completa a ponto dos indigenas abdicarem totalmente de suas
identidades. A critica sobre os estudos de aculturagido tomaria a forma de teorias de friccao
interétnica por Roberto Cardoso de Oliveira.

De acordo com Cardoso de Oliveira, os estudos de aculturagdo nao seriam
suficientes para se analisar de modo consistente as relagdes de contato interétnico. A
friccdo interétnica seria, entdo, uma tentativa de se criar modelos analiticos mais
apropriados para o caso brasileiro, seria, de acordo com o autor “o equivalente l6gico (mas
ndo ontoldgico) ao que os sociélogos chamam de ‘luta de classes’. Sdo a estrutura desse
sistema e a sua dindmica que cabem ao analista deslindar para um diagnostico e tentar
um prognostico da situagao de contato” (OLIVEIRA, 1978[1967], p. 85). Tais situagbes de
contato ndo se dariam de forma consensual, mas principalmente através do conflito por
envolver na maioria das vezes interesses contraditorios entre indigenas e a sociedade
circundante.

Na Museologia, o trabalho especializado desenvolvido dentro dos museus, com
profissionais formados, especializados, tornara-se uma realidade e o autodidatismo e certo
diletantismo que antes dominavam a area pareciam comecar a ficar para tras. De acordo
com Sa (2007), as discussdes sobre questdes conceituais da Museologia ainda ndo seriam
tdo discutidas durante a primeira metade do século XX, privilegiando o aspecto pratico e
técnico. Esta discussdo passaria a ser alargada, gradativamente, apds a criagdo do
Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 1946, herdando o papel que antes cabia ao
Office International des Musées (OIM), que fora criado em 1926, de referenciar e a
estabelecer os vinculos entre museus e profissionais de museus. O ICOM foi capaz de
alargar seu campo de atuacdo e adquirir um carater menos normativo do que o seu
predecessor com o passar dos anos. A reflexdo sobre a Museologia, seus aspectos

praticos e tedricos, como vimos no inicio deste capitulo, comecaria a tomar forma



55
principalmente através de Stransky e autores do leste europeu ainda nos anos 1960. A

criagdo dos subcomités do ICOM, onde destacamos o Comité Internacional para a
Museologia (ICOFOM) - que privilegiaria as discussdes de fundo teérico sobre o campo -,
e o Comité Internacional de Treinamento de Pessoal (ICTOP), criado em 1968, para a
discusséo que envolve a colaboragédo de diversos 6rgaos profissionais em assuntos
relacionados ao desenvolvimento dos profissionais de museus, foram fundamentais para
estes processos de reflexdo metamuseoldgica.

Foi também na década de 1950, mais precisamente em 1958, que ocorreu no Rio
de Janeiro no Museu de Arte do RIO (MAM) o “Seminario Regional da UNESCO sobre a
Funcao Educativo do Museu”, contou com discurso de encerramento de Georges Henri
Riviére, ilustrativo do estatuto da Museologia da época, anterior a dissociagdo da
Museologia dos museus realizada por Stransky em 1965: “Museologia € a ciéncia que tem
por objeto estudar as fungdes e a organizagdo dos museus. A Museografia € o conjunto de
técnicas relacionadas a Museologia.” (RIVIERE, 1958, apud ARANHA FILHO, 2011, p. 21).
No Brasil a formagao de musedlogos ja era uma realidade com o Curso de Museus do
Museu Histérico Nacional, e cursos voltados para aperfeicoamento técnico museoldgico (e
museografico, em se tratando das exposi¢des), no Museu Nacional iniciados em 1942
(EWBANK, 2018).

O Museu do indio, como afirmamos anteriormente, foi um marco na Museologia e
na Antropologia brasileira e ndo estava alheio aos movimentos internacionais
antropolégicos e museologicos. De acordo com Abreu (2007) as narrativas boasianas
tornaram-se uma formulagao narrativa no contexto do pés-guerra, na criagdo da UNESCO
e no incentivo dessa organizagdo para iniciativas que combatessem o racismo e as
interpretacdes totalizantes e evolucionistas. Ao ser inaugurado, chamou a atencdo de
figuras eminentes nos museus etnograficos franceses, como Paul Rivet, Georges Henri-
Riviere e Alfred Métraux, em um momento em que os museus europeus do pds-guerra
valorizariam a chamada “arte primitiva”. Rivet e Riviére haviam modificado o Museu de
Etnografia do Trocadero, transformando-o no Museu do Homem (ABREU, 2007).
Declarado por Darcy “o primeiro museu do mundo criado, especificamente, para combater
o preconceito” (RIBEIRO, 1998, p. 195), o Museu do indio manteve em seu discurso muitos
elementos da Antropologia e Museologia (ou a “museografia”, como utilizado mais
comumente na Franca neste periodo assinalado). E importante ressaltar que para Darcy,
os antigos museus de etnologia seriam um dos principais responsaveis pela maneira
deformada pela qual o restante do povo brasileiro via os indigenas: atrasados, “fésseis
vivos” (RIBEIRO, 1955), o que ndo suscitava nenhum interesse por parte do publico em
vé-los humanizados, suas criagdes artisticas, histérias e suas realidades distintas. Ainda
sobre a relagdo com Alfred Métraux e o Museu do indio, Darcy Ribeiro estabeleceria

comunicagao por correspondéncias com o antropélogo a partir de 1951, fato que
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colaboraria para que Darcy percebesse que havia um nicho ndo explorado no Brasil para

a exibigdo de objetos etnograficos e, principalmente, da importancia de haver um museu
que ao mesmo tempo fosse capaz de desenvolver projetos nos ambitos institucional e
pessoal (COUTO, 2011).

Como afirma Freire (2000), a tentativa de compreensao das sociedades indigenas
nao é apenas a de procurar conhecer “o outro” ali representado através de fragmentos de
suas culturas, tomadas como totalidades, mas a de conduzir as indagagdes e reflexées
sobre a propria sociedade em que vivemos. O Museu do indio tentava contribuir neste
sentido ao buscar promover uma aproximagao entre os indios e o restante da sociedade
nacional usando os objetos ali expostos como intermediadores de realidades, sendo a
cultura material indigena percebida como arte, ndo como “artefato exético” produzido por
povos primitivos, e sim produzido por sujeitos, humanos, dotados de culturas proprias,
dando evidéncia ao seu valor estético. Tais considera¢des ndo se devem ao génio criativo,
ou da “imaginagao museal” (CHAGAS, 2003) de Darcy Ribeiro; antes se devem a modelos

que ja se desenvolviam na Museologia francesa algumas décadas antes.

1.3.2.1 — As relagbes entre Darcy Ribeiro, Geraldo Pitaguary, Paul Rivet e Georges
Henri-Riviére na constru¢gao museografica do Museu do Indio

As relagbes que se estabeleceram entre Geraldo Pitaguary, Paul Rivet e Georges
Henri-Riviere merecem aqui uma atencdo destacada por serem personagens centrais e
fundamentais para compreendermos a produgédo do discurso museolégico do Museu do
indio e a linha de pensamento a ser adotada por por Darcy Ribeiro, que impactaria
diretamente sobre a musealidade e a musealizagcdo. Ndo nos interessa, no momento,
reconstruir a vida e trajetéria dos trés musedlogos e etndlogos, o que ja foi feito em outras
ocasides®®. Recuperaremos apenas informacgdes que julgamos pertinentes para entender
em que nivel a trajetoria pessoal conforma, até certo ponto, a trajetéria profissional. O
interesse principal € o de perceber em que momento essas trajetérias se entrelacam
profissionalmente, e de demonstrar como as estratégias museograficas, metodologias de
trabalho e discursos antropoldgicos produzidos pelos franceses contribuiram na
construgdo do Museu do indio, servindo também para percebermos em que medida Darcy

Ribeiro se apropriou delas.

36 Sobre a trajetoria de Geraldo Pitaguary ver, por exemplo, a publicagéo produzida pelo Nucleo de Memoria
da Museologia no Brasil (NUMMUS), coordenado pelo Prof. Dr. lvan Coelho de Sa, Cf. PITAGUARY, G. A
lembranga de Ouro Preto continua sempre comigo: memarias de um aluno da primeira excurséo do Curso de
Museus - MHN em 1945. Rio de Janeiro: UNIRIO/NUMMUS, 2006; Sobre Georges Henri-Riviere ver o segundo
capitulo da tese de doutoramento em Antropologia Social de Bruno Brulon Soares (2012, vide bibliografia) e o
trabalho de Nina Gorgus Cf. GORGUS, N. Le magicien des vitrines. Le muséologue Georges Henri Riviéere.
Paris: Editions de la maison des sciences de ’'homme, 2003; e sobre Paul Rivet, o livro de Alice Conklin (2002,
vide bibliografia).
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Mencionamos na segao anterior deste capitulo que Pitaguary realizou parte da sua

formagdo como musedlogo, em 1952 e posteriormente como etndlogo, em 1958%, em
Paris. Mineiro, natural da cidade de Ouro Fino, tornou-se museélogo formando-se pelo
Curso de Museus do Museu Historico Nacional. O musedlogo recebeu, em 1951, convite
para o curso de especializagdo do Museu do Homem em Paris, a partir do ano seguinte.
De acordo com documento assinado pelo diretor do SPI, José Maria da Gama Malcher, em
comunicacdo® com o ministro Mario Guimarées, embora o trabalho desempenhado por
Pitaguary seja reconhecido na forma de “prestagdo de uma cooperagéo de maior valor na
organizagdo do Museu do indio”, ainda a ser inaugurado, e reconhecendo que o
intercambio favoreceria tanto a formagéao profissional de Geraldo Pitaguary, quanto o SPI,
0 governo brasileiro ndo podde oferecer-lhe nenhuma bolsa, nem manter sua vaga
profissional cativa. Para isso, o artificio encontrado foi o de mandar embora Pitaguary, e
readmiti-lo assim que este retornasse de Paris, o que foi feito. Nao tendo conseguido
verbas e patrocinio do governo brasileiro, o0 musedlogo obteve bolsa do governo francés
para estudos e pbde estagiar em dois museus que tem a assinatura de Rivet e Riviére: O
Museu do Homem e o Museu de Artes e Tradi¢gdes Populares. Em todo o tempo que esteve
em Paris em sua primeira estadia, entre 1952 e 1953, manteve correspondéncias *
regulares com Darcy Ribeiro fornecendo informagdes dos modelos propostos pelos
museus franceses (COUTO, 2009). O convite da formagéo, embora ndo possamos atestar
com certeza, muito possivelmente foi possibilitado através da acdo de Alfred Métraux, que
a época mantinha contatos assiduos com Darcy Ribeiro.

-

Gy, »
et
- 1

s el
~ MUSEUM NATIONAL D'}
~ LABORATOIRE D'ETHNOLGGIE  ~

MUSEE DE HOMME

Place du Trzccdéro — PARIS - XVI°.
N-. 3 Dr : Année '/f?')'.e 4 *

2 F

%,

Figura 7 - Carteira de identificagdo de Geraldo Pitaguary no Museu do Homem de Paris (NUMMUS/UNIRIQO)

37 Ficha de repartigao individual Modelo Il de Geraldo Pitaguary. Servigo de Proteg&o aos indios, 1960. GP0647
- Nucleo da Meméria da Museologia do Brasil - NUMMUS/UNIRIO.

38 Carta do diretor do Servigo de Protegéo aos indios ao Ministro Mario Guimaraes, s/d. GP0620 - Nucleo da
Memoéria da Museologia do Brasil - NUMMUS/UNIRIO.

3% Houve também a tentativa de pesquisar estas correspondéncias que se encontram atualmente em posse da
Fundagao Darcy Ribeiro em Brasilia. Por conta da pandemia de COVID-19, ainda em curso, que afetou
profundamente a vida de todos, incluindo as formas de trabalho presencial e somado ao fato deste acervo nédo
estar digitalizado, n&o foi possivel consulta-lo.
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Figura 8 - Carteirinha de estudante bolsista estrangeiro do governo francés, 1952-1953 (NUMMUS/UNIRIO)

Georges Henri-Riviére foi um musedlogo ligado as artes e um dos “elos entre
diferentes museus etnograficos na primeira metade do século XX e pode ser visto como o
maior responsavel pelos desdobramentos do dito “museu etnografico classico” nos outros
modelos de ‘museus de sociedade’ que passaram a se disseminar na segunda metade do
século” (BRULON, 2012, p. 31). A Museologia produzida por Riviére, de acordo com Brulon
(idem) “associava dois dominios até entdo tratados separadamente: a Museologia, ou
museografia, que comegava a se constituir como disciplina cientifica e ser disseminada
com este nome a partir dos anos 1920, e a etnologia da Franga, que foi reconhecida como
ciéncia nos anos 1930” e comecgara sua carreira ainda muito jovem assessorando Paul
Rivet, etndlogo e diretor do Museu Trocadero, que viria a dar origem ao Museu do Homem
de Paris no final da década de 1930. Enquanto ainda trabalhava no Trocadero, antecessor
do Museu do Homem, mais especificamente na montagem da exposi¢éao Les arts anciens
de 'Amériqué, de 1928, a comunicagao museoldgica privilegiaria os objetos etnograficos
sob o viés da arte. O objeto musealizado teria uma musealidade “ambigua”

Riviere apresentava objetos exdéticos como obras de arte.
Entretanto, ele n&o deixa de selecionar “documentos”,
considerando as suas atribui¢des estéticas, determinadas por um
gosto que ele mesmo diz ser “pessoal’, e que ainda nio se
reconhecia como plenamente cultivado na sociedade mais ampla.
A exposigao “Les arts anciens de 'Amérique” é o exemplo de uma
abordagem ambivalente que se apoia sobre categorias estéticas
e que nao faz distingdo entre objeto de arte e documentos. As
classificagbes ainda se mostravam pouco nitidas, e a
demarcagéo de fortes distingdes entre arte e etnografia ainda ndo
se fazia de forma sistematica (BRULON, 2012, p. 103).

A museografia adotada por Riviere no Museu do Homem foi diretamente
influenciada pelas teorias de fato social produzidas por Marcel Mauss, onde se pretendia

tornar visivel para o publico,

a partir das coisas coletadas, todo um universo social de
significagdes que teria passado pelo olhar do etnégrafo no ato da
observagao. Os objetos eram fragmentos do todo que ‘continham’
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o todo, se fossem tratados como ‘espécimes sociais’ Como
explicou Lévi-Strauss, sobre o conceito estabelecido por Mauss,
o fato social total tem um carater tridimensional, pois faz coincidir
a dimens&o socioldgica (considerando os aspectos sincrénicos),
a dimensao fisiopsicoldgica, histérica (ou diacrénica) e, por fim, a
dimenséo levando em conta ainda que esta triplice aproximagéo
se manifesta no individuo (BRULON, 2012, p. 75).

As praticas museograficas foram transportadas para o novo Museu do Homem,
como artificio para dar um sentido de “dignidade aos objetos de povos depreciados” (idem,
p. 114), apresentando o “outro” que vivia nas coldnias francesas, ou em outros locais que
mesmo nao sendo colénias da Franga, eram conhecidos por exoticidade atribuida (como
o Brasil e toda a América do Sul, por exemplo), para a sociedade francesa que vivia na
metrépole. As exposi¢cdes eram organizadas no sentido de educar e mostrar que as
sociedades “exdticas” tinham direito a dignidade, com direitos de proclamar um direito a
diferenga. Outro fator importante, que ja mencionamos, € o privilégio do aspecto estético e
artistico na exibicdo dos objetos. Riviére, além da sua inclinagdo pessoal para as artes,
também possuia contato e transito com artistas franceses, sobretudo os surrealistas, e
cultivava relagbes com colecionadores. Enquanto Rivet produziria um trabalho no museu
mais voltado para o gabinete e administragdo do museu, cabia a Riviere a museografia e
o trabalho quase de ‘“relagdes publicas” do museu. Ndo é de estranhar, portanto, que
predominasse a linguagem dos museus de arte, refutando em ampla medida a abordagem
cientifica e etnografica (BRULON, 2012). Algumas das técnicas museograficas adotadas
no Trocadero e no Museu do Homem foi adotar iluminagdes artificiais nos objetos, a nao
utilizacéo de etiquetas para identificar os objetos, vitrines de metal e vidro, e o uso de fios
de nylon para suspender objetos.

Nao foi a toa, por exemplo, a escolha de mobiliario museoldgico utilizado no Museu

do indio, assim como uma série de decisdes museogréficas.

Pitaguary forneceu a Darcy Ribeiro o tipo de mobiliario que o
Museu do Homem utilizava em suas exposi¢cdes e 0 modo como
0s objetos eram exibidos em seu interior. Tratava-se de vitrines
amplas, com estrutura de metal e vidro que eram usadas de
modos diferenciados: umas destinadas a servirem como “vitrine-
sintese”, que exibiam uma variedade de objetos para aqueles que
ndo tinham tempo de percorrer todo o circuito proposto pela
instituicdo; outras eram destinadas a exibir o material
recentemente recebido. Informou ainda que o Museu do Homem
havia abolido as exposi¢gdes permanentes tendo optado pelas
temporarias a fim de fazer circular o acervo que detinha. (COUTO,
2009, p. 263).

Este modelo de exposigbes, fazendo um rodizio entre os objetos, também agradou
a Darcy Ribeiro. O antropdlogo foi interpelado pela jornalista Eneida Morais do jornal Diario
de Noticias, em matéria que anunciava o Museu do indio prestes a ser inaugurado, com a
questao “Mas sera possivel a exposicdo de uma vez s6 de todas as pecas que o Museu
possui?”, tendo respondido que o museu apresentaria de més em més uma exposicao com

tema diferente, alternando aspectos especificos da vida do indio (ceramica, organizagao
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social, etc.), em um movimento de que “as pegas estardo sempre em movimento das

vitrines para os depdsitos™. Isto acabou ndo acontecendo, como veremos adiante, com o
intervalo entre as exposigdes sendo anual, mas a referéncia e inspiragdo museograficas

do Museu do Homem e de Riviére ficam evidentes.

OS INDIOS

- Nosso Museu, diz-nos ele,
sera vivo, onde ous estudlosus ¢
Iuteressados pelos problemas -
digenas  possam Locar, ver,
aprender os objetos dos Indios,
Suie manelra de viver, ele. Assim
por exemplou (e Darcl Ribelro nos
vai mostrando folograflas orga-
nlzadas e flchas) & casa do
indio ¢ apresentada em  wdos
0s seus detualhes.

VeJo tipus de indlos, seus ha-
bitos, suis allmentacdio, & pesca
com o timbo; indivs nus ¢ indis
clvilizadus, scus descendentes,
0s caboclos. Caclques, deitados,
em rédes ou vestidos de penas,
Indlos clvilizados do Itlo Grande
d.. Sul tomando chimarrio, co-
cares, colares, adornus, vasos,
rédes, ete.

— Para este  colar, val dizen-
do Darct Ribelre, foram preci-
808 mais de 100 macicos: ¢ um
adorno de grande cacador. Este
oulro ¢ fello de presas de oncas
e &ste de veértebras de cobras,

O material é abundantissimo,
pelo que pergunto:

— Mas sera possivel a expo-
slcdo uma vez s6 de todas as
pecas que o Museu possul?

— Os muscus antigos niio pos-
sulam deposilos, erum exposicio
e depésito ao mesmo  tempo;
05 museus modernos sio para es-
tudo e por Isso mesmo tém mus-
truario e deposito, separados.
No6s apresentaremos de més em
més um lema diferente : ora exi-
biremos artefatos de tribos, suas
ceramicas, sua organizacio so-
cial, ou temus diversos. As pe-
¢as estardo sempre em movimen-
:.‘o. das vitrines para o deposl-
0.

Figura 9 - Matéria (detalhe) sobre o Museu do Indio. Diario de Noticia, 09 de Janeiro de 1953.

A UNESCO, através da representacdo do seu escritério em Cuba, envia um
questionario*', contendo 12 perguntas a Geraldo Pitaguary produzidos pela educadora e
poetisa cubana Rafaela Charcén. No questionario é possivel perceber de maneira mais
detalhada nas respostas fornecidas pelo musedlogo do Museu do indio as inspiragdes
museograficas adotadas na época. A quarta pergunta, mais especifica sobre os aspectos
relacionados as exposi¢cdes, Pitaguary também nos da algumas pistas ndo s6 do modus
operandi do museu, mas das influéncias, embora nao explicitamente assumidas, dos

franceses.

(...) o fio de nylon é grandemente empregado, assim como
alfinetes, por serem quase invisiveis (...). Os objetos s&o
escolhidos a fim de conseguirmos o objetivo do Museu, que € o
de apresentar o indio como um ser igual a nés e destruir os
esteredtipos existentes contra ele. A apresentacdo também é
estudada, com o mesmo sentido e fim. As pegas s&o
selecionadas mais pela beleza, perfeicdo e técnica do que

40 MORAIS, E. Vamos ter o Museu do indio. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 9 de janeiro de 1953. Segunda
Secao.

41 Questionario sobre o Museu do indio enviado ao Centro Regional da UNESCO, Havana - Cuba, s/d. GP0622
- Nucleo da Meméria da Museologia do Brasil - NUMMUS/UNIRIO.
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propriamente pelo valor cientifico (...) O indio nunca &
apresentado como um ser exotico. Mostramos que é um ser
humano, que tem seus problemas e sabe resolvé-los. (...).
Procuramos, mesmo sem as explicagdes, fazer com que o
visitante a sair, sinta um pouco mais de admiracao, respeito e
amor pelo indio e isso podemos dizer que conseguimos sé com a
apresentacdo dos artefatos, sem etiquetas*?

Na mesma questdo, Pitaguary esclarece também o papel do conservador

(musedlogo) e do etndlogo da instituigdo, posto que ele ocuparia a partir dos anos 1960.

O conservador é, de uma maneira geral, responsavel pela
apresentagdo, mas o trabalho €& feito em equipe. Depois de
projetada a exposicéo, o etnélogo diz quais as pegas que devem
ser expostas. Estas sdo escolhidas na reserva, pelo conservador,
e depois de selecionadas s&o arranjadas nas vitrines e
mostrudrios*3.

Embora na situagao descrita acima, o diretor ja fosse Nilo Velloso, que assumira o
posto apds a demissdo de Darcy Ribeiro, ndo houve mudancas severas nesse sentido na
diregcao do ex-cinegrafista que pudesse apontar um caminho realmente distinto do adotado
por Darcy.

Algumas diferengas museograficas também podem ser notadas, indicando que o
trabalho feito por Geraldo e Darcy também receberia outras influéncias e decisdes proprias
da dupla francesa. Sobre o0 uso das estantes, apesar de inspiradas nos modelos do Museu
do Homem, Pitaguary esclarece os critérios que o Museu do indio adotou para utiliza-las,
assim como o uso da iluminagao. Enquanto o Museu do Homem optaria por iluminacao

artificial, o Museu do Iindio privilegiaria a luz natural ou do ambiente.

A apresentagdo do Museu do indio segue as mais modernas
técnicas da Museologia e revolucionou outras. O objeto é
apresentado, de preferéncia, ao ar livre, fora de vitrines. S6 pecgas
de grande valor, delicadeza, tamanho diminuto, etc., s&o
colocadas em vitrines. Para isso temos quatro vitrines, duas
grandes e duas maiores. O artefato & exibido, quase sempre, na
posicdo funcional e acompanhado de fotos e desenhos
elucidativos. (...) As vitrines ndo tém outra iluminagdo que a
natural e as que vem do teto, pois gragas a grande transparéncia
e visibilidade, ndo necessitam de luz internamente**.

Evidente também é a inspiracdo no discurso humanista de Paul Rivet e adaptado
por Darcy Ribeiro. Paul Rivet na realidade era um médico, ligado inicialmente a
Antropologia Fisica, mas ao contrario dos seus antecessores, preocupou-se em produzir
uma antropologia que nao reproduzisse os critérios raciais - e racistas - que se
popularizaram a partir do século XIX e que se perpetuara, tanto nas ciéncias biolégicas,
quanto nas ciéncias sociais. Em sua producdo como etndlogo, dispensaria especial
atencao as populagdes amerindias, permanecendo por cinco anos na América do Sul,

tendo realizado suas pesquisas no Equador, Peru e Brasil (na fronteira com o Peru).

42 idem
43 idem
44 idem
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Figura 11 — Vitrine do Museu do Indio, 1953 (SERED/Museu do Indio)

Rivet foi o responsavel por ministrar, junto a Marcel Mauss, o primeiro curso de
Etnologia, o Institut d'Ethnologie da Sorbonne (Universidade de Paris). Mauss chegaria a
produzir, em 1947 seu “Manual de Etnografia” contendo um conjunto de prescri¢gdes para
os etnografos e museodlogos da época, colocando a Museologia como um ramo da
etnografia descritiva (BRULON, 2012), e os museus, “arquivos materiais das sociedades
estudadas” (MAUSS, 1947 apud BRULON, 2012, p. 112). Socialistas ativos, Mauss e Rivet
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buscavam promover senso de solidariedade e o compromisso com o antirracismo e o

pluralismo cultural. A ideia de se produzir uma antropologia humanista se fazia urgente em
uma época de ascensdo do nazismo e a consequente intensificacdo do racismo, ainda que
esse humanismo néo levasse Mauss e Rivet a rejeitar todas as teorias raciais, em uma
Franga ainda presa as praticas violentas e coloniais do Império francés (CONKLIN, 2013).
Rivet, de um modo geral, ndo hierarquizou ou atribuiu juizos de valor a grupos étnicos ou
povos especificos, visdo que ele compartilhava com Franz Boas, a quem Rivet conhecia
pessoalmente e admirava (idem). De acordo com Brulon a questéao colonial passaria a ser

tratada como um assunto familiar nos museus comandados por Rivet,

Neste sentido, o Trocadero deveria estabelecer a sua
reformulagéo considerando a nova relagdo “mais humana” que a
Franca tentava estabelecer com seu império. As novas propostas
tratariam de trazer para a museografia a questao colonial, o que
implicava na concepgdo de uma museologia inovadora. E
somente gragas as aliancas estabelecidas por Rivet -
particularmente a sua proximidade com o Instituto de etnologia e
sua rede de correspondentes coloniais, além do aporte conceitual
de Marcel Mauss — e da vinda de Riviére como subdiretor, que os
objetos deste museu iriam conhecer uma nova vida (BRULON,
2012, p. 109).

Paul Rivet, passou a encarar os museus como importantes instrumentos na luta
contra o racismo. O museu, portanto, assumiria uma fungdo eminentemente social e
politica neste sentido. Darcy Ribeiro também afirmaria, até a sua morte, em 1997, que o
Museu do indio havia sido “o primeiro museu do mundo criado, especificamente, para
combater o preconceito” (RIBEIRO, 1955, 1998) e que viraria lema do Museu do indio por
décadas. O discurso promovido por Darcy Ribeiro afirmava que o Museu fora “montado
para desmoralizar e erradicar a ideia de que os indios sdo violentos e sanguinarios,
selvagens e brutais, malvados e astuciosos”. Para tal, um dos recursos utilizados na
museografia foi a instalagdo de retratos de indios logo no acesso ao museu para que logo
ao entrar no recinto o visitante seja obrigado a olhar “algumas dezenas de grandes retratos
de indios e indias, adultos e criangas, todos sorridentes, belissimos, o que ja os predispde
a concebé-los como boa gente” (RIBEIRO, 1998, p. 195-196). Esse discurso humanista do
pos-guerra praticado pelos franceses apareceria aliado ao de outra figura importante para
Darcy Ribeiro: Marechal Candido Rondon. O lema “morrer, se preciso for, matar nunca” do
militar que pautaria suas rela¢gdes com os indigenas que encontrou pelo caminho durante
a Comissédo Rondon, como o ponto mais alto do humanismo brasileiro. Darcy também via
na atuagéo de Rondon o modelo ideal a ser seguido pelos agentes do SPI, que de acordo
com o antropodlogo, seria pautado por principios como o respeito aos indigenas enquanto
povos que tinham direito de conservar sua individualidade, professar suas crencas e viver
de maneira tradicional em seus territorios protegidos (RIBEIRO, 2017).

A museografia do Museu do indio configurou-se em uma bricolagem, ora

recorrendo as teorias boasianas e culturalistas, ora as perspectivas museograficas
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francesas privilegiando o objeto etnografico como obra de arte, tendo sua musealidade

atribuida, primordialmente, pelo seu valor estético. O aspecto estético, e a visdo
predominantemente humanista, sobrepuja o discurso culturalista como forma de educar o
publico sobre os indios e combater preconceitos. Darcy estaria alinhado primeiro as
perspectivas de Paul Rivet e Riviéere na constru¢do de uma Museologia voltada para um
publico amplo, com linguagem simplificada, voltadas para a difuséo cultural dos povos
indigenas sem privilegiar seu aspecto etnografico e cultural, portanto especifico de cada
povo. Ao invés de enfatizar o que o indigena tivesse diferente do restante da sociedade
nacional, privilegiaria as semelhancas através de um discurso humanitario como um dos
instrumentos no combate aos preconceitos. No entanto, devemos atentar para o fato de
que o Museu do Homem, ao contrario do que defende a antropdloga Regina Abreu (2007,
p. 154), possuia, sim, um carater que ainda era profundamente etnocéntrico, ao misturar
perspectivas da Antropologia cultural e biolégica e na hipervalorizacdo das conquistas
colonialistas, o que por si s6é se constitui em contrassenso. A “marcha comum de toda a
humanidade” na valorizacao e contribuicdo de todas as culturas para o processo humano
nao levaria em conta os processos de opressao, silenciamento e subalternizacdo que
foram impostos os povos originarios de varios paises invadidos pela empresa colonial
francesa, e admitiria que haveria gradagdes hierarquicas evolutivas das sociedades. O
fortalecimento da ideia de mesticagem para combater o racismo e imprimir um discurso
positivo sobre o conceito de “raga”, no bojo do projeto UNESCO “Raga e Historia™® (MAIO,
1999), ndo oblitera o passado violento que Rivet e Riviére tentavam apaziguar. A
abordagem etnografica sustentada tomaria a Museologia como “etnografia descritiva” e as
sociedades ali representadas com base numa imagem positivista de mundo (BRULON,
2012). As relagbes de poder, presentes nos museus etnograficos franceses ndo sao
levadas em conta na analise de Abreu.

A proposi¢do educacional do museu, em uma linguagem que fosse facilmente
compreendida por todos deixando de ser o “privilégio de uma elite” (RIVET, 1937, apud
CONKLIN, 2013) estava no cerme da Museologia de Paul Rivet que apostaria em uma
“etnologia para as massas” (CONKLIN, 2013). Abreu (2007, p. 155) em que podemos
destacar no Museu do indio, o uso recorrente por Darcy Ribeiro do indio como categoria
tomada por uma totalidade, desconsiderando-se a vasta diferenga cultural destes povos),
uma “humanidade india” (RIBEIRO, 2009, p. 40). Darcy estaria “irmanado a Paul Rivet nos
mesmos ideais de uma Antropologia humanista e universalista, mas seus objetivos com o
Museu do indio eram mais especificos, voltados para a construcdo positiva da relagéo da

sociedade brasileira com as etnias indigenas” (ABREU, 2007, p. 155).

45 Cf. METRAUX, A. Unesco and the racial problem. International Social Science Bulletin, v. Il, n. 3, 1950, p.
384-390.
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Em face desta realidade o que se impunha era criar um museu
voltado mais para a compreeqséo humana que para a erudicao
etnografica. Tal € o Museu do Indio, inaugurado hé} dois anos no
Rio de Janeiro pelo Servigo de Protecdo aos Indios com o
proposito de desmascarar os preconceitos mais correntes sobre
os indios, contrapondo-lhes fatos que patenteiem sua falsidade
(RIBEIRO, 1955b).

Apesar de algumas concessdes, Boas costumeiramente organizava as salas do
seu Museu Americano de acordo com esses ideais (JACKNIS, 1985). A Museologia
francesa n&o adotaria este modelo. Como vimos, o periodo entreguerras na Europa serviria
para enderecar uma nova linguagem nos museus, tornando-os mais acessiveis a
populagdo de forma geral. O objetivo declarado de Rivet era a criagdo de um "grande
estabelecimento para educagao popular, bem como para pesquisa cientifica” (RIVET apud
CONKLIN, p. 105), ndo muito diferente dos objetivos tragados pelo ainda embrionario
museu etnografico da Seg¢édo de Estudos do SPI. O que pudemos notar no trabalho
desenvolvido pelos musedlogos da SE, e com o direcionamento dado por Darcy Ribeiro no
Museu do indio, que tratar-se-ia de uma bricolagem na perspectiva de uma museologia
normativa americana orientada para o objeto, e que impactaria significativamente o
trabalho de pesquisa museologica desempenhada por Pitaguary e Rebello, e pela
museografia de apelos estéticos dos franceses manifestada nas exposic¢des.

Esta observagao vai de encontro a proposta de Sandra Farias, que ao analisar o
discurso antropolégico do Museu do indio em sua dissertagdo, afirmaria que o museu
adotaria uma linha culturalista boasiana. De acordo com a autora “o pensamento elaborado
por Darcy Ribeiro sobre o que estava em voga nos museus etnograficos existentes até
meados do século XX, no Brasil e no Mundo, indica a presenga dos ideais de uma
exposi¢ao assumidos por Franz Boas ja nos primeiros anos da década de 1910” (FARIAS,
2008, p. 100) e que apresentasse “a ideia de proximidade humana, social e cidada entre
indigenas e brancos” (idem). No entanto, a proximidade de Darcy Ribeiro de uma
museografia e Museologia francesas nao colocaria Boas como a principal referéncia na
elaboragdo do discurso do Museu do indio, nem a mais ébvia; a nogéo de trato citada
anteriormente se ligaria, segundo o proprio Darcy a “criar um museu voltado mais para a
compreensao humana que para a erudi¢ao etnografica” (RIBEIRO, 1955b, p. 2), estaria
mais conectada as ideias de Paul Rivet. Segundo que os principais referenciais tedricos da
antropologia do periodo seriam os assim chamados estudos de comunidade (CORREA,
1988), calcados sobremaneira nas teorias de contatos interétnicos, de aculturacdo e
assimilacdo, macicamente utilizados para se empreender analises sobre a situacdo dos
povos indigenas brasileiros.

Os antropdlogos da época, como Charles Wagley, Eduardo Galvdo, Roberto
Cardoso de Oliveira e o proprio Darcy Ribeiro, dentre outros, procuravam demonstrar como

essa proximidade com ndo-indigenas, agentes do mercado e do proprio SPI foram na maior
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parte das vezes prejudicial e nociva para os povos indigenas. Aculturacdo, integracéo, e

situacdo de contato, inclusive, foram critérios adotados pelo Museu do indio e o SPI na
producdo de relatérios sobre a situagdo dos povos indigenas desde o inicio dos seus
trabalhos (LIMA, 1995; 1998), o que rendeu, inclusive, publicagdes do préprio SPI
assinadas pelo diretor José Maria da Gama Malcher*®. No periodo do Museu do indio,
temos relatérios como os produzidos pelo arquedlogo e funcionario do SPI, Mario Ferreira
Simdes, que produz um levantamento sobre povos indigenas que ocupavam as regides
dos vales dos rios Araguaia e Tocantins, abrangendo terras dos estados do Para, Goias,

Mato Grosso e Maranhao.

Dessas tribos algumas contam com poucos anos de convivio
pacifico com civilizados, conservando todo seu patriménio cultural
e sb agora iniciam os primeiros passos do processo aculturativo.
Outras, contudo, contam com décadas e mesmo séculos de
convivio direto e permanente com populagdes sertanejas dos
quais pouco se distinguem (...) Assegurar-lhes a assisténcia
médica, especialmente no caso de doengas transmitidas pelos
brancos e que provocam mais letalidade. Finalmente, orientar o
processo de aculturagdo, evitando mudangas violentas que
poderia traumatizar a vida tribal, pela impossibilidade de exercer
os padrbes de comportamento tradicionais, antes que outras
motivagcbes sejam desenvolvidas para o desempenho dos novos
estilos de vida*.

A diferenca no discurso em relagdo aos franceses é que o Museu do Homem
procuraria apresentar o “outro” estranho a nacdo no contexto colonial - e colonizador -
francés, enquanto Darcy Ribeiro apresentaria um “outro” proximo, vitimas de um
colonialismo interno que deveria ser salvo pela obra assistencialista do Estado brasileiro.
Roberto Cardoso de Oliveira basearia a sua definigdo de colonialismo interno na obra do
socidlogo mexicano Pablo Casanova®®. De acordo com Oliveira, o colonialismo interno se
daria nos termos das teorias de fricgéo interétnica nas relagbes de dominio territorial,
sujeicdo e exploragdo dos sujeitos que pertencem a segmentos étnicos (os povos
indigenas, sobretudo) pelos brancos nas situagbes de contato, incluindo em diversas
ocasibes, o praticado pelos agentes ligados ao SPI (OLIVEIRA, 1966).

Enquanto a Museologia (e a Antropologia) praticada nos museus americanos que
adotaram a corrente culturalista de Franz Boas, de viés significativamente normativo, ou
seja, dedicado ao estudo das colegbes, de catalogacdo e documentagdo dos objetos e
produzir conhecimento a partir da cultura material coletada (RIBEIRO, 1989; CONKLIN,
2013) A musealizagao de Boas privilegiaria o agrupamento particular de espécimes como

ato classificatério e documental, que, por sua vez, comunicaria ao visitante uma teoria

46 Cf. MALCHER, J.M.G. indios - Grau de integragdo na comunidade nacional. Grupo linguistico. Localizagao.
Rio de Janeiro: Servico de Protecdo aos indios, 1963.

47 SIMOES, M. F. Relatério de levantamento de tribos, localizacées e populagédo do Alto Xingu. SPI, 03 de
dezembro de 1959. GP0634/GP0634.2 - Nucleo da Memoéria da Museologia do Brasil - NUMMUS/UNIRIO.

48 Cf. CASANOVA, P. Sociedad plural, colonialismo interno y desarrollo. América Latin, n. 3. América Latina.
Revista do Centro Latinoamericano de Ciencias Sociales, ano VI, n. 3, 1963.
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particular da cultura material. E verdade que Franz Boas teria sido o primeiro a utilizar

“beleza” como categoria analitica (AMES, 1992, p. 52-53) das produgdes de cultura
material indigena e a levar em conta seus aspectos estéticos nas exposicdes. Porém, seu
arranjo se diferenciava dos franceses em varios aspectos. O primeiro aspecto diz respeito
ao objetivo de se montar uma exposi¢ao antropologica. Ao contrario das premissas de
Rivet e Riviére, de colocar o discurso antropolégico em segundo plano, para privilegiar uma
perspectiva mais humanista e menos elitista, para Boas a missdo da Antropologia, de
apresentar o posto de vista do “nativo” e para isso criava exposi¢des contextualizadas, com
0 objetivo de buscar a compreensdo de outras sociedades e como estes conceitos
poderiam ser utilizados em beneficio da propria ciéncia antropolégica (AMES, 1992,
JACKNIS, 1985).

A ruptura museografica proposta por Boas seria sim o de enaltecer os aspectos
estéticos, simbdlicos e significados expressos por um determinado objeto, ao invés de seu
formato e deveria ser entendida dentro de um todo cultural especifico (JACKNIS, 1985),
retratando a vida de uma cultura especifica, ressaltando particularidades. Dentro da ideia
de retratar a vida cultural de um povo, Boas toma emprestado de Mason a reproducao de
dioramas, ou life group como recurso museografico para apresentar o habitat daquela
cultura. Boas apresentaria seu proprio ponto de vista na tentativa de classificar os
fendbmenos etnoldgicos como "espécimes bioldgicos" que poderiam ser "divididos em
familias, géneros e espécies" em ambientes artificialmente criados para criarem relagdes
culturais por meio de justaposicdo de objetos, induzindo o visitante a realizar conexdes
entre culturas (STOCKING, 1985). Berta Ribeiro destaca que a grande contribuigdo deste
recurso seria o trabalho dos artistas graficos (designers, como concebemos hoje) no rol de
trabalhadores de museus (RIBEIRO, 1994).

De fato, alguns agrupamentos e encenacdes, foram realizados, como a dos objetos
Karaja*® na primeira exposicdo do museu, ndo ha um indicativo de que se houvesse a
produgdo regular de dioramas ou life groups. No entanto, o Museu do indio apresentaria
um substituto tecnoldgico, que seria uma inovagao museografica, que daria conta do
funcionalismo da perspectiva boasiana. Para apresentar os usos e fungbes dos elementos
de cultura indigena, o museu utilizaria proje¢des de dispositivos em cores “sempre que
praticavel, em seus contextos funcionais e associados” (RIBEIRO, 1955b, p. 5) com a
finalidade de apresentar a solugao especializada do indigena de acordo com o ambiente

que estava inserido.

4% A matéria “A ceramica Indigena” traz na matéria uma foto de um acampamento Karaja, expostos em um
mostruario. Este acampamento teria a finalidade de demonstrar como durante a época de seca, os indigenas
montavam este acampamento, acompanhando dos utensilios, para buscar alimentos. Cf. A CERAMICA
indigena. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1954. 5°. Caderno, p. 2
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Figura 12 - Exposig¢do no Museu do Indio. Em primeiro plano estante com acervos de plumaria, e em segundo
plano objetos dispostos com a finalidade de recriar um ambiente tradicional indigena (SERED/Museu do
Indio)

Figura 13 - Exposi¢do do Museu do Iindio. Cestarias indigenas exibidas na parede sem identificagdo
(SERED/Museu do Indio)
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Figura 14 - Acampamento Karaja (SERED/Museu do Indio

A perspectiva boasiana que também poderia influenciar Darcy Ribeiro estaria ligado
mais a sua atuagcao como antropélogo e formagao académica. Graduado na Escola Livre
de Sociologia e Politica (ELSP), muito comprometida com a linha americana de pesquisa,
e pelo trabalho como etndlogo do SPI no trabalho desenvolvido em campo, na coleta e
selegdo de objetos junto aos povos indigenas e em suas pesquisas sobre os povos
visitados por ele, além da prépria inclinagdo de Rivet ao culturalismo boasiano, presentes
no Museu do Trocadero e posteriormente no Museu do Homem. Outros arranjos
museograficos adotados por Boas vao em diregbes muito distintas das adotadas pelo
Museu do indio. Neste sentido Jacknis (1985) afirmaria que Boas n&o era um antropdélogo
que possuisse muitas inclinagbes ao pensamento visual, porém era sofisticado ao pensar
na forma que os conteudos poderiam ser apresentados visando a compreensao do
visitante, e na criacdo de espacos destinados a apresentar “colecoes de estudo”. Sobre a
disposicdo dos objetos nas salas e corredores, o mobiliario era temporario e movel,
utilizando-se caixas e montagens como recursos, além do uso de manequins, etiquetas e

graficos como suporte explicativo aos objetos.

Ao planejar um museu, devo estar inclinado a organizar uma série
de salas de exposi¢do para o publico no andar térreo (...) Acima
dessas, devo arranjar uma série de salas com tetos mais baixos
para colegbes de estudo, mas acessiveis ao publico. Aqui, os
casos podem ser colocados juntos; e o arranjo sistematico seria
0 objetivo principal, ndo exposicdes atraentes. Essas salas
seriam usadas por professores, académicos do ensino médio,
alunos, etc. seriam depositos, oficinas, escritérios, etc. " (BOAS,
1907 apud JACKNIS, 1985, p. 91)
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A opcéao por privilegiar os aspectos estéticos, mais conectados as concepgdes

museograficas de Riviére e Rivet, e ao exposto por Pitaguary anteriormente, também esta

presente nos artigos produzidos por Darcy Ribeiro

O Museu do indio permite que as consideragdes estéticas tenham
precedéncia sobre as puramente cientificas no seu trabalho de
apresentagéo ao publico em geral, uma vez que as autoridades
estdo convencidas de que é impraticavel ensinar etnologia para
casuais visitantes. Eles, portanto, concentram seus esforgos em
dissipar os mais comuns preconceitos sobre os indios, como a
ideia de que eles s&o incapazes de produzir qualquer trabalho
delicado, que eles sdo uma forma de vida inferior, que s&o
inadequados para a civilizagéo, ou irremediavelmente preguicoso.
O Museu tenta demolir essas falsas ideias que, pela repeticéo
cega incessante, finalmente assumir uma aparéncia de verdade -
para combaté-los, isto &, sem se referir a eles explicitamente, mas
enfatizando fatos que revelar sua falsidade. (RIBEIRO, 1955a, p.
6, tradugdo nossa)

Ao abordar as exposi¢cdes do museu em outra publicagéo, o antropdlogo nos deixa

entrever um pouco das suas escolhas museograficas

Em cada exposicdo se procura dedicar algumas vitrines a
exibicdo das obras-primas das artes indigenas, como os adornos
de penas, a ceramica artistica e outros. Atualmente, o Museu
apresenta um mostrudrio de bonecas dos indios Karaja que
representam, provavelmente, as mais altas criagdes plasticas dos
indios do Brasil atual (RIBEIRO, 1955b, p. 5)

Estas consideragdes também apareceriam em outros trechos de divulgacdo

académica sobre o Museu do indio.

(...) Assim, diante de um conjunto de objetos de uso doméstico
como peneiras, raladores, bancos, o explicador chama atencéo
para o virtuosismo técnico com que foram executados. Toma uma
peca qualquer e faz ver como foi muito mais elaborada do que o
simplesmente necessario para cumprir sua finalidade. Deste
modo, insensivelmente, o visitante compreende que ha na vida
indigena lugar para preocupacgdes que s6 encontram paralelo nas
nossas atitudes estéticas, e que esta preocupagdo se manifesta
em cada objeto, fazendo de um banco, de uma simples cesta de
carregar raizes, ou de uma estaca de cavar, uma criagdo artistica
pelo virtuosismo de execucao e pela procura de beleza que se
evidencia em todos os seus detalhes (RIBEIRO, 1955b, p. 4)

A chamada “imaginagéo museal” (CHAGAS, 2003) do antropdlogo na construgao
do discurso do Museu do indio nZo inaugurou ou criou nada de novo no cenario
internacional, mas inauguraria novas praticas nas exposigdes etnograficas do pais. De
inovador, destacamos os recursos audiovisuais & disposicdo no Museu do indio,
antecipando tendéncias que sé seriam vistas nos chamados centros culturais décadas
depois. Darcy importa e adapta, a sua maneira, a forma de pensar os museus e a
Museologia na sua relacdo com as produ¢des de cultura material dos povos indigenas, a
partir de ideias ja existentes e postas em pratica na Europa e nos Estados Unidos em uma
bricolagem de linguagens, onde, em termos discursivos e museograficos, se privilegia a
museografia francesa. Esta inclinacdo estaria em total consonédncia com o momento do
pos-guerra, dentro de um projeto maior, de carater universalista liderado pela UNESCO.

Longe de desmerecer ou diminuir o tamanho da contribuicdo do antropdlogo que
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materializou o Museu do indio, procuramos explorar as referéncias do intelectual na

construgao do museu, entre a perspectiva culturalista de Franz Boas e a Museografia de

perspectiva humanista e de valorizagao estética propostas por Rivet e Riviére.

1.3.2.2 - As primeiras exposi¢cdes do Museu do indio

A primeira exposi¢do inaugurada pelo Museu do indio contou com objetos de

indios xinguanos, e dos povos Kadiwéu, Terena, Bororo e Karaja, organizados em trés

salas de exposig¢des do casarao da rua Mata Machado. Assim noticiava o Correio da Manha

do dia 21 de abril de 1953

Na primeira das salas, ha um gigantesco painel, dominando toda
a parede dos fundos onde foram colocadas as mascaras usadas
nas celebragdes dos ritos de varias tribos, com identificagdo de
suas procedéncias. Existe ainda no mesmo recinto uma vitrina
onde estdo expostas esculturas (bonecas e pequenos animais)
moldadas pelas mulheres da tribo dos Carajas, com argila branca
do Araguaia. Nas paredes sdo apresentados documentarios
fotograficos de usos e costumes dos indigenas do Brasil Central.
No principal saldo do Museu do indio ficam as colegdes de redes
indigenas, magnificos trabalhos manuais, bordados com penas
de aves, e também, a reproducdo de cenas interiores das
malocas. Numa plataforma desse saldo foram colocados os
trabalhos de ceramica.®

O Diario de Noticias no dia da inauguragéo do Museu, 19 de abril de 1953, trazia

uma descrigao ainda mais completa sobre o que o visitante veria no interior do novo museu

da capital. A matéria informava que “Todo o andar de um velho prédio, pertencente ao

Ministério da Agricultura, foi remodelado pelo arquiteto Aldary Toledo para servir a um dos

mais interessantes museus que nossa cidade possuira para nosso pais: O Museu do indio”.

E acrescenta

Trés salbes sdo dedicados a Exposicao, sendo que no primeiro,
num enorme painel de cinco por seis metros, ocupando toda uma
parede central, encontram-se as mascaras cerimoniais de varias
tribos. No mesmo recinto, uma vitrine apresenta um dos pontos
mais altos das artes indigenas: as bonecas carajas. (...) Ainda no
primeiro saldo, outros painéis sdo apresentados com
documentagéo fotografica das aldeias indigenas do Brasil Central,
inclusive algumas de indios pacificados recentemente. Na
principal sala da exposi¢do ostentam-se as cole¢des de redes
indigenas desde as mais simples até as redes de tucum (...). Uma
grande vitrine demonstra a arte pluméria de varias tribos e no
centro desse compartimento, dois interiores de maloca dos rios
Xingu e Gurupi, mostram aos visitantes, a maneira como o indio
habita. Grande painel de tela com armas indigenas cobre a
sobreloja e nas paredes laterais, um écran reproduz de meio em
meio minuto, fotografias coloridas. Ao centro, numa mesa, estédo
as ceramicas de varias tribos. O Museu do indio, pertencente ao
Servigo de Protegédo aos indios, possui os setores de musica,
biblioteca, arquivos cinefotografico, auditério, laboratérios. No ato
de sua inauguragao sera exibido um filme rodado pela equipe de
cinegrafistas do SPI nas aldeias dos indios Urubu; também nesse

50 INAUGURADO ontem o Museu do indio: vasta colegdo de material sobre os silvicolas brasileiros a
disposigao dos etndlogos. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 21 de abril de 1953. Primeiro Caderno, p. 15.
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momento sera inaugurada a biblioteca intitulada ‘General Rondon’
com mais de dez mil volumes, especializada em etnologia
brasileira e que ficara a disposigao dos estudiosos em questbes
indigenas (...). Localizado ao lado esquerdo do Estadio do
Maracana, esse Museus, além de demonstrar os servigos que o
SPI vem prestando aos nossos selvicolas &, naturalmente, um
dos mais belos que possuimos, servindo inclusive para a
divulgacdo da arte primitiva e de grande beleza dos primeiros
habitantes do Brasil®".

Para preparar as suas exposicdes 0 museu seguia um modus operandi:
normalmente o museu fechava as salas de exposigao por volta de 2 meses em datas que
antecediam a comemoragao do Dia do indio. Os jornais veiculavam chamadas, uns com
mais destaque do que outros, informando sobre o fechamento do museu para a preparacéo
de uma nova exposigao, e voltavam a anunciar em abril a inaugurag¢ao destas, comumente
associadas a festividades e solenidades que ocorriam em ocasido do Dia do indio em 19
de abril. As solenidades eram realizadas em sua maioria em frente ao monumento a
Cuauhtémoc no Parque do Flamengo - ndo raro com a presenga de Rondon - localizado

proximo ao Morro da Viuva, no decorrer de quase toda a década de 1950.

Sera fechado proviso-
riamente o Museu do

Indio

O Servico de Protecio dos Indlos
estA comunicando que serd fechado no
proximo dia 29 do corrente, o Museu
do Indlo, sito A rua Mata Machado
(Maracani), para preparo e remode-
laclio da nova exposicio, a ser Inau-
gurada no Dla do Indlo, 19 de abril,
quando novamente reabrird suas por-
tas ao publico.

figura 15 - Diario de Noticias, 25 de margo de 1954. Segunda seg¢do

51 INAUGURACAO do Museu do indio. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 19 de abril de 1953. Suplemento
Literario, p. 57.
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“DIA DO INDIO”

SOLENIDADES QUE SERAO REA-
LIZADAS, AMANHA, NESTA CAPI-
TAL E EM NITEROIL

Serfi comemorado, amannd, o “Dia |
do Indio"”. O Conseclho Naclonal e
o Se¢rvico de Protecio nos Iandios
levarfio n efelto diversas solenlda-
des nesta Capital e em Niterol. As
P horas, na cstatua do imperador
Caulitemce, na prain do Flamengo,
o marechal Boancges Lopes de Sou.
za fard uma saudagho ao Indlo
americane ¢. a mesma hora, em
Niterol, junto A cstitua de Ararle
bola, haverA uma solenidade, Inl-
clativa do governo fluminense ¢ da
Prefeiturn lceal, As 15 horas., serid
felta A reabertura do Museu do In-
dlo, com exposicio sobre os slivico-
ias da reglho do projetado Parque
Naclonal do Xingu. Presidiri a ce-
rimonia o general Candldo Ron-
don, presidente do Conselho Na-
clonal de Protecfo aos Indlos.

Figura 16 - Jornal do Brasil, 18 de abril de 1954

O relatério®® manuscrito de 1954 produzido por Pitaguary, nos da mais pistas sobre
como o Museu do indio trabalharia e sobre o impacto que teve na sociedade nacional: “O
ano de 1954 foi marcante para o Museu do indio, ndo sé pelo trabalho executado, como
pelas personalidades que o visitaram tais como técnicos e diretores de museus brasileiros
e estrangeiros (...)". Na pagina 2, apresenta alguns dados de visitantes: 6.716 pessoas
visitarem o museu no ano de 1954, “dos quais 98% receberam informacdes sobre o SPI,
sua organizagéao e trabalho, o funcionamento e o objetivo do museu, lhe proporcionava
informagéo sobre usos e costumes dos nossos indios em geral a dos objetos expostos e
tribos focalizados nas exposigdes”. Dentre alguns dos visitantes ilustres, destacamos a
visita de Paul Rivet e Alfred Métraux, em 1955, tendo este ultimo proferido uma conferéncia,
que nao temos registro, destacando a proximidade estabelecida entre o Museu do Homem
e o Museu do indio, e entre Darcy e os intelectuais franceses. Georges Henri-Riviére
visitara 0 museu um ano antes, registrando sua mensagem no caderno de visitantes®.
Captando as intengdes de Darcy Ribeiro, o ilustre visitante sintetiza as nogées de museu
e Museologia do antropdlogo que discutimos nas linhas anteriores: “Ndo Museu Indigena,
mas Museu do indio, o titulo seria decorrente desse nobre delineamento, de modo a
confirmar tudo” e prossegue: “Uma realizagao completa, 360, sem precedentes, edificada
com base no gosto, na ciéncia e no coragao” (tradugédo nossa). Outras assinaturas, como
as de Michele Richet, assistente do Museu de Artes e Tradi¢des Populares de Paris, Harry

Tschopik Jr., curador assistente do Museu de Histéria Natural de Nova lorque, e diversos

52 PITAGUARY, G. Relatério manuscrito para o diretor Darcy Ribeiro, 1954. BR_RJMI_MI_OF_1_3. Servigo
de Referéncias Documentais (SERED).
53 Livro de assinaturas. BR_RJMI_MI_DC26_1. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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pesquisadores e diretores de museus europeus também foram registradas.
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Figura 17 - Livro de assinaturas do Museu do Indio, contendo assinaturas de Riviére e Michele Richet

O contato que comegava a ser estabelecido com a comunidade museal e
museoldgica, colocada em marcha por Darcy Ribeiro e pelo sentimento de novidade do
novo museu da capital fluminense, tornou-se, ao menos em seus primeiros anos, pratica
comum. Pitaguary também destaca, além das recepgdes especiais de figuras ilustres, a
participagdo ativa do museu nas reuniées do ICOM, constando em diversos relatérios® a
sua presenga nos encontros promovidos pelo érgdo, além dos indicativos de cooperacao
com museus e pesquisadores do Brasil e do exterior: “o Museu do indio tem orientado e
auxiliado a realizacdo de pesquisas etnoldgicas por técnicos de outras instituicbes
nacionais e estrangeiras e a documentacao cine-fotograficas sobre usos e costumes de
nossos indios”®*. Nestes anos, outros acontecimentos além das exposicdes, merecem
destaque como a participacdo do Museu do indio na “Exposigdo de Arte Brasileira” do
Museu Etnografico de Neuchatel na Suiga e a “Campanha Internacional em Favor dos
Museus” promovida pela UNESCO. Em relagdo aos eventos internacionais, o Museu do
indio foi parte integrante dos museus brasileiros que forneceram acervos que participaram
da mostra Brésil de l'arc au gratte-ciel, assinada por Mary Vieira e ocorrida entre 15 de

novembro de 1955 e 30 de janeiro de 1956 com o objetivo de apresentar o Brasil através

5 Mengbes de reunides com o ICOM ocorreram no relatorio sobre as atividades realizadas em 1954, datado
de 26 de fevereiro de 1955 Pitaguary informa dentro da seg&o “Servigos Diversos” que o Museu realizara
recepgdes especiais, dentre elas a reunido mensal do ICOM, com participagdo de conservadores do Distrito
Federal. No relatério mensal, datado de 2 de janeiro de 1956, outra referéncia as reunides: “O Museu se fez
representar na ceriménia de entrega de diplomas dos alunos do Curso de Museus, do Museu Histérico
Nacional, e na reunido mensal do ICOM(...)". Outras mengdes também foram encontradas nos relatérios
assinados em 6 de dezembro de 1956 e em junho e novembro de 1957. BR_RJMI_MI_OF_1_4. Servigo de
Referéncias Documentais (SERED).

55 idem
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das artes. A referida mostra foi organizada pelo secretario da embaixada brasileira

Wiadimir de Amaral Murtinho, no Museu Etnografico de Neuchatel na Suiga®. O Museu do
indio levou, a pedidos, “um conjunto de estatuetas Karaja, quinze pecas contemporaneas
de excepcional valor estético, filmes sobre os silvicolas e o SPI”’, deduz-se que a selegéo
dos objetos partira da curadora, sem especificar os critérios que embasaram tais escolhas.
O outro grande evento, realizado no Brasil foi a “Campanha Internacional em Favor dos
Museus” promovida pela UNESCO e apoiada pelo ICOM, que contaria com a chegada de
uma delegacéo de especialistas para debater o papel do Museu na educagao, em favor da
criacao de setores educativos, que pudessem contar com profissionais que realizassem
visitas guiadas estimular acées que objetivavam despertar o interesse do publico por
museus em todos os paises e da importancia social dos museus®®.

Em 1954 uma nova exposicdo chamada “Selvicolas do Parque Nacional do Xingu™®
seria inaugurada. Com o museu alinhando-se ao movimento da criagao do Parque Nacional
do Xingu voltado para a preservagao dos territorios tradicionais, da vida dos indigenas e
para questao fundiaria do Brasil, que seria efetivado somente em 1961, movimento este
que contou com ativa participacdo de Darcy Ribeiro. A presencga de objetos Waura, Karaja
e Kayapd, nos dao pistas que o museu manteria uma tematica muito proxima da exposi¢ao
de inauguracao, de tematica de povos xinguanos, com acréscimos nos acervos ou trocas
pontuais das pegas exibidas como o acréscimo de ceramicas Karaja, que foram noticiadas

como um trabalho que “indicam o grau de adiantamento alcancado pela arte plastica

»60 161

indigena™" e o “trabalho paciente do artesdo™'. Podemos perceber na leitura dos jornais
da época o interesse da opinido publica® no novo museu da cidade, seja através da

divulgacao das atividades do museu, seja para retrata-lo elogiosamente como um “museu

% O evento contou com a participagdo do Museu Nacional, a Fundagio Brasil Central, o0 Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e Florianépolis, Museu de Arte de Sao Paulo, Museu Nina Rodrigues,
Museu Paraense Emilio Goeldi, Museu de Arte Popular de Recife, Museu de Julio de Castilhos e as colegdes
Abelardo Rodrigues, Castro Maia e Mario Cravo que juntaram-se ao Museu do Homem de Paris, o Museu de
Nantes, Museu de Arte e Tradigbes Populares, Museus de Etnografia de Zurique e Gotemburgo, Museu
Nacional da Dinamarca, o Museu Pigorini de Roma e o Museu de Etnologia de Viena. Cf. MOSTRA de arte
brasileira na Suiga. A Noite, Rio de Janeiro, 08 de agosto de 1955; EXPOSICAO de reliquias brasileiras na
Suica. Diario de Noticia, Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1955. Primeira Segao, p.2; MAURICIO, J. Mostra de
arte brasileira na Suiga. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 07 de agosto de 1955. Primeiro Caderno, p.14.

57 MAURICIO, J. A grande exposig&o de arte brasileira de Neuchatel. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 10 de
agosto de 1955. Primeiro Caderno, p.12.

58 CAMPANHA internacional em favor dos museus. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 5 de abril de 1956.
Primeiro Caderno, p. 3.

BARATA, M. Campanha internacional de museus. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 24 de abril de 1956.
Segunda Secéo, p. 2.

5 DJA DO INDIO: Solenidades que serao realizadas amanha, nesta capital e em Niteroi. Correio da Manh3,
Rio de Janeiro, 18 de abril de 1954. Primeiro Caderno.

VARIAS ceriménias assinalaram o transcurso do Dia do indio. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 20 de abril de
1954. Segunda Secao.

60 A ceramica indigena. Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1954. 5° caderno, p.2.

61 idem

62 Além das manchetes elogiosas, trecho do relatério de Geraldo Pitaguary sobre as atividades de 1954 informa
que “o museu recebeu constantemente a visita de jornalistas, reporteres, fotégrafos, cinematografistas, que
aqui vem a fim de cumprirem seus deveres profissionais levando o Museu do indio e o SPI por todas as partes’.
PITAGUARY, I. Relatério de atividades, 1954. BR_RJMI_MI_OF_1_3. Servigo de Referéncias Documentais
(SERED)
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com arrumagao moderna e de muito bom gosto e que contribui no Rio para a difusao de

63 Em 1955, 0 museu continuaria

formas de expressao indigena do nosso interior
recebendo um grande fluxo de visitantes® registrados em relatérios e mobilizando a
opinido publica. A terceira exposigéo, inaugurada em 1955, “Vida e Obra de Marechal
Rondon” teve por tema a trajetdria profissional do Marechal Candido Rondon e seu
histérico de contato e atuagéo frente aos povos indigenas durante o projeto Rondon e a
construgao da linha telegrafica do Mato Grosso ao Amazonas e a fundagdo do SPIl. Em
1956 o tema foi “Arte Indigena Brasileira”, com énfase nas cria¢des estéticas dos indios
brasileiros, e ndo foram encontrados detalhes do acervo utilizado.

Em relagdo aos trabalhos museoldgicos desempenhados no Museu do indio s&o
poucos os registros disponiveis para sabermos com exatiddo o que se passava neste setor
do museu, uma vez que relatérios regulares completos ndo eram produzidos, e parte
destes documentos se perdeu no incéndio do SPI1 de 1967 e ndo puderam ser recuperados.
No entanto, os que tivemos acesso com 0 museu ja inaugurado, nos dao pistas sobre o
trabalho efetuado no museu, que pouco havia mudado desde a contratagao de Pitaguary
e Rebello em 1949 no que diz respeito a selegcdo e o intenso trabalho de pesquisa e
documentagdo dos objetos etnograficos, que continuavam a chegar ao Museu do indio por
intermédio das coletas de campo dos antropdélogos do museu, do trabalho realizado pelos
agentes do SPI junto as populagdes indigenas, e pela doagao deste material por outros
antropologos ou terceiros. As informagdes eram normalmente muito breves, contendo um
formato similar de primeiro informar a quantidade de visitantes no topo do relatério, de
sessbes de cinema e musica apresentadas no museu, para entdo serem tecidos
comentarios gerais sobre o fluxo de pessoas, onde eram destacados eventuais visitantes
ilustres, entrada de material no acervo, musealizacdo e tratamento técnico dos acervos
(arrumagdo, desinfecgdo, higienizagdo, restauro, documentagdo), seguidos de
observagdes gerais sobre necessidades pontuais de resolverem-se problemas ligados ao
dia-a-dia do museu. Nem sempre o quantitativo de pecas que seriam documentadas ou
restauradas eram indicados, por exemplo. O relatério de 2 de maio de 1957% indica que
“varias pegas de ceramica foram restauradas e o depdsito de material etnografico foi em

parte arrumado”. Similar ao que consta no relatério®® de 9 de setembro do mesmo ano:

63 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 03 de janeiro de 1954, Suplemento Literario, p. 5.

64 Em 1955, de acordo com relatorio de Geraldo Pitaguary, o Museu do indio havia recebido 5959 visitantes
entre junho e dezembro. (767 em junho de 1955, 1831 em julho, 796 em agosto, 636 em setembro, 696 em
outubro, 676 em novembro, 557 em dezembro). Nao foram encontradas estatisticas disponiveis dos meses
anteriores. Cf. PITAGUARY, |. Relatério mensal junho, 1955; PITAGUARY, |. Relatério mensal julho,1955;
PITAGUARY, |. Relatério mensal agosto, 1955; PITAGUARY, |. Relatério mensal setembro, 1955; PITAGUARY,
|. Relatério mensal outubro de 1955; PITAGUARY, |. Relatério mensal novembro, 1955; PITAGUARY, I.
Relatério mensal dezembro, 1955. BR_RJ_MI_OF_1_4. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

65 PITAGUARY, G. Relatério Mensal, maio de 1957. BR_RJMI_MI_OF 1 1. Servico de Referéncias
Documentais (SERED)

66 PITAGUARY, G. Relatorio Mensal, setembro de 1957. BR_RJMI_MI_OF 1 1. Servico de Referéncias
Documentais (SERED)
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“foram restauradas grande numero de pegas, assim como foram efetuados de trabalho de

arrumagao, limpezas, desinfecgdo em outros tantos objetos”. No relatério do servigco de

Museologia®” datado de 21 de dezembro de 1953, Geraldo Pitaguary forneceria as

seguintes informagdes

Sr. Chefe: a partir de 15 de novembro do corrente ano,
foi o seguinte movimento no setor Museu: Restauragéo
de uma zarabatana e de flechas e de arcos; limpeza do
material e desinfec¢cdo o mesmo; Arrumacgao do material
em depdsito; Revisdo de fichas, que se encontravam
espalhadas e revisdo de processos; Mudanca de salas;
(...) Conforme ordens verbais do Sr. Diretor e do Sr.
Chefe da SE foram cedidas cinco bonecas Karaja ao Sr.
Dr. Paulo Barros, para serem levadas para os Estados
Unidos da América e mais cinco pegas Karaja, cedidas
ao Dr. Pitta Pinheiro, para serem levadas para a Asia,
para onde partiu o dito Sr. em viagem cultural. Foram
relacionados os artefatos indigenas doados a este
Museu pelo Conselho Nacional de Protegdo aos indios
(PITAGUARY, 1953)

E abaixo da parte datilografada, escrito a lapis, o seguinte adendo: “Entrada de 2

pequenas flechas, 1 pequeno arco, um pedago de madeira enrolado em algodao e 1

pedaco de madeira envolto em penas, tudo ‘feitico Karaja”®®. O Museu do indio continuaria

recebendo um grande afluxo de acervo que comegariam a formar colegées completas nos

anos seguintes.

67 PITAGUARY, G. Relatério Mensal, 1953. BR_RJMI_MI_OF_1 2. Servigo de Referéncias Documentais

(SERED)
68 idem.
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Figura 18 - Relatério de Geraldo Pitaguary, 1953 (SERED/Museu do Indio)

Em 1955, analisando os relatorios disponiveis que compreendem os meses de
junho a dezembro, em relagdo ao trabalho museoldgico — e da musealizagéo — realizada
pelos musedlogos, destacamos no que diz respeito a sele¢do e aquisicdo, documentagao
e salvaguarda do acervo foi de intensa atividade. Desde “as primeiras ceramicas e outros

artefatos Karaja destinados a venda™®

, que chegaram ao museu em junho destinado a loja
do museu chegando muito danificado, sendo necessario a restauragcdo de muitos destes
objetos, e da entrada da colegao formada e doada pelos antropdlogos Egon Schaden e
Eduardo Galvdo em agosto’®. O Museu também recebera uma doacéo, oferecida pelos
missionarios Robert Hawkins e Claude Lewitt, que ocuparam e catequizaram os Xereu’', a
doacgéo de pegas de trangado dos Kuben Kran Krén (subgrupo Kayapd) da antropdloga
Simone Dreyfus Roche, que esteve no Alto Xingu gravando musicas dos povos indigenas

na regido, assim como uma rede de caraguaté feita pelos Guarani-Nhandeva do Posto

69 PITAGUARY, I. Relatorio mensal junho, 1955. BR_RJMI_MI_OF_1_4. Servigo de Referéncias Documentais
(SERED).

70 PITAGUARY, |. Relatorio mensal agosto, 1955. BR_RJ_MI_OF_1_4. Servigo de Referéncias Documentais
(SERED).

" idem
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I”2 que trabalhava naquele

Indigena Curt Nimuendaju, trazida por um funcionario do SP
posto, cuja transagdo com os indigenas nao foi mencionada. A maior parte do acervo que
dera entrada naquele ano, pelo que podemos constatar pelos relatérios de Pitaguary foram
através de doagbes. Também foram doados pelos irmaos Villas-Bbéas 38 objetos
provenientes da regido do Xingu entre cestarias, tecidos, mascaras e ceramicas, tendo sido
eles “parcialmente classificados, aguardando a oportunidade para serem devidamente
registrados e numerados””®. Em novembro, Pitaguary registrou a entrada de um grande
volume de objetos nas colegbes do museu, catalogando 214 objetos, dentre eles as
colegdes Mario Simbes, composta por objetos produzidos pelos Karaja, Egon Schaden e
Eduardo Galvao (que haviam chegado ao museu em agosto) e a colecao Marechal
Boanerges. Somente a colegdo Egon Schaden possuia 142 objetos dos indigenas Guarani,
provenientes principalmente do estado de Sdo Paulo. Ainda em dezembro do mesmo ano,
a colegao dos Terena, do Mato Grosso, formada pelo antrop6logo Roberto Cardoso de
Oliveira, composta de 36 objetos, sendo majoritariamente cerdmicas, também chegaram
ao museu.

Mario Simdes desempenhou um papel importante na selecdo, aquisicdo e
ampliacdo do acervo etnogréafico do Museu do indio. Coube ao arquedlogo, funcionario do
SPl em 1957, a pedido do diretor Darcy Ribeiro visitar duas inspetorias regionais na regiao
Norte do pais (I.R.1, no Amazonas e I.R.2, no Para) com o objetivo de “coletar e selecionar
material etnografico para o Museu do indio” e “preencher, ou pelo menos atenuar, as
deficiéncias do Museu do indio em matéria de etnografia amazénica’. De fato, conforme
a descricdo de Simdes, a excegdo da colegdo Ka’'apor formada por Darcy Ribeiro, e
algumas pegas avulsas incorporadas a colegdo no periodo anterior a 1947, existia uma
“lacuna museoldgica” que impedia o Museu do indio de organizar novas exposigdes que
abarcassem a imensa variedade cultural dos povos indigenas do Brasil, uma vez que a
maior parte da sua colegédo eram de povos que ocupavam o Brasil central. Tal volume de
acervo etnografico oriundo da regido nao foi aleatéria ou dada ao acaso. Era uma regiao
ja muito bem mapeada anteriormente pela Comissdo Rondon, portanto, bem conhecida, e
onde foi concentrada durante os anos 1930, a politica desenvolvimentista do Estado Novo,
materializada na “Marcha para o Oeste”. Era também no estado do Mato Grosso (que na
época também abarcava o territério que hoje temos os estados de Rondbnia e do Mato
Grosso do Sul) que se concentrava o legado politico e simbdlico da Comissdo Rondon,
que havia empreendido contatos de atragéo e pacificagcdo em décadas anteriores sobre os

povos da regido. Nao a toa o Museu do indio possui um acervo coletado no Xingu, de pelo

72 PITAGUARY, |. Relatorio mensal setembro, 1955; PITAGUARY, |. Relatério mensal setembro, 1955
BR_RJ_MI_OF_1_4. Servigo de Referéncias Documentais (SERED)

3 PITAGUARY, G. Relatorio mensal setembro, 1955. BR_RJ MI_OF 1 4. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED)

74 SIMOES, M. Relatério de viagem, 1957. SPI. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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menos 1520 objetos registrados desde a abertura do Livro de Tombo em 1949, uma das

maiores do museu se tomarmos como critério o agrupamento por regiao.

Um terceiro problema, identificado por Simdes diz respeito as seguidas solicitagbes
por parte do Museu do indio junto aos setores do SPI — Postos e Inspetorias Regionais —
que enviassem material e ndo eram atendidos’. Identificado o problema pelo diretor, na
tentativa de resolvé-la o Museu do indio realiza compra de objetos em leildo do Museu
Simoens da Silva’® e financia expedicdo de campo de Eduardo Galvdo em 1954, ent&o
funcionario do SPI como chefe de servigo da Segao de Orientagéo e Assisténcia (SOA),
para a regiao do Alto Rio Negro, e outra, em 1956, do proprio Simdes como uma espécie
de continuagéo do trabalho iniciado por Galvao, a regido do Alto Jari e que ndo pode ser
concretizada. O contato com Galvéo, registrado em carta entre Pitaguary e o antropdlogo,
a época trabalhando para o Museu Paraense Emilio Goeldi, onde informa que os objetos
coletados em 1954 chegavam ao museu 3 anos depois, em péssimo estado, evidenciando
que para os postos indigenas e inspetorias regionais - € para todos os efeitos, o SPI, a
excecdo do Museu do indio, continuava ndo dando o devido valor a producéo de cultura
material indigena. Nos informa o musedlogo sobre o estado dos objetos e a relagdo com
os antropdlogos na validagéo das informagdes produzidas sobre os objetos na coleta de
campo

uma parte, porquanto muita coisa, foi deixada em Manaus pelo
mau estado em que se encontrava. Assim mesmo, parte da
ceramica chegou aqui em pedagos, mas farei o possivel para
recupera-la; as zarabatanas sem bocal e o tipiti todo furado pelos
ratos. Mas muita coisa em bom estado. Vou registrar e numerar
e para isso, venho pedir ao amigo as anotagdes necessérias a
classificagdo. Sera que o senhor podera enviar com a maxima
brevidade as notas referentes a essa colegdo?’”

Na mesma correspondéncia, visando facilitar o trabalho da documentagdo das
colegdes que seriam futuramente musealizadas, oriundas dos postos e inspetorias,
Pitaguary solicitaria a Galvao ajuda para elaboragdo de material a ser enviado para estes
lugares, mais uma vez deixando claro a aproximagéao e influéncia do Museu do Homem

também na etapa referente a tesaurizacao, durante a musealizacao

Caso o Sr. possa, gostaria que me enviasse também um modelo
de ficha para coleta de material. Encontrei uma muito boa no
Museu do Homem, mas infelizmente ndo chegou aqui, pois
mandei pelo correio. Depois disso, tenho pedido e parece que ndo
me explico bem, pois mandam o modelo de ficha descritiva. Ainda

75 idem

76 Estes objetos foram registrados na colegdo “Leildo Museu Simoens da Silva”, contando atualmente 107
objetos catalogados na base de dados do Museu do indio, contendo produgées dos povos Apiaca, Apuring,
Karipuna, Kaxinawd, Marubo, Munduruku, Palikur, Pianokotd, Ticuna, Tukano, Xipibo, Yanomami, alguns
poucos objetos de povos do Brasil Central, como os Kadiwéu, Yudja, Bororo e Guato, além de quatro objetos
identificados genericamente como “indios do Rio Negro”, ainda aguardando sua correta classificagédo. O extinto
Museu Simoens e Silva, tratava-se, na realidade, de um museu privado, organizado, mantido e localizado na
casa do sobrinho-neto da Marquesa de Santos, Antonio Carlos Simoens da Silva. Situado na rua Visconde e
Silva, n. 111, no bairro de Botafogo, o0 museu chegou ao fim com a morte do advogado e professor em 1948,
tendo sua colegao posta em leildo em agosto de 1957 (EWBANK, 2019).

7 PITAGUARY, G. Carta enviada a Eduardo Galvdo. SPI. 1 de outubro de 1957. BR_RJMI_MI_OF 1 1.
Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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ontem recebi outra desse tipo. O sr. sabe a que me refiro? Séo
as anotagdes necessarias sobre o objeto recolhido, transformado
em ficha, para facilitar. Desejo mandar imprimir, para enviar as
Inspetorias, Postos e viajantes, para quando tiverem de enviar
algum material.”®

Voltemos a viagem de Simdes. Tanto em Manaus quanto em Belém, os objetos
vieram diretamente das sedes das I.R. Na sede de Manaus foram adquiridos objetos “de
grande valor etnografico (...) pela presenga de pegas raras como o par de Muruku-maraca
dos Tukano, o conjunto de luvas (sary, sary pin e yapérepé) para a danga da Tocandira,
dos indios Maué”®. Em Belém, a |.R. dispunha, ao contrario de Manaus, um “perfeito
mostruario de material indigena e todas as pecgas catalogadas, etiquetadas e distribuidas

em armario envidracados”®

, provavelmente heranca intocavel do trabalho museologico
incipiente realizado pelo SPI no inicio dos anos 1940. Dali foram recolhidos “materiais
valiosissimos, ja que muitas pegas ndo sdo mais encontradas, como dos indios Emerillon,
Palikur, Tembé, Apaniekra, que ou desapareceram ou ja foram assimilados pelas

populacbes neo-brasileiras™’

. No total foram coletados nas I.R. 308 objetos dos povos da
regido norte do pais, sendo 50 em Manaus e 258 em Belém. Apesar do que foi informado
por Simdes sobre os objetos em Belém estarem catalogados e etiquetados, as informagbes
que constam no relatério, e provavelmente que chegaram ao Setor de Museologia, foram
sucintas. Coube aos museodlogos empreenderem trabalhos de pesquisa para sanar essas
lacunas informacionais. Nas relagbes constam apenas descricdo e procedéncia dos
objetos como “Luva de trangado (Sari) para a festa da Tocandira, dos indios Maué”,
“Aparelho para fazer fogo, indios Tukano”, “enfeite de brago para pajé, indios Tukano”,
“Flecha dos indios Emerillon”, “Enfeites de penas e contas, indios Urubu”. Os trabalhos
museoldgicos de aquisicdo, documentagdo e preservagéo dos objetos no Museu do indio
nao para, seguindo normalmente a mesma dindmica de selegéo e aquisi¢ao. Os relatérios
produzidos em 1956 e 1957 indicam que o acervo crescia através de compras, doacoes e
materiais que chegavam por intermédio de funcionarios do SPI ou por solicitagdo do diretor
do Museu do indio, lotados em Postos indigenas de todas as regides do pais®2. O acervo

crescia e, com ele, a necessidade do museu de local mais amplo para armazenar de

8 idem

79 SIMOES, M. Relatério de viagem, 1957. SPI. Servigo de Referéncias Documentais (SERED)

80 idem

81 idem

O relatério de janeiro de 1956 produzido por Pitaguary informa que os trabalhos de processamento
museoldgico foram “relativo ao registro e numeragao de 382 pegas, de diversas cole¢des oferecidas ao museu
por funcionarios do SPI”, sem especificar as colegdes, e que o museu empreendeu restauragdo de pecas
danificadas, sem maiores detalhes. Em 1957, o Unico arquivo encontrado foi o de maio, identificando a “entrada
de um arco e uma flecha dos indios Pacaa-Nova, doadas por um missionario americano; um cocar Javaé,
doado pelo Dr. José Carvalho Rezende; dois arcos e seis flechas dos indios Kaingang, do P.I. Fioravante
Esperanga e quatorze saquinhos com amostras de produtos agricolas, dos P.l. do Parana”. Cf. PITAGUARY,
G. Relatério mensal ao Chefe da Segdo de Estudos do SPI — Janeiro de 1956, 1956. BR_RJMI_MI_OF_1_5;
PITAGUARY, G. Relatério Mensal Setor-museu da SE — SPI Maio 1957, 1957. BR_RJMI_MI_OF_16. Servigo
de Referéncias Documentais (SERED).
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maneira apropriada as colegdes do museu. Pitaguary®® destacaria também algumas das

dificuldades enfrentadas pela falta de pessoal para realizar um grande volume de trabalho,

e mesmo de manter a seguranca do acervo

O trabalho de registro, numeragao definitiva, como a respectiva
ficha, esta praticamente parado, devido a falta de absoluta de
tempo. Essa lacuna sera preenchida pelo trabalho dos alunos dos
Cursos de Antropologia Cultural, a iniciar em margo. Outra
medida urgente € a da fiscalizagdo das salas, pois ultimamente,
diversos objetos tém desaparecidos, levados por visitantes.
(PITAGUARY, 1955)

O Museu do indio seria figura constante nos jornais de principal circulagéo da
cidade, como estratégia adotada por Darcy Ribeiro para se popularizar. Se os anos de
1953 e 1954 foram importantes pela criacdo e sucesso do museu, os acontecimentos dos
anos subsequentes foram fundamentais para o museu consolidar-se enquanto espaco de
pesquisa e divulgacdo dos povos indigenas e tomando parte em eventos internacionais
sempre que possivel. A demissao de Darcy Ribeiro em 1957 aos poucos modificaria os
rumos adotados pelo Museu do indio e impactaria severamente a instituicdo e seria a
primeira de inimeras graves crises que o Museu do indio enfrentaria nas décadas
seguintes. Como pudemos observar a primeira década do museu foi de intensa atividade,
ocupando seu espago como museu de prestigio nacional e internacional. Entretanto, sem
a figura de Darcy Ribeiro a duvida do estado de abandono e precariedade do museu, que
j@ comegaria a aparecer nos jornais da época e nos relatérios de Pitaguary sobre a
necessidade de funcionarios no quadro, se intensificam.

A demissao de Darcy Ribeiro é informada em primeira mao pela jornalista Eneida
de Morais do “Diario de Noticias” em reportagens de 19 de agosto e 20 de setembro de
1956. O jornal “Correio da Manh&” s6 noticiaria a demissao no ano seguinte, na publicagao
do dia 20 de janeiro de 1957. Darcy Ribeiro vai a publico protestar contra a designacao do
funcionario Iridiano Amarinho de Oliveira para chefia da 2a. Inspetoria Regional do SPI, em
Belém (PA), que estava sendo processado por apropriagao indébita de bens do patriménio
indigena e estelionato, tendo sido também afastado anteriormente em Campo Grande (MT)
por solicitagcdo unanime de todos os seus subordinados por ser “inidéneo” e “moralmente
incompatibilizado para o exercicio da fungdo”. Uma das questdes cruciais deste
afastamento, levantada pela jornalista, dizia respeito ao risco de abandono e
desaparecimento do Museu do indio, como consequéncia do desmonte iniciado no préprio
SPI, atolado em crise financeira e moral, sendo noticiado com frequéncia problemas e
desvios do 6rgao a que estava submetido o museu. Em 20 de janeiro de 1957 o “Correio
da Manh&” é o unico jornal que noticia a concretizagdo da demissao de Darcy do cargo de

diretor do Museu do indio, sofrendo agressao fisica do funcionario acusado de corrupgao.

83 PITAGUARY, G. Relatério manuscrito para o diretor Darcy Ribeiro, 1954. BR_RJMI_MI_OF_1_3. Servigo
de Referéncias Documentais (SERED).



83
O novo diretor do SPI, coronel José Luiz Guedes, que substituiu José Maria da Gama

Malcher, toma posse, precisando controlar a grave crise que se instaura. O jornal acusa o
SPI de estar se “desvirtuando do caminho da boa obra indigenista proposta por Candido
Rondon, Darcy e os irméos Villas-Boas”. A crise instaurada no SPI e no Museu do indio
tem reflexos imediatos na postura de relagdo observada na divulgagdo do museu e na
consequente e gradativa queda de publico, investimentos, e grau de deterioragdo que o
museu passa a enfrentar.

Dentre as inovagdes que pudemos perceber no Museu do indio, seria o primeiro
museu a se colocar ao lado do indigena, assumindo publicamente discurso assistencialista
em defesa da causa indigena (CHAGAS, 2003; COUTO, 2005). Essa observagéo pode
parecer Obvia, por ter sido gestado e estar atrelado ao érgao indigenista oficial do Brasil,
mas que procuramos demonstrar que o SPI, paradoxalmente, ndo se portaria desta
maneira, embora fosse a sua razao de ser, em inUmeras ocasides. Foi também o primeiro
museu etnografico brasileiro a ser construido especificamente como missédo combater
preconceitos ao apresentar o indigena ao restante da sociedade nacional.

A musealizagdo dos objetos passa a ser feita embasada pelos critérios cientificos
da época e por profissionais especializados, com formacdes especificas. A selegcado e
aquisicdo de objetos que antes se pautavam principalmente pelas relagcdes entre os
agentes do Estado, cuja atribuicdo de valor passaria muito mais por um viés mercadolégico
de intermediador de relagdes entre ndo-indigenas e indigenas, ou, por critérios estéticos,
passaria a ser “aquilatada” pelo seu valor documental (VAN VELTHEM, 2012), ainda que
essa musealidade fosse revestida pelas logicas salvacionistas e assimilacionistas. O
trabalho de tesaurizagao passa por mudangas significativas com a criagéo de padrdes de
documentacgao, fichas catalograficas, livro de tombo, fotografias dos objetos e talvez o
aspecto primordial: passam a ser objetos de pesquisa e para a pesquisa, criando, para
todos os efeitos, configura-se como o principio € o fim do ciclo da musealizagdo na
perspectiva que compartilhamos com o musedlogo Bruno Brulon (2018, p. 204). No
aspecto museografico destacamos a referéncia ndo claramente assumida do Museu do
indio na sua composigao inspirada na Museologia de Riviére e Rivet, embora estivessem
presentes a influéncia do culturalismo de Boas que, de certa forma, desfazem a ideia de
uma imaginagcdo museal de vanguarda e inventiva de Darcy Ribeiro, embora em nada
diminua sem mérito ao retirar o museu etnografico do SPI do plano das ideias e das
corredores da Secdo de Estudos, permitindo comunicar o vasto acervo dos povos
indigenas brasileiros, resultado de anos da atuagdo do SPI. Também cabe ressaltar que o
Museu do indio possivelmente foi o primeiro museu do pais com modemas instalacées
para exibicao de filmes, biblioteca e auditério, que hoje encontramos muito facilmente nos
centros culturais. Outra grande novidade de Darcy Ribeiro se colocaria na figura do

“explicador”’, em consonancia com o carater educativo a que se propusera o museu. Esse
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“explicador”, que permaneceu como figura invisivel, na realidade € um indigena do povo

Xerente, chamado Januario Santa Rosa Sorominé. Tal presenca no quadro funcional do
SPI e do Museu do indio inaugurou no Brasil o que poderiamos compreender como

participacdo indigena na musealizagao.
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Capitulo 2 - Participacgao indigena e autoridade cientifica no
Museu do Indio: Pode o subalterno musealizar?

O Museu do indio possui uma histéria peculiar em comparagdo com os museus
brasileiros que sédo detentores de acervos etnograficos. Enquanto as demais instituigbes
museais do pais surgiram inspiradas nos moldes dos paises europeus como locais que
deteriam a produgdo de conhecimento cientifico, o Museu do indio é criado, como vimos,
dentro do 6rgdo indigenista do Estado brasileiro. Enquanto o objetivo destes primeiros
museus seria o0 de produzir suas colegbes etnograficas em uma légica classificatéria e até
certo momento evolucionista, o que contribuiu para o esgotamento deste modelo cientifico,
o Museu do indio surge tendo como missdo ndo apenas o colecionismo, mas combater
preconceitos e “humanizar” os indigenas perante os olhares do restante da sociedade
nacional, adotando explicitamente o discurso salvacionista da Antropologia da época e a
perspectiva assimilacionista do SPI.

Discutir a musealizagdo do Museu do indio é também abordar, ainda que néo de
maneira mais detida e atenta - por nao se configurar no objetivo do presente trabalho - nas
crises do pais, do abandono dos museus, das sucessivas crises morais, politicas e
financeiras dos 6rgéos indigenistas nacionais e que somadas, resultam nas proprias crises
que o Museu do indio precisou enfrentar em seus mais de 70 anos de histéria. A primeira
crise enfrentada pelo museu, deflagrada com a saida de Darcy Ribeiro do SPI - e
consequentemente da diregdo do Museu do indio - modificou a forma de atuar do museu
e resultou num esvaziamento financeiro e da perda de protagonismo que o museu
consagrou entre 1953 e 1958. As atividades do Museu do indio diminuem
consideravelmente a partir de 1959 e o declinio foi intensificado a partir da década de 1960.
O museu abandona o modus operandi de inaugurar uma nova exposi¢ao a cada ano e vé
o numero de visitantes cair gradativamente. A exposicdo, “indios na Floresta Tropical”,
inaugurada em 1958, fica em cartaz até 1961, até dar lugar a uma exposi¢do de longa
duragéo a partir de 1968 em que pouco se modificaram a linguagem, objetos e estrutura
das exposicdes.

Com poucos recursos financeiros, 0 museu tem seus problemas estruturais, de falta
de pessoal, e de realizar a correta salvaguarda e conservagao dos objetos agravados. A
relagao proxima estabelecida com os jornais durante os anos de Darcy Ribeiro como forma
de divulgar o museu para o publico, anunciando novas exposi¢cdes e outras atividades
realizadas cessam praticamente por completo, dando lugar a manchetes que denunciariam
o estado de abandono do museu, ou notas curtas constando apenas o endere¢go do museu

e seu horario de funcionamento. Em 08 de junho de 1963, é publicado no jornal “Correio
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da Manh&®"” a matéria “Rio — capital dos museus (vazios)”, a primeira matéria catalogada

de uma grande série de publica¢des ao longo dos anos evidenciando o esvaziamento de
publico dos museus e o estado geral de abandono dos 27 museus federais presentes no
Rio de Janeiro, incluindo o Museu do indio. Outra publicagdo, do “O Jornal®®” de 05 de abril
de 1964, ja em plena ditadura militar, apresenta a primeira matéria realizada neste
levantamento denunciando o estado de abandono especificamente do Museu do indio no
Maracana. Na foto, um museu com o capim alto crescendo ao redor do prédio informando
que “o Museu do indio esta na iminéncia de sofrer graves danos em seu valioso patriménio,
nao so6 pelo estado de conservagdo, mas pela auséncia de um vigia”, deixando evidente a
crise que também afeta o quadro de funcionarios, abaixo do necessario. E segue: “Por sua
vez, o edificio (...) ja vem sofrendo com a agéo do tempo e dos larapios, que levaram quase
todas as calhas, encanamentos e até o busto de Rondon (...). A qualquer momento, pelas
vidracas quebradas e pelas portas sem seguranga podera penetrar um ladrdo de raridades
para completar a rapinagem iniciada do lado de fora”. Sem dinheiro, o diretor do SPI na
ocasido, major Luis Vinhas Neves, chega a declarar ao “Jornal do Brasil®®” que o “estado
de abandono dos indios” € motivado pela falta de verba do SPI.

Nao é preciso destacar quao grave foi a supressao das liberdades individuais e
democraticas nos 21 anos de ditadura civil-militar do Brasil, mas vale ressaltar que na
questao indigena, a ditadura também teve impactos diretos. Sem esgotar a questédo, em
1967, apds sucessivas crises e escandalos, e tendo enfrentado uma Comissao
Parlamentar de Inquérito (CPI), o SPI é extinto a para dar lugar a Fundagéao Nacional do
indio (FUNAI). Do lema “morrer se for preciso, matar nunca” de Rondon, o SPI rumou em
direcdo do abandono da politica protecionista para tornar-se instrumento de barganha
politica. Junto do sucateamento da agéncia governamental, cresceram as violagbes
perpetradas pelos agentes do 6rgdo aos povos indigenas que estes teriam, por missao,
proteger (LIMA, 2015). A Comisséo da Verdade, que trouxe a tona o Relatério Figueiredo,
serve, como afirmou o antropdlogo Anténio Carlos de Souza Lima, para termos “um
vislumbre do pior da mediagao tutelar” (idem, p. 438), onde os indigenas “razdo de ser do
SPI, tornaram-se vitimas de verdadeiros celerados, que lhes impuseram um regime de
escravidao e Ihes negaram um minimo de condi¢des de vida compativel com a dignidade
humana” (FIGUEIREDO apud LIMA, 2015, p. 438). A consequente reordenagao politica e
técnico-administrativa das instituicdes, aliado a uma grande escassez de recursos,
agravados pelo incéndio que destruiu boa parte da documentagdo do SPI em 1967,

paralisaram as atividades do museu. A Fundagao Nacional do indio (FUNAI) é criada para

84 Cf. TELLES, R. R. Rio capital dos museus (vazios). Correio da Manha, Rio de Janeiro, 08 de junho de 1963.
Segundo Caderno, p.1.

85 Cf. MUSEU abandonado. O Jornal, Rio de Janeiro, 05 de abril de 1964. Primeiro Caderno, p. 11.

86 Cf. DIRETOR do SPI declara que indios vivem abandonados porque 6rgéo ndo tem verba. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 22 de dezembro de 1965. Primeiro Caderno, p. 14.
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substituir o SPI e surge em um momento turbulento. O novo 6rgao indigenista foi criado

para exercer, assim como seu antecessor, o monopolio tutelar do Estado sobre os
indigenas, seus territorios e suas culturas, representando-as juridicamente.

A agéncia tutelar, o historico de violéncias cometidos sobre os povos indigenas que
deveria proteger, e outros aspectos relativos a dimensao fundiaria da intervengéao estatal
gue dao continuidade a histdria colonial, continuariam a ocorrer com a recém-criada FUNAI
(LIMA, 2015). Mudando o nome, mas nao a politica, A FUNAI foi envolvida diretamente no
plano de agdo desenvolvimentista e de violagbes aos povos indigenas nos governos

militares, desde sua criagao

Sob a ditadura militar instalada com o golpe de Estado militar de
1964, e particularmente com as medidas severas de cerceamento
e destituicdo dos direitos civis e politicos apés o chamado Ato
Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968, a Funai viu-se
engajada na expansdo sobre a Amazlnia, sob o signo da
construcdo de rodovias, dentre elas a chamada
Transamazoénica.10 Como na ditadura varguista, com sua retorica
de expansdo da fronteira sobre o Centro-Oeste, o regime
ditatorial militar inaugurou uma cruenta expansao sobre a
Amazébnia e planos desenvolvimentistas de integrac&o nacional,
cujos impactos sobre os povos indigenas foram
internacionalmente denunciados ao longo dos anos 1970 e 1980,
somando-se a tantas outras iniquidades perpetradas em nome do
futuro do Brasil (LIMA, 2016, p. 439)

Como pudemos demonstrar, o museu nao ficou incélume ao golpe militar,
agravando uma série de situa¢des que comegaram com a saida de Darcy Ribeiro. Tendo
enfrentado sucessivas crises, € somente a partir da segunda metade da década de 1980
que 0 museu vislumbra uma mudanga significativa, sobretudo no que diz respeito a
discussao sobre a participacéo indigena na musealizagao.

As discussbes sobre participacao e colaboragéo indigena em museus comegaria a
tomar forma no Brasil a partir dos anos 1980 de maneira muito timida, sem qualquer tipo
de énfase, vinculadas principalmente aos movimentos de reabertura politica, e, em alguma
medida aos posicionamentos tedricos, metodoldgicos e politicos oriundos de uma “Nova
Museologia” que comecgava a ser delineada. As experiéncias pioneiras relacionadas a uma
participagéo indigena ocorreram neste periodo com maior forga no Canada, a partir da
reivindicagcdo dos povos indigenas pelos seus direitos a terra e o direito pela
autorrepresentagao. Um novo processo institucional de participacao indigena no Museu do
indio se desenhou sob a gestdo da antropéloga Claudia Menezes, que assumiu o cargo de
diretora em 1986. Convidando os indigenas para atividades pontuais no Museu do indio e
contando com outros profissionais indigenas no quadro funcional, parte dessas presencgas,
a exemplo de Januario também acabaram sendo ou ocultadas, ou tendo suas atuagbes
despercebidas.

A atuacdo de Menezes privilegiou atividades educativas e a montagem de

exposic¢oes fotograficas e audiovisuais, utilizadas como recursos de revitalizagéo cultural e



89
como instrumento de apoio as causas indigenas. Menezes pensaria o Museu do indio

como um instrumento de “prestacao de servigos de natureza pedagdgica”, um “dinamizador
cultural” (MENEZES, 1989).

A participagdo indigena nos museus e na musealizagdo confunde-se com os
primérdios dos museus e da disciplina antropoldgica, inicialmente dedicados a colecionar
0s objetos como fragmentos, provas-vivas de culturas, apresentando povos indigenas
como objetos vivos e provas do atraso humano em feiras, zooldgicos humanos e
exposigdes universais até o final do século XIX e inicio do século XX. E emblematico, no
caso brasileiro, de Botocudos exibidos em jaulas durante a Exposicdo Antropoldgica
Brasileira de 1882, no Museu Nacional e no ano seguinte em paises europeus®. A propria
ideia de “participacdo”, ndo deve deixar de ser questionada. Afinal, o conceito de
participagdo, como nos lembra Brulon “implica no reconhecimento das diferengas nas
escolhas dos museus, para que ‘os Outros’ possam se fazer presentes” (BRULON, 2012,
p. 41). Utilizando o antropdlogo Johannes Fabian para embasar sua analise, o musedlogo
pontua que “o reconhecimento ndo é algo que uma parte pode simplesmente conceder a
outra. Na maioria das situagdes ele é alcangado através de trocas assimétricas” (idem).

A figura da autoridade cientifica ndo deve ser excluida da discussdo sobre a
participagao indigena nos museus. A formagao da Antropologia enquanto ciéncia ligada as
Ciéncias Sociais, ndo deixaria de ser empregada como plataforma de observagao cientifica
sobre uma ordenagdo de mundo distinta, a que se queria governar, fornecendo
representacdes sobre os povos indigenas e suas realidades sociais, legitimadas pelo
conhecimento cientifico em seu principio (CASTRO-GOMEZ, 2005). A formagdo das
colegdes etnograficas, como procuramos demonstrar no capitulo anterior, quando
realizadas em campo por especialistas, trazem consigo um conjunto de interesses,
correntes de pensamento antropoldgico e mesmo idiossincrasias que ao mesmo tempo
moldam a musealidade desta colegao e refletem a abordagem dos etndgrafos (VAN

VELTHEM, 2012). A pesquisa antropoldgica como destaca Peirano

“depende, entre outras coisas, da biografia do pesquisador, das
opgbes tedricas presentes na disciplina, do contexto sécio-
histérico mais amplo e, ndo menos das imprevisiveis situacdes
que se configuram entre pesquisador e pesquisado no dia a dia
da pesquisa. Se estes imponderaveis sdo comuns também nas
outras ciéncias sociais, na antropologia eles ficam ressaltados
pela relacdo de estranhamento que a pesquisa de campo
pressupde e que resulta na questdo do exotismo 'candnico' da
disciplina” (PEIRANO, 1992, p. 209).

Autores como Santiago Castro-Gémez e Anibal Quijano concordam que o conceito

de “colonialidade do poder” (cunhado pelo ultimo), atualizaria a perspectiva foucaultiana de

87 Cf. VIEIRA, M.C. A Exposi¢do Antropoldégica Brasileira de 1882 e a exibigdo de indios botocudos:
performances de primeiro contato em um caso de zoolégico humano brasileiro. Horizontes Antropolégicos, ano
25, n. 53, 2019, p. 317-357. Ver também SCHWARCZ (2017), nesta bibliografia.
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“poder disciplinar (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 83; QUIJANO, 2005, p. 107-126),

considerando a cultura (e a Antropologia, que a opera) como “dispositivo taxonémico que
gera identidades opostas” (idem) que se colocaria a servigo do projeto colonizador (idem).
A critica produzida por Marshall Sahlins sobre o conceito de cultura como “tropo ideoldgico
do colonialismo” (SAHLINS, 1997, p. 43) parte do pressuposta desta ser, na realidade, uma
forma empobrecida de abordar a cultura e implicaria em reducionismos da atividade de
pesquisa antropologica. Sem negar o papel desempenhado pela Antropologia em seus
primoérdios, Sahlins defende a ideia de que dissolvida “no banho acido do instrumentalismo”,
o trabalho de campo antropolégico também produz conhecimentos sobre as culturas
humanas e que o contexto original de “cultura” em nada teria a ver com a ideia de marcador
de diferencgas; se 0 que esta em questao € a intengao original, a “cultura” era anticolonialista

(...) quando se desenvolveu na Alemanha do final do
século XVIII, o conceito especificamente antropologico de
cultura estava ligado a realmente “toda uma outra filosofia da
histéria”. A nogao de cultura elaborada por Johann Gottfried von
Herder antevia relagdes entre o imperialismo e a antropologia
bem diferentes daquelas sonhadas pela atual critica: ‘Nossas
tecnologias estdo se multiplicando e se aprimorando: nossos
europeus ndo encontram nada melhor para fazer que correr o
mundo numa espécie de frenesi filoséfico. Recolhem materiais
dos quatro cantos do planeta e um dia encontrardo o que menos
esperam: chaves para compreender a histéria dos aspectos mais
importantes do mundo humano’ [Herder 1969:218]. A associagédo
original da ideia antropoldgica de cultura com a reflexdo sobre a
diferenga se opunha, portanto, a missao colonizadora que hoje se
costuma atribuir ao conceito (SAHLINS, 1997, p. 46)

Baseada em si mesma, a diferencga cultural ndo possui valor, tudo dependendo de
quem esta produzindo esse conhecimento cientifico, em relacao a que situacao histérica
(SAHLINS, 1997). Ainda que se relativize o papel da Antropologia e suas formas de
producao na ciéncia contemporanea, ndo podemos ignorar as relagbes construidas dentro
dos museus que replicam, de certo modo, e de maneiras muito particulares de acordo com
cada contexto, o “tropo colonialista” nas relacbes de poder e subordinacdo que se
estabeleceram entre antropdlogos e outros profissionais com os povos indigenas. Ainda
que o confronto entre teorias académicas seja a “riqueza da Antropologia”, produzido e
atualizado no trabalho de campo ou nas bibliotecas (PEIRANO, 1992), é inegavel que a
producado de alteridades que historicamente a Antropologia colaborou por criar, em larga
medida com o auxilio dos museus e colegdes etnograficas, deve ser abordado do ponto de
vista de uma analise de produgao material e simbdlica cuja demarcagéo de diferengas
(SAHLINS, 1997; CASTRO-GOMEZ, 2005) ainda persiste e produz ou reproduz a
necessidade de intermediagdo de povos historicamente silenciados, como os povos
indigenas, a terem que ser “mediados” pelo discurso hegemoénico para serem vistos e
ouvidos (SPIVAK, 2019).

A Museologia Experimental, enquanto metodologia de pesquisa nos permitiria

realizar uma “passagem criadora”, adaptado por Brulon a partir das ideias de Daniel Fabre
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(BRULON, 2019), a partir das légicas subalternas que engendram novos regimes de

atribuicdo de valor aos musealia em relagdo aos regimes estatais ou mercadolégicos. A
experimentagao levaria a novas experiéncias museograficas, e a insergdo de diferentes
autores, ndo apenas percebidos como publico, mas como agentes ativos na construcao de
patrimdnios outros e narrativas ligadas as suas identidades, seus territorios, tendo a propria
mudanga social como objeto de interesse da musealizagao, e para todos os efeitos, do
museu como cumpridor de sua fungédo social. Enquanto exercicio metodoldgico, a
Museologia Experimental torna-se um instrumento metamuseoldgico, reflexivo,
incentivando a pratica museoldgica construida por e com diferentes atores oriundos de
grupos sociais ou étnicos distintos, que passam a ser convidados a pensar sobre suas
proprias experiéncias na construgao da musealidade, que justificardo a musealizagao.

De acordo com van Mensch (2015), o conceito de musealidade foi pouco debatido.
Para o autor, o neologismo stranskyano nao deveria ser tomado em seu sentido estrito, tal
gual como enunciado pelo seu criador. Desta maneira abriram-se possibilidades do uso de
musealidade como interessante metodologia de atribuicdo de valor aos musealia e a uma
nocdo ampliada de patrimbnio, que permite ser visto cada vez mais como algo que se
constréi coletivamente, envolvendo a participagcdo e interagdo entre especialistas,
profissionais de museus e comunidades, ndo sendo necessario garantir os “valores
cientificos”, uma vez que os museus vém se transformando e sendo apropriados por
diferentes atores. Se para Stransky a musealidade residiria sobre a atribuicdo de valores
culturais sobre “realidades especificas” (sociais ou naturais) calcadas em categorias como
autenticidade e perenidade, para van Mensch, a reapropriagcao deste termo na atribuicdo
de valores que se ligam a processos culturais e sociais das mudangas operadas no
presente, de forma coletiva - e que ndo necessariamente precisam ser eternas ou
“auténticas” -, confrontam a nocdo positivista de musealizagdo e de musealidade
compreendida por Mairesse e Desvallés. Para estes autores, “a musealizacdo ultrapassa
a légica unica da colecéo para estar inscrita em uma tradicdo que repousa essencialmente
sobre a evolugéo da racionalidade, ligada a invengao das ciéncias modernas” (MAIRESSE
& DESVALLES, 2013, p. 58).

No primeiro capitulo pudemos observar como foram construidos os parametros
museolégicos e museograficos que estabeleceram as bases do Museu do indio, assim
como procuramos apresentar de que maneira se estabeleceu os discursos de autoridade
cientifica que vigorou no museu em seus anos iniciais. Neste capitulo retomaremos a
discussao da participacdo do final dos anos 1950 para abordarmos a o papel do Xerente
Januario Sorominé enquanto primeiro indigena a atuar diretamente na musealizagdo, para
entdo entdo discutirmos o que chamaremos de segundo ciclo da musealizagdo do Museu
do indio, a partir dos anos 1980, com outros atores indigenas e nZo-indigenas que

marcarao continuidades e rupturas nas praticas do museu.
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O Museu do indio na década de 1950, embora ndo antecipe discussdes

aprofundadas sobre participagao indigena nos moldes de uma auto-representatividade e
do embate publico sobre direitos indigenas de uma maneira ampla, teve dentro de seu
quadro de funcionarios um indigena do povo Xerente chamado Januario Santa Rosa
Sorominé. A presenca da figura do “explicador’ configurou, como apontado por Mario
Chagas (2003), uma das grandes inovagdes do Museu do indio como parte da imaginagéo
museal de Darcy Ribeiro. No entanto, a identidade do explicador permaneceu oculta na
histéria do Museu do indio e das discussdes sobre participacdo indigena em museus, e
deve ser reconhecida para trazer luz ao debate das possibilidades da agéncia dos povos
indigenas como protagonistas dentro dos museus e dos limites impostos pela autoridade
cientifica, que por vezes agem como delimitadores e mediadores destas realidades,

constantemente colocadas em embates e negociagdes.

2.1 - O caso de Januario Santa Rosa Sorominé: Participagdo ou reproducgao do
discurso da autoridade etnografica

No dia 24 de setembro de 1956 o jornal Tribuna da Imprensa publica a manchete

“Museu do indio tem um indio que n3o é peca”®

. Assinada pelo jornalista Antonio Carlos
Prata, a matéria apresentaria um perfil de um funcionario do Museu do indio (e para todos
os efeitos do SPI), tomado como pega exética do museu. Tratava-se de um jovem Xerente®,
de nome Januario Santa Rosa Sorominé.

O jornalista assim apresenta Januario aos leitores: funcionario publico, dezoito anos
de idade, indio fugido da tribo, morador de Niteroi, f& de Angela Maria e torcedor do
Fluminense. Januario afirmava que queria viver na civilizagao e fugiu da aldeia que vivia
com os Xerente aos 11 anos de idade para Goiania, 6rfao e sem saber falar portugués.
Com a ajuda e intermédio de outro indigena, filho do cacique de sua aldeia de origem,
buscou o SPI e passou a viver com um dos inspetores do posto indigena que o adotou.
Seu nome na lingua xerente € Sorominé, que fez questao de manter incorporado ao nome
branco em que fora registrado, tornando-se Januario Santa Rosa Sorominé. Passou pelo
interior de Sao Paulo com a familia adotiva, até se instalarem em Niter6i no bairro do
Fonseca e conseguir emprego no Museu do indio do SPI no Rio de Janeiro, entéo distrito
federal. A matéria sobre Januario além de criar um perfil para apresenta-lo, recorre a

recursos narrativos que marca a diferenga exética do indigena e a marca do atraso que

88 PRATA, A.C. Museu do indio tem um indio que nao é peca. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 24 de
setembro de 1956, p. 4

89 Os Xerente autodenominados Akwe, formam, com os Xavante (autodenominados A'we), de Mato Grosso, o
ramo central das sociedades de lingua Jé. Segundo a versdo mais aceita, o nome Xerente lhes foi atribuido
por ndo-indios, visando sua diferenciagdo dos demais Akwe, particularmente, em relagdo aos Xavante. O
territério Xerente - composto pelas Terras Indigenas Xerente e Funil - localiza-se no cerrado do Estado do
Tocantins, na faixa leste do rio Tocantins, 70 km ao norte da capital, Palmas. Informagéo disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Xerente
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historicamente sempre os acompanhou sob esta perspectiva: ndo ficam de fora, na mesma

matéria, o assombro de Sorominé com o seu primeiro contato com as “coisas dos brancos”:
0 “negodcio comprido e andando”, para referir-se ao trem, ou o “caixote que fala”, fazendo

referéncia ao telefone.

Museu do Indio tem um
indio que néao é peca

£ funcionério pablico, fugiu da tribo @ mora em Niteréi — Com 18 anos ¢ dentes
brilhantes, Janudrio é fa de Angela Maria e torcedor do Fluminense — Estudou
taquigrafio, quer ser contador e vai comprar um violdo para fazer serenatas —
Canta sambas do Jorge Veiga, mas néo vai ao programa de calouros porque tem
méde do gongo - (Reportagem de Antdnio Carlos Prata ~ Fotos de R. Theobald)

Figura 19 — Manchete (detalhe) do Jornal Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 24 de setembro de 1956.

Para a sociedade brasileira dos anos 1950 o indigena ainda era visto como o “outro”
estranho e exotico, distante demais de suas realidades cotidianas. O restante da sociedade
nacional, sobretudo a que vivia no litoral e nos grandes centros urbanos do pais, era
praticamente incapaz de admitir uma existéncia sem os aparatos modernos que lhe eram
tdo familiares, e de existéncias que produziam culturas muito distintas da que estava
habituado, que replicava a ideia preconceituosa de atraso sobre os povos indigenas. Na
matéria de jornal destacada no primeiro paragrafo, Januario € tomado para os visitantes e
a midia nao como pertencente ao Xerente; era “um indio”, ou seja, foi tomado dentro de
uma entidade genérica que ao mesmo tempo englobaria todas as culturas indigenas,
enquanto descartaria as diferencas culturais destes povos. Como bem ilustra José Ribamar

Bessa Freire

existe também “europeu” como uma denominag&o genérica que
engloba varios povos de linguas e culturas diversas e ninguém
questiona isso. E verdade. No entanto, quando um portugués ou
um francés dizem que s&o europeus, essa denominagao genérica
ndo apaga a particular. Eles continuam sendo, cada um,
portugués ou francés. No entanto, no caso do “indio”, o equivoco
esta em que o genérico apaga as diferengas. O “indio” deixa de
ser Tukano, Desana, etc. para se transformar simplesmente no
“indio” (FREIRE, 2000, p. 20).

Darcy Ribeiro, ainda nos anos 1950, teceu criticas sobre o papel desempenhado
pelos principais meios de comunicagao (televisao, cinema, imprensa e radio) na criagao
deformada da representagéo dos povos indigenas no senso comum (RIBEIRO, 1955b).
Darcy argumentaria que estes canais favoreciam a criagdo de perfis essencialmente
idénticos dos povos indigenas no povo, sendo impossivel distinguir suas diferengas

culturais, ou tomados como violentos e sanguinarios, baseados na producdo
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cinematografica caricatural dos indigenas norte-americanos retratados nos filmes de

faroeste (idem). Os apagamentos e silenciamentos identitérios, que relegaram os
indigenas e suas culturas a subalternidade, sao facilitadas quando todos os povos séo
considerados uma mesma coisa. Embora as pesquisas antropoldgicas produzidas no pais

no periodo, classificadas de acordo com os tipos ideais de Mariza Peirano (2006, p. 57-58)

01 19

de “alteridade radical®®”, ou de “contato com a alteridade®”, essa producéo académica
ficaria mais restrita a uma elite intelectual e que pouco ou nada afetava o senso comum da
sociedade civil e das empresas de midia. Se nos dias atuais essas fronteiras criadas entre
estes “outros” fabricados, tomados como “primitivos”, estrangeiros dentro de sua propria
terra estdo desaparecendo a medida que os processos de hibridizacao cultural se tornam
mais uniformes, e ao mesmo tempo, diversa (HANNERZ, 1997; PEIRANO, 2006), na época,
o transito e troca destas informacgdes era muito mais lento e de dificil adesao da sociedade
nacional, mesmo as que conviviam com indigenas em seu entorno.

Para Roy Wagner (2017) a cultura somente é tornada visivel através do que os
antropdlogos experienciam quando vao produzir suas pesquisas de campo, convivendo
por longos periodos em culturas bastante distintas das suas. O “choque cultural” emerge
quando este contato com as alteridades se produz: o que é familiar para o antropologo,
muito comumente sera tomado como exético por aquela cultura que se transformou em
objeto de pesquisa, a0 mesmo tempo que o exdético, aos poucos, passara a tornar-se
familiar para o antropdélogo, em uma via que funciona, de muitas formas, em mao-dupla; o
objeto também objetifica o observador. A relagdo estabelecida entre duas culturas emerge
de um ato de invengéao cultural por parte do antropdlogo, “do uso que faz de significados
por ele conhecidos ao construir uma representagdo compreensivel de seu objeto de estudo”
(idem, p.34). Com o choque cultural produzido a partir das diferengas, a cultura se torna
visivel e consequentemente plausivel. Seria entdo neste mesmo instante que a cultura

também seria inventada de acordo com Wagner

Antes disso, poder-se-ia dizer, ele [0 antropdlogo] ndo tinha
nenhuma cultura, ja que a cultura em que crescemos nunca é
realmente visivel - é tomada como dada de sorte que suas
pressuposi¢cdes sdo percebidas como autoevidentes. € apenas
mediante uma ‘invengao’ dessa ordem que o sentido abstrato de
cultura (e de muitos outros conceitos) pode ser apreendido, e &
apenas por meio do contraste experienciado que sua propria
cultura se torna ‘visivel. No ato de inventar outra cultura, o
antropdlogo inventa a sua prépria e acaba por reinventar a propria
nogao de cultura (idem, p. 29).

% Embora rotulada como radical pela antropologa Mariza Peirano, a construgdo dessa alteridade era, na
realidade, de um outro geograficamente proximas, resultados de pesquisas etnograficas praticadas e
produzidas sobre os povos indigenas que ocupam o territério brasileiro, ao contrario das etnografias norte-
americanas e europeias, produzidas em paises distantes, sobretudo América do Sul, Asia, Oceania e Africa.
Para todos os efeitos, a “alteridade radical’ de Peirano trata-se, na realidade, de uma alteridade radical
referencial entre observador e observado, e ndo do ponto de vista territorial.

91 O conceito cunhado por Peirano de “contato com a alteridade” tem a ver com as andlises etnograficas
produzidas nas décadas de 1950 e 1960, que focalizam a relagdo da sociedade nacional com grupos indigenas,
privilegiando-se os estudos de comunidade, baseados, em grande medida, nos contatos interétnicos.
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No contexto da sociedade brasileira da década de 1950, o Museu do indio

funcionaria como o local onde o “contato com alteridade” seria, entdo, produzido e as
culturas indigenas seriam apresentadas. Ao criar o Museu do indio em 1953, Darcy Ribeiro
estaria interessado, como abordamos no capitulo anterior, em apresentar para a sociedade
nacional o indigena como parte integrante da nacao e estimular o exercicio da alteridade
no publico ndo pela diferenca, mas pela semelhanga sob uma perspectiva humanista
(RIBEIRO, 1955a, CHAGAS, 2003). A museografia do Museu do indio teria logo na sua
entrada, como estratégia comunicacional, a instalacdo de retratos de indigenas logo no
acesso ao museu. Dessa maneira, assim que o visitante acessar o0 museu, seu primeiro
contato sera com fotografias que tinham o objetivo de humanizar esses individuos, para
serem percebidos como seres humanos dotados de culturas diferentes, e ndo como objetos
ou como parte da natureza. Assim, quem entrasse no museu seria obrigado a olhar
“algumas dezenas de grandes retratos de indios e indias, adultos e criangas, todos
sorridentes, belissimos, o que ja os predispde a concebé-los como boa gente” (RIBEIRO,
1997, p. 195-196).

Ao inserir um funcionario indigena na fungao de “explicador”, mais do que antecipar
tendéncias e se colocar na vanguarda da fungao educativa dos museus (CHAGAS, 2003),
o Museu do indio criaria, para todos os efeitos, uma ferramenta de mediagdo cultural,
possibilitando a aproximagdo de dois universos culturais distintos para o visitante.
Certamente esta nado era a intengéo primordial de Darcy Ribeiro ao criar esta fungéo no
museu. Segundo Darcy, com o propésito de combater preconceitos, foi elaborada uma
“forma nova de apresentagdao do material e de tratamento aos visitantes que lhes
permitissem um contato mais intimo com o museu e uma compreensao mais profunda da
vida indigena” (RIBEIRO, 1955b). Essa nova forma de apresentar ao publico as culturas
indigenas se dariam, na realidade, sob dois aspectos: o primeiro, ja abordado, em que o
museu privilegia as consideracdes estéticas das producdes de cultura material dos povos
retratados nas exposi¢des sobre o discurso cientifico etnolégico (RIBEIRO, 1955a), e outro,
que seria o de formar grupos de pelo menos seis pessoas para visitar 0 museu
acompanhado por um explicador (RIBEIRO, 1955a; 1955b). Algumas consideragdes sobre
a atuacao e trajetoria de Januario Sorominé devem ser levadas em conta, pensando sob a
perspectiva da participagao indigena no Museu do indio: o choque cultural produzido nos
visitantes, o fato da identidade de Januario Sorominé sempre permanecer ocultada nas
men¢des de Darcy Ribeiro e posteriormente de outros pesquisadores, e a formulagéo do
discurso reproduzido enquanto funcionario do museu.

O choque cultural produzido ndo & experienciado somente pelos antropdlogos e
outros especialistas que lidam diretamente com culturas distintas das suas no trabalho de
campo - ele é experienciado por todos que se deparam na mesma situacdo. O Museu do

indio, nesse caso, serviu como local privilegiado onde foi possivel replicar, minimamente,
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a impressao e o estranhamento que o antropdlogo experiéncia em campo. O visualismo

experimentado pelo visitante, a guisa de uma "observagdo participativa”, embora
destreinada e baseada no senso comum, n&o deixaria de manter tendéncias do observador
perante a cultura observada. Para Fabian (apud HERZFELD, 2014) o fato de termos
reduzido a experiéncia sensorial dos meios de representacio criaria um forte senso de
desigualdade que coloca os indigenas como coisas e objetos - ou “espécimes”. Essa nogao
de “espécime” manteria Januario reduzido a uma experiéncia representacional que o
mantém num exilio simbdlico e a consequente negagéo de reconhecimento. Como afirma
Cunha (2017, p.306) “cultura e ‘cultura’ ndo necessariamente se diferem uma da outra,
mas pertencem a universos distintos de discurso”. No entanto, o contato com a alteridade
a ser performada no Museu do indio, produziria objetificacdo e exotizagéo por parte do
publico e da opinido publica.

Embora contratado inicialmente como datilégrafo, seria na fungdo de guia, em
contato direto com o publico do museu, apresentando as exposi¢des e recebendo grupos
escolares, que Januario se destacaria como apresentam as matérias no Maquis®?, O

1. Os jornais do Rio de Janeiro que dedicaram espagos sobre

Globo® e Jornal o Brasi
Januario destacaram, a todo custo, esta diferenca cultural quase como um abismo
intransponivel, mesmo que Januario ja tivesse contato com a “civilizagdo” e dominasse os
simbolos e significados de uma cultura que n&o era a sua prépria originalmente ha muitos
anos. Em maio de 1958, o jornal Tribuna da Imprensa®, em matéria ndo assinada,
produziria nova reportagem com Januario: “indio datilégrafo gosta de rock e carnaval -
Sorominé fugiu da selva para ver gente nova”. Seguindo a linha da mesma matéria
publicada 4 anos antes, de exotizar o indio selvagem e primitivo, agora “adaptado e
civilizado”, preocuparia-se em destacar que as roupas, no inicio lhe causavam coceira e
teve que passar por um processo de adaptagdo com o vestuario, que Januario tem
intengdes de cumprir seu direito civico ao voto, e que Januario também pretendia se casar
com uma “civilizada”. Todas as matérias publicadas a partir do final da década de 1950 e
no correr da década de 1960 sobre Januario Sorominé, em igual medida criariam uma aura

exdtica de Januario. Manchetes como Na mesma medida que Museu do indio tem um indio
796

gue néo é peca de museu”, “o indio apita no museu
n97

e “Museu do indio tem exposicdo
com guia real™’ evidenciam que mais do que um funcionario do SPI e guia de exposigdes,

Januario era tomado pela opinido publica como parte viva do acervo, um indio “auténtico”

92 ALVARENGA, R. Brasil gasta Cr$180 por ano para prote¢io de cada indio do SPI. Rio de Janeiro, Maquis,
p. 24.

93 XERENTE fugido da tribo & guia do Museu do indio. O Globo. Rio de Janeiro, 14 de outubro de 1965, p. 13.
9 MUSEU do indio. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 25 de fevereiro de 1965.

9 [NDIO datilégrafo gosta de rock e carnaval. Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, 20 de maio de 1958, p. 4.
% NDIO apita no museu. Diario Carioca. Rio de Janeiro, 12 de outubro de 1965.

97 MUSEU do indio tem exposicao com guia real. A Noticia. Rio de Janeiro, 30 de outubro de 1968, Primeira
pagina.
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Contemplado fora das vitrines, a situagdo de Januario € admitida e sintetizada de

forma ilustrativa na como na matéria veiculada pelo Jornal O Globo®: “ele (Januério) é ao

mesmo tempo um funcionario dedicado e uma atragéo no Museu do indio(...) € um indio

auténtico de origem Xerente(...)". Desta maneira os jornais incutiam no publico as mesmas

ideias perniciosas sobre os indigenas que Darcy Ribeiro tinha por objetivo erradicar e

transformara em missao do museu. A documentagao disponivel nos arquivos do museu e

nos jornais nos permitem concluir que Januario figuraria sob o olhar do visitante e da

opinido publica como objeto vivo de museu e uma espécie de celebridade museal

objetificada: os estudantes que visitavam a exposi¢cao chegavam a pedir autografos para

Januario.
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Figura 20 - Matéria de O Globo sobre Januario Sorominé. Rio de Janeiro, 14 de outubro de 1965

Cabe ressaltar que embora Januario Sorominé tenha saido da aldeia aos 11 anos,

ele nunca abdicou da sua identidade, o que podemos ver muito claramente em suas

declaragdes aos jornais, na opcado de manter seu nome indigena atrelado ao home nao-

indigena e por se identificar como Xerente. No entanto, sua atuagéo profissional na

formulacdo de um discurso responsavel por apresentar ndo sé o Museu do indio ao publico,

9% MUSEU do indio pode ser visto nos fins de semana. O Globo. Rio de Janeiro, 25 de abril de 1970.
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ndio real e auténtico” para todos. A

também aproximava a ideia do que seria um “i
performance cultural de Januario enquanto mediador o levaria momentaneamente a
“abdicar” de sua identidade Xerente, para reproduzir um discurso que tomaria os indigenas
mais como entidades genéricas, ligadas a ideia de produzir uma narrativa sobre a
“‘compreensao humana” (RIBEIRO, 1955b, p .2) que a autoridade cientifica de Darcy
Ribeiro pensaria como uma humanidade india. O antropélogo, ao tomar os indigenas mais
por suas totalidades que suas especificidades étnicas, “inventaria” essas culturas levando
ao publico o ponto de vista da generalizacdo das experiéncias culturais, como se a cultura
fosse produzida por algo externo, que pudesse ser manipulada como coisa, reificada. Nao
havia a preocupacgao premente de que este discurso museoldgico fizesse sentido para seus
pares académicos (outros antropdlogos, ou mesmo para os museologos) (WAGNER, 2017).
Seria através desta invengao derivativa e de inclinagdes generalistas sobre a cultura que
faria com que os visitantes pudessem fazer o exercicio de confrontar a sua propria cultura.

As reelaboragdes nativas das culturas indigenas, seriam traduzidas para os
visitantes, através de Januario Sorominé enquanto se manteve como funcionario do museu,
pela apropriagao dos antropdlogos e das demais autoridades cientificas que deteriam o
controle das narrativas museoldgicas do Museu do indio. O papel de Januario seria o que
Wagner classificou como o “espécime museoldgico ideal” (WAGNER, 2017, p. 59): como
explicador deveria apresentar ao publico o discurso oficial do museu, realizando para o
antropologo o trabalho antropoldogico ao reconstituir a metaforizagdo de cultura
representada no museu. Conhecer a biografia de quem produz o discurso cientifico é
fundamental para compreendermos as opg¢oes tedricas e os caminhos que compuseram o
fazer etnografico - e no nosso caso também o fazer museolégico - em um determinado
contexto historico.

A musealizagdo comega no campo com a coleta e selegédo de objetos e se estende
para todos os outros dominios do fazer museoldgico, como a pesquisa, a documentagao,
e a comunicagao museoldgica. O trabalho iniciado pelo antropdlogo ou pelo musedlogo
durante a musealizacdo ajuda a criar, através de seu proprio trabalho, as sociedades que
eram colecionadas (AMES, 1992). A musealizagdo produz alteridades que sao
apresentadas para os visitantes nas vitrines dos museus, nas atividades educativas e
outros meios de apresentagao, como definido por Stransky. Ainda que nao fosse o objetivo
do museu em um primeiro momento fornecer explicagdes cientificas, assim como nos
demais museus etnograficos, o Museu do indio cumpriu importante papel como local onde
haveria uma “soma total das conquistas nas ciéncias, nas artes e na tecnologia a ser
exibida e ampliada em um processo cumulativo de refinamento” (WAGNER, 2017, p. 51).
Ainda que dissesse respeito, principalmente a soma de conquistas da obra assistencial do
SPI, e do acumulo cientifico produzido a partir da entrada de Darcy Ribeiro, Max Boudin e

outros antropdlogos formados em um primeiro momento de sua existéncia. Ao mesmo



99
tempo em que os museus tem a capacidade de inventar o passado pelo estudo do que

seria considerado “primitivo” na 6tica ocidental, o museu também desempenha o papel de
“reservas” de culturas indigenas, e que teve, como um de seus reflexos, “metaforizar os
povos tribais como ‘cultura™ (idem, p. 59).

De certa forma, o que hoje podemos avaliar € que em relagao a atuagao de Januario
haveria um nivel de superexotizacdo dessa cultura, com a reproducao de um discurso
essencialmente funcionalista reduzida a técnicas e artefatos. Se levarmos em
consideracdo os aspectos do discurso museograficos do Museu do indio expostos no
capitulo anterior, situados entre a perspectiva museografica mais inclinada a Museologia
francesa, sem desconsiderar a influéncia do culturalismo boasiano, junto do exposto a
atuacao profissional de Januario, verificamos um descompasso entre pratica e discurso.
Enquanto Darcy Ribeiro elabora um discurso museoldgico para combater preconceitos que
se torna o mote do Museu do indio, e privilegia um discurso museografico que evitaria o
discurso antropoldgico e cientifico para facilitar o entendimento para as massas das
realidades dos povos indigenas, e considera-los como parte integrante da sociedade
nacional, “treinando” o olhar humanizado do visitante, ficam evidentes as relagbes
hegemoénicas e hierarquizantes que decorrem entre autoridade cientifica e seus objetos de
estudo. Ao aliar a presenga e forma de atuagéo de Januario Sorominé com uma linguagem
destinada a estimular a reflexdo do visitante para que humanizar os indigenas,
percebendo-os como iguais, o Museu do indio parece reproduzir, em partes, “esfera
comum” de Dilthey no interior de suas salas de exibicdo ao promover uma experiéncia
etnografica, ainda que destreinada.

As relagbes de poder presentes na tradugédo cultural que foi produzida (e
reproduzida) replicavam os moldes de relagao de poder profissional dos etnégrafos sobre
sociedades e culturas subordinadas ao projeto nacional do SPI, confirmando o que Asad
chamaria de tendéncias e pressdes assimétricas presentes na tradugdo (ASAD, 2010).
Ainda que o autor se referisse a tradugdo idiomatica, podemos redimensionar essa
“‘metafora para a etnografia” (FAULHABER, 2018) para perceber que a linguagem
museoldgica privilegiaria a forma dominante do discurso na atribuicao de sentidos, dirigida
a uma audiéncia que espera ler e aprender sobre outro modo de vida (e ndo aprender a
viver um outro modo de vida), que foram musealizadas nas etapas de selegdo e
documentagdo privilegiando particularidades culturais e étnicas, mas que foram
comunicadas de uma maneira que tomasse os indigenas como entidades genéricas.

Darcy Ribeiro e posteriormente os intelectuais que seriam as autoridades cientificas
que determinavam os discursos museolégicos no Museu do indio nas décadas de 1960 e
1970 (marcadamente antropologos e museodlogos), produziriam esse efeito simbdlico,
baseado em relacbes assimétricas que precarizaria e silenciaria a subjetividade dos povos

indigenas através do disciplinamento e da institucionalizagdo, ainda que néo
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intencionalmente (SPIVAK, 2019; ASAD, 2010). Todo o imaginario desse tipo de

constru¢do, herdados da colonizagdo sobre os povos indigenas, sdo reproduzidos nas
ciéncias sociais, em suas esferas representacionais pelos mecanismos de colonialidade
do saber e do poder em uma mesmo esfera (CASTRO-GOMEZ, 2005), produzidos no
momento em que as diferengas culturais ou raciais sao legitimadas e a produgédo de
conhecimento se da pelas vias hegemoénicas (QUIJANO, 2005). Januario Sorominé
acabaria por ser apresentado de forma reducionista, como o sujeito subalternizado oriundo
de uma certa demanda implicita produzida pelas autoridades cientificas, tendo sua
narrativa resumida a um unico modo de produgéo (SPIVAK, (2019). A autoridade social
que o Museu do indio possui confere legitimidade ao discurso cientifico, que nos parece
solidificar no senso comum e nas massas a exotizacdo e a reproducdo do “outro” com
muito mais facilidade do que combater preconceitos e aproximar alteridades.

Analisando a documentacéo do Museu do indio, especialmente as produzidas a
partir dos anos 1960 que Januario aparece, podemos perceber que gradativamente as
fungbes do guia vao sendo compreendidas como uma espécie de “faz-tudo” dentro do
Museu do indio. Passando por sérios problemas estruturais e de falta de verbas e pessoal,
constatamos que se tornou pratica comum o acumulo de fungdes ocasionados por esses
problemas nos anos 1960 e 70. Januario também chegou a auxiliar no setor de Museologia,
no setor cinefotografico e alternando-se com outros funcionarios como porteiro do prédio
da Rua Mata Machado, rodizio motivado pela falta de pessoal para executar a funcéo.
Outra fungédo importante que o indigena desempenhava e que cabe destaque séo os
registros, unicos encontrados até aqui, de solicita¢cdes que partiam da FUNAI para Januario
receber e auxiliar indigenas que buscavam a assisténcia do SPI (e da FUNAI a partir de
1967) para solucionar problemas e também para participar de expedi¢cdes. Temos, pelo

"9 sob a chefia

menos, o registro da expedigao denominada “Expedigao Cachimbo do SPI
do Inspetor de indios Francisco Meireles, em ordem de servico internada assinada pelo

Coronel Hamilton de Oliveira Castro em 10 de agosto de 1967.

9 SPI. Ordem de servigo interna 2/GB. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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VSTERO DA AGMCUALTURA

Servigo de Protecio aos fndios

ORDEM DE SERVICO INTERNA NR. .;’//9/5

0 Diretor do Servigo de Protecio aos fndios, no uso da
atribuicdo que lhe confere o art. 13 do Dec. n? 52.668, de
11 de outubro de 1963, resolve:

& DESIGNAR o servidor JANUARIO SANTA ROSA SOROMINE, Es-
crevente Datilografo, AF-204.7, déste Servigo, com exercf -
cio na Guanabara, para se integrar a Expedicdo Cachimbo do
SPI, sob a chefia do Inspetor de Indios Francisco Furtado
Soares de Meireles.

De-se citncia e cumpra-se
Rio de Janeiro, /0 de agbsto 7e 1 967~

/
j"(ﬁ(_li,i([/' £ I/ 4\ e

7
Cel. HAMILTON DE OLIVEIRA CASTRO ¢/
Diretor.-

Figura 21 - Ordem de servigo com permissdo para Januario acompanhar a "Expedigdo Cachimbo", do SPI

&

JENITERO DA AGRICULTURA
Servigo de Prouleguv aos fndios

savrorizacko

AUTOAIZO, de ordem do Sr, Biretor do SPI, a permene=
eer sob a responsabilidade do ‘servidor d8ste Servigo - JANUARIO
" SANTA ROSA SOAOMINE, = ma.uzima de 6 anos - ANTIPR, da tribo
Aueté, do Alto Xingu, até ultegior deliberagne do SPI.-

MDOSTERO DA AGRICULIURA
Servigo de Protecdo aos Indios

e, me 4 F Rio, 11-9-1964.-

Sr. Maj. PAERTE do 5% Batalhao
Praga da Harmonia
Festa

Tenho a satisfagiao de apresentar a V.58 o servi-
dor déste Museu - JANUARIO SANTA ROSA SOROMINE, o qual estd
credenciado por esta Chefia para entrar em entendimentos com
V.58 no sentido de por em liberdade o fndio-civilizado da tri
bo "Potiguar®,Betado da Parafba - José Miguel dos Santos,pre=
80 hoje nu morro do Cajf, dentro & sua moradia.-

Certo de merecer t3da sua atengao no caso em apre
¢0, apresento-lhe minhas

i
Figura 22 - Autorizagbes expedidas pelo SPI para que Januario ficasse responsavel pelos atendimentos a
indigenas que buscavam ajuda no Museu do Indio e no SPI no Rio de Janeiro

Januario Santa Rosa Sorominé comegou sua trajetéria no Museu do indio em seu
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periodo mais proficuo, de 1953 a 1958, tendo, inclusive, conduzido o ilustre visitante

10 em 1958 em visita ao Museu do indio, constituida

George Henri Riviére e sua comitiva
por membros de diversas nacionalidades, no ambito da “Campanha Internacional em Favor
dos Museus” promovida pela UNESCO e apoiada pelo ICOM, ocorrida no Museu de Arte
Moderna (MAM), adentrando numa das fases de crise do museu, instalada em 1959
agravada com a ditadura. A trajetéria profissional de Januario no Museu do indio comecaria
a mudar com as mudancgas que se deram no museu durante os anos 1960 como resultado
do novo direcionamento adotado pelo Museu do indio nas gestdes de Flora Schlesinger e
Ney Land e, sobretudo, da museologa Marilia Duarte Nunes, que seguiu caminho muito
distinto dos trabalhos iniciados por Darcy Ribeiro, Dulce Rebello e Geraldo Pitaguary, de

quem foi estagiaria'®’.

Figura 23 - Trecho do relatério anual do setor de Museologia, 1973 (SERED/Museu do Indio)

100 MAURICIO, Jayme. Conferéncia de Van den Haagen sobre museus. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 31
de janeiro de 1957. Primeiro Caderno, Itinerario das artes plasticas, p.16.

101 Vinda do Museu Paranaense, Marilia Duarte Nunes realizou seu estagio no Museu do indio e formou-se no
Curso de Museus do Museu Historico Nacional em 1962. Foi, na verdade, a primeira estagiaria de Museologia
do Museu do Indio, de 04 de julho de 1955 a 04 de outubro do mesmo ano. O relatério do SPI produzido na
ocasido indicou que o estagio deveria abranger todos os servigos ligados a Museologia, sob supervisdo de
Geraldo Pitaguary. A entao estagiaria atuou no reparo de objetos do acervo, na classificagdo e documentagao
de objetos, na recepgao de visitantes e na organizagéo da reserva técnica. Também consta que participou do
curso de aperfeigoamento de Antropologia Cultural ministrado por Darcy Ribeiro e Manuel Diegues Junior. Cf.
Relatério do SPI de 1955. Microfilme 462. Servigo de Referéncias Documentais (SERED). Cf. PITAGUARY, .
Relatério mensal julho, 1955. BR_RJMI_MI_OF_1_4. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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Apesar de manter o discurso oficial de protegao aos povos indigenas e de combate

aos preconceitos, a linha museografica e antropolégica adotada pela musedloga, que
atuaria praticamente como gestora do museu durante os anos de Flora Schlesinger e Ney
Land como diretores da instituicdo, ndo se oporia ao discurso militar vigente, e abdicaria
do discurso adotado explicitamente pelos profissionais que a antecederam e modificaria as
linguagens expositivas primando os objetos etnograficos pelo seu valor documental,
adotando um discurso mais antropolégico e tradicionalista. Em 1977, Marilia Duarte Nunes
publicaria na Revista Nheengatu sobre o trabalho realizado por ela a frente do setor de
Museologia do Museu do indio, apresentando o museu e o setor museoldgico, abordando
também a exposi¢cdo montada e organizada por ela em 1972, intitulada “Areas Culturais
Indigenas”'®?. Embora na publicagido a musedloga reproduza o discurso do ex-diretor Darcy

Ribeiro, a atuacao pratica seria totalmente distinta

O Museu do indio, organizado em todos os seus detalhes com a
perspectiva de dar aos visitantes ideia realista da vida indigena,
exprime nova orientagdo da etnologia que, superando o estudo
classico dos povos primitivos como uma espécie de fésseis vivos’
passou a interessar-se mais vivamente pelos problemas das
populacdes que estuda. Ao divulgar a cultura, usos e costumes
do indigena, tem o Museu do Indio, um propdsito especial: ser um
museu voltado para a compreensdo humanistica do indio
brasileiro. Em lugar de dar énfase ao que os museus etnograficos
tradicionais focalizam - obras de seres exoéticos, cagadores de
cabecga, antropéfagos - coloca o Museu do indio, em destaque, as
semelhangas entre indigenas e povos “civilizados”, com sua
verdadeira face de seres humanos, movidos pelos mesmos
impulsos fundamentais, sujeitos aos mesmos defeitos e
qualidades proprios da natureza humana, com problemas de
defesa e sobrevivéncia iguais aos nossos (NUNES, 1977, p. 9)

O foco passaria, entdao, a ser nos moldes dos museus que nos acostumamos
chamar de “tradicionais e ortodoxos”, voltados inteiramente para a conceituagédo do objeto
como “denominador comum da relagdo constante com o homem, o seu grupo e aquilo que
testemunha” (NUNES, 1983, p. 45), excluindo a nogéo de participagédo social, alheios as
discussobes propostas ao menos desde 1972 pela Mesa Redonda de Santiago do Chile, ou
mesmo ignorando a antecipagdo de tendéncias nesse sentido que o Museu do indio
inauguraria. Adotando uma vertente assumidamente culturalista de Alfred Kroeber, trazidas
ao Brasil pelo antropdlogo Eduardo Galvao em suas prépria leitura tedrica das areas
culturais indigenas, foi criada uma exposi¢gao que preocuparia-se em distribuir os objetos
das colecbes esquematicamente nas vitrines de acordo com a classificagdo proposta por
Galvao. Tal abordagem metodoldgica, ja ultrapassada na Antropologia internacional dos

anos 1970, encontraria validagao por alguns antropélogos brasileiros para se compreender

102 ¢f, EXPOSICAO do indio. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 15 de abril de 1972. Memorando, p. 3.

Cf. MUSEU do indio abre Exposicéo e faz surpresas. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 14 de abril de 1972, p.
8. Cf. EXPOSICAO mostra no Museu do indio usos e costumes de tribos de varias areas. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 15 de abril de 1972. Primeiro Caderno, p. 10.
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0 cenario nacional dividindo-o geograficamente e por situagdes de contato, criando uma

extensado das teorias de aculturagao, quadro que persistiu por anos. O museu passa a se
distanciar das perspectivas da museografia francesa adotadas anteriormente,
evidenciando cada vez mais a perspectiva culturalista norte-americana do objeto
musealizado que, documentado, ganha nova vida, “isento de interpretacdes subjetivas” e
“sempre uma memoéria, um testemunho” (idem, p. 46). A questao estética, e a produgao
visual das exposi¢des utilizadas como ferramenta de sensibilizagdo do publico ficam em
segundo plano. Os objetos que continuavam a chegar no Museu do indio e expostos nas
vitrines eram provenientes de doagdes, do resultado de pesquisa do trabalho de campo de
antropologos, e pelo proprio trabalho desempenhado pelo SPI até 1967, e da FUNAI desde
entdo. A musealidade seria atribuida pelos mesmos critérios de antiguidade, autenticidade,
e de valor estético que prevaleceram durante os anos 1950.

Nunes manteve o trabalho referente a musealizacdo em andamento no Museu do
indio assumindo o total controle do discurso museogréafico. Algumas inovagdes foram
colocadas em marcha pela musedloga: a criagdo de uma “vitrine do més”, atividade que
ainda aproximava o Museu do indio de modelos praticados pelo Museu do Homem, cujo
objetivo era dar destaque a objetos em particular, a criagdo de cole¢des de estudo e
exposicdes itinerantes em maletas, aproximacdo de universidades e museus para a
realizacao de cursos de extensdo, mudanc¢a na numeragao da documentagado museologica,
abandonando a numeragdo continua e adotando numeracéo tripartida. Um dos mais
importantes seria a ampliagcdo das atividades educativas com a criacdo de um setor

especifico (NUNES, 1977, p. 14). Sobre o setor educativo, a musedloga afirmaria que

Infelizmente, o Museu do indio, a semelhanca do que ocorre a
maioria dos museus brasileiros, ndo possui na sua infraestrutura
um servigco educativo no sentido amplo do termo. Todavia
realizamos tarefas com finalidades educativas, tais como: visitas
comentadas para colégios, instituicdes e publico em geral, por
guias bilingues; curso anual de extensdo universitaria sobre
temas de Antropologia; estadgios de alunos universitarios das
areas de Ciéncias Humanas e Museologia; organizagdo das
reservas em “Colegdes de Estudo” para pesquisadores e publico
especializado; cessdo de exposicbes itinerantes; cessdo de
“colegdes de empréstimo” a colégios e outras instituigdes (idem,
p. 15-16)
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Figura 24 - Mapa colocado na entrada da exposicéo "Areas Culturais Indigenas” (SERED/Museu do Indio)
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Figura 25 - Legenda em vitrine da "1a. Area Cultural” (SERED/Museu do indio)
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Figura 26 - Vitrine com objetos das categorias de cerdmica, trangados e implementos de madeira da "1a.
Area Cultural” (SERED/Museu do Indio)

Figura 27 - Detalhes da exposicdo "Areas Culturais Indigenas”

No inicio dos anos 1970 a trajetdria profissional de Januario no Museu do indio

comegaria a encaminhar para seu fim. O discurso oficial que justificaria a demissao de
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Januario Sorominé ndo se fundaria em ma conduta profissional. Constaria o fato de nao

possuir conhecimento académico especializado (embora o tenha buscado), por nao falar
outro idioma a ndo ser o portugués e por ndo possuir o que seria hecessario para atender

publico “categorizado”, nas palavras de Marilia Duarte Nunes.

(...) Outro setor carente de atengdo imediata da FUNAI é o
problema de visitantes. O Museu do indio, além do publico
nacional que é numeroso, recebe visitantes de varios paises do
mundo. O Unico guia que possuimos, Sr. Januario Santa Rosa
Sorominé, de nivel primario, ndo esta apto a atender publico
categorizado ou estrangeiro, ndo sO porque nao possui
conhecimentos de Etnologia, a fim de poder esclarecer duvidas
ou questdes que se propdem no decorrer da visita, pelo publico
mais interessado no aspecto indigena; como, também, por ndo
falar idioma algum a ndo ser o portugués. Nestas condigdes seria
de grande utilidade a contratacdo de pessoal de nivel mais
elevado para atender ao setor de visitantes. Neste sentido o
Museu do indio teve ja experiéncia com o trabalho realizado pelas
estagidrias que recebeu este ano, especialmente a senhorita
Marluce Azevedo que por ter formagédo de nivel universitario e
conhecimento de linguas (alem&o-inglés) foi de muita eficiéncia
durante o periodo de estagio, no atendimento de visitantes
estrangeiros e de nivel superior. A titulo de sugestdo e
colaboracdo seria de todo conveniente o aproveitamento pela
FUNAI da referida estagiaria'®®

Embora o primeiro pedido de demissao de Januario tenha sido assinado em
16/12/1969, demoraria quase 4 anos para que sua demissdo fosse concretizada. O ultimo
registro documentado de Januario como guia (ou “explicador”) consta no relatério'™ do
setor de Museologia de 1973. Qualquer mengédo sobre 0 nome de Januario Sorominé
desapareceria dos relatérios. Com sua demissdo, o museu fica sem guias permanentes,
cabendo a musedloga Marilia Duarte Nunes guiar visitantes em francés, de acordo com
relatorio’® produzido pela mesma, “em virtude do museu n&o ter mais guias, nem ter sido
criado ainda o servigo educativo que pudesse desempenhar essas tarefas de atendimento

ao publico” 1%

. Os relatorios produzidos pela musedloga nos levam a crer que a
estruturacdo do setor educativo do museu passaria necessariamente pela demisséo de
Januario Sorominé por ndo cumprir certos requisitos listados em trecho anterior. A criacao
do setor se deu a partir do memorando n. 61 enviado em 14/05/1975'%. Nos relatérios
produzidos a partir de 1975 sobre as visitas realizadas pelo museu aparecem funcionarios

bilingues sem formagdo em Etnologia ou Museologia'®. Januario poderia ter apenas o que

103 NUNES, M.D. Planificag&o para 1970, 1969. BR_RJ_MI_OF_1 9. Servico de Referéncias Documentais
(SERED).

104 NUNES, M. D. Relatorio anual do Setor Museolégico, 1973. BR_RJ_MI_OF_1_12. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED).

105 NUNES, M, D. Relatorio anual do Setor Museolégico, 1974. BR_RJ_MI_OF_1_13. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED)

106 idem.

07 No subitem “Diversos” do memorando na segdo destinada a servidores vemos: “José Lourenco da Silva
Filho, encaminhamos ‘curriculum vitae’ e propomos sua admissdo para guia bilingue neste Museu (Mm. n.
46/75/MI) no que fomos atendidos (Port. n. 337/P, de 8/5/1975)". A contratagdo se da ainda em abril de 1975,
um més antes do envio do memorando que solicita formalmente a criagdo do setor educativo. NUNES, M.D.
Memorando n. 72/975, 1975. BR_RJ_MI_OF_1_13. Servigo do Arquivo do Museu do indio.

108 Os guias José Lourenco da Silva Filho e Rosane Elizabeth Azeredo de Oliveira comegam a aparecer nos
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hoje compreendemos como o ensino médio completo, mas procurou, dentro das

possibilidades, especializar-se para manter-se apto a executar suas funcgoes.

0 dnico guia gue possuimos Snr. Janudrio Santa Rosa Sorominé, de
nivel primério, nzo estd apto a ctender pdblico categorizado ou estrangei
ro, nao 86 por_ ue nao possui conhecimentos de Etnologia,a fim de poder
esclarecer divides ou questoes,que se propoem no decorrer da visita, pelo
piblico mais interessado no aspecto ind{gema ; como, também,por nao felar
idioma algum, a2 n@o ser o portugués .

Nestzs condigoes seria de grande uthlidade a contratacao de pessoal
de nivel mais elevado para atender ao setor de visitantes . Nestes sentido
o Museu do Indio teve jé experiéncn com 0 trabalho realizado pelas esta
giériae que recebeu este ano, especialmente a Senhorita Marluce Azevedo
que por ter formagao de nivel universitdrio e conhecimento de linguas
estrangeiras ( alemso- ingls ) foi de muita eficidncia durante o perfo-

MINISTERIO DO INTERIOR

do de estdgio, no atendimento de visitantes estrangeiros e de nivel
superior .

Figura 28 — Trecho do relatério produzido por Marilia Duarte Nunes sobre Januario Sorominé (SERED/Museu
do Indio)

relatérios do més de junho de 1975. Cf. NUNES, M. D. Memorando n. 110/975, 1975, p. 9; NUNES, M. D.
Memorando n. 136/975, 1975, p. 6.; NUNES, M.D. Memorando n. 151/975, p. 9.; NUNES, M.D. Memorando n.
165/975, 1975, p. 8.; NUNES, M.D. Memorando n. 178/975, 1975, p. 6.; NUNES, M.D. Memorando n. 188/975,
1975 p. 6.; NUNES, M.D. Memorando n. 6/976, 1976 p. 4. BR_RJ_MI_OF_1_13. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED).
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ot
MINISTERIO DA AGRICULTL

JRA
CONSELHO NACIONAL DE PROTECAO A0S fnpros

oficio ne 47
s Em 23 de fevereiro de 1966.

#o Tlustrissimo Senhor Diretor da Escola Repﬁblica do Peru
Da Presidente do Conselho Nacional de Protegio aos fndios

Assunto: providéncias para que seja feita matricula (selicita)

Senhor Diretor,

0 Conselho Nacional de Protegdo aos fndios so
licita a Vossa Senhoria o obséquio de mandar promover os meios pa-
ra que seja procedida a matricula no primeiro (12) ano cientifico
dessa Escola, de JANUARIO SANTA ROSA SAROMINE, Escrevente-datilo-
grafo, nivel 7, do Ministério da Agricultura, lotado no Servigo de
Protegio aos fndios e a disposicdo deste Conselho.

. __ !Trata-se de um indio Xerente, gue tem o dese-\
jo de aprimorar os seus estudos, merecendo, por isso, 1he seja da-
do todo o estimulo necessario.

, e -——=""" Em anexo, segue requerimento do interessado e
o seu certificado de conclusio do curso ginasial.

Nesta oportunidade, agradecendo pelas provi -

déncias que julgar adequadas, subscrevo-me atenciosamente

/
/¥ /
Tl e ( L7y,

Heloisa Alﬁerm Torres
. Presidente do C.N.P.I.

Figura 29 - Oficio assinado por Heloisa Alberto Torres, presidente do CNPI, solicitando matricula na Escola
Republica do Peru para Januério concluir os estudos (SERED/Museu do Indio)

o Curso Cavalcanti, regisrado sob o n° 1434

no Dep. de Educagio Técnico-Profissional da Secretaria Geral

de FEducagio e Cultura do Estado da Guanabara, confere o presente

_D I P L OM A 5 de acérdo com o Decreto n.° 13383, artigo 14,
de 9 de novembro de 1956 a
7

EX S

_pela conclusdo daewﬂnm he gsm

, Socal
“Rio'de J. ,,;i,.,28 Re. ﬁwm&gﬂa&mw

Che o G Do
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Figura 30 - Diploma de conclus&o do curso de "agente social” concluido por Januario Sorominé
(SERED/Museu do Indio)
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A atuagdo da musedloga Marilia Duarte Nunes e os motivos apresentados por ela

para justificarem a demissao do Xerente, exemplifica o papel exercido, naquele momento,
de cumplicidade da autoridade cientifica, que de maneira intencional ou ndo, assegura o
equilibrio e a manutencao das relagbes hegemoénicas citadas por Quijano. A violéncia
epistémica que decorre seria, portanto, de manter o status de Januario como sujeito
colonial, subalternizado, e desse modo mantendo as relagdes assimétricas de poder
(SPIVAK, 2019). Januario, tomado como sujeito subalterno, excluido da arena politica da
representagdo, teve seu conjunto de conhecimentos desclassificados e totalmente
ignorados, “localizados na parte mais baixa da hierarquia, abaixo do nivel requerido de
cognigao ou cientificidade" (FOUCAULT, 1965 apud SPIVAK 2019, p. 61)

Em carta de defesa de Januario e contra sua anunciada demissao no relatério da
museologa Marilia Duarte Nunes, sua esposa Eunice Cariry Sorominé, também funcionaria

da atual FUNAI, escreve uma carta'®

para o presidente do 6rgao, José Maria da Gama
Malcher datada de 12 de janeiro de 1970 argumentando que o Xerente, funcionario do
Museu do indio ha 15 anos, buscou continuar seus estudos precisando interrompé-los por
dificuldades financeiras e para dedicar tempo a uma filha menor de idade portadora de
deficiéncia fisica. Heloisa Alberto Torres, ainda na qualidade de presidente do CNPI,

enviara oficio™°

ao diretor da escola municipal Republica do Peru, datada de 23 de
fevereiro de 1966 solicitando “providéncias para que seja feita a matricula de Januario
Santa Rosa Sorominé, escrevente-datilégrafo, nivel 7, do Ministério da Agricultura”. Apesar
de nao ter concluido o ensino formal, o guia buscou outras especializagbes, tendo realizado

um curso de “Visitador Social”'"!

concluido em 1960 e, por fim, em 1969, Januario se
inscreveu para participar de um curso intensivo de Museologia e Antropologia''? oferecido
pelo Departamento de Estudos e Pesquisas (DEP) do Museu do indio, que possuia como
pré-requisitos de matricula estar cursando nivel universitario. Januario era o unico aluno
gue nao cursava nenhuma faculdade, mas certamente recebeu permissao para assistir o
curso por ser funcionario do museu. O xerente foi um dos poucos reprovados no curso,
que tinha além do indigena, 30 alunos de Museologia oriundos do Curso de Museus do
Museu Histérico Nacional, e dos cursos de Histéria, Ciéncias Sociais e Geografia de outras
universidades. Januario destacou-se e chamou atengdo inicialmente por ser indigena, e
fora demitido, provavelmente, pelo mesmo motivo.

O que concluimos é que a primeira participacéo indigena do Museu do indio se da
através de um atuacado totalmente mediada e pelo papel marcadamente subalterno do

unico funcionario indigena a participar da musealizagao. Ainda que Januario Sorominé

109 SOROMINE, E. A. C. Correspondéncia. Destinatario: José Maria da Gama Malcher. Rio de Janeiro, 12 jan.
1970. BR_RJ_MI_OF_1_9. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

10 TORRES, H. A. SPI. Oficio n. 47, 1966. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

1 SPI. BR_RJ_MI_OF_1_9. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

112 FUNAI. Relagao dos alunos matriculados no Curso de Museologia e Antropologia do Museu do indio, 1969.
BR_RJ_MI_OF_1_9. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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participasse de maneira ativa de ao menos uma das etapas do processo de musealizacao

do Museu do indio, ligados & comunicagdo museoldgica como guia ou explicador, a sua
dimensao enquanto profissional ficou marcada como a de um objeto vivo de museu, o
espécime museologico ideal. Mais do que objeto de museu, o que observamos é a
aplicacdo da pratica tutelar e assimilacionista do SPI replicada no Museu do indio. E como
opera a tutela: em relacbes de dominagdo através do reconhecimento de uma
superioridade inquestionavel da sociedade envolvente com o tutelado (no caso, o indigena)
monitorando sua conduta para que seu comportamento possa ser julgada como adequada
as normas sociais vigentes pelo restante da sociedade (PACHECO DE OLIVEIRA, 2011).
A sujeicdo da cultura aos padroes morais e estéticos externos, como meio de cultivar uma
sociabilidade que seria aceitavel (ou toleravel) pela sociedade nacional (CASTRO-GOMEZ,
2005), que a exemplo dos anos de Colbnia e Império, colocariam os indigenas a margem
das arenas politicas, que em nada diferiu dos citados projetos colonizadores portugueses,
na producao do “outro” inferiorizado, de discursos silenciados. A nogéo de capacidade civil
relativa, condicionada ao “grau de civilizagdo dos indios” e que resultaria na instituicdo do
papel tutelar do Estado; a categoria “indio” como status legal e juridico que facultava ao
governo maior controle sobre o espaco territorial (LIMA, 1995; 1998), foi transportada e
ampliada para acao indigenista no campo, no trabalho nas aldeias, e no museu.

“Tornar visivel o que nao é visto pode significar uma mudanga de nivel (SPIVAK,
2019), p. 78). Ao evidenciar o papel do subalterno e desvelar sua identidade, pensamos
ser possivel contribuir na discussdo sobre a atuagdo dos indigenas nos museus e
questionar quais sao os limites dessas agéncias para que se possa, efetivamente, alcangar
o protagonismo dos debates e das representagdes. Combater a subalternidade, seria,
entdo, o esforgo produzido pelos indigenas enquanto coletividade transformarem os
museus em espagos Nos quais possam garantir sua representagdao confrontando o papel
do intelectual no movimento cultural (de sujei¢gao) e politico (da tutela). Ao desempenhar
suas fungdes, na tentativa de tornar acessivel os valores cientifico, cultural e educativo das
coleg¢des, Januario em nenhum momento pdde romper com o papel de subalterno
silenciado, reproduzindo no museu os paradigmas de colonialidade que marcaram as
relagbes da Museologia e da Antropologia que eram produzidas no periodo.
Paradoxalmente, pela fungdo que ocupava, nao lhe foi possivel adquirir um espago em que
pudesse falar a partir de um discurso que nao fosse intermediado ou construido
inteiramente pelo da autoridade cientifica, e tampouco obter permissao prévia de quem
detém o poder para ser ouvido (SPIVAK, 2019).

A saida de Januario representaria a primeira atividade de agenciamento de um
indigena na musealizagdo, cumprindo fungado educativa e comunicacional do acervo do
Museu do indio, e que demoraria novamente a acontecer. mudangas significativas em

relag&o a participacéo indigena no Museu do indio se dariam no Museu do indio somente
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a partir dos anos 1980 na gestdo da antropdloga Claudia Menezes, inaugurando um novo

ciclo politico, discursivo e as primeira tentativas intencionais de questionar os papéis

desempenhados por indigenas e pelas autoridades cientificas na musealizagao.

2.2 - Um novo ciclo de musealizagao: A gestdao Claudia Menezes e as primeiras
iniciativas institucionais de participagao indigena no Museu do Indio

Com o passar dos anos, a estrutura do Museu do indio foi sendo severamente
modificada. Em 1978, apds sucessivas crises e indefinicbes sobre a permanéncia no prédio
da Mata Machado, ou mesmo se continuaria instalado no Rio de Janeiro, o Museu do indio
muda de sede e instala-se em um casar&o do século XIX no bairro de Botafogo, zona sul
do Rio de Janeiro, doado pelo governo brasileiro, e sem estrutura adequada para receber
um museu. O casarao, 0 mesmo que 0 museu encontra-se hoje instalado, na Rua das
Palmeiras, nimero 55, passaria com o passar dos anos por uma série de reformas e
adaptagdes ao longo dos anos para poder comportar e exibir os mais de 20 mil objetos que
atualmente compdem seu acervo de cultura material dos povos indigenas brasileiros, além
de um extenso acervo arquivistico e imagético que mais do que contar a histéria do
indigenismo brasileiro, também armazena documentagao importante sobre a demarcacgao
das terras indigenas no pais.

O Museu do indio tem sua trajetéria marcada por crises, que se ndo s&o o ponto
central do presente trabalho, certamente o perpassa, marcando contextos em que o museu
passou a implementar projetos com possibilidades inovadoras, buscando manter o dialogo
com as mudangas dos discursos cientificos e politicos através dos anos. As discussdes
sobre participagao e colaboragéo indigena em museus comegaria a tomar forma no Brasil
a partir dos anos 1980 de maneira muito timida, sem qualquer tipo de énfase, vinculadas
aos movimentos de reabertura politica, ou através do interesse de alguns antropdlogos
nesta questdo, ainda que de maneira muito periférica. Outros motivos que podem ter
contribuido para que a discussdo comegasse a tomar forga, seriam alguns delineamentos
metodolégicos e politicos oriundos de uma “Nova Museologia”, ou com iniciativas pioneiras
neste sentido no Canada e nos Estados Unidos que partiram da demanda dos proprios
povos indigenas destes paises.

Os movimentos que mudariam as bases do museu e da Museologia, permitindo
torna-los mais préximos das reivindicagcdes politicas e sociais, colocando questbes
normativas mais estritamente ligado a pratica museal em segundo plano, tem como marcos
institucionais a Mesa de Santiago de 1972 e a Declaragao de Quebec, formulada em 1984,
diretamente influenciada pela primeira. Ambos os documentos forneceriam instrumentos

de apropriagdo do museu e da museologia como local de contestacdo e reivindicagbes dos
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patrimdnios que os museus contribuem enormemente para legitimar, por parte de outros

atores sociais sistematicamente excluidos do museu moderno em suas acepg¢des mais
tradicionais. Este discurso permitiu vislumbrar pela primeira vez em nivel continental e
periférico, 0 museu ndo apenas como espago de colecionamento de fragmentos de culturas
ou depositos de objetos considerados valiosos, mas como instrumentos com poténcia de
transformacéo social e politica através da participagao social.

Admitindo a Mesa de Santiago como um marco fundamental na produgéo de outras
Museologias mais engajadas socialmente e aberta a participacédo social de comunidades
e atores que historicamente foram excluidas das narrativas pelos museus tradicionais. A
criacdo de ecomuseus e museus comunitarios, ao mesmo tempo que incentiva e convida
0s museus tradicionais a reverem seus parametros de musealizagdo para responderem as
necessidades culturais e naturais de seus patriménios musealizados, assim como a fungéo
que poderiam desempenhar junto as comunidades que os cercam, ou das culturas
musealizadas. A virada “pés-colonial” dos museus - e em larga medida da Museologia, que
seria diretamente afetada - iniciada na Mesa de Santiago do Chile, evidenciaria nao
apenas o carater social dos museus e da Museologia, associando a disciplina museoldgica
as Ciéncias Sociais e de Humanidades, destacando-a, gradativamente, da mera ideia de
operacionalizacdo de procedimentos praticos que constituem a musealizacdo. Esta
percepgao seria facilitada com a criagdo do ICOFOM e o surgimento das publicagdes
“Museological Working Papers” (MuWoP), em 1980 e 1981, e a partir de 1983 do “Icofom
Study Series” (ISS) e da expansao do ensino universitario de Museologia.

A ruptura que ensejaria na abertura dos museus para as diferengas e a participagao
social inaugura o que Brulon viria a chamar de o “tempo da politica” (BRULON, 2020b) na
Museologia. O evento de Santiago é considerado como basilar na virada pos-colonial da
teoria e da pratica museoldgica, na maneira de atuar dos museus, e principalmente na
apropriagao deste por diversos segmentos sociais, deixando de ser apenas para usufruto
de uma minoria elitizada, ou para construir artificialmente discursos sobre passados
gloriosos de nagdes. A afirmagédo dos museus como dispositivos com potencial de
promover mudangas sociais através da participagdo comunitaria ligaria-se a constatagao
politica de desequilibrio politico-econémico dos paises periféricos em relagdo as poténcias
econdmicas. A declaragio de Quebec, criada em 1984 no | Atelié Internacional Ecomuseus
e Nova Museologia reafirmar o carater social do museu e sua vocagéo comunitaria, e o
segundo marco da Museologia em relagdo a participagdo social ao buscar estabelecer
principios basicos para o estabelecimento do que ficou conhecido como “Nova Museologia”.
A Nova Museologia, como visto anteriormente, defenderia que os museus néo fossem
apenas locais de guarda dos objetos, mas tornar-se um instrumento que se integraria as
demandas sociais. Embora politicamente engajado, o museu pds-colonial, que se abre a

participacdo social, seria submetido a regimes de valores desenvolvimentistas e
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assistencialistas como resultado direto da agao e dos discursos produzidos pelos paises

desenvolvidos que afetaria ndo apenas a sua agdo comunitaria, mas também criaria mitos
que se perpetuam até hoje sobre o movimento da Nova Museologia. Segundo Brulon (2020,
p. 12-13), a Nova Museologia manteria o viés de divisédo geopolitica e que nos remete aos
principios evolutivos da légica desenvolvimentista capitalista como meta a ser alcangada
pelos paises em desenvolvimento. Tal postura assistencialista, travestida de progressista
adotada pelo movimento da Nova Museologia em suas bases fundamentais,
paradoxalmente excluiria justamente o que, em tese, o0 movimento deveria promover: a
entrada das comunidades dos museus sem partir de principios hierarquicos e hegemdnicos
de poder. Alguns avangos, no entanto, estdo registrados no documento final como o
reconhecimento da possibilidade de se construirem outras museologias (ecomuseus e
museus comunitarios, por exemplo), com atores sociais diversos que desejem se apropriar
do museu como ferramenta social.

A existéncia de formas experimentais de museologias materializadas em esforgos
de ecomuseus, museus comunitarios, museus indigenas permitirdo romper, em certa
medida, com os modelos hegemdnicos e predatoérios disseminados desde a colonizagao.
Ao apropriarem-se do museu, esses grupos sociais excluidos historicamente dos centros
de poder sobre a musealizacdo e a atribuicido de musealidade a seus patrimbénios e
memorias, entram no campo de disputa das arenas da representagdo (BRULON, 2020b).
A Museologia passa a existir nas relagbes com a sociedade e ndo mais de uma certa “elite
letrada” que detém o poder sobre o que deve ser valorizado como “peca de museu”,
obrigando os museus — e seus profissionais como um todo, ndo apenas os museodlogos —
a lidar com novas reinvindicagbes sociais que culminariam com a quebra de um certo
“‘monopdlio narrativo” hegemdnico, tendo na participagdo dos grupos sociais nos processos
de musealizacado, que passarao a se apropriar ativamente dos seus elementos culturais
materiais e imateriais que fazem parte da dindmica da cultura (CURY, 2013), o meio para
colocar o museu em um lugar social. Este lugar social diz respeito a “articulagdo de diversos
elementos e fatores: politicos, organizativos, espaciais, culturais, fisicos e humanos”
(CURY, 2017, p. 189) que garantam, no caso dos trabalhos desenvolvidos com os
indigenas, o direito a autodeterminagao, afirmando-se cultural e politicamente.

Como afirmado anteriormente, a saida de Darcy Ribeiro marcou o inicio de um
longo processo de decadéncia no Museu do indio, e as atividades e métodos propostos na
gestdo da antropdloga Claudia Menezes tinham por objetivo revitalizar o Museu do indio.
Os meios encontrados pela antropdloga ao assumir dire¢cdo do Museu do indio em 1986
passavam por colocar o museu como aliado dos indigenas na busca da garantia de direitos
constitucionais dos indigenas, e dentro do museu, buscar meios para quebrar o0 monopolio
narrativo a que se refere Cury, baseada em dois pilares principais: as atividades educativas

desenvolvidas no Museu do indio e a utilizagdo de recursos audiovisuais e fotograficos
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como recursos de revitalizagdo cultural. Utilizadas como recursos de revitalizagdo cultural

e como instrumento de apoio as causas indigenas, Menezes pensaria o Museu do indio
como um instrumento de “prestacao de servigos de natureza pedagdgica”, um “dinamizador
cultural” (MENEZES, 1989). A gestao da diretora também coincidiria com o processo de
reabertura democratica no Brasil e por iniciativa de sua gestdo, também aproximou o
Museu do indio do debate sobre a afirmac&o dos direitos politicos dos povos indigenas na
Constituicdo de 1988. Os trés elementos iriam se constituir nos trés pilares fundamentais
que inauguraram uma nova fase na musealizagdo do Museu do indio em relagéo a

participacdo indigena.
2.2.1 - O Museu do indio como dinamizador cultural: indicando possibilidades

E a partir da segunda metade dos anos 1980, mais especificamente a partir de 1986,
com a chegada da antropdloga Claudia Menezes & direcdo do Museu do indio que se
comeca a delinear um trabalho que vislumbrasse em seu horizonte o indigena como sujeito
e ndo como objeto, e pensar na formulagao de discursos museoldgicos e antropologicos
mais direcionados ao “falar com” do que o “falar por”. No entanto, como veremos adiante,
a gestdo de Menezes ao mesmo tempo que antecipou tendéncias e possibilidades, traria
para o museu de forma pioneira uma nogéo sobre participagdo indigena nos museus
publicos, em um momento que poucas iniciativas neste sentido seriam produzidas no Brasil.

Partimos da hipéteses de que as iniciativas deste periodo no Museu do indio
partiriam de uma perspectiva particular de Menezes, uma leitura prépria baseada na sua
atuagdo como antropdloga da FUNAI, e em suas pesquisas voltadas para a Antropologia
Visual e que estabeleceram uma nova linguagem predominante no Museu do indio para
produzir suas exposigbes ao privilegiar exposi¢cdes fotograficas em detrimento das
exposi¢oes etnograficas, afetando diretamente a musealizagdo. Vale ressaltar que apos as
graves crises institucionais que passou o museu logo apés a demissao de Darcy Ribeiro
nos final dos anos 1950, o fim do SPI e a criagcdo da FUNAI e a série de incertezas que
pairavam sobre o museu, além do sucateamento das instituicdes culturais promovidos
durante a ditadura militar, e que se estenderia pela segunda metade da década de 1980.
Nao é o nosso objetivo neste capitulo listar todas as exposi¢cdes ou eventos produzidos
pelo Museu do indio no periodo de gestdo analisada, ou produzir um histérico do museu.
Nos interessa aqui compreender como foi inserida a participagao indigena, e para isso,
recorreremos a alguns eventos especificos que sao ilustrativos, e estes serédo
contextualizados.

A trajetéria de Claudia Menezes na FUNAI comecga no Museu do indio, ainda nos
anos 1970, trabalhando no Setor de Antropologia que havia no museu. Ja neste periodo,

ao consultar os relatérios disponiveis nos arquivos, é possivel verificar que as atividades
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desempenhadas por Menezes enquanto pesquisadora sdo marcadamente voltadas para

as areas de educacéo e para a Antropologia Visual desde o seu comeco na instituigdo. Um
exemplo é o que consta no memorando n. 151/975""*, produzido pelo diretor do museu que
a antecedeu, o antropdélogo Ney Land, no subitem de projetos, apos a realizagdo da 1a.
Semana do Filme Etnografico, o diretor, juntamente dos antropdlogos do Museu do indio,
Carlos Araudjo Moreira Neto (que também viria a se tornar diretor do Museu do indio no
inicio dos anos 1990), e Claudia Menezes haviam se reunido com o embaixador da
UNESCO Paulo Carneiro, com o etnélogo e cineasta Jean Rouch, a época funcionario do
Museu do Homem de Paris, e o chefe da cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM)
do Rio Janeiro, onde teve lugar o festival, Cosme Alves Netto. Neste encontro, de acordo
com o documento, ficaria determinado que caberia ao Museu do indio, juntamente com a
cinemateca do MAM elaborar o “Catalogo do Filme Etnografico das Américas” com especial
atencgao aos povos indigenas brasileiros, com apoio financeiro da UNESCO.

Fiel a perspectiva baseada na Antropologia Visual como experimentacdo e
ferramenta politica, o Museu do indio contaria com uma massiva producéo de exposicdes
fotograficas a partir de 1986, atualizadas em uma periodicidade praticamente mensal, e
que relegaram a exibicdo dos objetos de cole¢des etnograficas no museu ao segundo
plano, o que pretendemos abordar mais a frente neste capitulo. A participagéo indigena
identificada na gestdo Menezes ocorreria de duas maneiras: uma através de atividades
pontuais, voltadas para oficinas e seminarios. E outra através de atividades educativas.

Em um primeiro olhar, as escolhas de direcionamento dados por Claudia Menezes
parecem apoiar-se nos primeiros trabalhos da SE, que na década de 1940, sob o olhar e
producao de Heinz Foerthmann, Nilo Velloso e Harald Schultz, produziriam os primeiros
acervos documentais sonograficos, filmicos e fotograficos do SPl em suas expedigcdes,
mas que o faziam sem uma fundamentagéo e rigor antropoldgico, como abordamos no
primeiro capitulo. Ainda que a hipétese de dar continuidade ao trabalho dos cinegrafistas
do SPI, desta vez sob um enquadramento antropoldgico, a verdade é que em sua tese de

doutorado'"*

sobre os Xavante, Menezes também dedica parte do trabalho para realizar
descricbes de como os padres salesianos introduziram o cinema e o teatro a este povo
indigena como mecanismo e linguagens de “aprendizado” (ou doutrinagao). Outro aspecto
importante a ser lembrado é que o audiovisual sempre foi uma marca constante do Museu
do indio desde sua inauguragdo: enquanto foi dirigido por Darcy Ribeiro, haviam sempre
exibicoes de filmes etnograficos ao fim da exposi¢cao de longa duragdo, em uma sala de
proje¢des. Outros fatores podem ser elencados, como a criagdo do projeto “Video nas

Aldeias”, idealizado por Vincent Carelliem 1986, mesmo ano que Menezes assume o cargo

13 LAND, N. Memorando n. 151/975 - Relatério do més de agosto de 1975, 1975. BR_RJ_MI_OF 1 _13.
Servigo de Referéncias Documentais (SERED)

14 Cf. MENEZES, C. Missionarios e indios em Mato Grosso (Os Xavante da reserva de S0 Marcos). 1984.
546f. Tese (Doutorado em Antropologia) - Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1984.



117
de diretora do Museu do indio. Considerado uma inovagdo capaz de interferir

“‘decisivamente na producdo de cultura, justamente porque incentiva sua permanente
reelaboragao” e um “retorno do olhar” por parte dos indigenas (GALLOIS & CARELLI, 1995,
p. 64), o projeto buscava instrumentalizar e capacitar os indigenas através de oficinas a
eles préprios produzirem e assinarem seus filmes e criarem suas narrativas.

A partir da leitura de artigos produzidos pela antropdloga e com o auxilio da
documentacéo existente no Museu do indio e matérias de jornais, podemos observar que
o direcionamento de Menezes passa pelos trabalhos desenvolvidos pelos cinegrafistas da
SE em seus primérdios, mas nao se limita a ele. Outras iniciativas na histéria do contato
com os povos indigenas sdo mencionados pela antropdloga, como os filmes e fotografias
produzidos durante a Comissdo Rondon e os trabalhos realizados por Roquette-Pinto em
1912 com os povos Nambiquara e Paresi, ilustrados em seu livro “Rondénia”, e a Comissao
Roosevelt, em 1914, documentadas por Major Reis, que em 1916 também documentaria
em filme os Bororo, em Mato Grosso (MENEZES, 1987), mas que a exemplo das
produzidas posteriormente pela SE ou outras iniciativas, destacaram-se por serem
descritivas e pouco ou nada sistematicas, sem valor cientifico (idem). Outras referéncias
aparecem marcadas por Claudia Menezes como inspiracao e referéncia. A mais citada pela
autora, sdo os trabalhos produzidos sobre os indigenas dos Estados Unidos,
possivelmente pioneiros nesta pratica documental sobre os povos nativos, onde cita os
trabalhos de Stanley “John Mix” sobre os Blackfoot, registrados em daguerreotipo em 1853,
e na década de 1870 os filmes produzidos sobre os povos indigenas em uma perspectiva
filmografica aliada a uma recém-criada Antropologia, de William H. Jackson e Hillen S.
Curtis, com a proposta de se produzirem “fotografias de salvamento” dos povos que
estavam sendo ameacgados e dizimados pelas frentes de expanséo (idem). Em outro artigo,
Menezes (1989a) destaca o uso de recursos audiovisuais ja durante o século XX pelos
indigenas do povo Navajo como recurso de reabilitagcdo cultural e politica de expresséao.
Essa experiéncia é utilizada como justificativa pela antropdloga para se criarem relagdes
entre 0os museus e as comunidades indigenas para que pudessem ser protagonistas de
suas proprias narrativas. Claudia Menezes seria a primeira diretora do Museu do indio a
utilizar o termo “participagdo indigena” como proposta para reinserir os povos indigenas no
Museu do indio, em uma tentativa de produzir outros regimes museoldgicos e
antropoldgicos.

Para a antropdloga, a proposta de popularizar e explorar os potenciais da
Antropologia Visual, desconhecido e pouco explorado no Brasil, passava por utilizar o
Museu do indio como laboratério de suas proprias pesquisas quando chegou & direcéo,
dando continuidade ao trabalho que havia comegado em sua formagdo como cientista
social e pesquisadora no proprio museu. Menezes defenderia o video e a fotografia como

meios e instrumentos de pesquisa e uma fonte de dados comparavel a documentacéo
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etnografica produzida textualmente, que deveria ser utilizada para fins educativos

através de programas pedagdgicos especiais que supdem a
aplicacado de modelos capazes de analisar o mundo cultural, bem
como pelos museus antropolégicos, que necessitam do apoio de
recursos audiovisuais para desempenharem plenamente o seu
papel de divulgadores do conhecimento (MENEZES, 1987, p. 27)

Considerando que a participacao indigena pode se manifestar sob diversas formas
dentro dos museus, seria na comunicagdo museologica sob a forma de oficinas e
atividades educativas, que essa participagcado indigena se tornaria visivel ao publico. As
exposicdes fotograficas e flmograficas, que teriam a capacidade de transformar o museu
em centros de difusdo do conhecimento, capazes de “ativar o maximo potencial educativo
em um publico variado” (MENEZES, 1989a, p. 23) através da colaboragdo com os povos
indigenas defendido pela diretora, acabaria funcionando muito mais no discurso. O que se
observou foi que a pratica dessas ideias no Museu do indio foram pouco eficazes de
modificar a musealizagdo no sentido de criar novos procedimentos que garantissem a
entrada dos indigenas, capazes de construir a musealidade sobre regimes de valor que
nao os hegemonicos (BRULON, 2019). Lembramos que a iniciativa de um museu que se
direcionasse para os aspectos educativos ja havia sido iniciada nos anos 1970 com a
museologa Marilia Duarte Nunes, que chegou a formalmente solicitar a criagdo de setor
educativo e direcionar as exposi¢cdes com fins didaticos, porém, com a mudanca de
endereco este servigo ficou inativo por alguns anos.

A perspectiva da diretora seria o de concretizar um laboratério de experimentacao
social calcado na linguagem audiovisual, capaz de estabelecer fortes relagdes entre as
comunidades indigenas e o Museu do indio. Nessa relagdo caberia ao museu ser o
responsavel por prestar assisténcia técnica na producdo de videos independentes
produzidos pelos povos indigenas. A reflexao empreendida pela musedloga Marilia Xavier
Cury (2020b) sobre os processos de musealizagao adotados nos museus etnograficos
contemporaneos, que incorporaram “praticas participativas”, seriam parte de um exercicio
descolonizador dos museus em suas articulacbes tedrico-praticas que manteriam e
atualizariam a musealidade. Estas atualizagbes de valores seriam operadas conforme
diferentes abordagens metatedricas e reflexivas da Museologia, entendendo a
musealizagdo como pratica social (BRULON, 2017). E a reflexividade metatedrica como
processo que colabora na revisdo de paradigmas museologicos (idem). Diferente da “Nova
Museologia”, que se insere mais como um “movimento” contra a “escada monumental do
museu” (DESVALLES, 1992) e por uma ideia de alargamento de publico abordada
anteriormente, e destacando a fungé&o social do museu, a Museologia Experimental,
embora surgida no contexto do “Movimento Nova Museologia e Experimentagéo Social”
(MNES) — e como uma associagao -, seria adaptada contemporaneamente e tida por
museologos, como Bruno Brulon Soares, como uma possivel metodologia para a

Museologia.
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Segundo seu estatuto, a associagdo MNES nasce com o objetivo
de colocar em pratica “os principios da nova museologia no
contexto da experimentagao social” [MNES, 1983, p.78], servindo
como “um instrumento de reflexao e de pesquisa” para uma forma
de museologia que buscava romper com a pratica museal
estabelecida, a partir da introdu¢do da ecomuseologia. Uma nova
énfase é atribuida aos publicos ndo habituados aos museus, bem
como a experiéncias regionais e locais. (BRULON, 2019, p. 215)

Ainda de acordo com o museodlogo, a MNES poderia ser percebida como “a primeira
formulacao concreta de um discurso ‘novo’ que parte da experimentacgao para conceber a
mudanga social por meio do dispositivo museu” (idem, p. 216). Para Stransky, a
Museologia ao se encarregar de estudar especificamente o que ele chamaria de “fenémeno
museu” e suas “relagdes especificas com a realidade”, a Museologia, necessariamente,
também estabeleceria uma relacdo entre teoria museoldgica e sua execugdo pratica
(STRANSKY, 1980, p. 44), e seria nesta articulacéo tedrico-pratica que observamos o que
o autor tcheco classificaria de “esforco museoldgico” (STRANSKY, 1987 apud BRULON,
2018), sem desconsiderar o museu como objeto de interesse da Museologia, direcionada
agora para a analise sobre os processos que constituem a musealizagéo. E o processo de
musealizagdo que vai alterar o estatuto do objeto em termos museoldgicos, atualizando,
assim a musealidade. Para Brulon, a musealizagao “instaura sobre a realidade um ritual ou
uma performance ritualizada, que podemos entender como a performance museal”,
transformando em musealia, que produz musealidade “capaz de alterar simbolicamente a
aquela realidade por meio de processos de atribuicdo de valores” (idem, p. 201 e 203). O
“fio condutor da experiéncia museal” (BRULON, 2017) ndo se limita aos museus, e é
conduzida por uma performance museal, que “se faz aqui um instrumento do método
experimental, de modo que o improviso € o erro passam a ser entendidos como matéria
dos museus” (BRULON, 2019, p. 225), e é sob essa perspectiva que encaramos a
experimentacao do laboratério de Menezes, pelas nuances que podem ser observadas nas
tentativas, no teste de possibilidades.

A exemplo do que acontecera com Januario Sorominé, o Museu do Indio teria em
seu quadro de funcionarios outro indigena que teve seu papel praticamente obliterado da
documentacdo do setor museoldgico produzido pelo periodo, ou pela diretora Claudia
Menezes ao se referir a participacdo indigena, como uma entidade genérica, sem nome e

sem rosto.

A participagdo indigena nas atividades técnicas essenciais do
museu, incluindo a restauracdo de suas colegdes, merece
destaque aqui. Um funcionario da segdo museoldgica € um indio
Kaingang, artesédo habilidoso e versado em diferentes aspectos
da producgéo de artefatos. Sua orientagéo foi benéfica ndo s6 na
restauragao de itens que necessitam de matéria-prima das areas
indigenas, mas também na identificagdo dos objetos, uma etapa
indispensavel na classificagdo e indexagdo das colegdes.
(MENEZES, 19894, p. 26-27)

E evidente a participagdo ativa de Cuhkra Kaingang na musealizacdo do Museu do
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indio nas atividades ligadas & restauro e conservagéo dos acervos, mas sobretudo com

seu conhecimento sobre as culturas materiais indigenas para contribuir na documentacgao
museologica.Apesar das poucas mengdes em relatérios, a fungdo que Cuhkra
desempenha é abordada por Berta Ribeiro: a realizagcado de “trabalhos de restauracéo,
assessoria na classificagao e registro das colegbes adquiridas, a nivel de identificagdo do
material utilizado e fungéo, grupo correto das pegas, localizagdo, e mesmo na numeragao
do material; confec¢ao de artesanato para aprendizagem da técnica pelas musedlogos do
setor’'®. O ambiente de experimentacdo que o museu pdde vislumbrar, ao menos por
breves periodos, produziu certa inversado da pratica museoldgica: de um lado, atrelada a
uma perspectiva da formagéao tradicional estavam os museodlogos e restauradores, de outro
o indigena sem formacgao especifica, que estava sendo associado como membro de uma
cultura a qual materiais, técnicas e objetos estariam diretamente relacionados a ele,
transmitindo seu conhecimento para os especialistas.

As colegdes etnograficas musealizadas sao compostas por materiais e técnicas
especificas, o saber fazer tradicional e nas relagdes sociais e cosmologicas dos povos
indigenas. O objeto musealizado acumula em sua musealidade um “pacote” de
propriedades semiodticas, de relagdes sociais e de agenciamento (BELL, 2017). A atuagéao
constante de um restaurador ou conservador indigena para atuar na musealizagdo traria
imensos beneficios para o museu e seus acervos uma vez que a ligagao e divulgagao com
0s grupos comunitarios seria facilitada, assim como o acesso a determinados materiais, no
treinamento de colegas nao-indigenas promovendo intercambios de saberes
(BLOOMFIELD, 2013). Para os indigenas os beneficios, para além da inclusdo no mercado
de trabalho e a possibilidade de serem devidamente remunerados pela fungao, podemos
elencar a possibilidade de se colocar no centro das discussdes da representacao simbolica
e politica, facilitando a inclusdo do indigena nas discussdes de politicas publicas sobre
museus e patrimoénios (idem). Outros fatores, para além da mera questao técnica para
construir ou reparar objetos, ter um profissional ou um conjunto de profissionais indigenas
capazes de discutir sobre questdes sensiveis as coletividades indigenas dentro do Museu
do indio poderia ser interessante do ponto de vista da troca intercultural em multiplos
sentidos: o olhar diferenciado dentro do museu em relagdo a comunicagao de certos
objetos ou aspectos imateriais da cultura, sobretudo os que estéo ligados a rituais que nao
podem estar a vista de qualquer individuo, a produgédo da documentagdo museologica com
informagbes capazes de suprimir lacunas informacionais de inumeros objetos e ndo menos
importante, estabelecerem-se como verdadeiras autoridades profissionais, dotados de
conhecimento especializado sobre aspectos de suas proprias culturas, e o de criarem um

ambiente em que exista um maior equilibrio nas rela¢des entre indigenas e ndo-indigenas,

115 RIBEIRO, B. Setor de Museologia - Relatorio Geral 1986/1987, 1987. BR_RJ_MI_OF 2 32. Servigo de
Referéncias Documentais (SERED).
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que sempre tendem a ser assimétricas.

O passado dos museus etnograficos, fundados no colecionismo predatério, s6 pode
ser modificado a medida que os museus admitirem abertamente seu legado colonial, e no
caso do Museu do indio, também tutelar. Uma vez admitindo o papel desempenhado no
passado, seria possivel vislumbrar modificar o presente e o futuro, através da atualizacao
e revisao de seus métodos ao “aplicar uma interpretacao critica do Patriménio e da Historia,
adotando uma museologia reflexiva que ira desempenhar um papel ético (e critico) na
sociedade” (PAGANI, 2017).

Esta postura reflexiva na Museologia e na Antropologia desencadearam a partir dos
anos 1980 iniciativas que modificariam a musealizagao, ou, ao menos, a maneira que 0s
museus constituiram suas cole¢des e as comunicariam para o publico através das
exposicdes e atividades educativas construindo-as com grupos historicamente
subalternizados, como os povos indigenas. Alguns dos métodos empregados por museus
nesse sentido sdo elencados pela autora: os museus buscando destacar-se de abordagens
etnograficas, modificando suas narrativas e interpretagdo de colegbes e criando projetos
participativos e colaborativos (PAGANI, 2017). Tais praticas de colecionamento de museus,
hoje encaradas como predatérias, foram consideradas como uma espécie de "canibalismo
protegido” por Tompkins (1990 apud AMES, 1992, p. 3, tradugao nossa), sendo os museus
um dispositivo que atenderia ao “desejo de absorver a vida do outro em sua propria vida”
(idem) para uma elite bem educada. Menezes enderecgaria as questdes sobre a o papel
social e fungdo do Museu do indio, & sua maneira. Para a diretora os museus etnogréaficos
tinham a obrigacdo de abandonar a tradi¢cdo colecionista e predatéria do século XIX e
atualizar a formacao de colegbes e seu propdsito, reformando a musealizacdo; deveria
deixar de colecionar pela mera acumulag¢ao de objetos, constituindo colegbes de provas-
existéncia e abandonar seu papel histérico anacrénico e cliché de divulgador de realidades
exdticas''®. Para alcancar essa finalidade, a antropdloga pensava o Museu do indio como
um “banco de dados de imagens, maquina produtora de ideias, espaco de atuagéo politica,
area encantada de sociabilidade, extensdo e complemento da casa e da escola, entidade
viva para a comunidade™"”.

Retomando a questdo da participacdo indigena na gestdo Menezes. N&o
conseguimos encontrar os registros profissionais de Cuhkrd para saber o ano exato em
que foi contratado, tampouco quando e em que circunstancias parou de trabalhar no Museu
do indio. Foi possivel identificar duas matérias produzidas em intervalos de trés dias no
Jornal do Brasil, que na auséncia de documentagao produzida pelo préprio Museu do indio,

nos dao pistas do trabalho que era desenvolvido com os indigenas, e por Cuhkra. Na

116 MENEZES, C. O museu morreu. Viva o museu! Jornal do Brasil, p. 45. Rio de Janeiro, 11 de janeiro de
1987.
"7 1dem.
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"118 assinada pelo jornalista Jodo Baptista de Freitas do Jornal do

matéria “indio quer video
Brasil, o jornalista lembra da trajetéria do deputado Mario Juruna''®, conhecido por utilizar
um gravador para registrar tudo o que os brancos diziam, para entdo poder utilizar essas
informacgbes para refuta-los, e provar que na maioria das vezes ndo cumpriam o que
prometiam, e que os indigenas agora deixariam o gravador de lado para utilizar o video
como instrumento de afirmacéo identitaria e cultural, e como importante ferramenta para
denunciar conflitos fundiarios nas reservas indigenas.

Se ndo encontramos nenhuma documentacdo nos arquivos do Museu do indio,
nem nas producdoes académicas escritas por Menezes ou outros autores, fatos que
corroboram que as demandas sobre a producgédo de videos partiram dos préprios indigenas,
nem quais foram as maneiras que o museu encontraria para produzir um trabalho
colaborativo neste sentido, a matéria aponta que a série documental sobre os Macuxi,
citada por Menezes em artigo (1989a), fora produzida em parceria com Amanaua
Kamayura e seu primo, lanacula Kamayura. Nao encontramos nas documentacdes
analisadas o registro dessas participa¢des indigenas nos arquivos do museu, assim como
nos artigos produzidos. Também nao foram encontrados quaisquer dados que atribuissem
autoria ou co-autoria aos indigenas Kamayura nos arquivos do museu. A mesma matéria
também cita Cuhkréd Kaingang e Uné Xavante, ambos com aspiragdes de tornarem-se
cinegrafistas, destacando que para os Xavante o video ndo é mais uma novidade (fora
introduzido pelos salesianos), e que atrai bastante atengao dos jovens das aldeias. No caso
de Cuhkra, a matéria nos informa que ele ocuparia o cargo de restaurador no Museu do
indio, que ocupava esta fungdo ha oito meses (o que nos permite inferir que havia sido
contratado, provavelmente, em agosto de 1987), e atuava dando palestras para alunos nas
escolas sobre a cultura indigena, pontuando seu interesse pelo video como linguagem para
documentar seu proprio povo.

Outra iniciativa educativa da época que envolveu a participagao indigena foi a
construgao de uma casa Xavante (‘Ri, na lingua Xavante), como parte de um projeto que
seria ao mesmo tempo expositivo e educativo, produzido conjuntamente com o setor
pedagogico e o setor museolégico. Na realidade, a casa Xavante fora construida
inicialmente nos jardins do Museu de Arte Moderna (MAM), por ocasido da realizagéo do
“Il Festival Latino Americano de Cinema dos Povos Indigenas”, construida por grupo de
indigenas Xavante trazidos de suas aldeias para esta finalidade.

A exemplo do primeiro festival, ocorrido na década de 1970, o Museu do indio foi
um dos organizadores da mostra e viabilizou a vinda dos indigenas em um festival que

mobilizou a cena cultural carioca e obteve ampla atengdo da imprensa e organizagdes

118 FREITAS, J.B. indio quer video: interesse pela comunicagdo comegou com o gravador e agora ndo para
mais. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13 de abril de 1988.

19 Mario Juruna foi um indigena do povo Xavante eleito deputado federal no Rio de Janeiro pelo Partido
Democratico Trabalhista (PDT), em 1982.
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internacionais. Com o fim do festival, a casa foi transportada para os jardins do museu com

0 auxilio de um engenheiro, com a proposta de se tornar mais um espaco de visitacao
publica, para reproduzir a ambientacdo de uma moradia tradicional do povo Xavante no
que seria a primeira experiéncia de exposi¢cao museologica direcionada a um sé povo. Para
tal, o0 museu enviou a campo para uma das aldeias Xavante, a museologa Maria José
Sardella e o antropélogo Ricardo Gomes Lima, do Museu do Folclore, para realizar trabalho
de coleta de objetos para introduzirem no interior da casa com a finalidade se criar um
ambiente mais fiel possivel da estrutura tradicional Xavante. Nao foi identificada na
documentacgéo do Museu do indio a forma de aquisigdo dos objetos junto aos indigenas.
Inaugurada no Dia do indio de 1988 como parte integrante da mostra temporaria
“‘Habitagbes Indigenas” e precisou passar por diversas obras de recuperagdo e
descupinizacao para que fosse reaberta ao publico em 1989. A mediacao das atividades
educativas na casa Xavante ficou sob a responsabilidade de Cuhkra, funcionario do museu,

e Domingos Xavante, contratado para atuar temporariamente no espaco.

Figura 31 - Casa Xavante construida nos jardins do Museu do Indio (SERED/Museu do Indio)

As informagbes que constam na matéria do Jornal do Brasil endossam as
afirmacgdes da diretora Claudia Menezes sobre as fungdes desempenhadas por Cuhkra, ao
mesmo tempo que cobrem uma lacuna informacional dos arquivos do museu no sentido

de nos deixar vislumbrar como se deu a participacéo indigena através do audiovisual. A
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maior parte dessa participacdo na verdade se deu na forma da realizacido de oficinas ou

da producdo de videos, em processos que, paradoxalmente, foram muito mal
documentados e musealizados no Museu do indio nesse periodo. A participagdo indigena
fica, novamente, relegada ao segundo plano, néo se reconhecendo a agéncia indigena em
processo que reproduz a mesma logica de subalternizagdo, de violéncia simbolica e
colonial que identificamos e discutimos com Januario Sorominé. A colaboragéo e
participagdo dos indigenas nos processos museais e museoldgicos como forma de
intervencdo nos museus deve pressupor que quanto maior a cooperacdo e o impacto
institucional gerado, mais efetiva seria a indigenizagdo do museu, produzida através da

transformacgao da musealizagéo pelos proprios indigenas (CURY, 2020a; 2020b).
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Figura 32 - Matéria sobre Cuhkra Kaingang, Jornal do Brasil, 13 de abril de 1988



Todo dia é

dia de indio

Rosa Maria Corréa

omemorado anualmente no

dia 19 de abrg, o Dia %?d io

nunca passa despercebido pe-

la garotada. Hoje e amanha, o autor

Marcelo Silveira promoverd tarde de

autografos do livro Taigoara, editado

la Conquista, enquanto o Museu do

dio oferece tarde ao ar livre com o
indio Cuhkra.

Em 30 mem Marcelo Silveira
conta uma histéria emocionante e real
que envolve o pequeno Tal e sua
aldeia. As {lustragées de C. Barroso,
muito coloridas e com tragos bem defi-
nidos, complementam a narrativa.
Marcelo Silveira, ator e diretor de tea-
tro infantil, est4 com dois espetéculos
em cartaz: O garoto que virou televi-
sio, no Teatro Bertold Brecht do Pla-
netario, e Feliz Aniversdrio, no Espa-
¢o Cultural Sérgio Porto. Hoje, Marce-

lo estard auto ando Taigoara, a
partir das 15h30min, no Espaco
Cultural Sérgio Porto, e amanha, a
partir das 16h, no Planetédrio. O preco
do livro é CZ$ 330,00.

O Museu do fndio promove ama-
nhda, as 15h, uma nversa com
Cuhkra, indio do grupo Kaingang, do
Parand, que trabalha como restaura-
dor do setor de Museologia e falard
sobre a diversidade existente entre os
grupos indigenas do Pais, contando
um pouco sobre a vida das criangas
indigenas, a educacéo e o cotidiano
nas aldeias. Segundo Cuhkrd, “néo
adianta bater nas criangas”, o impor-
tante “é a explicacéio do erro e o cari-
nho”. A criancada podera se divertir
com as lendas que Cuhkra ir4 contar,
reforgadas por cangoes festivas de seu
grupo indigena. O Museu do fndio fica
na Rua das Palmeiras, 55, em Botafo-
g0, e a entrada é franca.

i)

MARCEIO RENATO DA SutviieA

Duas atragoes:
a conversa do
tndio Cuhkra
(acima) com as
criangas e o
lancamento do
livro Taigoara,
no Planetdrio
da Gdvea

Terem

Figura 33 - Matéria sobre Cuhkrd Kaingang produzida pelo Jornal do Brasil em 16 de abril de 1988

A “descoberta” de Cuhkrd como funcionario do Museu do indio foi possivel a
pesquisa feita nos jornais do periodo, que a exemplo do que ocorreu com Januario,
produziram algumas matérias sobre o indigena no museu. Embora a producdo destas
matérias tenha sido feita em nimero consideravelmente inferior a produzida sobre Januario
Sorominé entre os anos 1950 e 1970, o mesmo padrdo pode ser verificado: ainda que em
alguma medida o texto jornalistico tenha se tornado mais sofisticado, a produgéo de
matérias em alguma medida continuam a objetificar e exotizar a presencga indigena na
cidade, ou a fazer referéncias ao indio como peca de museu. Estruturalmente o museu
continuaria replicando alguns velhos modelos, reforgando o papel de subalternos ainda
que paradoxalmente promovesse agdes politicamente engajadas. Apesar da proposta de
emancipagao e empoderamento através das oficinas videograficas, e o de tentar educar o
publico em linguagem pedagdgica sobre os povos indigenas brasileiros, focando em
atividades para o publico infanto-juvenil, o Museu do indio continuaria replicando em sua
estrutura alguns dos mesmos problemas da época da Januario Sorominé; ao analisarmos
as etapas que compdem a musealizagdo (a selegéo de objetos, as etapas de pesquisa e
documentagao, salvaguarda e comunicagdo museoldgicas), quando, porventura, se abria
a possibilidade de enunciagdes por parte dos individuos subalternizados que atuam como
guias ou mediadores, como Cuhkréa Irontire Kaingang, este discurso seria necessariamente

mediado e necessitaria de uma permissdo prévia de quem deteria este poder e que
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determinaria quais os discursos deveriam ser enunciados (SPIVAK, 2019). A exemplo do

que ocorria com Januario Sorominé, o Museu do indio estaria replicando a mesma légica
de silenciamento que se opera na colonialidade do poder que nos fala Quijano (2005).

A proposta de Claudia Menezes de transformar o Museu do indio em um laboratério
de experimentagao social que estabelecesse fortes relagbes com a comunidade indigena
pode néo ter sido concretizada em sua plenitude, mas devemos considerar que ha méritos
na iniciativa, sobretudo quando analisadas sob a otica da Museologia Experimental. A
aproximag¢ao do museu das causas e questdes indigenas ndo chega a ser uma novidade
na histdria do Museu do indio. Apesar do distanciamento da causa indigena nos anos 1960
e 1970 sob a gestdo de uma FUNAI controlada pelos militares, vimos no primeiro capitulo
que parte da ideia central de Darcy Ribeiro sobre o museu era o de defender os indigenas
e seus direitos, sensibilizando os visitantes através das exposicbes. Em sentido similar,
Menezes procura fazer o mesmo com o publico através das exposigbes fotograficas e a
exibicao de filmes no museu para estimular a reflexdo sobre a importancia da demarcagao
de terras e dos indigenas terem reconhecidos seus direitos na nova Constituicao do pais.
O Museu do indio ao mesmo tempo que volta a se engajar politicamente buscou dar
subsidios aos indigenas, através de uma interpretagéo particular da diretora Claudia
Menezes baseadas em seus arcaboucgos tedrico-metodologico como pesquisadora, para
que criassem e documentassem suas proprias realidades e pudessem criar autonarrativas
com finalidades politicas. Ainda que boa parte dessas produgdes ndo fosse musealizada
pelo Museu do indio, o museu como dinamizador cultural, sob esta perspectiva, consegue
cumprir seu papel. No campo politico, eventos como “O indio na Constituinte”, com debates
seguidos de exibicdo de filmes, foram realizados no Museu do indio ao longo de
praticamente todo o ano de 1987, com o museu colocando-se como aliado a luta indigena
em um complexo contexto de gestdo de Romero Juca a frente da FUNAI. Em um destes
eventos sediados no museu, Ailton Krenak fez criticas contundentes, acusando o
presidente da FUNAI e o presidente da Republica José Sarney de “assinarem o atestado

de ébito do indio brasileiro”%°

com a aplicagdo de suas politicas indigenistas. Se a
mudanca de quadros sociais desiguais no Museu do indio n&o foi conseguida através da
musealizagdo, o museu tentou por outros meios modificar os quadros sociais desiguais
desempenhando papel importante na acao politica.

Os principios da Nova Museologia de experimentagdo social do museu como
instrumento de reflexao e pesquisa (BRULON, 2019), se fazem presentes. As atividades
politicamente engajadas acontecem no periodo que os museus e a Museologia
internacional discutiam as propostas de Museu Integral em Santiago em 1972 e de uma

Nova Museologia em Quebec em 1984, impulsionado pelos movimentos politicos de

120 TEIXEIRA, A. indio abre o coragdo contra Sarney. Jornal do Brasil, 20 de outubro de 1987.
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reabertura democraticas, com o museu atento as reivindicagbes que partiam dos povos

indigenas. Desta maneira a ideia do museu como dispositivo para a mudancga social se faz
presente, mas ainda ndo sendo capaz de direcionar a ideia de gestdo do museu para rever
todos os processos ligados @ musealizagéo, da selecdo a comunicagéo, com a finalidade
de uma descolonizacao de praticas e discursos (BRULON, 2019; 2020). A elaboragéo do
conceito de Museu Integral permitiria pensar as proposi¢cdes tedricas e metodoldgicas,
atreladas as transformacgodes politicas, sociais e econdmicas do momento, tendo o museu
como possivel ferramenta capaz de educar e promover conscientizacdo e de ser
apropriada por atores sociais diversos que historicamente somente apareciam no Museu
como figuras passivas e pegas de acervo. Neste sentido, o0 Museu do indio evocaria a
fungéo social do museu (ideia defendida também por Stransky), valorizando seu carater
interdisciplinar e que em certa medida, se ndo se oporia totalmente aos modelos ortodoxos
e tradicionais orientados para colegdes e formulagéo de discursos e identidades nacionais,
abre caminho para a formulagdo de novos enunciados com a entrada de novos atores na
arenas politica e museal. A “metamorfose” no conceito de museu (DESVALLES, 1992),
que seria expandido espacial e socialmente, transportando-o para “fora de suas paredes”
(idem, p. 92) com a finalidade de abolir a distancia entre o publico e o conteudo do museu,
buscando diferentes linguagens museograficas, deveriam ser capazes de levar problemas
sociologicos em consideragéo nesta expansao da nogéo de publico. A “Nova Museologia”
defenderia que os museus ndo fossem apenas locais de guarda e preservagao de objetos
e ambiente contemplativo, mas contassem com uma nocéo ampliada de publico de museu,
que deixam de ser apenas o0s visitantes, para englobar toda a comunidade circundante e
do publico ndo habituado a frequentar museus, tornando-se um espacgo dinamico, de
estimulo a reflexao e capaz de propiciar maior interagao com este publico. Esta concepgao
privilegiaria a comunicacdo museoldgica e a mediagdo com publico, em todos os sentidos
possiveis do termo e adotaria, para tal fim, as articulagbes teorico-praticas entre
Museologia e museus formuladas a partir de Stransky. Para van Mensch (1992) o
movimento denominado “Nova Museologia" mudaria as bases do museu, que deixaria de
preocupar-se somente com questdes normativas, para tornar-se um instrumento mais
integrado as demandas da sociedade e aprofundar suas vocagdes educativas, em um
contexto que casa com o desenvolvimento dos cursos universitarios de Museologia pelo
mundo.

Compreender como os museus etnograficos dardo conta de participar dos museus,
e como a sociedade civil também tomara parte, ndo é sé um desafio para os antropélogos
e musedlogos e demais profissionais que atuam em parceria com o0s povos indigenas;
pensar a sociedade civil, como um local de produgéo de hegemonia, quanto como um local
para contestar afirmac¢des sobre quem tem o direito de governar e definir as diferentes

identidades na sociedade (KARP, 1992) seria um exercicio reflexivo que a Museologia
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buscou incorporar nesse periodo, principalmente em iniciativas nos Estados Unidos e

Canada. No contexto dos museus etnograficos, locais onde ha historicamente, disputas
narrativas e simbdlicas pelos sentidos investidos as referéncias culturais que produzem
musealidade, compreender como estes regimes de valor sdo percebidos é de fundamental
importancia para se poder conceber novas formas de musealizacao.

Podemos pressupbr que Cuhkréd Irontire Kaingang, assim como os demais
indigenas, possuia suas pautas de discussdo bem definidas, mas o museu precisaria estar
aberto para uma ideia de colaboracdo ampla, voltada para uma descolonizagdo que vai
pressupor, necessariamente, do reconhecimento e legitimidade dos saberes produzidos
pelos indigenas e da incorporagao destes aos processos museoldgicos. Cury afirma que a
consulta aos indigenas se faz necessaria, por serem “sujeitos implicados e interessados
na pesquisa, para fortalecimento, construgdo de argumentagcdo e de memorias e outras
finalidades que cabem a eles definirem (CURY, 2020b p. 338). A critica a ser feita neste
sentido da participacao indigena de Cuhkra e outros indigenas que se mantiveram ocultos
na historiografia museoldgica e nos processos museais, se da muito mais atraves da
intervencgao pontual no museu, e dessa forma, nao é possivel promover as transformacoes
necessarias no sentido da descolonizacdo de praticas ou de promover mudancas
profundas na forma de gerir os acervos, incorporando os conhecimentos tradicionais,
fazendo com que o museu, pudesse ser, de fato, uma plataforma de transformacao social
(BRULON, 2019). Segundo Maranda (2021), a disputa que surge € quando dois desses
ambientes culturais pela musealidade dos musealia, e para a autora, este seria um dilema
que tende a ser irreconciliavel: “o significado cultural da heranga museoldgica ocidental
compete diretamente com o significado cultural dado pelas antigas prioridades dos povos
indigenas do mundo” (MARANDA, 2021, p. 20, tradugéo nossa). Para Carneiro da Cunha
(2017), seria justamente neste ponto de intersecdo que a participagdo indigena seria
negociada para se tornar possivel: como interpreta¢des diametralmente opostas de mundo
podem ser conciliadas? No caso, como essas negociagdes interculturais serdo
materializadas em esfor¢os museoldgicos e colaborativos?

Se é através da intencdo de se musealizar que leva a experiéncia social da
musealidade, tal como entendido por Stransky (apud BRULON 2018), seria pela
observacao da construgao destes valores compartilhados que irdo compor a musealidade
produzida por novos atores que passam a atuar na arena de disputas politicas e simbdlicas
das representagbes museais que a musealizagdo passaria, entdo, a ser justificada. No
caso especifico de musealizagdo de culturas materiais dos povos indigenas, a nogao de
liminaridade produzida na performance da musealizagdo como descrita por Brulon, passara
a se tornar ainda mais vivida: o estado de “separacdo” ou “suspensdo” de objetos
musealizados de seus contextos originais assegura a vida liminar e dupla da musealia

(BRULON, 2018). A vida dupla da musealia suscita questdes sobre onde as interpretagdes
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e significagbes do objeto comegam e onde terminam, pois o processo de musealizagao,

dependendo de como for conduzido, ndo levam em consideragdo os diferentes
entendimentos culturais ou afetivos dos objetos dos povos que os produziram (BELL, 2017).

Menezes tentou consolidar a Antropologia Visual como um campo auténomo de
pesquisa através do Museu do indio. Este ramo da Antropologia era tido por Menezes como
uma concepcado de como realizar a coleta de dados e de estabelecer critérios para
selecionar “aspectos culturais criticos” para se produzir uma documentagao filmica ou
fotografica que fossem “filmes-fonte” ou “filmes-meméria” (MENEZES, 1987),
comprometidos com a missdo de comunicar a imagem contemporanea dos indigenas
brasileiros. Porém, diferente do que se levaria a crer, a opgao por privilegiar determinada
linguagem museografica ou linha de pesquisa, o Museu do indio continuaria investindo na

pesquisa de cultura material e na aquisi¢éo de acervos'?'

mantendo-se fiel a perspectiva
cientifica antropologica da discussdo da pluralidade das culturas indigenas e suas
producdes materiais e imateriais. objetos foram incorporados, através de compras ou
doagdes. Trata-se de um numero de aquisicdo de acervo bastante elevado. Os objetos
chegaram ao museu através das coletas empreendidas por agentes da FUNAI, pela
incorporagdo da doagdo de cultura material de propriedade da loja “Artindia”, ligada a
FUNAI que tinha como principal objetivo comercializar parte dos objetos coletados e
principalmente através da aquisi¢cao direta dos préprios indigenas que visitavam o museu
para oficinas ou conhecer o acervo, pratica que seria seguida e expandida no futuro'®?. Ao
adquirir os objetos diretamente dos indigenas, o Museu do indio inaugurou ainda nos anos
1970 o campo de reconhecimento de autoria em sua documentagcdo museoldgica. Essa
informacg&o ndo era uma questdo de importancia, ou obrigatéria, sendo registrada nessa
época apenas quando vinha com o indicativo das fichas de campo, € nos anos 1980 em
objetos adquiridos diretamente dos indigenas. Com o projeto com os Wajapi essa

informacéao ira adquirir maior importancia para o museu.

Como dito anteriormente neste capitulo, os eixos centrais de museu como
“dinamizador cultural” e “museu vivo” para Menezes, estavam manifestados na criagao de
um setor pedagdgico e um setor de antropologia visual no Museu do indio, e as exposicdes
etnograficas dentro do museu se nao figuravam propriamente em segundo plano nos
interesses, ndo atraiam tanta atengéo quanto as atividades cinefotograficas ou as voltadas

para divulgacdo do museu e seu acervo em ambientes externos como as exposigdes

21 No periodo de 1986 a 1989 em que Claudia Menezes ocupou o cargo de diretora do Museu do indio, foram

adquiridos mais de 1480 objetos, de acordo com pesquisa realizada na base de dados do Museu do indio.
Informacgao disponivel em www.tainacan.museudoindio.gov.br.
122 COUTO, I. Comunicagao pessoal, 23 de maio de 2022.



130
realizadas no Cine Ricamar, como veremos adiante.

A exposigao de longa duragao que ficou em cartaz por toda a gestao de Menezes,
e praticamente produzida inteiramente por ela, foi “indio brasileiro: seu mundo econémico,
simbdlico e social’. Inaugurada em 1978 ainda no prédio da rua Mata Machado, e
transportada para Botafogo, a exposicao cumpriria fungdo pedagodgica e seria pouco
modificada. Dividida em quatro eixos tematicos distribuidos pelas salas do museu'® | a
mostra possuiria uma ultima sala destinada a exposi¢cdes temporarias com conteudos
educativos que seriam modificadas semanalmente '**. Produzida junto ao setor de
Museologia, o conteudo da exposicédo apresentaria objetos de diversos povos ao mesmo
tempo, principalmente de povos xinguanos, da regidao Centro-Oeste brasileiro e povos
timbira, incorrendo no mesmo problema de criar exposi¢cdes que facilitavam induzir o
visitante a criar impressdes do indigena genérico que acompanharam o discurso do museu

nestas trés décadas.

Claudia promoveu mudangas na exposigdo permanente, a
museologia colocou mapas nas salas informando os povos
representados em cada sala e instalou placas de papelao
contendo desenhos das pegas com explicagdo de cada uma.
Essas placas ficavam em uma caixinha de acrilico presa ao lado
da vitrine, que o visitante podia pegar e identificar cada pega
dentro da vitrine, fizemos isso porque as vitrines eram cheias de
pegas e colocar etiqueta iria causar uma poluig&o visual'?.

o 1 - Mundo Econdmico

’ '3 - Campo Macgico~-Religioso
4 - Relagoes Sociais

5 - Relagoes Politicas

‘{ 6 - Mostras Temporarias
_L" S p——

Figura 34 - Esquema de visitagdo da exposigédo “Indio brasileiro: seu mundo econémico, simbdlico e social”
no Museu do Indio na rua das Palmeiras (SERED/Museu do Indio)

123 Mundo econémico, campo magico-religioso, relagbes sociais e relagdes politicas.
124 COUTO, I. Comunicagao pessoal, 23 de maio de 2022.
125 |dem.
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A opgéo da gestdo em dinamizar a linguagem expositiva do Museu do indio foi a de
criar uma parceria com a Cooperativa Brasileira de Cinema, instalando no Centro Cultural
do Cine Ricamar em Copacabana a exposicdo “Arte do Adorno”, que era modificada
regularmente com exposi¢ao de objetos etnograficos das mais diversas etnias, escolhidas
pelo apelo estético que poderia causar ao visitante'®®. N&o deixa de ser emblematico a
escolha de um cinema para realizar uma exposi¢cao que se pretendesse dindmica - embora
mudassem somente os objetos na vitrine, ndo havendo uma narrativa museoldgica além
do apelo estético e funcional dos objetos -, em detrimento do espago do proprio museu. A
estratégia, parece, ser a de utilizar as vitrines do Cine Ricamar como divulgagdo do Museu
do indio e seu acervo e n3o de realizar uma exposicéo etnografica.
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Figura 35 - Trecho de registro de colegdo produzido por Marilia Duarte Nunes em 1972, identificando autoria
em alguns objetos. SERED/Museu do Indio

Nao ha como mudar o museu sem inverter as relacdes histéricas de dominagao
manifestas no trabalho diario do museu, no desenvolvimento de suas exposicbes, sua
pratica museoldgica, nas exposi¢gdes e atividades educativas (PAGANI, 2017; CURY,
2020b). A criagao de novas metodologias que irdo partir da premissa da participagao e da
colaboracdo e da parceria com povos indigenas devem andar juntas com as demandas
que partem dos préprios povos indigenas e o museu deve estar aberto a estas discussdes.
A musealizacdo da cultura material indigena nao fora diminuida em importancia do ponto
de vista de sua aquisicao e preservacdo, mas primordialmente nos aspectos referentes a
sua comunicacgao e pesquisa. Ao reconhecer a autoria dos indigenas na producgéo de sua

cultura material e identificar nominalmente os indigenas em registros museoldgicos evitam

126 Arte do Adorno. 1986, p. 1-4. FUNAI/Museu do indio. BR_RJ_MI_DC28 8. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED).
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que o Museu do indio reproduzisse o epistemicidio (QUIJANO, 2005), e a inviabilizacdo do

reconhecimento da producado de dados cientificos e historicos pertinentes as cole¢des dos
povos que as produziram. A experimentacgao, aliada ao discurso politico, colocou o Museu
do indio aberto, pela primeira vez em sua histéria, se ndo ao reconhecimento & produgdo
de novas musealidades capazes de guiar a musealizagdo sob regimes de valores nao
hegemonicos, a dar passos importantes nesse sentido ao aproximar o museu dos
indigenas.

Em relagdo as opcdes de experimentacdes do Museu do indio no sentido de uma
museologia que fosse feita de forma colaborativa, o0 museu ndo conseguiu criar a
oportunidade de produzir um trabalho que, a exemplo do que vinha ocorrendo no Canada
que permitisse vislumbrar a tentativa de iniciativas pds-coloniais através da participacao
indigena. Apesar das iniciativas produzidas com (e para) os indigenas, e das
manifestagdes publicas alinhadas as reivindicagdes politicas dos povos indigenas, o
Museu do indio tentou revolucionar suas praticas internas em relacdo aos museus
etnograficos brasileiros , percebemos que em certa medida as agbes propostas pela gestao
Menezes buscou implementar um padrdo de trabalho baseado nos projetos pessoais
pregressos da diretora, posteriormente transformados em objetivos institucionais.

No mesmo ano que Claudia Menezes assumiu a diretoria do Museu do indio, em
1986, o Canada, através do Museu de Antropologia da Universidade da Columbia Britanica,
sob a direcdo de Michael Ames, comecaria iniciativas pioneiras com a participacao
indigena no museu. Aos poucos essas agdes que comegaram pontuais caminharam no
sentido de se transformarem em politicas publicas que garantisse os direitos dos indigenas
ao museu, a autorrepresentacao e a construgdo de autonarrativas. A primeira exposicao
montada com o povo Musqueam - pioneiros dentre os povos originarios canadenses em
relacdo as demandas politicas (ROCA, 2015) -, estabeleceria o primeiro marco nas
relagdes entre museus e povos indigenas (idem). A primeira exposi¢do ocorreu por
demanda dos Musqueam, mas a relacdo de demanda dos proprios indigenas ao museu
dirigido por Ames, comegou em 1982 com atividades com os Musqueam no Museu de
Antropologia da Columbia Britanica. Em 1988, aconteceria o evento que de acordo com
Ruth Phillips (apud ROCA, 2015), estabeleceria ndao s6 outro marco na museologia
participativa canadense, mas seria o ponto de partida para a reforma museal pés-colonial
do pais: a inauguragao da exposigao “The Spirit Sings”, no museu Glenbow, em Calgary,
foi repleta de polémicas, que foram desde os indigenas serem retratados como vestigios
histéricos, até os conflitos que desencadearam as manifestagdes politicas dos indigenas
com a patrocinadora da exposi¢ao, a empresa petroleira inglesa Shell, que a época estava
em conflitos territoriais com a nacdo Cree. O mais importante é destacar que como
consequéncia imediata, os problemas dessa exposi¢ao trouxeram a oportunidade de se

estabelecer um amplo debate na comunidade museal canadense que culminaram com um
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grupo de trabalho que produziu documentos que estabelecem modelos de parcerias entre

indigenas e museus'?’. Embora os movimentos colonizadores no Canada e no Brasil
tenham sido muito violentos e de enorme prejuizo para os povos indigenas, 0s processos
historicos de cada pais devem ser levados em consideracao.

No Brasil, os movimentos indigenas comegaram a se organizar nos anos 1970 com
as assembleias indigena e a criagdo do Conselho Indigenista Missionario (CIMI). Apesar
de ligado a Igreja Catdlica, o CIMI teve atuagdo preponderante na organizagao das
primeiras assembleias, em que chegavam a reunir mais de 200 representantes de
diferentes povos, em que as principais pautas giravam em torno da defesa do territorio
indigena, considerado “o mais importante instrumento para a manutencdo da cultura
tradicional” (MUNDURUKU, 2012, p. 52), ao mesmo tempo que “agugariam o protagonismo
indigena, fazendo esses povos abandonarem uma atitude passiva ou defensiva e
tornando-o mobilizador da consciéncia na defesa dos seus direitos” (idem).

A retomada politica do conceito “indio” por parte dos povos indigenas em todo o
territério nacional, inaugura a partir do inicio dos anos 1980, uma nova relagdo com a
sociedade brasileira que ganharia forga como movimento politicamente organizado,
inserindo os indigenas nas arenas de disputa politica (MUNDURUKU, 2012). Primeiro com
a eleicdo de Angelo Kretd como vereador, posteriormente o deputado Mario Juruna, e a
ascensao de outros lideres, de diversos povos como o Guarani Nhandeva Margal Tupa-y
e também Alvaro Tukano, Marcos Terena, Ailton Krenak, Raoni Metuktire, dentre tantos
outros, mobilizados pela luta no reconhecimento da demarcacgéo de terras e outros direitos
indigenas na Constituicado de 1988. Souza Lima (2014) nos lembra que a Constituigdo ao
por um fim juridico ao papel da tutela do indigena, abriria caminho para o movimento
indigena organizado, com uma intensa proliferacdo de organizagdes indigenas com
representagdes politicas e juridicas. Com outros problemas urgentes para resolver, a arena
de disputas simbdlicas do museu ficaria em segundo plano e o Museu do indio - € nenhum
museu brasileiro, cabe ressaltar - nao foi um meio eficaz em amalgamar os povos indigenas
em torno dessa disputa. As demandas dos indigenas em relagdo a descolonizagédo dos
museus acabariam chegando tardiamente aos museus publicos brasileiros. Contudo, a
dimensao politica do Museu do indio, presente desde os primérdios no discurso produzido
por Darcy Ribeiro, que previa sempre que o museu deveria aliar-se aos indigenas, toma
outros contornos na gestéo da diretora Claudia Menezes em uma atuagéo inovadora e de

certa forma, unicas no periodo.

127 Cf. Turning the Page: Forging New Partnerships Between Museums and First Peoples. Ottawa, 1992.



VIUSeu Programa mostras,
filmes e palestras sobre
o indio e a Constituinte

UNCIONAR como um dina-

mizador cultural, como insti-
tuigio afinada com os interesses
indigenas ¢ da sociedade em ge-
ral ¢ a meta do Museu do Incho,
unico no Brasil. que ha oito anos
funciona em Botafogo. Este més,
em que se comemora o dia do
indio. vinas atividades estio pro-
gramadas, dentro ¢ fora do mu-
seu, todas com um s6 tema: So-
ciedades indigenas ¢ Constituinte,

A antropologa Cliudia Me-
nezes, hi um ano diretora do
museu, diz que muita coisa mu-
dou na instituigio. *Foram cria-
dos dois novos setores, um peda-
gogico. que promove atividades
geralmente direcionadas a0 pu-
blico infanto juvenil, dos seis aos
16 anos, ¢ outro de antropologia
visual, talvez dnico no pais, que
informa através de imagens sobre
0 estado atual e as mudangas que
vém ocorrendo na sociedade in-
digena™, explicou.

A escolha do tema para as
programagoes do dia do indio
deve-se ao fato de a Constituinte
ser hoje o assunto mais discutido
¢ importante no Brasil. “*Quando
pensamos nos direitos indigenas,
também estamos pensando nos
interesses da sociedade brasilei-
ra, de uma forma global”, diz
Cliudia. " A demarcagio das suas
terras ird garantir a conservagio
do meio-ambiente, da ecologia.
Assim que toda a populagio to-
mar consciéncia da importincia
dessa luta, ela serd bem maior."”
A programagdo do Museu do
Indio, que fica @ Rua das Palmei-
ras, 55, € a seguinte:

— Macuxi: uma campanha
para a Constituinte — exposigio

documental de Milton Guran,
com fotos feitas em Roraima em
1986 (até o dia 30 de abril).

— Exposigio de pecas do
grupo indigena pankaru
(Pernambuco), como miiscaras ¢
cerimicas, nas vitrines do saguio
do Cine Ricamar (Av. Copacaba-
na, 360-A). Até dia 30, das 14h
as 22h.

— Dia 19, no museu, as 15h,
exibigio do filme Postuma Creta,
de Paulo Duque. seguido de de-
bate com o professor Ney Land.
No Cine Ricamar, a partir das
I14h. os videos Xocd. de Renato
Neumann ¢ Claudia Menezes,
Postuma Cretd ¢ Missbes jesuiti-
cas aborigenes.

— Dia 22, no museu, as I8h,
palestra do linguista Marcos
Maia sobre Lingua e Realidade.
— Dia 24, no museu. as
18h30min, filmes do antropdlogo
Lévi Strauss, seguidos de comen-
tirios do antropélogo Eduardo
Viveiros de Castro, e langamento
da Sociedade de Amigos do Mu-
seu do Indio

— Dia 26. as 15h, no museu,
documentidrio Margal de Souza,
de Nilson Barbosa, sobre o lider
guarani assassinado no Sul do
pais.

— Dia 29, também no museu, as
18h, palestra do ex-deputado
Mircio Santilli sobre Sociedades
indigenas ¢ Constituinte.

Informagées sobre participa-
¢lio nos eventos podem ser obti-
das pelos telefones 286-0845,
266-2659 e 286-2097, de terga a
sexta, das 9h as 18h, ¢ nos finais
de semana das 14h as 17h,
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Figura 36 - Matéria sobre o "Indio na Constituinte”, publicada pelo Jornal do Brasil 13 de abril de 1987

Nos anos 1990 o Museu do indio muda sua diretoria e entra em nova crise politica
e financeira causada por ma administracdo. Todas as atividades do museu foram
paralisadas e o prédio do museu, assim como suas reservas técnicas, que ja se
encontravam em estado ruim nos anos 1980, viu a situagdo piorar drasticamente
(LEVINHO, 2000). Algumas das mudangas primordiais inauguradas pelo Museu do indio
no inicio dos anos 2000 reside na mudanca de relagao que passa a ser estabelecida entre
a instituicao e os povos indigenas que passam a afetar substancialmente a musealizagdo
das culturas indigenas e a forma de representa-las, envolvendo os indigenas de forma
mais proxima e direta na elaboragéo de exposicoes e na aquisicdo do acervo. O processo
institucional que vinha se desenhando a partir dos anos 1980 toma forma a partir de um
novo modelo curatorial do Museu do indio com a exposicédo “Tempo e Espaco na Amazénia:
Os Waijapi”, inaugurada em margo de 2002.

Por ora, vimos que o subalterno pode ser musealizado, mas tem encontrado
dificuldades em se tornar um agente ativo para musealizar. A prerrogativa da ideia de
participacdo e descolonizagdo do museu parte do pressuposto de que uma vez
musealizado, o objeto indigena se torna livre da temporalidade ocidental de “passado” que

Ihe € normalmente atribuida, produzida por uma retérica apartada do restante da sociedade
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nacional, em que os museus refletiram - e ainda refletem - este mesmo processo nas

representagdes a-historicas e evolucionistas (ROCA, 2008), para ser capaz de atualizar
suas produgbes como contemporaneas, deixando de ser percebido ndo mais como
fragmentos culturais e histéricos, ou mesmo como objeto testemunho e ter sua
musealidade pautada apenas por categorias associadas ao museu tradicional de
autenticidade, originalidade e aspectos estéticos. O conhecimento e a musealidade agora
seriam partilhados entre especialistas e os povos indigenas possibilitando atualizar a
dindmica da musealizacao através da insercao e participagao destes novos atores sociais
no museu. O Museu do indio, em certa medida, se torna o palco da performance da
musealizagdo em que os indigenas materializam a incorporagdo do sistema mundial “a
uma ordem ainda mais abrangente: seu proprio sistema de mundo” (SAHLINS, 1997, p.
52).



CAPITULO 3 - Tempo e espagco na Amazdnia: Os Wajipi no
Museu do indio
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Capitulo 3 — Tempo e espago na Amazoénia: Os Wajapi no Museu
do Indio

Procuramos abordar anteriormente as iniciativas que foram planejadas
institucionalmente pelo Museu do indio buscando maior aproximagdo com os povos
indigenas, através de iniciativas que garantissem a entrada e a participagao indigena no
Museu do indio, principalmente durante a gest&o de Claudia Menezes. A outra participagéo
indigena que identificamos e trouxemos para o debate, como vimos, se deu mais no campo
de uma pratica sem intencionalidade reflexiva a respeito da atuacao de Januario Sorominé
durante as gestdes de Darcy Ribeiro, Nilo Velloso, Flora Schlesinger e Ney Land, entre
meados dos anos 1950 e inicio dos anos 1970, como abordamos no capitulo anterior.
Algumas das mudancgas primordiais inauguradas pelo Museu do indio em relagdo a
participacdo indigena ocorrem no inicio dos anos 2000 e reside na mudanga da relagéo
estabelecida entre o museu e os povos indigenas que irdo afetar a musealizagao das
culturas indigenas, da sele¢do a comunicagao.

O processo institucional de participagdo indigena no Museu do indio que vinha
sendo desenhado desde meados dos 1980 sera consolidado na exposigdo com os Wajapi,
e cria um modelo de politica a ser seguido pelo museu desde entdo. Todos os projetos
desenvolvidos pelo Museu do indio a partir deste momento iriam seguir a légica do museu
‘responsavel pela protecdo do patrimdnio cultural indigena e nessa posi¢cdo deve atuar
apoiando projetos que atinjam aquele objetivo, mas n&o o desenvolvendo” (COUTO, 2012).
Ou seja, caberia ao curador, a partir do sistema de parcerias, desenvolver dentro do Museu
do Indio suas pesquisas realizadas com ou sobre os indigenas. Ao inaugurar um novo
alinhamento institucional, aberto a negociagbes interculturais entre os profissionais do
museu, a curadora-especialista e os indigenas, o Museu do indio, ainda que ndo possua
essa legitimidade colocada por Couto para falar pelos indigenas, continua sendo um
importante construtor de conhecimento autorizado e produtor de representagdes. Ao criar
o sistema de parcerias a partir da exposigao “Tempo e Espago na Amazoénia: Os Wajapi”,
o Museu do indio age como criador de referéncias culturais e ira constituir atores no
processo de producdo das interpretacbes dos indigenas como sujeitos ou objetos
museologicos. Compreender como os indigenas serao considerados nos processos que
irdo compor a musealizagdo, se como objetos ou sujeitos, e mesmo se irdo produzir suas
préprias narrativas, € o principal objetivo desse capitulo.

O colonialismo, que sempre colocou as sociedades indigenas em uma retdrica
apartada do restante da sociedade nacional, teve reflexos diretos nos museus que
reproduziram — e ainda reproduzem - representagdes a-historicas e evolucionistas (ROCA,
2008), ou em pleno século XXI| caracterizados como as representagdes indigenas do

século XVI dos tempos da invasdo, congelados no tempo. E necessario que os museus,
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especialmente os etnograficos, se coloquem no papel de desenvolver as criticas as

valoragdes e representacdes do indigena e do seu papel na construgdo de alteridades
(idem) em um esforco de rever e atualizar a musealiza¢do, que deve ser continuo.
Entretanto, no que diz respeito a exposicdo “Tempo e Espaco na Amazébénia”, o
processo de elaboracdo da exposicdo estava atrelado a um projeto de recuperacéo do
proprio Museu do indio, que estava correndo o risco de desaparecer, resultado de anos de
abandono e de falta de investimento. Uma série de problemas graves vinham
acompanhando o Museu do indio pelo menos desde a saida de Darcy Ribeiro da diregao.

0'?® o0 Museu do indio se vé& inserido em um processo de

Ainda no final dos anos 196
indefinicdo politica causada pela extingdo do SPI e a criagdo da FUNAI em 1967, seguida
das incertezas que cercavam o Museu do indio sobre sua permanéncia no Rio de Janeiro'®.
Podem ser somados a lista os muitos problemas estruturais do prédio e do acervo, além
da falta de pessoal na sede do museu no Maracana que afetavam seu funcionamento, ora
permanecendo aberto para o publico, ora ficando fechado nos anos 1960 e 1970"*°. Tudo
isso colaborava para o crescente desinteresse da populagdo no museu. A percepgao do
antropdlogo e cineasta francés Jean Rouch, diretor do Museu do Homem de Paris, é

emblematica.

E incrivel como vocés aqui, ndo mostram interesse especial pelo
Museu do Indio (...). Quando cheguei e pedi orientagdo para
visitar o museu, ninguém sabia me informar, nem no hotel, nem
nas ruas. Finalmente atingi meu objetivo. Fiquei impressionado
com o estado lamentavel do prédio e com as preciosidades que
l& se encontram'3"

Com a mudanca de sede os problemas nao seriam resolvidos imediatamente. Antes
de ser instalado no casardo que ocupa atualmente em Botafogo, o Museu do indio se viu
envolvido em um imbroglio que se arrastaria por quase uma década para definir sua nova

sede. Com o prédio do Maracana em estado de precariedade e abandono, o poder publico

128 O problema de precariedade dos museus, tanto estruturais, quanto de pessoal durante os anos 1960, n&o
era uma particularidade do Museu do indio. Em 1963 o Correio da Manha publicaria em sua primeira pagina a
manchete “Rio, capital dos museus (vazios)”. Cf. RIO, capital dos museus (vazios). Correio da Manh&, Rio de
Janeiro, 26 de maio de 1963. Primeira pagina.

Matéria produzida pelo Jornal do Brasil em 1967, por exemplo, afirmava que “Os museus cariocas, para nao
falar dos outros, estdo quase todos caindo aos pedagos. Séo lugares sepulcrais, que afugentam o visitante e
nao oferecem nenhum conforto (...). A conservagao € o maior problema: para todo o Brasil, temos apenas 30
conservadores, 30 especialistas na matéria(...)". Cf. MUSEUS. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 de abril de
1967.

Em outras duas manchetes, publicadas em 17 e 18 de abril de 1969, o Jornal do Brasil dedicaria uma pagina
inteira a cada dia para discutir o “triste fim dos museus” dando especial atengéio ao Museu do indio, o Museu
Nacional, o Museu Histérico Nacional e o Museu Nacional de Belas Artes. Cf. BONFIM, B.; LUIZ, M. Triste fim
dos museus. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 de abril de 1969. Caderno B, p. 5. / Cf. BONFIM, B.; LUIZ, M.
Uma questao posta. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 de abril de 1969. Caderno B, p. 5.

129 A ideia inicial era a de transportar o Museu do indio para Brasilia junto do aparato administrativo da FUNAI.
130 Cf. MUSEU abandonado. O Jornal, Rio de Janeiro, 05 de abril de 1964.

Cf. SPI n&do programou festa no Dia do indio porque seu museu esta em obras. Jornal do Brasil, 20 de abril de
1965.

Cf. MUSEU do Indio sem guias cumpre rotina de pobreza. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24 de janeiro de
1973.

Cf. PROBLEMA do Museu do indio é falta de verba. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 13 de abril de 1975.
13" ROUCH ¢ pelos indios. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 29 de setembro de 1965.
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projeta sua demolicdo para dar lugar a obras que nada tem a ver com o museu. Propostas

urbanisticas como transformar o museu em um edificio-garagem do estadio Maracana'?,
ou para dar lugar a uma nova rua™® surgem sem aparecer ao menos um projeto que cogite
investir na reforma do prédio que o Museu do indio ocupava desde 1952.

O primeiro local a ser escolhido para sua nova sede seria 0 Parque Lage, situado

134

no bairro Jardim Botanico'**. Outra possibilidade de sede seria a transformacao de areas

do Palacio Guanabara num agrupamento de museus que abrigariam os museus que
estariam “mal instalados”. O Museu do Indio foi o Unico museu a ser mencionado
explicitamente na matéria do Jornal do Brasil, sem mencionar outros museus que seriam

135

arrolados nessa categoria'>°. As obras seriam nos moldes da parceria publico-privada, e

136

ocorreriam na gestao do governador Negrao de Lima™®. A ideia, no entanto, perdeu forga

e o Parque Lage era dado como o novo destino certo para abrigar o museu.

Urbanista quer garagem
no estadio do Maracana

3 ?3§§?§§§$
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Figura 37 - Proposta de transformar o Museu do Indio no Maracana em um edificio-garagem. Diério de
Noticia, 06 de junho de 1971

132 Cf. URBANISTA quer garagem no estadio do Maracana. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 06 de junho
de 1971.

Cf. Correio da Manha, Rio de Janeiro 11 de abril de 1974. Regra trés, segunda pagina.

133 Cf. MUSEU do Indio vira abaixo para dar lugar & rua e o acervo nao tem para onde ir. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 05 de abril de 1976.

134 “O Ministro Albuquerque Lima, do Interior, falava ontem, com entusiasmo do novo Museu do indio, a ser
construido no Parque Laje, segundo um projeto do arquiteto Sérgio Bernardes. Explicou o ministro que o projeto
procura inserir o Museu na paisagem do Parque, sem danificar ou prejudicar sua estética.” Cf. PANORAMA
das Artes, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 de outubro de 1968. Informe JB — Lance livre, Primeiro caderno,
p. 10.

“Péssima a ideia do Governo do Estado de tirar o instituto de Belas Artes do Parque Laje para instala-lo na
Escola de Belas Artes. Na Escola ndo tem espago para o Instituto, e no Parque Laje pensam colocar o Museu
do indio” Cf. PANORAMA das Artes, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 08 de janeiro de 1969. Caderno b, p. 4.
Cf. MINISTERIO do Interior e Estado se entendem para ceder Parque Lage & FUNAI. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 10 de abril de 1974.

Cf. INDIOS do asfalto. Digrio de Noticias, Rio de Janeiro, 11 de abril de 1974. Opinido, editorial.

135 PROJETO de obras do Centro Administrativo do Estado devera ir a Negrdo amanha. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 01 de abril de 1969. Primeiro caderno, p. 14.

136 Francisco Negrdo de Lima foi governador do Estado da Guanabara de 1965 a 1971.
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Figura 38 - Proposta de instalar o Museu do Indio no Parque Lage

Figura 39 - Planta com proposta da instalagdo do Museu do Indio no Parque Lage - SERED/MI

Em 1977 o Museu do indio fecha as portas, em total estado de abandono, com todo
seu acervo empilhado em caixas e sem os devidos cuidados de acondicionamento em uma
pequena sala’. Em 1978 resolve-se o problema da sede do museu com a mudanca para
o atual casarao, que pertencia ao Ministério do Interior, na rua das Palmeiras niumero 55,
em Botafogo. Entretanto, o museu é reinaugurado com o casaréo apresentando sérios
problemas estruturais e dividindo espacgo até com uma garagem.

A gravidade dos problemas teria continuidade e se arrastaria por anos no novo
endereco. Em relagdo ao acervo etnografico, a situagao descrita por Berta Ribeiro ao
assumir o servigo de Museologia em 1985, nos permite compreender o estado geral ndo

137 Cf. TODA cultura indigena esta numa pequena sala. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 23 de margo de 1977.
Cf. FECHADO para mudangca. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 20 de dezembro de 1977.
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apenas do acervo, mas também da estrutura das reservas técnicas e do prédio do Museu

do indio

E prossegue:

Primeiramente ndo encontrei ninguém que respondesse pelas
colegdes, o livro de tombo, os ficharios e a filmoteca. Segundo
me informaram, a musedloga que me antecedeu s6 dava acesso
a esse acervo - bem como ao patrimonial: projetor de filmes, de
slides, retroprojetores ao artifice Geraldo Gato (...). Nenhum
funcionario foi preparado para substituir a musedloga em suas
auséncias, o que deixa uma lacuna muito grande para o bom
andamento do trabalho'32,

Nesse terreno [das colec¢des] as caréncias sao totais. A reserva
técnica que encontrei parecia um bric-a-brac. As vitrines-valises
ocupavam todo o espago no chdo. Caixas com bonecas Karaja,
embaladas em papel de jornal, encontravam-se do modo como
sairam do antigo Museu, a rua Mata Machado. A ceramica de
maior tamanho, embora ordenada por tribo, ndo estava
localizada, seja no livro de tombo ou em um dos seus ficharios.
A cestaria, sem ordenacgéo alguma, fora colocada nas estantes
mais altas, atingindo o teto. As redes de dormir estavam
embaladas em sacos plasticos que conservam a umidade. (...)
O mesmo sera feito [remanejamento], a seguir, com a colegédo
de trancados. Esta devera ser remanejada de outro depésito: um
banheiro desativado, situado no andar principal do prédio, onde
esta acumulada até o teto juntamente com outros artefatos. Mais
tarde se fara o mesmo com as colegdes de arcos e flechas
(guardadas, em sua maioria, em gavetas debaixo das vitrines de
exposigdo). E, por ultimo, com os objetos de menor porte
(plumaria, adornos pessoais), que se encontram na sala do
Setor de Museologia (...) '%°.

Para realizar um estudo sobre o estado do prédio, Berta Ribeiro contou com o

auxilio de arquitetos do SPHAN, uma vez que se trata de edificio tombado.

Duas arquitetas do SPHAN responsaveis pela area vistoriaram
o prédio e verificaram que havia grande umidade no pordo. Em
fungéo disso, todos os eletrodutos estavam enferrujados, o que
poderia causar um curto-circuito (...). As arquitetas
recomendaram também a descupinizagdo total do prédio. (...) O
problema da falta de espago é crénico no Museu e também no
caso da Fundagdo Projeto Rondon que funciona nas casinhas
localizadas junto a murada e em constru¢cdes de madeira sobre
as garagens, em condigbes precarias. O mais grave é o elevado
numero de carros, caminhonetes, kombis espalhados na area e
em boxes. Esses boxes poderiam ser recondicionados para
servir tanto ao Projeto Rondon, quanto ao Museu. Para isso,
impunha-se a remogéo da garagem do Ministério do Interior, que
aqui funciona, para outro local. Inclusive porque a fumacga dos
carros prejudica as cole¢des, os documentos e os livros; rouba
0 espago que os escolares poderiam utilizar com maior proveito
e confere um aspecto desagradavel de desordem a todo o
conjunto™o.

Nos anos 1990, apds a gestdo de Claudia Menezes, que havia se encerrado em

1989, o museu entraria em outra grave crise, ficando fechado por dois anos e o trabalho

138 RIBEIRO, B. Setor de Museologia - Relatorio e propostas, 1985. BR_RJ_MI_OF 2 28. Servigo de

Referéncias Documentais (SERED).

39 jdem
40 idem
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de recuperacao proposto por Berta Ribeiro seria praticamente paralisado e as propostas

de trabalho com a participacao indigena de acordo com a visdo de Menezes também seria
interrompido. Os relatdrios que se seguem a partir de 1991 deixam claras as dificuldades

enfrentadas pelas museologas'™' que trabalhavam nessa época

O Setor de Museologia possui 4 (quatro) salas, sendo trés
destinadas as reservas técnicas e uma ao Laboratério de
Restauracdo. A primeira localizada ao lado direito do prédio
central além da reserva técnica, ela funciona como sala de
trabalho dos funcionarios do setor. Encontra-se ali o acervo mais
sensivel & umidade, isto é, plumaria, tecido e adornos de
materiais ecléticos. Também neste espaco s&o recebidas as
pessoas que procuram o Setor, as pegas que entram no museu
por doagao, compra ou empréstimo, os arquivos de documentos
e os objetos de trabalho. Tecnicamente ndo é recomendavel as
pessoas trabalharem nos mesmos espacos ocupados pelo
acervo pois estes elementos (conservantes), que a longo prazo
prejudicam as pessoas que com ele tenham contato. A
segurancga das pegas também fica ameagada pois o controle de
entrada e saida de publico e funcionarios fica prejudicada’2.

Além do diagndstico e das dificuldades técnicas, o relatério também apontaria
problemas estruturais similares ou idénticos aos diagnosticados por Berta Ribeiro seis anos

antes e da paralisagao de obras motivadas pela crise instaurada no museu.

A segunda reserva técnica localiza-se no corredor de acesso a
rua Sorocaba. Esta sala apresenta alto grau de umidade e dois
basculantes que por estarem velhos, ndo vedam a entrada de
poeira e de pequenos insetos. Neste espago encontra-se o
acervo de cestaria e cerdmica. A 3a. reserva técnica encontra-
se ao lado da 2a. E uma sala pequena, com todas as paredes
apresentando infiltragbes e um basculante sem vidro, onde foi
colocado um pedagco de madeira para evitar que as aguas
pluviais atinjam o acervo. Neste espago encontram-se os objetos
de madeira e de mascaras. A 4a. sala localizada a direita do
prédio central é destinada ao Laboratério de Restauracdo. Ela
possui um banheiro com chuveiro, lavatorio e vaso sanitario e
esteve em obras para colocagéo de uma bancada com uma cuba
grande para a lavagem dos objetos antes da restauracdo. As
obras foram paralisadas por falta de material faltando concluir a
parte elétrica e a colocacdo das prateleiras de madeira que ja
estdo compradas. Todas as salas possuem materiais (estantes
e armarios) inadequados para o Setor, pois como cabe a ele a
guarda e conservagao do acervo etnografico, € necessario que
possua armarios de ago contra a ferrugem, mapotecas do
mesmo material. Estantes sdo desaconselhaveis por deixarem o
material exposto a poeira e a luz natural. As salas ocupadas pelo
Setor sdo pequenas para o numero de pecas que guarda e para
o trabalho que desenvolve. E necessério outras salas para que
acervo e trabalho rotineiro ndo se misturem e que as salas de
reserva técnica sejam ampliadas ou que as existentes sejam
duplicadas com a utilizag&o de girais de ago'3.

Os problemas estruturais permaneceram nos anos seguintes, mesmo com o Museu

41 Carmen de Paiva, lone Helena Pereira, Lucia da Silva Bastos e Maria Jose Novelino Sardella. Cf.Relatério
anual referente ao ano de 1991 - Setor de Museologia, 1991. Museu do Indio/FUNAI. BR_RJ_MI_OF_2_39.
Servigo de Referéncias Documentais (SERED).

42 idem.
143 idem.
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do indio buscando apoio financeiro do Fundo Nacional de Cultura em 1992, com projeto

denominado “Restauracdo e Revitalizacdo do Museu do indio”, dividido em trés etapas:

restauragao e revitalizagdo do prédio, reformulagédo da exposi¢cao de longa duragao e

reservas técnicas. Em 1993 e 1994, os problemas ainda permaneciam os mesmos e foram

agravados pelos conflitos com a dire¢gao de Carlos Araujo Moreira Neto que nomearia uma

nova responsavel pelo Setor de Museologia sem conhecimento ou experiéncia em acervos

etnograficos.

Em 1992 quando a divisdo de Museologia chefiada pela
museodloga Lucia da Silva Bastos, enviou para a diregdo do
Museu do indio, um parecer técnico aconselhando o Museu a
ndo receber os objetos doados pelo Sr. Zelito Viana por
considera-los em péssimo estado de conservagéo (entenda-se
ai objetos que apresentavam contaminagao por fungos € cupins),
e sem documentacdo comprobatdria de sua origem, o entdo
diretor, Sr. Carlos Aradjo Moreira Neto, obrigou este servigo a
receber tais objetos através do parecer contido na C.l. no.
60/SEMU/M.I./92, com as seguintes palavras: ‘Ao Setor de
Museologia, ndo estou perguntando se as pecas sdo de
interesse do Setor. Elas foram doadas ao Museu e devem ser
conservadas com os dados disponiveis’. (...) Outro fato relevante
deu-se apds a nomeagéao da Sra. Maria Estela B. de Almeida em
lugar da arquiteta Gisela Magalhaes. Esta senhora, graduada
em Museologia e com experiéncia em acervos histéricos e
artisticos ndo apresentava em seu curriculo nenhum tipo de
trabalho ou conhecimento em acervos etnograficos. Sua
primeira tarefa diante da Divisdo de Museologia foi a
transferéncia da reserva técnica, para outras 3 salas do anexo
C, de tal maneira que a Secretaria de Estado do Trabalho e Agédo
Social, através da Divisdo de Saude Ocupacional, registrou um
laudo assinado pelo Sr. Jodo Carlos Alves dos Santos,
engenheiro de seguranga do trabalho, datado de 04 de
novembro de 1993, em que registra com o seguinte texto sua
avaliagdo a respeito da reserva técnica: ‘Neste local ficam
armazenadas as pecas indigenas para estudo e restauragéo
quando necessario. O local é impréprio para o tipo de atividade
realizada, devido a sua estrutura n&o apresentar condigdes de
seguranga adequada. Sendo o teto constituido por forro de
madeira, produto combustivel, e as instalagbes elétricas em
péssimas condicbes de conservacdo, podendo ocasionar a
qualquer momento um sinistro. As pecas indigenas sé&o
armazenadas de forma inadequada propiciando o acumulo de
poeira. (...)"*4.

44 PEREIRA, I. Relatério de perdas e danos sofridos pelo patrimonio do Servigo de Museologia nos anos de
1992 e 1993, 1993. Museu do Indio/FUNAI. BR_RJ_MI_OF_2 39. Servico de Referéncias Documentais

(SERED).
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Figura 40 - Obras de recuperagédo do casardo do Museu do Indio na rua das Palmeiras nos anos 1980

As atividades ndo foram totalmente paralisadas apesar do estado do museu.
Exposigdes itinerantes, empréstimo de cole¢des, inclusive para mostras internacionais em
Génova na ltalia e em Maputo, capital de Mogambique'*®, e a realizagéo de eventos ligadas

a agenda da Conferéncia ECO-92'%

, a aquisicdo do acervo e de todo o tratamento das
colegdes inerentes a musealizagdo continuaram ocorrendo apesar da situacdo em que o
museu se encontrava. O relatério produzido pela musedloga lone Couto prossegue
descrevendo as situagdes de gestdo que continuavam a colocar o acervo do Museu do
indio™” em risco, indicando que os planos apontados no projeto apresentado ao Fundo
Nacional de Cultura ndo foram implementados.

O trabalho de reformulacdo do museu foi retomado somente a partir de meados de
1995, com o inicio da gestdo do antropdlogo José Carlos Levinho. Outro aspecto que

precisou ser reconstruido foi o do ideario popular em torno da eficacia do Museu do indio,

145 Cf. PEREIRA, |. Relatério do setor de Museologia — Julho de 1991, 1991. Museu do indio/FUNAI.
BR_RJ_MI_OF1_24. Servigo de Referéncias Documentais (SERED)

146 Cf. PEREIRA, I. Relatério do setor de Museologia — Janeiro, fevereiro, margo, abril e maio de 1991, 1991.
Museu do indio/FUNAIL. BR_RJ_MI_OF1_24. Servico de Referéncias Documentais (SERED)

147 Na ocasido foi realizado empréstimo de acervo para uma exposigéo temporaria em um parque de diversdes,
realizado sem o parecer das musedlogas, e por decisdo unilateral da diregdo do museu e da gestora do servigo
de Museologia. Na ocasido, além da destruicdo parcial do acervo emprestado, também houve danos a 4
estantes de metal e vidro que faziam parte do mobiliario permanente da exposi¢cdo de longa duragdo. Cf.
COUTO, I. Relatério de perdas e danos sofridos pelo patriménio do Servigo de Museologia nos anos de 1992
e 1993, 1993. Museu do indio/FUNAI. BR_RJ_MI_OF_2_39. Servigo de Referéncias Documentais (SERED).
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preso a um passado ja longinquo de sua inauguragao: “como corresponder ao préprio mito

de saudosa memoria de sua criagdo e manté-lo revitalizado no imaginario e no fazer
cotidiano dos que, apesar de tudo, ainda acreditavam em sua eficacia?“ (LEVINHO, 2000,
p. 3). O diagndstico, fruto de um olhar de dentro para fora do museu nesse periodo de
decadéncia foi, de acordo com Levinho, “relativamente ébvia, mas extremamente penosa:
a instituicdo era vista pelo publico e por seus funcionarios como mais uma reparticao
publica que pouco ou nenhum servigo prestava” (idem). O museu langaria, entdo, um olhar
de dentro para fora para continuar existindo, e possibilitar a continuidade ao trabalho
comecgado. Levinho também destaca que apesar da profunda crise que se instaurou no
museu, verbas ndo eram um problema para a FUNAI e para o Museu do indio a época,
pouco afetada pelas politicas neoliberais do governo Collor. Isto se deveria, em parte, a
Conferéncia das Nag¢des Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento (EC0-92), e que
visavam “criar as condicdes necessarias para que fossem aproveitadas as oportunidades
que, acreditava-se, surgiriam com a Conferéncia” (idem) para 0 museu e para a protecao
dos povos indigenas e a demarcagao de seus territérios.

José Carlos Levinho é antropdlogo, com especializagdo em linguas indigenas
brasileiras, formado pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Comegou sua
trajetdria no Museu do indio em 1979, primeiro como estagiario, depois como pesquisador,
atuando no projeto com os povos Xavante (coordenado por Claudia Menezes), os Irantxe
e Paresi. Em 1983, foi convidado a trabalhar como funcionario efetivo do museu, mas optou
por desenvolver trabalhos antropolégicos em campo no estado do Acre pela FUNAI
trabalhando na identificagdo de terras indigenas na regidao dos rios Jurua e Moa com os
povos Puyanawa, Nukini e Yaminawa. Também desenvolveu trabalhos com os Parintintin
em parceria com o antropélogo Waud Kracke. Retornou para o Museu do indio em 1991,
assumindo como diretor substituto em 1993 e como diretor em 1995, cargo que deixou
apenas em outubro de 2019.

O foco da gestao seria o de privilegiar as reformas estruturais para recuperar o
prédio que estava destruido, investir no acervo e na adequacao das reservas técnicas do
Mmuseu e recuperar 0s espagos expositivos para que a instituicdo recuperasse a plena
capacidade de suas fungdes. A elaboragdo de um novo plano de agdes, baseado em
propostas encaminhadas pela direcdo, possibilitaria que o museu, pouco a pouco,
recuperasse sua capacidade e maior estabilidade institucional interna na estrutura da
FUNAI.

A primeira, especifica para o Museu do indio, voltada para a
conservagado dos seus acervos, € as demais para revitalizar,
registrar, e difundir o patriménio cultural indigena. O valor
aprovado era inexpressivo, mas o efeito era enorme porque
significava que a Unido passaria a alocar, por um periodo de 4
anos, recursos para a protegdo do patriménio indigena. A
aprovagdo das agbes propostas pelo Museu do indio no PPA,
além de terem possibilitado a dire¢do do Museu ampliar sua area
de atuacdo e manter seus projetos, auxiliou a FUNAI na
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redefinicdo de seu papel, ja que introduzia no seu foco de
atuacdo em conjunto com a questéo fundiaria, a questao cultural.
(COUTO, 2012, p. 91)

A recuperacéao de espagos no museu aconteceu sala a sala, envolvendo os proprios

funcionarios em mutirao bem como parcerias dispostas a investir no projeto de recuperagao.

O prédio central ndo tinha parte do telhado, entrava agua direto,
com problemas elétricos. [empresas] de limpeza, de seguranca,
sem contratos. Entdo ndés retomamos. Os funcionarios
assumiram o prédio e a diregdo e fomos por meio de mutirdo,
nos organizando. Fomos aos poucos reerguendo a instituicéo e
abrindo os espagos dela (...) Consegui parceria com o Ministério
da Cultura para instalar ar-condicionado central no prédio central
[que abriga as exposig¢des] (...). Até o ano 2000, foi um trabalho
de lentamente abrir e restaurar o museu. Nés conseguimos abrir
0 museu inteiro, a partir de um trabalho muito dificil de
restauragdo. E fomos ao mesmo tempo trabalhando o acervo. A
prioridade nossa foi trabalhar com as exposigbes e o acervo.
Entdo nos trabalhamos esses dois assuntos. (...) A gente abria
uma sala, depois abria a outra. A constituicdo de reservas
técnicas com qualidade, criagdo de laboratérios. Entdo nds
fomos consolidando a expansdo do museu até o ano 2000
caminhando todo o museu para toda uma politica (...)
desenvolvendo uma relagdo profunda e estreita com os
indigenas, sempre. Em 2002 fizemos a exposi¢do dos Wajapi,
que é um marco onde consolida toda essa politica implementada
pelo museu, em relacdo a participagdo dos indigenas e
comegamos a desenvolver trabalhos onde eles sempre se
faziam presentes de alguma maneira'®.

Além do prédio central, que é o casarao historico que abriga as exposicdes, as

9

reservas técnicas e a biblioteca também foram climatizadas™® com o objetivo de realizar

a preservagao adequada dos acervos etnograficos e bibliograficos. Em relagdo ao acervo

%0 considerada um

museoldgico, a documentacdo museoldgica seria, segundo Levinho
dos eixos fundamentais para o desenvolvimento dos demais trabalhos do museu. Afinal, a
organizagao das informagdes das colegdes de um museu por meio de sua documentagao
€ “condicao intrinseca a todo trabalho que se queira desenvolver em torno dos acervos
museolégicos” (BARBUY, 2008, p. 35). E a etapa de documentagéo na musealizagdo que
ird condicionar a comunicagdo museoldgica (as exposi¢gdes, o trabalho curatorial,
atividades educativas, a divulgagédo do acervo), assim como fomentam e retroalimentam o
trabalho de pesquisa, que também fazem parte do processo de musealizagdo (BARBUY,
2008; BRULON, 2017). O acervo comega a ser informatizado a partir de 1996 com a
implantagao do sistema OrtoDocs, que cria o primeiro banco de dados de acervo do Museu
do indio e marca o inicio do trabalho de gestdo arquivistica e museolégica do Museu do
indio (OLIVEIRA et al, 2021), tornando-se condizente com o trabalho idealizado por Berta

Ribeiro e gestado dentro do Museu do indio quase dez anos antes.

148 | EVINHO, J.C. Comunicag&o pessoal, 06 de margo de 2022.

149 Foi elaborado o projeto “Preservagéo do Acervo do Museu do indio”, também com o apoio do Ministério da
Cultura. Cf. Jornal Museu ao Vivo. Museu do indio/FUNAI, Ano XI, n. 19, 2000.

150 | EVINHO, J.C. Comunicag&o pessoal, 06 de margo de 2022.
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O esforco de Berta em produzir uma documentagdo museoldgica consistente

comega quando a antropdloga e museodloga ocupa o cargo de chefe do Setor de
Museologia em 1985. O fichario de colegbes contendo as fichas catalograficas encontrava-
se incompleto, com muitas fichas sem indicagdo das fontes que foram utilizadas para
realizar a indexagao dos objetos. O ponto de partida para a organizagdo desse trabalho foi
o de tentar dar continuidade ao fichario comegado por Marilia Duarte Nunes quando a
museologa ocupou o cargo até o final dos anos 1970 e compreenderia apenas o material
para o qual a Nunes teria encontrado uma nomenclatura para a identificagdo. O trabalho
de documentagdo museoldgica foi feito baseado em bibliografia variada e que estava
disponivel na época, de acordo com a tipologia do acervo. Para o acervo de plumaria era
utilizado como referéncia o livro “A arte plumaria” de Berta Ribeiro. Para identificar o acervo
referente a armas, foi utilizado Mario Ferreira Simdes (o relatério produzido nao indica qual
ou quais obras do arquedlogo foram utilizadas), nos instrumentos musicais as referéncias
eram “A introdugdo ao estudo da musica indigena brasileira”, de Helza Cameu e “Musical
and other sound instruments of the South American Indians: A comparative ethnographical
study” de Karl Gustav Izikowitz. Berta Ribeiro ndo apontou em seus relatorios outros
autores utilizados para indexar outras categorias de acervo como trangados ou objetos
rituais, por exemplo.

A ressalva feita por Berta € a de que a documentagao seguia as normas do Museu
do Homem de Paris, que para a musedloga ndo se adaptavam bem as necessidades de

consulta e recuperagdo da informagao'".

a ficha segue as normas do Museu do Homem que, infelizmente,
ndo se adaptam bem as necessidades de consulta do usuario.
Assim, ao invés de constar no cabegalho o nome da tribo, consta
o local geografico de origem, muito vago: Estado da federagao.
No item ‘notas complementares’ sdo dadas informagdes
totalmente dispensaveis como ‘fabricagéo na tribo, uso na tribo’.
As referéncias fotograficas, iconograficas, museograficas e
bibliograficas, quando existentes, sdo muito genéricas.”'%?

151 RIBEIRO, B. Setor de Museologia - Relatorio e propostas, 1985. BR_RJ_MI_OF 2 28. Servico de
Referéncias Documentais (SERED).
152 idem.



148

MINISTERIO DO INTERIOR
FUNDAGAO NACIONAL DO INDIO - FUNAI

’

G e - 0
P M(TW),GJMM‘;
Lrealigeseco; Wsaielpuos o
Qo-eanl corsdT < G&xoou.d;e?qh
dle (@,&Lov’,)‘,
Caleloc Sodec Wt Crox.eoog
h P8 Tl wieteo 1974

Ogdg(z Taecea. — L& wwdvese e
et ,‘ W(‘ﬁc &Le LLLMA.(L,

z B &
etfruts o lhau eancto oe
V Lee peeje Tey 3 amen oe
rodro e Ayt e alee Lo

. coo de cabalo

\M% Yo. 54

Figura 41 - Ficha de catalogagéo produzida pela musedloga Marilia Duarte Nunes (SERED/Museu do Indio)

O projeto conduzido por Berta passava por atualizar e modernizar a documentagao
do Museu do Indio, produzindo tesauros e vocabularios controlados que pudessem ser
utilizados por computadores'™®. E assim que surge a obra “Dicionario do Artesanato
Indigena”, publicado pela primeira vez em 1988, e produzido enquanto Berta ainda

trabalhava no Museu do indio.

(...) retomo o projeto intitulado Nomenclatura das colegées
etnograficas [grifo da autora] interrompido entre outubro de 1985
e fevereiro de 1986, quando realizei trabalho de campo no rio
Tiquié. O projeto teve por objetivo elaborar um dicionario do
acervo artefatual indigena, incluindo matérias-primas e técnicas
de manufatura, a fim de normalizar a respectiva terminologia (...).
Trata-se de criar uma linguagem documental controlada capaz
de indexar documentos museoldgicos e facilitar o acesso as
informagdes, assim estruturadas, mediante catalogagdo com
uso do computador.'54

Tais informagdes também constam no prefacio da edicdo de “Dicionario de
Artesanato Indigena”, que quando publicado se torna a principal referéncia para indexagao
dos acervos etnograficos ndo apenas no Museu do indio, mas em outros museus
etnograficos, ou que possuem esse tipo de acervo em suas colegbes. O Dicionario teria
como um dos seus principais objetivos, além da fungao que lhe foi destinada, atrair os
proprios indigenas que poderiam, através do Dicionario, recuperar as manifestagdes

materiais de suas proprias culturas (RIBEIRO, 1988). Berta Ribeiro estabeleceu nove

153 idem.
154 RIBEIRO, B. Relatorio das atividades desenvolvidas em 1987, 1987. BR_RJ_MI_OF 2 32. Servigo de
Referéncias Documentais (SERED).
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categorias '° taxondmicas que consolidaria a sua propria expertise e experiéncia de

décadas na area, mas traria a inovagao fundamental de desvincular as classificacbes de
teorias evolucionistas que ainda persistiam na documentacdo museoldgica (OLIVEIRA et
al, 2021). O “Dicionario de Artesanato Indigena” €, ainda hoje, a principal referéncia para
documentacdo e catalogagao das colegdes do Museu do indio.

A exposigcado que antecedeu o projeto com os Wajapi, chamada “Corpo e Alma
Indigena”, inaugurada em 1999, seguiria modelos similares aos das gestdes anteriores. Se
trataria de uma exposicéo de longa duragédo com a utilizagdo de objetos de diversos povos,
que construiram uma narrativa. Com o objetivo de apresentar o corpo como construgao
sociocultural, a exposigéo iria apresentar os objetos e rituais indigenas de diversos povos
para cada etapa da vida: comecando pelo nascimento, os ritos de iniciacdo da
adolescéncia, casamentos e vida sexual até chegar & morte'*®. Parte da inovagao seria a
contratagao do arquiteto Chic6 Gouvéa para recursos cenograficos a exposi¢gao. O Museu
do indio contaria também com a participagdo de dois indigenas no setor educativo,
responsaveis pela mediagdo com o publico: Carlos Doethyré Tukano, do povo Tukano, e
Marcelo Wera Djekupé, do povo Guarani e a relagao estabelecida com publico e midia
nesse sentido pouco é modificada as situacbes narradas no capitulo anterior. A
participacdo indigena que contribua para a descolonizagdo de praticas museolégicas nao
pode ser baseada apenas pela inclusdo dos indigenas no quadro de funcionarios de um
museu, que em muitos casos serve apenas como uma espécie de marketing para o museu
(ROCA, 2015), na condicdo de possuidores de “objetos vivos” capazes de saciar a

curiosidade do visitante, que nem sempre cumprem a fungédo educativa que se pretende.

Figura 42 - Exposigédo "Corpo e Alma Indigena" (SERED/Museu do indio)

155 Armas, trangados, adornos de materiais ecléticos, indumentaria e toucador, adornos plumarios, corddes e
tecidos, cerdmica, instrumentos musicais e de sinalizagéo, utensilios e implementos de madeira e outros
materiais e objetos rituais, magicos e ludicos.

156 Cf. Jornal Museu ao Vivo. Museu do indio/FUNAI, Ano X, n. 18, 1999.
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Reconhecemos a funcdo educativa do museu como fator importante da

comunicagdo museoldgica e na aproximagcdo com o publico, mas o questionamento
primordial a se fazer aqui é porque os indigenas comumente ocupavam apenas estes
papéis nos museus, inclusive no Museu do indio, e ndo em outras posicdes?

Afirmamos anteriormente que discutir no que consiste a participagdo indigena
passa, necessariamente, por analisar como serdo construidas as interacdes entre
indigenas e nao-indigenas (profissionais do museu, curadores, etc.) através das
negociagdes inerentes a esse processo. Nao se trata, somente, de fazer prevalecer a
perspectiva dos indigenas, embora, sem duvida, essa também seja uma parte importante
do processo. Desta maneira diferentes niveis de autoridade discursivas podem criar um
intercambio de conhecimentos que sejam reciprocos (ROCA, 2015). O carater dinamico da
musealizacao é atestado em articulagdes reflexivas, de cunho tedérico-pratico, que atuam
a partir de uma necessidade social manifesta em arranjos que fogem, muitas vezes, do
que € institucionalmente tomado como regra. O trabalho de participagdo e de colaboragao
com os indigenas - e de descolonizagdo das praticas dos museus - diz respeito a um
realinhamento de poder, conseguido por meio da redistribuicdo da autoridade, e que deve
ser realizado de maneira continua (AMES, 1999). O trabalho nesse nivel em museus
etnograficos, locais onde a disputa por sentidos investidos as culturas colecionadas
produzem valores imprevisiveis (BRULON, 2019), torna a tarefa do museu desafiadora nas
negociagdes simbolicas e de execucdo dos projetos desta natureza, ao mesmo tempo que
transforma os museus em laboratérios metodolégicos e dada as complexas relagdes entre
as atribuicdes de musealidade, que resultam da imensa diversidade cultural materializada,

mantida e comunicada nesses espacos.

3.1 - Novas coordenadas no tempo-espaco: Limites e possibilidades da
participagao indigena na musealizagdo do Museu do Indio

No passado a participacdo indigena nos museus esteve intimamente ligada ao que
Fabian nos diz sobre aos regimes de meméria dos museus nacionais, ligados a expansao
colonial (FABIAN, 2001 apud PACHECO DE OLIVEIRA, 2012), que estruturou o lugar dos
indigenas por muito tempo na historiografia hegeménica como os “outros”; aqueles
distintos de ‘nés’, parcelas da humanidade que definimos precisamente por distancia
(espacial e geografica) e por oposi¢cao” (PACHECO DE OLIVEIRA, 2012). O museu passa
a produzir, entdo, a imagem dos indigenas que sera representada e tomada como
verdadeira, conduzindo e solidificando as narrativas e representag¢des sobre os indigenas
no imaginario popular, desempenhando papel destacado como legitimador de empresas

coloniais e do conhecimento cientifico.
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A maneira como a participagdo indigena ocorre dentro dos museus vai se

modificando através dos anos, impulsionada tanto pela atuagao de alguns profissionais
ligados aos museus, quanto pelo crescente interesse dos indigenas que vao surgir
atrelados as suas reivindicagdes politicas, tornando o museu em mais uma instancia e
ferramenta para as causas indigenas. A necessidade de dialogo e de uma melhor interagao
com o0s nado-indigenas no sentido de apresentarem suas narrativas sem media¢cdes ou
deturpagdes torna-se um imperativo ndo apenas para mostrarem suas proprias culturas
como compreendem da maneira ideal, mas também em denunciar crimes e abusos,
combater preconceitos, e sensibilizar o ndo-indigena para questdes politicas importantes.
O museu torna-se, entdo, uma nova fronteira de resisténcia a ser conquistada. A
experiéncia do museu Maguta, inaugurado em 1988, e considerado o primeiro museu
comunitario indigena, € um bom exemplo neste sentido, pois funcionou como um mediador
de um grave conflito entre os Ticuna, madeireiros e posseiros. Nao foi um caminho facil,
pois a populagdo nao-indigena de Benjamin Constant, no interior do Amazonas,
inicialmente tomou partido enfileirando-se ao lado de latifundiarios e madeireiros, incluindo
o prefeito do municipio. A aproximacao entre os Ticuna e o restante da populagio local foi
alcangada com participacdo decisiva do museu, que auxiliou no apaziguamento, ainda que
temporario, da regido em conflito e na aproximagdo da populagdo local as causas
propostas pelos Ticuna (FREIRE, 2003; PACHECO DE OLIVEIRA, 2012; ROCA, 2015;
FAULHABER, 2020). Chama a atengao também o fato de que é através do seu museu que
os Ticuna irdo promover uma inversdao do sentido colonialista conferido aos museus,
promovendo memorias e conhecimentos que comumente eram desprezados nos museus
que reproduziam narrativas hegemdnicas (FAULHABER, 2020). O dialogo mais préximo

com o pensamento indigena, segue Faulhaber, implica em

reputar descontinuidades com o ponto de vista dos exploradores,
dos viajantes e dos pesquisadores que estabeleceram
apropriagdes e reapropriagdes de textos, objetos e elaboraram
conhecimentos sob a 6tica do colonialismo eurocéntrico, e os
“desvios de significado’[Fabian, 2001, p.167], desautorizando as
falas dos colonizados no processo de opressdo que se dizia
civilizador (FAULHABER, 2020, p. 93).

Em outros paises, como o Canada, a criagdo dos museus indigenas acontece
ainda antes do processo de indigenizagao dos museus de que trata Ruth Phillips. Seria,
primeiro, a iniciativa dos povos originarios canadenses que influenciaram o ponto de virada
pos-colonial dos museus universitarios e publicos a partir da década de 1980 a rever e
reformular, junto aos indigenas, a maneira que eles irdo se inserir nos museus se
apropriando dos espacos, controlando a criacdo de suas proprias narrativas e mais
importante, mudando o status de objetos vivos de museu para tornarem-se protagonistas
na musealizagao. No Brasil, discutimos no capitulo anterior as experiéncias de participacao

indigena que ocorreram no Museu do indio, em contexto bem diferente do praticado nos



152
museus canadenses, mas evidenciando, que ainda que fosse uma pauta pouco discutida

e muito mal divulgada no pais, as experiéncias comegaram a surgir na segunda metade
dos anos 1980 em atividades iniciadas por antropologos, e ndo, como se levou a crer, por
iniciativa dos indigenas. Em 1987 o Museu Maguta foi criado como o primeiro museu
comunitario indigena do pais na cidade de Benjamin Constant, no Amazonas. Embora
gerido por indigenas, a sua criagao foi uma agao que partiu por iniciativa de pesquisadores
do Museu Nacional, liderados pelo antropdlogo Jodao Pacheco de Oliveira, com apoio
financeiro de agéncias filantrépicas (PACHECO DE OLIVEIRA, 2012, p. 210-211). No
entanto, essa experiéncia serviria como exemplo para que outras iniciativas de museus
comunitarios surgissem a partir da década seguinte, a partir da iniciativa dos préprios
indigenas, como o Museu Kanindé, em Aratuba, Ceara, organizado por Cacique Sotero em
1995.

Ainda em 1987 foi inaugurada no Museu Paraense Emilio Goeldi em Belém, capital
do Para, a exposicao “Ciéncia Kayapo: Alternativas Contra a Destruigao”. A curadoria foi
assinada pelos antropélogos Darrell Posey, Adélia Oliveira e Denise Hamu. O foco desta
exposicao seria a abordagem sobre os conhecimentos etnobiolégicos produzidos pelo
povo Kayapd, a partir dos saberes tradicionais sobre a preservacdo da natureza, sem
deixar de lado os aspectos contemporaneos das manifestagdes culturais e cosmoldgicas
desse povo, e os problemas que os Kayapé enfrentaram durante o contato interétnico
(HAMU, 1992; OLIVEIRA & HAMU, 1992).

Produto de longo projeto de pesquisa etnobiolégica coordenado
pelo Dr. Darrell Posey na comunidade Gorotire, as margens do
Rio Fresco no Sul do Para, a exposigdo contou com duas
versoes. A primeira foi montada em Belém, no proprio Museu
Goeldi, em 1987 e foi inteiramente concebida com a assessoria
da comunidade Kayapo, seja através da discussao do projeto na
prépria aldeia, seja contando com consultores nativos
permanentes da exposigdo. Um casal de Kayap6 e seus filhos
juntaram-se a nossa equipe por quatro meses auxiliando-nos na
concepgao da exposicdo que objetivou repassar ao publico a
rigueza dos conhecimentos desse grupo, acumulados ao longo
de séculos. Em razdo do dialogo franco estabelecido com a
comunidade indigena, a inauguragéo contou com a presencga de
cerca de 100 Indios Kayapé e durante sua exibigéo publica foi
visitada por diversas comunidades indigenas. No seu
encerramento, organizou-se um Festival educativo, onde os
Kayap®é tiveram participacao ativa como monitores de atividades.
A Ultima versdo foi apresentada no Pago Imperial, no Rio de
Janeiro, por ocasido da Rio-92. Ampliada e atualizada, a
exposicao contou com a presenga de 12 Kayapd, que durante 2
semanas desenvolveram atividades educativas com o publico
visitante em conjunto com a nossa equipe de educadores.
(HAMU, 1992b, p. 59).

Em 1992 a exposi¢ao foi montada no Pago Imperial, no Rio de Janeiro, no bojo da
ECO-92. Berta Ribeiro participaria do projeto como consultora na qualidade de antropdloga,
e indicaria em artigo publicado em 1994 que esta seria uma exposi¢cao produzida com a

assessoria dos indigenas (RIBEIRO, 1994, p. 198), constituindo-se, possivelmente, na
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primeira exposicao produzida em um museu do pais com essa proposta.

A exposigao privilegiou um povo indigena especifico em torno de um eixo conceitual,
mas nao encontramos documentos ou artigos que se propuseram a discuti-la, ou que
deixassem claras as metodologias que constituiram o processo de elaboragdo da
exposicao e no que consistiria a participacdo dos Kayapé além de uma consultoria. No
catalogo produzido para a mostra, ha uma enumeracdo de itens com propostas para
orientar “futuras pesquisas e politicas quanto as técnicas e suas aplicagdes no manejo
tradicional de recursos naturais” (OLIVEIRA & HAMU, 1992, p. 39). Um dos itens propostos
€ justamente o de se privilegiar a participagdo indigena: “O desafio real esta na
implementacdo de projetos alternativos que incluam os povos ftradicionais como
participantes intelectuais em todos os estagios de planejamento e implantagéo do projeto”
(idem, p. 40, grifo das autoras). Embora ambas as iniciativas tenham ocorrido em periodos
muito proximos, nido foi possivel observar a criagdo de uma “tradicdo” em se produzir
exposi¢des envolvendo diretamente os indigenas em todo o projeto, ou movimentos por
partes dos museus, seus profissionais, antropdlogos, museodlogos e de povos indigenas
para a criagao de politicas publicas especificas para “encararem o desafio” colocado pelas
autoras no paragrafo anterior.

Outra iniciativa que teria algum tipo de participagéo indigena ocorreria somente em
2000 na exposicdo itinerante “Brasil+500: Mostra do Redescobrimento”, montada
primeiramente no Parque do Ibirapuera na capital paulista em abril, e depois no Rio de
Janeiro a partir de outubro, dividida em diversos museus da cidade. A megaexposicao teve
curadoria geral de Nelson Aguilar e contou com curadores adjuntos para cada um dos doze

modulos da mostra'®’

. O modulo chamado “Artes Indigenas”, com curadoria da museodloga
Lucia Van Velthem e do antropdlogo portugués José Antdénio Braga Fernandes Dias,
dedicou-se a exibir objetos indigenas de museus brasileiros e europeus coletados e
datados entre os séculos XVIIl e XX (LAGROU & VAN VELTHEM, 2018, p. 143). A ideia
de participagédo indigena da mostra constitui-se em performances artisticas de alguns
povos convidados, como os Bororo e os Xavante, e a constru¢gdo de médulos cenograficos
como rodas de buriti e postes para ceriménias funebres dos Bororo'® (MULLER, 2001). A
ideia de participacao indigena que se coloca na mostra é similar ao que apresentamos em
todo o trabalho: indigenas contratados para apresentarem sua cultura como performance,
montar moédulos do que seria considerado representativo para sua cultura de acordo com

a opcao curatorial, mantendo-os como atores subalternizados.

157 A exposigao foi montada originalmente em 12 modulos: Arqueologia, Artes Indigenas, Arte Afro-brasileira,
O Negro de Corpo e Alma, Arte dos Séculos XVII e XVIII, Arte do Século XIX, Arte Popular, Imagens do
Inconsciente, O Olhar Distante, Arte Moderna e Contemporanea e Carta de Pero Vaz de Caminha. Cf. ABREU,
G. Outros 500. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 2000. Caderno B, p. 1-2.

158 Cf. FIORAVANTE, C. Brasil 500 anos traz o indio para a cidade. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 24 de

dezembro de 1999. llustrada.
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A participacdo dos indigenas nas mostras sobre os Kayapé e “Brasil+500” n&o

foram retratadas em muitos artigos. A auséncia de registros escritos, principalmente artigos,
com a proposta de debater como essa participagdo indigena efetivamente acontece, e a
auséncia de dialogo sobre como os indigenas figuram nos museus, indicam que nao houve
interesse dos antropdlogos e museodlogos brasileiros — e por extensdo os museus - a
montar exposicbes em formatos colaborativos. Por formato colaborativo, entendemos
museus e centros culturais em que se observe a atuac¢ao do indigena como sujeito produtor
de significados, ocupando posi¢cdes em que a redistribuicdo de poder e status colocada por
Ames acontega, e ndo a dos indigenas como “consultor” (ou tradutor da prépria cultura),
montador de instalagdes, ou de educador treinado para repetir o discurso institucional
previamente elaborado, sem permissao para produzir seus proprios enunciados. Por
exemplo, no unico artigo encontrado sobre a experiéncia com os Kayapo6 que descrevia
brevemente a forma de atuagdo dos indigenas na exposigao, assinado por uma das
curadoras, Denise Hamu, podemos vislumbrar como os indigenas foram se inserindo nos
projetos de exposicdo, primeiro em 1987, depois em 1992, partindo da mesma percepgao
de indigenas reconhecidos como informantes de um trabalho antropolégico ou sob uma
perspectiva que tentaria ser pedagoégica (ou de marketing da exposigéo) como educadores,
em circunstancias muito parecidas as que foram levantadas anteriormente neste trabalho
sobre as praticas que também ocorreram no Museu do indio.

Ainda que n&o se constitua o objeto primordial desse capitulo, & possivel constatar
que as atividades desenvolvidas com indigenas foram apenas pontuais € ndo houve
interesse ou possibilidade em gerar projetos de longa duragdo ou que previssem uma
continuidade. Debater as possibilidades e limites da inser¢do dos indigenas nos museus
como sujeitos, de 1980 até os anos 2000 parece ter sido sempre privilegiando a construgao
produzida por especialistas, relegando o indigena a um papel secundario na participagao
indigena — quando havia. No breve levantamento produzido por Lagrou e Van Velthem
(2018) sobre as exposicdes e catalogos produzidos a partir dos anos 1980 sobre arte
indigena, toda a producgao elencada no periodo pressupde apenas um unico olhar a partir
da tradugéo dos codigos culturais produzidas unica e exclusivamente feita por antropélogos,
museodlogos ou especialistas de outras areas do saber que trabalhe com os indigenas. Nao
guestionamos a validade de nenhuma das producbes e sua importancia, assim como
defendemos que o trabalho desenvolvido sobre os povos indigenas, produzido de maneira
responsavel, tem valor cientifico. A critica € que a inclusdao dos indigenas em processos
participativos ou colaborativos, salvo raras excegdes, ndo estavam na agenda dos museus
brasileiros, nem de antropélogos, nem de musedlogos.

A primazia dos canones cientificos, manifestados através de suas figuras de
autoridade disciplinar, com as desigualdades de poder construidas nessas relagbes

excluem quaisquer possibilidades de perspectivas outras se ndo as autorizadas por essa
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estrutura (QUIJANO, 2005; CLIFFORD, 2011). As exposigbes sao sobre os indigenas e

nao com os indigenas. Atribui-se, entdo, ao “outro” por meio da tradugéo, uma identidade
nitida que vao fornecer ao observador uma “leitura sem interrupgées” (CLIFFORD, 2011),
ou seja, sem a possibilidade de ser levado em consideragao a sabedoria do indigena, sem
que seja, necessariamente interpretada ou mediada, mantendo o subalterno na condicao
histérica de silenciado. Essa situagdo vai de encontro ao colocado pela musedloga Marilia
Xavier Cury (2013), em que seria a partir dos anos 1980 que os museus, afetados
diretamente pelas demandas dos indigenas, se veem obrigados a reelaborar e reinterpretar
suas colegbes e exposigdes, e a produzir uma musealizacdo capaz de assegurar o direito
da construcao de autonarrativas, ao menos no contexto dos museus brasileiros.

No caso do Museu do indio a presenga dos indigenas constituindo atores na
musealizagdo foram mediadas pela mesma légica da autoridade cientifica que
mencionamos anteriormente. Alguma ressalva pode ser feita sobre a atuagdo de Cuhkra
como restaurador, promovendo intercambio de conhecimentos com as musedlogas do
museu, e nesse caso sendo possivel observar certa inversdo da légica estruturante que
permeia a colonialidade do saber, com o indigena algado a posto de autoridade etnografica
e museologica. Se mudangas significativas de trabalhar com os povos indigenas no museu
nao puderam ocorrer, possivelmente o maior ponto positivo das iniciativas da gestao de
Claudia Menezes a partir de 1986, foi o entendimento de que os indigenas deveriam ocupar
0s espagos do museu.

No periodo do final dos anos 1990 e inicio do ano 2000 a ocupagéo indigena do
Museu do indio ainda ocorreria nos mesmo moldes do que ficaria estipulado e repetido
pelo museu nas décadas anteriores: contratagdo de dois educadores indigenas para atuar
como mediadores na exposi¢gao “Corpo e Alma Indigena”, oficinas no més de abril com
contacao de histérias com os indigenas do povo Kuikuro Tabata Kuikuro, Marica Kuikuro e
lanama Kuikuro e performances culturais com a participagdo de 42 indigenas do povo
Krahd, com cantos, dancgas e as tradicionais corridas de tora™®.

A colocacdo do restaurador indigena canadense John Moses, no artigo do também
restaurador da nacao Maori, Tharron Bloomfield é ilustrativa “atualmente ndo é bom o
suficiente para nos simplesmente nos envolvermos periodicamente com grupos
aborigenes no nivel comunitario ou no nivel institucional em projetos finitos especificos”
(MOSES, 2008 apud BLOOMFIELD, 2013, p. 139, tradugdo nossa). Esse mesmo
sentimento apareceria com o projeto desenvolvido pelo Museu do indio com o povo Wajapi,
embora, como veremos a frente, a questdo da participagdo indigena precise ser
questionada e problematizada, havia o interesse em realizar um trabalho de longa duracao

que criasse um novo paradigma a ser seguido pela instituigdo em seus projetos futuros,

159 Relatdrio de atividades: Exercicio 2000. Museu do indio/FUNAI, 2000. Servico de Referéncias Documentais
(SERED)
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envolvendo os povos indigenas como condigdo primeira pra a realizacdo de projetos. A

execugao do projeto com os Wajapi ndo surge espontaneamente no Museu do indio, como
buscaremos demonstrar, mas ligado a processos internos de recuperagcdo do proprio
museu que estava buscando parcerias para recuperar Seus espagos, acervos e
desenvolver uma nova exposi¢cao, sob uma nova proposta: transformar o museu em um

O e abdicar do carater

prestador de servico eficiente para os povos indigenas '
enciclopédico que ainda permeava as exposi¢des etnograficas produzidas no museu até
entdo, e, portanto, evitar a percepcdo do “indio genérico” que o Museu do indio n&o
conseguira desfazer em suas exposi¢des passadas.

A primeira tentativa do museu em estabelecer parcerias que pudessem ao mesmo
tempo recuperar a instituicdo e elaborar uma nova exposi¢cdo seria recorrer a propria
FUNAI em uma solugéo “caseira”. A proposta, de acordo com Levinho, seria, através da
FUNAI, com o apoio da agéncia alema Deutsche Gesellschaft fiir Technische
Zusammenarbeit (GTZ) que desenvolveu muitos projetos no Brasil direcionados ao meio-
ambiente e as populagdes indigenas nos anos 1990''. O objetivo inicial de Levinho era o

de montar uma exposicdo voltada para a questdo das demarcagdes das terras indigenas

Era de fundamental importancia fortalecer o museu
dentro da FUNAI. Fortalecer o museu enquanto uma
proposta politica para a questdo indigena. Porque
sempre tem uma questdo politica muito forte. Eu
gostaria de transformar o museu em um instrumento de
divulgacdo dos trabalhos de demarcacdo de terras
indigenas. Para dar suporte politico através das
exposicoes ao trabalho de demarcacédo de terras
indigenas. Em um primeiro momento foi isso. Mostrar
para a opinido publica a importancia desse trabalho para
os indigenas e para a sociedade, dentro da logica de
prestar servico aos povos indigenas, essa também era a
quest&o’®2.

A articulagcado dentro da FUNAI ndo deu certo e o projeto teve que ser inteiramente
reformulado. O novo projeto proposto em conjunto pela diregéo, pelo setor de Museologia
e por antropdlogos que trabalhavam no museu seria produzido em 1997 sob o titulo “Tempo
e Espaco na Amazénia: Variagdes indigenas sobre um mesmo tema”. O projeto expositivo
inicial previa uma abordagem construida pelos proprios funcionarios do museu
(antropdlogos e museodlogos, principalmente) sobre os Apurind, Wajapi e de povos da

regido do Alto Rio Negro'®

. A versao preliminar e estruturada do projeto, elaborada em
1998, apresentou uma concepgao de exposi¢cao em linguagem antropoldgica especializada,

de conteudos estruturalistas seguindo os modelos dicotdmicos de analise elaborados por

160 | EVINHO, J. C. Comunicagio pessoal, 06 de abril de 2022.

161 Cf. VALENTE, R.C. Acordos, projetos e programas: uma abordagem antropoldgica das praticas e dos
saberes administrativos da GTZ no Brasil. 2007. 380f. 2v. Tese (Doutorado em Antropologia Social) - Museu
Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007.

162 | EVINHO, J. C. Comunicagio pessoal, 06 de abril de 2022.

183 Relatério geral do Museu do indio - 1997. Museu do indio/FUNAI, 1997. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED)
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Lévi-Strauss: floresta x aldeia, aldeia x casa, sagrado x profano, apresentados através de

ambientagbes com espacos concebidos de acordo com cada sociedade retratada®*. A
proposta inicial da mostra também contou com subprojetos a ocorrerem em paralelo com
a exposicdo de longa duragdo: publicacdo de catalogo da exposi¢do, uma exposicao
fotografica com os povos do Rio Negro (com previsao de produgéo de catalogo também
para essa mostra paralela), a construgdo de uma casa tradicional Wajapi equipada com
computadores para realizacdo de atividades educativas, apresentados novamente a

agéncia alema GTZ e ao governo brasileiro, via lei Rouanet, em busca de parceria e

165

financiamento ', sem sucesso. A necessidade de se estabelecer parcerias ia além do

projeto expositivo e passava pela necessidade de recuperagdo do museu, de suas reservas

técnicas e de seus acervos.

Na década de 90 a FUNAI vivia uma crise permanente. O museu
também, estavamos recuperando o museu, saindo de uma crise
e precisavamos de aliados. E a consequéncia depois de vocé
recuperar o museu é fazer um projeto expositivo no museu, bem
organizado (...). Uma instituigdo museoldgica ela tem sempre um
passivo enorme. Ai a diregdo para fazer coisas e consertar o que
tava ruim la atras é um esforgo gigantesco, um esforgo enorme.
Vocé leva anos - levamos mais de 6, 7 anos para colocar
minimamente aquele museu funcionando. e tem todo o acervo...
Eu trouxe de volta todo o acervo filmico, que estava fora do
museu ha anos, trouxe a documentagdo do SPI que estava no
Arquivo Nacional e que € superimportante para a questdo
fundiaria, da demarcagao das terras indigenas. Na verdade, ali
no prédio s tinha o acervo de objetos que estava numa situagcao
precaria. Precisamos recuperar tudo, trazer os documentos,
tratar tecnicamente esses documentos e garantir a preservagéo,
treinar o pessoal do museu e arrumar dinheiro para isso tudo.
(...). Em 1997 eu vou procurar varias ONGs, por que? Porque eu
queria estar associado as instituicdes de pesquisa, ONGs € as
organizagdes indigenas para produzir algo que fosse atual.
Porque essas pessoas estavam ali dialogando com os indigenas.
Eu ndo, o museu ndo estava. O museu nao tinha técnicos, o
museu nao tinha pessoal. Tentei transformar o espago do museu
em algo dindmico e fosse apropriado principalmente pelos
indigenas. De coisas que fossem do interesse dos indigenas'®

O Museu do indio continuou tentando angariar apoios de outras organizagdes nao
governamentais, fundos de financiamento de pesquisa e de pesquisadores que atuassem
junto aos indigenas, modificando a proposta: primeiro com a ideia de abordar os povos do
Alto Rio Negro e o mito da Cobra Grande presente na cosmologia desses povos indigenas
e nao obteve sucesso. Posteriormente levou a ideia ao Centro de Trabalho Indigenista
(CTI), e em conversas com a antropodloga da Universidade de Sao Paulo (USP), Dominique
Gallois, decidiram levar o projeto para os Wajapi do Amapa, povo que a antropdloga ja
desenvolvia trabalhos e pesquisas ha muitos anos. Assim o museu estaria firmando o

primeiro sistema de parcerias do Museu do indio para produzir exposicdes, ampliando a

64 Tempo e Espago na Amazénia: variagdes indigenas sobre um mesmo tema. Exposigéo Etnografica (estudo
inicial). Museu do Indio/FUNAI, 1998. Servico de Referéncias Documentais (SERED)

185 Relatério geral do Museu do indio - 1997. Museu do indio/FUNAI, 1997. Servigo de Referéncias
Documentais (SERED)

166 | EVINHO, J. C. Comunicagao pessoal, 06 de abril de 2022.
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insercdo dos povos indigenas no museu, estabelecendo um modelo de gestdo que se

repetiria através dos anos. O modelo de parcerias seria estabelecido partindo de alguns
pontos principais que pudemos identificar.

De acordo com Levinho'®”

, para o museu poder cumprir a ideia de prestador de
servico para os indigenas, precisaria primeiro resolver duas questées que considerava
primordiais: focar na recuperacao de todos os acervos do museu e em sua documentacio.
Para isso o museu iria firmar parcerias que viabilizassem apoio financeiro e contratacoes
de servigos técnicos voltados para recuperar a estrutura do museu, de maneira que
pudesse fornecer condigbes adequadas para a conservagao dos acervos, e fornecer meios
necessarios para a documentacgao dos acervos, com digitalizagao, treinamento, compra de
equipamentos e construgéo de vocabularios controlados. O museu conseguiu o apoio da
Fundacado Vitae, que financiou as obras de recuperagdo das reservas técnicas, do
tratamento técnico e de digitalizagcdo dos acervos museoldgicos e arquivisticos do Museu
do indio e também apoiou a construgdo da nova exposigdo. Algumas outras mudangas
também foram estabelecidas: a época o0 museu nao possuia nem verba nem quantitativo
pessoal e de técnicos para dar conta sozinho de elaborar e executar projetos de grandes
proporcdes, o que apontaria a necessidade de parcerias que extrapolassem a questao
financeira. O museu contaria pela primeira vez com a figura do curador para assinar as
exposicoes.

A exposigao “Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi” comega a tomar forma em
2001, quatro anos apos as primeiras tentativas de se estabelecerem parcerias para
viabilizar o projeto. O primeiro projeto apresentado pela antropodloga e curadora Dominique
Gallois possuia o titulo “Cosmologia: os ritmos da vida cotidiana e ritual entre os Wajapi”,
e foi modificado e rebatizado para “Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi” mantendo

seu objetivo:

difundir, entre o publico ndo especializado, conhecimentos
antropolégicos que serdo veiculados em linguagem acessivel e
com instrumental variado, de modo a suscitar maior respeito
pelos conhecimentos e modos de vida indigenas; criar a
oportunidade para a aproximagéo e dialogo entre representantes
do povo Wajapi e o publico do Museu do indio?®8.

A partir desse projeto, o Museu do indio estabeleceu, gradualmente, algumas
mudangas na musealizagdo do patrimdnio cultural indigena a partir da implementacéo do
sistema de parcerias. A parceria que se estabelece é entre o museu e instituicbes e
especialistas que desenvolvem pesquisas sobre os povos indigenas e néo diretamente
com os povos indigenas. As propostas do diretor José Carlos Levinho, e o motivo de formar

parcerias com especialistas para a criagdo das exposicdes no Museu do indio estavam

167 idem.
168 GALLOIS, D. Cosmologia: os ritmos da vida cotidiana e ritual entre os Wajépi - Proposta de exposigéo para
o0 Museu do Indio/FUNAI, Rio de Janeiro. Museu do Indio/FUNAI, 2001.
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ancoradas em quatro metas

Em primeiro lugar, realizar exposigbes que focalizassem culturas
indigenas particulares, questionando a visdo que perdurou por muito
tempo dentro e fora da instituicdo a respeito da representagdo de um
indio brasileiro genérico. Em segundo lugar, realizar exposicbes
assinadas por antropologos que trabalhassem com grupos indigenas
especificos, valorizando as curadorias, ou seja, valorizando a adogéo
de um ponto de vista particular, nomeando o sujeito do conhecimento,
a perspectiva a partir da qual cada cultura é construida. Em terceiro
lugar, estimular a participagéo dos préprios grupos cujas culturas eram
representadas no museu, de modo a favorecer o intercAmbio entre
esses grupos, os curadores da exposicéo e os técnicos do museu e de
modo que as exposi¢cdes apresentassem resultados também para os
indios. E, em quarto lugar, inserir a exposicdo num contexto de
modernizagdo da instituicdo, utilizando sofisticadas técnicas
museograficas e visando conferir a essas culturas particulares o mesmo
status de outras exposicbes em museus das chamadas ‘altas
culturas’’®®,

A questao que pensamos ser necessaria a se refletir diz respeito aos limites e
possibilidades que o museu possui na efetivagdo de uma curadoria ndo-indigena e na
implementacdo dos demais processos museologicos que integram a musealizagao,
analisando as negociagbes e trocas que configuraram a participagéo indigena criada a
partir do sistema de parcerias, e ndo em realizar uma analise da exposigéo em si. O critério
para selecdo dos povos a tomarem parte dos projetos expositivos, a exemplo do que
aconteceu com os Wajapi, seria mais pelas oportunidades que apareciam ao Museu do
indio'®, que replicaria esse modelo de buscar parcerias com especialistas, antropélogos
em sua maioria, para criar projetos de exposicao de longa ou de curta duragédo e viabilizar,
depois, os investimentos necessarios para sua execucdo. Por vezes o Museu do indio,
através da dire¢ao, surgia com uma ideia de projeto de exposicéo e criagao de colegdes,
em outros, esse projeto era levado ao museu, pelos préprios especialistas interessados em
mostrar os resultados de suas pesquisas. Essas propostas eram, entdo, levadas aos
coordenadores em reunides que decidiam pela sua viabilidade e execucéo'’".

Essa opcgao pelo especialista ocupando o cargo de curador, nomeando-se o
“produtor do conhecimento”, em parte ocorre porque a FUNAI ndao produz mais trabalhos
de campo como produzia nos tempos da SE, ou no correr dos anos 1970. A mudanca do
escopo de atuagdo das politicas indigenistas implementadas na FUNAI n&o prescindia de
um antropodlogo in loco para produzir conhecimento do ponto de vista de se produzir uma
etnografia. O trabalho indigenista mais voltado para a questao fundiaria e de assisténcia
as aldeias, levou 0 museu a buscar essa parceria externa que seria o elo entre o museu e
os indigenas para comunicar essas culturas em exposi¢des e construir colegdes, inclusive
porque o Museu do indio também n&o possuia em seus quadros funcionais antropélogos

gue desenvolvessem pesquisas com um povo especifico, e pessoal apto para desenvolver

169 | EVINHO, J.C. Jornal Museu ao Vivo, n. 20, ano Xll. Museu do indio/FUNAI, 2002.
70 | EVINHO, J. C. Comunicac&o pessoal, 30 de maio de 2018.
71 idem.
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trabalhos museograficos de grande envergadura. O ponto é que o Museu do indio, sozinho,

ndo teria — e ainda n&do tem - como executar projetos culturais dessa magnitude, que
envolvam tantas pessoas, pesquisas etnograficas de longa duragado entre os indigenas —
ou produzida pelos indigenas - e etapas por conta propria.

A relagdo do Museu do indio com os antropdlogos se estabelece de maneira
bastante diferente com o passar dos anos e reflete, de certo modo, o status da ciéncia
antropolégica no Brasil de acordo com o periodo que se queira assinalar. O trabalho
produzido em campo durante a pesquisa antropolégica por muitos anos rendeu uma
grande quantidade de textos representacionais sobre determinadas culturas (ou de certos
aspectos relacionados a uma dada cultura), e que o papel do indigena na pesquisa seria
principalmente o de produtor e fornecedor de ricas colegdes. O trabalho de coleta,
interpretacdo e tradugdo materializadas principalmente na documentagdo museoldgica e
na comunicagao das colegdes, estdao centradas na experiéncia do scholar (CLIFFORD,
2010 p. 33, grifo do autor). O ato de produzir um “todo cultural” que fizesse sentido para o
olhar do antropdlogo no momento da coleta seria como “recolher pedagos de um mundo
que se quer compreender e do qual se quer fazer parte, ou entdo dominar” (SUANO, 1986,
p.12 apud GRUPIONI, 2008, p. 21). A autoridade experiencial geraria uma fonte unificadora
da autoridade do campo (CLIFFORD, 2011), oriunda das relagbes estabelecidas entre
antropologos e seus “informantes”. Os objetos (e também as culturas, nesse sentido)
seriam ordenados, classificados, preservados para serem posteriormente exibidos de
acordo com a tradugao e os significados compreendidos pelo olhar do especialista. A essa
maneira de se musealizar as culturas indigenas, procuramos abordar no primeiro capitulo,
principalmente com a entrada de Darcy Ribeiro, primeiro como etndélogo da SE, e
posteriormente como diretor do Museu do indio e na formacéo das colecdes resultados de
seus trabalhos de campo, principalmente com os Kadiwéu e os Ka’apor.

A atuacdo entre antropdlogos e as culturas indigenas que passaram a existir no
museu foi construida em um equilibrio dificil de ser produzido de negociagbes conduzidas
pela curadora a partir da demanda dos indigenas com o museu, do trabalho da curadora
sobre a cultura Wajapi, e do préprio Museu do indio que a depender da etapa do projeto
atuou a distancia, ou com mais proximidade. Dos indigenas partiu a demanda da producgao
de publicagbes para deixar registrado seus padrdes gréaficos corporais, o kusiwa'’? e outra
sobre o manejo tradicional da roga'®. Outras demandas foram sobre a venda de
artesanatos e produtos produzidos pelos Wajapi em beneficio do Conselho das Aldeias
Waijapi (APINA), e a aquisigao pelo Museu do indio de objetos que foram incorporados as

suas cole¢des, apresentacdes de musicos Wajapi, a construgdo de uma casa tradicional

172 Cf. MUSEU DO INDIO. Kusiwa: pintura corporal e arte grafica Wajépi. Rio de Janeiro: Museu do indio-
FUNAI/APINA/ CTI/NHII-USP, 2002.

173 Cf. MUSEU DO INDIO. Wajapi rena: rogas, patios e casas. Rio de Janeiro: Museu do indio-FUNAI/APINA/
CTI/NHII-USP, 2002.
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(jurd) no museu, a produgdo de um documentario sobre os processos da exposigao com

depoimentos dos Wajapi a respeito de seus interesses em veicular elementos de sua

cultura em uma exposi¢ao, com a colaboragéo de dois cinegrafistas Wajapi - Muru Wajapi

e Kasiripind Wajapi -, a participacdo em eventos como mesas de debate e a itinerancia da

exposicao.

A metodologia adotada pelo Museu do indio no sistema de parcerias, estabeleceu

que a criacdo do projeto de exposicdo, tema e a construgdo narrativa seria de

responsabilidade da curadora, em dialogo e a depender concordancia dos Wajapi,

conduzida pelas negociagdes que iriam gradativamente aparecendo conforma as etapas

do trabalho fossem avangando.

Nao adianta falar que o roteiro € deles porque isso néo é verdade.
Porque os indigenas, que nunca mexeram numa exposicao,
nunca viram um museu como era o caso, nao tinham nogéo do
que pode ser um roteiro de exposicdo. Entdo eu propus. E
propus de uma maneira muito simples de algumas areas de
expressado deles: musica, canto, xamanismo, pintura corporal e
ai eles entenderam. E a ideia era de que todos os objetos que
eles produzissem seriam feitos. Isso € uma leitura minha. Claro,
aceita e dialogada com eles. Mas eles nunca teriam a ideia
“vamos fazer uma entrada pela cosmologia, e a cobra grande, e
0 xamanismo” 74,

Como povos fundados na oralidade, a ideia de se produzirem coisas escritas no

papel nao fazia muito sentido para alguns dos Wajapi, principalmente os mais velhos.

O que eu digo curadoria ndo da para dizer que € uma curadoria
compartilhada porque ndo saberiam escrever o roteiro, néo é
isso. O que eles decidiram ter como objeto é praticamente todos
os objetos da cultura material deles. (...) e eles decidiram quem
fazia o qué e o que precisava ter. Detalhes da pintura corporal,
varios tipos de carimbos, eu teria esquecido. E eles lembraram,
decidindo o que vai em cada vitrine. O que eles n&o participaram
¢ da parte mais escrita da coisa'’®.

Ou seja, o projeto era organizado pela curadora, que mantinha o elo de

comunicagao entre as demandas dos Wajapi a serem negociadas com o museu. A

exposicao seria apenas um aspecto da negociagao estabelecida entre as partes

O que eles querem? Eles querem visibilidade, eles querem
participar de todo o processo. Nao é a exposicéo. A exposigéo é
um aspecto da histéria. (...) E um acordo de igual pra igual. O
interesse em participar de eventos que podem retornar em
visibilidade para o conselho da APINA. (...) A gente fez um
acordo em torno da exposicao, a exposicao era do interesse do
Museu do indio, mas em torno da exposicao se construiu um
acordo. ‘Eu quero uma exposigéo, e o que vocés querem? E
essa a coisa nova que a gente produziu. Veja bem, € um acordo.
N&o sou eu que trago essa perspectiva. No acordo os indigenas
se posicionam, ndo sou eu que ‘dou’ isso a eles. Eles se
posicionam, eles que demandam. A exposi¢&o vai ser assim, vai
ser desse jeito, nds queremos isso, queremos aquilo'’®.

174 GALLOIS, D. Comunicagao pessoal, 29 de abril de 2022.

75 idem.
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A demanda da exposigcao “Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi” ndo partiu

diretamente dos Wajapi, mas do Museu do indio e do interesse da antropéloga Dominique
Gallois, como desdobramento de um trabalho sobre a cultura e de briga por direitos Wajapi

que ja havia sido iniciado ha muitos anos.

Nao fomos nos, eu e os Wajapi que propusemos. O contexto &
que eles foram pioneiros de experiéncia participativa de
demarcagdo com apoio da GTZ, a coisa da cooperagao alema.
E entdo eles foram um piloto que infelizmente ndo seguiu depois,
de uma demarcagdo participativa. Nao é autodemarcagéo
porque € uma demarcacgdo orientada pela FUNAI, mas eles
participaram. Depois tiveram varios apoios relativos a
cooperagdo com a Alemanha. E ai o Levinho queria fazer uma
exposigao e nessas conversas com o GTZ se pensou em fazer
uma exposi¢cédo no ambito dos povos com apoio do projeto. E ai
se pensou em uma exposigdo com varios povos (...). Ai o
Levinho nos ofereceu o museu. De principio eu recusei. Imagina,
encher seis salas, disse que nao, ndo, ndo e nado. Ai ele me
convenceu. Como ele me convenceu? No mesmo momento a
gente estava... ai sim, interesse dos Wajapi - eu achei e propus
para eles - que era a candidatura ao patriménio imaterial da
UNESCO. E a candidatura ao patriménio imaterial seria a
possibilidade de dar luz, um foco sobre eles que permitiria ter
uma verba, dava apoio. Quando teve um roubo dos desenhos
por parte daquele arquiteto - ele simplesmente pegou os
desenhos do livio do Museu do indio e copiou (...). Ai o
procurador do IPHAN entrou na acéo e fez o cara pagar uma
indenizagéo e etc. Entdo eu sabia que o apoio da UNESCO
viabilizada por uma instituigdo como o Museu do indio seria uma
coisa importante e eu levei isso aos Wajapi e eles falaram ‘mas
a gente quer fazer a exposigao’. Isso me fez aceitar a proposta.
Topamos (...)""".

Clifford (1997) afirma que os processos colaborativos em museus nunca séo faceis,
impdem uma série de desafios e partem de disputas, de mobilizagdes, reivindicacdes e
negociagdes por parte dos grupos sociais com o Estado e os museus. A inclusdo de
maiores opgdes e um engajamento real nas agendas politicas no planejamento das
exposigoes figuram como o meio pelo qual os museus poderdo abandonar paternalismos,
e o histérico de exclusédo e condescendéncia (idem). Nao ha um manual de instrugdes a
ser seguido para a descolonizagdo dos museus e o estabelecimento de parcerias que
garantam a participagéo ativa dos indigenas nos processos de musealizagdo que garanta
seus direitos de controle sobre como suas culturas serdo documentadas e exibidas.

O encontro que foi promovido entre o Museu do indio e o povo Wajépi, intermediado
pela antropdloga Dominique Gallois ocorreu em um momento em que os indigenas também
buscavam apoio e visibilidade para suas proprias causas. Os Wajapi vivem no norte do
estado do Para, no Amapa e na Guiana Francesa, divididos em 48 aldeias. A reproducao
dos costumes e tradigbes dos Wajapi do Amapa diferenciam-se significativamente do
mesmo grupo da Guiana Francesa, tanto em fungao do padréao de adaptagéo ecoldgica a
regido de serras do noroeste do Amapa (e ndo as margens de rios, caso dos Wajapi do

Oiapoque) como na suas experiéncias de contato, tendo os do Amapa ficado mais isolados,

77 GALLOIS, D. Comunicag&o pessoal, 29 de abril de 2022.
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até a década de 1970, da convivéncia com a populagao ndo-indigena. Em 1973 os Wajapi

foram contatados por uma equipe de atragdo da FUNAI no contexto de abertura da rodovia
Perimetral Norte (BR-210), e posteriormente a invasao das terras pelo garimpo, forgaram
o contato indigena com os n&o-indigenas o que trouxe prejuizos e muita violéncia para os
Wajapi, chegando a ser considerados oficialmente como um povo indigena em vias de
extingdo. A partir dos anos 1980, os Wajapi decidem sozinhos reivindicar para si a defesa
e controle do seu territorio, limitando o acesso das ndo-indigenas e comegaram, por conta
propria, a expulsao dos invasores. Com 48 aldeias, a terra indigena (TI) Wajapi, foi

demarcada oficialmente'’®

pelo governo brasileiro em 1996, dois anos apdés a criagédo da
APINA (IPHAN 2006; GALLOIS, 2012; AIKYRY WAJAPI, 2012).

Além da questao territorial, os Wajapi, a época dos didlogos de montagem da
exposigado no Museu do indio, estavam reivindicando maior controle sobre seus padrdes
graficos, o kusiwa, que se tornou alvo do uso comercial e indiscriminado por parte dos nao-
indigenas e em uma melhor comunicagao da sua propria cultura com o mundo exterior. O
modelo de gestao dos Wajapi em relagao ao kusiwa esta fundado na ideia da “perda” desse
saber tradicional: uma no sentido de uma “perda interna” da cultura, uma vez que os mais
jovens foram perdendo o interesse por certos aspectos tradicionais da cultura Wajapi (arte
verbal, pintura corporal, rituais, etc.) (GALLOIS, 2005), e outra externa que procurava coibir
0 uso e a circulagao indiscriminada dos grafismos fora das aldeias, que também acarretaria
em um outro tipo de perda, ainda mais importante, que é o da circulacdo de saberes
(GALLOIS, 2012). Sobre o segundo aspecto, a antropdloga Dominique Gallois destaca a
explicagao fornecida por Kurupi Wajapi

Se uma pessoa vem estudar esse conhecimento, ai ele
descobre tudo, o valor desse desenho (kusiwa) e o valor dele
nao vai ficar aqui com a gente mais. Por isso que a gente tem
medo, porque daqui a pouco nao vai ser valorizado o nosso
conhecimento, valorizado as nossas pinturas e por isso a gente
tem de cuidar disso ai... Quando uma pessoa tem interesse em
aprender e entender esse conhecimento, quando a pessoa
descobre esse conhecimento, ele ndo vai ter mais valor porque
ele ja aprendeu, ele ndo vai mais ser interessante para aprender
mais. Entdo ele vai usar a valorizagdo fora da terra indigena, e
vai valorizar para ele. Por isso a gente ndo pode autorizar..., Mas
se a gente autorizar, ai ele vai levar, vai produzir muito, fazer
livro, muitos, vai servir para ele a valorizagéo. Ele pode vender,
ganhar dinheiro e a gente ndo ganha nada por aqui, porque ele
ja levou o valor dela. (KURUPI WAJAPI apud GALLOIS, 2012, p.
22).

A questao financeira nao esta de todo eliminada. Ainda que néao se configure no
argumento central, para os Wajapi o uso indiscriminado por pessoas externas passa por
essa questdo; em caso de haver uma situagcdo que envolva transagao monetaria néo
seriam os “de fora” a ganhar dinheiro com o kusiwa ou qualquer outra manifestagao cultural

Waijapi, mas sim os préprios Wajapi como autores do kusiwa, e portanto seus unicos

78 Homologada pelo Decreto 1.775 (DOU, 24/05/96), com uma extensao territorial de 6.070,17 km? no Amapa



164
beneficiarios (GALLOIS, 2012"). Haveria ainda um terceiro fator de ordem cosmoldgica:

para os Wajapi o uso indiscriminado dos grafismos acarretam em punigdes para seu povo
materiais e padrdes utilizados possuem caracteristicas préprias, como por exemplo, o
urucum que esta vinculado a protegéo de seres perigosos da floresta, ou os padrbes
aplicados em jenipapo, que aproximam entidades espirituais, tornando-as perigosas para
pessoas em luto ou criangas muito pequenas, por transformar estas pessoas que a usam
visiveis aos mortos (IPHAN, 2006). Nao se trata apenas de proteger o kusiwa do seu uso
comercial por pessoas externas e ndo autorizadas. Também néo estdo interessados em
eternizar elementos de sua cultura, “o objetivo é alcangar maior respeito e compreensao
de sua capacidade de integrar objetos, técnicas e reflexdes aos seus modos de perceber
e de se posicionar no mundo”. (GALLOIS, 2005, p. 112).

O kusiwa sintetiza a cosmologia e cosmogonias de um povo marcado pela cultura
oral, que age sobre o visivel e o invisivel, o material e o imaterial; € uma pratica que ao unir
arte grafica e oralidade, complementa os saberes indispensaveis para a vida social Wajapi
transmitidos oralmente pelos mais velhos. O que um ancido narra nao é repetido por outro,
garantindo constante atualizacdo e reinterpretacdes de mitos e as complexas relagdes
formadas entre o povo Wajapi e os seres da floresta e do mundo espiritual Utilizam
sementes de urucum, gordura de macaco, jenipapo e resinas perfumadas para
representaram cobras, tartarugas, peixes e outros animais e objetos que compdem o
simbolismo Wajapi, cujos padrées de cores e tragos remontam a ancestralidade e
narrativas de criacdo do mundo. Cada padrdo possui uma definicido especifica e é
reconhecida por qualquer adulto independente de sua aldeia de origem e constituem-se
numa manifestacao cultural dindmica, pois estes padrées podem cair em desuso ou serem
alterados. O kusiwa normalmente é produzido sobre a pele, como pintura corporal, mas
também pode ser reproduzido em objetos de uso dos proprios Wajapi, e que ndo sdo
destinados a venda (IPHAN, 2006; GALLOIS, 2012; AIKYRY WAJAPI, 2014).

Durante o periodo da exposicdo com os Wajapi, o Museu do indio também foi
primordial para o reconhecimento dos padrdes graficos dos Wajapi, o kusiwa, como o
primeiro Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, em dezembro de 2002 e
internacionalmente, em 2003, como Obra Prima do Patrimbnio Oral e Imaterial da
Humanidade junto a UNESCO, atuando como parceiro dos indigenas através da APINA,
do Ministério da Cultura e outras instituicdes parceiras na elaboracdo da documentacgao

necessaria para a candidatura.

Nés queremos que os nao-indios conhegam nossa cultura para
respeitar nossos conhecimentos e nosso modo de vida. Se os
nao-indios nao respeitam nossa cultura, até os nossos proprios
jovens podem comecar a desvalorizar nossos conhecimentos e
modos de vida. Por isso, nés queremos apoio para continuar
este trabalho com os nossos parceiros, de formagao dos Wajapi
e também de formagé&o dos ndo-indios para entender e respeitar
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os povos indigenas'’®.

Ainda que de acordo com a antrop6loga as primeiras negociagdes com o IPHAN e
a exposicao ocorressem quase concomitantemente a exposigcdo que se constituiu em

marco importante para que o kusiwa fosse patrimonializado, em beneficio dos indigenas

(...) a exposigao é que foi 0 marco. Sem a exposigdo os Wajapi
ndo iam fazer. Eles participaram da primeira reunido sobre
patriménio no IPHAN do Rio porque estavam na exposi¢céo e ndo
ao contrario. Entdo a exposicdo foi o que possibilitou o
engajamento nessa coisa toda'®.

A resolucdo dos Wajapi em se aproximar dos ndo-indigenas e mostrar elementos
de sua cultura para o universo exterior ndo foi pacifico, havendo dissensos geracionais e
entre as aldeias integrantes da APINA. A ideia de unidade, necessarias para aprovagdes
de projetos, colocou-se como desafio a um povo acostumado a operar em uma ldgica

interna de independéncia de seus grupos e facgdes politicas locais (GALLOIS, 2005)

Para os lideres mais jovens, a escolha relacionava-se com a
dificuldade que vém encontrando para proteger sua arte grafica
de um uso indiscriminado, para fins comerciais ou publicitarios.
O que interessava aos mais velhos era afirmar a beleza das
pinturas corporais, para rebater argumentos dos jovens, que
alegam ndo as usar para ndo serem objeto de comentarios
preconceituosos por parte dos karaikb [ndo-indigena] que
frequentam suas aldeias (GALLOIS, 2005, p. 112)

Essa aproximagdo com os nao-indigenas ganhou forga principalmente entre os
mais jovens e com a atuagao dos professores indigenas bilingues que auxiliaram na
costura de um acordo interno para se elaborar publicamente essa noc¢ao de cultura Wajapi.
A antropodloga Dominique Gallois, junto de dez professores, conduziu trabalho de
investigacdo de variados enunciados sobre cultura, em diferentes momentos, e pdde
observar transformagdes nas relagbes entre geragdes e grupos locais e outros povos

indigenas que habitam a regido (GALLOIS, 2005, p. 115)

para dar conta da progressiva tomada de consciéncia das
particularidades linguisticas, sociolégicas e politicas que
embasam a especificidade do que consideram hoje sua cultura,
escolhi trés constatagbes dos professores bilingues, que
ilustram sucessivas etapas desse processo: sentimos vergonha
de nao saber responder (dar a réplica adequada) aos velhos,
ndo saber mais o jeito certo de falar; vamos aprender as coisas
dos brancos na escola, temos dois caminhos, o dos Wajapi e o
dos brancos; queremos aprender a dizer os sentimentos, do jeito
dos velhos (idem).

Esse processo moveu-se da perspectiva que havia sobre a valorizacdo da
producdo de cultura material, para um nivel mais complexo que vao abranger o universo

simbdlico e linguistico dos Wajapi. Desde 1998 a antrop6loga Dominique Gallois participou

179 AIKYRY WAJAPI, Jornal Museu do indio Ao Vivo. Museu do indio/FUNAI, n. 25, 2003.
180 GALLOIS, D. Comunicag&o pessoal, 29 de abril de 2022.
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de processos de capacitagdo junto aos indigenas para trabalharem na divulgagdo de

aspectos de sua cultura, como edigéo de videos, no &mbito do CTI e do projeto que viria a
se tornar o “Video nas Aldeias” com Vincent Carelli e na producdo de livros. A exposicao
“Tempo e Espago na Amazobnia: Os Wajapi” iria no mesmo sentido de buscar apoio,

respeito e valorizagdo as suas manifestacoes culturais

Eu estava num movimento de dar uma experiéncia a eles do
retorno do olhar. Eu escrevi que estd em uma revista do IPHAN
que é os “Wajapi em frente a sua cultura’®'”, que & importante
porque eu mostro que na época os Wajapi ndo tinham tido ainda
a experiéncia de ver o quanto o publico urbano apreciava as
manifestagdes culturais deles. Entéo foi um pouco nesse ambito
que a mim me interessou porque eles tinham vergonha da
cultura deles, que era muito comum isso acontecer. Era ainda
uma época que os Wajapi ndo queriam ir na cidade se estavam
pintados de jenipapo... entéo eles tiravam o jenipapo com palha
de ferro, com bombril ou me pediam para cortar o cabelo. (...)
Entdo na curadoria eu queria provocar um pouco O jovem
carregando na cosmologia que eles tem vergonha. Assim, era
isso 0 meu objetivo: eles tem vergonha, os jovens, por dizer que
ndo tem a palavra ‘animal’. Porque na verdade todo mundo é
gente. Entéo eles tem vergonha de dizer que ndo tem a palavra
‘natureza’, porque ndo tem essa oposi¢do. Todo mundo tem sua
cultura. Entdo eu quis carregar na coisa da Cosmologia. Essa é
a minha marca na exposigdo mesmo 32,

A série de atividades desenvolvidas com o intuito de divulgar a cultura Wajapi para
fora das aldeias, para nao-indigenas e também para outros povos indigenas vizinhos,
demonstrou para os Wajapi que exibir sua prépria cultura, sendo eles proprios os individuos
gue possuem o controle narrativo, viabilizaria apoios variados, incluindo financiamentos e
parcerias que foram utilizados para o que eles proprios compreendiam como fortalecimento
de sua cultura como a recuperacédo do idioma, regras comportamentais, o uso de aderecgos
tradicionais e da pintura corporal, e no retorno positivo que obtiveram ao perceberem os
impactos na cidade e no combate a preconceitos (GALLOIS, 2005). A cultura, nos lembra
Sahlins, ndo apenas marca identidades, mas também serve para que o0s proprios
indigenas, retomem o controle do proprio destino (SAHLINS, 1997, p. 45). Porém, a
perspectiva mediada a que se coloca o trabalho de valorizagdo cultural de se afirmarem
nao somente perante a si proprios como grupo, mas sob o escrutinio do ndo-indigena
transborda para a exposicdo desenvolvida no Museu do indio. Ainda recorrendo a Sahlins,
a autonomia cultural, ou essa ‘“intencionalidade a alteridade” (SAHLINS, 1997, p.52),
estimulada pela antropdloga junto aos Wajapi, passa por um processo de reelaboracao
cultural para que os indigenas das aldeias Wajapi se tornassem aptos, por assim dizer, a
incorporar o sistema-mundo ao seu proprio, organizando esses saberes em movimentos
de hibridizagdo entre a tradicao e a sociedade moderna circundante (SAHLINS, 1997;
HANNERZ, 1997).

181 ver bibliografia.
182 GALLOIS, D. Comunicag&o pessoal, 29 de abril de 2022.



167
A tentativa de excluir a produgdo do “outro” etnografico, pode tornar a diferenga

cultural e a alteridade uma “fantasia de um certo espacgo cultural (BHABHA, 2019, p. 64),
mas que descontrdi a “vantagem epistemolégica” ocidental (idem). Por fim, ainda que uma
cultura seja reconhecida, mesmo que por um viés etnocéntrico, espera-se que essa cultura
seja, como afirma Bhabha, “sempre o bom objeto de conhecimento, o décil corpo da
diferenga, que reproduz uma relagdo de dominagao” (BHABHA, 2019, p. 65). Para Karp
(1992) os museus sao atraidos para o processo de conceder ou negar identidade as
comunidades. Eles se envolvem nas lutas das comunidades por reconhecimento publico.
A utilizagdo do museu como ferramenta a ser explorada e apropriada pelos indigenas e
pelo projeto curatorial ocorre porque o museu possui autoridade social, logo confere
legitimidade, seja para formar o conhecimento ou solidificar o senso-comum do né&o-
indigena. Essa constatagdo aumenta (ou deveria aumentar) a responsabilidade dos
museus ao colecionar e exibir culturas, na promogao do didlogo com os indigenas e na
maneira que ira desenvolver representacdes e traducdes durante a musealizagdo. A
autoridade do museu influencia na atribuigdo de valor e sentido ndo apenas dos objetos,
que rompem a barreira da analise meramente estética ou funcional, para as
representagdes culturais, que colaboram para construir ou derrubar hierarquias e criar
narrativas hegemonicas ou contra-hegemonicas.

O Museu do indio deu um novo passo para abranger o trabalho realizado com (e
sobre) os indigenas na tentativa de equilibrar as relagdes, valorizando as expressoes
culturais e artisticas dos indigenas, e se envolvendo nas lutas comunitarias pelo
reconhecimento publico, aberto a reinvindicacbes dos indigenas. A participacdo nos
moldes estabelecidos na gestao Levinho pelo sistema de parcerias pode ser considerado
um importante modelo de “transi¢cdo” (CURY, 2013), e inovado para que o museu pudesse
em algum momento criar novos modelos que assegurem maior controle narrativo por parte
dos indigenas. Essa iniciativa também foi muito inovadora para a época, pois foi a primeira
exposic¢ao no Brasil que permitiria uma maior entrada dos indigenas em um museu publico,
assegurasse contrapartidas nas negociagdes com os indigenas, respeitasse, em certa
medida, seus processos decisérios e renovar a linguagem museoldgica retirando-os do
exilio simbdlico. Permitiu também, junto a curadora Dominique Gallois, a percepgao dos
Wajapi que o museu é uma ferramenta a ser apropriada e tornar-se uma aliada dos
indigenas na divulgacdo da cultura e de reivindicagdes politicas.

Com o passar dos anos, o Museu do indio vai se transformando e deixa de ser uma
instituicdo de pesquisa proxima aos povos indigenas por diversos motivos. Essas
mudangas passam por reenquadramentos institucionais do museu dentro do SPI e da
FUNAI que o museu passou através dos anos, pelas profundas crises institucionais dos
orgaos indigenistas e do proprio museu, e por uma mudanga da prépria Antropologia, que

afastou-se dos museus etnograficos - (em uma relagdo histérica marcada por
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aproximagodes e distanciamentos - (RIBEIRO, 1994; GRUPIONI, 2008), e uma mudanga da

propria Museologia que deixaria de dar énfase apenas no objeto. Considerados fontes
originais de informacdo ou de uma relacdo de realidade entre homem e objeto (VAN
MENSCH, 1994), a musealizagdo passaria a operar para estabelecer relagbes com os
sujeitos, suas culturas e territorios, assim como a relagdo com 0 museu passaria a ser
percebida em muitos contextos como ferramentas capazes de fomentar mudancgas sociais,
dedicado ndo somente a resolucéo de problemas das comunidades que o museu deveria
servir, mas também ser apropriado e usado por esta comunidade ativamente. Clifford (2003)
afirma que é possivel derrubar uma certa logica cientifico-politica dominante de colegbes
e praticas centralizadas - e centralizadoras - dos museus. Marcadamente a exposi¢ao com
os Wajapi, é o momento de abertura do Museu do indio para projetos antropolégicos sobre
os indigenas em projetos de maior envergadura, com maiores investimentos e com
capacidade de gerar impacto na musealizagdo, como veremos adiante, mas que nao
necessariamente derrubariam légicas dominantes em todos os processos.

A redefinicdo do Museu do indio estabelecida a partir da exposi¢do “Tempo e
Espaco na Amazbnia: Os Wajapi”, além de estabelecer novo modelo de relagdes
interculturais, também iria afetar a musealizacdo e o estabelecimento de novas politicas
internas do museu nesse sentido. Por décadas a selecdo e aquisicdo dos objetos
etnograficos era proveniente, em grande parte, da coleta empreendida por antropélogos e
agentes do SPI e da FUNAI em contato direto com os indigenas, ou da compra ou doagbes
desses objetos das mais variadas fontes e individuos. O processo de selegéo, que implica
na “retirada de um objeto de sua situagao original,” para Stransky (1974, p. 30; BRULON,
2018), seria dependente do reconhecimento de seu “valor museal”, isto €, um valor
atribuido a partir de critérios estabelecidos na missdo do museu e colocados em pratica
por seus profissionais autorizados.

A aquisicdo de novos objetos dos Wajapi era do interesse do Museu do indio, e
partiu de uma necessidade identificada de haverem poucos objetos dos Wajapi em suas
colegbes. A producgdo dos objetos se deu a distancia com a participagédo das aldeias que
compunham o Conselho das Aldeias Wajapi - a APINA - que participaram da mostra e
produziram mais de 300 objetos (ABREU, 2007; COUTO, 2012) que foram comprados pelo
museu, que nao fez, ele propria a escolha das pegas. Segundo Gallois e Abreu, a escolha
da producéao de objetos se deu por parte dos Wajapi, de acordo com critérios estabelecidos
por eles, seguindo uma divisdo de trabalho que obedeceria a légica interna do povo e de

cada aldeia'®.

os produtores comunicavam-se através da radiofonia,
circulavam listas, preocupados com os prazos e com a qualidade
dos objetos. Foi a primeira vez que um grupo indigena da
Amazébnia participou tdo intensamente e, sobretudo,
coletivamente, da preparacdo de uma exposicdo. Eles se

183 GALLOIS, D. Comunicag&o pessoal, 29 de abril de 2022.
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organizaram para que todos os diferentes grupos locais da area
pudessem colaborar com o evento. Foi assim que eles fizeram a
lista dos objetos, distribuindo tarefas entre todos. Durante trés
meses, trabalharam muito em todas as aldeias, selecionando as
melhores pecas, transportando tudo desde lugares muito
distantes. Depois, escolheram as pessoas que viriam para
orientar a montagem da mostra e os musicos que iriam tocar
suas flautas na festa de abertura (GALLOIS apud ABREU, 2007,
p.170)

O tom excessivamente otimista adotado por Abreu em sua abordagem sobre a
construgao da exposicéo “Tempo e Espago na Amazonia: Os Wajapi”, explica-se, em parte
por certo ar de novidade que a exposicdo levou para o Museu do indio, e como procuramos
demonstrar no inicio desse capitulo, pelas poucas iniciativas que envolvessem o0s
indigenas em algum nivel em projetos expositivos. Por outro lado, o otimismo da analise
feita nos leva a crer que tudo partiria das demandas dos Wajapi em diregao a curadora e
ao Museu do indio, e que os indigenas teriam total autonomia a ponto de serem reais
protagonistas do projeto expositivo. Contudo, o que temos demonstrado & que
invariavelmente o caminho percorrido, por vezes, se deu em sentido oposto. Se para Ames,
ao analisar o contexto da entrada dos indigenas nos museus como atores e produtores de
significados nos anos 1980, a partir de sua experiéncia como diretor no Museu de
Antropologia da Columbia Britanica os indigenas “querem sair das vitrines, eles querem o
que é deles de volta, isto é, o controle sobre sua propria historia e interpretacao,
independentemente de que o material produzido tenha sido transformado em pecas de
museu, discursos em sala de aula ou trabalhos académicos, livros e monografias” (AMES,
1992, p. 140, tradugdo nossa), me parece que o movimento iniciado pelo Museu do indio
no sistema de parcerias com especialistas, parte de um certo imaginario produzido por
museu e curadores a partir de uma nog¢ao muito particular de “sair da vitrine” da época, que
também observamos na exposicéo “Ciéncia Kayapé”. E um trabalho que se equilibra e se
confunde entre a identificagdo das necessidades dos indigenas, com a perspectiva propria
da curadora e do museu. O indigena ora é “objeto”, ora cumpre ora o papel de informante,
ora de autoridade final para autorizar e validar discursos e recursos museograficos.

Retomando a discussdo sobre a compra dos objetos que formaram a colegao
Wajapi. A aquisicdo e circulagdo dos objetos produzidos pelos indigenas através da
compra ocorria pelo menos desde os anos 1980 como abordamos no segundo capitulo,
mas que foi intensificado a partir dessa exposi¢cdo como forma de politica de aquisicéo,
remunerar o indigena diretamente pelas suas produ¢des. Para os Wajapi, a compra e
venda dos artesanatos, incluindo os indigenas em uma cadeia de mercantilizacdo dos seus
objetos, constitui-se, na realidade como uma forma de fortalecimento da estrutura da
APINA e consequentemente das aldeias através da criagdo de um fundo de artesanato
Waijapi, e da valorizagdo da producgédo da cultura material produzida por eles e para encerrar

relagbes de escambo e outras praticas predatérias por parte dos ndo-indigenas
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essa ideia de criar um fundo de artesanato foi assim: quando nao
tinha associagdo ainda, Wajapi fazia artesanato e dava para o
nao-indigena, karaiko, trocava e pedia coisas (...) Antigamente,
na época do meu pai trocava coroa akanytara [coroa de plumas
de tucano], rede, filhote de arara, papagaio, com o pessoal do
Pirawiri [regido do igarapé Pirawiril. Trocava uma rede com
machado, com anzol. Foi nessa época de troca. Depois a gente
ficou longe deles, ndo estava mais em contato com eles (...).
Nessa época, nds Wajapi faziamos cocar, rede, artesanato e
entregava para a FUNAIL Eu lembro de comprar do Jo&o
Carvalho, do Fiorello [sertanistas da FUNAI que atuaram com os
Wajapi durante os primeiros anos de contato]. (...) A gente fazia
um samere [diadema confeccionado com penas de tucano,
mutum e arara], para comprar munigdo, panela, faca e esmeril.
Naquela época trocava, fazia artesanato para entregar para o
pessoal da FUNAI comprar as coisas para a gente. Ai surgiu o
APINA. Nés criamos o Conselho das Aldeias Wajapi. Mas antes
de surgir o APINA, n6s temos experiéncia de fazer o artesanato
e vender para o nao-indio la na cidade. Nessa época um
akénytard era o mesmo produto, mesmo valor da pilha. Uma
caixa de pilha custa, vamos supor, agora, trinta reais, naquela
época um akanytaré eratrinta reais. A gente trocava pelo mesmo
preco. Ai depois surgiu a APINA, ai n6s come¢amos a pensar o
fundo. A gente dava o artesanato para a associagdo e o
Conselho vendia para a gente. S6 que naquela época as pegas
eram muito baratas e a gente vendia de qualquer jeito. Mesmo
assim funcionou, a gente vendia muito. O APINA tinha uma
porcentagem (...). Nessa época, nosso objetivo era vender,
produzir mais artesanato, fazer bem acabado e ndo somente
para vender, fazer também para usar, doméstico, para esposa,
pai. Entao, foi assim que aconteceu. Ai o fundo cresceu, ajudava
a cada produtor ter dinheiro para poder comprar as coisas que
precisava. (AIKYRY WAJAPI, 2014).

A venda dos artesanatos na época era uma das principais fontes de renda dos
Wajapi. Com a relagdo mercantil instalada dentro das aldeias com o fundo de artesanato
gerenciado pela APINA, os proprios indigenas estabeleceram um controle de qualidade,
baseado em critérios estéticos e da qualidade da manufatura do objeto, pensado na venda
e no crivo que a clientela (indigenas de outros povos, os préprios Wajapi que ndo sabiam
produzir e principalmente ndo-indigenas) criara. Objetos considerados feios ou malfeitos
eram desconsiderados, e os Wajapi compravam de outro produtor que atendessem suas
exigéncias (AIKYRY WAJAPI, 2014). O Museu do indio comprou todas as pecgas
produzidas pelos indigenas, pagando cada peca de acordo com o preco estabelecido por
tabela pelos indigenas através do Conselho da APINA, que reteria 10% destinados ao
fundo e ficaria responsavel por redistribuir o valor restante para cada produtor'®.

O reconhecimento dos indigenas e do préprio museu como agentes inseridos no
mercado ajuda a trazer luz para se discutir um aspecto constantemente ocultado ou
negligenciado no debate sobre a musealizacdo; € uma espécie de tabu na Museologia
discutir ndo s6 as transacdes comerciais efetuadas pelos museus, como reconhecer os
indigenas como agentes passiveis de serem envolvidos em transa¢cdes monetarias ao

serem remunerados pela producao e venda de itens que por iniciativa prépria colocaram a
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venda, e na circulagdo de objetos sem a necessidade de um intermediador, seja ele um

antropologo ou um marchand de arte (BRULON & GUEDES, 2019). Envolver os indigenas
nessas transagbes nao significa, necessariamente, estar operando dentro da Idgica
mercadoldgica visando o lucro ou realizar negocia¢gdes no chamado mercado de etnoarte.

A prépria decisdo dos povos indigenas em se institucionalizarem via associagdes e
conselhos, inscritos no Cadastro Nacional da Pessoa Juridica (CNPJ) visam, dentre outros
fatores, a auxiliar os povos indigenas a garantirem sua sobrevivéncia econdmica e politica
que assegurem suas opgdes por viver de acordo com suas proprias tradi¢des. Pelo seu
lado o Museu do indio, assim como os demais museus publicos brasileiros do tipo
etnografico, ou que detém acervos etnograficos em suas coleg¢des, nao opera segundo a
l6gica do mercado de arte (ou de etnoarte) visando obter lucro através da comercializagao
e da circulacdo dos objetos produzidos pelos indigenas, vedando ao publico de uma
maneira geral as informagdes de prego das compras dos objetos. Esse fator se da por dois
motivos principais: ao se colocar no lugar de buscar ser “um prestador de servigo eficiente”,
0 museu nao estimularia praticas “predatérias” da cultura. Segundo, que uma vez adquirido
pelo Museu do indio, um museu publico brasileiro, estes objetos se tornariam bens
inalienaveis, suspendendo seus valores comerciais e de uso.

Reconhecer os indigenas e os museus como agentes inseridos no mercado, nesse
sentido, é entender que a musealizacdo se transforma pelo seu carater dindmico, inclusive
para atender as demandas que partem dos préprios indigenas, sem ser partir de
essencializagbes ou concep¢des romantizadas, mas que estejam de acordo com o
principio de soberania e autodeterminagcdo dos povos. Compreendendo que essa é uma
discussao complexa e sensivel, na medida em que ao mesmo tempo que essas transagdes
podem acarretar problemas para os indigenas e impactar diretamente a vida nas aldeias,
se impdem outras necessidades por parte dos indigenas pelas mais variadas razdes em
uma situagao que as fronteiras entre o universo indigena tradicional e o ndo-indigena esta
cada vez mais proximo, € que entendemos que essa discussao nao deve ficar a margem
da Museologia por estar diretamente ligada a uma parte fundamental da musealizagao,
que € onde ela comeca: na selegéo e aquisicdo dos objetos.

A proximidade dos indigenas com o mercado n&do é algo novo. Em 1972, por
exemplo, a FUNAI langou o “Programa Artindia” com o objetivo de investir no
“‘desenvolvimento indio”. O projeto, de teor claramente desenvolvimentista e
assimilacionista, foi langado no auge da ditadura militar no contexto do “milagre brasileiro”
e tinha por propdsito inserir as aldeias indigenas, por meio de suas produgdes de cultura
material, na comercializagdo dos seus objetos. O programa compraria os objetos
diretamente dos povos indigenas para vendé-los em lojas localizadas em grandes centros
urbanos, incluindo uma loja instalada no Museu do indio, no Rio de Janeiro, que

comercializava esses objetos. O programa passou por diversas mudangas até
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praticamente ser extinto e parte do seu acervo ser incorporado as cole¢des do Museu do

indio. Como discutimos acima, tampouco para os Wajépi a proximidade com a légica do
mercado era novidade, seja na venda das suas produgdes de cultura material como
artesanato - inclusive por meio da Artindia -, seja buscando apoios financeiros por meio de
projetos. Nem as instituigdes culturais e produtoras de significados como os museus, nem
os individuos operam fora dos reguladores sociais. O exemplo da Artindia nos ajuda a
compreender que nem museus, nem indigenas, uma vez inseridos em “situacdes de
contato” estdo a margem das rela¢des produzidas pelo Estado e pelo Mercado.

A questdo colocada pela antropdloga Dominique Gallois € a de que o recorte
genérico dos projetos (destinados a “etnia” ou a “comunidade”) ndo levam em consideragao
a particularidade com que cada povo indigena atribui ao estatuto do objeto e nas relagbes
de troca, que sdo constantemente reduzidas a uma dindmica circular de obter apoios
somente para renovar projetos ou promover redes de sociabilidade (GALLOIS, 2005;
GARCES et al, 2015).

A producéo de objetos de cultura material indigena mobiliza uma
ampla cadeia de relagdes, intra e extra-humanas, que reafirmam
dimensbes tradicionais da organizacdo social indigena e
atualizam vinculos ecoldgicos com o territério onde vivem,
envolvendo conhecimentos e préticas sociais ligados as redes
de parentesco e ao xamanismo, por exemplo. Ha, portanto, nas
légicas da produgéo artesanal, um importante dispositivo de
identificacdo e diferenciagdo das pessoas como indigenas
vinculados a coletivos especificos (GARCES et al, 2015, p. 665).

Com a aquisigéo dos objetos para a exposigdo, o Museu do indio aumentou seu
acervo, que possuia poucos objetos dos Wajapi (COUTO, 2012), privilegiando o que foi
uma das principais mudangas na musealizacdo em relacdo a qualidade da documentacao
que produzida. Ao obter objetos qualificados, ou seja, com informagdes mais completas
possiveis, é possivel evitar um nimero cada vez maior de lacunas informacionais. A
tesaurizagdo ou documentacdo é o processo de insergcdo do objeto em um sistema
documental ligado, diretamente, a produgédo de musealidade como construida e percebida
pelos indigenas no momento da selegédo (BRULON, 2018).

O processo de documentagéo museoldgica € um dos processos mais importantes
da musealizacdo. E nesse momento que o ritual da musealizagdo transforma uma “coisa”
em objeto de museu. No caso especifico da musealizagéo de culturas materiais dos povos
indigenas, a nogao de liminaridade produzida na performance da musealizagao produz um
estado de separacao que é artificial. O “estado de suspensao da realidade” da musealia,
conforme pensado por Stransky (1974) inexiste na relagdo com os indigenas. Esse fator
impossibilita que o objeto deixe de ser o que era quando saiu da aldeia em seu contexto
original, conferindo a vida liminar e dupla da musealia.

A atribuigao de autor para a produgao de cultura material significa romper com uma

ideia comumente associada a esses objetos de “obra coletiva”, e este dado aponta para o
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fato de que alguns individuos se especializam em determinados tipos de objeto (GALLOIS,

2005; AIKYRY WAJAPI, 2014; BRULON & GUEDES, 2019).

Isso fazia parte do acordo. (...) No caso da exposigdo ndo deu
para ser totalmente assim porque eu nao botei a mao nisso,
foram eles, e para eles ndo tem muita importancia. (...) Em
alguns casos que eu sabia a autoria, eu coloquei. Em outras eu
ndo pude. Eu tinha a referéncia das aldeias. Muitas das vezes
ndo veio essa informagdo. Porque eles diziam ‘eu acho que foi
tal pessoa, mas o filho dela ajudou. Eu néo sei bem’. Entdo as
pegas chegavam, a gente sabe a aldeia, que é o grupo familiar'e.

A musealizagdo dos acervos antropoldgicos produzidos nos museus por muitos
anos foi responsavel pela promogao de apagamentos sistematicos em suas colegdes. O
efeito direto desse apagamento documental museoldgico gera a supresséao de perspectivas
indigenas e afro-brasileiras sobre o0 que é considerado patriménio nacional, privilegiando
narrativas hegemonicas e brancas sobre a identidade da Nagao (BRULON, 2020a). Os
museus que operavam (ou ainda operam) sob esta logica funcionariam (funcionam) como
maquinas de “apagamentos simbdlicos cujos efeitos materiais se aproximam de um
epistemicidio” (idem, p. 15). A ideia de se forjar uma unica cultura nacional, integrada,
representada nos museus tradicionais nacionais impossibilitou a enculturacdo da cultura
popular produzidas por atores subalternizados e/ou invisibilizados (CURY, 2013; BRULON,
2020a). A musealizagdo da cultura material indigena inviabilizaria o reconhecimento de
dados cientificos e histéricos pertinentes a formagao de colegbes, dos povos indigenas que
o produziram e mesmo a possibilidade de se estabelecer qualquer discurso contra-
hegemoénico formulado a partir da perspectiva indigena.

A principal modificagéo produzida na musealizagao no projeto com os Wajapi seria
nas etapas ligadas a documentagdo museoldgica. Se os Wajapi nao tiveram a possibilidade
de significar e estabelecer seus proprios discursos (BHABHA, 2019), durante a elaboragao
e execucgdo do projeto, € nesse ponto que podemos perceber que a validagdo do saber
tradicional pode ser equiparada ao do especialista. Ao adquirir colecbes que vem com
informagobes referenciadas a partir do saber indigena produzido em campo, conhecimento
compartilhado e de divisdo de autoridade n&o é reproduzida apenas na aldeia com os
antropdlogos, mas também dentro do Museu do indio em seu setor museoldgico. Ao
modificar seu sistema documental o Museu do indio se coloca na posicédo de instancia de
compartilhamentos de saberes, ao invés de se caracterizar como centro de disseminagao
do conhecimento, que na maior parte das vezes é seletiva (BRULON & GUEDES, 2019).
A catalogacédo dos objetos segue as definicdes de técnicas de confecgéo e tipolégicas
produzidas por Berta Ribeiro em seu “Dicionario do Artesanato Indigena”. A partir da
exposicdo com os Wajapi o fornecimento das informagbes produzidas a partir do

conhecimento dos indigenas se equipara ao que foi produzido pelos especialistas,
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especialmente em uma melhor qualidade das informagdes relacionadas as matérias-

primas que constituem o objeto, a sua fungéo, nome étnico, procedéncia étnica, localizagao
da aldeia, e sobretudo informagdes etnograficas. A documentagao museoldgica produzida
pelas museodlogas lone Couto e Maria José Sardella passou a estar mais apta a contribuir
para as demandas indigenas de valorizagéo cultural alinhadas aos critérios de afirmagao
identitaria, estabelecendo uma relagdo de continuidade com a cultura original que a
produziu (VAN VELTHEM, 2012).

Os objetos produzidos pelos indigenas viajaram mais de 3.000 quildbmetros de
caminhao, saindo do interior do Amapa em direcdo ao Rio de Janeiro. O processo de
montagem da exposi¢ao contou com a participacao de Kasiripind Wajapi que acompanhou
a curadora, museologos e demais profissionais envolvidos na montagem externando suas
opinides, orientando a montagem e estabelecendo o que era permitido ou ndo. Kasiripina,
enquanto representante dos Waijapi, foi o principal interlocutor com museu e curadora para
debater algumas das propostas curatoriais. Um exemplo lembrado pela curadora
Dominique Gallois foi a sua reagdo ao entrar na primeira sala e se deparar com peixes

pendurados no teto da exposicéo

‘Nao! Nao'! ele disse. Ele ndo aceita a ideia que os peixes
pudessem ser colocados no teto. Para ele tinha que fazer um
cenario com um igarapé falso e os peixes na agua. E a gente foi
conversar com ele para dizer que o ideal era tentar fazer algo
muito impactante como se estivesse embaixo da agua. E ai eu
dei a dica para ele e ele amou porque embaixo da agua, néo
sabemos, mas la todo mundo danga na forma de gente. Entdo
ele aceitou'®®

Ao contrario das colocagbes produzidas por Abreu (2007), vimos que a proposta
institucional curatorial por vezes prevalece sobre a dos indigenas nas negociagdes. Em
outras situagbes, o que fora demandado pelos indigenas foi acatado pelo museu e
curadora durante a montagem da exposicdo e podem ser destacados: na produgéo de
textos e legendas da exposigcédo Kasiripind, que ndo sabia ler em portugués, perguntava o
qgue estava escrito e a curadora lia em voz alta. Por vezes eram solicitados acréscimos ou

alteracdes'®’

. Os Wajapi também proibiram a exibicdo das imagens de pessoas que ja
tivessem morrido, pois isto seria prejudicial aos espiritos. Em outra ocasidao, onde varas
compridas foram posicionadas para dar “sustentagdo ao céu”, foi ordenada a pintura de um
grande circulo vermelho ao redor das varas, pois se ndo de nada adiantaria a instalacéo
das varas para conter o “mundo de cima” (ABREU, 2007).

O Museu do indio se colocou em diversos momentos numa espécie de “entre-lugar”
no que diz respeito aos modelos implementados. A busca em se evitar tanto a colonizagéo

do “outro”, quanto de reproduzir a nogdo do “indio genérico”, vem com a tentativa de
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promover dialogos ndo-hierarquizados entre indigenas e ndo-indigenas, que nem sempre

puderam ocorrer de fato. Levando-se em consideragéo que trata-se de museu etnografico
estatal, ligado ao 6rgao indigenista do Estado brasileiro (FUNAI), - esse “entre-lugar’ do
Museu do indio se manifesta na analise de Spivak (2019) sobre a subalternidade, que ainda
se faz presente, no sentido de haver a necessidade de intermediacdo para que os
indigenas sejam autorizados a falar em diversos momentos. Mesmo que os Wajapi,
eventualmente, tivessem sido capazes de subverter a I6gica da autoridade e poder em
dados momentos da musealizacdo. E nesse complexo local de relacdes interculturais
marcadas pelas fricgbes ocasionadas pelas figuras de autoridade e os indigenas que o
sistema de parcerias toma forma e é executado. A participagéo dos indigenas, inserida em
modelos colaborativos, deve, como condigdo primeira, garantir ao indigena o direito de
produzir suas préprias narrativas, ser capaz de impulsionar modificagcbes da pratica
museoldgica de modo a incluir o saber indigena no maximo de processos que for possivel,
da estrutura do museu e estimular o esforgo reflexivo da Museologia (metamuseoldgico)
para se pensar a formagao de metodologias e fomentar politicas publicas especificas que
favoregam os indigenas nesse cenario.

E preciso destacar e deixar bem claro que essa suposta intencionalidade no
diminui o trabalho realizado, de reconhecida dificuldade, nem a importancia da exposicao
para o Museu do indio, tampouco o que pode ter retornado de positivo para os indigenas.
A conducdo do trabalho de participacdo indigena, aqui, € muito mais baseada na
negociagao dos indigenas enquanto produtores e informantes e ndo como protagonistas,
responsaveis por criar e controlar suas proprias narrativas sem qualquer tipo de mediacao.
Creio que essa questio se apresente por trés principais motivos; um de ordem pratica que
é o fato dos Wajapi nunca terem tido contato, a época, com museus e exposi¢gdes antes
dessa experiéncia no Museu do indio. O segundo seria que ndo tinham curadores
indigenas na ocasido, e o museu foi uma fronteira a ser conquistada pelos indigenas de
forma mais ostensiva quase duas décadas apds essa iniciativa, e por fim, um problema
que é de natureza estrutural - e estruturante - da colonialidade do saber que naturaliza

pressupostos hierarquicos de operar na Antropologia e na Museologia

it also needs to be said that museums do change, often ahead of
other public agencies, that their lack of quick or unambiguous
responses to obvious needs is often a condition of multiple and
conflicting demands rather than the lack of good intentions, and
that their shortcomings in cross-cultural encounters may be due
less to ignorance or lack of integrity than to their taken-for-
granted embeddedness in a different ("Enlightenment" or
"Eurocentric") paradigm of integrity — that is, in their own cultural
tradition — which has, however, become somewhat out of step
with the times (AMES, 1999, p. 50).

O trabalho antropologico e museoldgico especializado conduzido com

responsabilidade nesse sentido, ou seja, manter-se aberto as perspectivas e demandas
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que partem dos indigenas, a negociacdes e entendimentos que por vezes vao em diregdes

diametralmente opostas é valido se serve de estimulo & mudanga de paradigmas do museu
e da sua musealizacao e a troca seja boa para os dois lados. A opgéo por “privilegiar um
ponto de vista especifico” valida cientificamente aquele olhar, fruto de décadas de
pesquisa, que é produzida sobre o indigena durante o trabalho etnografico. A dicotomia
entre o saber tradicional - ou do entendimento do que pode vir a ser o museu por parte dos
indigenas -, e o saber cientifico — e por conseguinte da cerfeza de como deve ser 0 museu
por parte de antropdlogos e musedlogos — € um conflito antigo que nao foi solucionado
pelo Museu do indio. Precisamos compreender que o estabelecimento de parcerias que
geram participagdo e colaboragdo, estabelecem limites aos indigenas, mas também se
criam oportunidades.

O que devemos questionar, tornamos a dizer, ndo é a validade do trabalho
antropolégico nas parcerias, tampouco a qualidade da pesquisa, mas de que forma as
estruturas de poder participaram dos processos de negociagdes e na tradugao cultural
(MARCUS, 2011) quando essas dindmicas sdo transportadas para dentro do museu. E
também fundamental acompanharmos esse trabalho para entendermos por quanto tempo
certas iniciativas serdo mantidas engessadas, sem possibilidade de atualizagédo - e por
conseguinte de ampliar essa participagao indigena no museu, conferindo papéis de
destaque cada vez maior -, como se o trabalho estivesse acabado. Por vezes o trabalho
de decodificagdo e interpretagéo produzido pelo antropdlogo, de transformar o estranho
em familiar - e paradoxalmente preservar essa estranheza -, é exibida de uma forma que
se pretende definitiva (CAPRANZANO, 2011), sustentada por um fluxo hegeménico e de
‘mao Uunica” das analises culturais, perpassada por movimentos de diferenca e poder na
construgao do conhecimento (CLIFFORD, 2011), mesmo em projetos que se pretendem
participativos. E quando o trabalho pode eventualmente ficar “fora do passo”, como
afirmado por Ames anteriormente nesse capitulo. Também nao se trata de prevalecer as
perspectivas dos indigenas ou dos n&o-indigenas encarregados pela musealizagao
(musedlogos, antropodlogos, curadores, etc.), mas sim nas interagdes e construgbes
conjuntas dos processos que possam combater “monopdlios da verdade” (AMES, 1992).
Termos como “parceria” e “colaboragdo” tornaram-se populares pelos museus para
designar o trabalho realizado com os povos indigenas e servem, usualmente, para seguir
determinados modelos museoldgicos que néo se prestam facilmente a colaboragao total
com parceiros cujas agendas podem nao ser os mesmos (AMES, 1999). No entanto, nos
alerta Andrea Roca que é “de fundamental importancia, portanto, apresentar as condigbes
— sociais, histéricas, politicas — em que sao estabelecidas essas parcerias” (ROCA, 2015,

p. 131). A antropdloga alerta que o uso de termos como “colaboragao”, “participagao”, “co-

curadoria” - e acrescento “descolonizagao” - podem ser apenas parte de um exercicio
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retérico de museus interessados em criar ramificagcbes do discurso neoliberal que se

apropria de iniciativas, sem modificar, de fato, o status quo (ROCA, 2015).

Cientes de que as negociagdes envolvidas ndo sao simples de serem feitas, e que
se trata de um trabalho verdadeiramente complexo, fazemos a critica de que ao optar por
privilegiar a visdo do especialista em negociagbes sobre o que os proprios indigenas
entendem como cultura, o museu cria, sim, novas circunstancias museais que atendem ao
projeto e estrutura do museu, que permitem projetar um futuro com experimentagdes no
sentido pratico. Porém, perde-se a oportunidade novos arranjos metodologicos e
conceituais que possibilitam remodelagdes no sentido de estar aberto a novas
musealidades. Tal colocacdo € condizente com uma das bases metodoldgicas da
Museologia Experimental, que prevé que a musealidade deixa de se basear apenas por
critérios de “singularidade” (autenticidade e raridade) para um “regime de comunidade”; o
museu e a musealizacdo, tornam-se menos comprometidos com o0s objetos e sua
preservacao estatica e mais conectada a novas producdes de conhecimento e as relagbes
sociais e culturais, ao mesmo tempo que também passaria a depender menos do olhar do
especialista como o unico olhar autorizado na atribuicdo dessa musealidade (BRULON,
2019).

Nao se trata de levar em consideracao a perspectiva do museu e dos especialistas
contra a perspectiva dos indigenas (indian point of view) ou vice-versa; mas de aprender a
ouvir os indigenas. Através do exercicio de escuta, seguido da interagdo continua dos
indigenas com os funcionarios de museus, curadores, antropélogos, museologos e demais
funcionarios, que o museu pode compreender que néo deve deter a palavra final (AMES,
1992). No inicio dos anos 2000, ndo havia curadores indigenas e eram poucos O0s
antropologos indigenas que possuiam agéncia nas instituigbes que realizavam o esforgo
de traduzir sua propria cultura em uma exposigao etnografica, produzindo um olhar objetivo
sobre ela. Um esforgo, que Peirano descreve a partir da observagéo do socidlogo e
antropdélogo indiano Mysore N. Srinivas “de que os antropdlogos séo thriceborn, isto é,
nascem mais uma vez que os bradmanes hindus, que séo twice-born: os antropologos
deixam sua cultura nativa para estudar uma outra e, na volta, tendo familiarizado o exaético,
exotizam sua cultura familiar onde sua identidade social renasce” (PEIRANO, 1992, p. 218).
Os museus etnograficos constituem-se em locais privilegiados como verdadeiros
“laborat6rios” metodoldgicos para a Museologia das cada vez mais complexas relagbes
entre as atribuicées de valor do que vém a compor a musealidade da imensa diversidade
cultural do planeta.

Outro recurso museografico adotado pelo museu foi a criagdo de uma casa
tradicional nos jardins do museu, aberta a visitacdo, construida por indigenas Wajapi que
formaram pequenas comitivas para monta-la e também foi alvo de negociagbes entre os

Wajapi, profissionais do museu e curadora. Com a casa montada nos jardins, houve a
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demanda por parte dos indigenas em colocar as coisas que existem tradicionalmente

dentro de uma casa Wajapi em sua reprodugao instalada nos jardins. Contudo, o
combinado prévio seria a de colocar esses objetos na ultima sala da exposigéo. A resolucao
decidida por uma das liderangas, Matapi Wajapi foi a do museu comprar novos objetos
para decorar a casa. O museu comprou mais pecas para atender a demanda dos
indigenas'. Todos os insumos destinados & montagem da casa também vieram no
caminhao que partiu do Amapa em direcdo ao Rio de Janeiro. Todas as idas e vindas dos
Waijapi ao Rio de Janeiro foram custeadas pelo Museu do indio, garantindo hospedagem

e pagamento de diarias para custear os gastos do dia-a-dia na cidade.

Figura 43 - "Jur&". Casa tradicional Wajépi construida na aldeia (SERED/Museu do Indio)

88 idem.
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Figura 45 - Construgédo da " juré " nos jardins do Museu do Indio pelos Wajapi
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Figura 47 - Indigena Wajépi conversando com estudantes na "jura”

A exposigao “Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi” foi inaugurada com festa
e solenidade no Museu do indio no dia 22 de marco de 2002, com a apresentacgéo de
musicos Wajapi que tocaram suas flautas rituais. Esse ato, simbolicamente, é significativo.
Antes a inauguragéo de novas exposi¢des era feita ou pelos diretores do museu, ou por
chefes de servico do SPI, até 1967, e da FUNAI desde entdo — e de 1963 a 1967 também
por diretores do CNPI. Pela primeira vez os indigenas conduziram a abertura de uma
exposicdo no Museu do indio.

A exposigdo é a forma especifica da comunicagdo museoldgica (CURY, 2017;
2020a) e o processo por meio do qual uma colegdo ganha sentido, tornando-a “acessivel

disseminando o seu valor cientifico, cultural e educativo” (BRULON, 2018, p. 196). “Tempo
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e Espaco na Amazdnia” ocupou os jardins do museu com a construgao da jura e o casarao

do museu, destinado a receber as exposi¢des de longa duracgédo, distribuidas em nove salas.
Na primeira sala, chamada de “A danga dos peixes”, era destinada a cosmologia Wajapi,
e mostrava um dos rituais mais importantes do povo, com mascaras, flautas e cantos que
celebram a piracema. A sala também contava com a ambientagéo da cobra-grande, a moju,
importante simbolo mitico.

Figura 48 - “A danga dos peixes” e a “moju” na primeira sala da exposigdo "Tempo e Espago na Amazénia:
Os Wajapi" (SERED/Museu do Indio)

A segunda sala, “Musicas e festas”, era destinada a celebracdo dos 58 ciclos de
festas coletivas dos Waijapi e funcionaria como uma espécie de predmbulo para a sala
seguinte, denominada “Dangar para empurrar o céu”, onde ha a encenagao da separagao
entre o céu e a terra através de uma projecédo, e com adornos plumarios expostos em
vitrines. A quarta sala foi a “Cosmografia” e sua fungéo é de gradativamente a partir dela,
apresentar e guiar o publico o modo que os Wajapi conhecem e representam a estrutura
do universo, ligada diretamente a narrativa construida nas salas seguintes

uma animagao descreve os outros mundos, que ndo podemos
mais ver hoje, mas que os antepassados visitaram. Distintos de
nosso mundo, que estd no meio, ha o mundo de baixo - onde
tudo esta velho e sujo - e 0 mundo de cima - onde se vive jovem
e tudo é novo. Essa estrutura de varios patamares também
representa uma concepgado do tempo de muitos grupos
indigenas e também dos Wajapi, que associam o mundo de
baixo ao passado e o de cima, ao futuro, pois as almas dos
mortos que vivem no céu irdo um dia voltar para renovar a
humanidade'®®

189 MUSEU DO INDIO, Tempo e Espago na Amazonia: Os Waijépi. Divulgagdo. Museu do indio/FUNAI, 2002.
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Figura 49 - Entrada da segunda sala “Mdsicas e festas” (SERED/Museu do Indio)

Apos a o primeiro contato de imersao na cosmografia Wajapi o visitante € convidado
a entrar na sala “O olhar de um xama”, com uma instalacdo que convida o publico a se
colocar “no lugar” do pajé, enxergando a vida como concebida pelos Wajapi, sem
separacdes entre os individuos e os seres da floresta: os animais possuem corpos distintos
ao nosso, que escondem seres como nos. Parada em posigao determinada e encarando
um ponto especifico o visitante é convidado a se “transformar” em onga para colaborar no
entendimento da dindmica espiritual dos pajés Wajapi.

A sexta sala, “Resguardo da moga”, apresenta uma ambientagdo que se propés a
reproduzir um recinto da casa em que as mogas ficam isoladas quando tem sua primeira
menstruagao, periodo da vida em que elas também aprendem a fiar e tecer de acordo com
técnicas variadas para produzir redes, tipoias, tangas e outros objetos de algodao. A sala
seguinte “Arte grafica” é dedicada aos padrbes graficos kusiwa e antecede a sala
“Conhecimentos”, voltada para apresentar o manejo tradicional das rogas Wajapi em cada
estacdo do ano e seu trato com a floresta. A ultima sala, “Producéo”, possui instalagao de
fotografias e exibicdo de objetos que mostram a divisdo de trabalho entre homens e
mulheres, a vida cotidiana na aldeia, e videos exibidos em duas telas mostrando a

preparagdo dos objetos destinados a exposi¢gdo “Tempo e Espago na Amazébnia: Os
Waijapi”.
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Figura 51 - Vitrine com objetos tecidos na sala "Resguardo da moga" (SERED/Museu do Indio)
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Figura 52 - Sala "Arte Gréfica" (SERED/Museu do Indio)

Figura 53 - Sala "Produg&o” (SERED/Museu do Indio)

Pela primeira vez o Museu do indio fez um investimento alto no desenvolvimento
de exposigbes com recursos cenograficos. A opgao de José Carlos Levinho foi o de conferir
0 mesmo status as culturas indigenas que os museus tradicionais ddo as obras de arte
europeias. O posicionamento de Levinho a frente da diregéo e de Dominique Gallois como
curadora e responsavel por conduzir os trabalhos e a presenca de Kasiripind com a
chegada posterior de grupos Wajapi, provocaram o Museu do indio a produzir novos

arranjos museais que fugiram do que era costumeiramente instituido no museu
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Sobre o xamanismo (...) Eu ia fazer como texto, ai o Levinho
falou ‘ndo, vamos fazer uma instalagédo’. Ele era o cara que ia
mais além, entdo tinha uma coisa maravilhosa que eles amaram,
que era colocar o ouvido na parede e tinha alguém tocando uma
musica e ouvia uma musica da flauta. Entdo ele conseguiu
realmente aplicar varias tecnologias que na época eram
totalmente novas e obviamente para os Wajapi foi fantastico'°.

A criagcao das experiéncias que se pretendem imersivas simulando situacdes in situ,
criam certa ilusao de ruptura de realidades que em se tratando dos objetos etnograficos
sao dificeis de ocorrer; o museu tenta negar que é ele o novo contexto do objeto e nao
mais a aldeia (DAHL & STADE, 2000). A exposigédo, enquanto forma especifica da
comunicagdo museoldgica reproduz, a exemplo da documentagdo museoldgica, a vida
dupla da musealia uma vez que espelha e contextualiza o “original” em um contexto de
reprodugédo do universo Wajapi enquanto também produz algo novo conforme vai sendo
captado e reinterpretado pelo visitante nessa nova realidade.

Outros aspectos que também englobam o universo da comunicagdo museoldgica,
como as atividades educativas e mesmo a propria divulgacdo produzida pelos canais de
comunicacao do museu, também sao importantes nessa construcdo. Nesse sentido, a
curadora e os indigenas puderam perceber na época que a ideia de se apresentarem as
culturas indigenas no museu como forma de combater o preconceito € um trabalho lento e
que deve ser feito ndo s6 de maneira constante e sistematica, mas com apoio de outros
setores da sociedade. Os Waijapi que vieram ao museu também atuaram como mediadores
espontaneos da exposi¢ao e interagiram com o publico. Para a curadora, houve muito
aprendizado, mas também um pouco de decepcao por parte dos Wajapi no contato com

alguns visitantes. A percepgéo da curadora '’

foi de que a qualidade da interacéo
estabelecida nem sempre era a esperada por parte dos indigenas, uma vez que o Museu
do Indio recebia um grande nimero de criangas, muitas delas muito pequenas para
compreenderem completamente o que se estava sendo apresentado, ou professores
completamente despreparados para lidar com as diferencas culturais da exposicao e no
ambiente do museu, chegando a alguns casos - raros -, a fazerem perguntas ofensivas aos
indigenas presentes.

Para Dominique Gallois a exposigao foi importante para os indigenas valorizarem
sua propria cultura, e apresenta-la ao publico que realmente estava interessado em
estabelecer outro tipo de dialogo com os indigenas e os aspectos culturais exibidos. Outro
fator positivo destacado pela curadora foi o fato de a exposigéo gerar “filhotes”, a partir da
percepgao dos Wajapi de que o museu se tornou uma nova ferramenta util a suas causas
e propositos, e que os indigenas aprenderam e conduziram eles préprios uma releitura da

exposicao, produzida por eles, em Macapa e no Oiapoque. Renomeada para “Jane reké

190 GALLOIS, D. Comunicag&o pessoal, 29 de abril de 2022.
91 idem.
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mokasia - Como vivem os Wajapi”, a exposigao foi levada para a Fortaleza Séao José de

Macapa, na capital Macapa em 2008 e em 2009 para o Museu Kuahi no Oiapoque, com
apoio logistico, técnico e financeiro do Museu do indio.

Além de buscar cumprir as demandas elencadas no inicio do capitulo (publicagbes,
itinerancia da exposigdo, compra de objetos, etc.), outro efeito positivo da exposigéao
produzida com os Wajapi, foi a contribuicdo do Museu do indio no alargamento da nog&o
de patrimdnio no cenario brasileiro com o reconhecimento do kusiwa. Primeiro pelo IPHAN
como patrimoénio imaterial nacional em 2002 e futuramente como patriménio imaterial da
humanidade em 2003. Derruba-se a légica fundante dos patrimdnios de “pedra e cal’ na
tentativa de democratizar o debate sobre as politicas publicas do que deve ser considerado
“patrimbnio cultural nacional”. Dessa forma, a construcdo de conteldos simbdlicos por
outros setores da populagdo, historicamente negligenciados, passam a ser considerados.

A afirmacao dos museus como instrumento com potencial de promover mudancas
por meio da participacao indigena conecta-se a constatagéo politica de que em um cenario
de constantes desequilibrios politico-econédmicos na atuacdo do Estado com os povos
indigenas do pais, o museu surge como uma possibilidade importante de atuar na
formagao de consciéncia do restante da sociedade nacional sobre a formagdo dos
patrimdnios indigenas, na valorizagdo de suas culturas e no combate aos preconceitos.

a exposi¢do etnografica montada no Museu do indio em 2002
possibilitou aos Wajapi que participaram de sua realizacdo
constatar, com orgulho, a admiragédo do publico. Perderam um
pouco a vergonha que costumam sentir quando sdo indagados
sobre praticas como resguardos femininos, curas xamanisticas,
formas de casamento entre primos, etc. Entenderam que o
interesse dos visitantes estava justamente no detalhamento
desses aspectos de sua cultura. Ou seja, compreenderam que,

para valorizar uma cultura, é preciso enuncia-la. (GALLOIS,
2005, p. 124).
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Figura 54 - Os Wajépi visitando a exposigdo "Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi" (SERED/Museu do
Indio)

Figura 55 - Os Wajépi visitando a exposi¢do "Tempo e Espago na Amazénia: Os Wajapi" (SERED/Museu do
Indio)

As dificuldades encontradas pelos museus por problemas causados pelo
desinteresse publico e privado, da falta de verbas e pessoal e da auséncia de politicas
publicas especificas que fortalegam a presencga indigena nos museus é também um grande
empecilho para que iniciativas colaborativas e participativas ocorram, e deixam essas

iniciativas ainda praticamente “reféns” das iniciativas institucionais, dependendo do
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interessa da gestao

A participacdo em museus é algo almejado pelas politicas
publicas do campo museal no Brasil, mas ainda ha dificuldades
na implementagdo, pois requer um aparato procedimental, uma
infraestrutura, um pensamento sistematizado para isso, assim
como tantas outras exigéncias que as politicas publicas ndo dao
conta ainda. A participagdo indigena nos museus brasileiros
acontece, mas localizadamente e por iniciativa e empenho das
instituicbes, muitas delas universitarias. No entanto, o que se
desenvolve em termos participativos, com ou sem o aporte
colaborativo, ainda é pouco considerado pelo Estado. As
metodologias e as tecnologias desenvolvidas ainda ndo sao
vistas pelo poder publico como ferramentas para a
implementagao de politicas publicas (CURY, 2019, p. 343).

Se no passado o colecionar e o exibir foram cruciais na formagéo das identidades
nacionais ocidentais, a entrada dos indigenas como protagonistas no museu possibilita
subverter a légica do museu como instrumento colonial e colonizador. Observando sob
este ponto de vista, sentimos que o Museu do indio buscou experimentar novos modelos
nos anos 1980 e colocou em marcha uma nova politica interna a partir do inicio dos anos
2000, mas que nao conseguiram romper totalmente essas barreiras. O modelo de parcerias
do Museu do indio produz uma “zona de contato”, entre povos geograficamente e
historicamente separados, que normalmente envolvem coercéo e relagdes radicalmente
assimétricas de poder (PRATT, 1992 apud CLIFFORD, 1997, p. 192). E inegavel que o
Museu do indio daria um “salto de qualidade” em suas exposicdes, nos seus acervos, na
qualidade de informacdes referenciadas na documentacao, fatores que deixam claro que
houve um ganho por parte do museu nesse processo, mas devemos nos questionar quais
foram os ganhos diretos para os indigenas ao participarem de uma exposigao no formato
proposto. O que é produzido na zona de contato que fica de legado permanente ou
duradouro para os indigenas?

Indigenizar o museu significa para Phillips (2012) incorporar conceitos produzidos
pelos indigenas em consenso entre eles e 0 museu, em condi¢cdes que sejam igualitarias
nas negociagdes entre essas partes. Sob esse aspecto, poderiamos avaliar que o Museu
do indio pudesse ter se indigenizado, assumindo que houve esforgo por parte do museu
em atender as demandas dos Wajapi e da curadoria. Entretanto, concordamos com a
critica produzida por Roca (2015) de que o termo empregado pela antropdloga canadense
usa de discursos de poder para dar embasamento a sua definicdo através de um
reducionismo do termo a “incorporagao, nos museus convencionais, de nogoes e praticas
de origem indigena”. Indigenizar o museu nos termos de Phillips se assemelha a técnica

do “Magico de Oz”

Museums have typically preferred the Wizard of Oz technique:
exhibits present the anonymous voice of authority, while in reality
texts are constructed by one or more curators hiding behind the
screens of the institution. As ideas about ‘multi-vocality,” ‘inter-
textuality,” and ‘hybridity’ become more popular, more wizards
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may be added, including honorary Indigenous representatives
recruited from outside the academy. Nevertheless, museums
continue in many cases to set the agendas, manage recruiting
processes, and control the final editing and presentation of
exhibits. It is the nature of bureaucracies to protect their
prerogatives (AMES, 2005, p. 48).

Essa hibridizag&o entre o colonizador e o colonizado interagem para criar algo novo
desde que haja espago para uma mudanga, que € politica (BHABHA, 2019). Se o museu
— instituicdo ocidental por exceléncia — ndo se coloca no lugar de permitir ser modificado e
guestionado constantemente em suas praticas, a mudanca estrutural ndo ocorre e o museu
ndo apenas perpetua, mas da validacdo institucional para manter o indigena como
subalterno. O subalterno nao pode falar, e se ndo pode falar, também nao pode musealizar
(SPIVAK, 2019). Um novo lugar de enunciagéo politica e histérica transforma os
significados da heranga colonial (BHABHA, 2019) dos museus que sao reproduzidas sem
sequer nos darmos conta em inumeras ocasioes, pois estamos imersos nela. As mudancas
somente sdo possiveis se estivermos atentos a repeticdo de uma estrutura em contexto
museal e museoldgica que ao mesmo tempo que pode nos oferecer possibilidades de
mudanca, também pode ser opressora.

Redistribuir autoridade n&o é simples e se constituiu em um desafio que os museus
de uma maneira geral precisam enfrentar (BRULON, 2021; AMES, 1999; 2005) e nesse
sentido o Museu do indio iniciou sua prépria proposta de enderecar essa questdo. A ideia
de colaboracgéo, de participagdo que se pretenda descolonizadora deve ser conduzida de
maneira critica, préxima aos indigenas, com o museu sendo capaz de rever e reelaborar
seus processos constantemente sempre com o objetivo de equilibrar as relagbes,
redistribuindo poder, autoridade, atualizando valores de musealidade que afetam a
musealizagdo. Questbes suscitadas por Brulon (2021, p. 255) e adaptadas para o contexto
dos museus etnograficos nos soam apropriadas: a relagao de trabalho entre indigenas e
museu sdo precarizadas? Estdo apenas fazendo colaboragbes temporarias com
funcionarios nao-indigenas permanentes e bem pagos? A remuneragdo nesse caso €
equiparada? Como eles sdo absorvidos no mercado de museus uma vez que a
colaboragao acabou a exposicdo? Quao duradouros sdo os relacionamentos construidos
nessas instituicdes que podem realmente mudar a vida precaria dos envolvidos em seus

projetos?
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3.2 — Consideragdes Finais: O Museu do indio mudando os seus paradigmas da
musealizagao

A experiéncia produzida com os Wajapi no Museu do indio pode ser considerado
um projeto fundamental para a mudanga das praticas museais e museoldgicas que
ocorreram no museu nos ultimos 20 anos. A partir da experiéncia com os Wajapi, o Museu
do indio ao adotar o sistema de parcerias introduziu uma nova metodologia de negociagéo
e tradugédo entre antropdlogos, musedlogos e indigenas, que alcangou maior aderéncia dos
indigenas no museu e do que os modelos anteriores.

Alguns processos puderam ser revistos e transformados, outros, apesar de mudar
a forma de execugdo e planejamento ndo modificam o status subalterno do indigena.
Alguns desses processos foram capazes de inverter certas l6gicas predatérias, como na
selecdo, e hegemoénica e da colonialidade do saber, na documenta¢do museoldgica.

Se antes a coleta dos objetos passava pela agdo dos antropdlogos ou agentes do
SPI ou FUNAI em campo, o Museu do indio passou a adquirir os objetos diretamente dos
povos indigenas em processos como os descritos no momento de montar as exposigoes,
como um novo modus operandi institucional da musealizacédo. Nos casos em que 0 museu
ndo estava desenvolvendo projetos expositivos com os indigenas, o museu passa a
comprar esses objetos diretamente dos seus produtores, remunerando-os diretamente
através das suas associacbes ou conselhos que realizam a divisdo do trabalho e
remuneram de acordo com suas logicas proprias de organizagéo e precificagdo. Seja
através dos processos que culminam em exposi¢gdes, ou na compra direta dos indigenas
a partir de necessidades identificadas pelo museu, os indigenas sdo remunerados por suas
producgdes. Por outro lado, nesse caso, os critérios de musealidade s&o os atribuidos pelo
museu e ndo o construido pelos indigenas, como observamos no exemplo dos Wajapi. As
outras formas de aquisicdo, como as doacgdes, praticamente se mantiveram inalteradas,
cabendo ao museu através do seu diretor e musedlogos decidirem ou n&o incorpora-las ao
acervo.

A documentacao passa a privilegiar a autoria, reconhecendo os indigenas como
detentores de um saber e que vai no sentido oposto ao do epistemicidio, valorizando seu
saber tradicional sobre o de musedlogos e antropdlogos, subvertendo as historicas
relacbes de autoridade e poder reproduzida nos museus. Como resultado foram criadas
oficinas de qualificagdo do acervo do museu que passam a ocorrer a partir da exposi¢cao
“Tempo e Espago na Amazobnia: Os Wajapi”, com a presenga de representantes dos povos
indigenas, com a finalidade de melhorar a qualidade da documentagédo museoldgica de
objetos previamente selecionados pelos musedlogos do museu. As oficinas de qualificagao
podem ocorrer por ocasido da visita de representantes de um povo ao museu, ou de forma

programatica a partir de 2009, no ambito do Projeto de Documentagdo de Linguas e
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Culturas (PROGDOC) em parceria com a UNESCO (SA, 2016). O objetivo é o de melhorar

a qualidade da documentagdo e da comunicagdo museoldgicas diminuindo as lacunas
informacionais a partir do saber tradicional de cada povo. As oficinas sédo registradas em
video e em relatdrios de qualificagdo e as informagdes relacionadas a cada objeto sao
atualizadas na base de dados do MI. Nesse momento os indigenas tomam para si o lugar
da autoridade. Musedlogos e demais profissionais do museu restituem o direito da palavra
e reconhecem o conhecimento produzido pelos povos indigenas, em um processo de
documentagdo que envolve a recontextualizagdo de todo um conjunto de informagdes
histéricas e etnograficas fornecidas pelos indigenas (SHEPARD et al, 2017).

O Museu do indio, assim como qualquer outro museu publico é atravessado pela
estrutura estatal, e essa mesma estrutura também é replicada no museu estabelecendo
alguns limites e desafios para que certas mudangas possam ocorrer no sentido de se
ampliar a participacao indigena e atualizar praticas. Um dos exemplos é a impossibilidade
de possuir funcionarios indigenas que nao tenham sido concursados, ou promover
contratagdes que burlem a lei que regula o funcionalismo publico. O papel da FUNAI, no
caso especifico do Museu do indio também foi durante a histéria da instituicdo um fator
extra para complexificar as relagdes, dificultando, em diversos momentos, direta ou
indiretamente, a promocéao de atividades continuadas com os povos indigenas, seja pelo
direcionamento politico da gestdo do 6rgdo, pelas sucessivas crises que afetaram
diretamente o museu, ou pela pouca autonomia relativa que o Museu do indio foi obter
apenas no correr dos anos 2000, ao implementar em 2009 um regulamento interno que
garantisse maior controle sobre suas verbas e acdes.

E necessario reconhecer os limites das propostas de trabalhos colaborativos e que
envolvam a participacdo indigena. A mera entrada dos indigenas nesses espag¢os nao
configura automaticamente essa mudanga de paradigma institucional (ROCA, 2015) e é
necessario compreender que o exercicio da descolonizacdo do museu deve ser uma
constante, em um longo projeto que os museus brasileiros ainda ndo conseguiram executar
em sua totalidade. Promover a descolonizacdo de praticas implica em reconhecer um
passado de dominacéo, de lutas, resisténcias que compdem um complexo quadro histérico
de relagdes dos indigenas com a sociedade envolvente, com agentes do Estado, museus
e pesquisadores, em detrimento de narrativas gloriosas de um passado inventado. Como
agentes privilegiados da sociedade civil, o0s museus tém a obrigacdo fundamental de tomar
partido na luta pela identidade (KARP, 1992).

Soma-se a isso a auséncia de organizagdes fortes que privilegiem o debate publico
entre indigenas e ndo-indigenas que atuam em museus para estabeleceram um didlogo
que resulte em acordos de boas praticas para que as parcerias e colaboragbes sejam
continuas e garantam igualdade nos acordos e negociagdes. O que podemos perceber nos

ciclos de musealizag¢do analisados € que existe a participagéo indigena, ainda que mediada,
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devendo ser relativizada, e que essas acgdes ficam dependentes inteiramente da vontade

e inclinagéo pessoais de seus gestores. Essa sintomatica situagao de fragilidade da relagao
entre museus e povos indigenas, resultado de anos de descaso publico com ambas
instancias, vem desde a época de Darcy Ribeiro como diretor do Museu do indio, que
precisou empreender esforgos para que um museu que ja existia no papel por decreto - e
na pratica museoldgica gragas ao trabalho de Herbert Serpa, antes de ser aberto ao publico
-, fosse materializado de fato em um prédio que abrigaria suas colegbes, exposicdes e
estabelecendo comunicagdo com o publico, tornando-se um museu vivo. Em relacdo a
participacdo indigena, o que vimos na gestdo de Darcy Ribeiro é a producdo de um
discurso voltado para apresentar o indigena a sociedade nacional, utilizando um “espécime
museologico” perfeito. As gestbes de Claudia Menezes e José Carlos Levinho, separadas
por alguns anos, sdo marcadas por momentos politicos distintos no Brasil, que além dos
entendimentos do que cada um possuia sobre o que era e o que deveria ser o Museu do
indio na relagao estabelecida com os indigenas, influenciaria na capacidade do museu em
realizar projetos de longa durago. E certo que Menezes e Levinho foram os dois gestores
que promoveram a entrada dos indigenas em um formato que buscou criar um conjunto de
praticas institucionalizadas no Museu do indio, cada um a seu modo. Em ambos os casos
estdo em pauta formas de se criarem mecanismos voltados para participagéo indigena e
no reconhecimento dos indigenas como individuos e ndo como objetos; na gestdo
Menezes, o direcionamento politico € muito claro, colocando o museu como aliado das
questdes indigenas na Constituinte, enquanto Levinho foca em uma mudanga de
paradigma da relagdo interétnica inaugurando no pais uma nova forma de se conceber
exposicdes, dando espaco para formulagdes identitarias, ainda que em uma perspectiva
mediada, que precisasse ser revista e atualizada.

A fragilidade dos museus e de iniciativas que asseguram a participagéo indigena e
o trabalho colaborativo pode ser observado nos momentos de crise institucionais que
acompanham a saida de cada diretor, e o consequente esvaziamento desses projetos ou
mesmo o abandono dessas iniciativas, que precisavam ser reconstruidas posteriormente.
O controle de narrativas esta sempre em disputa. A preocupacdo de substituir
representacdes estereotipadas e anacrdnicas dos indigenas, o alinhamento ao lado das
causas indigenas no combate ao preconceito e a importancia cultural desses povos
estiveram presentes no Museu do indio em cada ciclo de participacdo analisado, e
acompanhavam a produgao de conhecimento de cada época. Como tentamos demonstrar,
0 sucesso de cada empreitada nesse sentido foi sempre relativo, nem sempre o discurso
correspondendo ao que era, de fato, colocado em pratica.

E necessario considerar que nem sempre as praticas do Museu do indio garantiram
que o subalterno pudesse, de fato, falar. Identificar os atores indigenas que passaram pelo

museu, nomeando-os e apontando suas fung¢des e colaboracgdes é parte de um pequeno,
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exercicio de reconhecimento de sujeitos que ficaram soterrados na histéria e que por isso

suas contribuicbes nunca foram mencionadas, como € o caso de Januario Santa Rosa
Sorominé, o primeiro funcionario indigena do Museu do indio, ou de Cuhkra Irontire, e
outros. A logica da autoridade cientifica como Unico detentor e produtor do conhecimento
e que fabrica enunciados, ou de mediagao pela figura da autoridade cientifica, perpassa
toda a histéria do museu. Se no inicio dos anos 2000 ndo haviam antropdlogos indigenas
gue pudessem, sozinhos, ver a sua cultura de maneira instrumentalizada para encara-la
de frente, hoje os indigenas n&o s6 tem plena capacidade de indigenizar os museus, como
aldea-los, seja criando museus comunitarios em que o controle de narrativas e de
autorrepresentagao é totalmente controlado pelos indigenas, seja ocupando os espacos
de museus publicos e privados com exposigdes etnograficas ou artisticas assumindo o
papel da curadoria sendo os protagonistas de suas proéprias histérias.

E preciso assegurar, na forma de politicas publicas, a garantia de que os museus
possam equilibrar essa relacao de trocas, sem ficar dependente Unica e exclusivamente
da vontade de gestao de diretores de museus. Uma proposta ativa da musealidade e da
musealizacdo que compreenda a mudangca passa pela passagem criadora menos
comprometida com os objetos e sua preservagao estatica, para uma outra mais conectada
a novas producbes de conhecimentos e novas relagdes que se estabelecem entre os

indigenas e os museus.
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