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RESUMO

SOARES, Geisa Martins. Qual o destino deste trem? valores e ressonancias do patrimdnio
ferroviario nos trilhos da musealizacédo, da educacao e do turismo, em Santos Dumont, Minas
Gerais.

Orientadora: Elizabete de Castro Mendonc¢a. UNIRIO / MAST, 2023. Tese.

O trem, o apito e a fumaca das locomotivas, suscitam muitos sentidos na memoria e no
imaginario das pessoas, assim, esta tese traz uma mirada investigativa para a atribuicdo dos
novos valores ao legado ferroviario que, para além de seus primeiros usos nos trilhos,
desencadeiam ressonancias e processos — potenciais e efetivos, no alcance da preservagéo.
Para tanto, a partir de olhares multidisciplinares, o alicerce apresentado na tese, traz a triade
basilar de conceituagbes — patrimdnio, museologia e turismo, num arcabougo que pressupde o
crescimento da valorizacdo dos remanescentes ferroviarios da extinta Rede Ferroviaria Federal
Sociedade Anénima (RFFSA). O objetivo geral proposto buscou compreender as ressonancias
produzidas pelo patriménio ferroviario, visando especificar conexfes entre 0s novos valores
atribuidos a possibilidade de alcancar processos na musealizacdo e no turismo cultural. Mais
especificamente a partir de 2007, ap6s a publicacdo da Lei N° .11.483/2007. Guiados pelo
elemento central da tese, o patrimbnio ferroviario, propds-se o cenario referencial, sendo
escolhido o municipio de Santos Dumont, MG. Esta selec¢éo se deu, ndo somente pelo potencial
de investigacao na temética ferroviaria, somou-se a ligacdo da pesquisadora, como docente no
Campus Santos Dumont do IF Sudeste MG, antiga Oficina 4° Depdsito da RFFSA. A partir da
perspectiva eminentemente qualitativa, numa mirada multidisciplinar, utilizou-se a triangulacéo
dos dados do contetdo bibliografico, documental e de campo. Na pesquisa de campo (2022),
foram aplicadas entrevistas e a técnica de observagéo ndo participativa (diarios de campo), logo,
os conteudos foram codificados e analisados com o suporte do Software Atlas Ti., (2023).
Percebe-se a afetividade que a relagdo patrimonio ferroviario e comunidade vem produzindo,
trazendo ressonancias e encantamentos no tempo presente. Assim, de posse de novos valores,
0 patriménio ferroviario produz ressonancias que refletem tanto na memoria individual, quanto
na memoria coletiva. A relevancia do estudo trafega nas questdes de se compreender os valores
do patriméonio ferroviario e as ressonancias que ecoam e podem alcanc¢ar novas estacdes, como
a Estacao Educacdo e Pesquisa, a Estacdo Muzealizacdo e a Estacdo Turismo, todas integradas

a um sentido amplo da preservacgéo do legado ferroviario.

Palavras-chave: Musealizacdo; Patrimdnio Ferroviario; Valores; Ressonéancias; Turismo.



ABSTRACT

SOARES, Geisa Martins. What is the destination of this train? values and resonances of railway
heritage on the paths of museumization, education and tourism, in Santos Dumont, Minas Gerais.
Advisor: Elizabete de Castro Mendonca. UNIRIO / MAST, 2023. Thesis.

The train, the whistle and the smoke of the locomotives awaken many senses in memory and in
the people's imagination, this thesis takes an investigative look at the attribution of new values to
the railway legacy which, in addition to its first uses on the tracks, they trigger resonances and
processes — potential and effective, in the scope of preservation. From multidisciplinary
perspectives, the foundation presented in the thesis brings the triad basis of conceptualizations —
heritage, museology, and tourism, in a framework that presupposes the growth in the value of the
railway remains of the extinct Federal Railway Network Public Limited Company (RFFSA). The
proposed general objective sought to understand the resonances produced by the railway
heritage, aiming to specify connections between the new values attributed to the possibility of
achieving processes in museumization and cultural tourism. More specifically from 2007, after the
publication of Law No. 11.483/2007. Guided by central element of the thesis, the railway heritage,
the reference scenario was proposed, being the municipality of Santos Dumont - MG, was
chosen. This selection was made not only because of the potential of research on the railway
theme, added to the researcher's connection, as a teacher at the Santos Dumont Campus of IF
Sudeste MG, former RFFSA 4th Depot Workshop. From eminently qualitative perspective, in a
multidisciplinary view, triangulation was used bibliographic, documentary and field content data.
In field research (2022), interviews and the non-participatory observation technique (field diaries)
were applied, the contents were coded and analyzed with the support of Atlas Ti Software.,
(2023). We can see the affection that the relationship between railway heritage and the
community has been producing, bringing resonances and enchantments in the present time. In
possession of new values, railway heritage produces resonances that reflect both on individual
memory and in collective memory. The relevance of the study concerns the issues of
understanding the values railway heritage and the resonances that echo and can reach new
stations, such as education and research station, the musealization station and the tourism

station, all integrated to a broad sense of preserving the railway legacy.

Keywords: Museumization; Railway Heritage; Values; Resonances; Tourism.
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CAPITULO 1

INTRODUCAO
PREPARANDO A BAGAGEM
PARA A VIAGEM



1 Preparando a Bagagem para a Viagem

O trem, o apito e a fumaca das locomotivas suscitam sentidos no imaginério de
quem viveu, e até de quem nao viveu, histérias serpenteadas pelos trilhos. Para quem
viveu a época ferroviéria, os trens fazem lembrar apraziveis passeios até as estacdes
para ver a comitiva chegar, para apreciar as mocas, cheias de charme com seus
chapéus, e os momentos de galanteios junto aos homens bem-vestidos. A ferrovia e 0s
apitos dos trens estiveram e ainda estdo presentes na memdria individual e coletiva! e,
com o avancar do tempo, estes artefatos vdo adquirindo novos valores?. Estes novos
valores atribuidos, como o valor afetivo, o valor de meméria, entre outros dao suporte
ao legado ferroviario que os permitem novos usos ho presente, sendo alvo de multiplos
olhares que desencadeiam processos de preservacao?®.

Em Minas Gerais, € comum 0 uso da palavra trem ser associado a coisas e
objetos em geral, fazendo com que, de alguma maneira, possam ser denominadas ou
evocadas como “um trem”. Ou seja, uma coisa qualquer pode ser denominada como
um trem. Por exemplo: “minha bagagem esta cheia de trem”, quando uma pessoa se
refere ao conjunto de objetos que estdo dentro da mala de viagem. Ou, ainda, na
expressao: “é muito trem”, usada quando nos referimos ao excesso de coisas em
determinado lugar.

Ainda que a referéncia investigativa da tese de doutorado tenha Minas Gerais
como cenario de campo, a tese traz o amago dos sentidos atribuidos ao trem* de ferro
— equipamento do modal do transporte ferroviario, composto pelo comboio liderado pela
locomotiva e os vagbes a ela acoplados, destinados ao transporte de cargas e de
passageiros que trafegam (ou trafegaram) nos trilhos, e no percurso da viagem fazem

paradas nas estacdes para embarque e desembarque de passageiros ou de cargas.

1 Para o soci6logo Maurice Halbwachs (1990), memodria individual sé existe a partir de uma
memoria coletiva. (HALBWACHS, 1990).

2 Os valores vao sendo atribuidos ao bem/artefato ferroviario ao longo do tempo, assim, um trem
que inicialmente tinha sua fungéo de trafegar nos trilhos, quando em desuso, pode passar a
receber novas atribuigées de valoracdo, como valor histérico, valor cultural etc.

8 De acordo com os Conceitos Chave das Museologia, de preservar significa proteger uma coisa
ou um conjunto de coisas de diferentes perigos, tais como a destruicdo, a degradacao, a
dissociacdo ou mesmo o0 roubo; essa protecdo é assegurada especialmente pela reunidao, o
inventario, o acondicionamento, a seguranca e a reparacdo. E edicdo Conceitos Chave da
Museologia, de autoria dos pesquisadores organizadores André Desvallées e Francois Mairesse,
com a traducdo e comentarios de Bruno Brulon Soares e Marilia Xavier Cury (2013), traz
conceitos chave — como o préprio titulo traz, da area da museologia me do patrimdnio.

4 A origem da palavra trem vem do Inglés train, do latim traginare, uma forma do verbo trahere,
“puxar, arrastar”. Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/trem/



Nestes trilhos de pensamento, na ousada tentativa de alcar novos olhares a
enveredar nos campos dos estudos da museologia, do patriménio e do turismo, propde-
se esta investigacao que traz como tema central o patrimonio ferroviario e o legado que
o0s trens deixaram na memoria e os valores que vao sendo atribuidos ao longo do tempo.

O objeto da tese — patriménio ferroviario — esta vinculado a Linha de Pesquisa
02: Museologia, Patrimdnio Integral e Desenvolvimento®, no entanto, a pesquisa é
proveniente de andlises preliminares direcionadas pelo Projeto de Pesquisa® intitulado:
Vagbes de Memdérias Sobre os Trilhos — A Memaria Oral Sobre a Ferrovia em Santos
Dumont, Minas Gerais. Os resultados desta pesquisa cientifica trouxeram
apontamentos concisos de que a construcdo da malha ferroviaria em Santos Dumont e
regido da Zona da Mata — entre fins do século XIX e algumas décadas do XX —,
alavancou o desenvolvimento das cidades e, com 0 passar do tempo, as harrativas e
memorias tecidas pelas linhas férreas, tornaram-se, simultaneamente, elemento de
veneracao e saudosismo dos sandumonenses, de tal modo, sdo como nascedouro de
uma heranca patrimonial ferroviaria que vem sendo conservada a partir da extingao dos
usos primeiros dos ferrocarris (SOARES, 2014), concedendo-lhes, assim, novos
significados: os de bem cultural que fazem jus a patrimonializacéo.

No processo de patrimonializagdo, o bem € reconhecido como patriménio de
interesse publico, podendo ser reconhecido nas instancias patrimoniais de uma
comunidade local, do Estado, da Unido e da Humanidade (neste caso, como titulo
avaliado e elegido pela UNESCO). De acordo com a pesquisadora Diana Farjalla C.
Lima (2015), a patrimonializagao “formaliza um novo status, conferindo, por essa
medida, atribuicdo qualitativamente destacada: a representacdo distintiva de natureza
simbdlica que estabelece a categoria cultural Bem — Patriménio.” (LIMA, 2015, p.4).
Trazendo as varias tipologias e apropriacbes por areas do conhecimento como:
patrimonio histérico, artistico, cientifico, arqueoldgico e assim, delimitando e marcando
cada dominio do saber.

Assim, imbuidos da perspectiva de que os remanescentes da ferrovia vém
recebendo relevo nas pesquisas cientificas, lancamos a pesquisa virtual na base de

dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes — BDTD’, inserindo no

5 A linha de pesquisa 02 do Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patrimbnio da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, em conjunto com o Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (PPG-PMUS/UNIRIO-MAST).

6 Projeto coordenado pela pesquisadora em 2013, no ambito do Instituto Federal do Sudeste de
Minas, no Campus em Santos Dumont MG., com apoio PIBIC CNPQ (com uma bolsista). Edital
no 004/2012/2013.

7 A Biblioteca Digital BDTD integra e dissemina, em um portal de busca, os textos completos das
teses e dissertacdes defendidas nas instituicdes brasileiras de ensino e pesquisa. € mantida pelo



espaco de busca o termo “patriménio ferroviario”, e, assim, obtivemos no retorno do
sistema 82 resultados (teses e dissertacdes) que, contemplavam, em sua maioria, 0s
assuntos: Patrimdnio Ferroviario (14), Meméria (11), Patriménio Cultural (11) e
Preservacado (9), sendo 72 dissertacdes e 10 teses. Na mesma busca, quando se
delimita os anos de defesa para os anos entre 2010 e 2020, obtém-se que foram
produzidas 68 pesquisas, sendo 59 dissertacdes e 9 teses. Ou seja, ao analisarmos o
numero de pesquisas das universidades brasileiras, relacionando-os com as datas da
producdo, temos que, a partir de 2010, o crescimento da pesquisa da tematica
Patrimbnio Ferroviario e os assuntos abarcados por ela, como memoria ferroviéria,
preservacao ferroviaria, e patriménio ferroviario, trazem consigo a impressédo de como
a questdo do patriménio ferroviario vem recebendo atencdo por parte da producao
académica dos Programas de Pés-Graduagdo brasileiros®.

A via férrea possibilitou o transporte terrestre intermunicipal e interestadual,
propiciou o surgimento e a transformacdo de cidades e favoreceu o contato entre os
centros de producdo, distribuicdo e de mercados consumidores. Além disso, houve a
aproximacao entre culturas e vivéncias, sendo a sociedade produtora e receptora das
proprias transformagfes. A implantacdo e a apropriagdo social da ferrovia brasileira
foram influenciadas por diferentes concepcdes construidas a seu respeito, fazendo com
gue esferas sociais, econdmicas, politicas e culturais pudessem arquitetar construcdes
tedricas, fazendo histéria no pais. Nestes trilhos, o ir e vir das automotrizes e vagdes foi
gerador de transformacgdes a partir da construcao das ferrovias no Brasil no século XIX
e seu desenvolvimento em pleno vapor se deu na primeira metade do século XIX,
seguindo nas décadas seguintes, produzindo inUmeras relagbes na organizagdo do
trabalho, na construcdo familiar e na escrita da historia da sociedade brasileira, vidas
inteiras foram consagradas a ferrovia no percurso do seu desenvolvimento.

Com o advento da mudanca nos usos do modal ferroviario e a extincdo da
RFFSA, gque antes era usado para transporte de passageiros e de carga, os bens do
legado ferroviario vém sendo esquecidos, depositados e empilhados, em diversos
espacos pelo pais. Assim, no inicio do século XXI, os remanescentes da ferrovia que se

encontravam sob tutela da Unido como, patios, oficinas, estacdes, caixas d agua,

Instituto Brasileiro de Informag¢do em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) acesso a essa producéo
cientifica é livre de quaisquer custos.

8 Nos resultados temos as seguintes Universidades e respectivos nimeros de pesquisas
publicadas na Biblioteca BDTD: UNESP (10), USP (10), UFPE (9), UFSM (8), UNICAMP (6),
FGV (4), UFJF (2), UFMG (2), entre outras. Vale destacar que este nimero de pesquisas de
teses disponiveis na base de dados da BDTD e dissertacdes pode ser ainda maior, uma vez que
algumas investiga¢gfes ndo estdo inseridas na base de dados, além do que devemos também
considerar que a Base de Dados foi langada oficialmente no final do ano de 2002. Disponivel em:
https://bdtd.ibict.br/ Acesso em 30 de agosto de 2021.



https://bdtd.ibict.br/

locomotivas e demais artefatos rodantes como vagdes e guindastes, bem como os
milhares de quilémetros de trilhos da ferrovia, seguiam estacionados, a mercé do
abandono e sucateamento ou, na mais positiva das expectativas, aguardando e
almejando nova destinacdo e novos usos. Estes fatos geraram um processo de
deterioracdo dos prédios, de equipamentos e carros ferroviarios que, abandonados em
areas muitas vezes a céu aberto, passaram a ser depredados

No inicio do século, o legado da ferrovia que se encontrava sob tutela da Uniéo,
como patios, oficinas, estacdes, caixas d’dgua, locomotivas e demais artefatos
rodantes, como vagodes e guindastes, bem como os milhares de quildmetros de trilhos
da ferrovia seguiam estacionados, a mercé do abandono e sucateamento ou, na mais
positiva das expectativas, aguardando e almejando nova destinacdo e novos usos. .
Entendemos que as questdes trazidas pelo abandono das construcdes, linhas e coisas
férreas, representam, atualmente, uma séria e constante ameaca ao desaparecimento
de importantes exemplares da heranca ferroviéria.

Em 1957 foi criada a Rede Ferroviaria Federal S.A. (RFFSA)®, por meio da Lei
3.115, com o objetivo de administrar as estradas de ferro de propriedade do Governo
Federal. Porém, com o advento da mudanca nos usos do modal ferroviario — que antes
era usado para transporte de passageiros e de carga —, a instancia federal, dai algumas
décadas, foi acometida pelo desmonte que terminou em sua extincdo!® na década de
90, trazendo, assim, nova realidade para os remanescentes ferroviarios que ficaram em
desuso. Esta nova realidade do transporte ferroviario brasileiro gerou situagéo
alarmante para a manutencéo dos bens que, no caminho da deterioragdo dos prédios e
estacOes abandonadas, passaram a ser depredados e pilhados e representou uma séria
e constante ameaga ao desaparecimento de importantes exemplares da memoria da
ferrovia e do patrimonio ferroviario. Assim como as estac6es que, em sua maioria, foram
fechadas por ndo serem necessarias a operacdo ferroviaria, exemplares ficaram (e
ainda estdo) a mercé de decisdes tomadas por interesses interdisciplinares e, na maioria
dos casos, tomadas por gestdes que preveem os (des)interesses das politicas publicas.
Aos monumentos, galpdes e artefatos remanescentes da industria e dos transportes,

como, por exemplo, no modal ferroviario, em que as composicoes férreas e estacdes

9 A RFFSA foi composta pela unido do acervo patrimonial ferroviario — sendo a Estrada de Ferro
Central do Brasil uma das dezoito empresas constitutivas da malha ferroviaria que tem a Linha
do Centro trilhando os caminhos de Santos Dumont. (MANUAL TECNICO..., 2007, p. 16).

10 Processo que culminou na extingdo da RFFSA se deu ao longo da década 1990. Com base
na Lei 8.987/1995 (Lei das Concessdes) se iniciou o processo de desestatizacdo da RFFSA,
assim, foi dissolvida de acordo com o estabelecido no Decreto n°® 3.277, de 7 de dezembro de
1999. (MANUAL TECNICO..., 2007, p. 16).



ganham outros usos, sdo atribuidos novos valores para além das engrenagens
industriais, surgindo dai apontamentos para a preservacao destes bens patrimoniais.

O legado ferroviario oriundo da Rede Ferrovidria Federal Sociedade Andnima
(RFFSA) engloba bens iméveis e méveis, incluindo desde edificacdes — como estacgdes,
armazéns, rotundas, terrenos e trechos de linha —, até material rodante, como
locomotivas, vagoes, carros de passageiros, maquinario, além de bens médveis, como
mobiliarios, reldgios, sinos, telégrafos e acervos documentais. Consta no inventario da
RFFSA, que sdo mais de 52 mil bens iméveis e 15 mil bens moveis, classificados como
de valor histérico pelo Programa de Preservacdo do Patriménio Historico Ferroviario
(PRESERFE), desenvolvido pelo Ministério dos Transportes, instituicdo até entéo
responsavel pela gestdo da RFFSA. (IPHAN, 2021).

A ferrovia trouxe marcas de ferro e ergueu o patriménio industrial ferroviario
brasileiro exigindo que fosse arcabougo de inquietagdo de diversas esferas envolvendo
governos e comunidades, que se uniram a academia para discutir e encontrar rumos
para este legado.

De tal modo, nos trilhos da preservagéo, em 2007 é publicada a Lei n® 11.483,
gue dispbe sobre a revitalizacdo do setor ferroviario, que direciona ao Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) a responsabilidade de receber e
administrar os bens moveis e imoéveis de valor artistico, histérico e cultural, oriundos da
extinta Rede Ferroviaria Federal S.A. (RFFSA), bem como de zelar pela sua guarda e
manutencdo. Desde entdo, o Instituto avalia, dentre todo o espdlio oriundo da extinta
RFFSA, quais séo os bens detentores de valor histérico, artistico e cultural, mediante a
observancia de condi¢cbes de uso e manutencao que propiciem sua preservagao.

A partir da promulgacdo da Lei supracitada, o IPHAN passou a ter atribuicdes
especificas para preservacdo da memoaria ferroviaria e traz:

§ 1° Caso o0 bem seja classificado como operacional, o IPHAN
deverd garantir seu compartilhamento para uso ferroviario. § 2°
A preservacao e a difusdo da Memoria Ferroviéria constituida
pelo patrimdnio artistico, cultural e histérico do setor ferroviario
serdo promovidas mediante: | - construcdo, formacéao,
organizacdo, manutencdo, ampliacdo e equipamento de
museus, bibliotecas, arquivos e outras organizacfes culturais,
bem como de suas colecbes e acervos; Il - conservacdo e
restauracdo de prédios, monumentos, logradouros, sitios e
demais espagos oriundos da extinta RFFSA. (BRASIL, 2007).

Assim, desde 2007, o IPHAN tem realizado um amplo Inventario de
Conhecimento do Patrimoénio Cultural Ferroviario, ja tendo sido catalogados mais de

seis mil edificios. Os estados de conservacdo sao 0s mais diversos, sendo que muitos

estdo abandonados ou em condicdes precarias de preservacao.



A memoria ferroviaria se refere ao conjunto de significados que fazem recordar
a ferrovia, seja a partir dos vestigios materiais, como edificacdes, estacdes, locomotivas,
fotografias, entre outros, seja pelos vestigios gravados na memdéria dos passados
vividos junto a ferrovia, com familiares trabalhadores das linhas férreas. Os bens
chamados patrimonios ferroviarios, no presente, sao as estacoes, oficinas e locomotivas
gue, unidos a historia oral dos registros do trabalho e da vida social gerados pelo modal
ferroviario, formam o legado ferroviario que pode estar a mercé do esquecimento, com
0 passar dos anos.

Vale considerar que pesquisas sobre o patrimdnio e a memdria ferroviaria
avangam, mais a menudo, desde o inicio deste século, e assim, o conceito de memoria
ferroviaria passa por um processo de evolugcdo, ndo possuindo ainda um conceito
totalmente delineado. Assunto que veremos em capitulo vindouro.

Como elucidado brevemente, os desdobramentos da reducdo do uso dos trens
de passageiros — a partir do tltimo quartil do século XX — se deparavam com dois longos
caminhos: o primeiro os levaria a destruicdo, a degradacao fisica do material rodante e
ndo rodante, bem como dos sitios ferroviarios, das estacdes e de quildbmetros de trilhos,
ou seja, 0 primeiro trajeto ameacava levar os referenciais técnicos e profissionais e a
memoaria dos trabalhadores e habitantes do entorno da ferrovia para os armazéns da
amnésia.

O segundo percurso possivel levaria a heranca ferroviaria para os caminhos da
valorizacdo e da preservacao, percursos que trariam um novo olhar interpretativo para
as representagfes da herancga cultural ferroviaria. Estes caminhos, a partir do inicio
deste século XXlI, fariam com que o novo olhar patrimonial iluminasse (ou evidenciasse)
o incremento de direcionamentos em niveis académicos, institucionais e sociais. Pois
gue nossas pesquisas e leituras preliminares apontam que, a partir da virada para o
século XXI, ha o incremento de ac6es basilares que pdem nos trilhos direcionamentos
importantes para a patrimonializacéo e preservacao do legado ferroviario brasileiro, séo
elas: a) acdes dos 6rgaos federais, estaduais e municipais; b) estudos e pesquisas
académicas direcionadas para o patriménio industrial e ferroviario, e; ¢) concepcao e
acao de instituicbes cidadas preocupadas com o destino da memoria ferroviaria, como
as Organizagdes Nao Governamentais (ONG’s) e as Associagcdes Ferroviarias.
Exemplos praticos das acdes levantadas sdo: Promulgacédo da Lei n® 11.483 (2007) e
criacdo da Lista do Patrimdnio ferroviario Brasileiro (2010), bem como criagdo da ONG
Amigos do Trem, criada em 2001 e atuante oficialmente desde 2004, com seccionais
atuantes por todo o pais.

Para o pesquisador americano Sthepen Greenblatt (1991), a ressonancia € o

poder de evocacdo que o objeto exibido possui que o faz alcancar um mundo maior



além de seus limites formais, de evocar em quem os V&, as forcas culturais complexas
e dindmicas das quais emergiu e das quais pode ser considerado pelo espectador como
uma metafora ou simples sinédoque. (GREENBLATT, 1991, p. 250). A proposicao deste
estudo é de que o artefato ferroviario de posse dos novos valores, como de pesquisa,
turistico, (entre outros que discutiremos na tese), produz movimentos vibracionais de
ressonéancias e, assim, o legado patrimonial passa a detentor de poder de alcancar
sentidos para além da memdria, como nos processos da musealizagédo e nos impactos
positivos do turismo cultural, numa perspectiva de preservacionista.

No processo de musealizacéo, objetos e coisas sdo selecionados ou elegidos a
partir de sua valoracéo, ou seja, 0s bens culturais, de posse dos valores recebidos, sdo
eleitos, dentre outros — pois nem todos da mesma categoria o serdo — para receber o
tratamento associado ao processo de musealizacdo, sendo submetidos a operacdes
que envolvem “subordinacdo a parametros especificos de protecdo, documentacgao,
estudo e interpretacdo” (SCHEINER, 2005, p. 34). Esta valorizagdo podera ocorrer com
a transferéncia do objeto de seu contexto para o contexto dos museus ou, ainda, a sua
valorizagao “in situ”, como ocorre nos ecomuseus (CURY, 1999, p. 52).

As ressonancias do patriménio que alcangam o turismo cultural envolvem a
atratividade do patriménio, ao ponto que promove a valorizagdo e promocao dos bens
materiais e imateriais da cultura dos destinos. O patriménio considerado atrativo para o
turismo somado 0s servigos e equipamentos da oferta turistica promovem a vivéncia da
experiéncia turistica, assim, relacionando o interesse pela cultura a motivagdo do
viagjante. Ou seja, a atratividade cultural desperta o interesse dos turistas a vivenciar o
patriménio nos roteiros do destino. Como acontece nas visitagdes aos museus, de modo
a promover a comunicacao dos bens patrimoniais — pelos espagos do museu e, a fruicdo
e interpretacdo do patrimdnio visitado, pelo turista ou visitante.

Considerando estes contextos e uma vez definido o elemento central da tese,
propbs-se uma localidade como cenario referencial de analise, sendo escolhido o
destino mineiro Santos Dumont, MG. A selecéo da localidade se deu ndo somente pelo
potencial de investigacdo na tematica ferroviaria, somando-se a escolha o elo da
pesquisadora com o Campus Santos Dumont do IF Sudeste MG, espaco em fora
instalada a Oficina 4° Depdsito da RFFSA., nos finais do século XIX.

Desta posta, vale lembrar que, nos Ultimos 50 anos, com o advento das
transformacfes politicas e econdmicas no pais, que agucaram o0 movimento do

turismo®! (em geral) e da musealizacdo, sabe-se que bem se empreendeu de esforcos

11 De acordo com a Organizacdo Mundial do Turismo (OMT) " O turismo, enquanto fendmeno
impulsionado pela demanda, refere-se as atividades dos visitantes e a seu papel na aquisi¢cao
de bens e servicos. Também pode ser considerado a partir da perspectiva da oferta, e nesse



que culminaram na criacdo de espacos de memdria e museus ferroviarios pelo Brasil,
promovendo, inclusive, a reutilizacdo de espacos unida a preservacao de parte do
legado da ferrovia. Um exemplo de novo uso € o Campus do IF Sudeste MG,
mencionado logo acima, com seu nhovo uso como instituicdo educacional, que € alvo de
nossa pesquisa em capitulos vindouros.

Ressaltamos que o processo de musealizacdo dos monumentos e artefatos
ferroviarios sdo processos que potencializam a preservagado dos arcaboucos simbdlicos
da memodria ferroviaria, uma vez que,

Cabe ao museu organizar, reunir, preservar, analisar e divulgar todo e
qualquer elemento material ou imaterial portador ou veiculador de valor
afetivo e relacional, pertencente a toda e qualquer pessoa, grupo social
e instituicdo portador ou produtor de memoria e formador de
identidade. (MORAES, 2015, p. 18).

Neste percurso, os trilhos pelos quais os processos de patrimonializagdo e
musealizagdo vém sendo guiados, mesmo que lentamente, indicam que um dos
caminhos a seguir envolve: preservar 0s equipamentos ferroviarios do século XX como
patrimonio ferroviario do Brasil. Todavia, ao que parece, os desafios de preservagéo dos
remanescentes ferroviarios seguem na incerteza de destinos — tera parada fortuita na
estacdo da memoria ou do esquecimento? Sabemos que a viagem investigativa é longa,
h& que se indagar e compreender sobre como os trens podem apitar a produzir ecos e
ressonancias longinquas.

Trilhando nesta direcdo, e ciente de que serpentear nos trilhos e tuneis do
patrimoénio cultural é tarefa desafiadora, “considerando as disputas de conceituacao, de
compreensdo e de alcance dos valores que cercam o tema” (SOARES, 2006, p. 14), a
cobica por investigar e interpretar os processos e narrativas do patriménio e das
manifestacdes de valor do legado da ferrovia deve-se a grande admiracdo por este
modal do transporte — o ferroviario, que provoca visita as memdrias individuais e
coletivas e desejos de experiéncias e no tempo presente. Assim, na virada do século, o
patriménio ferroviario vem recebendo luzes de preocupacdo de diversas esferas,
fazendo com que governos e comunidades se unam a academia, para discutir e
encontrar os rumos deste legado.

Ainda que relevantes investigacbes académicas e documentos orientadores
tenham sido produzidos, sabemos que a temética do patrimbnio da ferrovia e os
desdobramentos que aproximam as instancias institucionais e os alinhamentos
instrucionais para a preservacdo destes bens é assunto que demanda investigacao

exaustiva. Deste modo, a partir da promulgacdo da Lei Nr.11.483, de 2007, percebe-se

caso o turismo passa a ser entendido como um conjunto de atividades produtivas concebidas
para atender fundamentalmente os visitantes. (NU / OMT / CCE / OCDE, s/d, p. 1).
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a necessidade de inquiricbes no campo da museologia e do turismo para o
enriguecimento e fortalecimento da producéo de especialistas que possam ser basilares
e orientadoras na conduta de a¢des para a preservacao do patrimdnio ferroviario.

O desafio de compreender a formacao dos valores atribuidos as coisas através
do tempo que permitem aos artefatos férreos alcancarem o status de bem patrimonial
traz para a pesquisa a seguinte indagacdo: Quais as ressonéancias produzidas pelo
patriménio ferroviario que contribui para conexdes entre a patrimonializacdo, o turismo
cultural e a possibilidade da musealizag&o no caso Santos Dumont (MG).

Estes trilhos de reflexdo dao suporte para a pressuposicao de que, com o passar
do tempo, 0s remanescentes da ferrovia se apoderam de novos atributos, além dos
valores iniciais de uso inerentes a funcao primeira no modal ferroviario, passando a
aptidao de receber o status de patrimonio ferroviario patrimonializado — ou em vias de
patrimonializacdo — e, assim, passando a produzir ressonancias. Vale destacar que o
entendimento de patriménio, de patriménio industrial e de patrimonio ferroviario, nas
vertentes das questfes até entdo instituidas e teorizadas, € o que nos conduz nas
reflex6es da tese, destarte, ao ponto que investigamos os elos possiveis do patrimdnio
ferroviario detentor de valores (a conhecer) numa perspectiva de geracdo de
ressonéncias, a partir do capitulo 4, ampliaremos o enfoque, somando alcance
conceitual e pratico, aos patrimbnios nao instituidos.

Consideramos que os artefatos férreos detentores dos usos no passado como
modal dos transportes, unidos aos novos valores, produzem ressonancias, gerando
novas perspectivas que incluem reutilizagdo e que vao além da patrimonializacdo e
podem alcancgar:

i) Sentimentos de pertencimento a partir da construcdo social da memoria
coletiva de determinadas localidades que tem a ferrovia na sua formacéo histérica;

i)  Musealizacdo, uma vez que este processo engloba a selecdo, a
documentacdo, a conservagdo, a comunicacao, a interpretacdo, ou seja, acdes de
preservacgdo do patrimonio musealizado e;

i) Ressonancias que produzem subsidios para a musealizagcdo e o
encantamento para o turismo, uma vez que a experiéncia turistica promove o
conhecimento de outras culturas, a troca de saberes, a observacdo e experimentacao
dos atrativos e componentes da oferta turistica.

Assim, a identificacdo dos valores atribuidos ao patriménio ferroviario —
operacional (que estdo a servico de atividades turisticas) e ndo operacional (0s
remanescentes da ferrovia no Brasil), como o valor histérico, de raridade, de pesquisa,

arquitetébnico, bem como o valor sentimental, entre outros, traz embasamento tedrico e
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pratico para o direcionamento de novos usos dos bens ferroviarios, junto a acdes de

preservacéo.

OBJETIVOS

4.1 Geral

Frente as questdes levantadas e a motivacao pela pesquisa com a temética da
ferrovia, a tese traz como objetivo geral analisar as ressonancias produzidas pelo
patriménio ferroviario, visando especificar conexdes entre os valores atribuidos aos
artefatos ferroviarios, a patrimonializacdo e a possibilidade da musealizacdo e de
atividades do turismo cultural. Mais especificamente no periodo apés 2007, posterior a
publicacdo da Lei N° .11.483/2007*?, até 2023, sendo guiados pelo legado patrimonial
ferroviario do destino referencial — Santos Dumont, MG.

4.2 Objetivos Especificos
Para guiar o objetivo central da tese, trés objetivos especificos devem ser atendidos:

i) Identificar os valores atribuidos aos bens ferroviarios ao longo do tempo e sua
importancia no presente como patriménio ferroviario;

ii) Especificar as conexdes entre valoracéo e usos dos artefatos ferroviarios e os
processos de patrimonializagdo e de musealizagéo da heranca da ferrovia no passado
e no presente;

ii) Identificar os contrastes e o0s desdobramentos dos processos de
patrimonializagcdo do legado patrimonial da ferrovia, junto aos processos que produzem
ressonéncias conectoras as atividades vinculadas a e ao turismo ligados ao tema
ferroviario.

A identificacdo dos valores atribuidos ao patrimbnio ferroviario — operacional
(que estéo a servico de atividades turisticas) e ndo operacional (os remanescentes da
ferrovia no Brasil), como o valor histérico, de raridade, de pesquisa, arquitetbnico, bem
como o valor sentimental, entre outros, e as conexdes que porventura serao
encontradas — na museologia e no turismo, trard embasamento tedérico e pratico para o
direcionamento de novos usos dos bens ferroviarios, junto a acées de preservacao na
localidade estudada.

Motivacao e Percursos de Viabilidade para a Elaboracdo da Tese

12 A Lein®.11.483, sancionada pelo Presidente da Republica Luiz In4cio Lula Da Silva, em 2007,
disp6e sobre a revitalizacdo do setor ferroviario, efetivando assim, a extingdo da RFFSA.
(BRASIL, 2007).
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Na virada dos séculos XX/XXI, o legado ferroviario se encontrava numa
encruzilhada, um dos caminhos levava ao esquecimento, ao cemitério de vagdes ou as
paisagens das ruinas férreas, o outro caminho, como luzes ao fim do tanel, traria a
trajetéria da valorizacdo, coadunando aplicacBes da patrimonializacdo, da museologia
e do turismo, evocando embates que fertilizariam, cada vez mais, as possibilidades de
planos e acdes de preservacao deste legado.

Pois bem, sabendo do vasto legado da ferrovia brasileira, podemos dizer que
boa parte dos remanescentes ferroviarios ndo mais se encontram a beira do penhasco,
ja despencaram do alto da aurea época ferroviaria tornando-se destro¢cos, mas o que
nos interessa € investigar os desdobramentos dos caminhos percorridos pelo grupo de
remanescentes que se embrenharam na viagem que permitia roteiros da valorizacao e
da preservacao.

Ainda que esforcos venham sendo empreendidos, como ja elucidado
anteriormente, como os documentos e a¢bes acautelatorias originados a partir da
implementacdo da Lei Nr. 11.483, de 2007, deparamo-nos com cruciais indagacotes
sobre a preservagdo do patrimbnio ferroviario. Em quais estagbes o patrimonio
ferroviario fez ou fara suas paragens, na estacdo da memoria, na estagdo do
esquecimento, ou na esta¢ao da preservagao?

Considerando que o patrimdnio, na virada do século XX, vem sendo contornado
a partir dos novos apelos contemporaneos (estético, de raridade, industrial e outros)
além dos que ja foram consagrados no século XX — histérico, monumental, entre outros
— estas e outras questdes sustentam a proposta da tese de Doutorado, no entendimento
de que urgem a implementacgéo de esforgos criteriosos a algar olhares multidisciplinares
que envolvem esferas académicas, a compreender os novos valores atribuidos ao
patrimonio férreo, ao ponto de provocar a patrimonializacao de bens legados de nosso
passado.

Outro ensejo que determina a motivacao pela escolha da tematica ferroviaria,
gue traz exequibilidade para os procedimentos metodoldgicos da pesquisa, € de ser
docente®® do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de Minas
Gerais (IF Sudeste MG), no Campus Santos Dumont, em que, quando em efetivo
exercicio, atuo nos Cursos: Técnico em Guia de Turismo, Organizacédo de Eventos e
Tecnbélogo em Administracdo, atrelando assim, a viabilidade da construcdo da

investigacdo aos direcionamentos relevantes que, porventura, trardo semeadura e

13 Servidora Federal, docente do Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico (EBTT), em regime de
dedicacéo exclusiva, desde julho de 2012.
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frutificardo academicamente, tanto para o IF Sudeste MG, bem como para as
comunidades locais dos destinos envolvidos na investigagao.

Quanto a escolha do destino referencial, acreditamos que Santos Dumont
permite cendrios importantes para rechacar as hipdteses de pesquisa (apresentadas
anteriormente), destacando a viabilidade das incursdes de campo, sejam referentes aos

acessos institucionais e localidades a serem pesquisadas.

Abordagem e Método da Pesquisa

Uma vez definido o objeto central da tese: os valores atribuidos ao patriménio
ferroviario e suas ressonancias, estabelecendo conexdes entre a valoracdo do
patriménio ferroviario e os desdobramentos alcancados pelo movimento das
ressonancias, foram definidos os métodos investigativos e 0s instrumentos para
elaboracgéo da tese.

A partir da perspectiva eminentemente qualitativa, numa mirada multidisciplinar,
fundamentada em conceitos e temas que envolvem os pilares: patrimdnio ferroviario,
museologia e turismo, a pesquisadora utilizou-se da estratégia de investigacao que traz
a triangulacdo dos dados obtidos do contetdo bibliografico, documental e de campo,

conforme demonstrado na Figura 1 a seguir:

Figura 1.A Pesquisa Qualitativa da Tese

Pesquisa
Bibliografica

Pesquisa
Bocumental

A Pesquisa Qualitativa

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Quanto aos fins da pesquisa da tese, a investiga¢ao pode ser classificada como

exploratoria, realizada em &area em que ha pouco conhecimento acumulado e
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sistematizado. (VERGARA, 2000, p.47). Assim, as vinculacdes processuais da pesquisa
qualitativa geraram uma coletdnea de dados e informac¢@es importantes para a analise
e a reflexdo dos temas que circundam o patrimdnio ferroviario. Quanto aos meios,
utilizou-se de pesquisa bibliografica, documental e de campo, etapas que sao
apresentadas na sequéncia. Entre as peculiaridades mais relevantes da pesquisa
qualitativa estéo: o contato direto do pesquisador com a situacéo estudada e a obtencao
de dados descritivos que permitem a andlise do processo com maior aproximagao da
realidade. (LUDKE e ANDRE, 1986).

Na analise bibliografica, foram selecionados livros e artigos que tratam dos
caminhos da patrimonializacdo do legado da ferrovia, incluindo-se na bagagem de
conteudo bibliogréafico os termos e conceitos de: objetos e coisas, valores das coisas e
dos bens patrimoniais, cultura material, patrimonializacéo, ressonancias do patriménio,
musealizacao e turismo. A conexdo conceitual do arcabouco teérico é fundamental para
a obtencdo do entrelace destes conceitos com os desdobramentos das ressonancias
produzidas pelo patrimdnio investigado.

Por meio da pesquisa documental, buscou-se analisar processos, leis
especificas, portarias, decretos, fotografias, jornais e outros apontamentos relacionados
as questdes da implementacdo, guarda, movimentagéo e conservagdo do patriménio
ferroviario, tendo como alvo de analise os remanescentes legados da ferrovia em Santos
Dumont, MG. Na pesquisa documental, delimitou-se que fossem investigados os
documentos elaborados e direcionados ap6s 2007, quando da promulgacéo da Lei n°
.11.483, sancionada pelo entdo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula Da Silva, em
2007, que dispde sobre a revitalizagdo do setor ferroviario, direcionando as atribuicdes
especificas para preservacdo da memoria ferroviaria. Assim, o artigo 9° dispbe que
cabera ao IPHAN: “receber e administrar os bens moéveis e imoéveis de valor artistico,
historico e cultural, oriundos da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e
manutencdo.” (BRASIL, 2007).

No que tange a escolha do destino Santos Dumont, MG., destacamos as
pesquisas preliminares iniciadas em anos anteriores que direcionaram que a destinagcédo
teve sua histéria escrita a beira dos trilhos da ferrovia e possui exemplares
(monumentos, oficinas, equipamentos, estacbes) do patrimbénio ferroviario em
processos tanto de deterioracdo, quanto de patrimonializacdo e aplicacdo de novos usos
(o que discutiremos a frente). Ademais, o nimero de bens patrimoniais direcionados
pelo IPHAN para guarda e manutencdo das Instituicdes locais, juntamente aos
processos mencionados logo acima, vém sendo apreciados, de alguma maneira, pelas

acoes da gestdo das instancias de prote¢do, ao lado com outros interesses.
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A Pesquisa de Campo

Ao término da pesquisa bibliogréafica e da investigagdo documental inicial — Leis,
decretos e normativas —, em que buscou-se solidificar os conceitos da tematica do
patrimdnio ferroviario, determinou-se a metodologia de coleta de dados com a pesquisa
de campo.

A pesquisa de campo € utilizada com o objetivo de conseguir informacdes
relacionadas diretamente com os problemas para 0s quais se procuram respostas, e de
hipéteses que se pretende comprovar ou, ainda, “descobrir novas relacdes entre eles”
(MARCONI; LAKATOS, 2010, p. 75).

Assim, a aplicacdo das técnicas de coleta de dados de campo foi fundamental
para responder o problema de pesquisa e atender as respostas as hipoteses e objetivos
da tese, como compreender as ressonancias do patrimonio ferroviarios e as conexdes
alcangadas por elas.

Desta maneira, a pesquisa de campo contemplou aplicagdo do roteiro de
entrevistas, semiestruturado com perguntas previamente delimitadas, utilizagdo do
diario de observacdo de campo — com datas e locais observaveis previamente
estabelecidos e um aparelho celular para registro de imagens e videos, conforme
evidenciado na Figura 2 abaixo:

Figura 2. Instrumentos da Pesquisa de Campo

Diario
de

f*“‘""

Fonte: Elaborado pela autora. 2023.

A escolha do perfil dos participantes da pesquisa se deu em funcdo das

aderéncias dos entrevistados relacionadas a detencdo do conhecimento sobre o
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patrimdnio ferroviario de Santos Dumont, MG., bem como seus valores e possiveis
conexdes com 0s temas propostos na tese.
Assim, buscou-se identificar e entrevistar:
a) Pessoas ligadas a gestado do patriménio ferroviario da localidade;
b) Pessoas ligadas a associagdes e instituicdes de preservacao do patriménio;
c¢) Ferroviaristas aposentados ligados a meméria ferroviaria;
d) Pessoas ligadas ao planejamento turistico da localidade;
e) Professores e pesquisadores da area de museologia e turismo e;
f) Ex-alunos do Curso de Técnico de Guia de Turismo do Campus Santos Dumont.
Para a elaboracéo do roteiro de perguntas da entrevista (semiestruturada), foram
priorizados os assuntos tratados na tese que pudessem erguer respostas para elucidar
as conex0des discutidas sobre o patrimdnio ferroviario da localidade. Deste modo, no
Roteiro de Entrevistas (vide Apéndice A), buscaram-se respostas para o seguinte:
Os elementos do patriménio ferroviario da localidade estudada;
A relacéo do entrevistado com o patrimdnio ferroviario;
Apreciacao sobre a preservacdo do patrimonio ferroviario,

Percepgéo dos valores e dos usos atuais do patriménio ferroviario;

S

A relagé@o do patrimdnio ferroviario e o turismo e a composi¢do de um roteiro
turistico ferroviario em Santos Dumont.

Apoés levantamento e identificagdo dos participantes, foi realizado o convite
formal via e-mail e, em alguns casos, em conversas direcionadas pessoalmente por
telefone e mensagens de Whatsapp. Na ocasido da entrevista foi apresentado ao
participante o conteddo do documento Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), aprovado pelos Comités de Etica de Pesquisa da Plataforma Brasil da UNIRIO
e do IF Sudeste MG.!4, conforme as Declaracdes de Aprovacao constantes no apéndice
da tese (Vide Apéndices).

Para a realizagdo das entrevistas a partir da técnica de perguntas
semiestruturadas, em que o dialogo é direcionado com base nas tematicas propostas,
as conversac0Oes foram gravadas em aplicativo de aparelho celular, conforme consta no
Termo TCLE que foi assinado pelos participantes. A analise de conteltdo das
entrevistas, de acordo com Laurence Bardin (2011), € uma das técnicas mais utilizadas
para interpretagao e codificacdo do material coletado. Para a Bardin (2011), “a analise

de conteudo é um conjunto de técnicas de andlise de comunicacdes que visa obter, por

14 O Projeto brochura intitulado: Valores do Patriménio Ferroviario — Ressonancias, Musealizacdo
e Turismo, foi submetido aos de Etica de Pesquisa, através da Plataforma Brasil, e foi aprovado
pela Comité da Unirio em 08 de setembro de 2002, e na sequéncia, apés envio para o Comité
do IF Sudeste MG., aprovado em 17 de outubro de 2022.
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meio de procedimentos sistematicos, indicadores que visam a inferéncia de
conhecimentos relacionados as mensagens coletadas”. (BARDIN, 2011). Ou seja, numa
perspectiva qualitativa, a andlise de conteldo traz condi¢des para se ilustrar e descrever
(decompondo em cdédigos e categorias o0os dados coletados em entrevistas),
determinada realidade que nédo pode ser quantificada.

Na aplicacdo dos diarios de observacédo simples, utilizados nas imersdes em
campo, empregou-se a observacao sistemética que, para Antonio Carlos Gil (1987),
p.109), nas pesquisas que preveem técnicas sistematicas, o pesquisador sabe quais 0s
aspectos da comunidade ou grupo sdo importantes para alcancar os objetivos propostos
e, por esta razéo, o observador que vai a campo se organiza e elabora previamente um
plano especifico para organizacdo e registro das informacdes. Desta maneira, foi
elaborado e seguido um cronograma de imersédo e campo, a partir da coleta de dados
das entrevistas. Esta sequéncia de passos foi necessaria pois, somente depois de
conhecer os elementos do patriménio ferroviario indicados pelos participantes da
pesquisa foi possivel tracar um roteiro contendo as localidades a serem visitadas em
santos Dumont., MG.

Assim, a partir de um planejamento prévio, estruturaram-se as idas ao campo de
observacao, definindo os locais de visitacdo, datas e instrumentos de coleta de dados,
com objetivo de fechar o foco e algar 0 alvo da pesquisa. Os instrumentos de coletas
para a observacao foram: caderno diario de anotacdes, camera fotogréafica e aparelho
celular para gravacao de videos, quando foram necessarios. Nesta fase de campo, em
gue a observagédo foi aplicada sistematicamente, a organizagdo do fluxo de imerséo

para a coleta de dados se deu entre os meses de outubro de dezembro de 2022.
Andlise dos dados da Pesquisa de Campo
A partir da transcricao das entrevistas, dos registros do diario de campo e das

imagens, gerou-se a base de dados — salva em pastas de arquivo word — e foi criado o

projeto Ressonéancias do Patriménio Ferroviario no software Atlas Ti., que contemplam:

a) O conteldo das entrevistas;
b) A anotac6es do diario de campo;
c) As imagens dos elementos do patriménio ferroviario visitado.

O software foi criado na Universidade de Berlim a partir de um projeto

multidisciplinar, entre os anos de 1989 e 1992, quando foi lancado de forma comercial®®.

15 Para a criacéo do Projeto Ressonancias do Patrimonio Ferroviario, no Software Atlas Ti, foram
utilizadas versdes de compra semestral para estudante (com um custo de 42 euros), e como a
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Os escopos basilares do software Atlas Ti., contemplam organizar, selecionar, codificar,

agrupar e analisar os documentos dos projetos criados, em seguida, depois dos

documentos classificados e codificados € possivel elaborar as analises. O processo de

codificacdo dos dados restringe-se a escolha de unidades de registro, ou seja, € 0

recorte que se dard na pesquisa. Para Bardin (2011), uma unidade de registro significa

uma unidade a se codificar, podendo esta ser um tema, uma palavra ou uma frase.

Assim, as informac6es dos documentos (entrevistas, anota¢des do diario de campo e

imagens), foram trabalhadas pela pesquisadora, entre 0s meses de janeiro e maio de

2023, o0 que gerou o0s seguintes subsidios para aprecia¢cdes do Projeto Ressonancias

do Patrimonio ferroviario no Atlas Ti.:

>

77 documentos — Entre arquivos gerados no word (entrevistas e diarios de
campo), e imagens;

723 citagbes (Quotes) — partes selecionadas nos documentos textuais e das
imagens;

109 caddigos (Codes) — palavras ou expressdes de significados codificadas a
partir das citagbes da analise;

19 Grupos de Caodigos - organizados a partir das aproximagdes entre os codigos;
72 Anotagfes (Memos) - anotag¢des geradas nos diarios de campo e elaboradas
no espaco do Software e;

59 redes de analises. (Vide figura 3 abaixo).

andlise dos dados se estendeu além do previsto, foram adquiridas de duas licencas estudante,
em novembro de 2022 e junho de 2023.
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Figura 3. Print da Tela Inicial do Software Atlas Ti.
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Fonte: Elaborada pela Autora, Atlas Ti. (2023).

Cabe ressaltar que o Software Atlas Ti. ndo faz analises por si, ou seja, 0 sistema
ndo produz andlises qualitativas apenas com o a criagdo do projeto alimentado com as
informacg0des, assim, ap0s a gestdo dos dados — organizacdo, sele¢éo, codificagdo e
agrupamento dentro do software, iniciou-se o processo de gestdo das combinac¢des
geradas no Projeto da tese.

Todos os documentos individuais geraram uma Unidade de Registro (UR), ou
seja, a partir da triagem cada documento da entrevista, fora nomeado com a palavra
Entrevista seguida do respectivo nimero (de 1 a 29). As Imagens foram nomeadas com
o0 nome do elemento fotografado e os Diarios de Campo (DC) foram nomeados com as
letras seguidas de numeracédo (DC de 1 a 06).

Dentro do software, as UR’s — ou documentos —, foram aglutinadas por tematica
em trés Grupos de Unidades de Registro (GUR): GUR Entrevistas, GUR Imagens e,
GUR DC), para entéo dar-se a codificacao de todos as UR’s junto ao Software Atlas Ti.
Assim, as entrevistas, as imagens e dos diarios de campo foram analisados e
codificados.

Cada cdédigo é denominado Unidades de Andlise (UA). Como, por exemplo, o
codigo: Valor Turistico, mencionado em entrevistas, é tratado como uma Unidade de



20

Andlise (ou cdodigo) para as andlises qualitativas. Para esclarecer um pouco mais a
questdo dos usos de acrogramas, seguem pormenorizados os termos utilizados no
projeto e suas siglas:

= UR — Unidade de Registro — Documentos;

= GUR - Grupo de Unidade de Registro (Entrevistas, anotacbes e

imagens);

= UA - Unidade de Analise — ou cédigos;

= GUA - Grupo de Unidades de Andlise ou Grupo de Cédigos

A partir das entrevistas gravadas em aplicativo de aparelho celular, junto aos
participantes de pesquisa, os conteudos foram transcritos (salvos em sistema word),
assim, as entrevistas geraram 29 documentos que se encontram nos apéndice C.

Com estes trilhos sinalizados, a partir da secdo 5 — Pare — Olhe, séo
apresentados os resultados de pesquisa que alcancam, mais especificamente, no
Capitulo 6, as discuss@es basilares de analise propostas para tese.

Portanto, vamos a compreensado do trajeto teérico e pratico percorrido pela
pesquisadora que, apesar de ter enfrentado algumas intempéries nas passagens de
elaboragdo e escrita da tese, escolheu insistir e seguir em busca da experiéncia

académica e da producédo de conhecimento a bordo destes trens.

A Estrutura da Tese
% No primeiro capitulo: Chamada para Embarque, a guisa de introducao,
apresentamos a tematica da tese, trazendo no enredo, além da apresentacdo dos
objetivos (geral e especificos), a problematica pensada e as hipéteses provaveis.
Descrevemos as importantes etapas metodologicas e a motivagdo que nos levou a
decisdo da pesquisa. Mais especificamente, a partir de um diagnéstico situacional
prévio, discursamos sobre o destino Santos Dumont MG, escolhido como caso
referencial da tese.
% No segundo capitulo, da-se o start tedrico e faz-se o convite para embarcar na
compreensdo de conceituacbes sobre os objetos e as coisas e como as relacbes
com os objetos produzem significados e transformacdes na vida cotidiana do ser
humano e que, no curso do tempo, vao adquirindo diferentes valores que erguem o
patrimdnio.
% Para tal, os autores que tratam dos assuntos abordados no suporte teérico sao:
Ulpiano Bezerra de Menezes (2005), Kopytoff (2008), Abraham Moles (1981),
Violette Morin (1969), Jean Baudrillard (2009), Peter Stallybrass (2008), Tim Ingold
(2012), e Barbara Appelbaum (2010).
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“ No terceiro capitulo, buscou-se trazer o enfoque para 0s conceitos e
desenvolvimento de discussdes tedricas relacionadas a memoria e ao patriménio,
ao patriménio industrial e ao patriménio ferroviario. Para tanto, os autores e
bibliografia levantada séo: Pierre Nora (1984); Maurice Halbwachs (1990); Ecléa
Bosi (1994), Francoise Choay (2001), Regina Abreu (2012); Maria Cecilia L.
Fonseca (2009); Diana Farjalla C. Lima (2012); Marcia Chuva (2017). Incluindo
também andlises de leis, decretos e documentos patrimoniais como: Carta de
Nizhny Tagil (2003), Carta de Veneza (1963), Os Principios de Dublin (2011), Lei
11.487 (2007), entre outros.

% No quarto capitulo, no anseio de fazer as conexdes conceituais necessarias
para dar corpo tedrico para o trabalho, as ponderacdes abarcaram os conceitos
basilares de ressonéncias, musealizacdo e turismo cultural, principais autores
trazidos para a tese foram: Mario Carlos Beni (1998), Marilia Xavier Cury (1999),
Armand Colin André Desvallées e Francois Mairesse (2011), Stephen Greenblatt
(1991), José Reginaldo Goncgalves (2005), Tereza Cristina Scheiner (2005),
Waldisa Russio (2010), Dominique Poulot (2013), Maria de Lourdes Horta (2014),
Méario Chagas (2017), Nilson Moraes (2015), Diana F. Lima (2015, 2016), Cristina
Bruno (2020), Elizabete C. Mendonga (2020), entre outros.

“ No quinto capitulo: Pare e Olhe e, no sexto capitulo: Escute, séo
apresentadas as discussfes produzidas a partir da analise da pesquisa realizada
no destino Santos Dumont, apresentando-se os elementos do patriménio, indicados
pelos participantes da pesquisa, bem como os cruzamentos de dados que enlagam
0s conceitos e aplicagbes de ressonancia do patriménio a partir dos novos valores
adquiridos, identificados ao longo do tempo, que algam, numa perspectiva
preservacionista, a educacdo, a musealizacdo e as atividades turisticas que
envolvem o patrimdnio ferroviario analisado.

Nos trilhos que direcionam para as consideracdes finais, sdo apresentadas as
percepcdes da pesquisadora, algumas recomendagdes e a experiéncia de ter elaborado
a tese.

Desta posta, partindo da estacédo da investigacao, anuncia-se o comboio com 0s
vagoles e respostas para as hipoteses iniciais propostas na tese. Convido os leitores
para seguirmos atentos aos desdobramentos desta pesquisa. Vale sorver aos poucos
seus significados e os sentidos e, quando desejado, partilhar reflexdes que possam
enriquecer nossa viagem ferroviaria.

A investigacdo da tese embarca na tentativa de alcancar destinos a enveredar
nos campos dos estudos que envolvem o patrimdnio, a museologia e o turismo — qui¢a

encontraremos algo além dos pressupostos.
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O convite para a viagem ferroviaria foi aceito, vamos juntos embarcar nos trens,
observar e apreciar a paisagem, ouvir os sons dos apitos e contemplar a beleza das
montanhas e das estacfes tedricas.

Trazendo certa inquietude provocadora, trazemos a sugestiva pergunta: os trens
seguirdo nos trilhos rumo aos tuneis do silenciamento, no tempo, ou apitardo
ressonantes pedindo passagem e paragem em novas estacdes?

Vamos embarcar nesta pesquisa?

Embarque permitido e boa viagem!



CAPITULO 2

NA BAGAGEM,
OBJETOS E COISAS QUE DAO
SENTIDO AO PATRIMONIO
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2 Na Bagagem, Objetos e Coisas que dao Sentido ao
Patriménio

O sentido da materialidade que contempla as funcdes dos objetos, seus usos e
representatividade na sociedade humana vem sendo investigado por antropélogos,
museologos, turismoélogos, entre outros estudiosos das ciéncias sociais, tendo
reconhecimento como tema de grande relevéancia, pois se manifestam como arcaboucos
de conhecimento do campo dos saberes.

Neste segundo capitulo, embarcamos na compreenséo de como os objetos e as
coisas, como veremos a frente, estdo por toda parte — acompanham o nascimento, a
vida e a morte dos seres humanos, e como as relacbes com o0s objetos produzem
significados e transformacdes na vida cotidiana e séo considerados geradores de
valores e sentidos no post-mortem de seus possuidores.

Nos dois primeiros subcapitulos, apresentamos para a discussdo: alguns
significados de objetos, 0s conceitos de objeto biografico, a trajetéria e a biografia dos
objetos que, por muitas vezes, parecem personificados como se fossem contadores de
historias, tamanha intimidade e cumplicidade produzidas nas relagdes sociais do ser
humano com os objetos que os rodeia. Mais a frente tomamos os objetos como coisa
viva, emaranhado de sentidos — como coisas em movimento geradoras da vida, tema
defendido por Tim Ingold (2012), trazido a baila para nossa trajetéria teérica e que logo
ganha ancoragem na reflexao.

Em seguida, a atencao teorica é dedicada a biografia dos objetos, trazendo,
ainda que brevemente, as discussfes sobre 0s processos necessarios para a
composicao de uma biografia dos objetos — embasada em Meneses (2005) e Kopytoff
(2008).

Na sequéncia, avancamos no percurso teérico e tratamos, brevemente, do
aporte da cultura material e, mais a menudo, dos valores atribuidos ao patriménio ao
longo de sua trajetéria, sessdo em que a base tedrica se dara em Meneses (2012) e
Appelbaum (2012).

O objetivo deste capitulo é trazer ancoragem tedrica inicial — conceitos e
discussdes sobre os objetos e as coisas e, a atribuicdo de valores a eles conferidas,

gue Ihes garantem condi¢bes de serem reconhecidos e chamados de bem patrimonial.
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2.1 Objetos e Coisas Sao Contadores de Histérias?

Os objetos nos inauguram quando nascemos, embalam toda a trajetoria de vida
e sdo como camas no leito de morte. Os objetos acompanham a evolugdo humana,
desde os primoérdios: os objetos produzidos pelo homem, sejam como a lanca para a
caca, a faca para o corte do animal abatido ou ainda, o cachimbo para a celebracdo da
colheita ou instrumento sagrado do rito de passagem, até a evolugdo da tecnologia,
quando uma camera registrou a descida do homem a lua em 1969.

Como o objeto central de andlise da tese percorre os valores atribuidos as coisas
Ou aos objetos, iniciamos o percurso tedrico discorrendo sobre os trens, ou melhor
dizendo: os objetos.

Os objetos evoluem — inseparavelmente, com o homem. Na concepc¢do do
antropoélogo brasileiro Ulpiano Bezerra de Menezes, vivemos imersos em um oceano de
coisas materiais que sdo fundamentais a nossa existéncia biolégica, psiquica e social
(MENESES, 2005, p.18).

O homem e o artefato constituem um par inseparavel que
caminha em dire¢cdo a uma dupla evolugcdo. Todas as esferas —
biolbgica, psicolégica e social estdo constantemente permeadas pela
massiva presenca do objeto, comprovando que ndo ha atividade
humana que dispense o suporte material, a comecar da sua condi¢édo
mais basica: a do existir e, sobretudo, do manifestar-se.” (DOHMANN,
2013, p. 31).

Vivemos e experienciamos 0 mundo por meio dos objetos que estdo por toda
parte, nos apoiando, nos rodeando e nos sustentando na caminhada. Como o reldgio
de pulso de Alberto Santos Dumont!®, os objetos s&o inventados, sdo adaptados,
produzidos, sdo meus, sédo vendidos, sdo esquecidos, sao reliquias, sdo pequenos, sao
imensos, sao desejados, sdo publicos, sao Uteis ou indteis e muito mais, englobam
infinidade de materiais, de usos, funcdes e representacoes.

Objetos sao revestidos de simbologias, sagrados ou profanos, sédo desejados e
se tornam motivo de disputas, como nas desavengas familiares (algumas com
desfechos funestos), quando determinado item de heranca familiar é disputado pelos
herdeiros pela posse do aclamado objeto. Objetos de arte sdo roubados em galerias e
bibliotecas de colecionadores, locais em que a segurancga precisa ser intensa para
proteger o valioso acervo, muitas vezes seculares, dos roubos. Os grandes museus, por
exemplo, dedicam fortunas de recursos na projecdo de estratégias de seguranga para

proteger suas colecdes.

16 Alberto Santos Dumont, o Pai da Aviagdo, nasceu em 1873, na Fazenda Cabangu, em
Palmyra, Minas Gerais, municipio que desde a morte do inventor, em 1932, foi denominado
Santos Dumont, em homenagem ao inventor.
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Numa apresentacdo contemporéanea, faz mister elucidar que os estudos que
envolvem as caracteristicas, significaces, funcdes e sentidos dos objetos, contemplam
talvez, todas as ciéncias, mas de certo os antropdlogos e arqueblogos vém se
debrucando sobre o tema, mais a menudo, juntamente com museologos, filésofos,
historiadores, restauradores, dentre outros. Enfim, cada especialidade se dedica a
compreender o sentido das coisas materiais — que compdem a cultura material dos
povos e sociedades, assunto que trataremos a frente, assim, os estudos e pesquisas
sobre os componentes materiais avangcam.

Abraham Moles (1981), destaca os trés pilares nos estudos da cultura dos
objetos: o universo dos objetos, 0 universo dos signos e o0 universo das circunstancias
em que os objetos estédo inseridos e sdo analisados. E v&o tentar entender um objeto
sem considerar as circunstancias que os significados estdo inseridos, ou seja, sdo
necessarias andlises criteriosas, e em alguns casos, por meio de multiplos olhares.
Antes de nos debrucarmos a compreender os valores e sentidos atribuidos ao objeto
tido como bem patrimonial, que traz ressonéncias e provoca desejos na sociedade como
um todo, vale trazer o sentido do objeto com os designios de realidade objetiva e
subjetiva.

Tomemos inicialmente os objetos!” com suas descricdes objetivas, fisicas e
denotativas em seu emprego de sentido real, literal das palavras e expressdes, para,
em seguida, analisar os sentidos conotativos, almejando discutir, mais a menudo, o
emprego dos sentidos subjetivos que os objetos ganham transmudando-se de simples
artefato material para coisa'® de valor que, ao se apropriarem da formacdo de
significados e sentidos, podem vir a receber o status de coisas valoradas como bens
patrimoniais.

Na percepcdo de Abraham Moles (1981) a palavra objectum significa coisa
existente fora de nés mesmos, sendo tudo aquilo que os sentidos captam, como numa
analise “objetiva”, ou seja, que se expressa com clareza, sem rodeios, direto. E, numa
contraposigcdo, temos uma anadlise “subjetiva”, trazendo o que é caracteristico da
realidade como ela é percebida, que se difere e se separa do considerado concreto e
tangivel (MICHAELIS, 2021), o que somente a percepc¢ao humana pode aferir na analise
do objeto, sendo a gama de atributos subjetivos contidas no objeto. Numa analise

pratica, tomemos um anel de pedra azul, numa analise mais objetiva: um anel dourado,

17 Objetos sdo constituidos por materiais, possuem cor, peso, volume, dureza, durabilidade etc.

18 A palavra coisa possui diversos significados, como sendo um objeto somado aos sentidos a
ele atribuidos, como se um trem de ferro fosse uma coisa, e ndo um objeto apenas. A palavra
coisa comp8e também diversas expressdes na lingua portuguesa, como: Coisa-de-valor, coisa
estranha, entre outros — assunto que veremos a frente.
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com pedra azul gasta, que aponta certo desgaste pelo uso. Numa perspectiva de
analise subjetiva, 0 mesmo anel pode apresentar andlises diferentes além das
percebidas concretamente e dependera das circunstancias em que o anel sera avaliado
subjetivamente, como a quem pertenceu, em que ocasiao foi comprado ou presenteado,
como um simbdlico anel de noivado. E nesse sentido que a analise subjetiva dos objetos
e das coisas nos interessa na analise da tese.

Desta posta, trazer uma base tedrica que permita compreender, mesmo que
brevemente as analises objetivas e subjetivas dos objetos se faz importante para que —
mais a frente, possamos adentrar numa perspectiva de analises dos valores
ressonantes dos bens patrimoniais.

Mas o que significam objetos? Objeto: “1 — coisa material e perceptivel pelos
sentidos; 2 — Qualquer coisa (fisica ou mental) para a qual uma a¢ao, um pensamento
ou sentimento se dirige.” (MICHAELIS, 2021). Objetos sao coisa material que sugerem
— ou pedem acdo, como uso, e suscitam a percepc¢do dos sentidos. Esses elos de acéo
pelo uso dos objetos podem ser mensurados pelo ser humano que, seja pela viséo,
olfato, audigdo ou tato, remetem imediatamente a percep¢cdo humana, provocando
sentidos. Esta conexao, objeto / ser, que totaliza notabilidade e significAncia, se estende
provocando multiplos enfoques e interpretacdes. Dizendo em outras palavras, o artefato
clama por sentidos como a utilidade, a necessidade, o pertencimento, a alegria, o
conforto, a dependéncia, a lembranca, entre outros sentidos e emogdes que as coisas
materiais evocam em todos nos.

Com as necessidades da civilizacdo urbana, a argucia do ser humano gerou
necessidades e percepcoes relacionadas aos componentes na formagéo dos objetos
(cores, formas, texturas, tamanhos, materiais etc.) que recebem a técnica dominada
pelo ser humano, no espago e no tempo. O ritmo acelerado, principalmente nos dois
ultimos quartis do século XX, junto ao boom tecnolégico da virada do século, fez explodir
a geracdo de produtos de consumo de massa, de instrumentos, aparelhos e gadgets™
que, muitas vezes, faz 0 mundo do consumo de objetos e coisas parece dominar o ser
humano. Alguns tedricos como Morin (1969), Meneses (2012), Dohman (2013) e Bosi
(2005), discorrem que, da relacdo homem / objeto surgem interdependéncias em
paradoxos pois, ao mesmo tempo em 0s homens fazem os objetos, os objetos fazem
os homens, ou seja, da mesma forma que os homens valorizam as coisas, as coisas

dao valor aos homens.

19 Gadget € uma palavra estrangeira presente no vocabulario do brasileiro que vem sendo usada
para designar dispositivos eletrénicos portateis de maneira genérica. Smartphones, tablets,
notebooks, HDs externos, carregadores portateis: todos eles fazem parte do universo definido
por esse vocabulo de (possivel) origem francesa. (Disponivel em https://www.techtudo.com.br/).
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Para a socidloga e antropéloga francesa Violette Morin?® (1969), desde muito
tempo se tem ciéncia de que a relagdo homem e objeto nem sempre € clara e, como
destacado anteriormente, esta relacdo se torna paradoxal. Na medida em que os objetos
desejados sdo aperfeicoados e causam fascinio, com a forca de se proliferarem no
consumo de massa, as relacbes entre o sujeito e o objeto acabam correndo o risco de
gque sua génese seja invertida (MORIN, 1969, p.187), ou seja, muitas vezes ndo mais o
sujeito domina a técnica e cria 0 objeto, mas € o objeto que, como se substituisse o
criador, cria a imagem e as condi¢des de vida do sujeito. Como os Oculos para o leitor,
o aparelho de ar-condicionado para o integrante da classe média e como o notebook
para o executivo, o objeto ou aparelho dita regras de vida e trabalho de seu possuidor.

Trazendo exemplo do mundo do consumo de massa da atualidade, temos o
aparelho telefénico celular que, pelo menos nos ultimos 10 anos, além de item de
primeira necessidade para comunicar, vem ditando regras no mercado consumidor, se
tornando febre de consumo. A multiplicidade de fungfes contidas no aparelho, junto aos
lancamentos de inimeros aplicativos tecnoldgicos, aqueceu o mercado internacional e,
hoje em dia, numa relagdo de consumo, as representacdes simbdlicas do objeto, como
por exemplo o status que o aparelho representa, se tornando fonte de leitura e
interpretac@o dos consumidores e usuarios de determinadas marcas e modelos.

O socidlogo e antropélogo Jean Baudrillard?! (2009), considerado icone na teoria
sobre a temética dos objetos, em seu livro intitulado: O Sistema dos Objetos, afirma que
0s objetos cotidianos proliferam, as necessidades se multiplicam e a producgéo e o
consumo da modernidade, lhes acelera o nascimento e a morte, como um novo modelo
de um celular que, na data de nascimento ja se prevé seu tempo aproximado de uso,

ou seja, o tempo de vida e, consequentemente, sua data de morte. Baudrillard (2009)

20 El insulto és paradojico, en el preciso momento em que los queridos objetos proliferan, se
perfeccionan, liberan e y facinan, el veredicto es pronunciado por toda parte y al mismo tempo:
esconda-te objeto. Es cierto que la furza de preciptarse por la massa, las relaciones entre el
sujeto y el objeto termina por vivirse por médio de la exhibicién colectiva y por correr el riego de
que su genesis se invierta: a menudo ya no hace que el sujecto que hace el objeto, sino es el
objecto que se substituye al sujeto: los anteojos al intelectual, la pipa al diletante, la heladera
electrica al burgués, la biblioteca al herudito... (a mediados del més de octubre, de 1969, el insulto
utilizado na TV era mas o menos: ‘callése objeto’). (MORIN, 1969, p.187).

21 O socidlogo Jean Baudrillard, nascido em Reims, nordeste da Franca, em 1929, morreu em
2007 em Paris, também na Franca. Além de socidlogo e escritor de diversas obras como a que
utilizamos na tese (O Sistema dos Objetos), ele foi poeta e fotégrafo e desenvolveu, em paralelo
ao seu trabalho tedrico, intensa atividade artistica, com inimeras exposi¢oes pela Franca e pelo
mundo. Baudrillard foi uma fonte de inspiragdo das irmads Wachowski na trilogia de Matrix. O
personagem hacker Neo (Keanu Reeves) guardava seus programas de paraisos artificiais no
fundo falso do livro Simulacros e Simulagéo, de Baudrillard. O filésofo dizia ndo gostar do filme,
considerando Matrix como uma leitura ingénua da relacéo entre ilusdo e realidade. "Os diretores
se basearam em meu livro, mas nédo o entenderam”, disse o fil6sofo certa vez. Disponivel em
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean Baudrillard.
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ressalta que falta vocabulario para designar os objetos, ao ponto em que indaga: “pode-
se esperar classificar um mundo de objetos que se madifica diante de nossos olhos e
chegar a um sistema descritivo?” (BAUDRILLARD, 2009, p.10). Para o estudioso
existiria tanta diversidade de critérios de classificacdo quanto objetos e assim sao
definidos critérios classificatorios como: tamanho, funcionalidade, forma, duracdo;
tradicional ou ndo; momento que sao produzidos; a matéria em que se se transformam,
como por exemplo o moedor que moi o gréo e produz o po de café, resultado de clareza
imediata no processo, “mas quanto ao espelho, ao radio, ao automdvel? Pois todo objeto
transforma alguma coisa” (BAUDRILLARD, 2009, p. 10); como o grau de exclusividade
ou de socializagdo do uso, como privado, publico ou familiar. De fato, todos esses
modos de classificacdo podem parecer, no caso de um conjunto em continua mutacao,
como € o dos objetos, pouco menos contingentes do que a ordem alfabética. Na
percepcdo do autor, uma espécie de epopeia do objeto técnico assinala as mudancas
de estruturas sociais ligadas a evolugéo técnica, mas pouco diz sobre como 0s objetos
sdo vividos, para suprir as necessidades além das funcionais, e ainda, sobre que
sistema cultural é fundada a sua cotidianidade vivida. (BAUDRILLARD, 2009, p. 10).

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A
gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pelaintimidade que temos
com as coisas. (BARROS, 2018, p.31, grifo nosso).

O poeta brasileiro Manoel de Barros (1916-2014) traz em sua poesia, no livro
Memdrias Inventadas, varias passagens que falam de suas memdrias, dividindo-as em
trés fases: A infancia, a segunda infancia e a terceira infancia. O autor conta, por meio
de seus poemas, como as vivéncias rememoradas por ele passam pelas brincadeiras
em seu quintal e sao revividas e poetizadas através de objetos. “Hoje eu completei
oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze. Naquela ocasido, escrevi uma carta aos
meus pais. (...). Eu queria ser fraseador, e ndo doutor.” (BARROS, 2018, p. 23). O poeta
mais parece ser um pintor fazendo das palavras, as tintas. Em seus poemas como:
Desobjeto, Latas, Achadouros (citado na epigrafe acima), Sobre Importancias e Tempo,
o autor faz trocadilhos e enaltece sua rememoracao dos tempos vividos na infancia.

Poderiamos nos ater aqui a debrucar tempo e analisar os poemas de Manoel de
Barros que, traz em sua escrita passagens que dizem tanto sobre coisas, quanto o que
elas simbolizam na rememoragéo dos tempos idos. Mas trazemos o autor apenas para
abrir nossa discussdo e abrilhantar, faceira e docemente, a simbologia contida nos
objetos, nomeadas através das palavras.

Como os objetos ou os “desobjetos” dos poemas de Manoel de Barros, as coisas
tém historia e por meio delas contos de vida podem ser cultivados. Os objetos sdo como

nossos cumplices de vida, nos acompanham desde o nascimento, nos guiam e estédo
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juntos de nds por toda a vida — até a nossa morte. E, por muitas vezes, 0s objetos que
desempenham o papel de testemunhas fiéis de vidas, ndo morrem junto com seu
usuario, pois mesmo gastos, continuam vivos no tempo e no espaco, ora adormecidos
e esquecidos, ora exercendo nova funcdo e cumplicidade no post-mortem de seu
possuidor. De certo os objetos sdo possuidores de mdultiplos sentidos ao longo de sua
existéncia. Optou-se por trazer a discusséo de objetos como contadores de historia, no
sentido conotativo, para que se possa compreender a caracterizacdo do objeto
biocéntrico ou biogréfico, como aqueles objetos que acompanham o cotidiano e a vida
do ser humano, discussao que traz o alicerce te6rico em Viollet Morin (1969), Baudrillard
(2009) e Stallibras (2008).

Na analogia dos habitos e cotidianidade dos seres humanos e a relagdo com o
apoio material que objetos nos condicionam, Baudrillard (2009) traz uma analise
abalizando que os objetos nos auxiliam duplamente: Primeiramente os objetos nos dao
suportes materiais por meio de sua materialidade e técnica, o que ele denomina de
séries instrumentais e, a0 mesmo tempo, auxiliam nas “séries mentais” que nos fazem
dominar o tempo. (BAUDRILLARD, 2009, p.102).

Os objetos ndo nos auxiliam apenas a dominar 0 mundo por sua
inser¢cdo nas séries instrumentais — auxiliam-nos também, por sua
insercdo nas séries mentais, a dominar o tempo, tornando-o
descontinuo, classificando-o do mesmo modo que os habitos,
submetendo-o as mesmas forcas de associacdo que regem o arranjo
no espaco. (BAUDRILLARD, 2009, p.102).

Dizendo em outras palavras, Baudrillard (2009) ressalta o relégio de pulso como
objeto que representa o duplo sentido em que vivemos a materialidade, ou seja, 0
relégio de pulso informa o tempo cronométrico exato, ao ponto que nos auxilia a nos
apropriarmos do tempo, como se o reldgio esgotasse o tempo ao passo que o referido
acessorio faz as contas e comunica 0 tempo que passa ou que passou — “o objeto-
reldgio devora o tempo” (BAUDRILLARD, 2009, p.102), decompondo e caracterizando
0 tempo como objeto consumido. Para melhor dizer, numa expressao usual: “o tempo
mais precioso de minha vida eu me dediquei trabalhando naquela universidade”, como
se 0 anunciante da frase estivesse se orgulhando dos dias e anos que se dedicou a
universidade, numa relacéo dialética de tempo gasto/consumido e de tempo passado e
colecionado como um tempo coroado na vida de labor.

Neste emaranhado de sobreposi¢cdes de valores e sentidos das coisas, 0 tempo
€ como se fosse os trilhos e estagdes alcancadas pelo trem a vapor, ou seja, seguindo
a toada o trem vai trafegando nos trilhos, devorando os quildmetros e alcangando suas

paragens, o maquinista do trem vai calculando os tuneis e esta¢des percorridos, fazendo
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a contagem e administrando, no tempo e nos trilhos, o tempo que foi e 0 tempo que
resta para concluir o percurso.

Os objetos, as roupas, os monumentos, as cidades, e até mesmo as paisagens,
vao adquirindo valores e novas formas através do tempo — e ora as coisas se mantém
intactas, ora se refazem e noutras se desfazem, se dissolvem em funcdo de sua
durabilidade, por seu tempo de vida.

O autor Peter Stallybrass (2008), em seu livio O casaco de Marx: roupas,
memoria, dor, com apresentacdo da discussdo de leitura leve, algumas vezes emotiva
e poética, traz o tema da memoéria e do tempo, materializados nos objetos usados por
seus usufrutudrios, sobretudo nas roupas — como se as roupas contassem fielmente,
incluindo formas, puidos e cheiros adquiridos, a histéria de vida de seu usuario. Ele
descreve as passagens em que utiliza o casaco de seu falecido amigo Allon.

Quando Allon morreu, Jen me deu sua jaqueta de beisebol, coisa que
parecia bastante apropriada, uma vez que naquela altura eu tinha me
mudado permanentemente para os Estados Unidos. (...) Comecei a ler,
fui habitado por sua presenca, fui tomado por ela. Se eu vestia a
jaqueta, Allon me vestia. Ele estava la nos puimentos do cotovelo,
puimentos que no jargdo técnico da costura sdo chamados de
‘memodria’. Ele estava la nas manchas que estavam na parte inferior da
jaqueta; ele estava la no cheiro das axilas. Acima de tudo, ele estava
la no cheiro. Comecei a acreditar que a magica da roupa esta no fato
de que ela nos recebe: recebe nosso cheiro, nosso suor; recebe até
mesmo nossa forma. (STALLYBRASS, 2008, p.9-10).

O autor supracitado, faz comparativo entre a durabilidade dos objetos,
comparando joias as roupas, destacando a durabilidade das joias: “As joias duram mais
gue as roupas e podem nos comover. Mas embora elas tenham uma histéria, elas
resistem a histéria de nossos corpos. Duradouras, elas ridicularizam nossa mortalidade,
imitando-a apenas no arranhao ocasional.” (STALLYBRASS, 2008, p.11).

Assim acontece nas marcas do martelo conferidas pelo tempo de uso. Na lida
do marceneiro e seu martelo, que se desgasta a partir do uso continuo, faz com que
ambos entrem em simbiose e o formato da méo no instrumento vira quase que uma
extensdo do corpo. A roupa também praticamente incorpora o seu dono; ela se molda
de acordo com quem a usa,; o tecido estica, pode criar manchas ocasionais, rasgos e
fica com cheiro caracteristico (STALLYBRASS, 2008, p.11).

Imbuidos dessa perspectiva, é mister trazer a anélise da socidloga Violette Morin
(1969), que considerando as leituras de alguns escritores que tratam dos objetos, como
Jean Baudrilard (2009), que assinala a existéncia do objeto biografico e o objeto
protocolar. Morin denomina o objeto biografico como aquele que acompanha o cotidiano

do seu possuidor e habita ndo sé o entorno do possuidor, mas adentra sua intimidade.
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“E neste caso, objeto e usuario se modificam mutuamente numa estreita sincronia”
(MORIN, 1969, p.189).

Os objetos usuais do velho Goriot (ou de qualquer outra pessoa de hoje
em dia): pipas, mesas, cinzeiros, recebem gota a gota a patina das
atividades cotidianas. Deformadas por estas longas etapas (como
alguns deles tém, todavia, o tempo de ser), mantém uma simbiose
vivente com seu possuidor, consideradas por este Ultimo,
insubstituiveis, envelhecem ao mesmo tempo que ele e se incorporam
na duragdo de suas atividades. (MORIN, 1969, p.190).

Dizendo em outras palavras, o objeto biografico, por sua funcionalidade, como
ja antes discutido, acompanha a vida e o cotidiano de seu possuidor — como por
exemplo, os 6culos que estdo junto a face, facilitando o deleite na leitura de uma carta,
acompanha seu possuidor em momentos da vida. Como os 6culos, o objeto biografico
emerge do funcional, para se revelar posteriormente como artistico e cultural, sendo
testemunha da experiéncia vivida. A autora faz interessante analise quando descreve
0Ss passos de como uma pessoa estranha adentra a casa de outra pessoa. Nos objetos,
adornos, cadeiras e cores daquela casa encontram-se suas aventuras emocionais,
profissionais e afetivas: “¢ mergulhar em sua histéria, suas experiéncias, suas
fotografias, seus objetos”. Para Viollet Morin (1969), entrar ha casa de outra pessoa e
observar seus objetos, é tao indiscreto quanto investigar sua identidade pois, “interferir
entre o0 objeto biografico, em potencial ou na realidade, é sempre uma atividade de
voyer??, como se o0 observador do objeto estivesse a espreita a entrar na intimidade do
observado possuidor do objeto”. (MORIN, 1969, p.189).

Os objetos tém funcgdes iniciais, sdo criados e produzidos a partir da técnica
dominada pelo homem, recordando a afirmacéo de Baudrillard (2009), que diz que todos
0s objetos tém capacidade de transformar alguma coisa. Tomemos por exemplo uma
xicara de café, a xicara de asas e pires servem para que se possa beber o liquido quente
sem queimar as maos e, pode ser objeto de uso comum cotidiano, como qualquer
xicara, como pode ser item de uso exclusivo, em que seu usuario a possua como reliquia
Unica. Mas, e quando a xicara esta velha ou quebrada ou a pintura a mao esta
desgastada e seu usuario ndo pode — ou ndo quer — mais utiliza-la? Qual a destinacdo
da xicara — sera repousada num canto qualquer ou descartada na lixeira? Ou ainda, ao
findar a vida do seu usuario e possuidor, o que fazer com a xicara que o acompanhou
por décadas? Esta seria uma xicara que conta a histéria de vida de seu possuidor, talvez
tenha sido cumplice em reunides politicas fortuitas ou em momentos em que seu uUsuario

tomou um café quente a lamentar-se de tristeza pela morte de um ente querido. A xicara

22 Voyer, o francés, aquele que vé — que observa algo que pode ser exético e até erotico, sem
participar da cena.
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como objeto biografico possui meméria, faz lembrar, se relaciona diretamente com
passagens de vida de seu usuario, e pode ser assim, uma Xicara contadora de histérias.

Como uma xicara, ou um anel, os objetos sdo tdo intimos de seus usuarios
possuidores que, muitas vezes passam a ser objetos de desejo e até objetos de paixao.
O antropdlogo Baudrillard (2009) traz em seu livro O Sistema dos Objetos, na secao
intitulada: O Sistema N&o-Funcional ou o Discurso Subjetivo, 0 seguinte destaque:
“Littré da, entre outras acepg¢des do objeto, esta: tudo aquilo que é a causa, o alvo de
uma paixao, figurado e por exceléncia: o objeto amado” (BAUDRILLARD, 2009, p.93).
Para este autor, € necessario admitir que 0s nossos objetos cotidianos sejam os objetos
de uma paixao, a da propriedade privada, “cujo investimento afetivo nao fica atras em
nada aquele das paixdes humanas, paixdo cotidiana que, frequentemente prevalece
sobre todas as outras, que por vezes reina sozinha na auséncia das outras.”
(BAUDRILLARD, 2009, p.93).

Aqui temos muitas nuances de desdobramentos que requerem longa discussao
na tentativa de entender os imbréglios que os objetos, sejam jaquetas, martelos, rel6gios
ou trens, envolvem com o passar do tempo acompanhando a trajetéria de vida de seus
usuarios. Na secéo a frente, seguimos na formacgéo de arcabouco teorico, passando a

compor uma analise do objeto como merecedor de uma biografia.

2.2 Emaranhados em Movimento, as Coisas tém Vida!

Nesta secdo apresentamos e discutimos a vida dos objetos, mas ndo como
objetos, entendendo-0os como coisas que estdo repletas de significados que lhes sao
dados nas relagbes humanas trazem sentido ao emaranhado criativo da vida. Para
tanto, o0 embasamento tedrico que confiamos para trazer pertinéncia a nossa pesquisa
esta nos apontamentos de Abraham Moles (1981), e do antropdlogo britéanico Tim Ingold
(1981), com énfase maior nas teorias do segundo.

Mas o objeto é entdo uma coisa? Podemos dizer que uma coisa pode se referir
a uma grande diversidade de coisas, ou seja, abarca multiplicidade de sentidos. A

palavra coisa?, que possui a variacdo cousa, vinda do galego-portugués cousa, tem

23 DefinicBes de coisa no dicionario Michaelis: 1 Tudo o que existe ou pode existir. 2 Um objeto
inanimado em oposi¢ao a um ser vivo. 3 Aquilo em que se pensa: Coisas vagas lhe ocupavam a
mente. 4 Algo ao qual nos referimos; acontecimento, caso, circunstancia. 5 Aquilo que tem
existéncia concreta; fato, realidade. 6 O conjunto do que existe: As coisas humanas sdo
transitérias. 7 Assunto, matéria ou objeto de que se trata. 8 Esséncia ou substancia, em oposi¢éo
a forma e a aparéncia. 9 Aquilo que liga, une; relacéo, vinculo: Ndo tenho coisa alguma com ele.
10 Transacao na qual a pessoa esta envolvida; negécio. 11 Razéo para realizar algo; causa,
motivo. 12 Aquilo que é realizado; ato, feito. 13 Aquilo de que nao se tem conhecimento; mistério,
segredo. 14 Mal-estar subito, inexplicavel: De repente, senti uma coisa. 15 VULG Orgéo sexual
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origem no latim causd, da forma arcaica caussd, como sendo causa, possui uma gama
de significados e comp&e um sem-ndimero de expressdes, como por exemplo: Coisa de
respeito: coisa de grande valor, importante; Coisas do arco-da-velha: coisas incriveis,
acontecimentos extraordinarios; Coisa de vulto: coisa consideravel, importante. Assim
como estes exemplos, outros podem ser apontados pois, a coisa € uma palavra bastante
utilizada nas expressfes da lingua portuguesa. (MICHAELIS, 2021).

O significado das coisas esta além das formas, cores, tamanhos, utilidade e
custo de um objeto, vai além, traz sentidos, traz valores além dos monetérios e pre¢os
praticados vendidos no mercado. Como ja apontado e discutido brevemente em se¢éo
anterior, os atributos intrinsecos objetos do artefato, incluindo as propriedades fisicas,
como forma, peso, textura, material, cor, etc., permitem analises diretas, como 0s
processamentos da matéria-prima, técnicas de fabricacdo, estado de conservacgéo e
duracdes, sinais de muito ou pouco uso, entre outros e estes dados trazem para o objeto
condicbes de leituras do saber-fazer, da técnica e operacao do trabalho que ele
desenvolve, além dos aspectos semanticos — o que para Menezes (2005), é base
empirica que permite conhecer a organizagdo econdmica, social e simbdlica a que
pertencem 0 objeto. Porém, os dados intrinsecos, mesmo apontando muitas
informagdes sobre o objeto, precisam de dados externos a ele para dizer sobre ele.
“Nenhum atributo de sentido é imanente. O fetichismo consiste, precisamente, no
deslocamento de sentidos das relacdes sociais — onde eles séo efetivamente gerados,
para os artefatos, criando a ilusdo de sua autonomia e naturalidade.” (MENESES, 2005,
p.91). Os atributos sdo historicamente mobilizados pelas sociedades e grupos, sao
produzidos, consumidos e fazem os sentidos selecionados circularem. Por isso, é vao,
simplesmente, buscar nos objetos os sentidos que os objetos trazem (MENESES,
2005). Dai, para se conhecer de fato e compreender o objeto, faz-se necessario somar
as analises materiais e de suas relacdes, a narrativa do objeto, o discurso sobre seu
curso de vida.

“O objeto, dentro da nossa civilizagao, € artificial. Nao se falara de uma pedra
ou de uma ra, ou de uma arvore como um objeto, mas como coisa.” (MOLES, 1981,
p.25). Pois uma pedra, na concepcdo do autor, s6 sera considerada objeto quando
promovida a peso de papéis, como objeto de consumo, com etiqueta em que diz de seu
preco e qualidade, quando inserida no universo de referéncia social. (MOLES, 1981,

p.25-26). Para o tedrico supracitado, o conceito de coisa estd mais relacionado ao

feminino ou masculino. 16 JUR Tudo aquilo que, com existéncia corpérea ou concebivel pela
inteligéncia, pode ser utilizado pelo homem e constituir objeto de direito. (MICHAELIS, 2021).
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contexto natural, como se apropriado de movimento e significados simbdlicos e o objeto
esta ligado ao cultural, incluindo a técnica que é aplicada ao artefato material.

Essa assertiva € comungada por Tim Ingold (2012), que afianca: “o mundo em
que habitamos é composto, ndo por objetos, mas por coisas”, (INGOLD, 2012, p. 27),
como se o emaranhado da composicdo material dos objetos, quando colocados em
movimento, fossem coisificados e, assim, se diferenciando daqueles objetos inanimados
se tornando coisas animadas — e vivas, no presente e na memaria. Dizendo em outras
palavras, é como se as coisas fossem vivas, ndo exatamente como nés humanos, mas
como se possuissem vida a gerar movimentos e acdes vitais.

Tim Ingold, professor da Universidade de Aberdeen, na Escécia, em seu ensaio:
Trazendo as coisas de volta a vida — Emaranhados criativos num mundo de materiais,
abre seu ensaio lembrando que o pintor Paul Klee defendia e demonstrava, com
exemplo, que “os processos, génese e crescimento que produzem as formas que
encontramos no mundo em que habitamos sdo mais importantes que as proprias
formas.” (INGOLD, 2012, p.26), pois quando as formas estdo em movimento elas
possuem vida, sdo coisas cheias de vida. Utilizando das afirmagfes do pintor Klee, o
autor destaca: “a forma é o fim, a morte. O dar forma € movimentacao, acado. O dar
forma é vida” (KLEE, 1973, apud INGOLD, 2012, p. 26).

E mister trazer o olhar de Ingold (2012), sobre as conjunturas que se entrelagam
no emaranhado das coisas pois, a0 nosso ver, trazem clareza notdria para o que
defendemos na tese: de que as coisas possuem vida e sdo valoradas nas relacdes
sociais. Influenciado por Martin Heidegger, Ingold defende que o mundo em que
vivemos é dado pelos emaranhados de linhas em movimento, e composto nao por
objetos, mas por coisas, huma distingdo clara deste emaranhado de vida que compde
as coisas enquanto capacidade e campo englobante de relagbes. Como as linhas ou
malha de linhas ao se comportarem como um emaranhado de fios vitais em movimentos
ascendentes, fazendo-as coisas vivas e continuamente construindo a vida. (INGOLD,
2012).

Como se o objeto, denominado como “fato consumado” por Heidegger (1971,
apud INGOLD, 2012, p. 29), e a coisa fosse um acontecer, ou melhor dizendo, “um lugar
onde varios aconteceres se entrelagam” (INGOLD, p.29). Concordamos com o autor
guando ele se coloca, enfaticamente, na defesa de que objetos se apresentam diante
de nés como fato consumado, se apresentam para inspecdo de suas superficies
externas e congeladas, como se a forma objeto n&o tivesse vida. Em contrapartida o
objeto quando se pbe em movimento se torna uma coisa que possui vida, se

assemelhando a um lugar onde varios acontecimentos se entrelagam. “Observar uma
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coisa nao é ser trancado do lado de fora, mas ser convidado para a reunidao.” (INGOLD,
2012, p.29).

O autor faz algumas andlises trazendo clareza para o seu entendimento de que
0S objetos, como coisas, trazem vida a partir do movimento, do uso, da serventia nas
relacbes. Como a mobilia de uma casa que permite e facilita aos moradores sua
utilizacdo, pois sem os maveis, cadeiras, camas, mesas ou luzes, a casa seria apenas
uma casa inabitavel. Nas palavras do antropdlogo, "a casa real € uma reunido de vidas,
e habita-la é se juntar a reunido — ou, nos termos de Heidegger (1971), participar com a
coisa na sua coisificagédo.” (INGOLD, 2012, p.30).

Seguindo com os exemplos do autor para trazer ainda mais clareza a
coisificacdo dos elementos que déo vida aos bens tangiveis.
“Suponhamos agora que lancemos nosso olhar para cima. E um dia
bonito, mas ha algumas nuvens no céu. As nuvens sdo objetos? (...).
E claro que a nuvem néo é realmente um, mas uma intumescéncia de
vapores que se incha a medida que é carregada por correntes de ar.
(INGOLD, 2012. p.30).

Habitar o mundo € se unir ao processo de formacgéo das coisas que estdo a
nossa mercé, como se nuvens, livros, cadeiras, copos, brinquedos, cartas, elementos
disponiveis e observaveis aos olhos — que apesar de seus “inchagos, crescimentos,
afloramentos, filamentos, rupturas, cavidades” (INGOLD, 2012, p.31), que lhes dao
formas e texturas, quando em movimento, S&o coisas vivas que produzem vida.

Para o autor, quando nos colocamos a observar as nuvens, ndo vemos a mobilia
do céu, mas vislumbramos o céu em formagdo, nunca o0 mesmo céu entre um momento
e outro. O autor analisa a obra de arte do pintor René Magritte?* (1898-1967), em seu
quadro: Espelho Falso, (vide Figura 4). Na pintura, o céu esta cheio de componentes
brancos e disformes, como se estivessem compondo o cenario ou mobiliando a tela do
céu que esta carregado de nuvens voadoras. Elementos que compdem o fundo azul do
céu e se movimentam, trazem beleza ao olhar, ora escondem o sol, ora produzem
chuvas, ou seja, sdo nuvens vivas e nas palavras do autor, “as nuvens ndo sdo objetos,

e sim coisas” (INGOLD, 2012. p.30).

24 René Francois Ghislain Magritte (1898-1967) foi um dos principais artistas surrealistas belgas,
“amplamente reconhecido tanto por amantes da arte quanto por agndsticos por um bom motivo:
ele transformou totalmente nossas expectativas sobre o que é real e o0 que ndo é. Quando alguém
descreve algo como ‘surreal’, é provavel que uma imagem de uma de suas obras surja na mente.”
(ISTOE, 2021).
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Figura 4 — O Espelho Falso, Obra de René Magritte2®

Fonte: Espelho Falso (2023).

O autor supracitado, explica e analisa pedra, arvores e nuvens (coisas que
crescem e se formam com pouca ou nenhuma intervengdo humana), na perspectiva da
coisificacdo das coisas a partir do emaranhado dos fios vitais que se pde em movimento
e analisa as estruturas artificiais, como casas e méveis ou mesmo um brinquedo.

As coisas estao vivas, como ja notei, porque elas vazam. A vida sem
objetos (ASO) nédo é contida; ela é inerente as préprias circulagdes de
materiais que continuamente ddo origem a forma das coisas ainda que
elas anunciem sua dissolucdo. E através de sua imersdo nessas
circulagdes, portanto, que as coisas sao trazidas a vida. Isso pode ser
demonstrado através de um experimento simples que realizei com
meus alunos na Universidade de Aberdeen. Utilizando um quadrado
de papel, fita, tesoura, vareta de bambu, durex, cola e corda, é facil
fazer uma pipa. Fizemo-la hum ambiente fechado, trabalhando sobre
as mesas. Parecia que estdvamos montando um objeto. Mas quando
levamos nossas criacbes para fora, tudo mudou. Elas de repente
passaram a acao, rodopiando, girando, mergulhando de cabeca, e —
apenas ocasionalmente — voando. O que aconteceu? Uma forca vital
adentrou nas pipas como magica, fazendo-as agir de modo alheio a
nossa vontade? E claro que n&o. As pipas estavam agora imersas em
correntes de vento (...) e tinham se transformado numa pipa-no-ar. Nao
era mais um objeto se é que jamais o foi — mas uma coisa. Assim como
a coisa existe na sua coisificacdo, a pipa-no-ar existe no seu voo.
(INGOLD, 2012, p.32-33).

Trazemos a apreciacdo, em sua integra, da preparacao das pipas, em referéncia
a citacao trazida anteriormenmte. O referido professor ilustra com clareza o que estamos

trazendo para a contenda deste subcapitulo, isto quando nomeia a pipa como a pipa-

25 O Espelho Falso. René Magritte. 1928 — Localizacéo: Museu de Arte Moderna, Nova York,
EUA. Disponivel em: https://arteeartistas.com.br/biografia-de-rene-magritte-e-suas-principais-
obras/ Acesso em 06 de outubro de 2023.
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no-ar, analisada por ele. E assim, como na analise da acdo do vento na pipa, o0 autor
traz estas equivaléncias comparativas com outros exemplos, como: arvores-no-vento,
passaros-no-ar, peixe-na-agua.

Neste contexto, seguindo o fluxo das analises objetos / coisas, ou ainda, coisas
que coisificam num mundo que mundifica, ousamos direcionar nossas analises para o
bem patrimonial. Tomemos um objeto sozinho, seja pequenino como um anel de topazio
guardado e esquecido numa gaveta, ou um objeto de maior porte, como uma locomotiva
deitada no galpdo do esquecimento de uma oficina — sdo objetos congelados e sem
vida, sdo objetos mortos ou fadados a morte, estdo no precipicio do esquecimento.
Porém, trazendo uma outra perspectiva de olhar, o anel de pedra azul, como um item
de heranca familiar, estd em movimento e é coisa viva e quando convidada a participar
do emaranhado da vida na construgéo de sentidos, esta carregada de possibilidades e
sentidos. Desta forma, aquele objeto sem vida (0 anel na gaveta), se tornasse objeto
com vida: o anel-no-dedo, o anel-coisa num emaranhado vital repleto de significados.

Noutra analise, uma locomotiva a vapor quando esta em movimento e operante
nos trilhos — como por exemplo no comboio do trem turistico nos trilhos das mineiras
histéricas Sao Joao Del Rei e Tiradentes, ali a locomotiva possui chances de cultivar
uma locomotiva de vida longa, detentora de seus antigos significados e ganhadora de
novos sentidos, podendo ser a locomotiva carregada de sentidos, uma locomotiva-nos-
trilhos, na perspectiva do processo de coisificagdo Tim-ingoldiana.

O movimento dos processos vitais das coisas patrimoniais, no presente — seja
sob a tutela da educacéo e pesquisa, por exemplo, juntamente com os valores atribuidos
ao bem ferroviario, podem, reconhecidamente, fazer dele um bem patrimonial detentor
de significados e produtor de ressonancias para além das esta¢cfes do esquecimento,

assunto que veremos em capitulos a frente.

2.3 A Cultura Material e a Biografia das Coisas

A lembranca é uma imagem construida pelos materiais
gue estdo, agora, a nossa disposicao,

no conjunto de representacdes que povoam nossa
consciéncia.

Ecléa Bosi

As coisas dao suporte material e trazem sentidos para a vivéncia do homem que,
logo, de maneira quase reciproca, atribuem sentido as coisas que o0 cercam, portanto,
como notabiliza Ecléa Bosi (1994), o conjunto de representacdes gerado pelos

materiais, produzem as lembrancas das relacbes humanas. A cultura material traduz a
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relacdo indissociavel entre nés seres humanos e 0 mundo material que nos cerca e nos
acompanha desde o nascimento até a morte. E nesse universo de sociabilidades, em
gue se conectam as pessoas e as coisas, 0s elos que selam esta relacdo se tornam
interdependentes, um n&o sobreviveria sem o outro. A ancoragem da evolug¢édo de uma
sociedade esta na sua cultura material, a dimenséo concreta de seu patrimonio cultural.
Os elementos concretos da cultura material ddo suporte para 0os simbolismos criados ao
longo do tempo e, portanto, representam a cultura de uma comunidade ou de uma
localidade e constituem seu patrimonio cultural.

Em 1972 ocorreu em Paris, Franca, a Convengédo para a Protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural. O evento alertou para a importancia do tema, bem como da
salvaguarda do patrimonio mundial. Consideramos o Artigo 1.° da referida Convencéo
gue traz o conceito de patriménio cultural material:

Para fins da presente Convencéo serdo considerados como patrimonio
cultural: Os monumentos. — Obras arquitetbnicas, de escultura ou de
pintura monumentais, elementos de estruturas de caracter
arqueoldgico, inscri¢cbes, grutas e grupos de elementos com valor
universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da
ciéncia; Os conjuntos. — Grupos de construcdes isoladas ou reunidos
gue, em virtude da sua arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem
tém valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte
ou da ciéncia; os locais de interesse. — Obras do homem, ou obras
conjugadas do homem e da natureza, e as zonas, incluindo os locais
de interesse arqueolégico, com um valor universal excepcional do
ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou antropolégico.
(UNESCO, 1972).

Desta posta, na composicdo da cultura material encontramos desde
monumentos e objetos artisticos e do cotidiano, sendo os elementos classificados como:
> Bens mdveis: podem ser transportados e relnem os acervos e colegoes.
> Bens imdveis: sdo estruturas fixas e representam os centros histéricos,
sitios arqueologicos, edificios, dentre outros edificados.

Neste mundo do patrimbnio cultural que as coisas — tidas como os objetos
materiais e os direitos de té-los, sdo detentoras de multiplos significados ou valores,
podendo ora ser uma mercadoria e noutro momento ndo sendo mais considerado como
mercadoria, podendo ser uma reliquia ou item raro colecionavel. Na teoria de Koppytof
(2008), uma coisa pode ter determinado valor para uma pessoa, ao passo que poder
ser outra coisa ou ter outro valor para outra pessoa. Dizendo em poucas palavras, cada
coisa tem seu valor, para cada circunstancia e sob o olhar de pessoas diferentes, as
coisas possuem multiplos sentidos.

Trazendo outras explanacbes de Ingold (2012), quando os especialistas e
estudiosos colocam em questdo a cultura material, ou mais abstratamente, a

materialidade, “o0 que eles querem dizer? Que sentido faz invocar a materialidade de
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pedras, arvores, nuvens, prédios ou mesmo pipas?” (INGOLD, 2012, p.34). Para trazer
clarificacao a estas questdes, 0 autor supracitado, faz comentarios contrastantes sobre
0S conceitos contemporaneos de materialidade, lembrando os apontamentos do
arquedlogo Joshua Pollard, que entende por materialidade a forma como o carater
material do mundo é compreendido, apropriado e envolvido em projetos humanos e, em
seguida, ironicamente, Ingold afirma, enfaticamente, que quando os estudiosos
escrevem sobre materialidade bruta, “é como se o mundo tivesse interrompido sua
mundificacéo e cristalizado na forma de um precipitado sélido e homogéneo, a espera
de ser diferenciado pela sobreposi¢do de uma forma cultural” (INGOLD, 2012,p. 34).
Para o antropdlogo, nesse mundo estavel, conceituado e apontado pelos analistas e
estudiosos da cultura material, nada flui, € como se neste mundo ndo houvesse chuva,
sol, vento e a semente ndo erguesse da terra, ou seja, como se ndo pudesse haver vida.
“Nao pode haver coisas, somente objetos. (INGOLD, 2012, p.35).

Voltamos um pouco na discussdo para trazer novamente o que Ingold (2012),
denomina de mundo sem objetos, ou ambiente sem objetos (ASO), porém repleto de
coisas que coisificam e mundificam o mundo. Concordamos e destacamos o0 que sugere
0 autor: o ambiente sem objetos ndo é apenas um mundo material, e sim composto de
materiais, ao passo que a matéria estd em fluxo — e seguir esses materiais em seu
emaranhado e fluxo é como entrar num mundo em fervura constante. Ao contrario de
comparar este fluxo de materiais a um grande museu em gue objetos se encontram
dispostos de acordo com seus atributos ou origem, seria melhor imaginar o mundo como
uma grande cozinha.

Na cozinha as coisas sdo misturadas em combinagfes variadas,
gerando nesse processo nNOvVos materiais que serdo por sua vez
misturados a outros ingredientes num processo de transformacéo sem
fim. Para cozinhar devemaos abrir recipientes e retirar seus contetdos.
Temos que destampar coisas. Em face das proclividades anarquicas
de seus materiais, o cozinheiro ou cozinheira tem que se esforcar para
manter alguma aparéncia de controle sobre o que se passa. Um
paralelo talvez ainda mais préoximo seja com o laboratério do
alquimista. (INGOLD, 2012, p. 35).

Mas para onde queremos ir com estas explana¢des culinarias com suas
alquimias? O que queremos dizer, e o faremos mais objetivamente a partir de agora, €
que as coisas sao os elementos primordiais ha composi¢édo da cultura material, e ndo
agueles objetos inanimados e congelados no fundo das gavetas ou, como dito
anteriormente, estacionados a beira dos precipicios do esquecimento, mas as coisas
que estdo envolvidas no emaranhados de fios em fluxos vitais e, trazendo novamente
pleno acordo com a teoria de Tim Ingold (2012), de que 0s materiais se comportam

como num emaranhado vital em fluxo.
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Estes trilhos de pensamento nos permitem dar énfase e permanecer na defesa
de que sdo as coisas materiais, como os ingredientes de uma iguaria tipica que, como
numa alquimia, condicionam o savoir-faire?® das receitas culinarias, e estes, os
ingredientes que subsidiam na materialidade, séo os elementos concretos do aporte da
cultura material, que dao significado e sustentam a vida em sociedade, definem sua
identidade, constroem a memoria coletiva. Mas o objeto sozinho, ou os ingredientes
dentro do pote, ndo significam muito, ndo falam por si — relembremos o que destacou
Menezes (2012), que é vao indagar aos objetos a historia dos objetos, sdo necessarias
interagbes humanas para que as coisas produzam sentidos nos emaranhados de
acontecimentos e sejam condutores dos processos de rememaoracao.

Nesta esteira de esclarecimento, Menezes recorda que Edward Casey (1987),
gue fora um dos autores mais influentes a fixar, com énfase, a nocdo de ‘body memory’
— corpo da memoria, e a questionar a simetria junto a desproporcionalidade entre as
representacdes mentais e materiais e o primado como mediadora da memoéria. Corpo
de memoria, a coisa ou 0 objeto, e o mediador da memaria, a mente. Ou seja, objeto e
homem precisam se unir para que acontecimentos sejam rememorados. Através das
coisas 0 homem vive seu presente — no cotidiano e rememora seu passado, respaldado
pelos objetos que cercaram seu cotidiano no passado. Dizendo em outras palavras, é
COmo se as coisas se comportassem atuantes como corpo materializado da memdéria
nos processos de rememoragdo. Trazendo para termos de andlise conotativa, € como
se as coisas fossem os atores e a memaria o palco e o cenario de uma peca de teatro
da memoria da vida.

A principio, as coisas acompanham a vida do usuario, porém, as coisas podem
ser ainda mais duraveis e essa durabilidade para além da post-mortem, como ja citado
agui anteriormente, as tornam aptas a expressar o passado de forma mais profunda e
sensorialmente mais convincente. Acrescentamos mais, as coisas ou o0s artefatos, por
possuirem longa vida e serem como “os mais velhos da familia”, teriam mais respeito e
credibilidade na contacdo da histdria de determinada passagem daquela familia, por
exemplo.

Antes de chegarem a condicéo de coisas que produzem lembranca, que fazem
rememorar tempos idos, os objetos de cole¢cBes familiares ou objeto musealizado,
tiveram seu uso sendo um instrumento de plantio, ou artefato sagrado, ou ainda, objeto

gue sera herdado pela menina mais nova da familia.

26 palavra francesa que significa o saber-fazer; o know-how, palavra da lingua inglesa, é utilizada
também em nosso pais para se referir a capacidade das pessoas de dominar uma determinada
técnica para executar uma tarefa. O savoir-faire é bastante utilizado para se referir aos saberes-
fazeres do artesanato e da gastronomia.
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Todas estas elucidacbes sobre cultura material e rememorac¢do, mesmo que
tratadas sem a imerséao tedrica que elas merecem, nos faz mergulhar na abordagem
biografica das coisas, trazida por Kopytoff (2008), isto como uma metodologia de
investigacdo. Ressalta-se que na trajetdria dos objetos, desde seus usos primeiros,
conforme ja foi sugerido, sejam como “objetos biograficos” (MORIM, 1969), cada
artefato tem a sua “biografia cultural” (Kopytoff, 2008) delineada em sua trajetéria ao
longo do tempo. Assim, 0s objetos vao recebendo significados e atribuicbes simbdlicas,
tanto antes, quanto apos sua chegada as cole¢des privadas ou publicas e, como antes
exemplificado, na composicao de cole¢cdes museoldgicas.

Permanecendo neste percurso de andlise, Kopytoff (2008) lembra o artigo
intitulado: The Genealogical Method of Antropological Inquiry®”:

A parte principal do artigo, a maior responsavel pelo fato de o texto
ainda ser lembrado hoje em dia — é aquela que mostra como a
terminologia e as rela¢des de parentesco podem ser sobrepostas a um
diagrama genealdgico e seguidas por meio da estrutura-social-
temporal que o diagrama reflete. Mas Rivers sugeriu também outra
coisa: que, por exemplo, quando o antropélogo busca descobrir as
regras da heranga numa sociedade, pode comparar o enunciado ideal
das regras com o movimento real de um objeto particular, tal como um
lote de terra, por meio do diagrama genealdgico, notando
concretamente como ele passa de mdo em mao. O que Rivers propds
foiuma espécie de biografia das coisas com base na posse. Mas a
biografia pode se concentrar em inUmeros outros assuntos e outros
eventos. (KOPYTOFF, 2008, p.).

O autor defende que na elaboracdo do estudo do objeto ou da coisa, €
interessante elaborar e propor perguntas culturais a ele para desvendar a biografia das
coisas, e considera também que,

ao fazer uma biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as
que se fazem as pessoas: Quais sdo, sociologicamente, as
possibilidades biograficas inerentes a este ‘status’, e a época e a
cultura e como se concretizam essas possibilidades? De onde vem a
coisa e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual é a
carreira que as pessoas consideram ideal para este tipo de coisa?
Quais sao as ‘idades’ e as fases da ‘vida’ reconhecidas de uma coisa?
E quais s@o os mercados culturais para elas? Como mudam 0s usos
da coisa conforme ela fica mais velha e o que lhe acontece quando sua
utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p.).

Para clarificar as evidéncias de trajetos e significados das coisas ao longo de
sua vida, na perspectiva de aplicagcdo da metodologia da biografia das coisas, o

pesquisador traz um exemplo interessante que descrevemos:

27 O método genealégico de pesquisa antropologica, de 1910, em que W. H. R. Rivers aborda a
biografia das coisas e objetos “0 que desde entdo se tornou uma ferramenta padronizada do
trabalho de campo etnogréfico” (Kopytoff, 2008).
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Entre os Suku do Zaire, entre os quais fiz pesquisa, a vida util atribuida
a uma choupana comeg¢a com a moradia de uma casal ou, no caso de
uma familia poligina, de uma esposa e dos seus filhos. Conforme a
choupana envelhece, ela passa sucessivamente a ser uma casa de
héspedes ou de uma vidva, um ponto de encontro de adolescentes,
uma cozinha e, finalmente, um abrigo de cabritos ou galinha até a
vitoria final dos cupins e o colapso da estrutura. (...) Se uma choupana
esta sendo usada de uma forma que néo corresponde a sua idade, os
Suku manifestam mal-estar, e isso constitui uma mensagem. Assim,
hospedar uma visita numa choupana que deveria ser uma cozinha diz
algo sobre o status do visitante; se ndo existe numa aldeia uma
choupana disponivel para visitantes, a mensagem dada é sobre o
chefe da aldeia — ele deve ser preguicoso, pouco hospitaleiro, ou
pobre. NoOs temos expectativas similares em relacdo as coisas.
(KOPYTOFF, 2008 p.96).

Dizendo em outras palavras, os usos e valores dados as coisas — no decorrer do
tempo, dizem sobre as coisas e a partir da elaboracado e analise biografica das coisas
se pode lancar méo de artificios que permitem saber detalhes da histéria de vida
daquela coisa.

E para tragar a biografia dos objetos é necessario examina-los em cada situagéo
— nas diversas modalidades e efeitos das apropriacdes de que fizera parte. Cada xicara
€ uma xicara, cada uma tem sua biografia, ndo se trata de recompor um cenario sobre
a trajetdria de vida e as interagdes sociais para entender o artefato,

No entanto, a biografia do objeto ndo é encerrada no seu descarte,
dado que para o pesquisador existe uma vida post mortem que é
iniciado no momento da sua coleta e musealizacdo, como também, na
sua relacdo com os publicos do museu e consequentemente uma
mudanca que concerne no seu uso, percepcio e sentidos. (ARAUJO,
2019 p.17).

No livro A Danacéo do Objeto, escrito por Francisco Régis Lopes Ramos, (2004),
o historiador inicia o primeiro capitulo dizendo que ‘ninguém vai a uma exposi¢ao de
reldgios antigos para ver as horas” (RAMOS, 2004, p. 19).

Ao entrar no espaco expositivo, o objeto perde seu valor de uso: a
cadeira ndo serve de assento. (...). Quando perdem suas funcdes
originais, as vidas que tinham no mundo fora do museu, tais objetos
passam a ter outros valores, regidos pelos mais variados interesses. O
gue merecia ficar no museu de feicdo mais tradicional era, em geral, o
objeto da elite: a farda do general, a caneta do escritor, o anel de um
bispo... Tudo isso compunha o discurso figurativo de glorificacdo da
historia de herdis e individuos de destaque. (RAMOS, 2004, p. 19).

Dizendo em outras palavras, no decorrer de sua trajetoria o objeto vai adquirindo
simbolismos que fazem dele icone excepcional contador de histérias e legitimador da
memoria coletiva de uma comunidade. E como se a coisa detentora destes atributos
simbdlicos, estivesse apta a receber novo status, ou nova categoria, seja para novo uso,

seja para compor colecdo de um museu.
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Nestes trilhos de andlise, tomemos o relégio Cartier de Alberto Santos Dumont?®
que, como um documento raro, integrante da colecdo museoldgica ha Casa a
Encantada, perdeu seu valor de uso e assim, ndo por acaso, 0s ponteiros do reldgio
exposto ndo marcam mais as horas e, por agora, 0 artefato raro tem a funcéo de
comunicar sua histéria, sua existéncia. O item da colecdo se apresenta como se falasse
sobre 0s acontecimentos que testemunhou nas alturas, junto das nuvens, tempos idos
em que fora cumplice do inventor, sendo fiel marcador do tempo, dos minutos e horas
de voo.

O Cartier de Santos Dumont, desde sua criagdo, em 1904, além cair no gosto
mundial e passar a ser item de moda e utilidade, passa a suscitar inspiragdes com suas
releituras e lancamentos em datas comemorativas. Uma releitura foi lancada pela
Cartier em 2004 como item de luxo, componente da colecdo Santos 100, em
comemoracédo aos 100 anos da invencao do relégio de pulso de Santos Dumont. (vide
Figura 5).

Figura 5 — Reldgio Santos 100?° langado pela Cartier.

Fonte: Cartier (2021).

A propaganda do reldgio publicada no site da Cartier, traz a descri¢ao:
“Mostrador com angulos arredondados, fecho com suave curvatura, seus parafusos
aparentes caracterizam um reldégio icbnico que serd objeto de mudltiplas
reinterpretagdes”. O holofote de analise aqui € para a énfase presente no apelo final da
frase “relégio icbnico que sera objeto de multiplas interpretagdes”, em que pesa a
questdo do poder simbdlico atribuido ao objeto de luxo inspirado em Alberto Santos
Dumont.

A guisa de tentar completar e finalizar as consideracdes deste subcapitulo,

trazemos uma passagem do livro Cidades Invisiveis do autor italo Calvino (1990):

28 Em 1904, o francés Louis Cartier realiza o desejo do célebre aviador brasileiro Alberto Santos
Dumont: poder ver as horas em pleno voo. Assim, fora criado um dos primeiros relégios de pulso,
selando a amizade de dois pioneiros.

29 Com a descrigdo: Modelo grande, aco, couro, ref: w20073x8, tem valor estimado de cerca de
R$54.500,00, publicado no site da empresa Cartier: Disponivel  em:
https://www.cartier.com.br/w20073x8-relogio-santos-100/. Acesso em 20 de junho de 2021.
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Recém-chegado e ignorando totalmente as linguas do Levante, Marco
Polo s6 podia se exprimir extraindo objetos de suas malas: tambores,
peixes salgados, colares de dentes de facoqueros e, indicando-os com
gestos, saltos, gritos de maravilha ou de horror, ou imitando o latido do
chacal e o pio do mocho. Nem sempre as relactes entre os diversos
elementos da narrativa resultavam claras para o imperador; 0s objetos
podiam significar coisas diferentes: uma faretra cheia de flechas
ora indicava a proximidade de uma guerra, ora uma abundancia
de caca, (...); uma ampulheta podia significar o tempo que passa
ouU gque passou, ou entdo a areia, ou uma oficina em que se
fabricavam ampulhetas. (...) Com o passar do tempo, nas narrativas
de Marco, as palavras foram substituindo os objetos e os gestos: no
inicio exclamacdes, nomes isolados, verbos secos; depois, torneio de
palavras, discursos ramificados e frondosos, metaforas e imagens.
(CALVINO, 1990, p. 43-44, grifo nosso).

Nestes trilhos de andlise, defendemos que séo os valores atribuidos aos objetos
ou a coisas, geradoras da cultura material, ao longo de sua trajetoria de vida e suas
relacbes sociais, que fazem dele importante ou excepcional, ao ponto de ser
considerado e reconhecido como patrimbnio de uma comunidade. As questdes dos
valores dos objetos permeiam investigagdes em amplitudes multidisciplinares que vem
trazendo possibilidades de investigacdo, cada vez mais pormenorizadas pelos olhares
dos estudiosos do patrimbnio, em especial os da antropologia e sociologia, da
museologia, da memoéria social e do turismo. Aqui temos muitas nuances de
desdobramentos que requerem longa discusséo na tentativa de entender os imbrdglios
que os objetos, sejam casacos, relégios ou trens, envolvem com o passar do tempo,
acompanhando a trajetéria de vida de seus usuarios, e vao adquirindo valores que
geram ressonancias.

Feitas as honras de apresentacdo do diverso mundo em que os objetos estéao e
suas funcionalidades, que fazem seduzir com suas cores, modelos e tecnologias, 0 que
nos interessa trazer como embasamento tedrico sdo 0Ss processos que produzem 0s
valores ressonantes a partir das relacées do homem e 0s objetos, ou as coisas. Afinal,
0 termo objeto provoca sentidos que merecem maior discussdo. Pensando assim,

avancamos estacédo de reflexdo e seguimos para a préxima secéo tedrica.

2.4  Os Valores das Coisas Erguem o Patriménio

Como antes elucidado, nas relag6es homens e coisas, h4 atribui¢cdo de sentidos,
isto de acordo com o seu olhar e a vivéncia que as coisas permitem nas relagdes de uso
e troca. “Vivemos num mundo valorativo e somente numa fantasiosa ideologia da
neutralidade cientifica ou autonomia da arte é que se poderia pensar em estar livre de

valores. O ser humano é um ser valorativo.” (VIANA, 2007).
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Os valores séo constituidos socialmente, assim, trazendo énfase a questao dos
sentidos e valores que as coisas possuem, ou melhor, que as coisas vao adquirindo no
espaco e no decorrer do tempo, destacamos que 0 processo de atribuicdo de valor
envolve trés componentes: 0s seres humanos, as coisas e 0 contexto que estdo
inseridos. Neste conjunto, os valores doados ao patriménio, sejam eles historicos,
afetivos, ou de uso no presente, suscitam outros espacos de alcance que merecem
pesquisa e reflexdo. Estas e muitas outras questdes permeiam investigagcdes em
amplitudes multidisciplinares que vem trazendo, ao longo do tempo, possibilidades cada
vez mais pormenorizadas pelos olhares dos estudiosos do patrimdnio, em especial os
da antropologia e sociologia, da museologia, da meméria social e do turismo.

Caminha-se por varios dias entre ruas e pedra. Raramente o olhar se
fixa numa coisa, e quando isso acontece, ela é reconhecida pelo
simbolo de alguma outra coisa: a pegada na areia indica a passagem
de um tigre; o pantano anuncia uma veia de agua; a flor do hibisco o
fim do inverno. O resto é mudo e intercambiavel — arvores e pedra séo
apenas aquilo que sdo. Finalmente, a viagem conduz a cidade de
Tamara. Penetra-se por ruas cheias de placas que pendem das
paredes. Os olhos ndo veem coisas, mas figuras de coisas que
significam outras coisas: a torqués indica a casa do tiradentes; o jarro,
a taberna; as alabardas, o corpo de guarda; a balanca, a quitanda.
Estatuas e escudos reproduzem imagens de ledes delfins torres
estrelas: simbolo de que alguma coisa — sabe-se la o qué — tem como
simbolo um ledo ou delfim ou torre ou estrela. (...) Na porta dos templos
veem-se estatuas dos deuses, cada qual representado com seus
atributos: a cornucépia, a ampulheta, a medusa, pelos quais os fiéis
podem reconhecé-los e dirigir-lhes a oracdo adequada. (CALVINO,
1990, p. 17-18).

Como nos descreve o escritor {talo Calvino (1990), sobre as cidades invisiveis
de Marco Polo e Kublai Khan em suas viagens poéticas e destinos imaginados, as
coisas vao tomando forma e ganhando sentidos a partir do uso e das histérias que as

pessoas vao criando. Calvino prossegue:

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade
diz tudo o que vocé deve pensar e, enquanto vocé achar que esta
visitando Tamara, ndo faz nada além de registrar os nomes com 0s
quais ela define a si propria e todas as suas partes.” (CALVINO, 1990,
P. 18).

As cores das casas e as placas dos edificios possuem atributos que lhes foram
dados e, com o passar do tempo, a construcéo, o reconhecimento e a compreenséo dos
simbolos darédo sentido a maneira de experienciar e de se apropriar das coisas. Assim,
0 que se Vvé e aprecia dependera da relagcdo que o observador tem com a coisa
observada. Nessa perspectiva, as cidades, as pragas ou as igrejas possuem
significados diferentes para cada visitante ou para cada morador.

Para iniciar as elucida¢des que tangem os significados e a ressignificacéo

de determinados bens patrimoniais, vale trazer aqui os apontamentos dados por Ulpiano
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Bezerra de Meneses, na Conferéncia Magna do | Forum Nacional de Patrimdnio Cultural
(2012), em que o pesquisador traz uma analise sobre os perigos da perversidade de
certa no¢do de patriménio que circula entre nds. Inspirado num cartum de uma revista
francesa em que traz na ilustracdo central uma ancid e a partir do contexto o
conferencista cria uma cena imaginaria e decompde o0s personagens: a velhinha
encarquilhada em oracdo, os turistas japoneses e o guia de turismo, sugerindo e
analisando as relacdes de cada personagem com o patrimoénio que, neste caso, tem
uma catedral gotica como cenario. Enquanto os visitantes faziam a fruicdo turistica
contemplativa, a velha que parecia moradora do lugar fazia, de joelhos, sua oracéo
rotineira; neste interim “o guia de turismo toca o ombro da ancia lhe dizendo: — A senhora
estd perturbando a visitagdo”. (MENESES, 2012, p. 26). Durante a apresentagéo, o
Conferencista traz ponderagfes sobre as relacdes dos personagens com o patriménio
e, além de observar as questdes do turismo e do mercado simbdlico e de consumo em
que os bens patrimoniais estdo envoltos, traz também premissas relacionadas aos
possiveis deslocamentos de significados, sugerindo reificacdo e fetichizacdo do
patrimdénio. Neste contexto, o autor indaga se “estariamos diante de uma nova
polaridade: valor técnico versus valor social?” (MENESES, 2012, p. 26), e logo
contrapde afirmando que o risco esta presente, porém ainda nao se instalou. Dizendo
em outras palavras, as acdes de preservacdo devem levar em conta os olhares
multidisciplinares que direcionam os usos do bem.

Esta nog¢éo de valores atribuidos as coisas pelo homem, sdo dadas em um
processo que poderiamos denominar de dificil descricdo, uma vez que ocorre ao longo
do tempo e envolve nuancas diversas das relages entre homem e coisa no espacgo, e
neste emaranhado social estdo envolvidos desejos, sacrificios, demanda e
conhecimento. Como vimos, as coisas possuem uma trajetdria, como se tivessem uma
historia para contar e possuem uma biografia social que pode atravessar diferentes
regimes de valor. Na visdo de Meneses (2012), os objetos ndo sdo mudos, podem falar
e gritar ou serem silenciados.

Partindo do pressuposto de que patrimdnio é selecdo, os valores dos bens
patrimoniais se ddo como forma de triagem entre tantos bens e escolha, com
significados estabelecidos, numa negociacdo sociocultural. Portanto, resulta de uma da
atuacao de reflexividade social que pode ter uma expressao técnica ou mediatas nas
comunidades. Na sua expressao técnica, a valorizagao é fruto do juizo de especialistas
e procede dos canones académicos, técnicos e cientificos. Na expressdo mediata da
reflexividade, enquanto perdem influéncia as consideracdes técnicas-cientificas,
difundem-se os juizos resultantes das visdes sociais mais populares e espontaneas,

mas nem por isso menos legitimas.
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Assim, o patrimbnio construido pelo homem — junto aos valores intrinsecos e
extrinsecos do bem, é alvo de estudos tomado por diversas areas do conhecimento,
como a sociologia, a historia, a arquitetura, a museologia e o turismo que, entre outras
areas, produzem relevantes ponderacdes sobre o legado patrimonial. A questao da
valoracdo é discutida desde a economia, até a psicologia e o marketing digital e, no
campo da filosofia, o valor representa uma arena de intersubjetividade, pois trata-se de
algo que resulta da relagcdo do sujeito com os objetos.

Como palimpsestos — estruturas que acumulam significados, os objetos véao
ganhando sobreposi¢cdes de valor com o passar do tempo, é como se fossem
depositados valores em sobreposi¢cdes e camadas. Os atributos vao se acumulando, no
tempo e no espaco, vao se adaptando e, a medida que os objetos vao recebendo novos
usos e valores, vao se transformando em bens patrimoniais.

Aqui vale trazer para a contenda de discussdo, o conceito de palimpsesto:
“Papiro ou pergaminho que contém vestigios de um texto manuscrito anterior, que foi
raspado ou apagado para permitir a reutilizacdo do material e a posterior sobreposicéo
de uma nova escrita. Texto que existe sob outro texto.” (MICHAELIS, 2021). Dizendo
em outras palavras, o emaranhado de materiais permite a formagéo de novas formas,
dando vida a outra coisa em si, que permite transmutacdo de determinada coisa em
outra como se fosse um emaranhado que resulta em um palimpsesto. E como se a
coisa, ou artefato ferroviario, fosse recebendo novas camadas de tintas — figurando os
valores e sentidos, transmutando-os em um bem carregado de valores.

Ainda valendo-se da transformacdo do artefato como um palimpsesto,
lembramos a afirmativa de Menezes quando diz: “os artefatos estdo permanentemente
sujeitos a transformacdes de toda espécie, de morfologia, funcdo e sentido, isolada ou
cumulativamente. Isto é, os objetos tém uma trajetdria, uma biografia.

A imaterialidade dos sentidos se manifestada por meio dos objetos e das coisas
pois, € a partir das funcbes e usos das coisas materiais que os sentidos sao atribuidos
a dada coisa material. “todo patriménio material tem uma dimensao imaterial de
significado e valor, por sua vez, todo patrimdnio imaterial tem uma dimensdo material
que lhe permite realizar-se.” (MENESES, 2012, p.31). Dai, o caminho que a
imaterialidade/materialidade do patriménio vai tomando para alcancar status de bem
patrimonializado, ou em processo de patrimonializacdo, passa pelas questfes dos
valores que Ihes sao atribuidos ao longo da sua existéncia.

Mas, “se o valor € sempre uma atribuicao, quem o atribui, quem cria valor?"
(MENESES, 2012, p.33). O valor do objeto é relativo a quem lhes coloca esse valor, ele
esta relacionado a um periodo e a quem pertence. Um mesmo objeto pode ter diferentes

valores, esses valores também podem ser acrescidos ou retirados ao longo do tempo,
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como os valores de uso, valor histérico, valor de pesquisa, valor estético e valor de
raridade. Por que preservar este em detrimento daquele objeto? Como reconhecer o
bem como patriménio que merece preservacao e patrimonializacdo? Nesta esteira de
pensamento, é valido trazer a concepcao de Meneses (2012) quando diz que as praticas
sociais sdo como ventre gerador capazes da criacdo dos valores do patrimdnio e, neste
contexto, o poder publico tem papel declaratério, sendo competente para delinear os
processos de protecdo do patrimdnio - patrimonializacdo, em colaboracdo com a
comunidade produtora e detentora das atribuices de valor e direcionamento dos novos
usos — ressignificacdo do bem.

A conservacdo e o restauro dos bens patrimoniais sdo a¢cées que vém sendo
debatidas e conceituadas desde séculos, assim, vale trazer um paréntese nesta secao
para abordar brevemente questdes sobre a conservacdo. A compreensdao do bem
cultural herdada de séculos passados, com suas multifaces, trouxe a necessidade de
reconfigurar as praticas de preservacao trazendo transformacdes no campo disciplinar
gue sao, de certo modo, combinagdes ditas ‘classicas’ da restauragdo. A partir do século
XIX a restauragdo, como processo e técnica, vai se aproximando das acdes
fundamentalmente alicercadas em valores patrimoniais, a partir de avaliacdes
sistematicas, com maior rigor e método nos procedimentos, e com o julgamento
fundamentado no conhecimento historico e em analises formais

Estudiosos debrucaram-se sobre a arte de compreender os estilos dos
monumentos e artefatos do patriménio, e as questdes da conservagdo e do restauro
foram ganhando questionamentos, mais a menudo, desde o arquiteto Viollet Le-Duc
(1814-1879)%°, foram ganhando espaco nas discussdes. Além do respeitado Le-Duc,
estudiosos europeus elaboraram estudos consolidando a conservagéo e do restauro, na
concepcéao de John Ruskin (1819 — 1900) seu livro Sete Lampadas da Meméria era um
guia para a construcdo de uma arquitetura eterna. Na virada de século XX,
conservadores como o0 espanhol Munoz Vinhas, o inglés Christopher Caple e a norte-
americana Barbara Appelbaum, vém se dedicando e investigando mecanismos para as
praticas que envolvem a conservacdo e o restauro na busca pela preservacdo do

patrimdnio.

30 Arquiteto francés nascido em Paris (1814 — 1879), foi desenbhista, professor e escritor. Ganhou
reconhecimento na area de restauro de catedrais e castelos medievais — entre 1836 e 1870, e
sua restauracdo mais famosa e polémica foi a Catedral de Notre Dame, obra realizada junto com
Laussus. Viollet Le-Duc € um dos principais tedricos da histéria da arquitetura europeia e foi um
dos primeiros a teorizar sobre a preservacao do patriménio histérico. (VIOLLET LE-DUC, 2006).
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A Conservadora norte-americana Barbara Appelbaum?! (2010) defende que "os
objetos ndo tém valor. Sdo as pessoas que os valoram." (APPELBAUM, 2010, p. 86).
Na concepc¢ao da autora, as pessoas valorizam os objetos conforme as suas emocoes,
seus conhecimentos, ou seja, sdo qualidades inteiramente pessoais que sao atribuidas
a objetos. Para ela, os valores séo atribuidos ao objeto no contexto da conservacéo e
da restauracdo, assim, 0 que motiva a preservacao de determinado objeto em

detrimento de outro similar seria o valor que lhe é atribuido.

Figura 6. Quadrante de Caracterizacdo para Bens Culturais®2

ASPECTOS MATERIAIS ASPECTOS NAO MATERIAIS
Informagdes: fendmenos observados |Informagdes: Histaria do abjeto,
e sua interpretacéo, identificacéo de valores atuais, projecéo de futuro.
materiais, determinagéo da estrutura.
INFORMAGOES
ESPECIFICAS DO |Fonte: Objeto. Fonte: Custodiante, outros.
OBJETO
Estratégia: Exame fisico, analise, Estratégia: Entrevista, consulta aos
imagem, testes. registros institucionais.
Informagdes: Métodos de Informagdes: Informacdes sobre
manufatura/fabricacéo, propriedades | objetos relacionados, historia da arte,
dos materiais, estudos de informagdes culturais gerais.
deterioracéo.
'NFORMACOES Fonte: Historia da tecnologia, ciéncia | Fonte: Profissdes afins/aliadas,
NAO dos materiais, outros conservadores, |conhecimento prévio do conservador.
ESPECIFICAS DO investigacéo/conhecimento de objetos
OBJETO semelhantes.
Estratégia: Consulta a literatura de Estratégia: Reviséio de literatura,
conservacéo. consulta a profissionais afins/aliados.

FONTE: Appelbaum (apud VIEIRA e RODRIGUES, 2019).

Numa proposta de investigacdo do bem patrimonial que considera o
levantamento do maior nimero de elementos possiveis relacionados ao bem, a
metodologia de Appelbaum (2010), contempla o levantamento meticuloso de
informagdes do bem material: i) informagdes materiais, como informagdes do estado de
conservacédo do bem, exames fisicos, testes e andlises de imagens; ii) Informagdes ndo
materiais, como o histdrico do artefato, os valores atuais e as projecdes futuras para ele,

bem como informacdes de objetos relacionados a ele e informacgdes culturais gerais.

81 A Conservadora norte-americana Barbara Appelbaun (2010) é especialista no tratamento de
objetos etnograficos e téxteis e em avaliagbes de conservacao e pesquisas de colecdes. Barbara
€ autora de dois livros sobre conservacdo, em seu livro intitulado: Conservation Treatment
Methodology, lancado em 2007, delineia uma metodologia e traz um tragado importante de acdes
que envolvem processos de conservacao e restauro de bens patrimoniais.

32Barbara Apellbaum (2010) propde este Quadrante de Caracterizagao para Bens Culturais para
fins de restauracdo e conservacéo.
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Appelbaum (2010) teoriza sua metodologia em seu Quadrante de Caracterizacéo para
Bens Culturais para Fins de Restauracdo e Conservacgdao (vide figura 6 acima).

Especificamente no capitulo quatro do livro, a partir das analises do especificado
na parte lll — Aspectos ndo materiais, informacdes especificas do objeto (histéria do
objeto, valores atuais, projecao de futuro), a autora vai se ater aos aspectos que estao
mais ligados as construcdes de valor que esse objeto vai adquirir, 0s aspectos nao
materiais. Appelbaum (2010), apresenta a seguinte indagacdo: Por que a discusséo de
valor € importante para a conservacao? E argumenta justificando que € por meio das
definicbes de valor do objeto em questdo que se discute e pode-se definir qual
metodologia de conservacao usar, ou seja, os valores definidos como prioritarios dados
ao objeto serdo suporte para decisdes de conservagao e preservacao do patrimonio.

A partir desta linha de raciocinio, conhecendo o histérico do artefato estudado,
identificando os valores atribuidos a ele ao longo do tempo, é possivel compreender as
metodologias de conservacdo aplicadas ao objeto, assim, Appelbaum (2010), define
algumas perguntas chaves:

> Por que o dono do objeto o comprou ou porque esse objeto estd sob a
custodia de determinada instituicdo?
Onde e quando o objeto foi adquirido?
Qual foi o primeiro valor atribuido ao objeto?
O objeto faz parte de uma colecao?

Esse objeto tem algum significado para determinada pesquisa?

V V V V V

Esse objeto tem significado apenas para uma familia, um pais, ou para o
mundo?
> Esse seria um objeto considerado raro? Considerado espécime Unico de
sua representacao?
> Quanto esse objeto mudou em sua aparéncia desde que ele foi criado, e
essas mudancas sdo desagradaveis?
> Existe alguma duplicata desse objeto na cole¢cdo ou em algum outro lugar?

(VIEIRA e RODRIGUES, 2019, p. 9).

Na concepc¢do da pesquisadora supracitada, um mesmo objeto pode ter
diferentes valores e, ao longo do tempo, podem ser acrescidos novos valores ou
excluidos valores existentes. Os valores sdo: valor pessoal e valor cultural, e
apresentam-se 0s treze valores n&o materiais a serem analisados no processo de

conservacéo do objeto, elencados por Appelbaum (2010). (Vide Figura 7 abaixo).



52

Figura 7. Quadro — Os Valores Ndo Materiais do Patriménio — Barbara Appelbaum

Valor

Descricéo

Valor Artistico

O valor artistico € uma construcao cultural, por isso ele é valor cultural.

Valor Estético

O valor estético pode estar relacionado ao novo, mas na verdade ele
esta mais ligado a sua aparéncia, esta ndo precisava necessariamente
parecer nova, e pode ser agregado ao valor histérico.

Valor Histérico

Objeto de valor histérico é valorado por ser portador de informacées
histéricas. O objeto histérico sé tera valor se ele for auténtico, se o
objeto for um registro daquele periodo.

Valor de Uso

O valor de uso é diferente do valor de funcéo. Todos os objetos tém
uma fungdo priméaria, mas que podem ser alteradas. Quando um
objeto esta em uma colecao, por exemplo, ele deixa ter seu valor de
uso, sua funcao primaria ainda esta presente, mas nao é esta que é
importante no objeto.

Valor de Pesquisa

Um objeto deteriorado pode se tornar um elemento para estudos sobre
aquele processo, portanto objetos sdo significativos para a evolucao
dos estudos de conservacao.

Valor Educacional

O valor educacional esta ligado as caracteristicas de informacédo do
objeto, apesar de todos os objetos possuirem informacdes, os de
valores educacionais estariam diretamente ligados a essa finalidade.

Valor de
Antiguidade

O valor de tempo esté ligado a idade do objeto, ele é importante porque
é antigo, ou porque parece antigo. O mais importante é que se espera
que este objeto pareca antigo, restaura-lo a uma aparéncia de objeto
novo destrdi o seu valor.

Valor de Novidade

O valor da novidade estd em algo que é novo ou algo que parece novo.
O objeto pode ndo necessariamente ser novo, mas pela sua aparéncia
de novo ele ganha esse valor. Ele precisa parecer moderno,
contemporéneo.

Valor Sentimental

O valor sentimental esta normalmente relacionado a um valor pessoal.
Esse objeto pode durar apenas o tempo de vida do dono, ou entéo,
passar de gerac6es em geracdes e ganhar valor sentimental

Valor Monetario

O valor monetario é um valor cultural, que pode variar ao longo do
tempo. O valor monetario muitas vezes pode nao ser atendido pelo valor
de mercado, pois este diz respeito a partes intrinsecas do objeto.

Valor de O valor de associacdo advém do pertencimento do objeto a

Associacdo determinada pessoa. Sozinho o objeto ndo tem valor, ele tem valor
porgue pertencia aqguela pessoa.

Valor de O valor de comemoracéo é adquirido quando um determinado objeto ou

Comemoracéo monumento é criado para comemorar algo, ou relembrar algo.

Valor de Raridade

E valor cultural, um grupo de pessoas vai dizer o que é raro ou néo.

Fonte: Adaptado de Appelbaum (2010).

Os usos e valores dos objetos vao se alterando ao longo do tempo e podem

variar de acordo com o seu dono, ou a pessoa ou instituicdo que possui a sua guarda

e, a partir do estudo dos valores atribuidos ao bem patrimonial, as acdes de

conservacao ou qualquer outra destinacdo do bem podem ser direcionadas com mais

cautela de conhecimento.

Por isso, julgo premente comegarmos a rever nossa postura a respeito
do valor e da avaliacdo (reconhecimento de valor), sem excluir a
perspectiva do especialista, obviamente, mas sempre privilegiando
aquelas do usuario, do fruidor — em outras palavras, a perspectiva da
velhinha do cartum. Ela, em dltima instancia, é produtora do valor em
causa e que ela tem o direito e a gratificagdo de fruir. (MENESES,
2012, p.35).
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Nestes trilhos de pensamento, corroborando com as afirmacfes de Menezes
acima, e unindo as pondera¢cdes da metodologia de Appelbaum (2010), € importante se
ater que na valoracdo do bem, os olhares sdo multiplos, como discutido em sesséo
anterior, uma vez que o bem — objeto ou coisa, produz relacdes diferentes no decorrer
do tempo com as multiplas instdncias de avaliacdo. Seja o valor atribuido a partir do
olhar da comunidade detentora da cultura em que o bem encontra-se, seja pelo olhar
do especialista da &rea da museologia e do turismo, ou mesmo da gestéo institucional
em que o bem estiver sob protecdo, ha que se cuidar para que a memdéria do bem e
tudo o que ela representa tenha direcionamento de tratamento e do respeito merecido
no presente.

A investigagdo dos usos e dos valores do objeto analisado, quer podem ser
obtidos e sobrepostos no decorrer do tempo, como palimpsestos, e estas camadas
sobrepostas produzem significados que s&do pontos de extrema importancia para
tomada de decisbes nos processos de musealizacao e turistificagdo. Assim, o objeto ou
a coisa que detém reconhecimento como patrimonio, vai recebendo novas atribuicbes
além da fungcdo primeira de uso e desencadeiam processos que podem trazer
ressignificacoes.

Os encargos das acbes de preservacdo do patrimdnio sdo permeados por
questdes multidisciplinares que envolvem ndo sé questbes culturais, econbmicas e
politicas. E valido trazer & tona que, tdo importante quanto conhecer e entender os
valores que cercam o patrimbnio cultural e as disputas que ele envolve, conhecer e
compreender as motivacdes e 0s processos de conservagdo do legado patrimonial se
faz primordial. A partir das informac¢des materiais e ndo materiais do bem é possivel
definir o que chamamos de um diagnéstico situacional do objeto, para em seguida fazer
as projecdes do seu uso no futuro, saber como se pretende aplicar o uso e preservar o
patrimdnio.

As diversas associacdes culturais e 0s movimentos sociais, plataformas e redes
sociais, surgidas por todo o mundo nos Ultimos anos, que se dedicam a defesa e
protecdo do patrimdnio ferroviario, sdo demonstracdo da crescente importancia desta
reflexividade social mediata. Nao s6 exigem tomadas de posicao sobre bens culturais
gue antes eram considerados marginais no seu valor técnico-cientifico, como se

dedicam elas proprias a certificacdo do valor cultural de tais bens.



CAPITULO 3

O COMBOIO DO PATRIMONIO
FERROVIARIO APITA:
SEGUIMOS VIAGEM...
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3 O Comboio do Patrimdénio Ferroviario Apita — O que o
Século XXI Herdara? Seguimos Viagem...

O mundo alcou novas conquistas e 0 século XX foi arena de mudancas que
deixaram marcas e legados. Desde a invencéo do avido — iniciada por Alberto Santos
Dumont, em 1906, o franco avanco da ferrovia pelo pais no Brasil, o aprimoramento da
energia elétrica, até a criacdo de novas tecnologias. A invencdo da televisdo, o
surgimento da telefonia celular, junto do advento que marcou o final do século: a rede
mundial de internet, que recria e ressignifica 0 mundo real e da espaco ao denominado
mundo virtual, fizeram destes mutantes cem anos, o século marcado pelas conquistas
do homem, na ciéncia e na tecnologia, que trouxeram profundas transformagdes na
sociedade mundial em todos os &mbitos.

O século XX foi o século em que o patriménio mundial, especialmente o
patrimonio brasileiro, ganha evidéncia, centendrio em que os monumentos historicos e
o delineamento de novos valores patrimoniais demandaram politicas publicas, fazendo
com que o ordenamento para a preservacao fosse premissa no pais. Com o marco da
criacdo do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional®®* (SPHAN), instituido
pela Lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937 — na gestao do entdo Presidente Getulio
Vargas, que teve como diretor o intelectual Rodrigo Melo Franco de Andrade, o
patrimbnio recebeu as honras de bem repleto de valores que envolve nao sé as
memorias individuais, mas as memorias coletivas do legado patrimonial que merece
acoes de preservacdo e salvaguarda. Neste panorama, os olhares multidisciplinares
foram importantes para construir algumas bases sdlidas de preservagéo, consideradas
por autores e estudiosos do patriménio, como caminhos direcionadores para a
patrimonializacdo e a musealizagc&o do patrimonio.

Neste capitulo vamos apresentar, a guisa de abertura, a compreensao do
patriménio nos trilhos do tempo que, ao longo do século XX, tocou nas questdes da
memoria individual e coletiva, relacionando-as com a conceituacdo do patriménio. A
frente, faremos um contorno e visitaremos o trajeto da evolugéo do patriménio industrial
para, em seguida, adentrar na seara do patrimdnio legado dos trilhos e das questdes e
medidas cautelatorias relacionadas ao patriménio ferroviario, abrangidas pelo IPHAN, a

partir do ano de 2007.

83 O SPHAN teve sua idealizacdo iniciada em 1936, quando o ministro da Educacédo e Saude,
Gustavo Capanema, aprovou o projeto de Mario de Andrade, que prop6s a criacdo do Servico
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Sphan). Mario, que até entéo dirigia o Departamento
de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo, indicou o nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade para
a direcdo do Sphan. Ele assumiu a direcéo oficialmente em 1937 e durante 30 anos dedicou-se
a preservacgédo do Patriménio Cultural Brasileiro. (IPHAN, 2021)
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3.1 Dos Monumentos Franceses ao Patrimoénio Mineiro e do Brasil

Antes mesmo de nos debrucar sobre o contetdo e as bordas do patriménio, vale
voltar um pouco no tempo e viajar, mesmo que brevemente, nos trilhos da evolucao dos
sentidos atribuidos ao legado patrimonial no século XX.

Termos e valores dados ao patriménio remontam a tempos em que alguns
lideres franceses perceberam a importadncia na preservacdo dos monumentos
histéricos®*, quando se afirmou como valor patrimonial de referéncia nos idos de 1790,
a partir dos movimentos da Revolucdo Francesa.

A historiadora francesa Frangoise Choay (2001), em seu livro A Alegoria do
Patriménio, diz que o uso do termo monumento histérico sé entrou para os dicionarios
franceses a partir da segunda metade do século XIX, contudo o seu uso ja se difundira
desde o comego do século, quando “consagrado por Guizot, recém nomeado Ministro
do Interior, em 1830, criou o cargo de Inspetor dos Monumentos Historicos" (CHOAY,
2001, p. 28). Porém, vale recuar um pouco no tempo, pois, provavelmente o antiquéario-
naturalista Aubin-Louis Millin, parece ter sido o inventor do termo ‘monumento histérico’,
guando apresentou, em 11 de dezembro de 1790, a Assembleia Nacional Constituinte
o primeiro volume do seu Antiquités nationales ou Recueil de monuments. Em seu livro,
a pesquisadora traz as passagens do documento Antiquités nationales em que se
anuncia o termo monumento:

A incorporacédo dos bens eclesiasticos aos dominios nacionais e a
venda rapida e facil desses dominios vai propiciar & nacao recursos
que, sob a égide da liberdade, torna-la-d8o a mais feliz e a mais
florescente do universo; mas ndo se pode negar que esta venda
precipitada seja, no presente momento, muito funesta as artes e as
ciéncias, destruindo objetos importantes para as artes e monumentos
que seria interessante conservar (...). S80 esses monumentos
preciosos que pretendemos subtrair a foice destruidora do tempo (...).
daremos representacdo dos diversos monumentos nacionais, como
antigos castelos, abadias, monastérios, enfim, todos aqueles que
podem relatar os grandes acontecimentos de nossa historia. (CHOAY,
2001, p. 96).

Ainda que o termo monumento tenha sido utilizado sem a unido da palavra

‘historico’, o sentido utilizado para defini-lo, como se vé nas alusdes datadas de 1790,

34 “O monumento histérico ndo é um artefato intencional, criagdo ex nihilo de uma comunidade
humana para fins memoriais. Ele ndo se volta para a memoria viva. Foi escolhido de um corpus
de edificios pré-existentes, em razdo do seu valor para a historia (seja de histérias factual, social,
econdmica ou politica, de histéria das técnicas, ou de histéria da arte...) e/ou de seu valor
estético. Dito de outro modo, na sua relacdo com a histéria, 0 monumento histérico refere-se a
construcgao intelectual, tem um valor abstrato do saber.” (CHOAY, 2001, p. 13-14). A diferenca e
a oposicao entre as nogdes de monumento (sem qualificacdo) e de monumento histdrico foram
definidas pela primeira vez em 1903 pelo historiador da arte Alois Riegel, que foi nomeado em
1902 presidente da Comissao central dos monumentos histoéricos austriacos. (CHOAY, 2001, P.
11).
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trazia descricbes das construcdes, como castelos e abadias, que representavam
acontecimentos histéricos nacionais. Vale tratar do conceito primevo de monumento,
trazendo a etimologia da palavra que deriva do substantivo latino monumentum, fruto
do verbete monere, que significa advertir, lembrar a meméria.

Chamar-se-a entdo, ‘monumento’ todo artefato (tumulo, tumba, poste,
totem, construcdo, inscricdo...) ou conjunto de artefatos
deliberadamente concebido e realizado por uma comunidade humana,
independente da natureza e das dimens®es, a fim de lembrar para a
memoria viva, organica e afetiva dos seus membros, pessoas,
acontecimentos, crencas, ritos ou regras sociais, constitutivos de sua
identidade. (CHOAY, 2011, p.12).

Seguindo nos trilhos da evolucdo dos significados e usos do termo monumento
e sua relacdo intrinseca com a no¢ao de patrimonio, estudos da historiadora Marcia
Chuva (2017), assinalam que numa circular enviada em 1837 aos prefeitos franceses,
o Ministro do Interior solicitava que as constru¢cdes fossem classificadas para fins de
composi¢do de um recenseamento dos monumentos historicos da Franga, em virtude
tanto do interesse arqueoldgico quanto do custo da restauragdo dos monumentos
histéricos (CHUVA, 2017, p. 39). Estas iniciativas preservacionistas, vistas como
ancestrais, ddo origem a nocdo de protecdo ao patrimbénio e remontam a Franca
revolucionéria, fazendo com que o século XX seja marcado pela ansia de evolucédo e
progresso, perspectiva sustentada por ideais de um futuro promissor na busca por um
mundo melhor. De tal modo, em 31 de dezembro de 1913, cria-se estatuto juridico com
normas de protecao ao patrimdnio francés. “Em 1930 houve a complementacao da lei —
com expansdo da protecdo das coisas patrimoniais — sitios naturais, bosques, rios,
paisagens, de interesse publico ou relevantes do ponto de vista histérico cientifico. Carta
circular aos ministros franceses 31/dez/1913.” (CHUVA, 2017, p.39).

As ondas patrimonialistas que seguiram por décadas a frente replicavam o que
os ideais franceses do inicio daquele século implementavam e, “a partir de entao, o
significado da nogdo de patriménio estaria indissoluvelmente relacionada a formagéo
dos estados nacionais” (ABREU, 2007, p.55), e ao processo de formagao da nagao dele
integrante, em que se verificou um enorme investimento na inven¢do de um passado
nacional. Estas consideracdes sao tidas como um marco para os reflexos que se dariam
ao longo do século em véarias partes do mundo, incluindo o Brasil. O pioneirismo da
Franca desencadeia largamente o reconhecimento e a valorizacdo do patriménio,

portanto, matriz do fenbmeno preservacionista, tendo o classement® como norma

35 O termo classement aparece pela primeira vez, em 1837, na circular enviada aos prefeitos
franceses, pelo Ministro do Interior, em que solicitava o levantamento dos monumentos das
cidades, para fins de classificaco e para futuras restauragdes.
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administrativa modelar em relacdo ao que, posteriormente, seria estabelecido no Brasil,
sob a denominacdo de tombamento. (CHUVA, 2017, p. 40).

Assim como na Inglaterra, Alemanha e Estados Unidos, no Brasil a evolucéo do
patrimdnio se organizou a partir destes ideais de embelezamento da histéria nacional e
da valorizacdo dos monumentos histéricos. Até a década de 1920, era considerado
patrimdnio histérico e artistico nacional, basicamente, aquilo que foi classificado como
arquitetura tradicional do periodo colonial, representante das origens da nacao, tendo
privilégio no reconhecimento desse patriménio, 0S monumentos e obras arquitetdnicas
legados pelos jesuitas e a intensa produgéo artistica de Minas Gerais.

As alegorias monumentais e artisticas da mineiridade — a opuléncia da arte
mineira do século XVIII, com a arte barroca de Aleijadinho e seus profetas, religiosidade
e urbanidade, cidades cheias de gente e de ideais de liberdade — sdo reconhecidos
como simbolo da ‘brasilidade’. Esses monumentos tornaram-se simbolos da nacao,
devendo identificar todos os brasileiros, que, apesar de ndo se conhecerem, sentem-se
parte dessa comunidade imaginada, que tem seu coracdo em Minas Gerais e Minas
Gerais no coragdo. Para Marcia Chuva, “é o contagio do Sagrado — mineiro” (CHUVA,
2017, p. 60).

Interessante lembrar um telegrama enviado pelo Presidente do Instituto Histérico
e Geogréfico de Alagoas, a presidéncia da Republica, solicitando auxilio na restauracao
da igreja de Coqueiro Seco, em Alagoas. “Monumento arte colonial, [...] data de 1791,
salientando-se obras de entalhe que lembram antigos templos de Minas Gerais. [...]
confiado altos sentimentos catdlicos e patridticos Vosséncia”. (CHUVA, 2017, p. 55).
Fato que demonstra o quéo valorado eram as coisas patrimoniais no espago sagrado
da arte monumental das Minas Gerais.

A arte mineira esteve no centro do conceito e valorizagdo do que se pode definir
como reconhecimento da brasilidade do patriménio nacional, mesmo antes da chamada
‘rede mineira’ se implementar no cenario politico nacional. Naquelas décadas — de 1920
e 1930, o patriménio mineiro foi definitivamente sacralizado como grande simbolo,
sendo comentado, copiado e reproduzido em revistas, jornais, folhetos etc. que,
multiplicando-se infinitamente, tornou-se icone maximo de ‘brasilidade’. Esse foco nas
producdes artisticas de Minas Gerais configurou-se nas representacfes acerca do
patrimdnio histdrico e artistico nacional, em que “a produg¢ao artistica e arquitetdnica do
século XVIII de Minas Gerais ndo somente foi consagrada, como considerada
paradigmética e modelar para o restante do Brasil, cujo patriménio passou a ser
analisado e comentado a luz do patriménio mineiro — padrdo de qualidade a ser
buscado.” (CHUVA, 2017, p. 55).
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Assim, a politica federal de preservacao do patrimbnio € instituida no Brasil em
1937 com a criagdo do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)?®,
a partir da promulgacao da Lei N° 378, em 13 de janeiro de 1937. Os objetivos da criacdo
do SPHAN foram direcionados no artigo 46 da Lei N° .378:“fica criado o Servigo do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, com a finalidade de promover, em todo o Pais
e de modo permanente, o tombamento, a conserva¢do, 0 enriquecimento e o
conhecimento do patrimdnio histérico e artistico nacional.” (BRASIL, 1937, art. 46).

No mesmo ano € publicado o Decreto-lei n° 25, em 30 de novembro de 1937,
que regulamentou a protec¢do dos bens culturais no pais. O artigo 1° do referido decreto
traz: "Constitui o patriménio histdrico e artistico nacional o conjunto dos bens moveis e
imoveis existentes no pais e cuja preservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico". (BRASIL, 1937, p.7).

Tais bens devem ser registrados em quatro livros de tombo:

1) Livro de Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico;
2) Livro de Tombo Histérico;
3) Livro de Tombo das Belas Artes;

4) Livro de Tombo das Artes Aplicadas. (Decreto-lei n® 25, 1937).

Atualmente, o patriménio brasileiro esta sob responsabilidade de gestao, técnica
e politica do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), que recebeu
tal denominacao depois de algumas modificagcdes ministeriais e de gestéo politica, pelo
Decreto n°. 66.967, de 27 de julho de 1970. Percebe-se o quao generoso foi 0 século
XX, na criacdo de entidades voltadas para o tratamento do tema do Patriménio, e as
esferas de valores que ele abarca e permitiu processar os valores de um cenario de
exercicio do poder simbdlico apontado por Bourdieu (1989).

Diante das novas dinamicas apresentadas na arena do patriménio na
contemporaneidade, a partir dos anos 1980, com o advento da valorizacdo dos
processos de cidadania com a Constituicdo de 1988 e a adesado aos principios das

recomendacdes da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e

36 O SPHAN foi criado pela Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937. Em 30 de novembro do mesmo
ano, sua acao de protecao foi regulamentada pelo Decreto-Lei N° 25 de 30 de novembro de
1937, que organiza a protecao do patrimdnio histérico e artistico nacional, diz em seu artigo 1°
que, Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens mdveis e imdveis
existentes no pais e cuja conservagédo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico (IPHAN, 2000).
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Cultura (UNESCO)¥, as questdes do patrimbénio — material e imaterial, ganham
desdobramentos positivos no Brasil.

A valorizacdo e o reconhecimento dado ao patrimoénio pela UNESCO, e as
relacbes com a salvaguarda do patriménio cultural tangivel e intangivel podem ser as
principais referéncias para as politicas no campo do patrimbénio. A instituicdo da
reconhecimento ao legado patrimonial mundial e traz a definicdo: “O Patriménio Cultural
Mundial € composto por monumentos, grupos de edificios ou sitios que tenham um
excepcional e universal valor histérico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnoldgico ou
antropolégico.” (UNESCO, 2021), e se propde a promover a identificacao, a protecao e
a preservagdo do patrimonio cultural e natural de todo o mundo, considerado
especialmente valioso para a humanidade. No Brasil, Minas Gerais acumula 4 sitios do
patriménio cultural da humanidade, entre os 14 presentes no pais reconhecidos
pela UNESCO: a Cidade Historica Ouro Preto, o Centro Histérico de Diamantina, o
Conjunto Moderno da Pampulha e, o Santuario do Senhor Bom Jesus do Matosinhos.

A democratizacdo da politica de preservacdo pode ser observada ainda no
alargamento da nogéo de patrimdnio e nos titulos dos livros de registro, estabelecidos
pelo Decreto-lei n® 3.551, de 4 de agosto de 2000, que institui o registro de bens culturais
de natureza imaterial. Nele, tem-se a ampliagdo dos bens patrimoniais especificada nos
titulos dos livros de registro: 1) Livro de registro dos saberes; 2) Livro de registro das
Celebrag6es; 3) Livro de registro das formas de expresséo; 4) livro de registro dos
lugares. (IPHAN, 2021). As expressdes culturais reconhecidas como Patrimdnio Cultural
Imaterial do Brasi, localizadas em Minas Gerais sao:

= O Oficio de Sineiro — Livro das Formas de Expressao;

= O Toque dos Sinos em Minas Gerais — Livro dos Saberes;

= O Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas - Livro dos Saberes;
= O Jongo do Sudeste — Livro dos Saberes

= Oficio de Mestre de Capoeira - Livro das Formas de Expressao;

= A Roda de Capoeira - Livro dos Saberes. (IPHAN, 2021).

37 A UNESCO trabalha impulsionada pela Convencao para a Protecdo do Patriménio Mundial
Cultural e Natural (1972), que reconhece que alguns lugares na Terra sdo de "valor universal
excepcional", e devem fazer parte do patriménio comum da humanidade. Foi fundada logo apds
o fim da Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de contribuir para a paz e seguran¢ga ho mundo,
através da educacdo, da ciéncia, da cultura e das comunicacdes. A sede da Unesco fica em
Paris, na Franca a UNESCO atua em 112 paises. O trabalho do Patrimdnio Mundial no Brasil
tem significado frutiferas colaboracdes com os governos em ambito federal, estaduais e
municipais e com a sociedade civil. Atualmente, o0 pais conta com 22 bens inscritos na lista do
Patriménio Mundial, pelo seu valor excepcional e universal para a cultura da humanidade. Dos
22 sitios do Patriménio Mundial no Brasil, 14 sao culturais, um misto (Paraty) e sete naturais.
Disponivel em: https://pt.unesco.org.
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“Sino, (...) esse relégio do passado que marca as horas do presente (DOSSIE...,
2021), esta frase de Henrigueta Lisboa, poetisa mineira que, em seus poemas escreveu
sobre a riqueza patrimonial dos sinos e suas func¢des nas cidades histéricas. O Oficio
de Sineiro® tem importancia fundamental na producéo e reproducéo dos toques que
caracterizam e diferenciam territérios e comunidades, contribuindo para a permanéncia
da pratica de tocar sino nas cidades mineiras como uma forma de comunicacdo e
identidade. Tendo como referéncia as cidades de S&o Jo&o Del Rei, Ouro Preto,
Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes,
em Minas Gerais, € uma pratica tradicional, vinculada ao ato de tocar os sinos das
igrejas catolicas para anunciar rituais e celebracfes religiosas, atos funebres e
marcagao das horas, entre outras comunicagdes de interesse coletivo. (IPHAN, 2021).
Em S&o Jodo Del Rei, cidade referéncia dos repiques dos sinos, acontecem o0s
combates dos sinos entre os sineiros da Catedral do Pilar e da Igreja de S&o Francisco
de Assis e da Igreja do Carmo. S&o aproximadamente 30 minutos de um "duelo” entre
os sinos. (Vide figura 8).

Figura 8. Matriz de Nossa Senhora de Pilar, em S&o Jo&o Del Rei

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

38 O Oficio de Sineiro foi inscrito no Livro de Registro dos Saberes, em 2009. A tradicdo do toque
dos sinos, eminentemente masculina, se mantém viva nessas cidades como referéncia de
identidade cultural da populagéo local e como atividade afetiva, ltdica e devocional de sineiros
voluntéarios e profissionais. A estrutura, composicao e o saber tocar sinos estdo na memoria e na
habilidade dos sineiros, que conhecem de cor um repertério ndo escrito de toques, constituido
de pancadas, badaladas e repiques (executados com o sino paralisado) e de dobres (executados
com o sino em movimento), adequados as ocasides festivas ou funebres. (IPHAN, 2021).
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/70.
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De acordo com Chuva (2017), as praticas preservacionistas organizaram-se a
partir de trés grandes pares de ac¢des:

1 - Aidentificacdo (diga-se selecéo) do chamado patriménio nacional e sua
consequente protecdo mediante a aplicacdo do instituto do tombamento
(ato administrativo criado pelo decreto-lei n° 25/1937);

2 O conhecimento do patrimdnio histérico e artistico nacional e sua
divulgacado, que resultaram na inauguracdo de um campo especifico de
estudos e numa série de publicagdes €;

3 A sua conservagdo e restauracdo, concretizadas nas iniUmeras obras
realizadas nos bens tombados. (CHUVA, 2017, p. 58-60).

Neste sentido, no mundo contemporaneo a salvaguarda e a valorizagdo do
patriménio tém conquistado espaco relevante no debate politico, nas esferas das
pesquisas académicas e nas inquietacdes dos cidadaos. Abreu (2015, p.69) defende
enfaticamente que “o patrimbnio adquiriu novo dinamismo”, a politica passa a agir
possibilitando novidades que vao, inclusive, permitir a entrada de segmentos sociais
antes ndo percebidos ou reconhecidos, provenientes das camadas populares e das
sociedades tradicionais. A partir desta nova dindmica da “patrimonializacdo das
diferengas”, ha reconhecido estimulo para a movimentacao de informagdes numa esfera
global, fazendo emergir ampliagdo dos estudos das universidades e Centros de
Formacg&o com a criagdo de cursos e especializagdes voltados a qualificar novos olhares
dos agentes do patriménio, dos museus e da memoria. (ABREU, 2015, p.70).

O IPHAN implementou o Sistema Nacional do Patriménio Cultural (SNPC) —
aprovado em 2010, como uma proposta de avanco disseminada de maneira continua
para os estados e municipios em trés eixos: coordenacgdo, regulacdo e fomento, a partir
de incentivos direcionados para o fortalecimento institucional, a estruturacédo de sistema
de informacdo de ambito nacional, fortalecendo a¢Bes coordenadas em projetos
especificos em todo o pais. Com vistas a construcéo do Sistema, o IPHAN estimulou e
coordenou a elaboracao do Planos de Acao para Cidades Historicas entre 2010 e 2011,
assim como a criagcdo da Associagdo Brasileira de Cidades Historicas (ABCH). Um
exemplo do alcance evolutivo da valorizacdo do patrimonio é seu elo com a atividade
turistica, que tem na preservacéo das cidades historicas — como Diamantina, Ouro Preto
e Tiradentes, a atratividade central do turismo cultural que faz com que, junto a oferta
de servicos do turismo, milhares de pessoas do pais e do exterior se desloquem, avidos
por conhecer a riqueza patrimonial das Minas Gerais.

O patriménio, em cendario mundial, toma propor¢cées maiores, campo de disputas
ideologicas e das diversas esferas de estudo, envolve histdria, memoria, identidades,

museologia, turismo, e dialogo nesta teia multidisciplinar.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/217
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/753
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/798
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3.2 Patriménio: Mem¢érias nos Trilhos do Tempo

Seguindo veloz nos tlneis das conceituacfes e simbologias, a categoria do
patrimdnio esta léguas distantes de ter seu conteldo acabado, clarificado ou esgotado,
bem como suas bordas ou contornos, que parecem distantes de serem delineadas e
bem definidas no Brasil, € no mundo. Como vimos brevemente, muitas estacbes
direcionaram questdes seculares a fim de trilhar caminhos que levem a compreensao
dos conteldos desta categoria que, na sociedade contemporanea evoca tantos
embates. Pensar as implicacbes das acfes de manutencao e preservacao dos bens
patrimoniais, precedidos por processos de escolhas que sdo, na maioria das vezes,
conduzidas pela atribuicdo de valores e compartilhados socialmente, € ocupacédo que
vem ganhando atencdo em diversas esferas, como vimos anteriormente.

Como defende o antropdlogo Reginaldo Gongalves, “os chamados ‘patriménios
culturais’, tornaram-se objeto de uma obsessao coletiva.” Para o pesquisador, 0 mundo
contemporaneo contempla “um progressivo e ininterrupto inflacionamento da categoria,
sobretudo depois de sua ilimitada expansdo seméntica expressa pela nogdo de
‘patriménios intangiveis™”. (GONCALVES, 2005 p. 239). Desta posta, sabemos que
serpentear nos trilhos e além das estacdes do patriménio é desafio quase
intransponivel, considerando as disputas de conceituacdo, de compreensao e de
alcance dos valores que cercam o tema (SOARES, 2006, p. 14).

Patrimdnio é uma palavra que na origem estava ligada as estruturas familiares,
econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no tempo e no espaco. De
acordo com o Artigo 216 da Constituicdo Federal Brasileira de 1988:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, & ac¢@o, & memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: | - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver;
lll - as cria¢des cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras,
objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifesta¢des artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico. (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988).

Neste contexto, a Constituicdo Federal de 1988 traz modificacbes no conceito
de patrimdnio cultural, considerando o patriménio intangivel, até entdo ndo considerado
como legado do patriménio. O patriménio material se manifesta como suporte que
consolida os chamados patrimoénios imateriais, uma vez que, num sentido dilatado do
patrimdnio “(...) estdo ali materializados: as tradigbes, os costumes, os modos de ser e
de viver, mas, sobretudo, em cultura material, técnicas, artefatos etc., nos quais estao

0s testemunhos reais, palpaveis, das mais diversas culturas”. (MARTINS, 2003, p.39).
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Na concepc¢do de Choay (2001), o termo patriménio histérico designa:

Um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a
dimens®es planetérias, constituido pela acumulagéo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum,
como obras e obras-primas das belas artes e das artes aplicadas,
trabalhos e produtos de todos os produtos e savoir-faire dos seres
humanos. (CHOAY, 2001, p.11).

Dizendo de outra maneira, o saber fazer, ou savoir-faire, elucidado por Choay
(2001), como a técnica das receitas culinarias, € desenvolvido a partir do suporte dos
ingredientes materiais, ou seja, a execucdo da receita de um bolo estilo Broa de Fuba®,
por exemplo, s6 é possivel se realizar na presenca de todos os ingredientes que,
misturados, preparados e assados, seguindo o savoir-faire, faz o bolo ser um bolo. E
como se a materialidade dos ingredientes permitisse a alquimia do saber fazer aquela
receita tipica mineira.

O patrimdnio diz respeito, ndo apenas aos bens, como também aos valores de
que os bens estao investidos, abrangendo, sinteticamente, 0 que pode ser chamado de
memoria social (saberes, fazeres, rituais, organizagéo social etc.), assim sendo, falar
em patriménio significa simultaneamente referir-se ao processo e a seu resultado.
(ABREU, 2015, P. 69).

Na tentativa de clarificar a afirmativa acima, de que patrimdnio traz significados
que perpassam, conjuntamente, por processos e resultados, continuamos com a analise
empirica do exemplo da Broa de Fuba. No exemplo, a receita, composta pelos
ingredientes e o modo de fazer, € processo e a Broa de Fuba é resultado deste
processo. E 0 que mantém vivo 0s processos e 0s resultados que compdem o
patrimoénio imaterial do saber fazer e ilustrado pela receita da iguaria tipica mineira, é a
memoria social da mineiridade, que se comportam como sustentaculo que permite que
as receitas possam ser lembradas e repetidas como tradigcdes, como um patrimonio.

O termo patriménio tem ligacdo com os termos histéria e memaria, uma vez que
a histéria de um povo, pais ou localidade, traz influéncias no modo de compreender o
passado dos individuos e sociedades, suas tradicbes e seu legado patrimonial.
Concordando com Martins (2003), que diz que o tempo e 0 espaco constituem
elementos fundamentais na formacéo dos grupos sociais, e juntamente com a historia,

permitem a remissédo ao que fomos para chegar ao que somos, se refere a realidade

89 As iguarias e receitas culinarias que incluem o fuba estdo na cozinha mineira, sdo varias as
teorias sobre a sua origem. “A mais provavel delas é que a chegada dos portugueses e africanos
fizeram com que aumentasse muito o uso do milho por aqui. Desde entdo, a farinha de milho
(fuba nosso de cada dia), foi sendo introduzida na culinaria brasileira e fortemente usada em
Minas Gerais. (FONSECA, 2021). Disponivel em:
https://www.minasgerais.com.br/pt/blog/artigo/gosto-de-minas-broa-de-fuba..



https://www.minasgerais.com.br/pt/blog/artigo/gosto-de-minas-broa-de-fuba
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que foi e a realidade a ser, assim, a historia se comporta como “um elemento basico na
construcao da identidade do grupo”. (MARTINS, 2003, p.44).

‘A memoédria € uma ilha de edicdo’. Esse verso-poema de Waly
Saloméao, opera uma extraordinaria sintese e propicia a compreensao
de que a memdéria é construcédo social e, como tal, é construtora de
sociabilidades e subjetividades. Esse poema também conduz ao rapido
entendimento de que a memodria ndo é total, ao contrario, € sempre
seletiva e formada por fragmentos, vestigios, sobejos e retalhos com
0s quais se compdem narrativas épicas, liricas, tragicas e cémicas.
(CHAGAS e BOGADO, 2017, p.140).

Os simbolos, as crencas, a cultura e a histéria de uma determinada geracao
estao presentes nos velhos, nas pessoas que viveram esta histéria, que possuem na
memoria sua vivéncia. A rigueza simbodlica das lembrancas das pessoas que
vivenciaram ligados ao passado que se pretende conhecer é determinante na produgao
da memodria e do patriménio. Henry Rousso (2002, p. 94.) afirma que “a memdéria é uma
reconstrucdo psiquica e intelectual que acarreta de fato uma representacao seletiva do
passado, um passado que nunca é aquele do individuo somente, mas de um individuo
inserido num contexto familiar, social, nacional”.

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias
do passado. A memoria ndo é sonho, é trabalho. Se é assim, deve-se
duvidar da sobrevivéncia do passado, tal como foi, e que se daria no
inconsciente de cada sujeito.” (BOSI, 1994, p.55).

Na concepcgdo de Abreu (2007), a nocdo de patrimbnio € conduzida pela
concepcdo linear do tempo, sendo delineada no continuo e progressivo desdobramento
passado, presente e futuro e de maneira dindmica, em que “diferentes significados vao
se justapondo no embate entre politicas de lembrangas e esquecimento.” (ABREU,
2007, P.55). As diferentes concepcgdes de tempo, produzem diferentes maneiras de
trabalho da memodria, e nesta concepgao, “a linha do tempo é como uma flecha, passa
pelo presente e segue rumo ao futuro” (ABREU, 2007, p.54).

O tempo é como se fossem os trilhos dinamicos que trafegam os fatos e ali sdo
produzidos os acontecimentos a enraizar na estagdo da memoria ou a deflagrar amnésia
pelo precipicio do esquecimento. No presente o construto do tempo deixa rastros e
marcas mnemaonicas, ou seja, parte do vivido no tempo do agora, fica gravado como
lembrancas vividas na memdria individual e na memaria coletiva. O socidlogo francés
Maurice Halbwachs (1990), traz as principais referéncias para os estudos sobre
memoria e sentencia que a memoria individual estd na base da formulagdo da
identidade e s6 existe a partir de uma memoria coletiva. A memoria individual, para
Halbwachs (1990), nada mais é do que fruto de uma memaria compartilhada, pois ndo
¢é formada isoladamente pelo individuo. As lembrancgas séo constituidas, compartilhadas

e cristalizadas no interior de um grupo e estas podem ser posteriormente reconstruidas,
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simuladas e reproduzidas gracas ao que ele chama de memoria histérica (sucesséao de
acontecimentos marcantes na historia, encarados de forma consensual) e pelas
inUmeras formas de vivéncia destes grupos. (HALBWACHS, 1990). As lembrancas séo
constituidas, compartilhadas e cristalizadas no interior de um grupo e podem ser
posteriormente reconstruidas, simuladas e reproduzidas, gracas ao que o autor
denomina de memaria histérica (sucessao de acontecimentos marcantes na historia,
encarados de forma consensual) e pelas inimeras formas de vivéncia destes grupos.
(HALBWACHS, 1990).

Esta ligacdo do passado historico e da memoria coletiva traz a tona a afetividade,
a identidade do individuo e da coletividade. Martins (2003) lembra a explicagéo de Levy-
Strauss, que diz que a identidade tem relagdo com a memoria coletiva, envolvendo
muitas referéncias de ordem individual e preserva os fatos da sociedade do individuo.
E reforca tal explanacdo, afirmando ainda, que o individuo recorre as referéncias
individuais para recuperar ou manter sua identidade, seu sentido de pertencer,
resgatando sua histéria. Lembrando Pierre Nora (2004) quando diz que a memoria é
afetiva, “é um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente, se enraiza no
concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto.” (NORA, 1993, p. 9).

Neste contexto, é necessario participar desse debate de memdérias em seu oficio
de reconstrucdo do passado e na promoc¢do do patrimdnio cultural. Contudo, ndo
perdemos a perspectiva de que é mister ter o cuidado de perceber as artimanhas, as
selecdes, as falhas e os siléncios da memoria, articulando-as com as representacdes
de um passado idealizado e sempre buscando o didlogo com outras fontes.

Corroborando com o advento da formacdo dos conteudos do patriménio e
esboco de suas bordas e suas conexdes, 0 advento da Era da Informacdo permitiu a
inovacdo e, neste contexto tecnologico, as trocas de saberes ganham outras
dimensdes. As novas tecnologias e sistemas informacionais, ofertados pela Ciéncia da
Informacéao nesta virada de século, permitem inclusive que uma cole¢cao de um museu
possa ser apreciada numa pagina hospedada na rede mundial da internet. Desta posta,
€ importante trazer que “a disponibilidade de portais e sistemas informacionais na web
gerou também uma nova drea cunhada de ‘patrimdnio digital’. (...), uma nova onda
patrimonial foi posta em marcha, com a criacdo de novos suportes de preservacao da
memoria” (ABREU, 2015, p.70). A pesquisadora supracitada exemplifica a importancia
que a visibilidade da web adquiriu para o campo do patriménio, apontando o caso da
patrimonializacdo das cidades, circunstancia que acelerou a corrida para a obtencao

do selo de ‘patrimbénio mundial’ concedido pela UNESCO, desencadeando, inclusive,
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crescimento expressivo dos movimentos turisticos*. Assim, com o acesso via internet
a sitios eletrénicos especificos de destinacBes e atrativos turisticos diversos, as
pessoas tém acesso ao patrimdnio tangivel, visitando sitios de monumentos, museus
e cidades e, intangiveis, participando como visitante internauta, por exemplo e
assistindo ao cortejo da Festa do Divino de Paraty, RJ*.

Interessante trazer a tona a maxima deixada por Bosi (1994), em que clarifica
sobre os suportes de lembranga contidos na materialidade, afirmando que os pontos
de vista do agora sdo outros, agora o0s juizos de realidade e de valor apontam novas
percepgdes, novas ideias, pois “n&do somos mais os mesmos (...), a lembranca € uma
imagem construida pelos materiais que estéo, agora, a nossa disposi¢céo, no conjunto
de representacdes que povoam nossa consciéncia atual.” (BOSI, 1994, p. 56).

Vale ressaltar que a valorizagdo do patriménio seu real significado cultural é
passado as geracdes pelo sentido do pertencimento e da afetividade pelo patrimonial.
E nesta relacdo estabelecida entre a sociedade e o seu patriménio cultural que se
baseiam todas as esferas da vida social que nutrem o passado vivido pelas

comunidades, que vislumbram o seu futuro no fortalecimento da sua identidade cultural.

3.3 Patrimdnio Industrial - Monumentos, Ruinas e Herancas

N&o se ouvem mais apitos das grandes fabricas de tecidos e nem 0s sonoros
apitos das locomotivas anunciando sua chegada nas estacdes das pequenas cidades
mineiras. A modernidade trouxe novos sinais sonoros, como o toque moderno do celular
e o barulho ensurdecedor do trafego nas grandes avenidas.

Apitos! Escutai bem para entendé-los, para adivinhar-lhes o sentido e
surpreender a alma que deles extravasas. Maquinistas que puxais 0s
cordéis, ao fazé-lo tendes medida nas vossas angustias, nas vossas
alegrias, nos vossos amores! Nao ouvis que eles se escapam e fogem
pelos ares ao acento de vossas emocgfes? (FREITAS, 1953, apud
CAMPOS, 2012, p.62).

40 A escritora destaca que “em finais dos anos 1980, o numero de cidades distinguidas como
‘patrimdnio mundial’ era de setenta e uma, enquanto, em finais dos anos 1990 (apenas dez anos
depois), este numero se elevou para cento e sessenta e quatro.” (ABREU, 2015, p.70).

4L A Festa do Divino, atribuida a Rainha Isabel (1271 - 1336), chegou ao Brasil trazida pelos
colonizadores e vem acontecendo em Paraty desde o século XVIIl. Realizada no dia de
Pentecostes (50 dias apds a Pascoa), a festa homenageia a Terceira Pessoa da Santissima
Trindade. Pelas suas enormes proporc¢des, envolvendo praticamente toda a comunidade, a festa
comeca a ser organizada um ano antes de sua realizacdo: escolhido pela Paréquia, um "festeiro"
administra dezenas de voluntarios - as vezes mais de um para cada atividade, seja religiosa ou
profana. Durante a Festa do Divino em Paraty, declarado patriménio cultural imaterial do Brasil,
o Centro Histérico e seus arredores se transformam para receber fiéis e turistas mesclando
devogéao e entretenimento, religido e cultura. Disponivel em:
http://www.paraty.com.br/feriados/festadodivino.asp
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A indastria em todo o mundo, unida a ciéncia que apresenta inovacdes
tecnoldgicas de producédo, foi conquistando novas férmulas que permitiram novas
possibilidades de criagdo. Novas tecnologias substituiram as técnicas e manufaturas de
antes, fazendo-as arcaicas, e assim, inddstrias antes inovadoras criadas a partir da
Revolucéo Industrial se tornaram obsoletas. O século XX deixou marcas industriais e 0s

vestigios da industria foram ganhando proporc¢des de patrimbnio a ser preservado.

As inovacfes na industria, no transporte e nas telecomunica¢des trouxeram novo
cenario para a producao e, com isso, muitas constru¢des industriais passaram a nao ter
mais utilidade, uma vez que novas tecnologias foram criadas. Algumas industrias e
suas construcbes, como as de tecidos, as de manufatura de couro, as oficinas
ferroviarias, entre outras, cairam em desuso e, no decorrer principalmente da segunda
metade do século, foram aos poucos sendo abandonadas e sucateadas pelas cidades,
tanto em ambito mundial, e sobremaneira em nosso pais, a0 passo que esta
obsolescéncia industrial estimulou instancias governamentais e comunidades a pensar
novos usos e cautelas deste legado da industria que veio se manifestar como um
patriménio que demandaria cautela de valoragdo e, quica, de acdes de preservacao.

A partir da Revolugéo Industrial na Inglaterra (século XVIII) desencadeou-se uma
série de transformacdes de ordem econdmica, politica, social e técnica, evoluindo, no
Século XX, para a industrializagdo no Brasil, que ficou conhecida seu terceiro periodo,
de 1930 a 1956, como “a fase da Revolugéo Industrial Brasileira” (AZEVEDO, 2013, p.
15). Estas transformacgfes de mudltiplas ordens, trazem para os vestigios materiais,
sejam ruinas, monumentos e estacdes férreas, um valor humano universal e amplia a
importancia do seu estudo e a sua conservacdo. (CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003).

O patrimbénio industrial terminou conquistando o maximo de
reconhecimento cultural como testemunho do passado econdémico,
técnico e social dos séculos XIX e XX, a partir de a¢des que levou a
cabo o Comité de Patrimdnio da UNESCO. Especialmente desde 1978,
incluiu a Mina de Sal, na Polbnia, na Lista do Patrimbnio Mundial da
UNESCO. (SERRANO, 2018, p.13, traducéo nossa)*2.

Os movimentos de valorizacdo das comunidades e os investimentos das
instancias de gestdo governamentais em prol da preservacdo dos bens industriais
deram origem a eventos e comissdes que, empenhadas em refletir e propor acdes
preservacionistas, movimentaram esta temética a partir da segunda metade do século

XX. Um marco para tal foi quando, em 1959, o Conselho Britanico de Arquitetura

42 El patrimonio industrial he terminado logrando el maximo reconocimiento cultural como
testimonio del pasado econdmico, técnico y social de los siglos XIX y XX, a partir de acciones
gue a llevado a cabo él Comité de Patrimonio de la Unesco. Especialmente desde que, em 1978,
incluyé la mina de sal de, em Polonia, em la Lista del Patrimonio Mundial de la Unesco.
(SERRANO, 2018, p.13).
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organiza a | Conferéncia Nacional de Arqueologia Industrial, onde enfatiza a
necessidade de “estimular a realizagdo de um inventario dos monumentos industriais
britanicos, a fim de identificar e avaliar sitios a serem protegidos”. (LIMA, 2013, p. 16)
No ano de 1961 observa-se 0 movimento das manifestacBes publicas de apoio a
conservacédo do Arco Euston.

Nos trilhos evolutivos do reconhecimento dos remanescentes industriais como
patrimonio, que alcancou, inicialmente, alguma valorizacdo na esfera internacional —
seguidas pelas esferas da América Latina e Brasil, tiveram por base alguns importantes
documentos patrimoniais*® que, a partir de encontros internacionais, direcionaram
esforcos no delineamento do tema. Neste contexto, a Carta de Veneza, Carta
Internacional sobre Conservacao e Restauracdo de Monumentos e Sitios, escrita em
1964 — no Il Congresso Internacional de Arquitetos e de Técnicos de Monumentos
Historicos (Veneza), adotada pelo ICOMOS, em 1965, (ano de criagdo do ICOMOS,
acolhido pela Unesco como érgao consultivo e de colaboragéo), possui reconhecimento
como documento basilar em funcdo dos fundamentos relacionados a conservacao e
preservacdo dos bens culturais especialmente direcionadas para obras e conjuntos
arquitetbnicos. Apesar de elaborada no século passado, a Carta de Veneza € citada
nos eventos cientificos e producdes de pesquisa no Brasil com frequéncia, sua
magnitude de recomendacdes, faz com que os documentos patrimoniais produzidos
posteriormente a ela, sejam tidos como documentos integradores, considerando-a,
assim, como atual nos quesitos de preservacdo e restauracdo. A referida carta
patrimonial traz em seu preambulo:

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras
monumentais de cada povo perduram no presente como o testemunho
vivo de suas tradicbes seculares. A humanidade, cada vez mais
consciente da unidade dos valores humanos, as considera um
patrimbnio comum e, perante as geracdes futuras, se reconhece
solidariamente responsavel por preserva-las, impondo a si mesma o
dever de transmiti-las na plenitude de sua autenticidade. (CARTA DE
VENEZA, 1964).

Esta passagem que abre o documento nos permite apontar e discutir trés pilares
importantes da preservacdo patrimonial que se relacionam diretamente com a
valorizagdo do patrimonio industrial, lembrando que a Carta de Veneza coaduna,
inclusive, com 0s primeiros eventos em que se levantaram 0s apontamentos da

valorizacdo e da preservacao do patriménio.

48 Os denominados documentos patrimoniais sdo documentos — cartas, recomendacoes,
normativas, entre outros, derivados de encontros e eventos (presenciais e remotos), junto aos
organismos nacionais e internacionais, que trazem indicativos e recomendagfes, ou até mesmo
normativas, relacionados a preservacao do patriménio de todo o mundo.
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O primeiro pilar traz intensa luz de reflexdo no diz respeito a distincdo dos
monumentos como detentores ou mensageiros de “mensagem espiritual do passado”,
pois, com esta afirmacdo a Carta de Veneza indica que os bens patrimoniais ndo séo
apenas vestigios tangiveis, mas que sao detentores de testemunhos simbolicos e da
memoaria do passado em que foram construidos.

O segundo pilar destacado traz realce & denomina¢do das obras monumentais
do passado como “testemunhos vivos de tradigcdes”, considerando enfaticamente que,
no tempo presente, 0S monumentos participam do cotidiano das comunidades, tendo a
valoragdo atribuida ao patriménio como testemunha de conhecimentos da memodria.
Assim, trazendo o elo de distingdo do terceiro pilar que, como destaca a Carta
supracitada, a humanidade esta cada vez mais solidaria e consciente dos valores
humanos perante as geracdes futuras.

Dizendo em outras palavras, adicionando a esta seara de reflexdes patrimoniais,
guando tomamos os trés pilares presentes no preAmbulo da Carta de Veneza e os
aplicamos ao patrimoénio industrial ferroviario, como por exemplo uma estacao
ferroviaria — assim como outros artefatos e complexos férreos, entendemos que os
monumentos ferroviarios sao patriménios portadores de “mensagem espiritual do
passado” e suportam a definicdo de “testemunhos vivos”, e se encontram relacionadas
a responsabilidade da humanidade, como um todo, da preservacdo das obras
monumentais ferroviarias.

Paralelamente a estas acdes e as preocupag¢des da Unesco com a preservagao
do patrimdnio industrial, se organizou o primeiro Congresso do Patrimdnio Industrial, em
Ironbridge, em Reino Unido, por ter sido considerado o cenério inicial da Revolugéo
Industrial. Este evento logo se tornou internacional (vem se repetindo trienalmente),
dando origem, em 1978, ao Comité Internacional para a Conservacdo do Patrimdnio
Industrial (TICCIH), que fora formalizado em 1981, na IV Conferéncia em Lyon e
Grenoble.

A Comissao Internacional para a Conservacdo do Patrimoénio Industrial
(TICCIH)*, traz como objetivo primordial promover: “la cooperacién internacional en el
campo de la preservacion, conservacion, localizacion, investigacion, historia,
documentacion, la arqueologia y revalorizacién del patrimonio industrial”. (CARTA DE
NIZHNY TAGIL, 2003).

44 A TICCIH — The International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage,
traduzindo, Comisséao Internacional para a Conservacéo do Patriménio Industrial € a organizagdo
mundial consagrada ao patriménio industrial, sendo também o consultor especial do ICOMOS
para esta categoria de patriménio. (CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003).
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Em 2003, a Comissédo TICCIH adotou a Carta de Nizhny Tagil (2003) sobre o
Patrim6nio Industrial, o primeiro texto de referéncia internacional para orientar a
protecdo e conservacao nesse campo. Desde entdo, a referida Carta € o documento
patrimonial de referéncia para a preservacéo do patrimonio industrial. De acordo com o

documento,

O patrimdnio industrial compreende os vestigios da cultura industrial
gue possuem valor histérico, tecnoldgico, social, arquitetdnico ou
cientifico. Estes vestigios englobam edificios e maquinaria, oficinas,
fabricas, minas e locais de processamento e de refinacao, entrepostos
e armazéns, centros de producéo, transmisséao e utilizacdo de energia,
meios de transporte e todas as suas estruturas e infraestruturas, assim
como os locais em que se desenvolveram atividades sociais
relacionadas com a indudstria, tais como habita¢fes, locais de culto ou
de educacdo. (CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003).

Nesta nova engrenagem, desde sua criagdo em 1981, o TICCIH esta implantado
em quase cinquenta paises. O Brasil foi incluido em 2004 e nesse mesmo ano foi criado
o Comité Brasileiro de Preservacéo do Patriménio Industrial, TICCIH - Brasil, que tem
como objetivo “pesquisar, investigar, mapear, catalogar, inventariar, divulgar, proteger
e conservar os bens materiais e imateriais do patrimonio industrial brasileiro”. (CARTA
DE NIZHNY TAGIL, 2003).

Os Principios de Dublin (2011), adotados pela 172 Assembleia Geral do ICOMOS
em 28 de novembro de 2011, sao diretrizes tomadas como principios comuns ICOMOS
— TICCIH para a Conservacéo de Sitios, Estruturas, Areas e Paisagens do Patrimonio

Industrial. O documento traz em seu preambulo:

O patrimdnio industrial é extremamente vulneravel e esta em risco
constante, sendo frequentemente perdido ndo s6 pela falta de
conscientizacdo, documentacdo, reconhecimento ou prote¢cdo, mas
também pelas mudancas de tendéncias econbmicas, percepcdes
negativas, questdes ambientais ou por sua grande dimensdo e
complexidade. (PRINCIPIOS DE DUBLIN, 2011).

E trazem uma nova definigdo para o patrimonio industrial:

O patriménio industrial compreende sitios, estruturas, complexos,
areas e paisagens assim como maguinaria, objetos ou documentos
relacionados que fornecem evidéncias dos processos de producdo
industrial passados ou em desenvolvimento, da extracdo de matéria-
prima, de sua transformag&do em bens de consumo das infraestruturas
de transporte e de energia relacionadas. O patriménio industrial reflete
a profunda conex&o entre o ambiente cultural e natural, uma vez que
0s processos industriais — sejam antigos ou modernos — dependem de
fontes naturais de matéria-prima, energia e redes de transporte para
produzir e distribuir produtos para outros mercados. Esse patriménio
contempla tanto os bens materiais — iméveis e moveis — quanto
as dimens®es intangiveis, tais como o conhecimento técnico, a
organizacdao do trabalho e dos trabalhadores e o complexo legado
social e cultural que moldou a vida de comunidades e provocou
grandes mudangas organizacionais em sociedades inteiras e no
mundo em geral. (PRINCIPIOS DE DUBLIN, 2011, grifo nosso).
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Nesta nova definicdo, um parametro importante que merece mencgao, por isso 0
grifo marcado na citacdo acima, é que na conceituacado de patriménio industrial, além
de contemplar os bens méveis e imoéveis — 0s bens tangiveis, foram adicionados e
destacados a dimenséo dos bens intangiveis, “tais como o conhecimento técnico, a
organizagao do trabalho e dos trabalhadores e o complexo legado social e cultural”, ou
seja, este novo documento traz importancia para o legado intrinseco dos remanescentes
industriais, como as fabricas monumentais e suas maquinas, considerando a simbologia
e os valores do patriménio industrial. O que estd bem definido pelos autores espanhais:
Santiago Arroyo Serrano, Maria Giménez Prades e Diana Sanchez Mustieles, no livro
intitulado: Conservacion y Restauracién de Patrimonio Industrial (2018), que traz os
sentidos do patriménio industrial imaterial:

Os bens intangiveis incluem aqueles testemunhos, instituicdes ou
colegBes unitarias que séo parte intrinseca da memoria historica
associada a um sistema de trabalho, disciplina cientifica ou atividade
de investigacéo especifica relacionada com a cultura do trabalho. Este
tipo de patrimbnio latente e nem sempre tangivel é importante para
entender as relagbes da inddstria com o meio ambiente mais proximo,
pois pode ocorrer em construgdes industriais que foram o germe de um
posterior desenvolvimento urbano ou a marca de valores industriais na
consciéncia dos habitantes da area. (SERRANO et al, 2018, p. 14).4°

As maquinas e os edificios sdo testemunhas da vida do trabalho e da técnica
industrial. Portanto, o vasto patriménio legado da industria “representa o testemunho de
atividades que tiveram e que ainda tém profundas consequéncias histéricas, e as razdes
gue sustentam e justificam a patrimonializa¢éo industrial decorrem essencialmente do
valor universal atribuido aos bens.” (AZEVEDO, 2013, p. 19).

Os monumentos fabris e as vilas industriais, suas maquinas e equipamentos,
unidos aos prontuarios técnicos dos trabalhadores da industria, foram no passado parte
da histéria econdmica das localidades e representam, no presente, uma heranca
patrimonial que recebe novos valores, quica, novos usos e destinacdes que lhes
permitem a preservacao para contar histérias no futuro. Um exemplo de referéncia de
musealizag¢ao do patrimdnio industrial é a “Garganta da Ponte de Ferro” Iron bridge, do

século 18, considerada um simbolo da Revolugéo Industrial. (LIMA, 2013, p.15).

45 Entre los bienes inmateriales se encuentran aquellos testimonios, instituciones o colecciones
unitarias que son parte intrinseca de la memoria histérica asociada a un sistema de trabajo,
disciplina cientifica o actividad investigadora concreta relacionada con la cultura del trabajo. Este
tipo de patrimonio latente y no siempre tangible es importante para comprender las relaciones
de la industria con el entorno mas cercano, como pudiera suceder en construcciones industriales
que han sido el germen de un desarrollo urbanistico posterior o la impronta de los valores
industriales en la conciencia de los habitantes de la zona. (SERRANO et al, 2018, p. 14, traducéo
nossa).
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Os processos de patrimonializacdo e musealizacdo, aplicados ao patrimdnio
industrial, sdo aliados para a processo de requalificacdo dos remanescentes industriais,
alcancando olhares para o “valor afetivo e de meméria para aqueles que, por muitas
geracoes, tinham neles seu territorio e horizonte.” (CHOAY, 2001, p. 221). O processo
de musealizacdo, aplicado ao Patrimbnio Industrial, dos locais comprometidos, €&
estimulo e aliado para o processo de retomada a (re)construcdo do valor afetivo de
memoria para aqueles que, por muitas geracdes, tinham neles seu territério e horizonte.
(LIMA, 2013).

Os trilhos que sustentam os valores atribuidos aos bens, incluindo os bens
industriais, foram ganhando outras importancias, deflagrando, portanto, processos de
reavaliacdo dos destrocos industriais e, por conseguinte, qualificando-os como heranca
cultural. Estas miradas aos remanescentes industriais trazem “a construgcdo de um
pensamento para um novo atributo simbdlico do Patrimdnio, estabelecendo no quadro
da tipologia do patrimbénio uma nova categoria, o0 Patriménio Industrial,
patrimonializando diversas formas de apresentacgéo. (LIMA, 2013, p. 3).

De acordo com a Carta de Nizhny Tagil Sobre o Patrimoénio Industrial®®, os
valores do patrimonio industrial se sustentam em quatro premissas:

i) As razbes que justificam a protecdo do patriménio industrial decorrem
essencialmente do valor universal daquela caracteristica, e ndo da singularidade
de quaisquer sitios*’ excepcionais;

ii) O patriménio industrial reveste um valor social como parte do registo de vida dos
homens e mulheres comuns, conferindo-lhes importante sentimento identitario.
Na histéria da industria, da engenharia, da construcdo, o patriménio industrial
apresenta valor cientifico e tecnolégico, apresenta também um valor estético,
pela qualidade da sua arquitetura, do seu design ou da sua concepc¢ao;

iii) Os valores sao intrinsecos aos proprios sitios industriais, as suas estruturas, aos
elementos constitutivos, a maquinaria, a paisagem industrial, a documentacéo e
aos registos intangiveis contidos na memoéria dos homens e das suas tradicdes.

iv) A raridade, em termos de sobrevivéncia de processos especificos de producéo,
de tipologias de sitios ou de paisagens, acrescenta-lhes um valor particular e
devem ser cuidadosamente avaliadas. Os exemplos mais antigos, ou pioneiros,
apresentam um valor especial. (CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003).

46 A Carta de Nizhny Tagil foi elaborada em 2003 e é responsavel por estabelecer as diretrizes
de direito do Patriménio Cultural e a concepcéo de patriménio industrial cultural.

47 De acordo com a Carta de Nizhny Tagil, a palavra “sitios” & utilizada em referéncia a:
paisagens, instalagfes, edificios, estruturas e maquinaria. (CARTA DE NIZHNY TAGIL, 2003).
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Nesta virada de século XX e XXI, é perceptivel a valorizacédo do legado industrial
doado ao novo século — desde os monumentos fabris e comunidades industriais,
maquinas e equipamentos diversos, o0 savoir-faire (saber-fazer) e os manuais técnicos
dos trabalhadores da industria e da ferrovia, que vem recebendo atribui¢cdes de valor e
NOVOS USOS — que NA0o 0S Usos primeiros nas fabricas ou nos trilhos e estacoes.

Na atualidade a Unesco estd adotando um critério mais amplo de
reconhecimento e valoragdo do patrimdnio industrial, valorizando n&o apenas o0s
elementos ilhados e concretos, incluindo também a paisagem industrial em seu
conjunto. Com isso perece-se o0 crescimento do esfor¢co da organizagdo em conservar
os testemunhos da industrializacdo, ainda assim, podemos considerar que o nimero de
monumentos ou sitios incluidos na Lista do Patrimonio Mundial ainda é reduzido em
relacdo a outras tipologias de patriménio. (SERRANO et al, 2018, p. 16).

A museologa pesquisadora Diana F. C. Lima (2013), investigou a aplicacéo dos
termos/conceitos musealizacdo e patrimonializacdo aos exemplares do patrimonio
industrial, contextualizando-os como remanescentes industriais*® passiveis de integrar
um processo de musealizagao (Vide quadro abaixo):

Figura 10. Quadro — Patrimdnio Industrial: Exemplares Passiveis de Musealizagdo

PATRIMONIO INDUSTRIAL TANGIVEL
{materialidade)

Abatedouros Estaleiros Navios
Aterros Fabricas Paisagens Industriais
Armazéns Ferramentas Patentes
Avides Ferrovias Pedras Litograficas
Automoveis Fornos Plantas
Canais Guindastes arquitetonicas
Cartazes Hangares Pontes
Chamines Manuais Silos
Docas Miquinas Torres
Eletrodomeésticos | Minas Trens
Embalagens Moinhos Taneis
Equipamentos Moldes Uniformes
Estacdes de | Moradias Usinas
Trem Veiculos

Fonte: Lima (2013, p. 11).
Como no quadro referenciado acima, observa-se os remanescentes industriais

como docas, maquinas, pontes, usinas e veiculos, que, assim como os remanescentes
da de

patrimonializagdo/musealizagdo. Acrescenta-se a listagem mais alguns itens de

ferrovia, também sdo categorizados como exemplares passiveis

referéncia da ferrovia, como sendo;

48 A pesquisadora publicou a pesquisa que traz o artigo intitulado: Da Face Inativa da IndUstria
ao Contexto Ativo do Museu: Aspectos da Musealizacdo do Patriménio Industrial (2013).
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i) Patrimonio Industrial Tangivel: Vagdes de carga, carros de passageiros
(entre outros), locomotivas e locomotivas guindaste, caixas d’agua e
oficinas ferroviarias e;

ii) Patrimonio Industrial Intangivel: as buzinas e os apitos das locomotivas
e os sons do ambiente das oficinas ferroviarias.

O processo de industrializacdo esté ligado ao desenvolvimento ferroviario, tendo
sido impulsionado por ele ao mesmo tempo que o impulsionou (KUHL, 2008). Na
verdade, parece que ndo ha como dissociar o patriménio ferroviario do industrial,
estando o primeiro incluido no segundo, visto que, mesmo que as estruturas de
fabricacéo téxtil ndo possuissem uma ferrovia para escoar a produgéo no auge fabril do
século passado, elas certamente eram atendidas pelo modal do transporte ferroviario.
Desta posta, a ferrovia, ainda que fosse um sistema independente e excepcional, estava
unida diretamente & industria.

Esta observacao traz destaque comparativo em relagdo ao nimero de esforcos
e acles, das instancias de patrimonializacao e musealizacdo dos sitios e monumentos
ferroviarios, que lograram éxito quanto ao reconhecimento do patriménio industrial
ferroviario, visto que este patrimbnio vem ganhando imponente realce nas medidas de
preservacdo, bem como de pesquisas académicas. Os valores atribuidos ao patriménio
industrial trazem luz para um diagnoéstico situacional que d& sustentagéo as tomadas de

decisdes futuras, quanto a preservagdo deste patriménio memoravel.

3.4 Trem de Ferro: Um Legado a Mercé do Esquecimento?

A Revolucéo Industrial langou uma nova luz aos transportes quando apresentou
ao mundo o motor, e o século XIX assistiu ao nascimento de um complexo sistema de
transporte terrestre, que viria a exercer influéncia positiva na economia mundial. Este
advento permitiu o surgimento de trens que atingiam até cem quildmetros por hora;
assim, os deslocamentos das pessoas a bordo dos trens comecaram a tomar
propor¢des importantes para o advento das viagens ferroviarias.

Historiadores apontam que em 1804 criada a primeira ferrovia a operar com uma
locomotiva a vapor, a Penydarren ou "Pen-y-Darren”, construida e operada por Richard
Trevithick, e usada para transportar ferro entre Merthyr Tydfil e Abercynon no Pais de

Gales, um trecho de pouco mais de 15 km. Pesquisas sobre as ferrovias apontam
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também gue o engenheiro George Stephenson (1781-1848)*° apresentou sua primeira
locomotiva em 1814, sendo o primeiro que obteve resultados concretos com a
construcao de locomotivas a vapor, dando inicio a era das ferrovias. (DNIT, 2021).

A passagem dos trens gerou perspectivas de aproximacdo entre culturas e
vivéncias, sendo a sociedade produtora e receptora das proprias transformacdes. Data
de 1840 a primeira excursdo e o fretamento de um trem para um grupo de quase
seiscentas pessoas, todas oriundas de classes operdrias para uma viagem entre
Leicester e Loughborough na Gra-Bretanha. O precursor deste fenomeno, Thomas
Cook, € considerado entéo o primeiro agente de viagens que se tem noticia. Atualmente,
entre os modais dos transportes, o ferroviario disputa espaco no mercado com 0s
sistemas e equipamentos mais modernos, como o0s veiculos automotores e as
aeronaves. Mundo afora, os trens atingem velocidades altas, permitindo a ligacdo de
cidades distantes — e até mesmo entre paises em poucas horas.

A ferrovia agilizou e incrementou o transporte terrestre — de passageiros e
cargas, e beneficiou as fazendas cafeeiras e os centros de producéo, e a distribuicdo
nos mercados consumidores. No Brasil, 0 empreendedor brasileiro, Irineu Evangelista
de Souza, (1813-1889), mais tarde Bardo de Maua®, recebeu em 1852, a concesséo
do Governo Imperial para a construcdo e exploracdo de uma linha férrea, no Rio de
Janeiro, entre o Porto de Estrela, situado ao fundo da Baia da Guanabara e a localidade
de Raiz da Serra, em direcdo a cidade de Petrépolis®..

A histéria da ferrovia em terras brasileiras inicia-se, entdo, a partir da
prosperidade da producédo do café, na segunda metade do século XIX. (DNIT, 2021).
Em seguida foi implantada a Estrada de Ferro Dom Pedro Il que inicia a extensao dos
trilhos pelo pais. O primeiro trecho foi entregue em 1858, da estagdo Dom Pedro Il até
Belém (Japeri) e dai subiu a serra das Araras, alcancando Barra do Pirai em 1864. A
Linha do Centro da Estrada de Ferro Dom Pedro Il seguiria para Minas Gerais, atingindo
Juiz de Fora em 1875. A intengédo era atingir o rio Sao Francisco e dai partir para Belém

do Para. Depois de passar a leste da futura Belo Horizonte, atingindo Pedro Leopoldo

49 Stephenson, engenheiro inglés, construiu a “Locomotion”, que, em 1825, tracionou uma
composicao ferroviaria trafegando entre Stockton e Darlington, num percurso de 15 quildmetros,
a uma velocidade préxima dos 20 quildbmetros horarios. Em associacdo com seu filho, Robert
Stephenson, fundou a primeira fabrica de locomotivas do mundo. Foi considerado, entdo, o
inventor da locomotiva a vapor e construtor da primeira estrada de ferro. (DNIT, 2021).

50 Entusiasta dos meios de transporte, especialmente das ferrovias, o Bardo de Maua é o
precursor dos primeiros trilhos lancados em terra brasileiras e a primeira locomotiva denominada
“ Baroneza”, encontra-se no Museu do Trem, no Rio de Janeiro. A primeira secdo, de 14,5 km e
bitola de 1,68m, foi inaugurada por D. Pedro I, no dia 30 de abril de 1854.(DNIT, 2021).

51 A primeira ferrovia brasileira foi inaugurada em 1854, no trecho que ligava a cidade do Rio de
Janeiro a Raiz da Serra da Estrela, com um trecho de 14,4 Km de linha férrea. (DNIT, 2021).
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em 1895, os trilhos chegaram Pirapora, as margens do S&o Francisco, em 1910.
(CASTELLO BRANCO, 1988, p. 26).

Criadas para serem uma alternativa para o transporte de cargas, as primeiras
ferrovias se concentraram, basicamente, nas regides sul e sudeste do pais. Com a
grande expansdo das malhas ferroviarias, o periodo de 1870 a 1920 ficou conhecido
como a “Era das Ferrovias”, chegando a marca de 30 mil quildmetros de extensio de
ferrovias. Apesar disso, a partir da década de 1950, esse meio modal foi preterido em
relacdo a outros, como o rodoviério, ocorrendo o abandono de diversas linhas férreas.
(IPHAN, 2021).

Vinculada ao Ministério dos Transportes, a Rede Ferroviaria Federal S.A.
(RFFSA) foi criada em 1957 para administrar as estradas de ferro federais, inicialmente
foi formada pelo patriménio de 18 empresas férreas formando a nova rede ferroviaria —
Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, Estrada de Ferro de Braganca, Estrada de Ferro
Sao Luiz-Teresina, Estrada de Ferro Central do Piaui, Rede de Viacdo Cearense,
Estrada de Ferro Mossoro-Sousa, Estrada de Ferro Sampaio Correia, Rede Ferroviaria
do Nordeste, Viagdo Férrea Federal do Leste Brasileiro, Estrada de Ferro Bahia-Minas,
Estrada de Ferro Leopoldina, Estrada de Ferro Central do Brasil, Rede Mineira de
Viacao, Estrada de Ferro de Goias, Estrada de Ferro Santos a Jundiai, Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil, Rede de Viagdo Parana-Santa Catarina, e a Estrada de Ferro Dona
Teresa Cristina. Posteriormente, a Rede Ferroviaria incorporou mais duas empresas, a
malha galcha, que até 1959 esteve arrendada ao governo do Rio Grande do Sul e a
malha paulista, arrendada ao governo de Sao Paulo e administrada pela Ferrovia
Paulista S.A. (Fepasa), até 1998. (IPHAN, 2021).

A apropriacdo social da ferrovia em solo brasileiro foi influenciada por diferentes
concepcdes construidas a seu respeito, como as questdes da organizacao do trabalho,
a construcao da vida social das familias, das vilas e bairros ferroviarios. A via férrea
possibilitou o transporte terrestre intermunicipal e interestadual, propiciou o surgimento
e a transformacédo de cidades e favoreceu o contato entre os centros de producao,
distribuicdo e mercados consumidores, houve a aproximacao entre culturas e vivéncias,
sendo a sociedade produtora e receptora das proprias transformacdes. Porém, as
décadas que sucederam a unido da malha ferroviaria e criagdo da RFFSA, foram
acometidas pela evolucdo dos modais dos transportes — principalmente o incentivo na
construcdo das vias rodoviarias, e assim, na segunda metade do século XX,

testemunharam o desmonte do modal ferroviario em todo o pais.
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Na década de 1960, tem inicio o processo de estagnacao da indastria
ferroviaria, quando o governo brasileiro decide priorizar o transporte
rodoviario que, mesmo sendo mais oneroso em longo prazo, exigia
investimentos iniciais menores. Com diversos ramais deficitarios a
Rede Ferroviaria iniciou um programa de erradicacdo de ramais
antieconémicos, ocasionando uma eliminacdo macica de linhas
durante a década de 1960. As ferrovias passam entdo a atender
prioritariamente o escoamento de producdo em detrimento do
transporte de passageiros. (MANUAL TECNICO..., 2019).

Em 1992, o governo federal, liderado pelo Presidente do Brasil, Fernando Collor
de Mello (1990-1992), d& inicio a dissolucdo e extincdo da RFFSA que, a partir do
Programa Nacional de Desestatizacdo (PND), direciona a transferéncia dos servicos de
transporte ferroviario de carga para o setor privado, movimento que se desenrolou entre
0s anos de 1996 e 1998. O modelo que estabeleceu a segmentacdo do sistema
ferroviario em seis malhas regionais, resultou na concesséao pelo periodo de 30 anos,
mediante licitacdo, e o arrendamento, por igual prazo, dos ativos operacionais da
RFFSA. (IPHAN, 2021). Por fim, a RFFSA foi extinta pela Medida Provisoria N° 353, de
22 de janeiro de 2007, convertida na Lei Nr. 11.483, de 31 de maio de 2007, sancionada
pelo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva, que dispde sobre a revitalizacao
do setor ferroviario.

Desde a extin¢cdo da Rede Ferroviaria S.A — RFFSA, por forca do Art. 8° da Lei
supracitada, o Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes (DNIT)%2, gere
o modal ferroviario, que recebeu a transferéncia da propriedade dos seguintes bens:

* Bens méveis e imdveis operacionais da extinta RFFSA,;

* Bens moveis ndo-operacionais utilizados pela Administracao Geral e Escritérios
Regionais da extinta RFFSA, ressalvados aqueles necesséarios as atividades da
Inventarianca;

» Os demais bens moéveis nao-operacionais, incluindo trilhos, material rodante,
pecas, partes e componentes, almoxarifados e sucatas, que nao tenham sido
destinados a outros fins; e

* Os bens imdveis ndo operacionais. (LEI N°. 11.483, 2007).

Os bens operacionais, geridos pelo DNIT em conjunto com a Agéncia Nacional
de Transporte Terrestre - ANTT, sdo arrendados as concessionarias do servico de
transporte ferroviario de cargas, estéo classificados quanto a:

> Operacionalidade: operacional — OP e ndo operacional — NOP;

> Mobilidade: méveis e imoéveis.

52 O Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes — DNIT é uma autarquia federal
brasileira vinculada ao Ministério da Infraestrutura.
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Abrindo um paréntese, € adequado lembrar que antes mesmo de se cogitar a
extincdo da RFFSA, fora criado o PRESERVE, especialmente o PRESERFE - Programa
de Preservacdo do Patriménio Historico e Memorial Ferroviario, que formulavam e
direcionavam critérios para preservacao do patrimonio ferroviario relacionado aos bens

da arquitetura, iconografia, da cultura e literatura ferroviaria.

3.5 O Patriménio Ferroviario e as Instancias de Protecao

A partir de pesquisas bibliogréficas realizadas durante a elaboragéo da tese, foi
possivel observar que o tema da ferrovia e do patrimonio legado dos trilhos, teve seus
estudos académicos em crescimento. Neste contexto, é valido trazer a apreciacdo de
que neste interim, em 2007 temos a publicagdo da Lei N°11.483 que trazia a extingao
da RFFSA e a passagem da responsabilidade dos bens remanescentes moveis e
imoveis da ferrovia brasileira para o IPHAN, bem como, na sequéncia, temos a Portaria
de 2010, que cria a Lista dos Bens do Patriménio Ferroviario do pais. Nestes trilhos de
pensamento, podemos observar que 0 montante e crescente nimero de pesquisas
publicadas a partir de 2010, vém ao encontro das investigacdes sobre 0s incrementos
destas tomadas de decisGes da instancia da gestdo publica federal que trataram de
acdes — como a promulgacgéo e transferéncia dos bens para o IPHAN que visam a
preservacao do patrimonio da ferrovia.

E vélido destacar que a Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo N°. 216,
inciso 1°, estabelece que “o Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade,
promoverd e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventérios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagéo.” (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988).

Assim, a virada do século XX/XXI traz um cenario ferroviario de incertezas: para
qgual direcdo serdo guiadas as centenas de trens de passageiros, de locomotivas a
vapor, e das milhares de recordacdes das experiéncias vividas pelos ferroviarios e por
seus familiares? E como se o assobio da locomotiva soasse baixo, anunciando
sorrateiramente sobre a clarividéncia da morte do comboio secular que escreveu a
historia do pais.

O patriménio ferroviario que se apresentava para andlise nesta virada de século
traz questdes positivas e negativas que merecem olhares multidisciplinares em relagcéo
a preservacdo. Assim como algumas estagfes de embarque e desembarque de
passageiros, em sua maioria, fechadas por ndo serem necessarias a operagao

ferroviaria, estdo abandonadas sem nenhum direcionamento de nova utilizagdo, um
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sem-numero de outros edificios e material rodante estdo a mercé de decis6es tomadas
por interesses multidisciplinares das instancias patrimoniais e das politicas publicas.

De tal modo, nos trilhos da preservacao, a partir da publicacéo da Lei N°. 11.483,
em 2007, inicia-se, oficialmente, a distribuicdo de um expressivo numero de bens
moveis e imdveis ndo operacionais (NOP) que eram administrados pela Unido. O Artigo
92 anuncia: “Cabera ao Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN
receber e administrar os bens mdéveis e iméveis de valor artistico, historico e cultural,
oriundos da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e manuteng&o.” (LEI
N°11.483, 2007) e os incisos do artigo determinam:

§ 1° Caso o bem seja classificado como operacional, o IPHAN devera
garantir seu compartilhamento para uso ferroviario. § 2° A preservacgao
e a difusdo da Memoéria Ferroviaria constituida pelo patrimonio artistico,
cultural e histérico do setor ferroviario serdo promovidas mediante: | -
construgdo, formacdo, organizacdo, manutencdo, ampliacdo e
equipamento de museus, bibliotecas, arquivos e outras organizagdes
culturais, bem como de suas cole¢fes e acervos; Il - conservacao e
restauracdo de prédios, monumentos, logradouros, sitios e demais
espacos oriundos da extinta RFFSA. (BRASIL, 2007).

O IPHAN criou uma Inventarianga®® para investigar o vasto patriménio ferroviario
distribuido pelo pais, uma vez que a extinta autarquia federal ndo possuia um inventario
dos bens. O universo patrimonial ferroviario abrangia os bens méveis: locomotivas,
vagodes, guindastes, equipamentos de manutengdo, sinos, relégios, bancos, telégrafos,
mobiliarios, acervo documental, manuais técnicos, fotografias, e; os bens imdveis:
edificacdes, estacdes, oficinas, refeitorios, alojamentos, postos telegraficos, moradias
dos trabalhadores; entre outros. Quanto ao quantitativo e qualitativo dos bens, a Lei
N°11.483, de 2007, traz:

os dados da Inventarianca da Extinta RFFSA sinalizam os seguintes
nameros: mais de 52 mil bens imdveis, entre terrenos e edifica¢bes; 15
mil itens de bens mdaveis classificados como histérico pelo programa
Preserve e vinculados a convénios assinados pela RFFSA e que, em
atendimento ao art. 5° do Decreto n° 6.018/2007, estdo
automaticamente sendo transferidos para o IPHAN para posterior
avaliacdo por parte do instituto; dois milhdes de itens de bens méveis
gue precisam ser avaliados quanto ao seu valor histérico, artistico e
cultural; além de um incalculavel acervo documental. Some-se a isso
o patriménio imaterial, representado pelos costumes, tradi¢des e
outras influéncias trazidas pelaferrovia, e que hoje fazem parte do
cotidiano de grande parte da populacgéo, direta ou indiretamente
afetada pela presenca da ferrovia (IPHAN, 2012, p.12, grifo nosso).

53 A Inventarianga tinha como responsabilidades: I. A coordenar e supervisionar o processo de
inventarianca Il. Representar a Unido, na qualidade de sucessora da extinta RFFSA nos atos
administrativos necessarios a Inventarianca, podendo também celebrar, prorrogar e rescindir
contratos administrativos, convénios e outros instrumentos, quando houver interesse da
administragdo; lll. Praticar atos de gestéo patrimonial, contabil, financeira e administrativa; (entre
outras). (art. 4°, Lei 11.483/2007);
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Além de grande numero de bens patrimoniais legados da ferrovia existentes no
pais, a Lei supracitada considera a importante ligacdo entre os fatos e contextos
histéricos e econbmicos que permitiram o0s processos de ocupacédo e desenvolvimento
do pais, e suas relacdes com a producdo dos vestigios culturais imateriais que déo
carater de identidade aos locais em que a ferrovia foi marcante, ndo sé de determinadas
localidades, mas em todo o territério brasileiro.

Em 2008 foi instituida, por meio da Portaria n°® 208 do IPHAN, a Coordenagéo
Técnica para o Patrimdnio Ferroviério, com o objetivo de conhecer melhor o universo
que compreende o patriménio ferroviario, promover discussfes acerca das questdes
conceituais e estabelecer procedimentos para lidar com as atribuicbes resultantes da
Lei n° 11.483/2007. A partir da instituicdo da Coordenacdo Técnica, foi elaborado o
Manual Técnico do Patriménio Ferroviario, na perspectiva de apresentar os aspectos
que envolvem a preservacdo da memodria ferroviaria, contextualizados na Lei n°
11.483/2007 e na Constituicdo Federal, objetivando informar, orientar e estabelecer
procedimentos a serem utilizados no ambito do Patriménio Cultural Ferroviario,
possibilitando a realizacdo de um trabalho conjunto entre todas as unidades do IPHAN.
Ou seja, 0 Manual Técnico do Patrimbnio Ferroviario traz os direcionamentos e
procedimentos praticos para a transferéncia de tutela dos bens méveis e iméveis da
extinta RFFSA entre a Unido e as instituicdes envolvidas®®.

Desta posta, o Decreto N° 6.769 de 10 de fevereiro de 2009 da nova redacao ao
artigo 7° do Decreto N° 6.018 de 22 de janeiro de 2007, e sao acrescidos dois paragrafos
gue dizem respeito as atribui¢des do IPHAN:

8§ 1lo O uso dos bens imoveis cedidos ao IPHAN poderd ser
compartilhado com outros 6rgaos e entidades da administracéo publica
federal. 8 20 O IPHAN poderd solicitar a cessao de bens imoveis de
valor artistico, historico e cultural para a utilizagdo por parte de outros
orgéaos e entidades publicos ou privados com o objetivo de perpetuar a
memb©ria ferroviaria e contribuir para o desenvolvimento da cultura e do
turismo. (IPHAN, 2007. p. 19).

A gestao dos bens ndo operacionais passa, entdo, a ser praticada em parceria
com outras entidades por meio de cessédo ou doacao. Assim, além do IPHAN, diversos
orgdos nos niveis federal, estadual e municipal — como os Institutos Federais de

Educacédo® e Museus Municipais, a partir de processos de concessdo e medidas

54 Entre as InstituigGes envolvidas nos processos de transferéncia dos bens estavam entidades
como: Inventarianca da extinta RFFSA; Departamento Nacional de Infra-estrutura de Transportes
— DNIT; Ministério do Planejamento, Orcamento e Gestdo; Superintendéncias Regionais do
Patrimbnio da Unido; Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN; Agéncia
Nacional de Transportes Terrestres — ANTT; entre outros.

5% E 0 caso do IF Sudeste MG., e da Oficina do Quarto Depoésito de Santos Dumont, MG.
Localidade que hoje é o Campus Santos Dumont, que oferta cursos técnicos e superiores tendo



82

cautelares, passaram a ser responsaveis pela guarda e manutencdo do patriménio
ferroviario, mediante a observancia de condicfes de uso e manutencao que objetivam
sua preservagao.

Quanto ao levantamento dos recursos ferroviarios que merecem conservacao e
preservacdo e os valores atribuidos aos bens ferroviarios — como os valores artistico,
histérico e cultural, ainda que tardiamente, o IPHAN organizou e publicou a Portaria n°®
407 em 2010, que dispbe sobre o estabelecimento dos parametros de valoracdo e
procedimento de inscricdo na, entdo criada, Lista do Patrim6nio Cultural Ferroviario
(LPCF), visando & protecdo da memaria ferroviaria, em conformidade com o art. 9° da
Lein.®11.483/2007, concomitante ao tombamento, instituto criado e regulamentado pelo
Decreto-Lei n° 25 de 1937.

De acordo com seu Artigo 4° da Portaria supracitada, sao passiveis de incluséo
na Lista do Patrimdnio Cultural Ferroviario os bens méveis e imdveis oriundos da extinta
RFFSA:

| - Que apresentarem correlacdo com fatos e contextos histéricos ou
culturais relevantes, inclusive ciclos econdmicos, movimentos e
eventos sociais, processos de ocupacdo e desenvolvimento do Pais,
de seus Estados ou Regifes, bem como com seus agentes sociais
marcantes; Il - Portadores de valor artistico, tecnol6gico ou cientifico,
especialmente aqueles relacionados diretamente com a evolugéo
tecnolégica ou com as principais tipologias empregadas no Brasil a
partir de meados do século XIX até a década de 1970; Il - Cujo intuito
de valoracéo cultural seja objeto de manifestacéo individual ou coletiva
de pessoa fisica ou juridica, publica ou privada, desde que
devidamente justificada, podendo ser, inclusive, motivada por seu valor
simbdlico. Paragrafo Gnico. Os bens passiveis de valoracdo serdo
analisados e avaliados, isoladamente ou em conjunto, mediante
processo administrativo. (BRASIL, 2010).

A referida Portaria traz a indicacdo dos elementos para a valoracdo cultural,
como a importancia histérica, os impactos urbanos e sociais gerados pela construgéo e
operacdo da ferrovia e as memorias dos grupos sociais, ou seja, cabe ao IPHAN, o
desafio de identificar os valores erguidos e solidificados em torno dos bens ferroviarios,
influenciados por aspectos sociais, econdmicos, politicos e culturais e, assim,
desenvolver parcerias com instituicdes interessadas, no intuito de garantir a gestdo e a
conservacédo dos bens.

Porém, considerando a vastiddo dos dados da Inventarianca da extinta RFFSA
que sinalizam mais de 52 mil bens imoveis, entre terrenos e edificagfes; 15 mil itens de
bens méveis classificados como histérico pelo programa Preserfe e vinculados a

convénios assinados pela RFFSA, transferidos automaticamente para o IPHAN para

como salas de aulas e laboratérios o galpédo da antiga oficina ferroviaria. Assunto que trataremos
em sessao vindoura.
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posterior avaliacdo, e ainda, os dois milhdes de itens de bens moveis que precisam ser
avaliados quanto ao seu valor historico, artistico e cultural; além de um incalculavel
acervo documental (IPHAN, 2012, p.12), percebe-se um numero reduzido de bens
vinculados a LPCF.

A Lista do Patrim6nio Cultural Ferroviario seguiu inscrevendo bens considerados
como constituintes da meméria ferroviaria. Entre outras responsabilidades, a criacdo da
LPCF, como instrumento de norteador para a preservacdo, voltou os olhares
multidisciplinares para a necessidade de gestéo coletiva do patriménio ferroviario entre
a Unido, os estados, 0s municipios e as entidades da sociedade civil, como Associacdes
e ONG’s. Destarte, vale constatar que tais parametros foram estabelecidos tardiamente,
pois, somente em 2010, apds trés anos da efetiva transferéncia da responsabilidade de
administracdo e preservacao dos bens para o IPHAN, fora criada a referida Lista — ou
seja, o0 tramite operacional que d& orientacdes de destinacdo e preservacao sobre os
vestigios da atividade ferroviaria possui apenas dez anos em operacionalizacéo.

Vale trazer uma andlise, ainda que breve, e voltar a falar sobre os usos do termo
memodria ferroviaria que aparecem em diversos documentos e leis da instancia federal.

Formulada dentro do parlamento brasileiro com a intervengcdo das
associacbes de ferroviarios, a categoria memdria ferroviria foi
aplicada por meio de politica publica para agir na preservagédo do
patrimbnio ferroviario. Tal como consta na Lei n° 11.483/2007, o
legislador equivale a categoria memdria ferrovidria a patriménio
ferroviario, segundo as praticas histéricas de atribuicdo de valor e
protecdo que formaram o campo de conhecimento da instituicdo. (...)
Tal qual a memoria coletiva, a memdria ferroviaria € uma totalizacao,
uma invocacao ao todo, que em sua enunciagdo pretende obter certa
adesdo social, ainda mais quando seu uso pressupde uma importancia
imanente que deriva de sua protecdo como patriménio. (PROCHNOW,
2021).56

Ou seja, o termo € por vezes utilizado nos documentos, como leis, decretos e
normativas, porém, sua definicdo precisa de maiores estudos e delineamentos. Pode-
se dizer que a categoria de patrimonio ferroviario se organiza a partir do conceito de
memoria ferrovidria que, mesmo néo tendo um delineamento, como vimos, de certa
maneira € leal a histéria classica da ferrovia no pais e no mundo — ou seja, é o elo
propulsor do desenvolvimento que marcou o século XX.

Vale ressaltar que, apesar de sugestionar a recriagdo de um discurso
monumental do passado, as a¢cfes necessarias em prol da preservacao do patriménio
ferroviario ndo condizem com as acdes efetivas dos interesses de patrimonializacdo e

das politicas publicas atuantes nos udltimos anos, e ainda, com 0 agravante,

5% Dados do Dicionario do Patriménio Cultural. Verbete Memoéria Ferroviaria. Por Lucas Neves
Prochnow. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural-
/detalhes/31/memoria-ferroviaria
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considerando certa desordem da gestdo publica atual em relacdo a valorizacao,
fiscalizacdo e incentivo para a conservacao e preservacao do patrimdnio brasileiro como
um todo, a direcdo dos trilhos fica ainda mais ameacada.

Ainda que haja consideravel reconhecimento, pela sociedade como um todo, do
merecimento de acdes para a cautela dos remanescentes do transporte ferroviario
brasileiro e da chamada memoéria ferroviaria, a partir da virada do século, pode-se dizer
gue os processos efetivos de preservacéo, de restauro e de musealizacdo do patrimonio
ferroviario vem ocorrendo com timidez. Muitas a¢fes ficam estacionadas nos discursos,
e escassas acOes, muitas vezes propostas por associacbes civis e prefeituras
interessadas em reutilizar os edificios das esta¢gfes para implantar centros de memoria
ou para compor cole¢des de museus municipais.

Sem garantias de amparo efetivo das instancias de protecdo e gestdo, o0s
inimeros remanescentes moveis e iméveis das linhas férreas, estdo estacionados nos
denominados cemitérios ferroviarios espalhados pelo pais, com iminente risco de
descarrilar nos precipicios do esquecimento e perda de parte da memaria ferroviaria.
Os processos que resultam na preservacdo do patrimbénio ferroviario, como a
musealizacéo e a atividade turistica, podem ser como luzes no fim dos tuneis, assim, a
pesquisa académica pode iluminar os caminhos que levam a preservacdo deste
patrimdnio.

Considerando o exposto aqui, nos capitulos seguintes, discutiremos 0s 0S
valores que o legado da ferrovia recebeu e, como num ciclo continuo, vai recebendo ao
longo do tempo e, as ressonancias patrimoniais que alcangam 0S processos

preservacionistas junto a musealiza¢éo, a educacao e a pesquisa, e a atividade turistica.
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AS RESSONANCIAS DO
PATRIMONIO
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4 As Ressonéancias do Patriménio

O alicerce que se apresenta nesta pesquisa, traz a triade de conceituacdes —
patriménio, museus e turismo, tendo o patrimdnio ferroviario como desencadeador
central de investigacdo, um arcabouco proposto tendo como ponto de partida o
crescimento da valorizacdo dos remanescentes ferroviarios da extinta RFFSA na virada
do século.

O objeto, ou trem, sendo um bem patrimonial legado da ferrovia, passa a ndo

ser somente o portador de memoria historica, tdo-somente detentor do status de
memorial, passando a receber outros significados e valores, como o de raridade, de
pesquisa, de valor museal, que o caracterizam, como flamula ressonante que alcancam
outras paragens e conexdes na modernidade. Uma destas conexdes se da na
musealizacdo, como artefato ou monumento musealizado que merece as acodes
primordiais da museologia, como a pesquisa, a documentacdo, a informacdo, a
preservacao e a comunicacao, indo além, passando a produzir ressonancia refletida na
fruicdo da atratividade turistica. Assim, 0 museu e 0s processos de musealizacdo seréo
abordados no capitulo.

A importéncia do patrimoénio ferroviario para a musealizacdo e o turismo €&
revelada em diversos aspectos. Os valores que foram atribuidos aos artefatos e
monumentos férreos, ao longo do tempo (como vimos), fizeram com que o legado
ferroviario se tornasse passivel e merecedor da patrimonializagdo e,
consequentemente, da musealizagdo, alcangcando também o status de atrativo
diferencial para o turismo.

O ascendente crescimento do fenbmeno turistico no mundo contemporaneo em
consonancia com as transformacfes nos servicos e equipamentos utilizados pela
atividade, de maneira geral, mas em especial na atratividade do patrimonio para o
turismo, trazem corpo para analises teoricas e praticas no que tange as conexdes dos
valores patrimoniais potencializadas pelo turismo. Como vias de mao dupla, o
patrimbnio atrai expectadores avidos a experimentar as diversas possibilidades de
absorcéo — o visual, o auditivo, o tato e olfato, que suscitam sentimentos, ressonam e
podem trazer encantamento para o expectador visitante de determinado atrativo, seja
um museu tradicional, um monumento reconhecido pela UNESCO como Patriménio da
Humanidade, ou uma comunidade pacata do interior de Minas Gerais.

Assim, o capitulo traz alguns aspectos basilares no turismo. Conceitos de turista
e visitante, oferta turistica, turismo cultural e experiéncia turistica sdo abordados com o
objetivo de aclarar algumas questBes concernentes ao patriménio aglutinador de

atratividade para o consumidor turista.
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Em seguida refletimos sobre os poderes ressonantes do patriménio, trazendo a
conceituacao de ressonéancia com algumas discussées tedricas do historiador Sthepen
Greenbatt (1991), conceitos que trazem apoio e sentido para discutirmos as
ressonéancias conectoras dos valores do patriménio ferroviario, que abordaremos no

capitulo quatro.

4.1 Ressonancias — Vibragbes e Poderes de Evocacgédo do Patrimonio

O desafio de compreender a formagédo dos valores atribuidos as coisas que
permitem aos artefatos férreos alcangarem o status de bem patrimonializado, traz para
a tese a indagacédo: Quais as ressonancias produzidas pelo patriménio, como e para
onde rumam seus reflexos e conexfes? Temos algumas pistas de alvos tedricos que,
pormenorizados motes norteadores, podem aclarar as reflexdes. Como os valores do
patrimbnio e as questdes de memdria — individual e coletiva, e a preservagdo do
patrimoénio cultural ecoam e como estas vibragdes ressonam de maneira negativa ou
positiva para o patriménio?

Como ecos, as ressonancias alcancam distancias e tocam. E como se
determinado bem cultural, ecoasse, falasse, gritasse seus atributos aos ouvidos de um
expectador ouvinte. Buscando conceitos para a palavra ressonéncia, de acordo com o
Dicionario Aurélio:

1 - Propriedade de aumentar a duracéo ou a intensidade do som. 2 -
Eco, reflexo, repercussédo. 3 - Maneira como um corpo transmite as
ondas sonoras. 4 - Producdo de um movimento oscilatério por
impuls@es repetidas de frequéncia conveniente. 5 - Ruido especial que
se distingue quando se ausculta uma pessoa que fala. 6 - Caixa de
ressonancia: caixa de ar em certos instrumentos musicais, ou

aparelhos de estudo de fisica, e que serve para reforcar o som
produzido por cordas vibrantes ou por diapasdes. (AURELIO, 2019).

As ressonancias sao reflexos de determinada coisa a partir dos seus
significados, num transbordo de sentidos, como se um objeto, quando dotado de
multiplos sentidos, transbordasse ou refletisse seus sentidos ao ponto de tocar e
provocar algum outro sentido ou sentimento naquele que o esta observando, podendo
ser positivo ou negativo.

Para o pesquisador americano Sthepen Greenblatt (1991), a ressonancia € o
poder de evocacdo que o objeto exibido possui que o faz alcancar um mundo maior
além de seus limites formais, de evocar em que os V&, as forgas culturais complexas e
dindmicas das quais emergiu e das quais pode ser considerado pelo espectador como

uma metéfora ou simples sinédoque. (GRENNBLATT, 1991, p. 250). Brulon Soares
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(2015), interpreta esta ressonancia de que fala Greenblatt (1991), e discursa de maneira
objetiva dizendo que a ressonancia “estaria tanto no préprio objeto em sua tangibilidade
gquanto em suas marcas, has imperfeicdes deixadas pelo tempo ou pelas pessoas de
um passado que entraram em contato com ele.” (BRULON SOARES, 2015, p.258).

A patrimonializacdo perpassa por acGes de escolha, no processo de
patrimonizalizar um determinado artefato, ndo se refuta a acdo de designio. A
passagem da consciéncia para a experiéncia e percepg¢do dos valores do bem
patrimonializado (ou em vias de), se d& pela ponte vibracional da ressonancia.

Escolhemos um patriménio pelos seus valores, e nesta constituicdo social €
como se passado e presente, juntos, se incumbem de determinar os caminhos da
construcao destas atribuicbes. José Reginaldo Goncalves (2007), defende que o
patrim6nio ndo depende apenas da vontade e decisdo politica, nem depende de uma
atividade consciente e deliberada de individuos, ou comunidades e grupos. “Os objetos
que compdem um patrimdnio precisam encontrar ressonéncia junto a seu publico”.
(GONCALVES, 2007, p. 214).

Ao falarmos de ressonancia reportamo-nos a potencialidade de um
objeto ou acontecimento (um ritual, por exemplo) afetar um sujeito de
modo a provocar efeitos de memoria relativos a esse objeto ou
acontecimento. Esse efeito sobre a memoria e o imaginério é produzido
pelo poder de evocar, mediante o qual o objeto traz a presenca algo
gue so6 pela rememoracao se manifesta. (BORGES e CAMPOS, 2012,
P.118).

A musebloga e pesquisadora Maria de Lourdes Parreiras Horta (2014), traz
contribuicbes relevantes quanto a conjugagdo dos museus e patrimdnio coletivo
aplicando alguns conceitos de ressonancia. Em uma palestra intitulada: Relevéancia,
Ressonéancia, Engajamento — a Museologia e o Patrimbnio em Acéo, proferida na
Universidade de Santa Catarina, Maria de Lourdes P. Horta (2014), abordou estudos de
casos de museus nacionais, perfazendo andlises das ressonancias patrimoniais como
determinado mecanismo pelo qual vibracbes e ondas sinusoidais sdo geradas a partir
do objeto ou patrimbnio — algo que possui qualidade particularmente significativa para
alguém, que podem impactar de alguma forma a sociedade em que estéo inseridos, e
estas ondas ressonam alcancando “ressonancia cultural, ressonancia social e
ressonancia afetiva” (HORTA, 2014, p.14).

Considerando que o patrimbnio evoca os poderes da ressonancia, ecoando
sentidos, suscita saudosismo e emocdo, logo, se pode acrescentar que tais
desdobramentos deste encontro — lembranca/lembrante, trazem encantamento. Mas o
gue vem a ser algo encantador? Qual as artimanhas do objeto que possui poder de

encantamento? Greenblatt (1991) entende por encantamento “o poder do objeto exibido
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de pregar o espectador em seu lugar, de transmitir um sentimento arrebatador de
unicidade, de evocar uma atengao exaltada.” (p.250). E vai além, afirmando que,

Serda mais facil apreender os conceitos de ressonancia e
encantamento examinando a maneira como nossa cultura apresenta
para si mesma, ndo os vestigios textuais de seu passado, mas o0s
vestigios visuais e materiais que dele sobrevivem, pois este Ultimos
estdo colocados em exibicAo em galerias e museus projetados
especificamente para este fim. (GRENNBLATT, 1991, p.250).

A afirmacdo de Grennblatt (1991), de que a ressonéncia e 0 encantamento se
dao a partir dos vestigios visuais e materiais, sobreviventes de uma cultura, e que sao
colocados a exposicdo em espacgos de contemplacdo — como 0s museus, traz luz a
defesa de que a atividade turistica, com seus usos e ressignificacfes do patrimdnio,
pode ser uma fonte mantenedora, de preservacéo do patrimonio.

Abrindo um paréntesis, faz mister elucidar que os autores que discutem a
ressonéncia, trazidos aqui neste debate, defendem claramente que o poder de
evocacdo da ressonancia € algo que possui carater de positivo, que gera ecos positivos
potencializadores ao bem patrimonial, alcancando, inclusive, o encantamento. No
entanto, entendemos que a ressonancia de determinado bem patrimonial pode se
manifestar de forma positiva ou negativa. Ou seja, numa perspectiva da manifestacao
positiva, 0 bem patrimonial, ou em vias de patrimonializacdo, detém forcas capazes de
tocar o observador, e nele suscitar sentimentos de ordem positiva, como a admiracgéo,
o saudosismo e 0 encantamento. Numa mirada que podemos denominar de ressonancia
negativa, teremos exemplos de bem patrimonial que poderdo causar alguma aversao
ao expectador observador, gerando sentimento negativo. Ainda assim, nos deteremos
a apresentar e discutir a ressonancia que traduzimos como positiva, uma vez que € o
que nos apresenta a bibliografia levantada e é a vertente da ressonancia que nos
interessa na conducédo da tese. Fechamos o paréntesis de esclarecimentos.

Na visdo de Brulon Soares (2015, p.258), “através de seus objetos, e dos modos
de apresenta-los, os museus nos provocam emocdes que fazem parte de experiéncias
museais capazes de gerar ressonancia.” Aplicando o conceito de ressonancias “a
pratica da Museologia e da acdo patrimonial, podemos ter um critério para avaliar
nossas instituicdes, programas e projetos: que tipo de ‘ressonancia’, que tipo de impacto
e de efeito elas tém sobre a sociedade em que estao inseridas”. (HORTA, 2014, p.14).
Ou seja, a pesquisadora recomenda que é possivel aplicar o conceito de ressonancia
para indagar e investigar que tipo de vibracdo as decisdes e acdes gestoras provocam
na sociedade em que estéo inseridas.

Neste contexto, trazemos como analise a cole¢cdo do Museu Casa de Santos

Dumont, quando da visitacdo, os turistas encontram com diversas cartas escritas pelo
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inventor, por exemplo e, numa visita guiada, podem admirar tantas outras invencdes de
Alberto Santos Dumont, como o chuveiro ou a mesa de trés pés desenhada por ele. No
Museu, através de uma narrativa de vida do inventor, as cartas e itens da exposicao
trazem significados ressonantes que tocam o visitante, trazendo para a experiéncia, algo
além do conhecimento da vida e obra do inventor, mas que pode ir além, causando
espanto, admiracdo e encantamento ao visitante.

‘O que faz o objeto de museu ter ressonancia €, em primeira instancia, o
reconhecimento por parte do publico e o sentido de pertencimento” (BRULON SOARES,
2015, p.259). Para o pesquisador, os processos de musealizagdo funcionam como
recortes das vivéncias sociais de determinado grupo que, a partir do desejo de
comunicar seu patrimdnio, trazem maior aderéncia dos valores patrimoniais entre as
coisas e as pessoas. (BRULON SOARES, 2015, p.259). Isto &, a ressonancia pode
encontrar espaco receptivo nas comunidades e nas pessoas, visto que o sentido do
pertencimento e da afetividade que pode ser gerada, traz perspectiva para a
comunicac¢éo do patriménio.

Em seu livro, o historiador Stephenn Grennblatt (1991), descreve a historia de
um adorno usado pelo Cardeau Wolsey, trata-se de um chapéu vermelho de abas
largas, exposto em uma biblioteca. Na tentativa de ilustrar as ressonancias e o
encantamento gerados na cultura a qual pertence, ele discorre:

A cultura tem, no caso do chapéu, um referente material conveniente —
um pedago de pano vermelho costurado — mas esse referente é
apenas um minusculo elemento ha complexa constru¢édo simbdlica que
originalmente marcou a transformacdo de Wolsey de filho do
acougueiro, em Principe da Igreja. (GRENNBLATT, 1991, p.244).

Na analise de Grennblatt (1991), o simples chapéu trouxe ressonancia e
significados outros além do uso, ou seja, 0 chapéu utilizado pelo Cardeau foi adquirindo
outros significados pela no¢édo de valor doada a ele como referéncia cultural, sendo
reconhecido e admirado, como um objeto admirado pelos visitantes do Museu. Ao
conhecer ou vivenciar as referéncias culturais, o publico do museu busca em sua
individualidade a sua intenc¢éo de visitacdo, que estimula a relacdo de ressonancia e
encantamento. Por isto, uns se sentem tocados, mais que que outros, e querem se
apropriar de determinados patriménios da ‘intervengdo humana’ citada por Greenblatt
(1991).

A luz de realce utilizada nas exposi¢des nos Museus, a “butique lighting” — que
se tornou popular na década de 90, como se um “banho de luz que produz o efeito
surreal de parecer que emerge de dentro do objeto em vez de focaliza-lo, emanando de
uma fonte externa a ele” (GRENNBLATT, 1991, p. 255), como uma tentativa de provocar

ou avivar a experiéncia do encantamento, “como se os modernos designers de museus



91

temessem que 0 encantamento estivesse se tornando cada vez mais dificil de ser
suscitado” (GRENNBLATT, 1991, p. 255). Além da luz que produz todo este efeito
especial, o autor supracitado, diz que o encantamento deriva ndo s6 apenas do que
pode ser visto — do visual e palpavel, o culto do encantamento nasce “nao de uma
cultura ausente, intimamente associado a ressonancia ligada a evocacdo, mas da
grande superfluidade das coisas raras e preciosas do grande senhor. Essas coisas ndo
eram necessariamente admiradas por sua beleza - o maravilhoso estava ligado ao
excessivo, ao surpreendente, ao literalmente esquisito, ao prodigioso. (GREENBLATT,
1991 P. 256).

Greenblatt (1991), lembra que as grandes colecbes medievais eram quase
inteiramente textuais, como O Livro das Maravilhas de Marco Polo, Viagens de
Mandeville e cita o influente critico italiano Mintumo, que escreveu na década de 1550:
“Quem nao se destaca no poder de suscitar encantamento, ndo pode ser chamado de
poeta” (GREENBLATT, 1991 p. 257). Para o estudioso, a experiéncia do encantamento
e a evocacao do maravilhoso ndo se da essencialmente pelo sentido visual, ele afirma
gue os relatos das maravilhas tinham a mesma for¢a que sua visdo. Citou Aristoteles ao
se referir ao encantamento associado ao prazer como fim da poesia, e para 0s
platbnicos, o encantamento era concebido como um elemento essencial da arte literaria:

No século XVI, o neoplaténico Francesco Patrizi defniu o poeta como
o principal ‘criador do maravilhoso’, afirmando ainda que o maravilhoso
se faz presente quando os homens ‘ficam estupefatos, arrebatados em
éxtase’. Patrizi chega ao ponto de considerar o encantamento como
uma faculdade especial da mente, uma faculdade que na verdade é a
mediadora entre a capacidade de pensar e a capacidade de sentir.
(GREENBLATT, 1991 p. 257).

Considerando aqui a ressonancia e o encantamento — discutidos por Greenbatt
(1991), tais conceitos — ou fungdes, sdo como feixes de luz a iluminar a compreensao
dos significados do patriménio herdado do passado — sejam coisas, saberes como das
receitas culinarias, os monumentos, as fotografias etc., valorizados e preservados no
presente a partir dos elos com a preservagéo.

Tanto na experiéncia da visitacdo aos museus, quanto numa atividade de fruicédo
promovida pela atividade turistica, o patrimbnio atrai expectadores avidos a
experimentar as diversas possibilidades de absorcdo — o visual, o auditivo, o tato e
olfato, que suscitam sentimentos, e como vias de méo dupla, ressonam e podem trazer
encantamento para o expectador ou visitante de determinado atrativo, seja um museu
tradicional, um monumento reconhecido pela UNESCO como Patriménio da
Humanidade, ou uma comunidade pacata do interior de Minas Gerais. Isto considerando
a existéncia de ressonancia positiva e do encantamento, dali emergidos, na luz da

experiéncia museal ou turistica.
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Voltamos a pesquisa realizada pelo SEBRAE em parceria com a Associagcao
ABOTT, que traz analises de respostas interessantes conexas a questao dos sentidos,
como os gerados pelos aromas, cores e materiais imagéticos relacionados aos bens
ferroviarios que causam alguma reacdo nas pessoas. Na pesquisa, a partir dos
depoimentos dos turistas entrevistados, os aspectos visuais, gustativos, aromaticos e
audiveis, foram percebidos como detentores de importancia na fruicdo e satisfagao das
pessoas ao participarem de experiéncias que contemplam passeios e viagens de trem.
Os sentidos depostos nas falas dos participantes da pesquisa se comportam como
componentes que auxiliam na provocacdo de emocao na experiéncia ferroviaria.
Elaboramos um quadro de depoimentos ilustrando as percepc¢des analisadas na referida
pesquisa. (Vide Figura 11 abaixo):

Figura 11 — Quadro Percepgdes de Sentidos do Trem

Efeito Depoimento dos entrevistados
Sonoro — Tem que ter o apito do trem!

— Ah! E o badalar do sino nas estagoes
Visual — As paisagens, a beleza do trajeto, do caminho.

— Uma viagem contemplativa, observando a natureza, a
arquitetura, os ambientes diversos...

— Temos que aproveitar as janelas do trem, para ver e
sentir 0 passeio.

Cheiro — E muito bom sentir o cheiro da natureza!

— Eu gosto até do cheiro da fumaca!

— E o cheiro de coisas antigas? Dos trens antigos?
Lembra o passado...

Sabor — Conhecer os lugares pelo sabor da culinaria tipica...
— Sentir gostos diferentes, que mostrem a cultura do
lugar.

Fonte: Adaptado de SEBRAE, ABOTCC (2015).

As percepgdes sentidas sdo geradas nao so pelos turistas que, de alguma forma,
tem proximidade com a vivéncia ferroviaria, inclui as pessoas que nao tem nenhuma
relacdo de vivéncia, individual ou familiar, ou que sequer tenha vivido num meio com
influéncia dos apitos ou trilhos dos trens. Trata-se do alcance da simbologia emanada
pelos equipamentos ferroviarios, sejam locomotivas ou trens estacionados em museus,
inclusive relacionados a assimilagcdo e admiragdo da tematica ferroviaria a partir dos
filmes de cinema hollywoodiano. Em nosso entendimento, o nascedouro desta
simbologia vem do grande alcance da tematica ferroviaria que gera ressonancias, que
toca e meche com os sentidos do ser humano.

No contraponto, um patrimdnio ferroviario ressonante, que apita, que toca na
memoria e aos olhos dos observadores, numa perspectiva de provocagéo de sentidos,
incluindo o encantamento, poderd alcangcar empenhos nas vias de preservacao. Estes

trilhos de reflexdo d&o suporte para a pressuposicdo de que, com o passar do tempo,
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0s remanescentes da ferrovia se apoderando de novos atributos, além dos valores
iniciais de uso inerentes a fungcéo primeira no modal ferroviario, passam a produzir
ressonéncias que alcancam importancias, provocam sentidos e desencadeiam
processos que envolvem estudos de planos e projetos relacionados ao turismo, entre

Outros processos.

4.2 Museu e Musealizacao

O museu tem nos objetos e nas coisas as simbologias que representam a cultura
da humanidade, como espacos de guarda e exposicao de memarias individuais e, num
contorno geral, e memorias coletivas. Desde os primordios do museiom — a Casa das
Musas, dos Gabinetes de Curiosidade e Casa das Maravilhas, os espacos destinados
a fruicdo cultural, se assim podemaos chamar, abrigavam objetos e coisas, como livros,
adornos e obras de arte, por exemplo, 0 que encantava as pessoas na satisfacdo da
curiosidade e da busca por conhecimento.

Para discutir a relagdo museu e patriménio e o poder de legitimacdo de seus
desdobramentos, faz-se imprescindivel contemplar o arcabouco da musealizagéo que
envolve os bens patrimoniais. Refletir acerca do Museu traz a necessidade de tentar
compreender sua evolucdo e, ainda que brevemente, sobre sua conceituacéo, o que
intrinsecamente conduz pensar sua razao de ser com apoio da literatura do campo,
tendo como base, em especial, os autores Cury (1999 e 2006 e 2020), Desvallées e
Mairesse, (2013), Lima (2013 e 2015), Brulon (2018), Mendonca (2020), entre outros e
de entidades o Conselho Internacional de Museus (ICOM).

O Museu como uma instituicdo legitimada pela sociedade, desde séculos é
reconhecido como espaco que conjectura a sele¢do, a construgdo e a comunicacao dos
valores atribuidos aos objetos. Um locus operandi que ao identificar as importancias e
caracteristicas simbolicas desses objetos, seleciona-os como documentos pela
Museologia, sendo reconhecidos na categoria dos bens integrados ao Museu. Para a
museodloga pesquisadora Diana Farjalla C. Lima, o objeto “é percebido como algo
genuino e assim inestimavel nessa interpretacdo do valor de algo auténtico, uma
presencga, mesmo que fragmentada [...], da ‘verdade’ do mundo e que esta sediada no
museu.” (LIMA, 2015, p. 394).

No espaco museal a cultura é selecionada e comunicada, numa espécie de
representacao que dilata e aprofunda as perceptivas culturais do passado, eternizando-
o de alguma forma, assim, permitindo que o conhegamos hoje, qui¢d, num futuro
longinquo. Os conceitos de museu vém passando por constantes mudangas ao longo

dos séculos, trazendo, principalmente, alteracdes na concepgdo aceita por muitas
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décadas de que 0 museu é um espaco ou instituicdo destinada a depdsito de objetos
que, por serem selecionados, representando 0s grupos sociais hegemadnicos,
sacralizam tais vestigios para Unico uso de contemplacéo.

Trazendo uma outra visdo dos contextos do campo do conhecimento da
museologia, a musedloga e pesquisadora Teresa Scheiner (2015), afirma que nos
tltimos vinte anos temos assistido a um consideravel desenvolvimento do campo,
relacionado a uma pluralidade de investigacdes e de trabalhos que tém logrado éxito
em historicizar os passos evolutivos do pensamento sobre os conceitos do campo da
museologia. Tendo em vista a necessidade de se fazer, ainda que breve, uma
contextualizagdo em torno do conceito de museu, vale considerar que as mudancas de
concepgao do que é museu, conceito fundador da teoria da Museologia, ou seja, “termo
a partir do qual todo o constructor do campo se desenvolve e a Museologia ganha
identidade e razédo de ser” (SCHEINER, 2007, p.1).

Para compreender um pouco da abrangéncia no conceito de museus,
considerando os mais distintos contextos sociais e culturais, o Comité Internacional de
Museus (ICOM), criado em 1946, propbs ao longo de sua histéria uma série de
defini¢cbes, de tal modo, ao longo da historia do ICOM a definicdo de museu foi sendo
ampliada, abrangendo as diversas realidades as quais 0 museu se insere
internacionalmente. Apresentamos a definicdo de museu encaminhada em 2005 pelo
ICOM ao seu Conselho Executivo, denominada Declaracao de Calgary:

O museu € uma instituicdo a servigo da sociedade, cuja misséo é
explorar e compreender o mundo, através da pesquisa, preservagao e
comunicacdo, inclusive através de interpretacdes e exposicoes,
testemunhas materiais e imateriais que constituem a heranca da
humanidade. E uma instituigdo sem fins lucrativos” (DELOCHE, 2007,
p. 97, traducdo nossa).5”

Numa visdo mais ampla, que traz conceitos de relevancia imbricados dentro do
pensamento museolégico, os especialistas André Desvallées e Francois Mairesse,
elaboraram os Conceitos-Chave de Museologia®®, e trazem introdugdo da enciclopédia
reflexdo acerca da conceituacdo, a funcdo do museu e 0s recursos que o0 museu é capaz

de envolver.

57 Le musée est une institution au servisse de la Société, qui a pour mission d’explorer et de
comprendre le monde par la recherche, la préservation et la communication, notamment par
linterprétation et par I'exposition, des témoins metériels et immatériels qui constituent le
patrimoine de 'humanité. C’est une institution sans but lucratif. (ICOM apud DELOCHE, 2007,
p. 97).

58 A enciclopédia Conceitos-Chaves da Museologia, tem sua versao em portugués, traduzida em
2013 pelos musedlogos brasileiros Bruno Brulon Soares e Marilia Xavier Cury.
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Como definir o museu? Pela abordagem conceitual (museu,
patrimdnio, instituicdo, sociedade, ética, museal), por meio da reflexdo
tedrica e pratica (museologia, museografia), por seu funcionamento
(objeto, colecdo, musealizacdo), pelos seus atores (profissionais,
publico), ou pelas fungbes que decorrem de sua acao (preservacao,
pesquisa, comunicacéo, educagdo, exposicao, mediacdo, gestdo,
arquitetura)? (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 23).

Ponderando o exposto acima, ainda que para breve analise, tomando somente
as questdes relacionadas ao “funcionamento (objeto, colecdo, musealizagdo) e as
fungdes que decorrem de sua agao (preservagao, pesquisa, comunicagao, educagao,
exposi¢ao, mediagdo, gestdo, arquitetura)?” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 23),
€ possivel trazer a tona que a atribuicdo de valores ao objeto € o dmago que
desencadeia tanto o que se refere ao funcionamento do museu, na composi¢éo de uma
colecdo®, quanto no processo de musealizagcdo, envolvendo aqui as fungdes que
transcursam deste processo, como por exemplo a questdo da selecao, pesquisa e
comunicacao do objeto, selecionado para compor determinada exposicdo do museu.
Considerando que “para se constituir uma verdadeira colegao, é necessario que esses
agrupamentos de objetos formem um conjunto (relativamente) coerente e
significativo. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 32).

A nova e recente definicho de Museu, elaborada pelo ICOM em 2022, foi
trabalhada e discutida por meses, por pesquisadores museoélogos e especialistas de
diversas areas, envolveu centenas de trabalhadores de museus que integram 126
Comités Nacionais de todo o mundo, com destaque para a América Latina, que registrou
a maior participagdo. A nova definigéo traz que:

Um museu € uma instituicdo acessivel, inclusiva e sem fins lucrativos,
gue inspira descoberta, emocdao, reflexdo e pensamento critico em
torno do patriménio material e imaterial. Ao servi¢o da sociedade e em
parceria ativa com diversas comunidades, 0s museus investigam,
colecionam, conservam, exibem, educam e comunicam. Os museus
funcionam profissional e eticamente, promovendo a sustentabilidade e
a equidade. (ICOM, 2022).

Visto que o entendimento acerca do conceito de museu vem acompanhando a
evolucdo humana e suas no¢des de selecdo, acessos e conservacdo do patrimonio, a
nova conceituacdo de museu traz adequacdes em respeito a diversidade e a equidade.

Faz-se interessante destacar na nova conceituacdo de 2022 de que o museu deve ser

5 s. f. — Equivalente em francés: collection; inglés: collection; espanhol: coleccion; alemao:
Sammlung, Kollektion; italiano: collezione, raccolta. De modo geral, uma colecdo pode ser
definida como um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos,
espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos etc.), que um individuo, ou um
estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e conservar em um
contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja
esta uma colegao publica ou privada. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 32).
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uma instituicdo que causa inspiracao e “descoberta, emocéo, reflexao e pensamento
critico em torno do patrimoénio material e imaterial”. (ICOM, 2022). Ou seja, o objeto,
bem patrimonial, é reconhecido como fonte de inspiracdo, numa perceptiva de olhar de
que os objetos e cole¢Bes dos museus causam emocdes.

Dizendo em outras palavras, sabemos que desde a antiguidade, em que
colecionadores somavam objetos em suas guardas particulares, passando pelas
aberturas dos museus publicos para apreciacdo de objetos, o ato de apreciar os objetos
musealizado causa admiracdo e encantamento, ou seja, 0S bens patrimoniais das
colecbes dos museus ocasionam ressonancias.

Dito assim, como se d& o sentido e a atribuigdo de valor a um objeto que, ap6s
elegido como bem patrimonial passa a ser considerado como um objeto de museu?
Para os pesquisadores estudiosos da museologia, 0 caminho percorrido pelo objeto,
desde sua selecdo até sua exposicdo e comunicagdo em um museu € denominado
musealizacdo. Um caminho considerado pela ciéncia da informagdo como sendo um
processo que seleciona, conserva, estuda e comunica o bem para esta e geracdes
futuras, buscando o sentido da preservacdo. Assim, como heranca de antepassados,
0s objetos musealizados guardam testemunho e recebem o status de bem patrimonial.

Segundo o sentido comum, a musealizagao designa o tornar-se museu
ou, de maneira mais geral, a transformacédo de um centro de vida, que
pode ser um centro de atividade humana ou um sitio natural, em algum
tipo de museu. A expressao patrimonializagdo descreve melhor, sem
duvida, este principio, que repousa essencialmente sobre a ideia de
preservagao de um objeto ou de um lugar, mas que n&do se aplica ao
conjunto do processo museoldgico. (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p.56 — 57).

Musealizar € mudar algo de lugar; as vezes no sentido fisico, mas sempre no
sentido simbodlico. E recolocar, ou dispor para revalorizar. Reordenar, sem a perda de
sentidos, mas visando a aquisicdo de informacdo ou a sua potencialidade. (BRULON
SOARES, 2018, p. 190). Dizendo em outras palavras, € atribuir valores outros, além do
valor primeiro, seja de uso ou fungéo, para que determinada coisa detenha a condic&o,
sine qua non, de objeto museal, ou seja, a escolha e remocéo de um objeto ou coisa da
circunstancia inicial em que esta inserido, remete a obtencgédo, pela coisa, de um novo
valor, “o valor museal” (STRANSKY, apud BRULON SOARES, 2018, p. 196).

Retomando um pouco as questdes que envolvem a patrimonializacdo dos
objetos, a pesquisadora Diana Farjalla Lima (2015), diz que o processo de
patrimonializacdo traz tipologias e apropriacdes por areas do conhecimento como:
patrimdnio historico, artistico, cientifico, arqueoldgico, paleontoldgico e, assim,
delimitando e marcando cada dominio do saber, pois a patrimonializacéo “formaliza um

novo status, conferindo, por essa medida, atribuicdo qualitativamente destacada: a
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representacao distintiva de natureza simbdlica que estabelece a categoria cultural Bem
— Patriménio. (LIMA, 2015, p.4). Ou seja, no processo de musealizacdo, em que estado
presentes acfes da escolha do bem, o registro, a salvaguarda e a comunicacéo, faz-se
importante destacar que a patrimonializacdo do bem €&, em primeira instancia, um
processo necessario.

Visto que muitas dimensfes envolvem as acbes de musealizar um objeto
patrimonial, acreditamos que na musealiza¢édo, além de ocorrer a selecao e a mudanca
fisica (deslocamento) de origem de um objeto para 0 museu, outras acdes sao
envolvidas, ou seja, “musealizacéo é processo” (BRUNO, 2014).

Lima (2012, p. 48) detalha que o processo que que envolve a musealizagéo
“‘envolve atividades ligadas a preservacao, pesquisa, documentagio, informagéao e
comunicacao”, do bem patrimonial. A patrimonializacao, por sua vez, é o artificio cultural
especifico do dominio do quadro especializado, que traz “designagbes com suas
significagbes encontrando, nessa trilha, a perspectiva da Linguagem de Especialidade,
forma cultural possuidora de natureza expressiva, ou melhor, simbdlica, que sedimenta
suas marcas identificadoras em cada campo do conhecimento” (LIMA, 2015, p.2-4). A
atribuicdo de valor faz que o objeto assuma, pela interpretacdo dada pelo processo
cultural, o papel de representante de fatos, ou seja, de signos do mundo, e ao fazer
parte da musealizagdo € identificado como testemunho da memodria coletiva. A
pesquisadora Marilia Cury (1999). afirma que esta valorizagdo podera ocorrer com a
transferéncia do objeto de seu contexto para o contexto dos museus ou, ainda, a sua
valorizagao ‘in situ’, como ocorre nos ecomuseus (CURY,1999, p. 52). Ou seja, a
musealizacdo é “processo de atribuicdo de valores social e ritualmente construidos”
(BRULON SOARES, 2015, p.43).

A musealizagdo, assim como a musealidade, € um conceito relativamente
recente e que tem grande importancia metodol6gica para a Museologia, ela pode ser
compreendida e analisada sob varias 6ticas, mencionaremos aqui algumas. O termo
musealiza¢ao foi introduzido ao campo da Museologia também por Stransky e Wilhelm
Enennbach, por volta de 1970 (LOUREIRO, 2016, p. 93).

Como antes apresentado, a musealidade ou a acao de atribuicdo de valor a dada
coisa que se tina musealia, que faz a coisa se vestir de uma nova ‘realidade’ que
empresta ao que interpreta um toque diferenciador, exclusivo, marcado pela distin¢éo.
Como se o bem adquirisse novo status, amparado pela forca da simbolizacdo que
permite a transformacdo de uma coisa ou bem passando a significar um objeto
musealizado, ou musealia. (LIMA, 2013, p. 390). A autora relembra afirmacdo de Jean
Davallon: “Esse processo é a musealizagdo: consiste na transformagao do estatuto do

objeto em um objeto museoldgico”. (LIMA, 2013, p. 390). Na musealidade, quando o
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grupo atribui — por meio da ja referida relacdo entre o humano, espaco, tempo e a
memoaria — musealidade, valor e potencialidade ao objeto ou a evidéncia auténtica da
realidade” estes tornam-se passiveis a outro processo, a musealizacdo, que é a
“subordinagdo a parametros especificos de protecdo, documentacdo, estudo e
interpretacao” (SCHEINER, 2005, p. 34), pela Museologia, é o olhar museoldgico sobre
este objeto ou evidéncia.

Trazendo importante apontamento de Soares (2018), que faz um alerta dizendo
que cada contexto de musealizacdo, por dada sociedade e individuos, defende seu
regime proprio de valor, o que vem potencializando os estudos museoldgicos para além
da informacdo contida nas coisas, direcionando “ao processo informacional e
comunicacional de atribui¢cdo de valor as coisas, tornando-as objeto ou museélia (objeto
de museu). (BRULON SOARES, 2018, p. 192). Faz-se interessante retomar o que Tim
Ingold (2012) defende, relembrando, que as coisas tém vida e que o0 mundo € composto
por coisas, nao por objetos. (INGOLD, 2012, p.27). Isto é, este autor defende que “o
objeto se coloca diante de n6s como um fato consumado, oferecendo para nossa
inspecdo suas superficies externas e congeladas. (...) a coisa por sua vez, € um
acontecer, ou melhor, um lugar onde varios aconteceres se entrelacam. (INGOLD, 2012,
P.29). Fazendo uma analise paralela ao que defende Ingold, como vimos, parece que 0
objeto, sendo musedlia, faz o caminho inverso, pois, a partir da atribuicdo de valor
oferecida as coisas para receberem o status de musedlia, sugere nova condi¢cdo da
determinada coisa, passando a objeto do museu, a partir da retirada da dada coisa de
seu contexto original, como aponta Soares (2018). Faremos uma analise mais a mitdo,
e pratica, destas questdes no vindouro capitulo final. Destarte, vale enfatizar que o
valor atribuido pelos grupos sociais ndo se esgota em si mesmos, a partir de seus
contextos, tempo e espaco, a atribuicdo de valores também esta em processo e vem
mudando e sendo ampliada com o passar dos anos e aprofundamento dos estudos,
assim como o préprio conceito de Museu, percebido e representado por diferentes
formas de museus, como: museu tradicional, museu de territério, museu virtual, Museu
casa, entre outros.

Considerando pela perspectiva da musealizacdo como valorizacdo dos objetos,

Marilia Xavier Cury apresenta quatro etapas desse processo:

Primeiro, quando sdo selecionados para integrarem uma colegéo e/ou acervo
(ou a preocupacédo com a selecéo). Aqui Musealizar significa a agéo consciente
de preservacdo. O segundo, é a insercdo de um objeto em um contexto
museologico. Musealizar consiste em um processo que parte da aquisi¢do e
chega na comunicacao. O terceiro, é a selecéo de objetos para comporem uma
exposi¢do. Entdo, Musealizar é dar forma a um conceito através de objetos. O
guarto momento, constitui-se no processo de comunicagdo museal. Nesse
momento, Musealizar é desencadear um processo de comunicagdo que inicia
na concepcgao da exposi¢do, montagem, abertura para o publico e avaliacao.
(CURY, 1999, p. 50).
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Entendemos que este processo seletivo da musealizacdo esta impregnado de
subjetividade uma vez que a sele¢do do bem, ou processo de selecdo, se desenvolve
em uma consciente ideia de preservacgao, “a consciéncia de que certos aspectos do
mundo devem ser mantidos pelos seus valores” (CURY, 1999, p. 52).

No que tange a preservacao, acdo de cautela do bem patrimonial, concordamos
com a pesquisadora Elizabete de C. Mendonca (2020), que compreende a preservacao
‘como um conjunto de medidas e estratégias de ordem administrativa, politica e
operacional que contribui direta ou indiretamente para a manutencéo da integridade
material da referéncia cultural.” (MENDONCA, 2020, p. 183). A pesquisadora
supracitada destaca que as medidas e estratégias podem contribuir, para a
potencialidade informacional, portanto, “relne teoria e pratica, consciéncia politica
individual e/ou coletiva, particular e/ou institucional. Visa proteger e salvaguardar,
focando hoje nas perguntas por que e para quem preservar.” (MENDONCA, 2020, p.
183).

Em geral, a preservacao do patrimdnio conduz a uma politica que comeca com
0 estabelecimento de critérios de sele¢do do patrimdnio material e imaterial e seu meio,
cuja continuidade é assegurada com a gestao das coisas que se tornaram objetos de
museu, museadlia. Na musealizagdo, a a¢do de preservar sugere o tornar acessivel, ou
seja, um bem patrimonial preservado/salvaguardado no museu, por exemplo, suscita a
consciéncia politica individual e coletiva, como destacado por Mendonga (2020), ao
ponto que a musealia comunica seus valores e sentidos.

Neste campo de analise, podemos observar a existéncia da patrimonializagéo:
in situ e ex situ. Na patrimonializag&o in situ teremos os bens méveis e bens imoveis.
Os bens imdveis devem ser preservados em seus locais de origem tais como: 0s
"monumentos histéricos, sitio natural ou ecomuseu. Vale ressaltar a partir dessa
definicdo a musealizagéo in situ, citando outras visfes, ndo somente a da musealizagdo
de objetos ou coisas, mas a da musealizacao integral, por exemplo, como € o caso dos
ecomuseu, que se faz necessaria a ampliacdo do conceito e dialogo com outras
metodologias, pois, como acrescenta Scheiner (2007), no &mbito dos museus de
territério “ [...] tudo se subverte, tudo é colocado em questdo: e os conceitos
fundamentais da pratica museolégica (coletar, conservar, documentar, expor, educar,
administrar) ganham novas perspectivas, novos significados. (Scheiner, 2007, p. 5). No
exemplo nos museus comunitarios, onde sdo musealizadas pessoas e coisas, Sao
musealizadas as ideias, “[...] € o préprio conceito de comunidade [...] € que esta em jogo
e é musealizado” (CARVALHO, SCHEINER, 2015, p. 95). Nesse ambito, as autoras

alertam que,
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A identidade nao se constitui no mesmo, mas na diferenca. O que
reforca a identidade é entender que existe o Outro, com o qual ndo me
identifico. Mas Clair aponta o caminho: “a tornar-se instrumentos de
exaltacdo das culturas regionais [...] em reacdo, até mesmo em
oposig¢ao, ao poder central” (1976, p. 4). O que de fato é importante
ressaltar € que nao se pode exaltar uma cultura regional em detrimento
de outra, mas sempre mostrar que ha outras percep¢des de mundo e,
de certa forma, ndo se deixarem levar por um movimento
homogeneizador (CARVALHO, SCHEINER, 2015, p. 95).

Nestes trilhos de pensamento, vale enfatizar que conceituacdo e compreensao
do processo de musealizacdo para além do museu tradicional e dos objetos materiais é
ainda hoje um grande desafio aos profissionais da museologia. O didlogo com outras
areas do conhecimento também é um aspecto que vem ganhando for¢ca, como nos
apresenta a museologa Maria Lucia Loureiro (2016), sob a perspectiva informacional,
na qual ressalta a musealizacdo e seu papel como estratégia de preservacgao:

A musealizacdo consiste em um conjunto de processos seletivos de
carater infocomunicacional baseados na agregacdo de valores a
coisas de diferentes naturezas as quais € atribuida a funcdo de
documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de preservacao e
divulgacédo. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegiado,
exprimem na pratica a crenc¢a na possibilidade de constituicdo de uma
sintese a partir da selec¢éo, ordenacdo e classificacdo de elementos
que, reunidos em um sistema coerente, representardo uma realidade
necessariamente maior e mais complexa (LOUREIRO, 2016, p. 91).

A musealidade é uma manifestacdo que € identificada nessas realidades e séo
destacadas por sua relevancia, do ponto de vista dos grupos sociais aos quais
pertencem. Cada grupo social tera uma visao particular do que tem ou nao poténcia de
musealidade, sdo valores e significados especificos que séo considerados, que podem,
inclusive, mudar de acordo com a época e o contexto. Assim, de posse desse novo
status, de bem cultural musealizado, como sendo a musedlia, passa a ser também
comunicado, como componente de cole¢do museoldgica, bem patrimonial, exposto que
podera ser observado numa exposi¢ao tematica, exempli gratia.

Numa pesquisa coordenada pela pesquisadora Diana F. C. Lima (2015),
intitulada: Musealizacdo: um juizo/uma atitude do campo da Museologia integrando
Musealidade e Musedlia, em que tem como linha de interpretac@o o exercicio do poder
simbdlico baseado em Pierre Bourdieu, traz direcionamentos que reconhece o0 processo
de musealizagdo como “forma simbdlica de representagado cultural legitimada em
contexto social, como um conceito e uma pratica que realizam intervencao e apropriacao
envolvendo manifestacbes materiais e intangiveis.” (LIMA, 2013, p.1). Na investigacao,
a partir do contexto da “Linguagem de Especialidade do campo museolégico” (LIMA,
2015, p.1l), a pesquisadora traz as Modalidades Simbdlicas da musealizacdo

(SignificagBes/atributos - juizo/atitude), que resumimos no quadro abaixo:
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Figura 12. Quadro — Modalidades Simbdlicas da Musealizacéo.

Conjunto /
Indicador
tematico

tedrico-pratico

Aspectos do perfil da musealizagao

1° Conjunto:
Musealizagdo
Musealia

Musealizagédo entendida de maneira conceitual e pratica como “a transferéncia
do objeto de seu ‘contexto primario’ para o ‘contexto museolégico”. (LIMA, 2013,
p.388). Sendo “os dois termos cunhados pelo musedlogo tcheco Zbynek
Stransky.” (LIMA, 2015, p.388)

2° Conjunto:
Mudancga de
Estado;

do Comum a
Musealia

“A forga da simbolizagdo transmuda o sentido de uma coisa qualquer do nosso
mundo para significar um objeto musealizado, 0 mesmo que musealia. O novo
status permite a integracdo do bem a uma determinada colecéo, inserindo o
objeto no campo museolégico.” (LIMA, 2015, p. 390). A autora destaca a
afirmagédo de Jean Davallon: “Esse processo € a musealizagdo: consiste na
transformacao do estatuto do objeto em um objeto museolégico”. (DAVALLON,
apud LIMA, 2015, p.390).

3° Conjunto:
Institucionalizagéo
; Cientificidade.

Ao se caracterizar como um processo institucional com perfil cultural apropriador,
0 processo de musealizacdo estabelece um modelo cujo sentido € valorizar as
manifestagBes naturais e culturais. Neste processo estdo presentes
caracteristicas da atividade cientifica que englobam a sistematizacao prépria da
cientificidade, “relacionando-os a transmutagdo de algo comum em algo
complexo, musealizado.” (LIMA, 2015, p. 391)

4° Conjunto:
Testemunho;
Documento;
Referéncia
primaria

As manifestacBes apOs serem ajuizadas e tornarem-se objetos de tratamento
cientifico e, desse modo, tomadas em outra perspectiva da realidade, a
museoldgica, adquirem um valor testemunhal; outorga do campo que esta
corporificada na unido musealizagdo-musealidade: “A musealizagdo produz a
musealidade, valor documental da realidade,” (DESVALLEES; MAIRESSE, apud
LIMA, 2015, p.392)

5° Conjunto:
Objeto;
Pesquisa;
Informacgao;
Comunicacgio

O bem musealizado adquire um valor de prova ao modo de uma testemunha,
“nomeado por Mensch como ‘mensageiro de dados™ e por Desvallées e
Mairesse como “portador de informagao” (LIMA, 2015, p.393).

6° Conjunto:
Autenticidade

O objeto é percebido como algo genuino e assim inestimavel nessa interpretagédo
do valor de algo auténtico, uma presenca, mesmo que fragmentada (ou
suspensa), da ‘verdade’ do mundo e que esta sediada no museu.

7° Conjunto:
Heranga/Heranga
cultural.

Pela percepcdo da perspectiva de um valor de legado intergeracional em
movimento de progressdo, uma heranca em permanente transmissao.

8° Conjunto:
Memoéria Social;

No cenario referente a transmissao da heranca cultural dos grupos sociais as
geracdes, na passagem das tradi¢fes e construida na imagem do pertencimento

Identidade cultural, o sentido da identidade, a marca grupal e distinta que vive no contexto
Cultural. da memdria social.

9° Conjunto: A pesquisadora traz os autores: 1) Davallon (2009), que diz: “musealizagao é
Duplo Papel / uma forma de patrimonializagdo™ (DAVALLON, apud LIMA, 2013), e; 2)
Patriménio Desvallées e Mairesse: “A patrimonializagdo participa do processo de
Musealizado musealizagdo, mas ndo o engloba totalmente: tudo que é musealizado é

patrimonializado, mas tudo que é patrimonializado ndo € musealizado”.
(DESVALLEES; MAIRESSE, apud LIMA, 2015, p.396).

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Lima (2015).

Tais aspectos abordados brevemente na pesquisa acima, ensejam construir um

referencial tedrico-pratico com seus contetdos de representacdo relacionados aos

valores que sao atribuidos aos bens pelos especialistas: as instancias culturais e os

7

profissionais. E, como é possivel verificar, o referencial ilustra as faces do ato de

musealizar, nomeado como SignificagBes/Atributos - Juizo/Atitude.

Faz-se interessante trazer como destaque a frase que que diz neste processo

da musealizagdo todos “os bens musealizados s&o patrimonializados, mas, nem tudo
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gue é patrimonializado é musealizado®®” (MAIRESSE, 2011, p. 254), enfatizada por Lima
(2015), na pesquisa referenciada acima, no que concordamos e ousamaos acrescentar
que a patrimonializacdo pode ser considerada, inicialmente, como uma etapa que
antecede o ambito da musealizacdo. Mendonca (2016, p. 55), afirma que a
musealizacdo apresenta-se como forma de garantir a protecao e a disseminacéo dos
bens ja patrimonializados e as informacdes referentes a estes bens, entendendo-a como
instrumento de patrimonializacéo.

Indo um pouco mais além, e comungando com a afirmacdo acima, trazida no

guadro de destaque, no que refere ao 5° Conjunto: Objeto; Pesquisa; Informacéao;
Comunicacao, que aborda o objeto patrimonializado como um bem musealizado que
“adquire um valor de prova ao modo de uma testemunha, “nomeado por Mensch como
‘mensageiro de dados’ e por Desvallées e Mairesse como ‘portador de informacao”
(LIMA, 2013, p.393), e realcamos aqui o quanto um determinado bem que passa pela
etapa da patrimonializacdo, como ponderamos acima, deve ser devidamente
selecionado e pesquisado seus valores, visto que o bem sera exposto, como um
documento reconhecido como portador de mensagem e informagfes, como
testemunha, e sera comunicado no ambito do espa¢o do museu.
Trazendo realce para esta perspectiva, de objeto como testemunha, que podemos
denominar como mensageiro, uma vez que ele é carregado de mensagens,
concordamos com a firmacéo de Soares (2018), que recorda 0s processos rituais de
passagem de Victor Turner (1988), como se o0 objeto estivesse no liminar entre dois
mundos, algando um peculiar estatuto dos rituais, e o autor prossegue afirmando que,
a caracteristica de objeto e musealia (objeto do museu), “serve como suporte para novas
propriedades imateriais, que lhe sao atribuidas no plano museolégico, passando a
operar como parte de uma performance” (BRULON SOARES, 2018, p. 201).

Vale trazer um paréntese para realcar a documentacéo dos acervos ou colecdes
museoldgicas, que tem um papel primordial para nos museus e para a musealizacdo. A
documentacdo museolégica é apontada por Ferrez (1991), como o conjunto de
informacdes, sobre os itens selecionados e coletados para musealizar, ao tempo que
recupera as informagdes do bem patrimonial, numa perspectiva de “transformar as
colecbes dos museus de fontes de informacdes em fontes de pesquisa cientifica ou

instrumentos de transmissédo de conhecimento” (FERREZ, 1991, p.1). Considerando a

60 QOportuno retomar e contemplar esta afirmacdo de que “tudo que é musealizado é
patrimonializado, mas, tudo que é patrimonializado ndo é musealizado”. (DESVALLEES;
MAIRESSE, apud LIMA, 2013, p.36), lembrando das aulas da professora Diana Farjalla Correia
Lima, da turma do Doutorado, PPG-PMUS da UNIRIO, em 2019, em que a professora Diana,
por vezes defendia estas afirmacdes e deixava bem claro suas autorias.
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complexidade e a riqueza de informac@es intrinsecas ao objeto, a musedlia, integrante
de colecdo numa exposicdo do museu, gera e dissemina muitas informacfes que seréo
comunicadas aos visitantes. Fechamos o paréntesis.

Reconhecendo que o sistema de comunicacdo museoldgica é um conjunto de
partes que formam um sistema por constituirem uma interdependéncia, a partir da
operacao de uma série de acdes, Cury (2006), afirma que as caracteristicas do sistema
de comunicacdo museoldgica estad na sua globalidade, na sinergia dos elementos
constantes no todo do processo, ou seja, assim como qualquer outro sistema, a
interacdo dos elementos cruciais ao seu desenvolvimento, estabelecem a totalidade
numa unidade orgéanica indivisivel. (CURY, 2006, p. 52). Neste processo, cada objeto
ou bem patrimonial selecionado, detentor de informacdes que, a partir de estudos e
pesquisas, sdo armazenadas e comunicadas, traz a perspectiva de conhecimento dos
contextos nos quais 0s objetos existiram, suas funcdes primarias, e seus significado e
valores, geralmente investigadas quando da entrada dos objetos no museu. (FERREZ,
1991, p.05).

A comunicagdo é considerada uma dentre outras func¢des técnico-conceituais
gue o museu langca méao pela aplicagdo da disciplina Comunicagdo no campo
museologico. Para Lima (2007), a comunicacdo € uma disciplina recente, porém, € um
processo tao antigo quanto a Humanidade. Atuando sob véarias modalidades é parte
intrinseca do sistema informacional e comunicacional do museu, da mensagem
museologica veiculada pelas exposi¢ces e demais recursos utilizados pela Museologia
para exercer essa funcdo considerada como de ordem técnica no seu contexto e, desde
os anos 70, sua presencga tem sido estudada na Museologia. (LIMA, 2007). Assim ao
processo de comunicacao constante da musealizagéo, sao incorporadas amplas formas
e instrumentos para intensificar a comunicacdo com a sociedade, seja através dos
programas educativos, das exposicdes, oficinas, visitacdes técnicas, pesquisas,
publicacbes e demais atividades culturais.

Como conjeturamos, fundamentados nos estudos dos autores: Soares (2018),
Lima (2012), Desvallées e Mairesse (2013), e Mendonga (2020), entre outros
apresentados, 0s processos de patrimonializacao e de musealizagao compreendem a
valorizagao seletiva do objeto, e os referidos processos, ipsis litteris, trazem em suas
caracteristicas a finalidade em comum: a preservagdo dos bens patrimoniais. Ferrez
(1191, p.2), abaliza que os museus e a museologia vertem seus direcionamentos,
basicamente, para a preservacao, a pesquisa e a comunicacgdo das evidéncias materiais
do homem e do seu meio ambiente, de seu patriménio natural e cultural.

Importa avultar que a teoria da Museologia esta em transformagado desde as

ultimas décadas do século XX e hoje, apesar do avango, perecemos que 0 processo €



104

continuo e, com ele, a prépria nocdo de patrimonializagdo, Museu, Musealidade e
Musealizagdo. Porquanto, o que nos parece é que todos esses conceitos e processos
se modificam a todo momento a partir da relacdo humana com seu meio. Assim sendo,
a partir das discussbes e dos autores, aqui apresentados, entendemos que a
musealizagao é processo, compde-se de um conjunto de agdes sequenciais que desde
a selecao e coleta do objeto, até a comunicacao deste, € continuamente influenciado
pelo aparato social dos testemunhos advindos no tempo e no espaco, e assim, converge

para diferentes interpretagdes.

4.3 Turismo e Patriménio — Valorizacao e Conflito

As viagens sdo uma necessidade do homem desde os tempos mais remotos. No
inicio 0 movimento de pessoas de uma localidade para outra tinham como principal
objetivo a sobrevivéncia e depois, desenvolveram-se com o intuito de conquistar novas
terras e comercializar iguarias e, atualmente, uma grande parte delas tem como objetivo
o lazer.

Observa-se uma nitida diferenca entre os deslocamentos de épocas passadas e
as viagens de hoje: enquanto as primeiras consistiam simplesmente em deslocamentos,
a Ultima pressupde a existéncia da atratividade em conjunto com a infraestrutura
turistica. Para o pesquisador Luiz Renato Ignarra (2006), viagens de Marco Polo (1271),
ja mencionado na tese, 0o veneziano desbravador que chegou a visitar a China, a
despeito das viagens de exploracdo comercial, podem ser consideradas as primeiras
viagens de longo percurso. As viagens marcadas pelas grandes navegacoes, entre 0s
séculos XV e XVI, como a de Fernando de Magalhades que deu volta ao mundo, duravam
varios meses e levavam centenas de pessoas, teriam sido as precursoras dos cruzeiros
maritimos da atualidade. (IGNARRA, 2006, p. 5).

No longinquo periodo destes deslocamentos de pessoas, antecedentes ao
turismo que conhecemos hoje, tem-se viagens reservadas a elite®!, apesar da precéaria
infraestrutura para o deslocamento e os rudimentares meios de transporte, somando a

escassez de estabelecimentos de hospedagem®. Devido a escassez de condicdes

61 Nos antecedentes do turismo, entre os séculos XVI e XVII, eram comuns os denominados
"Grand Tours", viagens realizadas pelos jovens aristocratas, sempre acompanhados de um tutor,
pelos principais centros europeus, com duragcdo de 2 a 3 anos, com o0 objetivo de complementar
sua educacédo. (IGNARRA, 2006).

62 No periodo entre os séculos XVII a XIX inicia-se o periodo denominado Turismo Romantico,
caracterizado pelo fascinio pela natureza, que provoca a sua descoberta e valorizacdo. De
acordo com pesquisadores da evolucdo do turismo, marcam esta fase o aparecimento do
primeiro Hotel Familiar na Inglaterra, a diligéncia torna-se um transporte rapido de passageiros.
(PIRES, 2001).
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estruturais, grandes esforcos eram empreendidos na realizacdo das viagens e isso
impedia que fossem realizadas com frequéncia e por muitas pessoas.

A diversidade do patrimbénio natural e cultural funciona como ima que atrai
visitantes avidos por conhecer e experimentar o que os destinos tém a oferecer. O
turismo é crescentemente apreciado como sendo um motivo de grande desejo da
humanidade e, sobremaneira, movimento que tem potencial de geracdo de forca
positiva para as trocas culturais e conservacao do patrimonio natural e cultural.

Apesar da calamitosa pandemia do Coronavirus®® que impactou negativamente
e acometeu mundialmente a todos, o turismo é reconhecido como atividade em franca
expansao por esferas publicas e privadas e pelos estudiosos de diversas areas, o
turismo gera trocas simbolicas e esté inserido na era da informag¢éo como instrumento
primordial da modernidade, no mundo contemporaneo. Para o estudioso do turismo,
Mario Beni (2001, p.35) "O fendmeno turistico é tdo grande e complexo que é
praticamente impossivel expressa-lo corretamente; e por isso, autores preferem
observar invariavelmente seus aspectos parciais ou, pelo menos, algumas de suas
realidades isoladas". Uma vez que o turismo é fenbmeno inegavel que movimenta
milhdes de pessoas e traz severas mudancas em nivel ambiental, econdmico, social e
cultural. Como destacado, o Patrimbnio é fonte inesgotavel de atratividade para a
atividade turistica. A unido das referéncias culturais e do Patrimbnio — sejam artefatos
seculares, sejam escavacdes arqueoldgicas, saberes e fazeres de comunidades ou
mesmo paisagens naturais, com a organizacao de facilidades para o desenvolvimento
de atividades turisticas, oportunizam experiéncias que podem trazer transformacdes
positivas para além dos elos que os une, refor¢a a potencialidade de que ambos sejam
promotores da preservacao das referéncias culturais das comunidades.

Os estudos e definicdes do movimento de pessoas com motivagdes turisticas
vem sendo debatidos e acionam, desde o século passado, reunides e congressos
formulados por 6rgaos empenhados na compreensao do turismo. A Organizacdo das

Nacdes Unidas (ONU), juntamente a Organizagdo Mundial do Turismo (OMT)®%, trazem

63 A pandemia causada pelo Coronavirus, que trouxe forte impacto para a saude, causando
inclusive milhares de mortes, fez com que os paises fechassem suas portas de entrada e saida
em lockdown... etc, impactou drasticamente todos 0s setores da economia, inclusive o mercado
das viagens, com a suspensdo dos servicos de todas as modalidades do transporte (aéreo,
maritimo, rodoviario e ferroviario), causando fechamento temporario de agéncias, atrativos,
hotéis, restaurantes, assim, causando uma certa paralisia em todo o movimento de pessoas em
todo o mundo.

64 A Organizacdo Mundial do Turismo (OMT) é a organizacao internacional lider no campo do
turismo, promove o0 turismo como um impulsionador do crescimento econdmico,
desenvolvimento inclusivo e sustentabilidade ambiental e oferece lideranca e apoio ao setor na
promogcdo de politicas de conhecimento e turismo em todo o mundo. Fonte:
http://www?2.unwto.org/. Acesso em 10 de setembro de 2022.
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como marco inicial nas discussdes, o ano de 1925, quando ocorreu o Primeiro
Congresso Internacional de Associacdes Oficiais de Trafego Turistico®®, organizado em
Haia, (marco de 1925), para tratar do crescente desenvolvimento do turismo.

Ao longo de seu percurso histérico, a OMT, bem como suas instituicdes
antecessoras, trabalharam no sentido de conseguir formular conceitos com o objetivo
de orientar a instituicdo e seus membros na elaboracéo de dados estatisticos, visando
um sistema mundial de informag¢des unificado e ao historiar sua prépria trajetoria, a OMT
relata que as primeiras acoes para estabelecer um leque de defini¢cbes internacionais
sobre o turismo datam de 1937, quando teve lugar uma reunido de especialistas para
definir o conceito de turista. (PAKMAN, 2012, p.5). Foram décadas em que estudiosos
de areas envolvidas pela atividade, como a geografia, a economia, a sociologia, a
historia, entre outras, cunhavam conceitos que, muitas vezes, direcionados os olhares
pelas especialidades de cada é&rea, traziam apreciacfes limitadas do que melhor
definiria os processos de producéo do turismo.

A Organizacdo Mundial do Turismo, é a agéncia das Na¢fes Unidas responsavel
pela promog&o do turismo responsavel, sustentavel e universalmente acessivel, que
visa incentivar a implementacdo do Cddigo Global de Etica para o Turismo,
maximizando a contribuicdo socioeconémica do turismo e minimizando seus possiveis
impactos negativos, assim, a OMT tem se consagrado mundialmente por apresentar as
estatisticas da atividade turistica dos destinos de todo o mundo.

O pesquisador Elbio T.Pakman (2012), fez uma analise das definicdes do turismo
ao longo da evolucdo da OMT®®, e traz ponderacdes sobre o percurso das reunifes e
os resultados dos marcos histéricos dos Comités Internacionais de discussdes da ONU
e da OMT, junto a outras instituigdes internacionais. O estudo resultante das reunifes
dos Comités Internacionais, denominado: Conta Satélite do Turismo: Marco
Metodolégico Recomendado. (NU / OMT / CCE / OCDE, s/d.), traz na sua introducao,
uma definicdo de turismo “nada tradicional até entdo nas publicagbées da OMT e das
organizagoes parceiras principais (ONU, OECD).” (PAKMAN, 2012, p. 18).

850 evento resultou na sua institucionalizacdo com o nome de Congresso Internacional de
Associacdes Oficiais de Trafego Turistico (mais conhecido pela sua sigla em inglés, ICOTT —
International Congress of Official Tourist Traffic Associations).

66 Em seu artigo intitulado: Sobre as definicdes de turismo da OMT: uma contribuicdo a Histéria
do Pensamento Turistico, o pesquisador traca os marcos histéricos dos Comités Internacionais
de discussbes da ONU e da OMT, junto a outras instituicdes internacionais. Pakman (2012),
destaca em seu estudo, que a Ultima definicdo cunhada pela OMT e suas formula¢cfes de 2008
(na versao reduzida e na versao completa), junto das demais instituicdes supracitadas, ndo estao
difundidas, porém parecem marcar uma nova fase no entendimento do turismo por parte da OMT,
quica, estas ultimas definigbes ocupam lugar de destaque nas publicacdes oficiais da OMT, que
apenas apresenta o conceito de turismo no inicio do relatério do estudo de 2008. (PAKMAN,
2012).
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O turismo, enquanto fenémeno impulsionado pela demanda, refere-se
as atividades dos visitantes e a seu papel na aquisicdo de bens e
servigcos. Também pode ser considerado a partir da perspectiva da
oferta, e nesse caso o turismo passa a ser entendido como um conjunto
de atividades produtivas concebidas para atender fundamentalmente
os visitantes. Um visitante € uma pessoa que viaja a um destino
principal diferente ao de seu entorno habitual, com duracéo inferior a
um ano, com qualquer finalidade principal (lazer, negécios ou outro
motivo pessoal) que ndo seja ser empregado por uma entidade
residente no pais ou lugar visitado. (NU / OMT / CCE / OCDE, s/d, p.
1).

No estudo supracitado, a OMT traz também uma definicdo com versao reduzida:
“O turismo é um fenémeno social, cultural e econdmico, que envolve o movimento de
pessoas para lugares fora do seu local de residéncia habitual, geralmente por prazer.”
(NACIONES UNIDAS / UNWTO, s/d), em que mantém, genuinamente, o &mago contido
nas definicbes de turismo de 1994 e 2001.
No nudcleo das definicbes do turismo, apesar dos olhares conceituais
multidisciplinares envolvidos:
» O movimento de pessoas que se afastam de sua residéncia
habitual e se deslocam para outros lugares;
» As motivacdes atraem a conhecer e experimentar situacdes e
culturas diferentes e;
» A demanda pelos servicos e equipamentos turisticos.

As motivacdes dos viajantes turistas contemplam viagens a negoécios,
para descanso de férias, participacdo nos mais diversos tipos de eventos, tratamentos
de saude, entre outros, e este movimento dos viajantes demanda equipamentos e
servigcos para atendimento aos viajantes. De acordo com a OMT os viajantes sdo 0s
consumidores de servicos turisticos, e podem ser classificados em: turista, excursionista

e visitante.

Figura 13. Quadro — Viajantes Consumidores do Turismo
Viajantes Consumidores do Turismo
Turista E a pessoa que, livre e espontaneamente, por periodo limitado, viaja para
fora do local de sua residéncia habitual, a fim de exercer a¢des que, por sua
natureza e pelo conjunto das relagfes delas decorrentes, classificam-se em
algum dos tipos, modalidades e das formas de Turismo.
Excursionista E a pessoa que viaja e permanece menos de 24 horas em receptivo ou
localidade que néo seja o de sua residéncia fixa ou habitual, com as mesmas
finalidades que caracterizam o turista, mas sem pernoitar no local visitado.
Visitante Embora este termo caracterize tanto 0s turistas quanto os excursionistas,
convencionou-se hostiliza-lo para designagdo de participantes de Turismo
Maritimo ou Fluvial que visitam uma localidade durante o dia e fazem uso de
seus componentes turisticos, mas a noite retornam a embarcacgéo para nela
pernoitar
Fonte: Adaptado de OMT, 2022.

E comum nos estudos o turismo ser referenciado com o termo indlstria, a

indastria sem chaminés, sugerindo que a atividade seja uma juncdo de fabricas de
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viagens e turismo. Porém deve-se considera-lo como um segmento da economia, um
setor de servigos que tem por objetivo a satisfacdo das necessidades e das. O turismo
€ tratado por autores e estudiosos como fendmeno turistico. Um dos mais respeitados
pesquisadores do turismo, que se dedicou aos estudos nas ultimas décadas do século
XX, em que houve o boom do turismo no pais, o turismélogo Mario Carlos Beni (1998),
afirma que,
O elemento concreto do fendmeno traduz-se no equipamento receptivo
e no fornecimento dos servicos para a satisfacdo das necessidades do
turista, que se denomina Empresa de Turismo. Ela é complexa e, em
grande parte, responsavel pela producado, preparacdo e distribuicdo
dos bens e servicos turisticos. (BENI, 1998, p.41).

Assim posto, o desenvolvimento e a exploracdo da atividade turistica, qualquer
que seja a localidade onde ocorra, esta sujeita a existéncia de condi¢bes ideais que
precisam ser tratadas em conjunto, garantindo o sucesso ou o fracasso do destino ou
do empreendimento turistico. Para se realizar uma visitagdo a uma cidade historica, por
exemplo, sdo necessarios servigos turisticos e uma infraestrutura que sirva como apoio
a atividade, portanto, a atividade turistica tem como objeto concreto a localidade que
motiva o deslocamento, assim como as facilidades que permitem o traslado e a
residéncia temporal. Este conjunto de elementos, imprescindiveis a atividade turistica
de acordo com Beni (1998), é denominada de oferta turistica, o conjunto dos recursos
naturais e culturais que, em sua esséncia, constituem a matéria-prima da atividade
turistica porque, na realidade, sdo esses recursos que provocam a afluéncia de turistas.
“A esse conjunto agregam-se os servicos produzidos para dar consisténcia ao seu
consumo, 0s quais compdem os elementos que integram a oferta no seu sentido mais
amplo, numa estrutura de mercado.” (BENI, 1998, p..53).

Neste mercado competitivo de destinos, tem-se o0 encontro da oferta e da
demanda turistica. De um lado, as facilidades e atratividade do turismo — a oferta
turistica, composta pelos atrativos, bens naturais e culturais, como cachoeiras e festas
religiosas, os servicos de alimentacdo, 0s acessos, 0s servicos de hospedagem e as
atividades de entretenimento. De outro lado, os consumidores do turismo — a demanda,
composta pelos turistas, excursionistas e visitantes.

Em alguns casos, 0 equipamento de transporte, além de realizar o deslocamento
do passageiro ou turista, atinge sentido maior, sendo, inclusive, o atrativo da viagem.
Caso que vimos quando o equipamento € 0 navio de cruzeiro, e 0 passeio turistico de
trem, que, além de transportar os passageiros de uma estacao a outra, carrega a toda
a simbologia que lhe é propria, como nostalgia que os trens carregam, um transporte
diferente do habitual. Neste caso, o patriménio ferroviario figura como infraestrutura da

oferta turistica, como equipamento do meio de transporte turistico, ao ponto que exerce


about:blank
http://www.catolicavirtual.br/course/turismo/et1/ueaa/glossario.htm#oferta
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a funcao de atrativo do patrimdnio cultural para o turismo, assunto quem veremos em
capitulo a frente.

Na composicdo da oferta turistica os bens do patrimdnio considerados atrativos
€ recursos naturais para a atividade turistica sdo constituidos pelos elementos naturais
(fisicos), a fauna e a flora, e os recursos culturais sdo aqueles constituidos de valores
criados pela atividade do homem, como patrimdnio arquiteténico, a producéo cultural,
popular ou erudita., sdo de interesses histéricos e culturais, realizagbes técnicas e
cientificas, e eventos. (IGNARRA, 2006, p.51).

Figura 14. Quadro — Atrativos Turisticos Naturais e Culturais

RECURSOS RECUROS CULTURAIS

NATURAIS
Montanhas: picos, cumes, serras, | Monumentos: arquitetura civil, religiosa e funeraria,
montes, morros, colinas industrial e agricola, militar, ruinas, escultura, pintura,

outros legados.

Planaltos e planicies: chapadas, | Sitios: histéricos e cientificos.
tabuleiros, patamares, pedras tabulares,
vales, rochedos;

Costas ou litoral: praias restingas, | Instituices culturais de estudo, de pesquisa e de lazer:
mangues, baias, enseadas, sacos, | museus, bibliotecas, arquivos, institutos historicos e
cabos e pontas, falésias, dunas geograficos.

Terras insulares: ilhas, arquipélagos, | Manifestacdes, Usos e Tradicdes Populares: Festas, e
recifes, atol comemoracdes religiosas, populares e folcléricas, civicas;
Feiras e mercados; Gastronomia tipica.

Hidrografia: rios, lagos, lagoas, praias | Realizacbes Técnicas e Cientificas Contemporaneas:

fluviais e lacustres, pantanos, quedas | Exploragéo mineral assentamento urbano;

d’aguas, fontes hidrominerais e termas zoolégicos/aquarios/viveiros; exploracéo agricola;
planetérios; jardins boténicos.

Parques e reservas da fauna e da flor; Acontecimentos Programados: Congressos e Convengdes;
Feiras; Realizacbes desportivas; Realizag¢bes

culturais/artisticas; Realizacdes gastrondmicas.

Grutas, cavernas e furnas;
Areas de caca e pesca.

Fonte: Adaptado de Ignarra (2006).
Na composi¢do da oferta, os bens do patrimonio natural e cultural sdo os

recursos que trazem a atratividade para o turismo, ou seja, produz a motivacdo para as
viagens, faz com que os consumidores turistas escolham um determinado destino em
detrimento a outro. Dizendo em outras palavras, um turista motivado por atividades
inerentes ao ecoturismo, fard escolhas de destinos com atratividade do patriménio
natural, escolhendo sua viagem para um parque nacional, ou areas litordneas. Enquanto
o turista que € motivado por conhecer os cafezais e o beneficiamento do café, por
exemplo, escolherd destinos que ofertam este tipo de servigo de visitacdo. O seja, de
um lado as motivacdes e desejos que estimulam o deslocamento turistico, e do outro
lado, a movimentagdo demanda servigos especificos para atendimento aos turistas e
visitantes. Na cadeia produtiva do turismo (Vide figura 15 abaixo), o fluxo de servicos
vai desde a compra da viagem (através de agéncia especifica ou ndo), até a viagem

propriamente dita, com o uso dos equipamentos de transportes para acessar a
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destinacéo, até os servicos especificos do destino, como hospedagem, alimentacéo e

os atrativos culturais.

Figura 15. Cadeia Produtiva do Turismo Cultural

Agéncia de viagem - emissivo

Agéncia de viagem - receptivo (Operadora local)

Produtos turisticos
“ 77 77 infraestrutura + servicos + equipamentos + atividades

A 1] |
Guiamento X
Condugso Atrativos/bens culturais

Transporte | | | | |

|Gastronomua|

]
]
)
. Agéncia Operadora (distribuidora)
!
]
]

Centro histérico Outros
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Fonte: Brasil (2010, p. 77).

Os atrativos culturais séo a oferta diferencial do turismo, o que gera a motivacao
de visitacdo aos destinos turisticos, os elementos do cotidiano das pessoas que residem
em uma determinada localidade n&o Ihes chamem atencédo, porém, podem ser
extremamente atrativos para o0s turistas, geralmente, o atrativo turistico possui maior
valor quanto mais acentuado for seu caréater diferencial. Na concepcdo de Ignarra
(2006), um museu sobre a historia de um determinado destino pode ter dada importancia
para os seus habitantes e nenhuma para os visitantes, e assim, ha mesma proporgao
de interesse, um santuério religioso pode ter grande atratividade para os adeptos
daquela religido e nenhuma para outras, uma vez que os atrativos estéo relacionados
com as motivacdes de viagens dos turistas e a avaliacdo que fazem desses elementos.
(IGNARRA, 2006, p.51).

Com o crescimento do turismo, alcancando grandes proporcdes no ultimo quartil
do século XX, em que paises despontam como campedes nos numeros da
movimentacao de pessoas para conhecer seu patrimonio, alguns paises e cidades se
tornaram sindénimo de atratividade para o turismo cultural, paises como Franca e Italia
lideram estatisticas de viagens como proprietarios de um patriménio secular europeu,

como a Torre Eiffel em Paris que recebe visitantes de todo o mundo.
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As atividades turisticas e suas relacdes com o patrimbnio cultural, tanto em
termos mundiais quanto no Brasil, obtiveram a incorporacdo de novas formas de
relacionamento com a cultura dos visitados e o0 incremento de servicos especializados
nas viagens denominadas culturais, levando a caracterizacdo do segmento denominado
Turismo Cultural. Esse tipo de turismo, e todo o processo de producao que ele agrupa,
como gestao, preservacao, pesquisa e atratividade, vem sendo debatido, especialmente
a partir da década de 90, pelos especialistas e Ministérios brasileiros, que, junto a
EMBRATUR - Instituto Brasileiro de Turismo, sem que o0 marco conceitual de Turismo
Cultural tivesse sido oficialmente estabelecido. Na virada do século, uma releitura da
atividade e da abordagem histérica e da pratica turistica de carater cultural no pais e no
mundo resultou na definicdo de uma concepc¢ao construida a partir das contribuicées do
Grupo Técnico Tematico de Turismo Cultural®’. A delimitacdo da abrangéncia do recorte
conceitual do segmento, diante da amplitude de possibilidades da interacdo turismo e
cultura, é condicdo primordial para o direcionamento das politicas publicas integradas
entre patrimonio e turismo. Assim, 0 segmento denominado Turismo Cultural,

compreende as atividades turisticas relacionadas a vivéncia do
conjunto de elementos significativos do patrimdnio histérico e cultural
e dos eventos culturais, valorizando e promovendo os bens materiais
e imateriais da cultura. (BRASIL, 2010).

A experimentacdo das atividades propostas numa viagem, muitas vezes, € a
motivacdo da escolha do destino pelo turista que deseja vivenciar a atratividade do
patrimonio histérico e cultural. A vivéncia desejada pelo turista implica, essencialmente,
das manifestacdes geradas na relacdo do turista com a cultura visitada, ou seja, refere-
se as experiéncias participativas, contemplativas e de entretenimento e ao
conhecimento alcancado com a visitagao.

Como ja mencionado anteriormente, o ICOM em colabora¢cdo com a UNESCO,
entre outras agéncias internacionais, além de atuarem nos comités tematicos definindo
diretrizes relacionadas ao patrimoénio e aos museus, direcionam esfor¢os de decisfes
acautelatorias preservacionistas relacionadas ao patriménio no contexto do
desenvolvimento turistico, isto para assegurar a preservacao do patriménio e mitigar as
transformacg6es advindas da relacdo, um tanto conflituosa, entre patriménio e turismo.
Na esperanca de manter um dialogo continuado e viabilizar politicas para implementar

uma aproximacao holistica e sustentavel da atividade turistica e do patriménio cultural.

67 Grupo Tematico de Turismo Cultural, no ambito da Camara Tematica de Segmentacdo do
Conselho Nacional do Turismo em 03 de fevereiro de 2005. Destaca-se que os estudos inerentes
a segmentacao e tipologia do turismo datam de 2006, estendendo-se até 2010, ou seja, ndo
temos estudos atualizados.
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Na Carta do Turismo Cultural, elaborada em 1976, o0s representantes do
ICOMOS, reunidos em Bruxelas (Bélgica), no Seminario Internacional de Turismo
Contemporaneo e Humanismo, destacam a base de atuacao para as partes envolvidas,
ressaltando que, por um lado, as entidades representativas do setor turistico e, por
outro, as de protecdo do patrimbnio natural e cultural, devem estar profundamente
convencidas de que a preservacao e promoc¢ao do patriménio natural e cultural para o
beneficio da maioria somente se pode cumprir dentro de uma ordem pelo qual se
integram os valores culturais e os objetivos sociais e econémicos que contemplam os
planos e recursos da Unido, estados, municipios. O documento adverte ainda que
“‘qualquer que seja sua motivacao e os beneficios que possui, o turismo cultural ndo
pode estar desligado dos efeitos negativos, nocivos e destrutivos que acarreta o uso
massivo e descontrolado dos monumentos e dos sitios” (CARTA DE TURISMO
CULTURAL, 1976). O referido documento considera que o turismo cultural:

E aquela forma de turismo que tem por objetivo, entre outros fins, o
conhecimento de monumentos e sitios histérico-artisticos. Exerce um
efeito realmente positivo sobre estes tanto quanto contribui - para
satisfazer seus proprios fins - a sua manutencéo e protecdo. Esta forma
de turismo justifica, de fato, os esfor¢os que tal manutengéo e protecéo
exigem da comunidade humana, devido aos beneficios socioculturais
e econdmicos que comporta para toda a populagéo implicada. (CARTA
DO TURISMO CULTURAL, 1976).

Na 122 Assembleia Geral realizada no México, em 1999, o ICOMOS organizou
a Carta Internacional do Turismo Cultural, que traz no subtitulo” A Gestao do Turismo
nos Sitios com Significado Patrimonial. A proposi¢do constante da Carta Internacional
do Turismo Cultural de 1999, visa estabelecer alicerces que permitam acordo bilateral
entre as instancias responsaveis pela preservacdo do patrimdnio e pelo
desenvolvimento do turismo, assim, trazendo énfase para a preservagao e gestdo dos
bens patrimoniais que sdo como produtos atrativos de consumo paras a atividade
turistica. Um dos objetivos da Carta é facilitar e encorajar o didlogo entre os interesses
do patriménio e do turismo, destacando a preservacdo patrimonial e a natureza fragil
dos sitios, do patrimbnio material e das culturas vivas. Na Carta sdo propostos seis
principios:

= Principio 1: incentivo ao conhecimento e conscientizagdo da comunidade local e dos
visitantes acerca do patrimonio;

= Principio 2: geriradindmicaentre o patrimdnio e o turismo, na atualidade garantindo
sustentabilidade para o conhecimento das gerac8es futuras;

68 A Carta Internacional do Turismo Cultural, de 1999, foi atualizada em 2002, trazendo nova
composicao da metodologia de avaliagdo de bens culturais, adicionando um glossario de termos
especializados, porém, manteve idénticos os principios norteadores da Carta de 1999.
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= Principio 3: garantir integridade para a boa experiéncia do visitante do bem patrimonial,
garantindo que a visita seja satisfatéria e agradavel;

= Principio 4: envolver as comunidades locais e indigenas no planejamento para as
atividades do turismo e da conservacao do patriménio;

= Principio 5: A atividade turistica patrimonial deve garantir beneficios a comunidade local;

= Principio 6: promover programas quer visam proteger e valorizar as caracteristicas do
Patriménio Natural e Cultural. (CARTA ICOMOS MEXICO 1999, grifo nosso).

Considerando a dindmica dos valores em conflito das relagdes entre os bens
patrimoniais, 0s atrativos turisticos, e a atividade turistica, o segundo principio norteador
da Carta mencionada acima, alerta para a gestdo de uma forma sustentada para a
geracg0Oes atuais e futuras. Os sitios com significado cultural tém um valor intrinseco para
todas as pessoas, constituindo alicerce para a diversidade cultural e desenvolvimento
social, portanto, a prote¢cdo e a conservacdo a longo prazo das culturas vivas, da
integridade fisica e ecoldgica das colec¢bes, sdo componentes essenciais na gestao
das politicas sociais, culturais, econbmicas e de desenvolvimentos das atividades
turisticas. (CARTA ICOMOS, MEXICO 1999).

O patrimbnio cultural revelado através da pintura, escultura, teatro, danca,
masica, gastronomia, literatura, arquitetura, folclore, entre outros, formam uma
combinacgdo que permite a vivéncia da diversidade cultural brasileira, ou seja, a cultura
e seus diversos desdobramentos sdo a base do Turismo Cultural. Outra questédo
importante constante das praticas do turismo cultural®® diz respeito ao assunto fonte de
reflexéo para a tese, a valorizagdo dos bens materiais e imateriais da cultura.

Como ja elucidado, no mercado de viagens, o turismo tornou-se num fendmeno
complexo que envolve dimensdes politicas, econdmicas, sociais, culturais, educacionais
e ambientais e seu crescimento, em escala mundial, corresponde ao incremento
constante do tempo livre nas sociedades, sendo considerado imprescindivel o estudo
de suas transformacdes e impactos culturais, sociais e ambientais. O artigo 4° do Cadigo
de Etica Mundial para o Turismo, adotado pela Assembleia Geral da OMT em 1999 e
aprovado pela Assembleia Geral das Na¢des Unidas (ONU) em 2001, ressalta que a
relacdo do turismo com o patrimdénio cultural da humanidade contribui para a sua

valorizacéo.

69 Ressalta-se que os deslocamentos para fins religiosos, misticos e esotéricos, e de visitacdo a
determinados grupos étnicos (nos quais o atrativo principal € a identidade e modo de vida de
cada um) e atrativos civicos sdo aqui entendidos como recortes no ambito do Turismo Cultural e
podem constituir outros segmentos para fins especificos: turismo civico, turismo religioso,
turismo mistico e esotérico e turismo étnico. O turismo gastrondmico, entre outros, pode também
estar incluido no ambito do Turismo Cultural, desde que preservados os principios da tipicidade
e identidade. (BRASIL, 2010).
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A utilizacao turistica dos bens culturais pressupde sua valorizacao e
promogé&o, bem como a manutengéo de sua dindmica e permanéncia
no tempo. Valorizar e promover significa difundir o conhecimento sobre
esses bens e facilitar-lhes o acesso e o usufruto, respeitando sua
memoria e identidade. E também reconhecer a importancia da cultura
na relagédo turista e comunidade local, aportando os meios para que tal
inter-relagdo ocorra de forma harmonica e em beneficio de ambos.
(BRASIL, 2010).

Dos beneficios proporcionados pelo segmento do turismo cultural e suas
diversas derivacoes, destacam-se: a valorizacdo da identidade cultural, o resgate e a
dinamizag&o da cultura, a preservacéo do patriménio historico e cultural e o intercambio
cultural. E preciso que se reconheca ainda a forca geradora de postos de trabalho,
emprego e renda que o Turismo Cultural impulsiona, dinamizando o setor de neg6cios
e a economia.

Ainda que a valorizacdo gerada pela atividade e uso turistico seja um elo
propulsor de preservacao, 0s impactos negativos pelo mal uso do patriménio pode ser
uma ameaca a manutenc¢éo da atividade, ou seja, por um lado o turismo vem contribuir
para a preservacao do patriménio cultural, por outro lado, a atividade turistica atua como
agente de descaracterizacdo e destruicdo do patriménio. No mesmo peso, 0 impulso
econdmico provocado pelo turismo como positivo, pode ser uma ameacga permanente a
paisagem cultural e ao modo de vida das populagfes anfitrias.

As transformacgfes negativas sucedidas da atividade podem ser ponderadas
com planejamento integrado das agfes que envolvem especificamente o Turismo
Cultural. A gestdo integrada que propde os elos entre a comunidade, as politicas
publicas e os especialistas das areas envolvidas devem direcionar questdes sobre
ordenamento, estruturag@o e promogéao do segmento, a fim de potencializar os impactos
positivos que a atividade pode gerar e minimizar os possiveis impactos negativos,
assegurando, com isso, a sustentabilidade do turismo, (BRASIL, 2007), bem como a
preservacgédo da atratividade dos bens culturais.

Para tanto, é importante se trabalhar o planejamento integrado com processos
de mobilizacdo e participagdo comunitaria, promovendo com isso inclusdo social,
contribuindo para que o turismo possa ajudar a estimular o interesse dos moradores por
sua propria cultura, suas tradicbes, costumes e patrimbnio histérico e
consequentemente ajudando na recuperacéo e conservacgao de elementos culturais de
valor para os turistas. (BRASIL, 2007).

Um bom exemplo de participacdo comunitaria no planejamento integrado do
turismo e do patriménio € o projeto implementado no distrito mineiro de Conceic¢do do
Formoso, em Santos Dumont, MG., que vem desenvolvendo acdes integradas em prol

da implementacdo do turismo. A partir da demanda da comunidade que sentia a
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necessidade de encontrar caminhos para a valorizacdo do potencial de atratividade —
natural e cultural, para visitacdo e a organizacdo do receptivo turistico local, acdes
integradas entre a lideranca da comunidade e instituicdes como o IF Sudeste MG.”, e
Sebrae, desde 2017, vem contribuindo significativamente tanto para a valorizacdo do
modo de vida no meio rural da localidade, quanto para resgatar tradi¢cdes culturais. Na
proposta de promover a criacdo e a melhoria de servicos turisticos associados aos
saberes locais, o projeto desenvolvido em Conceicdo do Formoso fomenta “propostas
de desenvolvimento que articula valorizagdo da cultura e do patrimoénio, aumento da
renda familiar com a troca de saberes, o cuidado ambiental e a garantia de direitos.”
(SOARES e BRITTES, 2019, p.12). Desde entéo, a localidade vem colhendo ac¢bes
positivas, como o aumento do fluxo de visitantes em finais de semana e eventos
tradicionais como a Festa de Formoso, o resgate do artesanato, a revitalizacdo das
casas, a implantacdo de casas de hospedagem estilo Cama e Café e a valorizagao do
patrimonio cultural. (SOARES e BRITTES, 2019, p.15).

Assim, compreender este emaranhado de dimensfes que movimentam pessoas
em todo o mundo, acionadas pelas mais diversas motivacdes, é tarefa desafiadora,
considerando que o movimento turistico envolve areas multidisciplinares e é uma das
praticas mais importantes para as trocas culturais, proporcionando experiéncias e
conhecimento sobre o legado cultural herdado do passado e as cercanias sociais
contemporaneas.

Para que possamos adentrar na seara do Turismo que envolve a atratividade do
patrimonio ferroviario, na secao seguinte abordaremos breve histéria de Thomas Cook,
considerado o precursor dos agentes e das agéncias de viagens no mundo e algumas

ponderacdes sobre o turismo ferroviario.

4.4 Thomas Cook e o Turismo Ferroviario

Se observarmos a histéria do turismo, veremos que as motivagdes culturais
estdo relacionadas ao fenébmeno do turismo desde os primeiros deslocamentos,
especificamente o Grand tour, praticado no século XVIII pela juventude europeia que
realizava viagens por prazer, a fim de visitar monumentos e culturas mais antigas, vistas
somente nos livros (SALGUEIRO, 2002). As viagens de longa duracéo, elaboradas

pelos condutores de viagens da época, destinadas para 0s jovens europeus, nobres e

70 Professoras do Campus Santos Dumont, do IF Sudeste MG., propuseram e implementaram o
projeto pioneiro em Concei¢cdo do Formoso intitulado: Turismo € Bom e da Trabalho, projeto
proposto e coordenado pela autora em 2017 e 2018, que, inclusive dd nome a Associacao de
Turismo criada em 2019 na comunidade.
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burgueses, “eram viagens de formagao com o objetivo de conhecimento de outros povos
e culturas, criando assim uma formacédo cultural que lhes serviria para ser mais bem
aceito no seu proprio pais e investir nas tarefas de lideranca e governanca”. (PEREZ,
2009, p. 106).

Apesar de ndo estarem definidas de forma clara, a fase do turismo moderno
surge ap6s Revolugao Industrial, “fruto de grandes transformagdes socioeconémicas,
tecnologicas e culturais que se iniciaram no final do século XVIII. (PIRES, 2001, p. 5). A
combinacdo destas transformagfes, causadas pela urbanizagdo, o aumento e a
valorizacdo do tempo livre conquistado a partir da reducéo da jornada de trabalho e dos
fins de semana remunerados, foi primordial para a evolugdo dos deslocamentos de
pessoas, junto ao desenvolvimento da infraestrutura de transportes e de servicos,
tornando as viagens mais rapidas, seguras e acessiveis para maior nimero de viajantes.

Desta posta, os viajantes se deslocavam sem infraestrutura de transportes e de
servicos por séculos e a era das ferrovias representou uma grande etapa no
desenvolvimento do turismo, periodo que propiciou o surgimento das viagens em massa
e dos agentes e operadores turisticos, que desenvolvem nova maneira de organizar e
vender 0s servicos especificos ao turista, com a elaboragdo de cartazes e pacotes
turisticos. A grande vantagem para a realizagdo das viagens com o advento dos
eguipamentos ferroviarios se deu a partir do incremento de possibilidade de viagem para
as classes menos favorecidas, e por isto criaram diferentes categorias de vagbes nos
trens O advento das ferrovias no século XIX propiciou deslocamentos entre distancias
maiores em periodos menores, com isso, o turismo ganhou grande impulso. Nesta fase
da Idade Moderna do Turismo™ o grande destaque, delineado em diversos estudos
histéricos do turismo, traz o missionario inglés Thomas Cook, como 0 precursor da
organizagdo de pacotes de viagens. Em 1841 Thomas Cook’? organizou uma viagem
de trem, para aproximadamente 570 passageiros, entre as cidades de Leicester e
Lougboroug, na Inglaterra, para participarem de um Congresso antialcodlico. “O

sucesso foi tanto que sua empresa passou a organizar excursdes para a parte

71 Estudiosos da evolugdo da atividade turisticas apontam que na fase da Idade Moderna, pés
Primeira Guerra Mundial, o turismo comega a tomar maior impulso, inclusive como nova area de
estudo. No final da guerra, o automoével passa a ser utilizado com mais frequéncia como meio de
transporte de passageiros. Tendo sua atividade praticamente paralisada, logo apés a Segunda
guerra Mundial (1939-1945). Retomando os investimentos em infraestrutura e atratividade na
década de 60, no Brasil no mundo. [RUSCHMANN (1996), PIRES (2001), IGNARRA(2006)].

2 Em 1850, Thomas Cook criou uma agéncia de viagem e elaborou o "individual inclusive tour"
e iniciou a utilizac&o do "voucher" nos estabelecimentos de hospedagem. Em 1872 Thomas Cook
cria e comeca a utilizar o "Circular Note" (antecedente do Traveller Check). [(BENI (1994),
RUSCHMANN (1996), PIRES (2001), IGNARRA(2006)].


http://www.catolicavirtual.br/course/turismo/et1/ueaa/glossario.htm#vouc
http://www.catolicavirtual.br/course/turismo/et1/ueaa/glossario.htm#vouc
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continental da Europa. A empresa prosperou e passou a ser considerada a primeira
agéncia de viagens do mundo” (IGNARRA, 2006, P.5).

Figura 16. Tomas Cook

Fonte: Thomas Cook.

Para o sociélogo Reinaldo Dias (2005), a mais significativa contribuicdo de
Cook™ foi organizar uma viagem com um pacote de servicos incluidos, como transporte,
acomodacao e atividades no local de destino, procedimento que passou a ser copiado
em todo o mundo. As viagens que até entdo eram realizadas por necessidade — ndo
eram apraziveis e principalmente voltadas para a educagédo — tornaram-se atrativas; o
entretenimento e o prazer tinham lugar garantido, e assim foi introduzido um novo
conceito, o de gozar as férias em lugares distantes do seu local habitual de residéncia
(DIAS, 2005, p. 35).

Quando Thomas Cook comegou a organizar suas primeiras viagens, partindo da
Inglaterra para Paris, encontrou resisténcia das empresas ferroviarias que negaram
tarifas especiais. Com isto fundou a mais longa rota para a Franca, passando pela
Holanda via Antuérpia, na Bélgica. Havia ainda facilidades para as pessoas que nao
falavam francés, principalmente nos contatos com hotéis. Com o passar do tempo
surgiu-se também o interesse por viagens independentes de agenciamento, 0 que
facilitou a negociacdo entre as empresas ferroviarias e os passageiros, assim, foram
firmados varios acordos com hotéis nos itinerarios dos trens. (PIRES, 2001; DIAS,
2005). Algumas criticas comecaram a surgir em decorréncia do grande numero de

turistas que visitavam cidades historicas da Italia causando impactos turisticos nos
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locais visitados. Com a experiéncia adquirida com os bilhetes de trem, Cook criou
cupons de hotel’ objetivando recuperar o mercado.

No turismo contemporaneo, periodo caracterizado pelo rapido desenvolvimento
da atividade, expandindo-se pelo mundo, e crescendo em quantidade e diversidade de
eguipamentos e servicos oferecidos, as motivacdes de viagem se ampliam, ndo sendo
mais apenas a do lazer, mas por saude, para negdcios e cultura. As viagens tornam-se
acessiveis a grande parte da populacéo, em parte, pelos sistemas de crédito. Adquirem
o status de necessidade. O seu rapido desenvolvimento provoca a preocupagao com o
planejamento, a regulamentacéo e a profissionalizacdo do setor. O agente de viagens
passa a exercer um importante papel ha organizacédo da atividade e tem-se o incremento
dos estudos e pesquisas em turismo, com a criacdo dos bacharelados de turismo,
iniciando na década de 80. A partir dos anos 90 tem-se a valorizacdo do conhecimento
como instrumento para desenvolver o turismo, amplia-se a profissionalizacdo do setor
com acirrada concorréncia entre os destinos e a criacdo de novos destinos.

Nos destinos mineiros, como em Tiradentes e Santos Dumont, encontram-se
vestigios que indicam que seu passado e sua historia foram escritos pelos trilhos. “As
locomotivas e os vagodes, junto a fumaca e os apitos dos trens, estdo gravados nas
memoadrias dos sandumonenses que construiram suas histérias de vida em torno da
ferrovia.” (BRULON SOARES, 2012).

E interessante atentar que dos doze (12) espacos de preservacio ferroviaria
criados nas décadas de 1980 e 1990, apontados por Lucas Neves Prochnow (2014),
guatro espagos encontram-se em municipios mineiros, como Sao Joao Del Rei, Juiz de
Fora, Barbacena e Belo Horizonte, desde entédo, abertos a visitacdo’. Isto nos permite
afirmar que, desde finais da segunda metade do século XX, o legado da ferrovia
brasileira j&4 assinalava abundantes interesses preservacionistas com o incremento de
acOes efetivas direcionadas para tal, processos que porventura se deram a partir da

diminuicdo — até a quase extin¢cdo do uso dos trens para o transporte de passageiros

74 Dessa forma, o filho de Thomaz Cook, seu sécio decidiu criar o circular notes que seria
precedente dos atuais traveller's checks onde os clientes adquiriam os cupons (moeda
circulante) podendo ser trocadas nos hotéis participantes. Suas idéias eram sempre
surpreendentes e mostravam a rapidez em criar modalidades para facilitar as viagens. Assim,
Cook e sua familia fizeram fortuna com o turismo, tornando as viagens mais acessiveis e
motivando cada vez mais as pessoas a viajarem. As viagens passaram a ser considerada a
comercializagdo do sonho, principalmente com a melhoria dos meios de hospedagens,
transporte e alimentacéo. (DIAS, 2005).

75 Sa0 eles: Centro de Preservacado da Historia Ferroviaria de Minas Gerais, Sdo Jodo Del Rei
(1981); Nucleo Historico Ferroviario de Juiz de Fora (1985); Nucleo Histérico Ferroviario de Belo
Horizonte (1989); Centro Ferroviario de Cultura de Barbacena (PROFAC / CEFEC), (1992).
(PROCHNOW, 2014, p.92).
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Na experiéncia da atividade turistica motivada pela atratividade do patriménio
ferroviario, incluem-se a visitacdo a Estacfes para observacao da arquitetura ferroviaria,
visitas para apreciacéo de locomotivas e vagdes estacionados em espacos de memdria
e museus ferroviarios, sinos, documentos e fotografias. Desta forma, o turismo
ferroviario, uma das modalidades desenvolvidas dentro da tipologia Turismo Cultural,
desenvolve suas atividades e servicos em torno dos bens ferroviarios.

Consideramos apos levantamentos bibliogréficos e pesquisas remotas que uma
das atratividades que mais acende a motivacao para a fruicao do turismo ferroviario é o
passeio de trem. Ir de um ponto a outro dentro do pais, em pequenos trechos
ferroviarios, ou até mesmo entre varios paises, como acontece entre paises da Europa,
a bordo de um comboio ferroviario, em cabines especiais ou nao, suscita desejo e
motivacdo na escolha de roteiros de viagens. O passeio pode ser experimentado em
varios tipos de litorinas, diferenciando os servigos na decoragéo, nos servigos de bordo,
além da classe turistica a operadora oferece pacotes e passeios nas litorinas Luxo e
Expresso Classique (com servico de jantar a bordo incluido).

Na América Latina um dos passeios de trem mais ambicionados por turistas é o
trecho ferroviario partindo de Cusco a Machu Picchu’®, no Peru, destino que se localiza
0 Santuario de Machu Picchu”, declarado Patriménio Cultural e Natural da Humanidade
em 1983, pela UNESCO. Operado pela Incarail, o trecho tem diversos horérios de
saidas de Cusco rumo a cidadela conhecida também como Aguas Calientes’®, com
duracdo de viagem de cerca de quatro hora, oferece equipamentos e servigcos
diferenciados para a experiéncia ferroviaria, como: o vagao 360° em que é possivel

observar toda a paisagem a bordo de vagdes panoramicos, o vagao Primeira Classe,

76 Numa viagem realizado pela autora, em outubro de 2020, para o Peru, no trecho entre Cusco
e Aguas Calientes, foi possivel observar a fauna e flora dos andes e os rios e pontes que est&o
a beira dos trilhos. Esta experiéncia permitiu observar também o intenso fluxo de turistas nas
Estac8es, que pareciam encantados com a viagem e a experimentacdo do modal ferroviario.

""Declarado Patrimdnio Cultural e Natural da Humanidade, pela UNESCO, é provavelmente a
construgdo arquitetbnica mais notavel do Império Inca. Esta cidadela é composta por templos,
palacios, terracos, monumentos, complexos e muralhas; além dos canais de agua, construidos
com grandes blocos de pedra, sem nada que o prenda, prova a grande sabedoria da civilizagédo
inca. Huayna Picchu Picchu ou Machu Picchu, também chamada "cidade perdida dos Incas", €
uma cidade pré-colombiana bem conservada, localizada no topo de uma montanha, a 2 400
metros de altitude, no vale do rio Urubamba, atual Peru. Foi construida como no inicio do século
XV, por volta de 1420, sob as ordens de Pachacuti. O local €, provavelmente, o simbolo mais
tipico do Império Inca, quer devido a sua original localizacdo e caracteristicas geoldgicas, quer
devido a sua descoberta tardia em 1911. Disponivel em:
https://www.peru.travel/pt/atracoes/machu-picchu. Acesso em 16 de setembro de 2022.

78 Machu Picchu pueblo ou Machupicchu, também conhecido como Aguas Calientes é uma
cidade no Peru as margens do rio Urubamba, cujo nome em quechua é Machu Pikchu. Com
cerca de 4.500 habitantes a cidadela é destino base para quem vai visitar a cidadela de Machu
Picchu, com saidas de 6nibus regulares até o Santudario.


https://www.peru.travel/pt/atracoes/machu-picchu
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que oferta decoracdo diferenciada e servico de bordo, como drinks e almoco, por
exemplo’®.

No Brasil, um dos mais movimentados passeios turisticos ferroviarios é o Trem
operado pela agéncia Serra Verde Express® , passeio a bordo de carros e
equipamentos ferroviarios, que liga Curitiba a Morretes e Antonina, no Parana.
Considerado um dos passeios mais apraziveis do pais, com duracado de quatro trés
horas, trafegando pelos trilhos adentrando a Serra da Graciosa, permite a observagao
das cidades e lugarejos por onde o comboio passa, e a contemplacéo da mata atlantica,
tlneis, pontes e rios®,

Neste caso, o passeio ferroviario a bordo do Trem Serra Verde Express, e em
outros que incluem equipamentos do modal do transporte ferroviario, o0 comboio férreo
opera duplamente na oferta turistica, os trens de passageiros sao equipamento utilizado
no transporte e, a0 mesmo tempo, o trem € o atrativo turistico principal na motivagéo da
experiéncia de viagem.

De acordo com a Agéncia Nacional de Transportes Terrestres (ANTT), sdo 32
trechos operados com trens de passageiros®?, denominados como os trens turisticos e
0s histérico-culturais, “caracterizam-se por contribuirem para a preservagdo do
patrimonio histérico e da memaria das ferrovias e operam durante todo o ano” (ANTT,
2022), no caso dos trens comemorativos 0s equipamentos circulam especificamente
guando da realizacdo de um evento especifico e isolado. sendo quatro deles com

transporte regular como é o caso do Trem do Corcovado, no Rio de Janeiro RJ. Das

79 No trecho oferecida em vagdes classe turistica o valor dos bilhetes ida e volta — Cusco/Machu
Picchu custa cerca de cento e quarenta e nove ddélares (U$149). Disponivel em:
https://zonasegura.incarail.com/ Acesso em 16 de setembro de 2022.

80 Partindo de Curitiba PR. Pela manha (08:30 diariamente), o bilhete de trem em casse turistica
no trecho Curitiba a Morretes tem o valor de cento e quarenta e nove reais (R$149,00) por
pessoa, inclui servigco de bordo (Kit lanche, dgua ou refrigerante) e todas os vagdes possuem um
Guia local que acompanha todo o percurso orientando sobre a histéria e curiosidades, sobre a
seguranca no passeio. Disponivel em: https://serraverdeexpress.com.br/. Acesso em 12 de julho
de 2022.

81 As viagens laboratdrio com alunos do Curso Técnico em Guia de Turismo (IF Sudeste MG.),
coordenadas pela autora em 2014 e 2018, incluindo passeios de trem em litorinas de classe
turistica no trecho Curitiba — Morretes, permitiram avaliar mais tecnicamente a atratividade
daquele passeio de trem. Avaliamos o receptivo na Estacdo (servico e equipamentos) e 0s
servigos e experiéncia do trajeto turistico como um todo. Em vérios restaurantes de Morretes é
servido o prato tipico chamado Barreado, e o passeio a pé pela cidade permite observar o tracado
do patriménio arquiteténico da localidade. No retorno para Curitiba, o comboio parte de Morretes
as 15 horas, tendo a opcédo de retornar pela rodovia. neste caso o transporte utilizado para os
turistas sao vans e dnibus de turismo, que retornam a Curitiba pela Serra da Graciosa.

82 Atualmente sdo quatro (4) linhas de trens regulares e vinte e oito (28) Trens Turisticos e
Culturais autorizados no periodo de 2004 a 2015, de acordo com a Resolugdo n° 359, de
26/11/2003, que estabelece os procedimentos relativos a operagéo dos trens turisticos, histérico-
culturais e comemorativos. (ANTT, 2022).


https://zonasegura.incarail.com/
https://serraverdeexpress.com.br/
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trinta e duas operac0es ferroviarias com trens de passageiros (turisticos, regulares ou
comemorativos), registradas e autorizadas junto a ANTT, cinco delas trafegam em
Minas Gerais. (Vide Figura 17 abaixo) e, uma linha estd em estudo e planejamento de

percurso para entrar em servi¢co de transporte turistico.

Figura 17. Quadro — Trens Turisticos em Minas Gerais

Passeio Localidade / trecho Operadora Distancias Capacidad Em
Ferroviario e operaca
(o]
S=-N

Trilhos de Tiradentes x Sdo Jodo del- Companhia 12 Km 280 S

Minas Rei VLI S.A. passageiros
Logistica

Trem das Sao Lourengo x Soledade Regional Sul 10 Km 450 S

Aguas de Minas de Minas da passageiros
ABPF

Trem da Passa Quatro x Coronel Regional Sul 12 km 118 S

Serra da Fulgéncio de Minas da passageiros
Mantiqueira ABPF

Trem da Vale Ouro Preto x Mariana Vale 18 Km 292 S
passageiros

Trem Vitoria Belo Horizonte x Vitéria Vale 500 Km 1700 S
Minas (ES) passageiros

Trem Rio / Trés Rios (RJ) Amigos do 168 Km 860 N
Minas e Cataguases (MG), Trem passageiros

interligando: Sapucaia,
Leopoldina, Recreio, Volta
Grande, Chiador e Além
Paraiba

Fonte: Elaborado pela autora a partir de ANTT (2022).

O projeto Trem Rio — Minas, ainda fora de operacdo, esta em execugdo com
obras e preparacdo dos trilhos, estacdes, treinamento de pessoal e demais acbes
necessérias para trafegar. O Trem Turistico Rio — Minas viajara por 168 quildbmetros
entre as cidades de Trés Rios (RJ) e Cataguases (MG, interligando os municipios
fluminenses de Sapucaia e os mineiros de Leopoldina, Recreio, Volta Grande, Chiador
e Além Paraiba. O comboio é formado por duas locomotivas, no total, 15 vagdes com
capacidade para 860, com previsao para iniciar as viagens turisticas para fevereiro de
2023. (AMIGOS DO TREM, 2022)

Uma iniciativa interessante, relacionada ao resgate e restauracéo dos trilhos a
partir dos elos patrimdnio ferroviario, € o projeto Trem é o Turismo, elaborado e
implementado em 2014, a partir das instituicdes parceiras do Servico Brasileiro de Apoio
as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE) e Associacao Brasileira das Operadoras de

Trens Turisticos e Culturais (ABOTTC)®, foi realizado um estudo sobre o perfil dos

83 O objetivo da parceria entre SEBRAE e ABOTTC foi trabalhar em prol do desenvolvimento e
o fortalecimento da governanca, cooperacdo e acesso a mercado das micro e pequenas
empresas do entorno das operacdes de trens turisticos e culturais. Os estudos e as parcerias
tém com o objetivo de aumentar o fluxo de turistas e usudrios em 21 linhas de trens turisticos e
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turistas de acordo com o Relatério de Pesquisa dos Grupos Focais. Na pesquisa, 0
saudosismo foi um dos temas em gue 0s participantes com idade superior a 50 anos
relataram suas emocfes das viagens de trem na infancia. Nas falas dos turistas
entrevistados, a afetividade e as questdes da memoria, na possibilidade de reviver
momentos passados nos passeios de trem, trouxeram depoimentos como: “— Seria tdo
bom poder viajar novamente de trem... Como quando iamos visitar 0s parentes em datas
festivas...” (SEBRAE; ABOTCC, 2015, p. 6).

Ainda em referéncia a pesquisa sobre o perfilo dos turistas na utilizacdo dos
servicos turisticos ferroviarios, ha mencgéo de ainda que o pais tenha diversos passeios
ferroviarios e museus tematicos da ferrovia, a oferta viagens e passeios em trens
turisticos € pouco divulgada, com caréncia de informacfes de localidades e sobre
frequéncias dos passeios de trem.

A evolucgédo simbdlica dos trens de passageiros, que alcanca a referéncia como
legado se tornando patrimonio ferroviario, parece que se deve a forte presenca
simbdlica e memorial, vinda do passado século XX, alcancada no tempo presente.
Simbolismos que vem crescendo, trazendo valores na composi¢cdo de novos olhares
para a tematica do patrimdnio ferroviario.

A partir das reflexdes deste capitulo, avangamos mais uma estacdo, para
conhecer o destino Santos Dumont, MG., e a pesquisa de campo aplicada no municipio
mineiro que possui conjunto valioso de patrimdnio ferroviario que merece estudos e

pesquisas.

culturais em diferentes partes do pais, a fim de apoiar os pequenos negocios relacionados aos
passeios turisticos ferroviarios nessas regioes. (SEBRAE; ABOTCC, 2015).



CAPITULO 5

PARE E OLHE

O DESTINO SANTOS DUMONT E
SEU LEGADO FERROVIARIO -
ANALISE DOS DADOS DA
PESQUISA
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5 — Pare e Olhe — O Destino de Alberto Santos Dumont e o

Legado Ferroviario: Andalise dos Dados da Pesquisa

N&o se espante com a altura do voo.

Quanto mais alto, mais longe do perigo.
Quanto mais vocé se eleva, mais tempo ha de
reconhecer uma pane.

E quando se esta proximo do solo que se deve
desconfiar.

Alberto Santos Dumont

Esta secdo inaugura o percurso da apreciacdo dos resultados da pesquisa
qualitativa, evidenciando as percepcdes dos participantes da pesquisa quanto a
identificacdo do patriménio ferroviario do destino Santos Dumont, MG., cenario
escolhido para ilustrar o caso referencial da tese.

A pesquisa de campo contemplou a visitacdo in loco de todos os elementos, sem
excecdo, do patriménio apontado como bens do patriménio ferroviario de Santos
Dumont, MG., em seguida, buscou-se os levantamentos historicos e a situacdo atual
dos bens, examinados a partir de relatérios e inventarios, além de sitios eletrdnicos da
internet, livros e trabalhos cientificos como dissertacdes e teses. Nas incursfes de
campo para observacédo destes elementos, foram feitas anotagdes em diario de campo,
e foram registradas imagens (fotografias) e videos nas localidades visitas.

Avante, de posse dos dados coletados, com as entrevistas transcritas, 0s
subsidios dos diarios de campo e as imagens, foi possivel gerar os documentos para a
andlise qualitativa aqui apresentada. Os 29 participantes da pesquisa entrevistados,
possuem ligacéo (direta ou indireta) com a memoria ferroviaria, a gestdo do patriménio
ferroviario e o turismo. Os entrevistados foram agrupados por afinidades, codificados
como Grupo Focal (GF), como exposto na tabela:

Figura 18. Tabela Grupos Focais

Grupo Focal Descricao Nr de
GF Participantes
GF1 Pessoas ligadas a Gestdo do Patriménio 8
Patrimdnio
GF 2 Pessoas ligadas a Gestdo do Turismo 3
Turismo
GF 3 Ferroviarios Aposentados 4
Ferroviario
GF 4 Pesquisadores e / ou Professores 5
Pesquisa
GF5 Servidores do Campus Santos Dumont 5
Campus do IF Sudeste MG.
GF 6 Guias de Turismo Egressos do Curso Técnico em Guia 4
TGT de Turismo (TGT), do Campus
Total de participantes 29

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).
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Conforme pormenorizado na Introducdo da tese, as perguntas do roteiro de
entrevistas (semiestruturado), constante no Apéndice A, foram compiladas, junto ao

Atlas Ti., em seguida foram agrupadas e codificadas para que a andlise qualitativa

alcancasse as tematicas da tese, como segue:

Figura 19. Tabela Roteiro de Entrevistas

Identificador Tema Pergunta
P1 Elementos do patrimdnio | Os elementos identificados como patrimdnio da
ferroviario ferrovia em Santos Dumont?
P2 Preservacao dos | Entre o0s patrimbnios da ferrovia, quais
Elementos ferroviarios elementos devem ser preservados
P3 Acles de preservagéo Direcionamento das instituicdes e comunidade
para a¢cbes de preservacdo do patriménio
ferroviario
P4 Elos com a ferrovia Relacdo (ou elo) com o patriménio ferroviério
de Santos Dumont
P5 Valores atribuidos Quais valores séo atribuidos aos patriménios
apontados
P6 Patriménio ferroviario e | A relacdo do patriménio ferroviario com o
turismo turismo
P7 Viabilidade do roteiro Viabilidade de um roteiro turistico com a
temética ferrovidria em santos Dumont?
P8 Atrativos do roteiro | Um roteiro turistico ferroviario em Santos
ferroviario Dumont, pontos / atrativos incluidos no passeio
P9 Importancia da Oficina 4° | Quanto ao Campus do IF, em relagdo aos
Depdsito / Campus valores atribuidos a Oficina 4° depésito e a
preservacéo dos bens ferroviarios

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).

A partir da identificagdo dos elementos ferroviarios, apontados pelos 29
entrevistados como patrimdénio da localidade, apresentados no item 5.2, O Legado
Patrimonial Ferroviario (...), a seguir, a pesquisa verteu a analise para a opinido dos
entrevistados quanto a gestéo e preservacao e os valores atribuidos aos bens.

Para ilustrar e possibilitar ao leitor conhecer o destino, o capitulo se inicia com a
apresentacdo do municipio Santos Dumont, MG., incluindo abreviada constituicdo
historica, que tem a ferrovia serpenteando os séculos de seu desenvolvimento, o que
faz com muitas memorias ferrovidrias ressoem em bairros e edificagfes ferroviarias,

desde o nascimento de Alberto Santos Dumont.
5.1La4vem o Trem — A Ferrovia em Santos Dumont
O municipio de Santos Dumont esta situado no sudoeste do Estado de Minas

Gerais, integrando a macrorregido da Zona da Mata e a microrregido de Juiz de Fora,

formada por 30 municipios. Distante, aproximadamente 207 km de Belo Horizonte,
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capital do Estado, seu nome é uma homenagem ao conterraneo Alberto Santos Dumont,
o Pai da Aviagdo. Antes Distrito de Jodo Gomes, adiante em 1889 municipio de
Palmyra, onde nasceu Alberto Santos Dumont — na Fazenda Cabangu, em 1932 ¢é
denominado municipio de Santos Dumont, em homenagem a Alberto Santos Dumont.

De acordo com a ultima operacgéao censitaria do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), que traz atualizagdes em 2022, o municipio possui uma area
demografica de 637,373 km?, com a populacdo de 42.406 pessoas, perfazendo cerca
de 66,53 hab/km? (IBGE, 2022).

A construgéo da ferrovia no século XVIII a partir da Inglaterra e o deslizar das
automotrizes e vagoes desde entdo, produziram inumeras rela¢des na escrita da historia
da nacao, vidas inteiras foram consagradas a ferrovia e as questdes de valoracao e
preservacao deste legado sdo altivas para que se possa eternizar o patrimonio
ferroviario.

A histéria da ferrovia no Brasil inicia-se a partir da prosperidade da producao
do café, na segunda metade do século XIX. A primeira ferrovia brasileira foi inaugurada
em 1854, no trecho que ligava a cidade do Rio de Janeiro a Raiz da Serra da Estrela,
com um trecho de 14,4 Km de linha férrea. A Estrada de Ferro Dom Pedro Il (EFDPII),
cortava o Brasil, o primeiro trecho foi entregue em 1858, da estacdo Dom Pedro Il até
Belém (Japeri) e dai subiu a serra das Araras, alcangando Barra do Pirai em 1864.

Os primeiros anos da EFDPIlI foram marcados por intensa atividade de
construgao, abertura de matas. “Foram necessarias muitas pontes, grandes tuneis, mas
o certo é que a Pedro Il caminhava prodigiosamente” (CASTELLO BRANCO, 1988, p.
45). Expandindo-se pelo Vale do Paraiba, a estrada teve seu tracado bastante
semelhante ao Caminho Novo da Estrada Real — que ligava o Rio de Janeiro as regides
mineradoras das Minas Gerais. Se pela estrada colonial eram transportados o ouro e 0s
diamantes no século XVIlII, a estrada de ferro teve papel fundamental no transporte do
chamado “ouro negro” do século XIX — o café. A origem da EFDPII esteve intimamente
ligada a cafeicultura, pois a ferrovia oferecia transporte barato e rdpido aos cafeicultores
do Vale do Paraiba Fluminense e Zona da Mata Mineira.

A Linha do Centro da EF Dom Pedro Il seguiria para Minas Gerais, atingindo
Juiz de Foraem 1875. Aintengéo era atingir o Rio Sao Francisco e dali partir para Belém
do Para. Depois de passar a leste da futura Belo Horizonte, atingindo Pedro Leopoldo
em 1895, os trilhos atingiram Pirapora, as margens do Sao Francisco, em 1910.
(CASTELLO BRANCO, 1988, p. 26). A linha do Centro da EFDPII, vencendo a Serra da
Mantiqueira, se prolongou pelo territério mineiro, passando por Juiz de Fora (1875),
Santos Dumont (1877), Barbacena (1880) e, até alcancar Conselheiro Lafaiete (1883),

sendo construida em bitola (distancia entre os trilhos) larga, de 1,60m6.
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E de 1867 a Lei n. 1458 que elevou & categoria de Paréquia o Distrito
de Jodo Gomes. Ja nesse tempo corria como realidade palpavel a
noticia da subida da Linha Férrea Dom Pedro Il que foi o notavel fator
de desenvolvimento da regido, determinando correntes de migracao.
(...) E chegaram os trilhos aos limites da cidade, sendo de 1877 o ato
de posse espontanea de terrenos onde se encontra a atual estagao
local. (CASTELLO BRANCO, 1988, p. 43).

Os trilhos da ferrovia alcangaram a entdo, Palmyra, na metade do Século XIX.
A linha ferroviaria projetada por Minas Gerais que alcanga e segue por Santos Dumont
€ denominada EFCB - Linha do Centro (Sobragi-Monte Azul). De acordo com O Manual
Ferroviario (ano), atualmente, cerca de 51 linhas sdo mantidas em uso para o trafego
de carros de cargas, sob comando de empresas do setor ferroviario, como a MRS
Logistica, no caso do trafego da regido de Juiz de Fora e Santos Dumont, MG. Alguns
remanescentes da ferrovia da localidade encontram-se em bom estado de conservagao
a partir da implementagao de novos usos, como por exemplo, a casa de beira de linha
em que Alberto Santos Dumont nascera em 1873 que, desde a década de 1970, abriga
0 Museu Casa de Cabangu em homenagem ao inventor. Outro exemplo de relevo, é a
Oficina 4° Depésito, que trataremos a frente, atualmente abriga o Campus do IF Sudeste

MG, com cursos de técnicos, de graduacao e pds-graduacgao.

5.2 O Legado Patrimonial Ferroviario de Santos Dumont MG.

Conforme pormenorizado na Introdugcdo da tese (secdo X — mencionar), e
abordado no inicio deste capitulo, as perguntas do roteiro de entrevistas
(semiestruturado), constante no Apéndice A, foram compiladas no Projeto
Ressonancias do Patrimbnio Ferroviario, junto ao software Atlas Ti. Assim, no percurso
pratico do capitulo que segue, sédo abordados os subsidios da resposta da pergunta P1
— Patriménio Ferroviario: Quais os elementos ou artefatos podem ser identificados como
patrimdnio da ferrovia em Santos Dumont?

A partir da identificagdo dos elementos ferroviarios apontados como patrimonio
da localidade, apresentados a seguir, a pesquisa foi direcionada para a compreensao
histérica de cada elemento identificado. Dali, foram analisados relatérios anuais da
Prefeitura Local para aprovagdo e pontuacdo do ICMS Cultural, junto ao Arquivo do
Patrimobnio; processos de cessédo de bens ferroviarios méveis do Iphan, inventérios e
fichas de inventario, bem como, houve a visitagdo in loco em todos os bens para o
registro de fotografias.

Em alguns casos, como da Locomotiva Zezé Leone e da Estacdo Mantiqueira, o
caso da Parada Cabangu, entre outros, a inspecdo de campo objetivou o registro de

observacao de visitantes no entorno dos bens (diario de campo), além de registro de
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imagens e busca de documentos com informacdes relacionadas aos bens. Destacamos
que o titulo do capitulo: Pare — Olhe, nao foi definido por acaso, mas como um chamado
ao leitor da tese para a importancia do caso referencial de Santos Dumont, MG., e seu
legado ferroviario que estudamos.

Assim, a partir das entrevistas, o legado patrimonial ferroviario da localidade foi
apontado e estudado e esta apresentado na rede logo abaixo. O detalhamento resumido
de todos os elementos esta no documento elaborado pela autora: Planilha de Elementos
Identificados como Bens do Patriménio Ferroviario de Santos Dumont, MG., constante
no Apéndice F,

Figura 20. Rede — Os Elementos do Patriménio Ferroviario
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Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).

Todos os elementos identificados foram citados, em sua maioria, por quase
todos os entrevistados. O destaque esta na identificacdo da Locomotiva a Vapor Zezé
Leone, que fora citada por todos os entrevistados. O Museu de Cabangu, as Estacdes
e os pontilhdes, entre outros elementos do patrimdnio ferroviario pesquisado em Santos

Dumont, sdo apresentados nas subsecdes ora apresentadas na sequéncia.
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5.2.1 O Museu Casa de Alberto Santos Dumont

Inventar é imaginar o que ninguém pensou;
€ acreditar no que ninguém jurou;

€ arriscar o0 que ninguém ousou;

é realizar o que ninguém tentou.

Inventar é transcender.

Alberto Santos Dumont.

Em 1928, o ufanista Max Vasconcellos descreveu a Fazenda do inventor Alberto
Santos Dumont, entdo ainda vivo:

Logo adiante desta estacdo os trilhos curvam-se no molde perfeito de
uma ferradura; do lado externo da ferradura gigantesca, avarandada,
entre umbrosos arvoredos e a beira de formoso lago, depara-se rosea
e modesta casinha. Aquele pequeno lago reflete toda a luz fulgurante
de um mundo de glérias! Aquela pequena casa € o ninho do génio que
realizou uma as maiores conquista humanas! Ali nasceu Santos
Dumont. (ESTACOES, 2023).

Figura 21. Alberto Santos-Dumont84

Fonte: Alberto Santos Dumont (In Larousse).

84 Na primeira fotografia observa-se Alberto Santos Dumont em rara manifestacéo de sorriso. A
segunda fotografia est& publicada no site eletrdnico francés da Enciclopédia Larousse com a
legenda: Alberto Santos-Dumont, aéronaute et aviateur brésilien. Uma curiosidade em relacéo a
assinatura dos sobrenomes de Alberto, unidos por sinal de “=” (soma), que se deve em fungéo
do inventor utilizar os sobrenomes Santos e Dumont, assumido o sobrenome Santos, de sua
mae e Dumont, de seu pai, ou seja, ele utilizava santos=Dumont para trazer a igualdade de
referéncia em suas origens familiares. Disponivel em
https://www.larousse.fr/encyclopedie/images/Alberto_Santos-Dumont/. Acesso em 20 de
novembro de 2022.



https://www.larousse.fr/encyclopedie/images/Alberto_Santos-Dumont/1310687
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Logo depois de seu nascimento, Alberto Santos Dumont® se mudara para o
interior do Rio de Janeiro e em seguida, quando seu pai Henrigue Dumont ja era
considerado cafeicultor de extensas plantacdes, ele se mudara com a familia para o
interior do estado de Sao Paulo, na regido de Ribeirdo Preto. Em 1891, acompanhado
da familia, Santos Dumont visitou a Franca pela primeira vez, visitou exposicbes em
Paris e, no fim do século XIX, conhecera o motor a gasolina, “Santos Dumont ficou
fascinado.” (FRAZAO, S/D).

Em 1892, apds seu pai adoecer e adiantar parte da heranca aos filhos, Santos
Dumont mudou-se e se instalou em Paris para estudar. Comecou a construir suas
proprias aeronaves, em contato com baloeiros como Albert Chapin, que viria a se tornar
0 mecanico de seus inventos. Em Paris, Santos Dumont se aprofundou nos
conhecimentos que envolviam engenharias, mecanica e no motor de combustdo.
(FRAZAO, S/D). Em 1898, Santos Dumont construiu, seu primeiro invento, um bal&o
cilindrico inflado a hidrogénio, que denominou “Brasil”. Com apenas 15 kg, no dia 4 de
julho de 1898 o baldo ganhou altura, mas, preso em uma corda, dependia do vento para
se movimentar. (FRAZAO, S/D).

Dali em diante, foram sucessivos inventos que voavam, nomeou diversos balbes
por numeros, baldo 1, 2, 3, entre outros, até que comecou a trabalhar, no inicio do século
XX, na maquina que seria a sua mais famosa invenc¢éo, a aeronave 14-Bis. Em 1906,
numa competicdo de apostas dos franceses, Santos Dumont participou com sua
aeronave 14-Bis da competicdo que tinha a seguinte regra: pilotar aeronave e “decolar
por meios proprios, sem a ajuda da velocidade dos ventos, como ocorria com os balbes,
e sem a ajuda de mecanismos externos, a exemplo das catapultas”. (FRAZAQO, s/d).

A ‘aeronave mais pesada que o ar’ deveria voar ao menos por 100
metros sem acidentes. O pouso deveria ser em um terreno plano e
horizontal, sem o auxilio do vento para planar e sem dispositivos
externos. O feito seria observado por uma comissdo de especialistas
previamente convocados pelo Aeroclube da Franca. No dia 12 de
novembro de 1906, as 16h45m, Santos Dumont decolou do Parque das
Bagatelle, em Paris, pilotando o avido 14 Bis, com um motor de 50
cavalos. Com uma altura de 6 metros, voou 220 metros. (FRAZAO,
s/d).

85 Santos Dumont teve cinco irmas e dois irmaos, sendo o cagula entre os homens. Aprendeu a
ler com sua irma Virginia. Estudou no Colégio Culto a Ciéncia, em Campinas, no Instituto dos
Irméos Kopke e no Colégio Morethzon, no Rio de Janeiro. (FRAZAO, s/d).
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Figura 22. Capa do Le Petit Jornaul de 25 de novembro de 1906
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Fonte: Era Pioneira da aviacao, (2022).

Na imagem acima (vide Figura 22), trata-se da capa do jornal francés Le Petit
Journal anunciando o primeiro voo de Santos-Dumont no 14-Bis, em 25 de novembro
de 1906. Alberto Santos Dumont se dedicou a invencdo de uma diversidade de coisas,
como por exemplo o relégio de pulso, produzido por seu amigo Cartier. Uma
interessante curiosidade, o inventor gostava de comer ‘nas alturas’, como ele mesmo
dizia, assim, construiu, junto de seus ajudantes, uma mesa de pés altos, em que eram
utilizadas escadas para o comensal subir e se colocar nas cadeiras para se alimentar,
igualmente altas para comer. O inventor dizia: “As coisas sdo mais belas quando vistas
de cima.” (DUMONT, 1904). Santos Dumont escrevia cartas, diarios que, foram
destruidos por ele mesmo e deixou dois livros publicados: Dans-L'air (1904) e O que Vi
e 0 que nés Veremos (1918).

Santos Dumont recebera de presente da Unido, a Casa de Cabangu, sua casa
natal. Por la o Pai da Aviacgédo criou gado holandés, construiu um lago e mantinha contato
por cartas com Jodo, seu amigo e cuidador da Fazenda Cabangu. Santos Dumont ia
sempre a Fazenda Cabangu de trem e descia, as vezes, na estacdo Palmyra, noutras
vezes na Estagdo Cabangu. Ainda em vida, o inventor doou a &rea localizada a casa de
Cabangu, através de um termo de doacao assinado por ele.

Com esclerose mdltipla e depresséo, Santos Dumont faleceu em um Hotel no
Guaruja, SP., no dia 23 de julho de 1932. Entre os anos de 1914 e 1932, Santos Dumont
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viajava, cuidou da salde na Suica, viajava pelo Brasil e pelo mundo, e por volta da
década de 1920, construiu sua residéncia de verdo A Encantada, em Petropolis, RJ. A
casa da Rua do Encanto, n.° 22, que foi de Santos Dumont, é hoje um museu que conta
com objetos originais, como livros, cartas, mobilidrio etc. Os degraus da escada de
entrada da casa foram feitos para se entrar com o pé direito. (FRAZAO, s/d).

E mister trazer a notabilidade e o reconhecimento mundial de Alberto Santos
Dumont como o verdadeiro inventor do avido, apesar de os americanos defenderem que
o feito é dos Irméos Wright, que voaram em 1903, porém usaram catapulta para algar a
aeronave ao ar, o que nao fizera Santos Dumont.

A contribuicdo de Santos Dumont para o desenvolvimento da aviacdo
foi de importancia capital. No campo de provas ele deu a solu¢éo para
a dirigibilidade de balbes e para o voo completo do avido. Suas
inovacdes técnicas contribuiram para acelerar o desenvolvimento da
aeronautica ao inventar o primeiro motor til a gasolina (1897),
introduzir novos materiais, desenvolver novas configuragdes, realizar o
primeiro voo completo de um avido (12 de novembro de 1906, com o
14bis), inventar o primeiro avido produzido em quantidade (Demoiselle
de 1909). Seu papel como divulgador incentivou o investimento de
empresarios e de governos na entdo nascente industria aeronautica.
(BARROS, s/d).

O inventor cuidava de sua imagem publica e era tido como um dos icone da
moda no inicio do século XX, sempre se apresentava bem vestido, de terno com camisa
de colarinho (gola) alto e de chapéu. Salvo-conduto o tamanho reconhecimento do
inventor, pelo Brasil e pelo mundo, em sua homenagem, diversos espacos, e outras
coisas, levam seu nome, pracas, avenidas, escolas, musicas, por exemplo, o Aeroporto
Santos Dumont, no Rio de Janeiro, incluindo municipios, pois além do Santos Dumont
mineiro, um municipio localizado no interior de Sdo Paulo € homdnimo da localidade.

E tamanha a notabilidade de Alberto Santos Dumont que se féssemos debrucar
os olhos a pesquisar sobre ele, teriamos fortuna de fontes e material para tecer paginas
e paginas, o gue nao constitui nosso objetivo aqui. Assim, voltando a seara da pesquisa,
vamos apresentar, como se instalou o Museu Casa de Cabangu. Assim que fora
anunciada sua morte, em julho de 1932, Oswaldo Castello Branco e amigos
sandumonenses, reuniram objetos, moveis e inventos do aviador e criaram o Museu de
Cabangu, gerido por décadas pela Fundagédo Casa de Cabangu. (Vide Figura 23).

Com a ajuda dos amigos, muitas vezes dispondo de recursos proprios,
Oswaldo conservava a Casa de Cabangu, enquanto adquiria pecas
gue pertenceram a Santos Dumont. Em 1949, com a criacdo da
Fundacdo Casa de Cabangu, que passou a ser a fiel depositaria do
acervo até entdo constituido, Oswaldo Castelo Branco deu inicio a
organizacdo do Museu de Cabangu, que seria inaugurado oficialmente
em 20 de julho de 1973, centenario de nascimento de Alberto Santos
Dumont. (TURISMO... 2023)
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Nestes trilhos de acao, unidos pelo respeito e admiracéo a vida do conterraneo,
0 grupo de sandumonenses se organizou com a intencdo de criar um museu que

abrigasse a colecdo de objetos que contasse a historia de Alberto Santos Dumont.

Figura 23. Museu Casa de Cabangu
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Fonte: Turismo (2023).

A histéria da Fundacgéo se inicia em 29 de julho de 1932. Nos anos seguintes,
através do jornal “O Sol”, de sua propriedade, Oswaldo Castello Branco solicitava a
populacdo documentos, cartas, fotografias ou objetos que pertenceram ou tinha alguma
relagdo com o inventor, para a constituicdo de um acervo que permitisse a realizagéo
de seu sonho de organizar um Museu. (TURISMO... 2023).

Os bens culturais Parque Cabangu e Museu Casa Natal de Alberto Santos
Dumont, popularmente denominados de Museu Casa Cabangu ou Museu de Cabangu®®
estdo localizados na BR 499, e distam 16 km do centro da cidade, na Zona Rural, no
Distrito de Mantiqueira. Os gestores responsaveis pelos bens sdo: a) A Unido Federal;
Comando da Aeronautica (Parque e edificacfes) e; b) A Fundacdo Casa de Cabangu
(Acervo de Bens Mdveis). O complexo de lazer tem seu uso atual como Museu Casa
Natal de Santos Dumont. (FUNDACAO CABANGU, 2023).

A colecdo de bens moveis, e imoveis estdo em bom estado de conservagdo. O

Museu Casa possui em exposicéo diversos bens relacionados a vida e obra do inventor,

86Area total do Parque Cabangu: 364.365 m2. Epoca de construcdo: Segunda metade do século
XIX. Protecdo Legal: Tombamento Federal - Processo 421-T-50, de 02/05/1950 Casa e Sitio
Cabangu; Tombamento Estadual - Decreto n® 19.482, de 24/10/1978 Parque Cabangu e
respectivo acervo; Tombamento Municipal - Decreto n® 1.435, de 28/12/1998 Conjunto
Arquiteténico — exteriores e fachadas — do Museu Casa Natal de Santos Dumont. (FUNDACAO
CABANGU, 2023).
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cartas originais escritas por Alberto Santos Dumont enviadas ao seu funcionario Jodo
(cuidador da fazenda), seus chapéus, luvas e trajes, mobiliarios, fotografias, aparelhos
de jantar e cha com as iniciais da familia Dumont, réplicas de seus balBes e outras
criagbes do inventor. Os bens imodveis, além da casa em que nascera (atual Museu
Casa), contemplam réplicas de aeronaves que homenageiam o aviador e a réplica de
sua invencao o avido 14 bis (vide Figura 24 abaixo).

Figura 24 — Réplica do Avido 14 Bis em Exposicdo no Parque Cabangu.
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Fonte: Arquivo Pessoal (2016).

A sede do Museu Casa de Alberto Santos Dumont, que se localiza logo no inicio
do Parque, logo acima do lago, encontra-se em bom estado de conservagdo, possui
apoio de reserva técnica e sede administrativa. O bem ficou fechado para visitacdo
publica e passou por revitalizacao do piso da varanda em 2022. O complexo abrange
uma area de 364.365 m?, além da casa em que nasceu Alberto Santos Dumont, atrativo
central do bem, possui um lago construido pelo inventor, area destinada a praticas
recreacionais e um heliponto. Eventos comemorativos como a entrega de Medalha
Mérito Santos Dumont®’, em comemoracéo ao Dia da Asa e Medalha Santos Dumont,
em comemorac¢ao ao aniversario de Alberto Santos Dumont, que ocorrem todos 0s anos
no dia 20 de julho.

As visitas podem ser autoguiadas ou guiadas, neste caso é necessario agendar
previamente com os guias de turismo da localidade. As atividades no espago s&o
relacionadas ao lazer, a cultura e ao turismo. A Fundacdo Casa de Cabangu possui

87 A pesquisadora foi agraciada com a Medalha Mérito Santos Dumont, em 2014, por seus
préstimos relacionados a atividades no Museu Casa de Cabangu e na area de educagao no
municipio de Santos Dumont.
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convénio com o IF Sudeste MG - Curso de Guia de Turismo, que possibilita aos alunos
e docentes a realizacdo de eventos e aulas laboratério nos espacos do Museu Casa e
Parque Cabangu. Acontecem exposicdes nas areas do prédio administrativo e os

curadores da Fundacédo Casa de Cabangu promovem exposi¢cfes itinerantes.

Figura 25. Rede Museu e Parque Cabangu
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Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).

Entre os valores atribuidos ao Museu Casa de Cabangu, apontados pelos
participantes da pesquisa, estéo: valor historico, valor cultural, valor de pesquisa, valor
museal, valor turistico e valor afetivo. A partir destes dados, € possivel afirmar que os
entrevistados consideram o legado de santos Dumont, importante bem patrimonial, indo
além, que o bem figura como relevante atrativo turistico do municipio que possibilita a
preservacao.

Recentemente um grupo de pessoas, liderado pelo advogado Sandro Vilela,
junto a outros sandumonenses, se uniu para discutir e verter acées em prol do Museu
Casa e Parque Cabangu, assim denominado atualmente, que, nos ultimos anos
passava por dificuldades financeiras e de gestdo. Assim, iniciativas publicas e privadas
do municipio se conectaram e iniciaram em 2021 alguns estudos para revitalizacdo dos

espacos. Estas liderangcas contrataram empresas de museologia, arquitetura e
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engenharia para elaborarem os planos estratégicos. Foi elaborado o Plano Museolégico
do Museu Casa de Cabangu e o projeto de engenharia e arquitetura.

O projeto contempla Restauro, a Reabilitacdo e Modernizacdo do Parque e do
Museu na terra natal do pai da aviacdo. De acordo com o Estudo Preliminar
Revitalizacdo & Moderniza¢cdo Museu Parque Cabangu (2022),

O Projeto dara o suporte necessario para que o Museu desempenhe
sua func¢édo social, se tornando um catalisador do desenvolvimento do
municipio, se transformando em uma referéncia nacional e
internacional. Que a valorizacao deste rico acervo cultural se consolide,
mantendo sempre um carater visionario, tipico do aviador, buscando a
modernidade e a tecnologia como parceiras. (FUNDAGCAO CASA DE
CABANGU, 2022, p. 4).

Nas propostas do projeto Restauro, Reabilitagdo e Modernizagdo do Museu e
Parque Cabangu estdo contemplados reabilitacdo das edificacbes tombadas e a
insercdo de novos elementos, sdo eles: Estacionamento, Recepcéo, Hangar, Area de
Eventos (Teatro de arena / Bar-Restaurante / Mirante / Quiosques), Teleférico, Circuito
de Ecoturismo, Memorial Oswaldo Henrique Castello Branco, como demonstrado no
projeto (vide Figura 26).

Figura 26. Plano Geral do Projeto Arquitetdnico Parque e Museu Cabangu
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Fonte: WF Arquitetura (FUNDACAO..., 2022, p.8).

Trata-se de uma proposta de intervencdo que visa a preservacao integral dos

bens ja existentes, respeitando o caréater historico e os valores patrimoniais do legado
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de Alberto Santos Dumont. O projeto além de envolver diversas esferas dos poderes
publicos e privados, almeja que “o parque cumpra sua missao principal de promover o
conhecimento acerca da vida e obra de Alberto Santos Dumont, cumprindo sua fungao
social, permitindo ao visitante viver uma experiéncia unica!l” (FUNDACAO CASA DE
CABANGU, 2022, p. 9).

A equipe da Fundacao Casa de Cabangu, juntamente com a gestéo da Prefeitura
local e representantes do Ministério da Aeronautica, vem empenhando esfor¢os para
gque o0 Museu Casa de Cabangu tenha atividades -culturais e recreacionais.
Especialmente, em funcdo dos 150 anos de nascimento de Alberto Santos Dumont,
comemorado em 20 de julho do presente ano, véarios eventos vém acontecendo e estdo
por vir. O municipio esta mobilizado, envolvendo atividades, inclusive, educacionais nas
escolas do municipio, como concursos de textos, de pinturas, fotografias, entre outras

atividades em prol do fortalecimento da memoria de Alberto Santos Dumont.

5.2.2 Estacdes e Paradas de Palmyra

A primeira estrada de ferro a entrar no estado mineiro foi a Central do Brasil, e
teve como primeira estagéo a de Chiador, inaugurada pelo imperador Dom Pedro Il em
1869. Dali seguia e a partir de Juiz de Fora, os trens da EFDPII serviam dez estag0es,
entre as quais Benfica, Chapéu d’Uvas e Sérgio de Macedo até Palmyra, atual Santos
Dumont, no quildbmetro 324 da Linha Centro, cuja estacdo foi inaugurada em 1° de
fevereiro de 1877.

Nas cidades do interior, as estacdes eram de pequeno e meédio porte, nas quais
0S espacos eram suficientes para os servicos de operacdo ferroviaria. Entre as
construcbes de grande porte, ainda hoje encontradas, pode-se destacar, por sua
qualidade arquitetbnica, as edificacdes de Porto Novo, Juiz de Fora e Barbacena. O
altimo trem de passageiros que trafegava nos trilhos e estacdes da regiao, chamado
Xangai, foi desativado em 1996. (GERODETTI, 2005).

A Linha do Centro da Estrada de Ferro Central do Brasil era composta por 148
estacOes. Na atualidade, de acordo com dados do site Estacbes Ferroviarias do Brasil
(2022), a linha compreende 51 estacbes em uso, 37 estacdes sem uso, 4 estacdes em
ruinas, 27 estacdes demolidas e 29 estacdes sem informacdes, como demonstra o

esguema a seguir:
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Figura 27 — Estacdes da Linha Centro — Usos e Condicdes atuais

Em uso 51

Sem uso 37

Ruinas 4
Demaolidas 27
B iem informagao 29

25%

Esquema da Linha Centro com seus usos e condigdes atuais.

Fonte: IPHAN.

Os usos atuais das estagfes por todo o pais vao desde espacos de memoria e
atividades culturais até mesmo para comércios de produtos locais. No esquema da
Linha do Centro acima, observa-se o desmonte das estagdes ferroviarias que atingiu as
edificacdes a partir da extingdo paulatina do transporte ferroviario de passageiros, que
se deu a partir da década de 1980. Pela contingéncia de estacdes sem informacdes,
inclusas as demolicbes e as ruinas, somam-se cerca de 40% das 148 estacdes
construidas nos séculos XIX e XX, percebe-se o tamanho do desmonte deste patriménio
ferroviario mineiro.

Em Santos Dumont somam-se quatro estacdes e paradas ferroviarias: Central,
Recenvindo, Mantiqueira e Cabangu (vide Figura 28 abaixo) e, 0 municipio contava com
a Oficina 4° Depo0sito de Manutencao Ferroviaria, bem patrimonial que veremos em
secdo a frente. Em pesquisa de campo foram obtidos os dados e identificadas as
estacfes e paradas ferroviarias apontadas como bem patrimonial ferroviario, em

seguida, todas as esta¢Oes foram visitas e fotografadas, elencadas na rede a seguir:



139

Figura 28. Rede — Estacfes de Santos Dumont.

Estagdo Central I Parada C-T!bangu |

q a o = D 35: Parada Cabangu
o) D 32: Estagdo Central : d

l Estacdes de Santos Dumont J

P

Estacio Mantiqueira I Parada de Recenvindo

=) D 62: E. Mantiqueira | D 55: Parada
Recenvindo

Fonte: Elaborado pela autora, Atlas Ti. (2023).

A principal Estagdo, a Central, estd em processo de restauro e obras de
manutencdo para ser adaptada aos usos da Prefeitura local relacionados a atividades
culturais e readequacdo dos espagos de memoéria. Duas Estacbfes ndo estdo

preservadas em sua integridade (vide quadro abaixo).

Figura 29. Quadro — Esta¢cfes de Santos Dumont

Estacéo / Tombamento Uso Estado de Projetos
Parada conservacao
Estacéo Sim Sim Bom Em obras de restauracéo
Central (desde 2021)
Estacéo Nao Nao Em ruinas N&o
Recenvindo
Estacéo da Sim Nao Em ruinas N&o
Mantiqueira
Parada Sim Nao Bom N&o
Cabangu

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

A seguir sdo apresentados os levantamentos historicos, fotogréficos e as
condi¢des atuais das paradas e estagfes que serviam para o transporte ferroviario nos

trilhos do municipio de Santos Dumont.
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A Estacgao Central

A Estacdo Central de Santos Dumont, MG., foi inaugurada em 1877,
quando a localidade era apenas um vilarejo com poucas casas, denominado Joao
Gomes. Desde a inauguracao, (Vide Figura 30 abaixo), a obra de arquitetura ferroviaria
construida na zona central da localidade, recebera diferentes denominagdes: Estacao
de Jodo Gomes, Estacdo Palmyra e depois Estagdo de Santos Dumont. O prédio
contava com os armazéns geral, de subsisténcia e de bagagem, a sala do telégrafo e o
radio telegrafista. “O ambiente foi transformado no Centro Cultural Paulo de Paula, onde
€ possivel reviver um pouco dessa histéria.” (FERREIRA, 2016). Além da finalidade

econdmica de base para o embarque e desembarque de passageiros.

Figura 30. Estacédo e Patio de Palmyra em 1930

b A L winle " 2 = e

Fonte: Ferreira (2016).

Nas décadas de 30 e 40, ela representava um local de passeio para a juventude
da época, onde se aguardava a chegada dos trens que cruzavam a estag¢do subindo e
descendo a Serra da Mantiqueira. (FERREIRA, 2016).

Em relacdo ao transporte de cargas, os que passavam pela estagao traziam
mercadorias como milho, arroz, acucar e farelo, todos em trens fechados.
Descarregavam aqui no armazém geral e eram baldeados principalmente para os
ramais de Mercés. Os trens também eram carregados no patio da estagao e retornavam
a capital federal — a época, o Rio de Janeiro — e a Belo Horizonte, com produtos
produzidos, no entdo, municipio de Palmyra. (FERREIRA, 2016).
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Atualmente a Estacido Central, tombada em nivel municipal (Decreto Nr. 1442
28/12/1998), é denominada como Centro Cultural Paulo de Paula, onde encontra-se o
Complexo Turistico Ferroviario. AEmpresa MRS Logistica utiliza a malha ferroviaria que
atravessa todo o centro da cidade, passando, inclusive pela lateral da Estagcdo. Nos
trilhos laterais ndo operacionais da Estacéo estdo estacionados a Locomotiva a Vapor
Zezé Leone (em exposicdo) e o Trem de Prata Restaurante® (bens patrimoniais que
serao apresentados a frente). Os trilhos tém bitola de 1,60 e seus dormentes estdo bem
conservados e sdo de madeira, com colocacdo tradicional sobre leito de brita. A
concessionaria é responsavel pela conservacao das instalacées de rodagem das
composi¢des que por la trafegam.

Figura 31. Quadro — Evolugao Histérica da Estacao Central

ANO 1877 1911 1970 2000 2020 2023
Inauguracdo | Inaugurad | Extincdo | Espacos Inicio do | Entrega da
Ativida | da Estagdo | o o ramal | das adaptados projeto de | restauracdo
des Jodo Gomes | Palmyra- | atividade | para reforma e | Inauguracdo
em 1° de | Livrament | s como | atendimento | restauro prevista para
fevereiro de | o, estacéo ao servico dezembro de
1877. denomina | ferroviari | publico 2023
(Construcdo | do Ramal | a municipal
provisoria) do
Piranga

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

A construcao inaugurada em 1877 era proviséria, que possuia apenas um
compartimento para dormitério dos guardas e trabalhadores. O prédio da Estagao fora
construido por volta de 1910, uma construcido fora dos padrbes para as pequenas
estacdes, em amplo espaco e dependéncias que contemplavam: armazém geral
(armazenagem de carga pesada); Armazém de subsisténcia (armazenagem de
mantimentos vendidos aos ferroviarios); Armazém de bagagem; Sala do telégrafo e do
Telegrafista; Sala do Agente de renda; Bilheteria e, Cabine de Comando de Patio

(espago anexo a Estagao).

88 O restaurante tematico Estacdo Texas esta com suas atividades suspensas, provisoriamente,
para restauracdo dos vagdes (tentamos contato com a Presidente da ONG Amigos do Trem,
responsavel pelo trem de Prata e sua restauragdo, e ndo obtivemos sucesso).
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Figura 32. Estacao Central de Santos Dumont.

A partir do Projeto de Restauro da Estacédo Central®®, proposto e implementado
pela Acdo em Movimentos Artisticos de Santos Dumont® (AMA-SD), foram projetadas
acOes de renovacdo dos espagos que antes eram utilizados para apresentacdes
musicais e teatrais, como a Feira com Choro, por exemplo, desde 2012.

O projeto previu restauracdo e reforma em todo o prédio do século XIX. Em
inspecbes de campo e observacao, foi possivel visitar e auferir que o bem que se
encontra em bom estado de conservacdo. A estrutura do telhado de madeira, a
alvenaria, o piso e outras instalacfes ja foram restauradas, sendo que a inauguracao

esta prevista para outubro de 2023. A edificacdo de uso publico abrigara diversas

89 O projeto da AMA-SD foi autorizado pelo Ministério da Cultura por meio da Secretaria de
Fomento e Incentivo a Cultura, (Lei Rouanet), através da Portaria n°® 786, de 19 de dezembro de
2018. E uma parceira das empresas Pomar, Inter Arquitetura e Instituto Serra Verde. Os custos
do projeto tiveram patrocinio da empresa de transporte ferroviario MRS Logistica. A Prefeitura
de Santos Dumont apoia o projeto través da Secretaria de Meio Ambiente, Turismo, Esporte e
Lazer.

9% A AMA-SD é uma OSCIP que nasceu do movimento de pessoas, em fevereiro de 2012, tendo
como primeiro langamento o Projeto Cultural “Feira com Choro”. A fim de fomentar a cultura local,
divulgando artistas da Terra do Pai da Aviacao e regido. A iniciativa prosperou e ao longo dos
anos sao mais seis projetos: Degusta Dumont, Doses de Cultura e Arte, LeiturAMA-SD, Ensaio
Aberto, TeatrAMA-SD e Mostra de Cinema. (AMA-SD, 2023).
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reparticdes relacionados a cultura e a musealizacdo. A Estacdo possui anfiteatro que
fora restaurado para usos culturais e abriga o Arquivo Publico, e no projeto esta previsto

espaco para o novo Museu Ferroviario de Santos Dumont.

Estacdo de Mantiqueira

A pequena estacéo foi inaugurada em 1878. Localizada no inicio da subida da
Serra da Mantiqueira. A linha de 60 cm de bitola, desde a estagdo, dava acesso a fabrica
de queijos e manteiga da Companhia Laticinios, pertencente ao industrial Carlos Pereira
de S& Fortes e fundada em 1887 no distrito de Bias Fortes (atual municipio de Anténio
Carlos). O transporte sobre os trilhos até a Estacao era realizado "em carros apropriados
puxados por animais. A principio, a tracdo era feita por locomotiva, mas demonstrando
ser a tragdo animal uma experiéncia econdmica mais vantajosa, o sistema a vapor foi
abandonado”. (KINGMA, 2018).

Fonte: Revista da Semana, 27/6/1906.

A Estacdo da Mantiqueira, ou o que resta da edificacdo, fica centralizada no
Distrito de Mantiqueira®, ladeada pelas ruas e casas da localidade, possui uma Igreja,
uma escola, ruas com calgcamento e casario do século XX e algumas constru¢des do

século XIX. Atualmente a linha que corta a localidade em que a Estacéo era ponto de

91 Estrada que liga a cidade ao Museu de Cabangu, o Distrito possui uma Igreja, uma escola,
ruas com calgcamento e casario do século XX e algumas construgfes do século XIX.
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apoio de embarque e desembarque de passageiros, esta em funcionamento com o
trafego dos trens de carga da MRS Logistica.

Na andlise dos documentos (imagens e inventarios), junto aos dados coletados
com os participantes de pesquisa e a observagédo de campo, obtém-se o cruzamento de

informacdes que gera a seguinte rede de conexoes:

Figura 34. Rede Estacdo da Mantiqueira

I Estacio da Mantiqueira ‘ 2
- [a] D 65: Mantiqueira

[s) D135: Estacdo da Mantiqueira

4

kktd associado co

4

I Sentimento: Negativo

i
¥

com

E w
..................................................... I'I.l__________
= Descaso

-

‘ | Ressonancia negativa ‘

esta associado

-

---------------------------------------- | | Destruigdo do patrimanio ‘

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti., 2023.

Como se pode observar nas imagens, constantes na rede X acima, a
construcédo esti praticamente em ruinas® ha anos, estd em avancado processo de
deterioracéo, teve seu telhado totalmente destruido, ndo possui portas e janelas e esta
a mercé das intempéries. O bem apresenta demasiado crescimento de vegetacdo ao
redor e entre os encontros das estruturas (paredes). Nas observacdes em campo em
gue o bem foi visitado trés vezes, na Ultima visita (hovembro de 2022) foram observadas
acOes de conservacdo do bem, de acordo com moradores locais houve a capina e a
limpeza da edificacdo em 2022, ap0s solicitacdo da pessoa responsavel pela Divisédo de

Patriménio, junto ao departamento de Obras da Prefeitura A vegetacdo, porém, nao

92 Parte do telhado ndo existe mais, o mato cresceu dentro e ao redor do imével e ja ndo existem
portas e janelas intactas. A prefeitura ndo pode gastar nada com o imével enquanto a
propriedade nédo for repassada por comodato. O interesse € inaugurar no espaco, devidamente
restaurado, o primeiro museu de leite e queijo do pais, em uma das mais importantes bacias
leiteiras do Brasil. (ESTACOES, 2023.
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compromete o trafego diario de composicdes de carga de propriedade da
concessionaria MRS®® Logistica S.A.

O interesse dos gestores publicos do patrimbénio é projetar a restauracdo e
reformas da Estacdo da Mantiqueira para implementar o museu de leite e queijo, devido

ao pioneirismo na producao do queijo reino e a vocagéo queijeira da localidade.

Parada e Caixa D"Agua de Recenvindo

A Revista Brazil Ferro-Carril, de 31/08/1913, dava a noticia: "Foi ja inaugurada a
nova estagao construida ha pouco entre Palmyra e Mantiqueira, nos terrenos cedidos
gratuitamente pelo sr. Manoel Maria de S& Fortes. A nova estagdo recebeu o nome de
Doutor Recenvindo Pereira". (ESTACOES, 2023).

Figura 35. Estagdo de Recenvindo

Fonte: Arquivo pessoal (2022).

A Estacdo de Recenvido (vide figura 35), foi inaugurada em 1913 e durou pouco
tempo a servigo da ferrovia na central do Brasil. “o livro de Max Vasconcellos, Vias
Brasileiras de Comunicacédo (1928), ja citava: no km 330,328 passa o trem pelo local
onde foi a Estacdo Engenheiro Recenvindo; dela nem vestigios existem".(ESTACOES,
2023).

98 A concessionaria MRS Logistica € responsavel pela conservagao das instalagées de rodagem
das composicdes que por la trafegam.
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Figura 36. Rede: Caixa D’Agua e Parada Recenvindo

I Patrimonio em Ruinas

I Caixa D'Agua de Recenvindo

Parada de Recenvindo

N
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s

] Casas Beira de linha

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A Caixa D"Agua de Recenvindo abastecia as locomotivas nos séculos XIX e XX.
Tombada em nivel municipal (Decreto Nr. 1441 de 28/12/1998), o bem patrimonial
apresenta demasiado crescimento de vegetacado ao redor de suas estruturas em pedra.
A vegetacgdo, porém, ndo compromete seu uso pela MRS Logistica que opera o trafego
diario de composi¢des de carga.

Em visita de campo, alcangamos os bens pela linha (acesso pelo Viaduto
Pontilhdo Trés Bocas), podemos constatar o estado de conservacdo dos patriménios.
Apesar de estarem em ruinas e sem manutencdo, os bens encontram-se em bom
estado de conservacdo. Como antes apontado, os bens estdo em desuso e, nas
entrevistas aplicadas, os participantes de pesquisa apontaram os valores historico e

turistico para os bens, assunto que abordaremos em sesséao a frente.
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A Parada Cabangu

A Parada Cabangu foi aberta em frente a fazenda da familia do engenheiro
Henrigue Dumont. A pequena construcdo, tipicamente ferroviaria, referéncia de
embarque e desembarque de passageiros dos trens, passa a ter o nome Parada Santos
Dumont em 1923, porém, com a mudancga, em 1932, do nome do municipio e da estacao
Central, de Palmyra passando a Santos Dumont, a parada voltou a se chamar Cabangu.

Figura 37. Trecho do Jornal O Estado de S&o Paulo

—— Tendo a  dircctoria da
vstrada recebido pedidons para
dar-s0 o nome do “Santos Du-
mait*, A parada de {rena, gatae
beiccida na kitometro 3312 enirye
s wttacws do Mantiqnaeira ©
Ilocha LDias, proxima & fezoemdn
vnde nasgrey Sanws Dumang, eos-
(e nsvimdor pediu so diuedlor da
estrada aque nao nllerassy 0 nus !
Mo regtonal cuja tradigho ko |
prende 4 higtorin An Minus Ge-
racs, O nvme de Cabangu' esid
conpagradn pelo povo, cuja voens
tade, v aviador achit quo se de-
ve  obedeeer, scndn gue, #lim
din ., uquello nome traz-iho je-
wordugoen do Infancla, ’

Fonte: O Estado de Sao Paulo, 1923.

Conforme noticiado no Jornal O Estado de S&o Paulo (1923), Santos Dumont
pediu que a parada mantivesse o nome de Cabangu em funcdo de ser um nome
consagrado pelo povo e que lhe trazia recorda¢des da infancia. (O ESTADO..., 1923).

Figura 38 — Parada Cabangu

Fonte: Arquivo pessoal (2017).

A Parada Cabangu esté localizada na entrada da Fazenda Cabangu, espago que
abriga 0 Museu Casa de Cabangu. Trata-se de uma cobertura caracteristica de parada
ferroviaria, possui uma placa Cabangu (Vide Figura 38), e por ali embarcou e
desembarcou Alberto Santos Dumont quando visitava a Fazenda a cuidar de seu

rebanho e pequenos inventos, como visto na se¢ao anterior.
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Os trilhos que cortam o espaco ao redor do Museu de Cabangu, que estédo
defronte a entrada do Museu, juntamente com a Parada Cabangu, se comportam como
uma borda atrativa para registro de fotos dos visitantes que por ali caminham, em
direcdo ao Museu de Cabangu, inclusive, por ali trafegam as locomotivas e os vagdes

da MRS, somando um pouco mais de atratividade a visitacao.

5.2.3 Da Oficina 4° Depésito ao Campus do IF Sudeste MG.

A importancia do transporte ferroviario era tal, trilhando os municipios pelo
interior do Brasil, com a ferrovia em franca expanséo nos finais do Século XIX e inicio
do Século XX, que foram construidos oficinas e depdsitos de pecas localizados em
regibes estratégicas em todo o pais, visto que as locomotivas e os ferrocarris
demandavam manutencao constante.

Entre os anos de 1877 e 1883 foi construida, em santos Dumont, MG., a Oficina
4° Dep0sito de Pecgas para as Locomotivas, Vagdes e Carros, onde também se instalou
mais a frente, em 1903, a oficina que fazia a manuteng¢do das maquinas a vapor e dos
ferrocarris, para a dificil ultrapassagem da Serra da Mantiqueira. Sua denominagao se
deve a sequéncia de construcdo das Oficinas que atendiam a Central do Brasil. O
primeiro depdsito de locomotivas foi construido na regiao de Engenho de Dentro, hoje
suburbio o Rio de Janeiro. O segundo depdsito construido em Barra do Pirai e o terceiro
em Trés Rios, todas as anteriores foram construidas no Estado do Rio de Janeiro.

O Quarto Depésito da nome também ao Bairro onde a Oficina se encontra, com
ruas e casas erguidas no entorno da linha do trem e da Oficina para morada dos
ferroviarios. A construcdo da Oficina 4° Depdsito promoveu a criacdo de inimeros
postos de trabalho chegando a gerar, com o passar dos anos, 1.200 empregos diretos
para a populacdo e induzindo importantes transformagfes urbanas com a ocupagéo,
por esses trabalhadores, dos bairros conhecidos atualmente como Quarto Depdésito e
Vila Esperanca. A infraestrutura oferecida por esse complexo a ferrovia que cortava a
regido fez com que ao longo do tempo o arraial se destacasse entre os demais vizinhos
gue também eram atendidos pela malha ferroviaria. (CASTELLO BRANCO, 1988 p. 45-
48).

As demandas para a manutencao das maquinas vinham da estacdo Central vez
gue, a partir da Cabine de Comando de Patio de Manobra (um anexo ao prédio da
Estacéo Central), os funcionarios faziam a inspec¢ao de seguranga das locomotivas e,
0s equipamentos que nado tinham condi¢gBes de seguir viagem, eram direcionados para
a Oficina 4° Depésito. (ESTACAO CENTRAL, 2000). Prestando servigos desde o ultimo

quartil do século XIX, em 1903 a Oficina passou por adaptacdes e novas instalagbes
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para fazer a manutencao das locomotivas que faziam o trecho ferroviario de Santos

Dumont a Conselheiro Lafaiete, MG.

Figura 39. Imagem aérea da Oficina 4° Depésito

Fonte: Arquivo Institucional (2021).

Por décadas a Oficina 4° Depésito prestou servico a RFFSA (vide figura 39
acima), passando por adaptagbes para atender as novas demandas da era ferroviaria.
Com a desativacéo das locomotivas a vapor, na década de 1960, a Oficina foi adaptada
para atender os reparos das maquinas a diesel, passando também a fabricar carros
prancha e carros oficina, além dos carros dormitérios para socorro. (Dossié de
Tombamento). (Vide quadro da figura 40 abaixo).

Figura 40. Quadro — Evolucao Cronoldgica da Oficina 4° Depdsito

Oficina 4° Depésito — Santos Dumont, MG.

1895 - 1903 1941 1943 Década 1976 2004 2010
Anos 1897 a 1943 a 1973 de 1990 a 2004 a 2008 em
diante
Doacgdo do | Nova fase Escola Escola Oficina Centro de Centro Campus
terreno da Oficina | Profissional |Profissional | desativada | Formagdo |Municipal de | Santos
Usos Instalagéo Manuten- | de Santos | Fernando Profissional | Educacdo | Dumont
da 42 ¢éo de Dumont | Guimaraes de Santos | Profissional | do IF
Inspetoria de | Locomo- Dumont - CEMEP de | Sudeste
Locomocgéao tivas Santos MG.
e Oficina da Dumont
EFCB

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Apés a privatizacdo da RFFSA, em finais de 1997, as oficinas ferroviarias

brasileiras comecam a ser desativadas, e algumas passam a receber novos usos. A
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Oficina 4° Depésito de Santos Dumont foi totalmente desativada na década de 1990,
entretanto, como instituicdo educacional, atividade acesséria a mecanica ferroviaria,
fora implementada na década de 1940, com a inauguracédo da Escola Profissional de
Santos Dumont, em 1941, passando por varias fases como instituicdo educacional, que
faz até a data presente, conforme esboco evolutivo no quadro acima.

De acordo com a dissertacao da pesquisadora e servidora do IF Sudeste, Maria
Cristina Lima (2016), intitulada: Nos Trilhos das Instituicdes Educativas Ferroviarias,
pela necessidade de qualificagdo da mao-de-obra qualificada para operar as demandas
crescentes com 0 maquinario, viu-se a necessidade de capacitar pessoas para trabalhar
no oficio®, sendo a primeira escola ferroviaria a ser inaugura, em 1897, a Escola Pratica
de Aprendizes das Oficinas de Engenho de Dentro”, no Rio de Janeiro. Em Santos
Dumont, a Oficina inaugurou sua escola em 23 de maio de 1941, quando fundou-se a
Escola Profissional de Santos Dumont — mais tarde, Escola Profissional Fernando
Guimaraes, que funcionou até 1973.

Passando por diversas fases ao longo do século XX, desde suas primeiras
atividades quanto oficina de manutencao de equipamentos de carros ferroviarios, tendo
concomitante atividade como escola até inicio do século XXI, desde 2010 o espacgo da
Oficina 4° Deposito € a sede do Campus Santos Dumont do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia — IF Sudeste MG. Dentro de alguns vagdes encontram-
se bens diversos como fotografias da Oficina e material relacionado as escolas que
escreveram histérias envolvendo muitas familias, assunto que trataremos em sec¢ao do

capitulo cinco final.

5.2.4 As Locomotivas a Vapor e os Carros

Nesta secao, além de trazer as informacdes referentes as Locomotivas a Vapor
identificadas como patrimonio de santos Dumont, MG., achamos por bem e escolhemos
ir um pouco além na investigacdo, apresentando sobre a vinda das primeiras
locomotivas a vapor para o Brasil.

A invencdo das locomotivas e dos vagdes (de passageiros e de carga) traria

grandes transformacdes econdmicas e sociais em todo o mundo. Implementada no

94 A caréncia da mao de obra especializada levou a criacdo da Escola Pratica de Aprendizes das
Oficinas de Engenho de Dentro, em 1897, que funcionava anexa ao prédio da oficina de mesmo
nome. O entdo Diretor da oficina José Joaquim da Silva Freire, € um eminente nome do ensino
ferroviario, pois, identificou a necessidade de reformular o curso de Formacé&o de Aprendizes e,
em 1906, criou instalacdes para as aulas praticas, implementou o exame preliminar de leitura,
escrita, contas e conhecimentos gerais na admissédo de novos alunos. Em sua homenagem, em
1923, a escola levaria seu nome. (LIMA, 2016, p.50).
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transporte ferroviario, na Inglaterra em 1814, a primeira locomotiva foi planejada pelo
engenheiro George Stephenson (1781-1848)%, que obteve resultados concretos com a
construcao de locomotivas a vapor, dando inicio a era das ferrovias por volta da primeira
metade do século XVIII. (DNIT, 2021).

O modal do transporte ferroviario, composto pelo comboio liderado pela
locomotiva®® e os vagdes® acoplados é destinado ao transporte de cargas e de
passageiros que trafegam (ou trafegaram) nos trilhos®, e no percurso da viagem fazem
paradas nas estacdes para embarques e desembarques.

A Locomotiva Baroneza, construida em 1852 por Willian Fair Bairns & Sons, em
Manchester, Inglaterra, pertence a primeira geracdo do equipamento foi a primeira
locomotiva a vapor a rodar no Brasil, (vide figura 41). compunha um lote de quatro
locomotivas encomendadas por Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua®. A
locomotiva pioneira foi para os trilhos em 30 de abril de 1853, na Estrada de Ferro
Petropolis, que Dom Pedro chamou de Estrada de Ferro Maua. (VASQUEZ, p.11, 2008).

9% Stephenson, engenheiro inglés, construiu a “Locomotion”, que, em 1825, tracionou uma
composicao ferroviaria trafegando entre Stockton e Darlington, na Inglaterra, num percurso de
15 quildmetros, a uma velocidade proxima dos 20 quildmetros horarios. Em associagdo com seu
filho, Robert Stephenson, o engenheiro fundou a primeira fabrica de locomotivas do mundo e foi
considerado, entéo, o inventor da locomotiva a vapor e construtor da primeira estrada de ferro.
(DNIT, 2021).

9 Locomotiva vem do Inglés locomotive engine, “aparelho ou maquina que se move”, a primeira
dessas palavras vindo do Francés locomatif, “relativo a movimento”, por sua vez do Latim locus,
“lugar”’, mais motivus, “0 que se desloca, que se move”, de movere, “deslocar, mudar de lugar”.
Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/trem/.

97 Os vagdes receberam esse nome a partir do Inglés wagon, “carro”, que veio do Germanico e
Holandés wagen, “veiculo com rodas”, do Indo-Europeu wegh-, “puxar, arrastar”. Disponivel em:
https://origemdapalavra.com.br/palavras/trem/.

%8 O trem, por ser muito pesado, precisa se deslocar sobre trilhos, do latim tribulare, “percorrer
uma trilha, um caminho”. Se n&o fosse assim, destruiria a estrada que fossem trafegar. Esses
trilhos sdo mantidos em seu lugar por dormentes, uma traducgdo literal do Inglés sleeper,
“adormecido, o que esta dormindo”, ja que eles ficam deitados, como se estivessem dormindo,
no sentido literal da palavra em linha férrea, possibilitando os pesados ferrocarris trafegarem.
Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/.

9 Circulou pela primeira vez em 30 de abril de 1854, com a presenga da Comitiva Imperial
quando foi inaugurada a E.F. Petrépolis entre Maua e Fragoso, fundada por Irineu Evangelista
de Souza, Visconde e Bardo de Maua. Foi no ato de inauguracéo da nossa primeira ferrovia que
o Imperador Dom Pedro Il batizou de "Baroneza" a locomotiva, em homenagem a esposa do
Bardo, Dona Maria Joaquina, e foi nesta oportunidade também, que o Imperador conferiu a Irineu
Evangelista de Sousa o titulo de Barao de Maua.


https://origemdapalavra.com.br/palavras/trem/
https://origemdapalavra.com.br/palavras/trem/
https://origemdapalavra.com.br/palavras/
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Figura 41. Locomotiva Baronesal®

Fonte: Vasquez, 2008.

E um dos modelos mais antigos de méaquina a vapor que se conhece, tendo sido
incorporada ao patriménio nacional em 20 de abril de 1954, data do seu centenario, e
desativada em 1957 com o surgimento da RFFSA. A "Baroneza", por seu importante
papel como pioneira no campo ferroviario do Brasil, transformou-se também em um
importante marco da histéria do ferroviarismo mundial. (VASQUEZ, p.12, 2008).

No Inventario das Locomotivas a Vapor no Brasil (2006), editado em portugués
e inglés sob coordenacéo da jornalista Regina Perez, apontam-se 419 locomotivas que
restaram da era ferroviaria, localizadas em 190 cidades pelo Brasil. Na pesquisa de
Perez (2006), cada locomotiva recebeu uma ficha técnica, com imagem do bem,
fabricante, ano de fabricacao, localizagao, responsavel e a data do levantamento. “E
interessante notar que 72 dessas velhas maquinas ainda estavam em condi¢do
operacional em 2006. Destaque para a Baronesa (1852), e para as antigas Locomotivas
Zezé Leone —uma Baldwin 4-6-2 e velha Senhora (Alco — 4-6-2, 1929).” (TELLES, 2011,
p.260-261).

Outras maquinas e pegas eram fabricadas na Inglaterra e trazidas de navio para
o Brasil. E o caso das locomotivas guindastes, equipamentos que prestaram inimeros
socorros na malha ferrovidria e deram auxilio aos acidentes férreos por todo o pais. O
uso do guindaste para socorro, tal como existe hoje, curiosamente nao foi logo uma
necessidade, devido as poucas consequéncias envolvidas nos acidentes daquela
época, quando se corria a 30 km/h, em veiculos que nada mais eram do que carruagens

montadas sobre rodas de ferro. O rapido desenvolvimento das ferrovias trouxe também

100 “Nota-se a auséncia de limpa trilhos, de vagéo tender e de cabine, expondo a tripulacdo que
viajava a céu aberto. Na segunda geracdo de locomotivas a vapor, estas questbes foram
superadas.” (VASQUEZ, p. 11, 2008).
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novos tipos de acidentes, com consequéncias mais graves. Na medida em que se
buscavam velocidades cada vez maiores, um mero descarrilhamento podia projetar uma
locomotiva muitos metros além da linha, geralmente em barrancos, rios, precipicios —
ou seja, em lugares de onde seria necessario puxa-la de alguma forma, até o leito da

linha por onde seria transportada para reparos nas Oficinas.

Locomotiva ALCO Pacific.30 Nr. 370 — A Locomotiva Miss Zezé Leone

A Locomotiva Zezé Leone estd estacionada na Estacdo Central e outros
equipamentos ferroviarios, como a Locomotiva Guindaste Nr.47, a Peruinha, como é
chamada na localidade, e alguns vagdes sem condi¢bes de trafegabilidade, encontram-
se estacionados no patio do IF Sudeste MG, em Santos Dumont.

A Locomotiva a Vapor chegou na praca Maua no Rio de Janeiro, onde fora feita
uma linha para conduzi-la até o antigo Palacio Monroe (ja demolido). A Locomotiva,
fabricada pela americana ALCO, foi doada pelo Rei Alberto | da Bélgica, em 1922, por
ocasido do centenario de nossa independéncia a entdo Central do Brasil. O presente foi
em agradecimento a atencdo especial com que foi tratado pela Central quando da sua
visita ao Brasil dois anos antes.

Recebeu a numeragédo 370 de série das Pacific.30 no Brasil, restando hoje,
apenas duas, a nossa 370 e a 353, no museu do Imigrante em Séo Paulo. Com quatro
rodas guias, seis rodas motrizes e duas rodas portantes (4-6-2), atingia a velocidade de
100km/h, feita para expressos! Havia ali lindos stands em alvenaria das nacgfes
representadas nos festejos do centenario da independéncia, onde ela ficou exposta.

Em seguida, a Locomotiva foi escalada para fazer o trem de luxo Cruzeiro do Sul
com os primeiros carros de aco carbono da Central (trens de prata). A composi¢ao era
composta pelo de um carro restaurante, um carro bagagem e de quatro carros
dormitérios; fazia os percursos sem paradas, entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo (Rio-Séo
Paulo-Rio). Carros restaurante e dormitério encontram-se atualmente estacionados a
antiga Oficina Quarto depésito em Santos Dumont.

Mas porque o bem fora chamado de Locomotiva Zezé Leone? O nome faz aluséo
a Maria José Leone, eleita Miss Universo em 1923. Carlos Pereira da Rocha (1878-
1957), maquinista dedicado e apaixonado pela 370, sempre cuidou da Locomotiva com
zelo, chegou a instalar no tender um banheiro para sua comodidade. S6 a deixou tempo

depois, e assumiu a 371, com a qual ficou até o fim de sua carreira. Neste periodo a
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370 tinha 3 apitos. Os ferroviarios da época diziam que a locomotiva de Carlos era tdo

bela que se comparava a beleza da entdo miss Brasil Zezé Leone???,

Figura 42. Desenho Bidimensional Representativo da locomotiva Zezé Leone

P_ @androdepedroluis

Fonte: Andrade, (abril de 2022).

O designer Pedro Luis de Andrade (2022) produziu o desenho bidimensional
representativo da Zezé Leone com a pintura padrao da Central do Brasil. A postagem
do desenho nas redes sociais aconteceu em outubro de 2022 por ser considerada data

comemorativa do centenario da Locomotiva.

Figura 43. Quadro — Cronologia da Locomotiva Zezé Leone

Locomotiva Zezé Leone
Anos 1920 1922 1930 1960 1998 2018
Colocada | Conduziu | Fazia o | Baixada Restauracdo | Transferéncia
Atividades | em Principe | trecho R1 | pela na Oficina 4° | para a
servico de Gales | e R2 entre | RFFSA, Deposito Estacdo
entre Rio | Rio - BH Cessou uso | ano Central
de Como como
Janeiro e | Trem Locomotiva
Belo Rapido a trafegar
Horizonte | (capital nos trilhos
federal)

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

101 Maria José Leone, conhecida como Zezé Leone, tinha 19 anos quando venceu 0 concurso
em abril de 1923. “Seu nome era sindbnimo de mulher bonita: uma verdadeira Zezé Leone!
Diziam.Ficou tdo popular depois do concurso que virou nome de rua, de sobremesa, de perfume
e até da Locomotiva 370! (G1. Globo)
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A Locomotiva MK-370 estd estacionada na Estacdo Central para visitacdo e
apreciagao turistica, esta ao ar livre sofrendo com as intempéries da natureza, precisa

de cobertura e de adaptagéo de barreira de seguranca.

Figura 44. Locomotiva Zezé Leone

Fonte: Weitzel (2023).

Apresenta estado de conservacao regular, com problemas de machas escuras,
deslocamento de pintura, e pequenas rachaduras, sujidade aderida devido a falta de
manutencédo e limpeza periddica. O Projeto de Restauragéo da Estacdo Central prevé
uma adequacdo estrutural com cobertura para acomodar a Locomotiva (vide figura 45
abaixo), evitando que ela continue desprotegida a mercé das intempéries do tempo e
das depredacdes que vem ocorrendo frequentemente.

Figura 45 — Cobertura Planejada para a Locomotiva Zezé Leone

Fonte: Fundacéo Casa de Cabangu, 2021.
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No subcapitulo 6.2: Memodrias Ferroviarias, serdo discutidas as ressonancias
gue repercutem nas questdes da memoéria ferroviarias e conservacdo dos bens

ferroviarios de santos Dumont, com o foco dado a Locomotiva a Vapor Zezé Leone.

A Locomotiva Guindaste Nr. 47 — A Peruinha

A Locomotiva Guindaste n° 47 de bitola 1,60 m, € uma das mais significativas
raridades ferroviarias preservadas no Brasil. Restaurada em 1987 na Oficina 4°
Depésito, merece receber um brigo de protecéo contra os elementos e intempéries do
tempo. (COELHO, 1994). O mecanismo de for¢a dos guindastes foi inicialmente manual,
e posteriormente a vapor, elétrico, e a diesel. Os guindastes a vapor foram fabricados
regularmente até o final dos anos 40, quando passaram a predominar os modelos com
motor diesel. (COELHO, 1994).

Os primeiros guindastes ferroviarios vindos para o Brasil datam de 1880,
quando da implantacao da rede ferroviaria brasileira que se iniciou no Rio de Janeiro. A
exemplo do maior e mais guindaste ferroviario a vapor do Brasil, o n° 1 da Estrada de
Ferro Central do Brasil, € o mais antigo e atualmente esta sob custddia da ABPF-RJ,
que vem buscando recursos para sua restauracao. Inteiramente reformado pela CBTU
em 1987, inclusive com uma caldeira nova, sua longa carreira terminou pouco tempo
depois, devido a quebra de varios dentes da roda de ferro fundido sob sua plataforma
giratoria. (COELHO, 1994).

A Estrada de Ferro Central do Brasil adquiriu da firma inglesa R. W. Hawthorn
Leslie & Co. duas locomotivas guindaste em 1913, sendo uma 0-4-0T para bitola métrica
e uma 0-6-0T para bitola larga. Classificadas oficialmente como guindastes no final da
década de 20, receberam os numeros 128 e 47, respectivamente. “A 47 foi preservada
no 4° Depdsito de Santos Dumont, onde serviu como a Perua até 1976 —a mesma sorte
ndo tendo a 128, baixada e sucateada em 1968.” (COELHO, 1994).

A Locomotiva Guindaste Nr. 47 da Estrada de Ferro Central do Brasil,
denominada Hawthorn Leslie, de propriedade do Iphan, foi cedida ao municipio de
Santos Dumont!®2 em 2009, construida em 1913 e desde entéo esteve em operagdo na

malha ferroviaria brasileira até 1976.

102 Termo de Cessao n. 003/2009 (PA, f. 23; ICP, f. 162). (Vide anexo 1).
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Figura 46. Locomotiva Guindaste Hawthorn Leslie Nr. 47 em 1989

el

FONTE: Coelho (1994)

A Perua ou Peruinha, como € chamada na localidade pelas pessoas que a
conhecem ou trabalharam com o equipamento na RFFSA, a Locomotiva Guindaste
Nr.47, encontra-se estacionada no patio — que parece um largo funebre de vagbes, do
Campus Santos Dumont do IF Sudeste MG. Assim como outros equipamentos deixados
no patio a mercé de (des) interesses conservacionistas, a Leslie Nr. 47 esta inativa, a
céu aberto, sem anteparo de protecao e, apesar de ter sido restaurada em 1987, esta
em avangado estado de degradacao. Pouco se tem do restauro de 1987 (vide figura 46
acima) se compararmos o estado de conservagado atual com as fotografias feitas na

época da restauracao (vide figura 47).

Figuras 47. Locomotiva Guindaste Hawthorn Leslie Nr. 47.

8
o A

Fonte: Arquivo pessoal, (2019).
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A falta de uso do equipamento e a constante exposi¢cdo a intempéries,
desencadeou grande desgaste e oxidagdo do material — a Locomotiva apresenta quase
todas suas engrenagens comprometidas por ferrugem e corrosdo. Conforme consta no
processo, a unica engrenagem que ainda funciona é a porta da fornalha da caldeira.
Luciano Biazutti — professor do IF Sudeste, explica que “a recuperacdo da maquina
demanda a substituicdo de quase todas as pecas, pois ndao ha como reaproveita-las
pelo grande comprometimento causado pela oxidacdo.” (PROCESSO n°
01514.000923/2013-67, p. 201). De acordo com a Inventarianca da Extinta RFFSA sob
orientagdo da Comissao de Bens Historicos (Portaria 14), o que esta apontado na Ficha
de Inspegao — Bens méveis historicos, constante do processo supra citado: “Bem maével
em péssimo estado de conservagao; necessita ser 100% restaurado devido a possuir
valor histérico.” (PANR 01514.000923/2013-67, 2013, p. 70).

A dire¢ado do IF Sudeste MG solicitou sua cessao em 2010 ao IPHAN, tendo a
demanda sido negada anos depois, porém, o bem encontra-se sob a guarda da

Instituicao.

O Trem de Prata Restaurante

O projeto do Trem de Prata Restaurante foi idealizado por Paulo Henrique do
Nascimento, fundador e residente da Amigos do Trem!®® Organizacdo né&o
Governamental, (ONG), em parceria com a Prefeitura de Santos Dumont. O uso do trem
de prata restaurante como empreendimento tematico a servico do publico, trouxe
possibilidades para visitagdo publica dos bens ferroviarios, com a valorizacdo e a
preservacdo do patriménio, além de ofertar e valorizar os sabores da gastronomia
mineira.

A Estacdo Central estava fechada had mais de 20 anos. Foi um
processo muito rapido. Em menos de um ano conseguimos mostrar
que é viavel dar novo uso ao patriménio ferroviario, isso pode
acontecer quando se soma esforcos do poder publico e da iniciativa
privada. Desde o dia 16 de dezembro, dia da inauguracdo, recebemos
turistas, visitantes de outras cidades e moradores de varias idades.
Virou realmente uma tracdo turistica. Transformamos em um lugar
agradavel, que antes ndo era aproveitado. (AMIGOS DO TREM, s/d).

103 A ONG Amigos do Trem, fundada em 5 de junho de 2001, em Juiz de Fora, busca revitalizar
o transporte sobre trilhos de passageiros, cargas e turismo com a preservacao e reimplantacao
do transporte ferroviario em todo o territério nacional. A ONG trabalha para resgatar o transporte
ferroviario de passageiros e turistico em linhas desativadas ou que néo tenham trafego de trens
de carga. Possui regionais em todo o pais e implementa projetos de trens turisticos. (AMIGOS
DO TREM, s/d).



Figura 48. Complexo Turistico da Estacéo

FUNCIONAMENTO

Quinta Feira - 18:00h as 23:00h

Sexta Feira - 18:00h as 24:00h
Sabado - 11:00h as 15:00h e 18:00h as 24:00h
Domingo - 11:00h as 15:00h e 18:00h as 23:00h

Reservas: (32) 98712-8574

Fonte: Amigos do Trem, s/d.

Figura 49. Interior do Trem de Prata restaurante.
— -

FONTE: VASQUEZ, 2008, p. 12.
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O restaurante tematico Estacdo Texas estd com suas atividades suspensas,

provisoriamente, para restauracdo dos vagdes (tentamos contato com a Presidente da

ONG Amigos do Trem, responsavel pelo trem de Prata e sua restauracao, E falar que o

Trem esta fechado para restauracéo e logo devera voltar a atividade.
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5.3 Agoes de Preservacao — Instituicoes e Comunidades Ligadas ao Patriménio

Quanto a preservagdo, em resposta a pergunta sobre as a¢des de gestédo para
a preservagao do patriménio ferroviario direcionadas pelas comunidades e instituicdes
ligadas ao patrimbnio, em sua maioria, cerca de 79,1% dos entrevistados afirmam que
as acodes de preservacao dos bens ferroviarios sdo ausentes e, quando existem projetos
para fins de preservacdo, sdo impotentes, ndo alcancam éxito nas atuacdes. E
perceptivel o descontentamento dos participantes da pesquisa no que se refere a gestao
do patriménio na localidade estudada.
(Vide figura 50 abaixo).

Figura 50. Tabela Auséncia e Presenga de Agbes Preservagao

Preservagdo - Auséncia Preservagdo - Presenga

GF1 Patrimanio _ ‘ 8,33%
GF2 Turismo . 8,33%
GF3 Ferroviario . 833%

GF4 Pesquisador 4 16,67% 2 833%

HFELETT 2 ‘ 8,33% I 417%
GFE Guia de Turismao 2 8339

Totais ’ 79,17% ’ 20,83%

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).

O que mais se estranha nestas afirmagodes é que justamente o Grupo Focal — 1,
dos participantes ligados diretamente com a gestao do patriménio, sdo aqueles que,
mais veemente, reclamam da auséncia de agdes efetivas. Ou seja, as pessoas que
estdo a frente da gestao patrimonial dos bens alegam que a gestao nao tem sucesso, o
que significa que os proprios gestores patrimoniais reconhecem a falta de gestao
patrimonial.

O Grupo Focal 4 — Pesquisador, em que estao pesquisadores e professores, é 0
que mais se preocupa com as agoes nao efetivas, visto que nos depoimentos, alguns
alegaram que o patriménio ferroviario de Santos Dumont ndo esta sendo gerido em prol
da preservacgao ou conservacao dos bens. O entrevistado 28, do GF-4, um professor
pesquisador, diz que “grande parte do patrimonio historico da cidade ndo é preservado.

A maioria das acbes sdo desenvolvidas pela prefeitura e muitas construgcbes se
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encontram em ruinas. Até mesmo a Zezé Leone esta em estado lastimavel de
conservacao.” (28:17 ] 47 em Entrevista 28).

Quanto a saidas para melhorar a gestédo patrimonial, o entrevistado 19, um dos
lideres de uma instituicdo de gestao do patriménio, alega que o estado, ou a gestao
municipal, ndo pode ser responsabilizar por tudo, e que aos bens patrimoniais tém que
verter novos usos, pois além do valor histérico ou turistico por exemplo, o valor
econdmico deve dar suporte para a manutencao e conservagao de determinados bens.
Precisam-se elaborar parcerias entre instituicdes locais privadas, com o apoio do poder
publico, para gerenciar e prover o uso autossustentavel do bem. Para o participante da
pesquisa deve-se “primeiro fazer a identificacdo dos potenciais dos bens, depois a
concessao para orgaos e instituicdes fazerem os usos especificos, com diretrizes, e
planos de exploragao do bem, e dentro destes planos esta a educagao patrimonial, o
cuidado e a divulgacédo.” (19:13 q 31 em Entrevista 19). Nos apontamentos do
entrevistado 19 acima, percebe-se uma visdo mercadolégica de uso dos bens
patrimoniais que podem ser uma alternativa para a preservacdo e conservagao dos
bens, além de alcancgar, com o tempo, a manutencdo da memoria ferroviaria (e coletiva)
na localidade.

Entre os depoimentos que defendem que as acbes de preservacdo estdo
presentes e alcangam efetividade no destino, cerca de 29,1% dos participantes da
pesquisa, alegam que apesar de poucas as agdes e projetos com envolvimentos
especificos em prol da preservagéo, o que vem sendo planejado esta alcangando bons
resultados. E o caso do depoimento do Entrevistado 7 que direciona sua defesa
relacionando-a com o projeto de restauragédo da Estagéo Central.

Quando crianga ja peguei um trem de passageiros ali naquele local.
Quando adolescente ja visitei exposicdes de arte. Ja adulto, em 2012
com a AMA-SD através do projeto Feira com Choro, comecamos a
utilizar o espago para apresentagbes musicais, teatrais. Trabalhando
na gestdo, conseguimos trazer varias atragbes de outros estados e
municipios além de oficinas de teatro, intervengdes artisticas. Hoje
através da AMA-SD com um projeto na Lei de incentivo Rouanet,
patrocinio da MRS e prefeitura municipal de Santos Dumont, estamos
restaurando e requalificando todo o bem. (7:10 [ 15 em Entrevista 07).

No caso do projeto de Restauragéo da Estagao Central, citado pelo entrevistado
acima, iniciado em 2021 e que prevé reinauguragao do bem restaurado, para julho de
2023, liderado pela AMA-SD, inclui parcerias — MRS Logistica, Prefeitura, entre outras,
que dao suporte de recursos financeiros e profissionais necessarios para efetivar o
projeto.

Numa analise de duas coocorréncias de respostas, dois entrevistados afirmaram
que as acles institucionais existem, porém nao alcangcam a efetividade. Um dos

depoentes afirma que é uma questdo de unido e direcionamento de varias esferas
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(publicas e privadas) para que, juntas, possam encontrar mecanismos efetivos,
acreditando que o caminho deve trilhar esforgcos de aprendizagem e atualizagdes sobre
as leis e oportunidades de incentivo em todos os niveis — local, estadual e federal.

As instituicdes e comunidades que nao possuem uma gestéo
direcionada, pode sim adquirir As que ja possuem podem
potencializar. Atualmente ha uma caréncia nas agdes que perpassam
as reunides. Foi nessa caréncia que a AMA-SD decidiu atuar na
preservagao do bem histérico através de mecanismos como leis de
incentivo. (7:19 1 47 em Entrevista 07).

Nesta mesma analise de coocorréncia, o entrevistado 26 reconhece que existem
acgdes, “mas nao sao suficientes para que essa preservagao seja efetiva” (26:9 § 25 em
Entrevista 26), dando exemplo da primeira restauracao da Locomotiva Zezé Leone, em
que o projeto previa o passeio turistico com passageiros a bordo de vagdes acoplados
a maquina, que nao seguiu em frente. Outro exemplo dado foi do Trem Prata
restaurante, que apesar dos desafios encontrados para a conservagao do bem, funciona

como restaurante tematico.

5.4 Participantes da Pesquisa e Elos com a Ferrovia

Sou ferroviario de corpo e alma.
Sr. Francisco Cunha.104

Arelacao de afeto e de pertencimento dos sandumonenses relacionados com os
trilhos e os trens fica explicita quando das respostas dos 29 entrevistados a pergunta
sobre as relagbes e os elos com a ferrovia. De todos os entrevistados, 23 pessoas
residiram por algum tempo ou residem nas proximidades, sendo que apenas 6 nunca
residiram proximo a linha do trem. As relagdes vao desde as vivéncias de infancia vendo
o trem passar e ouvindo o alardear com seu apito noites e dias, além de terem pessoas
da familia que trabalharam na RFFSA, na Oficina e na Estagcido Central, neste caso, a

maioria dos entrevistados respondeu ter avés ferroviarios. Como demonstrado na figura:

104 Sr Francisco é aposentado e dedicou toda sua vida académica e profissional a ferrovia. Tem
familia ferroviaria, avd ferroviario e pai que trabalhava na Oficina 4° Depdsito — inclusive seu pai
fora seu chefe na RFFSA,
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Figura 51. Rede: Elos dos Participantes da Pesquisa com a Ferrovia
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Estudou na Oficina /
Escola Profissional

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).

A partir da Imagem abaixo, em que mostra as porcentagens indicativas da

relacdo dos entrevistados com a ferrovia, é possivel analisar todas as respostas

codificadas por Grupos Focais de analise. Dos 29 participantes da pesquisa, 16 tem ou

tiveram familiares ferroviarios, sendo que 7 deles disseram ter avo ferroviario e 12

pessoas afirmaram terem lembrancas de infancia dos trens e, também 12 pessoas

relacionam a ferrovia com a memoaria afetiva.

Figura 52. Rede Depoimentos do Cddigo Avé Ferroviario

51:10 1 9, Desde muito
pequeno ja gostava de
trens, quando tinha 1
ano de idade g... in...

D 3: Entrevista 03

| | Avé ferroviario | """""

| D 51: Entrevista 29

3:49 1 22, Primeiro, meu
irmao é ferroviario, trabalhou
na rede, aposentou, estud... in

. 1:40 T 25, Tia tinha cargo
| D 1: Entrevista 01 | parecido com chefe de
estacado, so nao recebeu a

Entrevista 03 | D 23: Entrevista 23 |

titula... in Entrevista 01

3:50 T 24, Meu tio foi professor e
trabalhou anos na rede. in
Entrevista 03

23:16 1 8, Meu avo José de
Souza trabalhou por muitos
anos na antiga "Rede”, além...
in Entrevista 23

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).
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Noutros casos, além de vivéncias de infancia e os elos familiares, alguns

entrevistados disseram ter estudado na Escola Profissional e, continuando o elo, em

seguida, foram contratados para trabalhar na RFFSA. E possivel perceber esta situacéo

na Figura abaixo relacionada as coocorréncias de elos com a ferrovia dos entrevistados.

Figura 53. Tabela de Coocorréncia de Codigos — Familia Ferroviaria.

Familia ferroviana

Infancia 1

Trabalhou na ferrovia 2

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti. (2023).

E o caso do entrevistado que teve seu pai ferroviario como Chefe na Oficina 4°

Depésito e, quando jovem estudou por anos na Escola Profissional, depois de formado,

trabalhou na Oficina, sendo inclusive subordinado de pai, e anos mais tarde, fora

também foi professor no Centro de Formacao Profissional, tendo aposentado como tal

em 1987. O Professor entrevistado nos conta emocionado, que implementou o curso de

Técnico em Eletrotécnica, curso ofertado pelo IF Sudeste MG., no Campus Santos

Dumont atualmente.

E depois de formado la na escola profissional, mecanico, eu fui para as
oficinas, conforme era normal naquela época. E fui trabalhar
exatamente na turma do meu pai, que era encarregado de turma de
reparagao, maquina a vapor. Fui trabalhar 1a e me especializei numa
parte da maquina chamada assim, bracagem, aquela parte que
transmitia o movimento retilineo em rotatério, que faz a maquina
movimentar. (...) Meu pai me botou no socorro e me descascava
mesmo pra valer. Ele n&o brincava em servico. Eu menino isso.
Adiante, Wilson Modesto Ribeiro, um grande diretor que a escola teve,
me convidou para ir para a Escola Profissional Fernando Guimaraes.
Eu formei o Curso de Eletrotécnico |a. E lecionava outras matérias além
do eletrotécnico. Acho que trabalhei por 28 anos. Aposentei como
professor quando eu completei meu tempo 1a. (5:7 9 37 em Entrevista
05).

Neste depoimento do professor eis ferroviario, supracitado, fica perceptivel o

sentido a admiragdo e o orgulho sentidos em relagdo a construgdo de sua vida

académica e profissional na ferrovia, pois que ele é formado na Escola Profissional da

entao Oficina 4° Depdsito, e anos mais tarde, trabalhou na Oficina e, inclusive, fez parte

da equipe e fora liderado por seu pai. Isto se confirma, ainda mais, na resposta dada,

em entrevista, quando perguntado sobre sua relagdo com a ferrovia em santos Dumont.
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Era de namorado, de amor, de marido e mulher que vive muito
bem, gragcas a Deus. Alias, tinha nao, tenho até hoje amor pela
ferrovia. Eu nasci ferroviario, meu pai ferroviario. Nasci na beira da
linha, o trem passava da porta da minha casa. Eu sou ferroviario, de
carvao ainda, depois que veio as maquinas especulares. Sou
ferroviario de corpo e alma. (5:6 | 25-27 em Entrevista 05, grifo
Nosso).

Para fechar o capitulo, abrimos um paréntesis para comentarios distintos sobre
esta entrevista. Em relacdo a percepcdo da importdncia da ferrovia para os eis
ferroviarios e sandumonenses, esta entrevista (a mais demorada de todas, atingindo
mais de uma hora de gravagao), foi uma das entrevistas mais marcantes na experiéncia
de pesquisa. Observamos com clareza, a presenca da afetividade e do valor da memoria
ferroviaria para aqueles que tiveram ou tém elos diretos (ou indiretos). A dedicacéo ao
trabalho nos trilhos da RFFSA em santos Dumont, com o destaque para a Oficina 4°
Depésito, que foi oficina e escola por décadas e corroborou para o desenvolvimento do
pais e da localidade. A contar da emocao sentida pela pesquisadora que, atualmente,
ocupa um cargo na instituicdo de ensino que representa esta herancga ferroviaria.

Fechamos o paréntesis e avangamos um pouco mais.



CAPITULO 6

ESCUTE: AS RESSONANCIAS
APITAM NA ESTACAO -
ANUNCIAM-SE NOVOS
DESTINOS
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6 — Escute — As Ressonancias Apitam na Estacdo: Anunciam-se
Novos Destinos?

Dando continuidade as andlises dos dados obtidos nas visitas em campo —
realizadas entre outubro de 2022 e janeiro de 2023, trabalhou-se hum afazer minucioso
de gabinete (entre janeiro e abril de 2023), perfazendo a alimentacéo do fluxo input dos
documentos no ambiente do programa Atlas Ti. Deste modo, apds agrupamento e
codificacao dos documentos, tendo as fases de tratamento das informac¢des concluidas,
alcancamos condi¢bes de produzir as aprecia¢des analises qualitativas que o referido
programa permite. Na sequéncia, avancamos para a etapa final, produzindo os outputs
das informac0es, portanto, apos exaustivas andlises, obtivemos os quadros, as tabelas
e as redes que trazem maior visibilidade para a compreensdo da composicdo da
apreciacao do conteudo da pesquisa. Desta forma, os assuntos tratados neste capitulo
sa0 0s apontamentos com maior incidéncia de cédigos encontrados no tratamento das
informacgdes, o0 que nos orientou para a definicdo das tematicas de maior relevancia para
andlise.

De tal modo, a partir dos elementos ferroviarios indicados em pesquisa,
investigados e apresentados no capitulo cinco, e dos valores que lhes sdo atribuidos no
destino, foram definidas categorias para as analises. Ou seja, a partir de uma espécie
de engrenagem supostamente conectora do Ciclo do Patrimbnio Ferroviério, os elos e
os alcances das ressonancias que os valores do patrimbnio ferroviario geram,
direcionaram, em maior amplitude, para a definicdo das categorias de analises:

i) Museologia / Musealizacao;

i) Educacéo / pesquisa e;

iii) Atividade turistica.

Estes valores ressonantes categorizados na pesquisa, e respectivas conexdes
advindas das rela¢des do patrimdnio ferrovidrio com a museologia, com as praticas
educacionais e de pesquisa — produzidas no Campus Santos Dumont (IF Sudeste MG.),
e com atividades turisticas, sdo apresentados neste capitulo.

Assim, 0 que nos cabe, de primeira-mao, para adentrar na seara dos valores
ressonantes que permitem novos olhares na mirada preservacionista do patrimonio, é
trazer que, a questao de atribuicdo de valor a determinada coisa, ou objeto, no presente,
€ dada originada das pessoas que detém conhecimento e algum convivio com o0 bem
estudado. Ratificando o que defendemos no Cap. 2, dos objetos e as coisas e, dizendo
em outras palavras, além dos especialistas, é preciso ouvir 0 usuario, a comunidade

detentora, que usufrui dos bens patrimoniais. Faz mister recordar Ulpiano B. de
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Menezes, quando afirma: sem excluir a perspectiva do especialista, mas sempre
privilegiando aquelas do usuario, do fruidor — (...) a perspectiva da velhinha do cartum.
Ela, em ultima instancia, € produtora do valor em causa e que ela tem o direito e a
gratificacao de fruir. (MENESES, 2012, p.35). Como visto na metodologia aqui aplicada,
estivemos em campo e indagamos ao usuario, ao fruidor, sobre o patrimdnio ferroviario
que, de maneira especial, o integrante da comunidade chama de: meu patriménio. Em
campo, pudemos colher informacdes junto aos participantes de pesquisa, o que nos faz,
prementemente, afiancar que, a partir dos depoimentos dos entrevistados e
levantamentos de campo, a pesquisa ora apresentada traz uma fidelidade de dados que
permitiu trazer reflexdes claras sobre a situacéo atual da valoragédo dos bens ferroviarios
de Santos Dumont, MG.

Dito isso, avangcamos com as andlises que se apresentam neste capitulo final,
sobre os valores atribuidos ao patrimbénio estudado, o que ousamos chamar de
combustiveis que movem as engrenagens do Ciclo do Patriménio Ferroviario que
alcancam as instancias patrimoniais nos trilhos de a¢cdes da museologia da educacéao,

e do turismo.

6.1 Valores e Ressonéncias — Fogo e Apito que Movem a Engrenagem do Ciclo do
Patriménio Ferroviério

As coisas néo tém valor,
sao as pessoas que atribuem valor as coisas”.
Barbara Apellbaum (2010).

As pessoas determinam a valia e 0s usos das coisas, no decorrer do tempo nas
dadas circunstancias — que envolvem o advento do capitalismo, das inovagbes
tecnolégicas e da ciéncia, e questdes proprias da evolucdo humana, as coisas podem
cair em desuso ou receber direcionamento para ressignificacdes e novos usos.
Confirmando o que Apellbaum (2010), defende: atribuimos valores as coisas,
incessantemente.

Como vimos, o advento da mudanca nos usos do modal ferroviario e a extingao
da RFFSA, que antes era usado para transporte de passageiros — em grande escala, e
de carga, e a formacdo de montante de bens ferroviarios que se deparava com 0s
caminhos das oficinas para encontrar o fim através dos macaricos, ou a mercé
esquecimento em algum cemitério de ferro a céu aberto, ou, numa perspectiva mais
positivista que considera o progresso como factivel respeitando a ética social,

encontrava caminhos para 0s novos usos dos bens ferroviarios e a patrimonializacao.
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Dizendo em outras palavras, os bens ferroviarios se depararam com dois caminhos: o
caminho escuro do esquecimento e, o caminho da memoria ferroviaria, que promete
alguma salvacao a luz de novas importancias em prol da preservagao.

Numa mirada pratica, a partir da analise da pesquisa no destino Santos Dumont,
MG., podemos dizer que as agbes envolvidas pelo patriménio ferroviario se comportam
como num ciclo ou circuito em que o alcance maior é a preservacdo da memoria
ferroviéria.

Nas conexdes e avanc¢os de cada parada da engrenagem que chamamos de
Ciclo do Patrimbénio Ferroviario de Santos Dumont (CPFSD), como na parada da
memoria, que se conecta com valores, que se conecta com ressonancias e assim,
sucessivamente, ou ndo, como acontece na primeira parada possivel, a parada do
esquecimento, em que o risco de que o objeto, ou elemento ferroviario, seja para sempre
depositado na estacao da amnésia, € eminente, o elemento central € o objeto ferroviario
— trem nos trilhos, locomotiva, apito, carro de passageiros, artefato ferroviario, estacéo
ferroviaria, entre outras designacdes. Dizendo em outras palavras, o objeto ou a coisa
ferroviaria, como considerado em Ingold (2012), e aplicando suas analises, como sendo
vida coisa em movimento — locomotiva-que-apita-no-museu, ferrocarril-laboratério,
estagdo-atrativo-turistico, que produz ressonancias a partir das atribuicées de valores,

da o star na engrenagem do ciclo CPFSD, apresentado no esquema da Figura X abaixo:

Figura 54. Ciclo do Patrim6nio Ferroviario

— Sy
TREM NOS ESQUECIMENTO
TRILHOS :

MEMORIA
FERROVIARIA

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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Sustentando o pressuposto de que patrimdnio é sele¢do, € memoria e valor, a
valoracdo dos bens patrimoniais se da como forma de triagem entre os bens dispostos
a escolha, com significados estabelecidos em negociacdo sociocultural. Ou seja, a
atribuicdo e avaliacdo dos valores do patrimdnio ferroviario, requerem direcionamentos
de analises especificas, num conglomerado de apreciacfes da dindmica dos olhares
envolvidos, como a comunidade que usufrui e deseja preservar seu patrimoénio, bem
como os olhares especificos das instancias de protecdo e de gestéo, junto aos estudos
e direcionamentos dos especialistas.

Nestes trilhos de pensamento, consideramos que as conexdes possiveis atuam
como combustiveis para o patrimdnio ferroviario seguir, e assim, ddo necessarios
suportes, agindo como o fogo, a fumaca e o apito na engrenagem do ciclo CPFSD. Dito
assim, esclarecemos que a memoria ferroviaria, os valores atribuidos, as ressonancias
e a patrimonializacdo do legado ferroviario sdo como paradas obrigatérias no
abastecimento dos patrimdnios elementos ferroviarios para que, seguindo percurso,
eles possam alcancar estagcdes que assegurem a preservacao.

Dito isso, a partir daqui vertemos as apreciagdes para 0os acoplamentos que as
fases do ciclo CPFSD podem alcancgar, isto numa mirada triangular que envolve o olhar
tedrico-metodoldgico, o olhar do campo com os dados coletados junto aos participantes
da pesquisa, e a mirada da autora da tese, considerando as analises antes
apresentadas.

Assim, a partir daqui do esboc¢o do ciclo CPFSD, apresentamos as consideracdes das
paradas ferroviarias:

> Parada Amnésia Ferroviaria;

> Parada Meméria Ferroviaria;

» Parada da Patrimonializacéo;

» Parada dos Valores e;

» Parada Ressonancias e Encantamento.
E nos subcapitulos vindouros apresentamos as possibilidades de vinculacdo das
ressonancias nas estagoes:

i) Estacdo Museu;

i) Estacdo Educacéao e Pesquisa e;

i) Estacdo Turismo.
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« Parada Amnésia Ferroviaria

Nesta engrenagem, como antes destacado, um dos caminhos dos bens
ferroviarios constantes do CPFSD, apresentado no esbo¢o acima, é o esquecimento,
que chamamos aqui de Parada da Amnésia Ferroviaria (12 parada). Entendemos que a
partir do fim dos primeiros usos ou func¢des, 0s objetos e equipamentos ferroviarios
(apitos, carros, locomotivas, estacfes etc.), se abatem em desuso, assim, com a
passagem de pouco ou muito tempo, o precipicio do esquecimento pela falta de utilidade
e funcdo, é uma constante ameaca para o legado da ferrovia.

Assim, entendemos que, num primeiro empenho factivel, o CPFSD deflaga o
esquecimento, sendo como o apagamento do bem ferroviario, exterminado nos
macaricos das oficinas ou, nos processos naturais de deterioracdo dos prédios,
aniquilados em ruina, que sédo abandonados, depredados e pilhados, o que representa
uma constante ameacga ao desaparecimento de importantes exemplares do patrimoénio
ferroviario e da memoria da era ferroviaria brasileira.

Neste interim, o tempo se comporta como se fosse a diligéncia dos trilhos,
dindmico suporte em que sao produzidos os acontecimentos que, a frente, desaparecem
na estacdo do esquecimento pelos tuneis da amnésia.

Ou que, como se “a linha do tempo fosse uma flecha, passando pelo presente e
seguindo rumo ao futuro. (ABREU, 2007, p.54), e a partir dos atritos da rememoracao

deflagram faiscas de lembrancas e inauguram novo destino na estagdo da memoria.

< Parada Memoria Ferroviaria

O que a memoéria ama, fica eterno.
Te amo com a memoria, imperecivel.
Adélia Prado.

Memoria e afetividade sdo elos que estdo presentes nos versos da mineira
Adélia Prado trazido acima. Poeticamente, a escritora brinda os valiosos registros da
memdria, relacionando o afeto sentido no passado com a propulsdo da memoria, no
presente.

Num outro destino possivel para os bens da ferrovia, 0s registros da memoéria
selam os elos afetivos e trazem alternativas para a preservacdo, como se fossem 0s
conectores dos bens patrimoniais ferroviarios, numa perspectiva da memoria ferroviaria,
individual e coletiva, trazendo novos olhares para a quest&o da valorizac&o e dos novos
usos do legado da ferrovia.

E consenso entre os pesquisadores do patrimonio ferroviario o uso do termo

memoaria ferroviaria, porém, poucos documentos e autores trazem um conceito
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delineado. Numa analise sobre os usos do termo Memoria Ferroviaria mencionado nos
documentos e leis de empenho federal, temos que a categoria memoria ferroviaria foi
aplicada por meio de politica publica na busca pela preservacdo do patriménio
ferroviario. Assim como ha equivaléncia dos termos patriménio ferroviario e memoéria
ferroviaria, constante da Lei n® 11.483/2007, ha uma totalizacdo na memdria ferroviaria
como se comportasse como uma memodria coletiva, isto €, “uma invocagao ao todo, que
em sua enunciacdo pretende obter certa ades&o social, ainda mais quando seu uso
pressupde uma importancia imanente que deriva de sua prote¢do como patriménio”.
(PROCHNOW, 2021).

A memoria ferroviaria se refere ao conjunto de significados que fazem recordar
a ferrovia, seja a partir dos vestigios materiais, seja pelas ruinas ferrocarris do passado
ferroviario, seja pelos bens chamados patriménios ferroviarios no presente, como
estacdes, locomotivas, carros, documentos e fotografias, somados a historia oral que
sao como registros da vida social e do trabalho, gerados no desenvolvimento do modal
ferroviario.

Mas os objetos sozinhos n&o falam por si, sdo necessarias intera¢cdes humanas
para que as coisas produzam sentidos nos emaranhados de acontecimentos e sejam
condutores dos processos de rememoragdo. No reconhecimento do objeto, ou
monumento, como bem patrimonializado, o fluxo continuo do emaranhado que acende
o sentido das coisas, como tomado por Ingold (2012), sendo coisas publicas ou privadas
ou, objetos biogréficos e protocolares, como tomados por Morin (ano), fazem com que
os artefatos tenham ressonancias e despertem nas pessoas, as memarias de passados
que se alternam entre o lembrar e o esquecer.

Trazemos a apreciacdo, em sua integra, da feitura das pipas, em referéncia a
citacdo logo acima. O referido professor ilustra com clareza o que estamos trazendo
para a contenda deste subcapitulo, isto quando nomeia a pipa como a pipa-no-ar,
analisada por ele. E assim, como na analise da acao do vento na pipa, o autor traz estas
equivaléncias comparativas com outros exemplos, como: arvores-no-vento, passaros-
no-ar, peixe-na-agua.

Noutra andlise, a locomotiva a vapor, quando estd em movimento e operante nos
trilhos, no pequeno trecho entre os destinos mineiros de Sao Jodo Del Rei e Tiradentes,
a servico da atividade turistica, possui chances de cultivar vida longa, ou seja, a
locomotiva com seus antigos significados e novos sentidos, pode ser considerada uma
locomotiva-nos-trilhos, na perspectiva do processo de coisificagdo Tim-ingoldiana, ou
mesmo, um trem-apitando-no-ar, coisa viva que encanta e que produz sentimentos.

Do mesmo modo, num outro contexto, que também traz a questdo do

emaranhado e do fluxo de materiais que fazem do artefato uma coisa viva, podemos
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trazer os olhos de analise para a composicao ferroviaria integrante da colecao do Museu
Ferroviario de Sao Joao Del Rei. Os trens do referido museu podem ser tomados como
trens vivos, coisas férreas cheias de significados, podendo ser denominada uma
automotriz1% litorina como um trem-no-museu, pois, Se encontra exposta para visitagdo,
apreciacdo e encantamento dos turistas avidos por conhecer um pouco da histéria
ferroviaria de Minas Gerais.

E nestas analises Ultimas que fizemos, da locomotiva trafegando a servico do
turismo ou sob os olhares admirados dos turistas que visitam 0 museu, que apita e
anuncia o cerne apresentado em nossa pesquisa. Defendemos que é o movimento dos
processos vitais das coisas patrimoniais, no presente — seja sob a tutela da pesquisa,
da educacéo, ou pelas acbes da musealizacdo, juntamente com os valores atribuidos
ao bem ferroviario, que fazem dele um bem, oscilante e, reconhecidamente um
patrimonio ferroviario, detentor de significados e produtor de ressonancias para além
das estacdes do esquecimento.

E reforca tal explanacdo afirmando que o individuo recorre as referéncias
individuais para recuperar ou manter sua identidade, seu sentido de pertencer,
resgatando sua histéria. Lembrando Pierre Nora (2004) quando diz que a meméria é
afetiva, “é um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente, se enraiza no
concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto.” (NORA, 1993, p. 9). Assim, o
trem (objeto) e os detentores das lembrancgas ferroviarias, as pessoas que produzem
esta memoria, figuram como na nocdo de ‘body memory’ — corpo da memoria,
destacado por Menezes (ano), que recordou que Edward Casey (1987), detalhou o
corpo de memoria, o objetou a coisa e 0 mediador da memoria, a mente. Ou seja, da
relacdo e unido do objeto ou coisa férrea, o trem, com o homem, nascem as
possibilidades de os acontecimentos serem rememorados. Através dos trens, seus
apitos e as estacdes, 0 homem vive seu presente — no cotidiano de agora, e rememora
seu passado, respaldado pelos trens que circularam no cotidiano do passado. Ainda
vale trazer que “a memoria ndo € sonho, é trabalho. Se é assim, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, tal como foi, e que se daria no inconsciente de cada sujeito.”
(BOSI, 1994, p.55).

Desta forma, pode-se dizer que a memoria ferroviaria é gerada a partir da

memoria individual das pessoas que conviveram com o movimento dos trens em épocas

105 Veijculo ferroviario dotado de motor préprio (elétrico ou a diesel), que funciona como
locomotiva e vagao de passageiros, simultaneamente; também chamada de litorina. A litorina foi
utilizada nos trilhos de Minas Gerais para o transporte de passageiros. Atualmente a
Organizacdo N&o Governamental (ONG) Amigos do Trem, presente em muitas localidades no
pais, desenvolve projetos de turismo na tentativa de colocar nos trilhos algumas litorinas
(SOARES, 2014).
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passadas, e ou que acompanham e testemunham seu desenvolvimento nha
modernidade, somando ainda a memaria coletiva produzida no destino. Uma vez que a
memoaria individual s6 existe a partir de uma memdéria coletiva, as lembrancas
constituidas, compartilhadas e cristalizadas no destino ferroviario, e que agora sao
reconstruidas, simuladas e reproduzidas gracas ao que Halbwachs (1990), chama de
memoaria histérica (sucessdo de acontecimentos marcantes na histéria, encarados de
forma consensual) e pelas inimeras formas de vivéncia destes grupos gravadas numa
memoria coletiva. Assim, a Memdéria Ferroviaria se entrelaga, num arcabougo que
contém a memo©ria individual, a memoria coletiva e as relages com a memoria histoérica.

(Vide rede na figura 55 abaixo).

Figura 55. Rede — Memaria Ferroviaria
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ferroviaria, que em aureos
t... in Entrevista 13

D 13: Entrevista 13

D 4: Entrevista 04

S VALORES DO
- . Memoéria era PATRIMONIO
D 26: Entrevista 26 """ AR Ferroviaria FERROVIARIO

s . 1:30 1 38, 3. Como a meméoria
D 25: Entrevista 25 ferroviaria é representada na
’ o comunidade. in Entrevista 01

D 16: Entrevista 16

D 1: Entrevista 01

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).

Nos depoimentos dos participantes da pesquisa, a Memoéria Ferrovidria foi citada
relacionada a histéria da ferrovia na localidade, aos elos dos entrevistados com a
ferrovia — das vivéncias individuais e das relacdes familiares com a ferrovia, trabalho e
estudo principalmente e da preservacdo da meméria coletiva. “E preciso resgatar a
memoria ferroviaria, que em aureos tempos do desenvolvimento foi um dos principais
meios de transporte desta localidade.” (13:11 q[ 35 em Entrevista 13).

Assim, avancado na discusséo do Ciclo do Patriménio Ferroviario, temos que na
melhor das hipéteses levantadas, pelo construto do tempo, os valores do patriménio
ferroviario vao se formando a partir das marcas mnemaonicas, ou seja, partem do vivido
no tempo e fica gravado como lembrangas na memodria individual e na memoria coletiva,

e faz germinar na memoria ferroviéria.
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+ Parada da Patrimonializacdo

Os valores atribuidos aqui erguidos na andlise da pesquisa, apresentados numa
perspectiva inicial, poderdao conferir elementos de apreciacdo a guiar nas tomadas de
decisBGes quanto a patrimonializacdo e acbes de conservacdo dos bens. A partir dos
processos de patrimonializacdo da ferrovia, a tematica ligada ao trem tem
reconhecimento na sociedade brasileira, inclusive, nas musicas, como as de autoria de
Milton Nascimento: Trem de Ferro, Trem Azul, Encontros e Despedidas, entre outras. O
programa Olhar Brasileiro, da Radio USP (93,7 MHz), apresentou diversas musicas que
tém como tema o trem: Trem das Sete, de Raul Seixas; Trem das Onze, de Adoniran
Barbosa; A Volta do Trem das Onze, de Tom Zé; O Trenzinho do Caipira, das Bachianas
Brasileiras Nimero 2, de Heitor Villa-Lobos, com letra de Ferreira Gullar.
(JUBRAN,2020). Outro exemplo da apropriacdo dos termos ligados a ferrovia esta no
poema Trem de Ferro de Manoel Bandeira'®®,

Café com péo
Café com péo
Café com péo
Virge Maria o que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com péo
Agora sim

Voa fumaca
corre, cerca

Ai seu foguista
Bota fogo na fornalha
gue preciso
Muita for¢ca
Muita forca
Muita forca

(-..)

Vou depressa

Vou correndo

Vou na toda

Que s6 levo

Pouca gente

Pouca gente

Pouca gente. (BANDEIRA, apud FUCKS, s/d)

Os apitos dos trens soavam (e ainda soam) no cotidiano de quem morava na
beira dos trilhos, como na passagem do romance de José Lins do Rego: Menino de

Engenho, publicado pela primeira vez no Brasil em 1932, a seguir.

106 O poema Trem de Ferro foi escrito em 1936 e é dos mais consagrados trabalhos do poeta
modernista Manuel Bandeira (1886-1968). Com ritmo e musicalidade, os versos marcados pela
oralidade sdo o retrato de uma época do Brasil. (FUKS, 2021). Disponivel em:
https://www.culturagenial.com/poema-trem-de-ferro-manuel-bandeira/ Os versos de Trem de
Ferro foram musicados duas vezes, a primeira delas por Villa-Lobos (1887-1959) e, mais tarde,
por Antonio Carlos Jobim (1927-1994).
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A estrada de ferro passava do outro lado do rio. Do engenho nés
ouviamos o trem apitar, e fazia-se de sua passagem uma espécie de
relégio de todas as atividades: antes do trem das dez e depois do trem
das duas. (REGO, apud GOMES, 2021).

Vejamos uma parte da letra da musica a seguir, dos compositores Juquinha e
Junqueiral®, que em 1960 compuseram a musica Mineiro Ndo Perde o Trem, que
aborda o nascimento de Alberto Santos Dumont em Minas Gerais, sua transferéncia de
moradia para outro pais e sua galhardia como Pai da Aviacao, dedicando ao inventor
mineiro o refrdo: “Mineiro ndo perde o trem”. (JUQUINHA e JUNQUEIRA, 1960). Segue

fragmento da letra da referida musica:

(...)

Ai meu bem, t6 chegando la de fora
Mineiro ndo perde hora

Mineiro ndo perde o trem

Perto de Belo Horizonte
Nesta terra interessante
Nasceu o Santos Dumont
Para nossaredencéo

Ele foi pro estrangeiro
Com afibra de mineiro
Esse grande brasileiro
Foi o pai da aviacdo

Ai meu bem

To chegando 14 de fora

Mineiro ndo perde hora

Mineiro ndo perde o trem

Ai mineiro ndo perde o trem

Ai mineiro ndo perde o trem

Ai mineiro ndo perde o trem

Ai mineiro ndo perde o trem.

(JUQUINHA; JUNQUEIRA, 1960, Grifo nosso).

Como se fossem reldgios, citado na passagem da obra literaria trazida acima, a
partir dos apitos das locomotivas e dos atritos das rodas da composicao férrea nos
trilhos, unindo a esta simbologia a atribuicdo dos valores ferroviarios, podemos
considerar que o patriménio ferroviario patrimonializado, com os devidos tombamentos
e reconhecimento das comunidades em que estéo inseridos, produzem ressonancias
para além dos trilhos iniciais percorridos, avancando fases, paradas e estacdes. Assim,

constata-se a apropriacao social dos trens, manifestada a partir do legado ferroviério na

107 Dupla sertaneja formada por José Durte Costa, o Juquinha, e Gabriel Caldeira da Silva, o
Junqueira, compositores e cantores. Naturais de Minas Gerais comec¢aram a carreira no final da
década de 1950. Em 1960, a dupla gravou pela RCA Candem o xote "Mineiro ndo perde trem",
e a cancdao rancheira "Cela fria", ambas de autoria de Junqueira e Silveira, que fez dupla com
Barrinha. Dicionario Cravo Albim da Mdasica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/juquinha-e-junqueira/dados-artisticos. Acesso em 14 de agosto de
2022.
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masica, na literatura e no cinema, abrangendo a dimensdo coletiva da memoria

ferroviaria.

X Parada dos Valores

A avaliacédo e atribuicdo de alguns valores iniciais do objeto, como o de uso por
exemplo, vao se extinguindo, criando perspectiva para seguirem outros caminhos e se
transformarem a partir dos novos atributos do patriménio ferroviario. Como num breve
exemplo em que, os valores de uso da Locomotiva a Vapor Zezé Leone e a Locomotiva
Guindaste Leslie Nr. 47 tiveram suas fungbes de locomotiva e de guindaste,
respectivamente, suprimidos, assim, aqueles bens s&o outorgados novos valores.
Nestes casos das Locomotivas mencionadas, 0 que apontou a pesquisa é que de posse
dos novos valores, como o Valor de Raridade, o Valor de Memaria, o Valor Afetivo, o
Valor Museal, e o Valor Turistico, entre outros, deflagra-se a indicacao de que estes 0s
ferroviarios recebam novos usos como integrantes colecdo de bens patrimoniais da
ferrovia brasileira, em santos Dumont, MG., com desejosos processos de musealizacéo,
quigé para visitacao e apreciagao turistica.

Em entrevistas realizadas em campo, ouvimos depoimentos importantes, como
por exemplo:

Santos Dumont (...), um municipio que tem parte da sua histéria e da
sua prépria formacdo territorial balizada pela ferrovia e pelos
desdobramentos de sua chegada, carrega valores e marcas em seu
territério e em sua sociedade que explicam os inUmeros valores
atribuidos. (...) Sobre a ferrovia como patrimodnio, sempre assisti muitos
videos sobre ferrovias da Europa e EUA e vejo que la fora eles
valorizam muito esse meio de transporte, comecei a valorizar mais
ainda depois que participei como estagiario na restauracao da Zezé
Leone em 2008. (105:2 § 9 — 10 em Entrevista 29).

Quando indagamos aos participantes da pesquisa sobre os valores dos elementos
apontados como patrimonio ferroviério da localidade, que deveriam ser preservados,

obtivemos indicacéo de 13 (treze) valores. (Vide Figura 56 abaixo):
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Figura 56. Rede — Os Valores do Patrimdnio Ferroviario

esta associado com

é“’h

I < Patrimonializagio |

é"‘fn

I < Valor Cultural |

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).

Destes 13 valores atribuidos ao patriménio ferroviario do destino estudado, temos
mencionados os valores: Valor Histérico, Valor de Memoria, Valor Turistico, Valor
Afetivo, Valor Educacional e Valor Museal, respectivamente, medidos na magnitude de

alcance demonstrada na Figura 57 abaixo:

Figura 57. Tabela: Magnitude dos Valores

Muostrar cadigos no grupe Valores

Mome | Magnitude |
& <> Valor Histdrico 3
& <> Valor de Memdria 30
& < Valor Turfstico 30
® > Valor Afetivo 27
® <> Valor Educional 20
& < Valor Museal 17
® > Valor de Pesquisa 14
& <> Valor de Uso 11
® <> Valor Cultural 11
& < Valor Econdmico 4
® < Valor Institucional 4
& <> Valor de Raridade 3
® < Valor Estético 3

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).
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Trazendo afericdo aos valores do patriménio estudado a partir da metodologia
de Barbara Appelbaum (2010), que sugere treze valores ndo materiais para analises da
conservacédo dos bens, os valores atribuidos aos remanescentes da ferrovia de Santos
Dumont, MG., avaliados tendo como base o patrimonio identificado, vao apresentados
no quadro a seguir. (vide figura 58 abaixo).

Figura 58. Quadro — Valores do Patriménio Ferroviario de Santos Dumont, MG.

Os Valores do Patrimonio Ferroviario de Santos Dumont, MG.
Os bens ferroviarios séo portadores de informacdes histéricas, sdo auténticos
Valor e se revelam em registro do periodo em que a malha ferroviaria mineira esteve
Historico em franca expanséao e se consolidou. Assim, a questéo histérica tem valor para
o destino estudado, quica para a regido e para o pais.
Valor de Alguns exemplares estacionados em Santos Dumont, sdo raros. Como
Raridade exemplo, a Locomotiva Leslie Nr. 47 € um exemplar raro no Brasil, sendo o
Unico Guindaste preservado no pais. A EF Central do Brasil adquiriu duas
locomotivas guindaste em 1913, de fabricacéo inglesa R. W. Hawthorn Leslie
& Co., sendo uma 0-4-0T para bitola métrica e a Nr.47 — 0-6-0T, para bitola
larga. Mantida em servico no 4° Depdsito de Santos Dumont, MG, onde serviu
como Perua até 1976 — a mesma sorte ndo tendo a 128, baixada e sucateada
em 1968.
Valor As Locomotivas, os carros de passageiros, a Oficina 4°Dep0ésito, e as Estacdes
Sentimental | de Santos Dumont, MG., por exemplos, trazem lembrancas da aurea época
em que as familias foram sendo constituidas, junto ao desenvolvimento do
municipio no entorno da malha ferroviaria da Linha do centro da, entdo Central
do Brasil. (RFFSA).
Valor de O valor de tempo esté ligado a idade dos artefatos.
Antiguidade
O valor de funcgéo inicial dos artefatos esta extinto — é artefato ferroviario ndo
Valor de operacional, uma vez que eles ndo estdo mais a servico do transporte
Uso ferroviario como antes. a ndo tem mais a funcdo de Guindaste. Seu valor de
uso passa a ser de integrante de uma colecdo de bens patrimoniais da
memoria ferroviaria brasileira.
Valor O valor estético dos remanescentes esta na aparéncia de equipamento antigo,
Estético ligada a sua importancia de valor histérico e valor de raridade.
Valor O valor educacional dos remanescentes estd ligado as caracteristicas de
Educacional | informacdo dos objetos — isto aplicado a possibilidade de uso para fins
educacionais nos cursos IF Sudeste MG, do Campus Santos Dumont.
Valor de Alguns bens ferroviarios estédo em avancado estado de deterioragao, assim, os
Pesquisa exemplares raros, como as locomotivas e trem de prata, podem se tornar
objeto de estudos, significativos para a evolugdo dos estudos de mecénica,
engenharia ferroviaria, conservacéo e restauro, turismo, entre outros.

Fonte: Elaborado pela Autora (2022).

Na pesquisa em apreciagéo, o valor sentimental, em Apellbaum (2010), pode-se
aproximar ao valor afetivo, aquele que traz sentimentos de afetividade. Para ilustrar o
que defendemos aqui, vale trazer o exemplo da composicéo férrea Trem de Prata (j&

apresentada em sec¢do anterior), estacionado na Estacado Central, o trem da Vera Cruz,
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que trafegava nos trilhos brasileiros, patrimonializado e em vias de musealizacdo
(assunto gque trataremos em secao a frente). Tendo em vista as relacdes afetivas que
foram consideradas pelos entrevistados, foram atribuidos ao Trem de Prata, entre
outros, o valor sentimental, ou valor afetivo e o valor turistico. desde 2014 até 2022,
utiizado como Trem de Prata Restaurante. Os chamados vagdes-restaurante
desempenham quase que a mesma funcdo — a de restaurante, porém nao mais como
restaurante de viagem servindo passageiros em transito, sendo agora um restaurante
tematico na comunidade, e ainda, a servico da oferta técnica do turismo. Esta nova
utilizagdo do equipamento indica que os valores atribuidos ao Trem de Prata, com os
usos anteriores nas décadas passadas, oferecem ao fruidor (turista, ou morador local),
o deleite e a nostalgia contidos na experiéncia de um jantar a bordo do Trem de Prata.
Voltando ao exposto anteriormente, foram 0s usos primeiros da coisa, ou artefato Trem
de Prata, unidos aos valores atribuidos a ele no percurso do tempo, que fazem do trem
um bem da cultura material detentor de simbolismo e realce valorativo.

Consideramos a memoria ferroviaria, especificamente ligada aos bens
ferroviarios, como mola propulsora para a atribuicdo de novos olhares para a valoragéo
dos bens ferroviarios. Em referéncia a adicdo de valores, € como se os valores
adquiridos pelos bens, se comportassem como palimpsestos, formando camadas
sobrepostas, trazendo novas aplicacdes de sentidos para o bem patrimonial.

« Parada Ressonéncias e Encantamento
Quando analisadas as ressonancias — positiva e negativa, a partir do
suporte de dados do Projeto Ressonancias do Patrimbénio Ferroviario no Atlas TI,
percebe-se que a presenga de agdes de preservacdo — apontadas pelos entrevistados,
gera ressonancia positiva, incluindo as a¢des de programas e projetos institucionais,
bem como as parcerias possiveis entre instituicdes em prol da gestdo do patrimonio

local. (Vide figura 59 abaixo).
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Figura 59. Rede — Preservagdo X Ressonancias
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Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).

Ao ponto que as deficiéncias nas agdes de preservacdo do patrimbnio, na

opinido dos entrevistados, geram ressonancias negativas. Esta analise € confirmada no

destaque abaixo (Entrevistada 24), referente a opinido de uma turismdloga e

pesquisadora, que traz

em seu depoimento um tom de negatividade e reivindicagdo em

relacdo ao longo tempo de restauragdo da Estagao Central, que reverbera (reflete?)

ressonancias negativas em relagao a preservagao e aos usos do bem, como segue:

Sei que Estagdo Central esta fechada para reforma, porém isso se
“arrasta” por uns bons anos, deixando o local cercado e, por isso,
completamente descaracterizado. O que, por sinal, ja aconteceu outra
vez, em uma diferente reforma que me recordo e, que também levou
tempo para ser realizada, deixando o local fechado. Quando digo
descaracterizado, quero dizer que ao ficar cercado e fechado por muito
tempo, o local tende, cada vez menos, a ser reconhecido pelo cidadao
como um bem da cidade; deixa de fazer parte do cotidiano, cai no
esquecimento — especialmente — de quem nao se recorda ou ndo viu a
estacao aberta. Eu, por exemplo, ndo vi a estagcdo com seu
funcionamento primario. Desde que me lembro la funciona algum
repartimento publico da cidade (o que de certa forma considero
lamentavel, visto a potencialidade do local de se transformar num
museu, por exemplo — uma vez que a propria edificagdo € um atrativo
turistico), porém, me recordo muito do local aberto, sendo possivel
andar ao seu redor, ficar em alguns bancos que haviam conservados
do lado de fora etc. Isso, por si s6, me fez me apropriar do local muito
mais do que meu sobrinho de 10 anos, por exemplo, que sempre que
passa em frente pergunta se vao derrubar a estagéo e o que vai ser ali.
Hoje, essa estacdo que citei € um Centro Cultural, contudo, se fizer
uma busca rapida em jornais da cidade, é possivel encontrar o quao
pouco o espago € utilizado como um centro cultural (seria mesmo
interessante ver quantas acgdes e atividades em um ano foram feitas
no local por iniciativa municipal). (24:12 ] 19 em Entrevista 24).
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Na percepcéao da entrevista acima, fica claro o desgosto e o tom de reivindicagao
em relacao ao direcionamento de agdes para usos culturais da Estacdo Central, tendo
como agravante, na visao dela, o longo tempo em que a Estacido (fechada), vem
passando por reformas e restauragoes. Estas ressonancias negativas alcangcam outras
paragens, podendo comprometer a apreensédo da Meméaria Ferroviaria que, por sua vez,
afeta a memoaria coletiva na localidade, ou seja, corre o risco de algumas passagens da
memoria ferroviaria se perderem nos tuneis e precipicios do esquecimento. Aqui fica
nitida a percepcgao da ressonancia negativa em fun¢ao do uso cultural.

Importa destacar que, quando ha envolvimento das liderangas de instituicbes
que ndo as do poder publico, somente, os projetos de restauragdo e preservacgao,
incluindo os que vertem para novos usos dos bens — sejam publicos ou privados, tendem
a ter maior sucesso de efetivagao. Nesta observacao, vale trazer os depoimentos da
empresaria — gerente executiva do Trem Texas, restaurante tematico que funciona nos
carros restaurantes restaurados. Em entrevista, se fez notério o amplo envolvimento da
gestora do restaurante, tanto nos quesitos da hospitalidade e condugéo do receptivo,
com contagdo de historias, proposicdo de eventos musicais e exposicbes com a
tematica ferroviaria, quanto com a manutencao e preservacao do bem. Na ocasido da
entrevista, foram feitas perguntas a gestora do restaurante no sentido de entender:
Como é a reagao do turista que visita o trem e se a entrevistada se recordava de algum
caso inusitado e interessante para relatar.? Obtivemos o seguinte relato:

A gente ja teve muitas visitas interessantes aqui. Eu acho que
talvez a mais emocionada tenha sido de uma senhora que veio com
um grupo de 15 pessoas. Ela era esposa o responsavel ferroviario que
que implementou o carro bar, o trem de Prata. Entdo, ele deixou a ela
a incumbéncia de escolher o uniforme das ferromogas. Ferromocas
sim, inclusive tenho um livro de Carlos Drummond de Andrade que cita
as ferromogas, ele que deu essa nomenclatura. Ela escolheu as roupas
e ela foi no Terrazo de Italia, que € um restaurante chique em Sao Paulo
na época, para ajudar a montar o menu. Entado quando ela entrou aqui,
eu acho que ela ndo esperava ver que ele (o Trem de Prata) estava tao
conservado da maneira que foi deixado, com os estofados, com as
mesas, com o bar. Entao ela ficou maravilhada, ela achava (de fora),
que seria somente a estrutura do vagao, mas que dentro estaria tudo
diferente (adaptado). O vagédo se mantém no mais proximo do original,
porque o bonito é a gente conservar e nao reinventar. Muita gente
chega com essa sensagido de que a gente pegou um vagao e fez, e
transformou num restaurante, ndo que ja era um vagao bar, que rodava
assim. Entao o pessoal vé e fica muito emocionado, quem ja rodou
nele, quem ja viajou nele, fica muito emocionado. E arrepiante.
(1:23 1 109 — 122 em Entrevista 01).

108 De acordo com informacdes do site eletrénico Brasil ferroviario: Ferro-moca ou Ferromoca é
0 nome dado as comissarias que atendem os passageiros de trem em viagens longas. Apesar
de ainda ativa nos trens de passageiros brasileiros, esta profisséo era comum na época do Trem
de Ferro da RFFSA. Disponivel em: https://www.brasilferroviario.com.br/ferromoca/. Acesso em
05 de outubro de 2023.
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Neste depoimento em que grifamos a frase que trata das emocgbes sentidas
pelos visitantes, é possivel observar como as pessoas que visitam o bem patrimonial
ferroviario, no caso relatado no restaurante bar do trem, reagem durante a visitagao. E
nitido a emocéao da turista mencionada na entrevista, quando ela se adentra ao trem e
relembra importantes passagens da implementagdo do vagao bar, na dedicacéo vivida
em familia aos servigos da ferrovia no transporte de passageiros. Numa analise da
composicao do relato, percebe-se no termo utilizado “é arrepiante”, (1:23 109 — 122
em Entrevista 01), a presenca da ressonancia e do encantamento que se fazem latentes
em todo o depoimento e na frase finalizada com o termo citado. Nestes trilhos de
pensamento, e valido trazer para a apreciacdo que o poder gerador de ressonancia nao
€ uma propriedade objetiva de determinado objeto (bem cultural ou atrativo turistico), e
sim, um atributo de valor simbolicamente conferido ao bem cultural. Portanto, a
constituicao de sentidos e poderes atribuidos ao artefato, se da pela fuséo do imaginario
e o real experimentado.

Nitido também foi a admiragcdo da participante da pesquisa supracitada,
proprietaria do restaurante tematico, pela ferrovia como um todo, dizendo que sua
familia foi ferroviaria, incluindo uma tia que foi chefe da Estagao Central por um tempo.
No Trem Texas, em um dos dias de observagao de campo, observamos uma turma de
cerca de 50 criangas de um colégio particular de Barbacena, MG., que, visitaram pela
manha o Museu Casa de Cabangu, e foram almogar no trem. Iniciativas de parcerias
entre p secretario de turismo e a proprietaria do Trem Texas. Na ocasido, notamos a
admiragao e surpresa das criangas e dos professores acompanhantes ao adentrar o
vagao. Os alunos riam, teciam comentarios, faziam perguntas e faziam fotos. Estas
experiéncias — da entrevista e da observacdo de campo, nos permitiram tecer reflexdes
sobre a gestado do patriménio. Uma vez que ha envolvimento direto dos gestores, como
no caso analisado em que a proprietaria gere e executa diversas fungoes, idealizando
as visitagcbes e conduzindo atividades recreativas, a tendéncia dos projetos que
envolvem os patrimdénios parece maior. Dizendo em outras palavras, quando ha
envolvimento das iniciativas privadas e publicas, com lideranga das primeiras, a chance
de o bem ser tratado com direcionamentos ideias de preservagao e conservagao,
atingindo até mesmo agbes de musealizagao e turistificagdo, tendem a ter o sucesso
desejado para o uso, a manutengao e a preservagao do bem patrimonial ferroviario, e

ainda mais, a manutengcao da meméaria ferroviaria.
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6.2 Estacdo Educacéao e Pesquisa

Seguindo o percurso das ressonéancias geradas pelo patriménio estudado, a
tematica da educacdo e pesquisa é tratada aqui sendo considerada como um
excepcional e importante achado de pesquisa, tendo em vista que ndo se abordou, digo
teoricamente, a relacdo intimista que se podem gerar entre elas. Excepcional pois,
apesar do conhecimento prévio de que na evolugcido da Oficina 4° Depdsito havia as
escolas técnicas ferroviarias ali implantadas desde meados do século XX, quando se
viu a necessidade de capacitar os funcionarios para o trabalho especializado na
manutencao ferroviaria, ainda assim, no projeto inicial da tese, ndo tinhamos proposto
a hipétese de investigacao dos elos educacao e preservacao dos bens ferroviarios. E
importante resultado na colheita da pesquisa, pois, é nitida a relevancia dos elos
gerados em tem tais relagdes: educacao, pesquisa e preservacao ferroviaria, visto que
na atualidade a referida Oficina de Manutencao ferroviaria abriga, atualmente, um
campus do ensino federal do pais co9m diversos curso técnicos, técnicos integrados,
de graduagéo e pés-graduacgao.

Entre os anos de 1877 e 1883 foi construido o 4° Depdsito de pecgas para as
locomotivas, vagodes e carros, onde também se fazia a manutencao dos equipamentos
e, como vimos em sessao anterior, desde que fora implantada a Escola Profissional de
Santos Dumont, em 1941, passando por fases de declinio do ensino das técnicas
ferroviarias, a Oficina 4° Depdsito sempre se manteve, inclusive, como um espaco de
ensino técnico. Por décadas a Oficina 4° Depdsito prestou servico a RFFSA, e se tornou
escola em 23 de maio de 1941, quando fundou-se a Escola Profissional de Santos
Dumont — mais tarde, Escola Profissional Fernando Guimaraes (vide figura 60 abaixo).
Desde 2010 o 4° Depdsito € a sede do Campus Santos Dumont do Instituto Federal de
Educacgao, Ciéncia e Tecnologia - IF Sudeste MG, onde se encontram estacionados
inumeros exemplares de equipamentos ferroviarios, como vagdes de cargas e de

passageiros
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Figura 60. Fachada da Escola Profissional Fernando Guimaraes

Foto: Arquivo Institucional. (s/d).

O IF Sudeste MG — Campus Santos Dumont atualmente oferece sete cursos
técnicos, nas seguintes areas: Automacdo Industrial, Administragdo, Manutencao de
Sistemas Metro ferroviarios, Transporte de Cargas, Eletrotécnica, Mecéanica e Guia de
Turismo. Oferece ainda Licenciatura em Matematica, Engenharia Ferroviaria e
Metroviaria e o curso de pos-graduacdo lato sensu em Praticas Pedagogicas na
Educacdo Contemporanea.

Figura 61. Campi do IF Sudeste MG.
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Ao longo do século XX, outros estabelecimentos de ensino ferroviario foram
inaugurados nas demais estradas de ferro, em diversos estados brasileiros. No indice
Cronoldgico de Atividades de Ensino no Setor Ferroviario, entre 1906 e 1958, foram
criadas 35 Escolas, nos dias atuais somente 5 permanecem com atividades ativas:

Escolas Pratica de Aprendizes das Oficinas do Engenho de Dentro, atualmente Escola
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Técnica Estadual de Transportes Engenheiro Silva Freire (RJ); Escola Profissional de
Mecéanica, atualmente Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo (SP); Escola Profissional
Fernando Guimaraes (Campus Santos Dumont); Escola Ferroviaria Benvenuto
Lubanho, atualmente Escola Técnica Estadual (PE); e Escola Ferroviaria de Alagoinhas,
atualmente Centro de Educacao Profissional de Alagoinhas (BA). (LIMA, 2016, p.53-54).

A histéria de construgao do projeto do Campus Santos Dumont, se deu
a partir da memoria ferroviaria da cidade. A abertura do campus teve
como proposito, cursos que tivessem ligagao direta ou indireta com a
ferrovia. Sabemos o quanto nosso pais esta necessitando de mais
transporte ferroviario para melhoria de estradas, mais eficiéncia e
rapidez na entrega das cargas. Uma oficina Quarto depdsito, que existe
dentro do campus, € um importante laboratério para estudantes,
professores e publico externo, para a pratica do que se aprende na
teoria, e, levantar o turismo da cidade. (26:11 §] 30 em Entrevista 26).

O Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de Minas
Gerais foi criado em dezembro de 2008, com a promulgac¢éo da Lei n°® 11.892, que cria
os Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia. Ele integrou, em uma Unica
instituicdo, a antiga Escola Agrotécnica Federal de Barbacena, o entdo Colégio Técnico
Universitario (CTU - que, a época, pertencia a Universidade Federal de Juiz de Fora) e
o antigo Centro Federal de Educacdo Tecnolégica de Rio Pomba (Cefet-RP), que
respectivamente, se tornaram os campi Barbacena, Juiz de Fora e Rio Pomba. Com a
expansao, criaram-se os campi Muriaé, Santos Dumont e Sdo Joao Del Rei, mais tarde
seguidos pelo Campus Avancado Bom Sucesso e pelo Campus Manhuacu. No
municipio de Juiz de Fora encontra-se, ainda, a Reitoria do IF Sudeste MG, unidade
estratégica e gestora das politicas institucionais, em suas diversas areas,
principalmente em relacdo ao ensino, a pesquisa e a extensao.

Assim, desde 2010 os espacos da Oficina 4° Depdésito recebem a sede do
Campus Santos Dumont, onde se encontram estacionados a diversidade de exemplares

de equipamentos ferroviarios, como carros de cargas e de passageiros.
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Figura 62. Campus Santos Dumont, Galpdo Restaurado
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Fonte: Arquivo Institucional, 2023.

Os espacos da Oficina 4° Depo6sito passaram por obras de restauros com

direcionamento do galp&o principal e outros ambientes, para receber as salas de aula e

laboratérios do Campus, o estudo do restauro foi acompanhado e autorizado pelo

IPHAN em 2014, e as obras foram finalizadas em 2019. (Vide figura 62 acima). Na area

da Oficina encontram inativos inUmeros exemplares de artefatos rodantes ferroviarios,

como vagdes de cargas e de passageiros, exemplares do trem de Prata, vagdes

restaurante e vagdes dormitorios.

Tendo a missao de “educar e qualificar pessoas a fim de contribuir para o

desenvolvimento cientifico, tecnolégico e social em seu ambito de atuagdo.” (IF

SUDESTE MG, 2023).

O Campus Santos Dumont do Instituto Federal do Sudeste de
Minas Gerais esta em sintonia com a evolugao do mercado € as
tendéncias e investimentos nos setores de Industria,
Transportes, Gestao e Negécios, Turismo, Hospitalidade e Lazer
e Educacao. Atualmente oferece cursos técnicos nas seguintes
areas: Automacdo Industrial, Administracdo, Manutencdo de
Sistemas Metroferroviarios, Logistica, Eletrotécnica, Mecanica e
Guia de Turismo. Em 2018, o IF trouxe a Santos Dumont seus
dois primeiros cursos superiores publicos e gratuitos: a
Licenciatura em Matematica e a Engenharia Ferroviaria e
Metroviaria. Em 2019, a unidade também iniciou a pés-
graduacéo lato sensu em Praticas Pedagodgicas na Educagéo
Contemporénea. (IF SUDESTE MG, 2023).
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Figura 63. Rede — Oficina 4° Depésito / Campus Santos Dumont
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Por hora, tendo em conta a importancia do Campus para a preservacdo da
memoria ferroviaria e do cenario histérico dos espacos da Oficina 4° Deposito, incluindo
a memoéria educacional e da pesquisa ferroviaria, pretendemos a frente, dedicar a
continuidade desta pesquisa. Sobremaneira, considerando a tecnologia gerada no
século XX e os avangos da tecnologia ferroviaria, como incremento na producéo do
saber tecnolégico e de inovagdo das técnicas a partir do que é produzido nos
laboratérios e salas de aula, fora e dentro do Campus. Assim, futuramente nos
atentaremos ha dedicacdo de esfor¢cos na continuacéo dos estudos e publicacbes que
tenham foco na frutigera relacéo: educacao, pesquisa, tecnologia e preservacao do

patrimdnio.
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6.3 Estacao Museu

Cada lugar pode ser alcancado de outros lugares,
pelas mais variadas caminhos e rotas,

por quem cavalga guia rema voa.

italo Calvino

Os espacos dos museus e lugares de memoria podem se assimilar ao que italo
Calvino descreve acima no que tange ao alcance permitido pelas musealias. Sendo os
espacos e as colegcdes dos museus arcaboucgos de alcance para outros lugares,
simbolizados nos objetos, nos monumentos, nas estagdes, nas linhas e nos tdneis
ferroviarios. Os museus sdo moradas de memdrias, sdo lugares que ressuscitam
lembrancas e valores que produzem ressonancias e encantamento, destacando o que
destaca o pesquisador Nilson Moraes (2015), dizendo que 0 museu é um espaco Vivo,
contraditério que comporta toda sorte de atores, projetos, bens materiais individuais e
coletivos, que implicam em utilizagdo de usos, sentidos, memodrias, narrativas e
discursividades que produzem, reproduzem, ressignificam bens e sentidos inventados
(MORAES, 2015).

Retomando as palavras de Calvino, ponderando os caminhos percorridos e as
funcbes das coisas (musealias) que vao para o destino museu e ali, apés coletadas e
pesquisadas, tomando o espaco expositivo, ndo como um mero objeto, é como se as
coisas figurassem como um portal de acesso a outra dimensdo, permitindo aos
apreciadores a fruicao de toda ordem de alcance e, indo além, como se através daquela
abertura na apreciacdo da coisa, fossem alcancadas lembrancas, simbologias,
narrativas. Ou ainda o que nos remete a Brulon Soares (2018), quando afirma que o
processo de musealizar coisas supde a mudanca de algo de lugar; as vezes no sentido
fisico, mas sempre no sentido simbdlico. Tomando a musealizagdo como agao de
recolocar, ou dispor para revalorizar, de reordenar, sem a perda de sentidos, mas
visando a aquisi¢cao de informagao ou a sua potencialidade. (BRULON, 2018, p. 190).
Dizendo em outras palavras, € atribuir valores outros, além do valor primeiro, seja de
uso ou fungdo, para que determinada coisa detenha a condigao, sine qua non, de objeto
museal, ou seja, a escolha e remogao de um objeto ou coisa da circunstancia inicial em
que esta inserido, remete a obtencéo, pela coisa, de um novo valor, “o valor museal”
(STRANSKY, apud BRULON SOARES, 2018, p. 196).

O patrimbnio atrai expectadores dispostos a experimentar as possibilidades de
fruicdo — o visual, o auditivo, o tato e olfato, que geram sentimentos que ressonam e

podem trazer encantamento para o expectador ou visitante.
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Dito assim, adentrando na colheita da pesquisa de campo em Santos Dumont,
temos que o valor museal foi considerado nas falas dos entrevistados como um dos
valores atribuidos aos bens patrimoniais ferroviario, sendo os mais citados numa analise
de coocorréncia, o Parque Museu Casa de Cabangu, a Estacdo Mantiqueira, e a histéria

da ferrovia em Santos Dumont, como demonstrado na Tabela abaixo.

Figura 64. Tabela de Elementos de Valor Museal

L] Valor Museal
17

Arquivo Histdrico 1 1
Bairro Quarto Depds... 3 1
Complexo Turistico... 1 1
Estagdo Central [E 1
Estagdo Mantiqueira 36 4
Histgria da Ferrovia... 33 3
. Locomotiva Guindas... 27 1
. Locomotiva Zeze Le... 55 1
L] Memaorial Ferroviario 3 1
L] Museu Ferrovidrio 3 2
L Oficina 4°Dep.Camp... 63 2
[ Parada Cabangu 10 2

[ ] Parque e Museu Cas... 27 _

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti., (2023).

Quando o valor museal esta relacionado aos espagos de memoria, foram citados
o0 Museu Ferroviario, o Arquivo Historico e o Espaco de Memodria na localidade, esta
informagéao € um tanto quanto singular, uma vez que a localidade ndo possui um museu
ferroviario, e sim possui o Arquivo Histérico, com artefatos da ferrovia, como uniformes
dos Ferroviaristas, os sinos da estagao, carteiras de trabalho dos funcionarios da
RFFSA, entre outros, instalado na Estacdo Central, ou seja, as informacdes
equivocadas de alguns entrevistados os levam a citagdes dos espagcos de meméria a

partir do valor museal atribuido aqueles espacos. (Vide Figura 65 abaixo).
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Figura 65. Rede — Musealizagéo Ferroviaria e Valor Museal
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Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti., (2023).

Entendemos que o valor museal atribuido aos artefatos ferroviarios, traz
potencialidade para o desenvolvimento dos processos de musealizagdo, incluindo
desde a selegao, pesquisa e documentacao dos bens, como também perspectivas para
praticas ferroviarias junto a educagido e pesquisa, eventos culturais tematicos, e a
comunicacao dos bens a partir das visitacbes de e educacgao patrimonial e turistica, e
todas estas agdes relacionadas a preservagao dos bens e da histéria da ferrovia (Vide
rede acima).

Ainda, trazendo importante apontamento de Brulon Soares (2018), que faz um
alerta dizendo que cada contexto de musealizagdo, por dada sociedade e individuos,
defende seu regime proprio de valor, o que vem potencializando os estudos
museologicos para além da informagao contida nas coisas, direcionando “ao processo
informacional e comunicacional de atribuigdo de valor as coisas, tornando-as objeto ou
musealia (objeto de museu). (BRULON, 2018, p. 192). Dali, faz-se interessante retomar
o que Tim Ingold (2012) defende, que as coisas tém vida e que o mundo é composto
por coisas, ndo por objetos. (INGOLD, 2012, p.27). Isto é, este autor defende que “o
objeto se coloca diante de nés como um fato consumado, oferecendo para nossa
inspecao suas superficies externas e congeladas. (...) a coisa por sua vez, € um
acontecer, ou melhor, um lugar onde varios aconteceres se entrelacam. (INGOLD, 2012,
P.29). Fazendo uma analise paralela ao que defende Ingold, como vimos, parece que a

coisa musealizada ou em vias de, sendo musealia, converge como coisa com vida e
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que ainda, a partir da atribuicao de valor oferecida as coisas para receberem o status
de musealia, o valor museal citado anteriormente, sugere nova condi¢do da determinada
coisa, passando a objeto do museu, a partir da retirada da dada coisa de seu contexto
original, como aponta Brulon Soares (2018).

Faz-se importantissimo considerar que 0os museus sao espacos de pesquisa e
gestdo de colecbes, e o profissional responsavel e capacitado para desenvolver as
diversas funcdes nos espacos museoldgicos € o museologo, que tem a profissdo
regulamentada pela Lei n°7.287'%°, de 1984, que traz em seu artigo terceiro as
atribuicdes do musedlogo, entre as quais destacamos:

Il - planejar, organizar, administrar, dirigir e supervisionar 0s museus,
as exposicdes de carater educativo e cultural, os servigos educativos e
atividades culturais dos museus e de instituicdes afins; IV - solicitar o
tombamento de bens culturais e o seu registro em instrumento,
especifico; V - coletar, conservar, preservar e divulgar o acervo
museoldgico; VI - planejar e executar servicos de identificacao,
classificagdo e cadastramento de bens culturais; VII - promover
estudos e pesquisas sobre acervos museolégicos; VIII - definir o
espacgo museoldgico adequado a apresentacdo e guarda das colegdes;
Xl - realizar pericias destinadas a apurar o valor histdrico,
artistico ou cientifico de bens museol6gicos, bem como sua
autenticidade; (BRASIL, 1984, grifo nosso).

Enfatizando a importancia do musedlogo e dizendo em outras palavras o que
esta descrito nas atribuicbes acima, o museodlogo detém comando gestor que traz além
da capacidade técnica que lhe cabe, e se preparou para tal, detém o respeito e devida
sensibilidade para com o patrimbnio material e imaterial. Ainda que muitas gestbes de
museus pelo Brasil e pelo mundo n&o reconhega a relevancia da lideranga dos
museoblogos para as colecbes museoldgicas, seguimos defendendo e valorizando os
museus que possuem musedlogos diplomados e habilitados para a execucdo do
trabalho com a maestria que as cole¢cdes merecem.

Dos 3934 Museus cadastrados no sitio Museus.br, quando aplicamos no filtro de
pesquisa a palavra Ferroviario, a pesquisa retorna com 46 Museus relacionados a
tematica ferroviaria no Brasil, sendo que 30 deles se localizam nos Estados do Sudeste
do pais, sendo Espirito Santo com 2, Rio de Janeiro com 6 Museus, Séo Paulo com 12,
e Minas Gerais com 10 Museus ferroviarios. Entre as Instituicbes de preservacdo como

Museus ferroviarios e Espacos de Memdria Ferroviaria de Minas Gerais, temos:

109 Que em seu artigo primeiro, dispde: “O desempenho das atividades de Museodlogo, em
qualquer de suas modalidades, constitui objeto da profissdo de Musedlogo, regulamentada por
esta Lei.” No artigo sequente traz que o exercicio da profissao de Musedlogo é privativo: | - dos
diplomados em Bacharelado ou Licenciatura Plena em Museologia, por cursos ou escolas
reconhecidos pelo Ministério da Educacédo e Cultura; Il - dos diplomados em Mestrado e
Doutorado em Museologia, por cursos ou escolas devidamente reconhecidos pelo Ministério da
Educacéo e Cultura.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%207.287-1984?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%207.287-1984?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%207.287-1984?OpenDocument
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Figura 66. Quadro — Museus e Espacos de Meméria Ferroviaria de Minas Gerais'°

Instituicao Localidade
Museu Ferroviario de Juiz de Fora Juiz de Fora MG.
Museu Ferroviario Conselheiro Lafayete MG.
Museu Ferroviario da E.F. OESTE Sao Joao Del Rei MG.

Museu da Estacdo Ferrovidria de | Santos Dumont MG
Santos Dumont
Museu Estacéo Ferroviaria de Mariana | Mariana MG.

Museu Ferroviario de Sete Lagoas Sete Lagoas MG.
Centro Ferroviario de Cultura. Volta Grande MG.
Museu do Trem Cristina, MG.
Museu Ferroviario e do Café | Machado, MG.
Machadense

Museu dos Ferroviérios de Araguari Araguari

Museu Ferroviario de Bom Despacho | Bom Despacho

Fonte: Elaborado pela Autora, 2022

Para trazer um exemplo de sucesso de gestdo, musealizacdo e preservacao dos
bens ferroviarios de Minas Gerais, trazemos o Museu Ferroviario de Juiz de Fora, que
desde 1999, por meio de um convénio celebrado entre a Rede Ferroviaria Federal S.A.
e a Prefeitura de Juiz de Fora, tendo a Fundac&do Cultural Alfredo Ferreira Lage
(FUNALFA), como administradora, vem desenvolvendo estudos e projetos para sua
implementacdo. As diretrizes levantadas pela FUNALFA no projeto do Museu
Ferroviario visaram “a dinamizacdo das acbes de natureza turistico-cultural e
educacional, particularmente aquelas relacionadas com a preservacao, valorizagao e

difus&do do patriménio, da memoria e das tradigdes ferroviarias.” (FUNALFA, 2022).

110 A partir de uma pesquisa no site eletrdnico do Governo, elaboramos em 2022 o quadro:
Museus e Espagos de Memodria Ferroviaria de Minas Gerais, com informacdes disponiveis no
endereco: https://museus.cultura.gov.br.Acessado. Elaborado em margo de 2022.



https://museus.cultura.gov.br.acessado/
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Figura 67. Museu Ferroviario de Juiz de Fora, MG.

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Assim, o prédio da antiga Estagdo Central de Juiz de Fora passou por
intervengdes, como a troca do piso e da pintura, conservacao e restauracdo de pecas
como cabines, maquinarios, bilheteria, fotografias e livros, incluindo uma Locomotiva
exposta no Museu. Houve a reforma do anfiteatro e instalagédo de telas de protecéo e
jardins nas imediacdes. O acervo foi reorganizado num espaco expositivo informacional
e, em agosto de 2003, depois do processo de revitalizacdo e modernizagdo, o Museu
Ferroviario de Juiz de Fora foi aberto ao publico.

O trabalho dos museus, e os processos de musealizacdo, sdo, assim, atos
performativos com o intuito de gerar ressonancia. Por vezes bem-sucedidos, por vezes
fracassados, esses atos intencionam estabelecer ligagdes diretas, de corpo e alma,
entre os objetos e aqueles que devem se relacionar com eles. Tal agédo dos museus,
visando gerar ressonéancia, escapa sensivelmente os limites das instituicbes e os
espacos expositivos tradicionais e, com efeito, sdo geralmente bem-sucedidas quando
o fazem com maestria. (Brulon Soares, Pag. 259)

Assim, reproduzindo a estratégia de analise aplicada por Grennblatt no caso do
chapéu vermelho, toma-se aqui como elemento de apreciacdo o chapéu de Alberto
Santos Dumont (1873-1932). O famoso Chapéu Panama caramelo (Vide figura 68
abaixo), amassado, do Pai da Aviagcdo — como € conhecido, permitiu a criagdo de uma
marca da imagem do inventor, tem sua fama num mero acaso. O episodio do chapéu
se deu em 1903, quando Santos Dumont voava no Dirigivel n°® 09 em um passeio, o
motor apresentou um problema e pegou fogo. Na tentativa de apagar o fogo do motor,
ele abafou o carburador, com o chapéu. E quando voltou foi fotografado com ele
deformado. O chapéu amassado fez sucesso e acabou virando sua marca e
simbolicamente seu amuleto. A fabricante equatoriana dos Chapéus Panama mantém
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em sua producdo um modelo chamado Chapéu Panama Santos Dumont. Desde tal
episodio, o famoso chapéu que se tornou um simbolo de Santos Dumont, esta exposto

para apreciacdo no Museu Casa A Encantada, em Petrdpolis RJ.

Figura 68. Chapéu Panama de Alberto Santos Dumont

Fonte: Arquivo pessoal, 2018.

Pode-se dizer que quando os expectadores visitam o0 Museu e se deparam com
o famoso Panama!'!, (vide figura 68 acima), imediatamente sdo tomados pela
admiracao e curiosidade que o aderecgo simboliza. Esta histéria de um elemento, por si,
nao tem grande importancia, “mas evoca, nao obstante, uma visao de produgao cultural
provocadora”, afirma Gennblatt (1991, p.244), impulso que pode se afastar da
ressonancia indo além e trazer o encantamento. “O olhar pode dizer-se encantado
guando o ato de atencao fecha um circulo ao redor de si mesmo, do qual, com excegao
do objeto, tudo fica excluido, quando sua intensidade bloqueia todas as imagens
circundantes, silencia as vozes murmurantes. (GRENNBLATT, 1991, 255-256). Ainda
que o visitante do Museu Casa a Encantada, antes da visitacdo, tendo se informado
sobre a exposicdo — a Casa (a sala, o quarto e os pertences do aviador, incluindo o
chapéu), lido a descricédo do objeto, no vidro, ou até mesmo, no momento da visitacao,

ouvindo atentamente as explanac¢des do educador do Museu — ainda assim, “no

momento de encantamento, porém, todo esse aparato simplesmente para de funcionar”

111 O chapéu ganhou o nome "Panam@" no inicio do século XX, quando os franceses e
americanos, nas obras de constru¢do do Canal, comecaram a imitar os trabalhadores locais,
usando os chapéus para se protegerem do calor. Ao retornarem a seus paises, eram
perguntados de onde vinham aqueles chapéus e respondiam: do Panama! A palha do chapéu
“Panama” nasce em apenas um lugar do mundo: no Equador. A fama dos chapéus Panama
aumentou quando o entdo presidente dos Estados Unidos, Theodore Roosevelt, fez uma visita
as obras do Canal e apareceu nas capas dos jornais americanos com o chapéu.
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(GRENBLATT, 1991, p. 256). Ao conhecer ou vivenciar estas referéncias culturais, o
publico do museu busca em sua individualidade a sua intencdo de visitacdo, que
estimula a relacdo de ressonancia e encantamento. Por isto, uns se sentem tocados,
mais que que outros, e querem se apropriar de determinados patrimbnios da
‘intervencdo humana’ citada por Grenblatt.

Toma-se um momento de contemplagcédo, em que o0 expectador, como visitante
de um museu, observa atentamente uma obra de arte de uma exposicdo ou
contemplando o Chapéu de Alberto no Museu exposto na casa A Encantada, naquele
momento do encontro, o visitante avalia o objeto, e a partir desta mirada, sentimentos
de surpresa, de admiracao e até mesmo de aversao podem acometer o observador caso
ndo goste do objeto observado. Mas, partindo do pressuposto de que ha admiracao,
outras forcas ressonantes podem ser evocadas naquele encontro objeto/visitante,
forcas que causam o encantamento.

Um exemplo interessante de pratica expositiva, que tem aderéncia a nossa
pesquisa, aconteceu no Museu Histérico Nacional (MHN), com visitas mediadas a
exposicdo: 10 objetos: outras historias''2. Numa proposta curatorial que busca novos
caminhos na abordagem da historia relacionando-a aos objetos do museu. Fernanda
Castro, Diretora Substituta do MHN, defende que os objetos contam histérias dos
tempos passados, e diz que “em nosso cotidiano, usamos uma infinidade de itens sem
refletir sobre como eles contam um pouco sobre nosso tempo. Dentro de um museu de
histdria, os objetos ganham novos sentidos, conectando pessoas a memarias.” (MHN,
2023).

Na referida exposicao, que contempla atividade da 172Primavera dos Museus
202313 que traz o tema Memarias e Democracia, estdo reunidas pegas que ja estéo no
MHN ha anos e outras mais recentes. Como uma camisa de futebol, uma rede indigena,
uma medalha comemorativa ou uma boneca dialogam entre si e propdem reflexdes para
os visitantes sobre o Brasil contemporaneo.

Assim, a guisa de tentar fechar as ponderagdes pertinentes as fungdes dos
museus e da musealizagdo, vale trazer a tona que no processo de musealizagao, a

comunicacao abrange ampla perspectiva capaz de gerar ressonancia. As agdes

112 Na exposicdo a proposta é desvelar respostas através dos 10 objetos com a seguinte
indagacao: “Que histérias podem ser contadas a partir dos objetos?” Objetos expostos como
uma camisa de futebol ou placa de rua, entre outros, sdo propositadamente selecionados com a
intencéo gerar perguntas e provocacgdes sobre o acervo, trazendo a luz as recentes reflexes da
instituicdo sobre como se forma uma colegédo ou se constroéi uma exposigdo em um museu.”
(MHN, 2023).

113 A Primavera dos Museus é uma agdo anual coordenada pelo Ibram com duracdo de uma
semana, que visa mobilizar os museus brasileiros a elaborarem programacgfes especiais
voltadas para um mesmo tema, o qual é escolhido pelo proprio Ibram. (IBRAM, 2023).
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comunicacionais na museologia, voltadas a distribuicdo e compartiihamento de
informacdes intrinsecas sobre o bem patriménio, numa miragem expositiva, € uma face
de propriedade legitimadora prépria da musealizagao, indo um pouco mais além, neste
encontro, coisa exposta e visitante, ou musealia e observador, é o principal ponto de
conexao entre os museus e o expectador observador, e é neste encontro de interagao
que a coisa exposta produz ressonancia. Ou seja, no espaco expositivo, os objetos,
fotografias, aderegos, estdo aptos a conexdo que permite gerar ressonancia no
expectador. Desta posta, vale trazer uma experiéncia de prepara¢cao de uma exposicao,

apresentada em seguida.

6.3.1 Uma Praxis Museolégica: A Exposi¢ao Fotografica

Para ilustrar e analisar na pratica estas conexdes a partir da comunicacéao visual
dos bens patrimoniais, atinamos pertinente trazer uma vivéncia expositiva recente,
elaborada e executada pela autora em Santos Dumont, MG. A partir de um convite da
Sra. Rosa Machado Pinheiro, Diretora da Divisdo de Arquivo Publico de Patriménio
Cultural da Prefeitura de Santos Dumont, para expor parte da pesquisa de tese, com
uma exposigao fotografica contemplando os elementos do patriménio ferroviario.

Assim, diante do ensejo de participacdo das homenagens comemoragdes dos
150 anos do nascimento de Alberto Santos Dumont (datado em 20 de julho de 2023), e
em comemoracdo ao Dia do Patrimbnio, celebrado em 17 de agosto, elaboramos a
apresentagao intitulada: Exposi¢cdo Fotografica — As Ressonancias do Patrimbnio
Ferroviario Apitam na Estacao, Santos Dumont, MG.

A Exposicao Fotografica foi instalada na Praga Cesario Alvim, em Santos
Dumont, MG., como item expositivo que compbs o evento do Dia do Patrimdnio,
juntamente aos trabalhos dos docentes e discentes das Escolas Municipais, tendo
assinatura de 514 pessoas no Livro de Presencga do Dia do Patrimdnio de 2023, com
estimativa de publico de mais de mil pessoas.

Elaboramos um banner com um breve resumo da tematica e da Exposi¢do. A
pratica expositiva contemplou 28 imagens do patrimbnio ferroviario da localidade,
impressas em tamanho 15X21, aderidas a um papel A4 de gramatura 180gr. Cada
imagem recebeu um titulo e uma pequena descrigdo do contexto do bem patrimonial.
(Vide figuras 69 e 70 abaixo).
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Figura 69 e 70. Banner da Exposigao e Bilheteria

SANTOS DUMONT E OS TRENS
AS RESSONANCIAS DO PATRIMONIO FERROVIARIO R .

APITAM NA ESTAGAO. 3 ‘7 o
— BILHETERIA i
—_ - 3

S0 de Fotografis - € squiss & Douturado.
Autora: Geisa M. Soares

Sobre a Pesquisa e a pesquisadora:

A pesquisa de doutorado (em andamento), busca compreender a atribul¢io de valores do patrimanio
Industrial ferroviario. Investiga s elos que os valores adauiridos pelos bens ferroviirios conectam ¢ o5
trilhos de ressonancias advindas da patrimonializacto. Em resultados preliminares pode considerar as
ressondncias patrimoniais, que se comportam como ecos patrimoniais, podem refletir e alcancar a
educagdo. a i i i

vem estudando o patriménio ferrovidrio de Santos Dumont, MG., desde maio de 2022
exposido 530 apresentados resultados preliminares da colegio do patriménio femovidrio de
Santos Dumont, MG., com imagens registradas em julhio e novembro de 2022.

Geisa M. Soares & Turisméloga - M (UNA-BH), Doutoranda em
Museologia ¢ Patrimanio do PPG-PMUS {UNIRID), orientada pela Dra, Elizabete Mendonea. A
. ideste MG, do C:

Nas palavras da Proferrora Geisa:

“Sou mineira o amante da ferrovia” os trens o tudo que 3 ferrovia envolyo, suas locometivas. as

estacdes e lembrancas, provocam ressondncias e encantamentos que fefletem na meméria,

individual e coletiva, e na experiéncia turistica. E pesquisar sobre a memaria, e os trilhos que nosso

patriménio serpenteia, se faz importante para compreender seus valores no presente, nio
ré respostas sobre idos de idri

A exposico apresenta imagens da autoria de Geisa Soares

Geisa M. Soares

da Unirio e IF i BILHETERIA 1100
“Sr. Cabineiro, uma passagem para o
Rio de Janeire, por favor?”
Estacao Central

Professora EBTT
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do IF Sudeste MG
Campus Santos Dumont

Apolo
Diviséo de Arquivo Piblico de Patriménio Cultural de Santos Dumont - MG - 2023

Fonte: Elaborado pela Autora, 2023.

As imagens escolhidas para a exposi¢cédo continham retratados alguns detalhes
dos elementos do patrimdnio ferroviario instalados ao longo da malha ferroviaria do
destino, desde a Fazenda e a Estagao Cabangu, passando pela Estagdo Mantiqueira,
Caixa D’Agua de Recenvindo, Estagdo Mantiqueira, os viadutos trés Arcos e Sérgio
Macedo, Locomotivas, e espacos do Campus do IF Sudeste MG.

A qualidade e a repercussdo da Exposi¢cao foram consideradas excelentes,
tendo, o referido evento, sido apresentado ao vivo na internet, em live do Instagram,
pela jornalista Simone Moreira, no perfil de comunicagdo @sousantosdumont'*, o que
trouxe valiosa visibilidade para o evento comemorativo. O jornalista Daniel S. Leite, do
IF Sudeste MG., fez a cobertura do evento e, em sua mensagem de resposta ao nosso
convite para apreciacao da Exposi¢ao, afirmou que “a exposicao estava excelente,
gerando bastante interesse em todos que passavam pela praca. Parabéns pelo brilhante

trabalho em desenvolvimento!”11°

114 O @sousantosdumont é um identificador de perfil da rede social Instagram, gerido e liderado
pela jornalista e criadora de conteldo digital Simone Moreira, que traz visibilidade para as
atividades turisticas e atividades que envolvem o municipio, como um todo, tendo repercusséo
na comunidade local.

115 Mensagem de Daniel Leite de e-mail (institucional), recebida em 23 de agosto de 2023, em
resposta ao convite enviado para professores, diretores e alguns servidores do Campus Santos
Dumont, para participarem e apreciarem a Exposicdo. Vale considerar que assim como a
resposta da mensagem trazida aqui, outras mensagens recebidas trouxeram retorno satisfatorio
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Nos importa trazer breve discussao sobre a repercussao percebida na fruicdo da
visitacdo da Exposicdo Fotografica. Propositadamente, algumas imagens traziam a
situacao atual de alguns bens, como as marcas do tempo e da ferrugem retratadas na
imagem dos carros ferroviarios de passageiros e na janela estilhagcada de um carro
dormitério estacionado nos trilhos do espacgo ocupado pelo Campus do IF Sudeste MG.,
e inclusive, estas foram imagens que chamaram bastante ateng¢do na apreciacao dos

visitantes (Vide figuras 71 e 72 abaixo).

Figuras 71 e 72. Carro de Passageiros e Janela Estilhacada

7 : \ \

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Todas as imagens traziam um titulo e breve descricdo de identificacdo e localizacao,
como das imagens acima:
% Imagem X — Carro de Passageiros:
PARE — OLHE (I-23)
Folhas e Troncos Cravadas na Memoria de Ferro
Carro de Passageiros. Patio da Oficina 4° Depésito. IF Sudeste MG., Campus
Santos Dumont.

em relacdo a apreciacdo da Exposicdo. Bem como algumas publicacdes em jornais locais
(eletrbnicos e impressos), e outros perfis oficiais de instituices gestoras de Santos Dummont,
veicularam a realizacdo do evento, dando atencdo especial a montagem da Exposicdo de
Fotografias.
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% Imagem X — Janela Estilhacada

JANELA ESTILHACADA (I-20)

Um Patriménio nos Estilhacos do Tempo.

Vagao Dormitério. Patio da Oficina 4° Depésito. IF Sudeste MG., Campus Santos

Dumont.

Vale trazer destaque para as impressdes dos visitantes perante estas imagens.
Na observacao das 29 imagens da Exposi¢ao, algumas pessoas ficavam maior tempo
olhando para o que estava sendo comunicado em determinadas fotografias. No retrato
Janela Estilhagada, por exemplo, os olhares demorados e atentos dos observadores os
levavam a comentar entre si e a manifestar, verbalmente, sobre a beleza da fotografia,
misturada com alguma tristeza gerada na apreciacao — isto em relagdo ao impacto da
depredacéo e ruina mostrada na imagem, o que aconteceu também na fruicdo de outras
imagens.

A partir desta experiéncia na elaboracdo da Exposicdo Fotografica, todo o
percurso do processo criativo com a selegdo e montagem das pecgas, nos permitiu maior
reflexdo sobre a questao da for¢ca de comunicacao dos processos museolégicos. Nesta
experiéncia de observagdo de campo, foi claramente percebido que, na fruicdo dos
visitantes da Exposicdo Fotografica, a forca detida pelo patriménio retratado nas
imagens, teve poder de evocagdo de ressonancias. Vale enfatizar a perspectiva
alcancada através deste olhar pratico para a pesquisa da tese. A aplicagcdo das
concepgdes tedricas antes sorvidas nos estudos do Doutorado, unida ao conhecimento
museolégico alcancado na experimentagdo comunicacional do processo expositivo, fez
com que a praxis museoldgica realizada corroborasse para agenciar, ainda mais,
clareza na absorgdo dos processos da museologia, sobremaneira, do processo da
comunicagao museoldgica, bem como as ressonancias promovidas na fruicdo dos

visitantes (positivas e negativas), observadas em campo pratico.



201

6.4 Estagcao Turismo

Chuva e sol

Poeira e carvao

Longe de casa

Sigo o roteiro

Mais uma estacao

E alegria no coragéo

Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil16
(1981, grifo nosso)

A escolha das viagens pelos viajantes, em sua maioria, se d4 a partir da
atratividade turistica e infraestrutura que o destino a ser visitado oferece. Nesta
perspectiva, uma atratividade principal como ancora, ou até mesmo varios atrativos
turisticos!!’ ofertados pelo destino, tem respeitado peso na decisdo de escolha dos
roteiros de viagens pelos turistas potenciais, sejam em familia, grupos, ou o turista
single, aquele que viaja sozinho.

Como aludido na musica gravada por Luiz Gonzaga, Vida de Viajante, da qual
grifamos um trecho (acima), os roteiros turisticos elaborados com base no potencial
tematico ofertado no destino (em relagdo a demanda), como destinos histoéricos, por
exemplo, definirdo a motivacdo da viagem, de modo a caracterizar o tipo de turismo a
ser praticado pela demanda.

A temética dos roteiros turisticos confere identidade no processo de roteirizar os
atrativos, e consequentemente os destinos, a partir da selecdo e unido de aspectos que
merecam destaque e facilitem reconhecimento e escolha pelo publico turista. A escolha
do tema deve considerar as caracteristicas essenciais do atrativo, podendo se
caracterizar pelos atrativos histéricos (turismo cultural, por exemplo), um destino de
empreendimentos em determinada area de negdécios (turismo de negdcios), um
personagem icone da histéria e da tecnologia, destacando como exemplo o inventor e
Pai da Aviagéo — Alberto Santos Dumont, neste caso, como Turismo Cultural.

O roteiro turistico é o Itinerario caracterizado por um ou mais elementos que Ihe

conferem identidade, definido e estruturado para fins de planejamento, gestao,

116 A musica Vida de viajante, de Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil, fala de viagens pelo Brasil:
“Minha vida é andar por esse pais. Pra ver se um dia descanso feliz. Guardando as recordacoes.
Das terras onde passei. Andando pelos sertdes. E dos amigos que la deixei. Chuva e sol. Poeira
e carvao. Longe de casa. Sigo o roteiro. Mais uma estacao. E alegria no cora¢céo. Mar e terra.
Inverno e verdo. Mostra o sorriso. Mostra a alegria. Mas eu mesmo néo. E a saudade no coracao.
Minha vida € andar por este pais pra ver se um dia me sinto feliz.” GONZAGA e CORDOVII,
1981).

117 Recordando a composicao da atratividade turisticas: Locais, objetos, equipamentos, pessoas,
fendbmenos, eventos ou manifestacBes capazes de motivar o deslocamento de pessoas para
conhecé-los. Os atrativos turisticos podem ser naturais; culturais; atividades econdmicas;
eventos programados e realizag8es técnicas, cientificas e artisticas. (Brasil, MTUR, 2007).
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promocao e comercializacao turistica. (BRASIL, 2007). Recomendando o quer apontou
estudos do Ministério do Turismo (MTUR, 2010), que diz que os roteiros turisticos
possuem “caracteristicas intrinsecas da localidade que conferem carater de
atratividade, como aspectos de interesse geografico, histérico, arquitetdnico, entre
outros.” (BRASIL, 2010).

Ressaltando que a tematizacdo traz elementos com caracteristicas
aproximadas, ou até mesmo atributos diferenciados, mas que, se encaixam num esforco
conjunto, que traz subsidio ao processo de criacdo dos roteiros turisticos em
determinado destino ou regido, sempre levando em consideracgéo tanto a atratividade a
ser tematizada no roteiro, quanto os interesses do turista ou grupo de turistas. Na
pratica, elaborar roteiros significa organizar as visitas, da melhor forma possivel, levando
em conta a duragéo das visitagcbes em cada elemento incluido no itinerario, os tempos
para os deslocamentos, as condi¢cfes de trafegabilidade dos acessos e vias, os modais
e 0s equipamentos de transporte envolvidos, os valores a serem praticados (incluindo
calculos de custos e valores de venda), de acordo com as possibilidades identitarias da
localidade. (TAVARES, 2002). Como por exemplo o destino Tiradentes, uma cidade
histérica e turistica em Minas Gerais, destino de atratividade principalmente histérica
(localizada no Campo das Vertentes), que somou a atratividade do planejamento do
calendario de eventos, como as festividades da Semana Santa, o Festival Gastrondmico
que traz chefs de cozinha e restaurantes de renome nacional e internacional, o Festival
de Cinema, ja com varias edi¢fes desde 1998, que, com o incremento da infraestrutura
turistica de apoio ao turismo, como pousadas, espacgos culturais e de eventos,
restaurantes, incluindo a existéncia das facilidades ou infraestrutura local quer atende a
comunidade. (SOARES, 2006).

No entanto, € importante dar atengdo ao nivel de atratividade de determinados
atrativos. Tavares (2002), afirma que em cidades ja consolidas turisticamente, como o
Rio de Janeiro, favorecem a percepcao do poder de atratividade dos espagos em um
nivel maior que em outros destinos nao consolidados. Neste sentido, estudiosos do
turismo ja tentaram classificar e hierarquizar os atrativos, no entanto € de suma
importancia observar as preferéncias da demanda, pois, de repente o que é atrativo
para um grupo nao € atrativo para outros. Sendo assim torna-se fundamental observar
o poder de atratividade dos atrativos do ponto de vista global e individual contemplando
no roteiro o que for de interesse dos turistas.

Assim, faz-se interessante realcar que entre os atrativos que motivam a escolha
da viagem, o modal e o equipamento de transporte a ser utilizado pode ser um atrativo
e uma tematica ao mesmo tempo, como por exemplo 0s navios de cruzeiros, que tem

no equipamento de transporte, a tematica do turismo escolhido, a ocasido em que
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oferece todo o servico a bordo dos navios. O mesmo acontece com 0s equipamentos
e servicos ligados ao modal ferroviario, os trens de passageiros, quando utilizados pelo
turismo nos passeios, S80 recursos que trazem a tematica ferroviaria do modal de
transporte e, fortalecido por esta oferta diferencial, vai além, produzindo identidade e
valorizacdo do patrimbnio como bem cultural ferroviario que detém os valores
inicialmente adquiridos no curso do tempo — histérico, cultural, somado ao valor turistico.

Nestes trilhos de consideracdo, entendemos que a utlizacdo dos bens
ferroviarios nas atividades turisticas pressupfe sua valorizacdo, promog¢do e a
manutencdo da memoria ferrovidria. Valorizar e promover significa difundir o
conhecimento sobre os bens e facilitar acesso e usufruto. Significa também reconhecer
a importancia da cultura na relacéo turista e comunidade local, proporcionando que tal
relagéo ocorra de forma harmonica. (BRASIL, 2007).

Vale trazer uma breve andlise do movimento turistico em Minas Gerais que, apos
a recuperacao da grave pandemia do Coronavirus em todo o pais, a partir de 2022,
aponta que a atividade turistica esta em expanséo e as projecdes de elevacdo sao de
mais crescimento. Segundo a Fundacao Jo&o Pinheiro (FJP), no ano passado, o estado
teve sua maior participacdo no PIB brasileiro das duas ultimas décadas, cerca de 9,3%,
com um volume de aproximados R$ 925 bilhGes. As causas desse bom desempenho
estdo diretamente ligadas ao crescimento do setor de servicos, com destaque para o
setor turistico. (SECULT, 2022).

O desenvolvimento de planejamento governamental relacionado ao turismo
devera ser aquecido a partir de 2024, considerando o atual Governo de Luiz Inacio Lula
da Silva, governo este que, em suas gestdes de 2003 e 2007, fez o maior investimento
em estudos, programas e projetos na area do setor de servi¢os turisticos no pais.
Unindo as politicas publicas direcionadas para a preservacao do patriménio ferroviario,
pensadas e implementadas, ainda que lentamente, apds promulgada a Lei Nr. 11.483,
como vimos, coadunam esforcos e acdes que direcionam para 0S usos dos
equipamentos ferroviarios, como equipamento de transporte de passageiros e atrativo
turistico. A partir destas consideracdes, poderdo ser produzidas conexdes de ampla
magnitude para a tematizacao turistica que contempla os bens patrimoniais ferroviarios.
A comecar pela forca de atratividade que os trens de passageiros representam para 0s
turistas, pois, no turismo ferroviario, as estacdes, locomotivas e vagdes arquitetam a
atratividade principal, e o uso dos equipamentos e servicos direcionados pela atividade
turistica ferroviaria, além de gerar proveito na experiéncia do usuario turista, gera a
valorizacdo e preservacdo dos patriménios envolvidos.

Neste contexto, consideramos que os roteiros turisticos, sejam eles de qualquer

natureza, como os ecoldgicos, os rurais e os urbanos, porém considerando aqui os
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roteiros tematicos envolvendo o patrimbnio ferroviario, devem ser orientados e
acompanhados por profissionais capacitados para a conducdo de grupos. Isto &,
guiados por profissional Guia de Turismo, pessoa (maior de 18 anos), preparada e capaz
de conduzir e assistir pessoas ou grupos em traslados, passeios, visitas e viagens,
prestar informagdes aos visitantes sobre aspectos socioculturais, histéricos, ambientais
e geograficos, traduzir o patrimdnio material e imaterial de uma regido para visitantes,
estruturar e apresentar roteiros e itinerarios turisticos de acordo com interesses,
expectativas ou necessidades especificas. (HINZE, 2007).

Assim, a oferta do Curso Técnico em Guia de Turismo Regional e Nacional'!®,
contempla o eixo tecnoldgico Turismo, Hospitalidade e Lazer do Ministério da Educacéo,
sendo a profissédo Guia de Turismo a primeira a ser aprovada e regulamentada, na area
de servigos turisticos, conforme o Decreto Nr. 946, de 1° de outubro de 1993, artigo 1°,
que traz:

E considerado Guia de Turismo o profissional que, devidamente
cadastrado na EMBRATUR - Instituto Brasileiro de Turismo, nos
termos da Lei n° 8.623, de 28 de janeiro de 1993, exerca as atividades
de acompanhamento, orientacdo e transmissdo de informacbes a
pessoas oOu grupos, em Vvisitas, excursdes urbanas, municipais,
estaduais, interestaduais, internacionais ou especializadas. (BRASIL,
1993).

Na pesquisa de campo desta investigacdo, a partir do Roteiro de Entrevista da
pesquisa, respondido com a colaboracdo de 29 participantes de pesquisa, incluimos
duas perguntas relacionadas a possibilidade de um roteiro, sendo:

» P-7 — Viabilidade de um Roteiro turistico tematico envolvendo o patriménio
ferroviario e;

» P-8 — Elementos do Patriménio ferroviario que podem compor o roteiro turistico
temético ferroviario.

Quanto a viabilidade de um roteiro tematico ferroviario no destino, entre as
respostas a pergunta P-7 supracitada, tivemos as respostas: com certeza, totalmente
viavel, ndo s6 viavel como urgente, muito interessante para Santos Dumont. (vide figura
73 abaixo).

118 De cordo com a Classificacdo Brasileira de Ocupac6es — CBO, o Guia de Turismo esta
inserido dentro da familia sob nr.5114, caracterizando estes profissionais como aptos a executar
roteiro turistico, transmitir informacgdes, atender passageiros, organizar as atividades do dia,
realizar tarefas burocraticas e desenvolver itinerarios e roteiros de visitas. (CLASSIFICACAO
BRASILEIRA DE OCUPAGCOES, 2015).



205

Figura 73. Rede — Viabilidade do Roteiro Tematico Ferroviario

Ll . inclui
!::;l\f;?: - Roteiro Tur. e O Trem - ressonancias

1417 1 39, R.: Com 16:15 1 41, Sim, pois além de
Certeza. in ’ reintegrar as estruturas
Entrevista 14 ferroviarias restantes a di...

D 16: Entrevista 16

1:20 1 72, Totalmente -5112 1 15§. Sim.
viavel in Entrevista 01 in Entrevista 05
7:20 1 54, N3o 28:18 1 50-52, Acredito ser

muito interessante. Muitas
vezes ONG’s relacionadas a
fer... in Entrevista 28

somente viavel como
urgente! in Entrevis...

Fonte: Elaborado pela autora, Atlas Ti. (2023).

Dos 29 participantes, 22 entrevistados sinalizaram positivamente a pergunta, a

exemplo de um servidor do Campus que disse:

considerando que além de reintegrar as estruturas ferroviarias
remanescentes a dindmica urbana, contribuiria para a preservacao e
valorizagdo da memobria ferroviaria, desenvolvendo o turismo na
cidade, além de cultural e economicamente.” (16:15 [ 41 em Entrevista
16).

Na resposta acima, o entrevistado considera prospera a ponte entre o turismo e
o desenvolvimento econbmico que podera crescer no destino, contribuindo com a
valorizacdo da memaria e a preservacao dos bens ferroviarios.

Apos realizado o levantamento dos bens do patriménio ferroviario, citados pelos
participantes de pesquisa como recursos potenciais de atratividade para composicdo do
roteiro tematico, fizemos visitas in loco por algumas vezes, tanto para observacao nao
participativa (registros de fotografias e anotacbes no caderno de campo), tanto para
fazer o estudo de viabilidade do Tour Ferroviario. Assim, confrontando os dados da
pesquisa, isto &, os elementos indicados como potenciais para composicao do roteiro,
em visita de campo, fizemos o direcionamento do que deveria integrar o Roteiro — Tour

Ferroviario de Dumont. (Vide rede da figura 74 abaixo).
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Figura 74. Rede — O Roteiro Tematico — Tour Ferroviario
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c T 0
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o) D 29: Viaduto Trés Bocas |

Fonte: Elaborado pela autora, Atlas Ti. (2023).

Considerando aqui a ressonancia e o encantamento — discutidos por Sthepen
Greenbatt (1991), tais conceitos — ou funcdes, sdo como feixes de luz a iluminar a
compreensdo dos significados do patriménio herdado do passado — sejam coisas,
saberes como as receitas culinarias, monumentos, fotografias etc., valorizados e
preservados no presente a partir dos elos das atividades turisticas. Assim, ciente
da importancia da tematizagéo e sistematizagdo dos roteiros turisticos e da conducgéo
necessaria do profissional Guia de Turismo, ratificadas nas consideracdes presentes
nessa secao, e julgando-as pontuais!!®, entendemos que a contextualizacéo trazida aqui
abona alicerce tedrico, ainda que breve, para a proposicdo do Roteiro Turistico

Ferroviario que vem apresentado a seguir.

119 Incluindo na apreciacdo o conhecimento tedrico e a experiéncia pratica, como turisméloga e
docente de turismo, inclusive como responsavel pelas cadeiras das disciplinas de Organizagao
de Roteiros Turisticos e Viagem Laboratorio | e I, do Curso Técnico em Guia de Turismo, do IF
Sudeste MG., desde 2012.
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6.4.1 Uma Préaxis Turistica: O Tour Ferroviario de Dumont

O Roteiro Turistico Ferroviario elaborado, denominado inicialmente de: Um Tour
Ferroviario em Santos Dumont, MG., traz uma proposta de itinerario planejado para se
por em pratica no destino, e podera ser direcionado, futuramente, para os publicos:
comunidade local, visitantes em familia, grupos de estudantes, e até mesmo para
pequenos grupos. Foram considerados no processo de pesquisa para composi¢cao do
percurso, a duracdo das visitacdes em cada elemento do patriménio ferroviario, os
tempos para os deslocamentos, as condi¢es de trafegabilidade dos acessos, o modal,
e 0S equipamentos de transporte envolvidos, de acordo com as possibilidades da
localidade. (TAVARES, 2002).

Nestes trilhos, apresenta-se o Roteiro Ferroviario — Um Tour Ferroviario em
Santos Dumont, num abreviado descritivo, contemplando as paradas de visitacdo na
ordem dos atrativos que devem ser visitados e, em seguida, abordamos cada atrativo
com breve descri¢do das atividades propostas nas visitacdes. A recomendacéo € que o
roteiro seja guiado, isto é, acompanhado por Guia de Turismo credenciado pelo

Ministério do Turismo, ou por condutores locais.

O Roteiro: Tour Ferroviario de Dumont, MG.

12 parada: Estacédo de Cabangu e Parque e Museu Casa de Cabangu.

22 parada: Distrito de Mantiqueira — Esta¢éo da Mantiqueira uma fabrica de queijo

3?2 parada: Estacdo de Recenvindo — Igreja

42 parada: Viaduto Trés Bocas, casinhas na beira da linha e a Caixa D’Agua

52 parada: Estacéo de Santos Dumont — Locomotiva Zezé Leone, Espago de Memoria
Ferroviéria e Arquivo Historico. Loja de artesanato local. Apresentagéo cultural

6° parada: Trem Texas Restaurante, com almogo

72 parada: Oficina 4° Deposito, Campus Santos Dumont do IF Sudeste MG.
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Figura 75. Mapa de Georreferenciamento do Roteiro Tour Ferroviario

Fonte: Menzer (2022).

No estudo de viabilidade inicial, consideramos os bens ferroviarios que tem
condicdes de receber visitagao turistica, perfazendo o itinerario com elementos visitados
na sequéncia ideal, consideramos as condicbes dos acessos, a seguranga para
visitacdo, o tempo estimado de apreciagdo em cada atrativo, entre outras questdes,
inclusive, elaboramos um mapa de georreferenciamento? (Vide figura 75 acima), com
0 uso de um equipamento GPS, que aponta a localizacéo e as distancias entre os bens

contemplados no itinerario. Esta técnica de georreferenciamento é importante para

elaboracdo (futura) de material ilustrativo do roteiro, guia turistico'?!, seja de acesso

120 A técnica de georreferenciamento permitem definir as coordenadas geograficas a objetos ou
construcBes, sendo possivel representar as informacdes em um mapa para identificar a posicao
exata de cada objeto ou dado no espaco. No georreferenciamento associam-se informacdes a
uma localizacdo geografica, ainda que nao seja localizagcéo exta, o resultado do mapa permite
ilustrar a localizacdo e distancias de localidades especificas, através do GPS.

121 Faz-se importante indicar a diferenciacdo de denominacéao e significados de guia turistico e
guia de turismo, o primeiro trata-se de um guia impresso (ou virtual), que deve conter informacfes
turisticas importantes do destino ou atrativo, enquanto o segundo, o guia de turismo, € a pessoa
capacitada, o profissional preparado e credenciado, como vimos, para realizar o guiamento de
grupos. E comum a confusdo que as denominagdes parecidas causam, principalmente em
reportagens turisticas.
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impresso, ou virtual, em que se podera obter informac¢des antecipadas do percurso
turistico a ser visitado, como atrativos, distancias, imagens, valores de ingressos, entre
outras.

Abrindo um paréntesis na apresentacdo do Roteiro, esclarecemos que a
viabilidade estudada é de cunho inicial pois, para que se possa, efetivamente, ofertar e
praticar a trajetdria tematica, sdo necessdrias outras etapas praticas, como teste de
itinerario com pessoas, direcionamento, por ex., o célculo do equipamento de transporte
a ser utilizado, como microdnibus, van, carro de passeio (ndo considerados até aqui).
Os valores a serem praticados ndo foram levantados, cotacdes de roteiro que incluem
calculos de custos (transporte, Guia de Turismo, ingressos nos atrativos, se houver,
almogo ou café da tarde, entre outros), assim, os valores de venda ao consumidor
turista, do roteiro, ndo foram calculados. Pretendemos fazer estes testes, futuramente,
como praticas de aulas do Curso de Guia de Turismo, talvez até convidando os
participantes da pesquisa, lembrando que a maioria dos entrevistados afirmaram a
viabilidade da proposta do roteiro tematico, se mostrando interessados em participar da
pratica. Fechamos o paréntesis e continuados com o descritivo do itinerario.

Iniciando o Roteiro Tour Ferroviario pela Estacdo de Cabangu, apresenta-se a
histéria da vinda da familia de Henrigue Dumont para morar na Fazenda Cabangu, em
seguida, visitagdo no Parque Museu Casa de Cabangu.

Avante, visita-se o Distrito de Mantiqueira, com a visita a Estagdo da Mantiqueira
(em ruinas) e contacao de historia da localidade. Na proximidade pode-se visitar uma
fabrica de queijo, trazendo o elo da ferrovia com os primeiros queijos fabricados na
regiao.

Seguindo o percurso, a proxima apreciagao deve ser na Estacdo de Recenvindo,
que apesar de ser pequena parada de embarque e desembarque desativada,
proporciona apreciagdo de casario da beira de linha e constru¢des da localidade.

Seguindo a rota ferroviaria, a parada deve ser no Viaduto Trés Bocas, seguindo
pequeno trecho na linha, encontram-se duas casinhas na beira da linha, em ruinas. Logo
a frente, nas proximidades, seguindo a linha do trem cerca de 50 metros, localiza-se a
Caixa D’Agua que abastecia as locomotivas a vapor.

Ja avancando para a cidade, a parada € na Estacao Central de Santos Dumont,
com almoco no Trem Texas Restaurante (atualmente fechados para restauracoes e
reformas).

Apés o almoco, apreciacdo da Locomotiva Zezé Leone, que se encontra
estacionada na Estacédo central, com contag&o de histéria sobre o bem ferroviario.

Seguindo o trajeto proposto, a visitagdo avanga para a antiga Oficina 4°

Deposito, atual Campus do IF Sudeste MG. Por |4, é possivel conhecer as instalacdes
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restauradas do Campus, os laboratérios, as salas de aula, a Biblioteca, e os diversos
carros ferroviarios (vagao dormitdrio, vagao restaurante), remanescentes da ferrovia.
Sendo possivel, inclusive, a visitacdo ser preparada e guiada, como pratica para 0s
alunos do Curso Técnico em Guia de Turismo.

Como destacado no inicio, a indicacdo da presenca do profissional Guia de
Turismo credenciado pelo CADASTUR, permitira que o Tour Ferrovidrio tenha a
apresentacdo devida, com as informac8es necessérias para a conducédo dos turistas,
permitindo a interpretacédo dos elementos do patriménio ferroviario. Além da preparacao
técnica, do conhecimento da composicao dos elementos do roteiro, bem como dos
aspectos culturais e historico-sociais que o envolvem, o Guia de Turismo possui
habilidade de comunicacdo, oferecendo conteddo consistente e informacfes
pertinentes, para envolver e encantar o visitante. Dizendo em outras palavras, hum
passeio ou roteiro conduzido os atrativos guiados sdo comunicados a partir das falas do
Guia de Turismo, num contexto em que se cria subsidios para a fruigdo interpretada.
“Na interpretacdo, a qualidade do trabalho dos guias faz toda a diferenca para
aproximacao do turista aos atrativos do patrimdnio cultural e facilitar sua compreensao.”
(BRASIL, 2010, p.70).

Assim, pretendemos lapidar a proposta do Roteiro Turistico Ferroviario — Um
Tour Ferroviario em Santos Dumont, MG. aqui apresentado, para que possa ser
implementado futuramente no destino. Inicialmente desejamos propor o Roteiro como
conteudo programatico no ementédrio da disciplina de Organizacdo de Roteiros
Turisticos do Curso Técnico em Guia de Turismo, inclusive, propondo a pratica do
roteiro a ser experimentada pelos servidores e alunos do Campus (proposta que fora
inicialmente conversada e aceita pela Dire¢cdo Geral do Campus, quando da pesquisa
de campo na localidade). Quica, desejamos que este roteiro tematico investigado e
planejado na tese, seja implementado, de fato, por alguma empresa de receptivo ou
profissional prestador de servigo Guia de Turismo, como um dos roteiros turisticos

tematicos de Santos Dumont, MG.
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6.5 Conexdes entre Museologia, Educacao Tecnoldgica e Turismo

O patriménio elegido socialmente, conforme trouxemos nha perspectiva tedrica
agui adotada, traz significados e simbologias que repercutem e evocam conexdes. Os
valores e seus reflexos — entendidos como ressonancias, manifestados pelo bem
patrimonial se manifestam como clar6es de memoria que reluzem entre o bem cultural
e 0 sujeito, ou uma comunidade.

Como vimos num dos capitulos iniciais da tese, o processo de industrializacao
esté ligado ao desenvolvimento ferroviario, tendo sido impulsionado por ele ao mesmo
tempo que o impulsionou (KUHL, 2008). Na verdade, parece que ndo ha como dissociar
o patrimonio ferroviario do industrial, estando o primeiro incluido no segundo, visto que,
mesmo que as estruturas de fabricacao téxtil ndo possuissem uma ferrovia para escoar
a producdo no auge fabril do século passado, elas certamente eram atendidas pelo
modal do transporte ferroviario. Desta posta, a ferrovia, ainda que fosse um sistema
independente e excepcional, estava unida diretamente a inddstria.

Trazendo as consideragcbes para Santos Dumont, que esteve nos trilhos
cruzados pela industrializacdo e, muitas vezes, sustentada pela ferrovia. O destino tem
vocacao para o turismo, potencial relacionado ao ecoturismo, com recursos e paisagens
naturais como cachoeiras, hotéis em espagos rurais e para o turismo cultural,
considerando alguns distritos que vem desenvolvendo a economia criativa, incluindo
incentivo a eventos e atividades de roteirizacdo e visitagao turistica. As maiores
vocagodes turisticas estao relacionadas a ferrovia, como vimos na tese, e ao nascimento
de Alberto Santos Dumont, na Fazenda Cabangu.

A aderéncia tematica com Santos Dumont, Pai da Aviacao, traz além de nome
para 0 municipio, a construcdo de cenario gerador de diversas possiblidades
relacionadas ao patriménio, incluindo processos de musealizagado, de implementagao
de projetos e programas educacionais, somando as atividades turisticas. As questdes
apontadas aqui, nos permitem ir além e traz a percep¢ao de que a atribuigcdo de valores
patrimoniais relacionados, tanto a ferrovia quanto a tematica do Pai da Aviagdo, vem
sendo potencializada cada vez mais no destino, fazendo com que as ressonancias
geradas tenham ainda maior alcance. E seguindo nesta perspectiva, esta
potencializagao de ressonancias vem permitindo maiores conexdes com as questdes
museoldgicas, educacionais e de pesquisa e no incremento da movimentacéo turistica.
Acreditamos que estes stars se devem, em muito, a decisdo multidisciplinar integrada,
num conjunto dos gestores locais (educagéo, cultura, patriménio e turismo), que propbs

a comemoracao dos 150 anos de nascimento de Alberto Santos Dumont.
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Num paréntesis, lembrado mais uma vez que, o pai de Alberto, Henrique
Dumont, foi para a entao Palmyra, na década de 1870, para gerir um programa de
governo e implementar os trilhos ferroviarios na regiao, assim, alojou-se com sua
esposa e filhos na Fazenda Cabangu, localidade de nascimento do aviador, em 20 de
julho de 1973.

Seguindo o percurso de nossa analise, podemos afirmar que a tematica
Sandumondiana, se assim podemos aferir, aquela que nos remete ao cenario que se
constr6i em torno de Alberto Santos Dumont, traz perspectivas de apreciacao
interessantes para as conexdes aqui observadas.

Observando cada canto da cidade, € mesmo como se Santos
Dumont tivesse passado maior parte da sua vida por ali, no lugar que
até leva seu nome — onde, na verdade, passou poucos anos. A avenida
principal é rodeada de meng¢des ao seu filho mais préspero, aquele que
encurtou as distancias. E até se da um jeito de fazer com que aquele
ambiente seja realmente o seu, o mais proximo, dadas as devidas
propor¢des, ao lugar onde ele fez a vida. Uma réplica do 14-Bis bem
na entrada da cidade cortada pela BR-040, outra da Torre Eiffel com
um dirigivel ao lado, atras de seu busto, ganham novos significados
sobretudo nessa época, em que se comemora os 150 anos de Santos
Dumont. Os turistas analisam esses detalhes; param para tirar foto com
o0 monumento; sentam-se bem ao lado da estatua do Pai da Aviagao
colocada na praga principal da cidade — coisas que, durante o ano,
simplesmente fazem parte da paisagem do lugar. (ITABORAHY, 2023).

Com este olhar profissional, da jornalista, percebemos a tematica construida
que pousa sobre o Pai da Aviagao, que vem, sendo valorizada com o passar do tempo,
sobremaneira, nos pos pandemia. Vale lembrar do projeto multidisciplinar que vem
sendo implementado na restauracao e adaptacbes diversas no Parque Museu Casa de
Cabangu, ja citado em segéao anterior.

Outro bom exemplo de acdo multidisciplinar que merece evidéncia é,
justamente, a iniciativa de gestores da localidade em acompanhar e propor parcerias
para realizagcdo da comemoragdo dos 150 anos de nascimento de Alberto Santos
Dumont. No decorrer de 2023, muitas a¢des e eventos foram implementados. Uniram-
se instituicbes diversas, como a Secretaria de Educacdo, o Departamento de
Patrimonios, as escolas municipais, o Campus do IF Sudeste MG.'??2, e estdo
movimentando diversos eventos na localidade, numa perspectiva de valorizacao,
sensibilizagcao e produgao de conhecimento com relagao a importancia Sandumondiana.

No texto publicado no site oficial do IF Sudeste MG., do Campus Santos

Dumont, a reportagem faz referéncia e descreve como foram as atividades no Campus

122 participacdo, conforme pormenorizado em segdo anterior, com a praxis da Exposigdo
Fotografica — Ressonancias do Patriménio Ferroviario Apitam na Estacdo, elaborada pela
pesquisadora.
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em comemoragao aos 150 anos. Na reportagem o titulo: Manha de criatividade,
conhecimento e solidariedade marca celebragéo dos 150 anos do nascimento de Alberto
Santos Dumont. (LEITE, 2023).

Alunas do curso técnico em Guia de Turismo, bolsistas do projeto ‘Visita
mediada ao Museu de Cabangu’, apresentaram sobre a familia, as origens, as
descobertas no campo da aviagao, os prémios e inventos de Alberto Santos Dumont. As
duas equipes de estudantes que participaram: a) ‘Super Poderosas’ e, 2) ‘Demoiselle
do Mr. Mont. (LEITE, 2023). Algumas ag¢des no Campus contemplaram atividades
recreacionais e de pesquisa, como a caracterizag¢ao de Alberto Santos Dumont, musicas
com palavras relacionadas ao Pai da Aviagao e a tradicional brincadeira ‘torta na cara’,
com perguntas que exigiam conhecimentos gerais sobre a vida e a obra do inventor.”
(LEITE, 2023). No depoimento da aluna Lavinia Machado, lider do time Demoiselle do
Mr. Mont’, podemos observar o envolvimento dos estudantes: "E gratificante fazer parte
dessa acao e ajudar o Lar Sdo Miguel. Moradores do Bairro Boa Vista (préximo ao IF)
nos apoiaram na arrecadagéo dos alimentos.” (LEITE, 2023).

Ou seja, a partir das propostas de atividades recreacionais e avaliativas,
inclusive, os estudantes foram sensibilizados e orientados pelos docentes, na
elaboracéo de poemas, apresentacdes e brincadeiras, produzindo assim, conhecimento
no Campus. Neste contexto, vale avultar que as comemoragdes produzidas até o més
de setembro, considerando ndo apenas os promovidos na localidade, mas também em
aqueles que vem envolvendo museus pelo pais, obtiveram alcances nos canais de
comunicagao, incluindo regionais e nacionais. Isto é, o alcance da tematica
Sandumondiana pode ser considerado alto, visto que os eventos e atividades em
homenagem ao Pai da Aviagdo aconteceram e repercutiram em todo o pais.

Seguindo percurso, porém trazendo o foco para a pesquisa de campo, e
propondo analise para os acoplamentos sugeridos no ciclo CPFSD, outro achado
importante para a analise da pesquisa é que os valores, educacional e turistico foram
considerados nas falas, muitas vezes, em conjunto ao valor museal. E para iluminar as
questdes valorativas que foram sobrepostas dos elementos ferroviarios, analisamos a
Tabela X abaixo. Temos que o valor museal apareceu, em registros das entrevistas,
codificado por 17 vezes, tendo as maiores coocorréncias de citagdes com os valores:
histérico, 8 vezes, turistico, 7 vezes, de pesquisa, 6 vezes e, valores afetivo e de
memodria, citados por 5 vezes em conjunto com o valor museal. (Vide tabela na figura
76 abaixo).



214

Figura 76. Tabela de Coocorréncias de Valores X Valor Museal

L ] Valor Museal

17
L] Valor Afetivo 27 5
. Valor Cultural 1 4
L] Valor de Memdria 30 5
® < Valor de Pesquisa 14 _
L] Valor de Raridade 3 2
L ] Valor de Uso 11 2
L Valor Econdmico 4 1
] Valor Educional 20 4
L] Valor Estético 3 1
L] Valor Histérico ) _
L] Valor Institucional 4 1
L] Valor Turistico 30 _

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti., (2023).

Estes caminhos de valorizagdo podem ser confirmados, na pratica, a partir das
exposi¢coes do Entrevistado 28, integrante do Grupo Focal 5 (Pesquisadores e/ou
Professores), que cita os elementos como patriménio da ferrovia musealizados: a
Estacao Central, os Pontilhdes na BR 499 e na estrada para Sao Joao da Serra, as
locomotivas Zezé Leone e Guindaste, om Trem de Prata, a Estacdo de Mantiqueira, a
fachada do Campus Santos Dumont e o Museu Casa de Cabangu. O participante da
pesquisa citado acima, traz o destaque para a Estagdo Central como um possivel local
para sediar um museu ferroviario, ele acredita que Santos Dumont tem potencial
turistico e que um museu ferroviario e a expansao do acervo do Museu de Cabangu
poderiam atrair recursos financeiros para a cidade, dizendo que, “embora tenha como
principal atrativo retratar o nascimento e primeiros anos de vida de Alberto Santos
Dumont tem, obviamente, grande relagdo com a histéria ferroviaria da regido, sendo o
elo entre a ferrovia, o homem e o avido. (28:14 4 32 em Entrevista 28). Em relagao a
gestdo e preservacao do patriménio ferroviario, o entrevistado acredita que a maioria
das agdes sao desenvolvidas pela prefeitura, mas grande parte do patriménio histérico

da cidade n&o é preservado. Todavia, quanto a saidas para melhorar a gestao



215

patrimonial, vale trazer a opinido do entrevistado 19, um dos lideres de uma instituicéo
de gestao do patrimdnio, integrante do GF-1 (Patrimdnio), que alega que o estado, ou a
gestdo municipal, do ndo pode se responsabilizar por tudo, e que aos bens patrimoniais
precisam verter valores para novos usos, pois além do valor histérico ou turistico por
exemplo, o valor econémico deve dar suporte para a manutencido e conservagao de
determinados bens. Precisam-se elaborar parcerias entre instituicdes locais privadas,
com o apoio do poder publico, para gerenciar e prover o uso autossustentavel do bem,

primeiro fazer a identificagcdo dos potenciais dos bens, depois a
concessao para 6rgaos e instituicdes fazerem os usos especificos, com
diretrizes, e planos de exploragao do bem, e dentro destes planos esta
a educacao patrimonial, o cuidado e a divulgagdo.” (19:13 31 em
Entrevista 19).

Nos apontamentos do entrevistado 19 acima, percebe-se uma visédo
mercadologica de uso dos bens patrimoniais, nos elos da museologia com o turismo,
que podem ser uma alternativa para a preservagao e conservagao dos bens, além de
alcancar, com o tempo, a manutencao da memoaria ferroviaria (e coletiva) na localidade.

Dito assim, € apropriado afirmar que os processos que oferecem condicdes e
promovem a experiéncia da fruicdo numa visitacdo ao museu ou a experiéncia de
visitacdo aos atrativos turisticos, se apresentam como mecanismos ativos na
engrenagem de valorizagao e preservagao do patrimdnio, a luz dos valores ressonantes
e, em muitas vezes, do encantamento suscitado nas experiéncias de fruicdo. E a
possibilidade destas conexdes dos valores geradores das ressonéancias, musealizagao
e turismo, agucam os elos processuais de educacao e pesquisa e, sobremaneira, de
preservacao patrimonial.

Estimando as conexdes ferroviarias nas perspectivas estudadas, temos que as
acgdes direcionadas para a preservacgao do patrimdnio ferroviario, se pensadas e geridas
em conjunto, com elos dos poderes publico e privado e comunidade, possam enriquecer
cada projeto ou processo. De forma interinstitucional e multidisciplinar, os processos de
valoragdo e tomadas de decisdes relacionadas aos bens ferroviarios podem ser
potencializados, ou seja, a decisdo de diversas instancias, pensando juntas e
considerando atividades multidisciplinares, ganham forga para implementagdo de

projetos.
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Nos Trilhos das Consideracdes

Uma das ancoragens da evolugdo de nossa sociedade estd em nossos
passados, nossas histérias. A dimensdo concreta do patriménio, numa relacédo
indissociavel entre nés seres humanos, nosso passado e as coisas e objetos que nos
déo suporte material trazem sentidos para nossa vivéncia no presente. Lembrando o
que escreveu Padre Antdnio Vieira, dizendo que os passos vao, as pegadas ficam.

No decorrer de sua trajetdria, 0 objeto vai adquirindo simbolismos que fazem
dele um icone excepcional contador de histérias e legitimador da memoria coletiva das
comunidades. E como se a coisa detentora destes atributos simbdlicos recebesse novo
status, ou nova categoria, num processo de palimpsestos, alcangando novo uso ou, por
exemplo, para compor cole¢cdo de um museu ou ser atrativo de fruicdo e encantamento
no turismo.

Retomamos e ponderamos sobre o alcance de nosso objetivo central inicial:
analisar as ressonancias produzidas pelo patriménio ferroviario, visando especificar
conexdes entre os valores atribuidos ao patrimdnio ferroviario na possibilidade de
alcancgar processos que incluem musealizacao e atividades do turismo cultural. Assim
posto, no estudo da tese, a partir das entrevistas e de todo o0 minucioso trabalho de
campo e de gabinete, acolhemos os resultados das andlises que confirmam nossas
hipéteses iniciais, ou seja, as ressonancias vibracionais produzidas a partir dos valores
conferidos ao patriménio ferroviario no presente sdo como combustiveis que permitem
circular a engrenagem do legado ferroviario. Ou seja, os valores adquiridos pelo
patrimdnio, no espaco e no tempo, fortalecem o bem ou conjunto ferroviario patrimonial
e produzem ressonancias que geram potencialidades conectoras. Assim, indo além do
que fora proposto inicialmente nos objetivos da pesquisa, avangamos percurso nesta
viagem ferroviaria e, apés paradas para olhar e escutar as apreciagbes da tese,
podemos afirmar que as os valores e as ressonancias do patrimdnio ferroviario permitem
novas conexdes, como na Estacdo Museu, na Estacdo Educagdo e Pesquisa, e na
Estacao Turismo.

Nestes trilhos de pensamento, podemos acrescentar que o artefato ferroviario
como uma coisa-ferroviaria, soa como um trem, esta presente hoje, € latente, trilha e
apita nos trilhos da memoria. Estes residuos de lembrangas ndo parecem ser apenas
agueles vividos, efetivamente — nem mesmo passagens contadas e herdadas por
familiares saudosistas, e sim uma memaria ferroviaria coletiva, que € latente e se faz
presente. Como se as lembrancas estivessem trafegando nos tlneis da memoria e a

todo tempo fossem alimentando e embarcando recordacdes e desembarcando
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fragmentos nos esquecimentos. E, assim, os artefatos-coisa-ferroviaria, vindos de
longe — de tempos e espacos longinquos, estdo carregados de recordacdes e
esquecimentos — chegam a estacdo da memoaria, ressonando, apitando, anunciando
sua existéncia. Isto trazendo luz para o que defendemos na tese, numa visdo Tim-
ingoldiana, de que as coisas possuem vida e sao valoradas nas relacfes sociais.

Assim, a identificacdo dos valores atribuidos ao patrimbnio ferroviario —
operacional (que estdo a servico de atividades turisticas) e ndo operacional (os
remanescentes da ferrovia no Brasil), como o valor historico, valor afetivo, de pesquisa,
bem como o valor de memaria, entre outros. Nas relagbes sociais, como vimos, traz
embasamento tedrico e pratico para o direcionamento de novos usos dos bens
ferroviarios, junto a acdes de preservacdo. Assim como no Ciclo do Patriménio
Ferroviario, trazido na tese, noutros circuitos que envolvem mutagées, a engrenagem
de valorizagao patrimonial pode seguir ressonante a promover novos acoplamentos e
processos que visam a preservacao dos patriménios, sejam eles o patriménio industrial,
0 patrimbénio que possui valores afetivos e de memdria e, inclusive, o patriménio
ferroviario que toca nas evolugbes da educacdo e de pesquisas tecno cientificas,
abrangendo as inovagfes tecnoldgicas como as desenvolvidas nos espagos do
Campus Santos Dumont (Oficina 4° Depdsito), palco de estudos e pesquisas do modal
dos transportes ferroviarios e de outras areas. Ainda sobre o ciclo do patrimdnio, vale
trazer que, a depender dos holofotes da gestéo local, prefeituras e instituicdes, os
alcances do patriménio ferroviaria podem se manifestar oscilantes, isto é, ora pode
estar no alvo de alcance dos olhos gestores, alcangando esta¢gdes com novos usos,
como na musealizacdo, ora pode estar distante de trafegar nos trilhos gestores
preservacionistas e ser jogado no precipicio do esquecimento e por la ficar aguardando
nova fase circular de engrenagem. Ou seja, no Ciclo do Patriménio Ferroviario,
avaliamos que os processos podem ser retomados.

Desta posta, ao fim desta jornada, compreender os trilhos que nosso patriménio
vem serpenteando, além de imensamente gratificante, foi importante para abranger
seus valores ressonantes no presente, tendo em vista que o futuro poderd pedir
respostas sobre nosso passado ferroviario. Assim, trazemos 0 pressuposto de que 0s
olhares multidisciplinares para o patriménio ferroviario, incluindo as diversas instancias
de protecdo e pesquisa, podem alavancar desdobramentos de bons caminhos para a
cautela e preservacédo deste valioso patrimonio.

Embora seja perceptivel o consideravel reconhecimento pela sociedade, como
um todo, do merecimento (e urgéncia), de acdes para a manutencao dos remanescentes
do transporte ferroviério brasileiro e da memoria coletiva ferroviéria, sobremaneira a

partir da virada do século, pode-se dizer que os processos efetivos de preservacao, de
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restauro e de musealizacdo do patriménio ferroviario vém ocorrendo com timidez,
embora tenham tido olhos governamentais vertidos para a valorizacdo da cultura e do
patrimdnio brasileiro, sobremaneira, como vimos no inicio do século, na chancela do
Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, entre 2003 e 2011, anos em que muitas leis,
decretos, investimentos e acdes tiveram valia.

Ainda assim, percebemos que muitas acfes ficam estacionadas nos discursos.
Escassas demandas, muitas vezes propostas por associagcdes civis e prefeituras,
direcionam, interesses na preservacao ferroviaria, seja para reutilizar os edificios das
estacdes, para implantar centros de memoéria, ou para compor cole¢cdes de museus
municipais.

Sem garantias de amparo efetivo das instancias de protecdo e gestdo, o0s
inimeros remanescentes moveis e iméveis das linhas férreas; estdo estacionados nos
denominados cemitérios ferroviarios espalhados pelo pais, com iminente risco de
descarrilar nos precipicios do esquecimento e perda de parte da memoria ferroviaria.
Os processos que resultam na preservacdo do patrimbnio ferroviario, como a
musealizacéo e a atividade turistica, podem ser como luzes no fim dos tuneis, assim, a
pesquisa académica pode iluminar os caminhos que levam a preservacdo deste
patrimdnio.

Nestes trilhos de analise, enfatizamos, mais uma vez, que o Roteiro —Tour
Ferroviario de Dumont, gera valoragdo do patriménio ferroviario, reavivando o que foi
encontrado na pesquisa, considerando os valores histérico, educacional, de pesquisa,
afetivo, de memodria e, principalmente, o valor turistico, juntos, vibram e produzem
ressonéncias numa proposta de turismo cultural.

A Estacdo Turismo, a partir do incremento de agfes integradas voltadas para
novos usos dos elementos do patriménio estudado — incluindo a proposta do Roteiro
Turistico — Um Tour Ferroviario em Santos Dumont, MG., que ofertara a experiéncia de
fruicdo de passeios com a imersdo no patriménio ferroviario, possibilitar-se-a a
preservacdo da memoria ferroviaria, individual e coletiva do destino.

Podemos dizer que essa ressonancia produzida pelo artefato ferroviario no
passado reflete ndo s6 na memdria individual das familias sandumonenses, mas
refletem numa memodria coletiva que recorda e deseja que o patrimonio ferroviario tenha
seu reconhecimento como bem material preservado. A¢des relacionadas aos novos
usos dos bens ferroviarios, como por exemplo, integrar a colecdo de um museu
ferroviario, que possui potencial para ser implementado na localidade, juntamente com
acoOes turisticas na Estacdo Central, como espacos culturais, lojas de souvenirs,
visitacdo guiada na perspectiva do turismo cultural e pedagdgico e da educacdo

museal, entre outras, além da pratica do Roteiro — Tour Ferroviario de Dumont.
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Parcerias entre iniciativas de acdes e projetos de preservacdo e conservacao,
direcionadas pela gestdo publica e privada, sdo saidas para a manutencdo desta
memoaria ferroviaria que ressona e atinge a memoria coletiva da comunidade local.
Tlneis de incertezas direcionam as questdes patrimoniais da ferrovia e as cercanias
dos atributos simbdlicos do patriménio e as aplicacdes do campo da museologia e do
turismo evocam embates que fertilizam — cada vez mais, as possibilidades de planos e
acOes de preservacao.

Embora tenhamos passado por percalcos na trajetéria, seguimos toada a
encontrar as saidas dos tuneis escuros encontrados nestes quatro anos de estudo,
pesquisa e escrita. Aqui, abro um paréntesis por entender que os percalgos passados
merecem comentarios. O mote da doenca causada pelo Coronavirus que nos abalou de
varias maneiras, nos impondo producdo académica na clausura do isolamento social,
cheia de incerteza. Inclusive vivendo a agravante pelos descasos de ordem
governamental — sopesando que o governo brasileiro passado, além de dar de ombros
para as recomendagbes mundiais da gravidade da pandemia, duvidava do
conhecimento produzido pela ciéncia, isto nos anos de 2021 e 2021. Mas, 0 que esperar
de governos que, declaradamente, ndo primam pela saude e educagéo de nosso povo?
Governos que nao respeitam a riqueza cultural e patrimonial de nossa nagéo? Estas e
outras questbes, pandémicas, familiares e académicas, exigiram paciéncia, fé e
dedicacgéo para manter a motivacao e o respeito pela pesquisa. Salvos pelo gongo, 2022
foi um ano decisivo, de luta académica e de ideologias, em defesa de nossa cultura, de
nosso patrimoénio, de nossa educagdo e de nosso Brasil, 0 que nos fez acreditar e ter
de volta a esperanca para a caminhada.

Chegando ao fim desta viagem de imerséo tedrica e préatica que envolve as
nuances do patriménio ferroviario e agradecida pelas muitas experiéncias adquiridas,
os trilhos nos conduzem e anunciam as consideracfes das despedidas. Sobremaneira,
o caminho pelo qual passamos nos permite afirmar que estamos mais ricos de
conhecimento, certos de que a seara alcancada nos fortalecera a partir daqui e nos
guiara na busca de novos destinos.

Vale considerar que este estudo se encerra aqui, porém, o conteudo e o0s
resultados da pesquisa seguirdo outros roteiros, seguirdo almejando ser comunicados
aos interessados diretamente no patriménio da localidade. Acreditamos que o que fora
encontrado em nosso trabalho pode servir como subsidio importante para debates
estratégicos e tomadas de acdes téticas, postos em defesa de novos usos e da
preservacgdo do conjunto ferroviario de Santos Dumont, MG. Assim, além de consolidar
publicagbes de artigos em revistas e participagfes em eventos cientificos, pretendemos

elaborar material e apresentar o contetdo da tese e os resultados aqui defendidos,
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tanto para instancias de protecéo publicas e privadas, como conselhos municipais e
instituicdes de preservacado do patriménio, quanto para a comunidade sandumonense,
destacando também a possibilidade de comunicar a pesquisa para alunos e
professores do Campus Santos Dumont.

Vimos que o destino Santos Dumont, MG., tem, ha sua constituicdo historica, os
trilhos da ferrovia serpenteando os séculos de seu desenvolvimento, o que faz com que
muitas memorias ferrovidrias ressoem nos bairros e edificacfes ferroviérias, desde o
nascimento de Alberto Santos Dumont, numa casinha na beira dos trilhos, até as
conexdes dos elementos ferroviarios legados como patriménio mineiro na localidade.
Vale enfatizar que a identificacdo dos valores atribuidos aos bens patrimoniais de
Santos Dumont, o que podemos chamar de conjunto do patriménio ferroviario, por
contemplar elementos da ferrovia, preservados ou nao, em utlizacdo ou ndo,
sobremaneira, sdo detentores de valores no tempo presente.

Lembrando que os apitos dos trens, com seus vagdes de memarias, noticiam e
demandam passagem, os desafios para a preservacao deste patrimdnio se anunciam e
pedem paragem. Mas a qual estagéo estes trens de memorias chegaréo primeiro? Os
elementos do patrimonio ferroviario seguem seus caminhos, alguns passam por tlneis
da amnésia, outros vao pelos da meméria, se abastecem nas caixas d'afetividade,
apitam ressonancias e encantamento, e chegam até a ecoar nos tineis da preservacao.
Mas até quando nosso patrimbnio seguird sem saber, de fato, em qual estagéo ir4
chegar e conquistar espacos para ficar?

Os valores sdo como a graxa, que, sendo novamente adicionada, permite que
a engrenagem dé partida e siga nos trilhos. As ressonancias, portanto, sao como o elo
guente do carvéo, do fogo e da fumaga da locomotiva, elo que deflagra a combustao
necessdria para que as locomotivas ressonem, vibrem e apitem, alcancando novas
estacdes, como aqui defendido, a Estacdo da Educacédo e da Pesquisa, a Estacdo da
Musealizacdo e a Estacdo do Turismo, todas num sentido amplo da preservacdo do
legado ferroviario.

Como vimos, a viagem ferroviaria da preservacao é longa, sdo necessarios
estudos e planejamento e engajamento de diversas instancias e comunidades.

Por hora, em despedida, ouvimos o anuncio: desembarque autorizado,
agradecemos a todas e todos que estiveram atentos nesta jornada ferroviaria e que,
através da leitura da tese, estejam carregados de excelente experiéncia.

Até a préxima viagem no comboio do patriménio!
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APENDICE A

DOCUMENTO: ROTEIRO DE ENTREVISTAS

MODELO APROVADO PELOS COMITES DE ETICA DA PLATAFORMA BRASIL:
UNIRIO E IF SUDESTE MG.

Titulo do Projeto de Tese:
OS VALORES E RESSONANCIAS DO PATRIMONIO FERROVIARIO NOS TRILHOS
DA MUSEALIZAQAO E DO TURISMO - DESTINO SANTOS DUMONT MG.
Pesquisadora: Geisa Martins Soares

Participantes da Pesquisa:
Pessoas ligadas (direta ou indiretamente) aos temas Patriménio e Turismo. Coletar assinatura
do Termo — TCLE (Ler o TCLE, explicar sobre o contetdo da pesquisa. Entregar uma copia ao
participante).
Entrevistado (a):

Representacao/cargo:
Instituic&o:
E-mail:

Telefone: Data:

Mora ou morou nas proximidades da ferrovia em santos Dumont?
( )Sim ( )Néo

1. Na sua opinido, Santos Dumont possui patrimonio ferroviario?

Se sim, quais os elementos e artefatos podem ser identificados como patriménio da ferrovia.

2. Quiais os patrimonios da ferrovia vocé acredita que devam ser preservados em SD?

3. Qual a sua relacéo com este patrimonio ferroviario?

4, Quanto a valorizacdo do patrimbnio ferroviario, quais valores vocé acha que os

patriménios apontados possuem?

(historico, raridade, estético, sentimental, memaria, de uso, educacional, de pesquisa, turistico)
5. Na sua opinido, qual como é a preservacao da memoéria ferroviaria em santos Dumont?
Como esta memoria é representada na comunidade?

6. Vocé percebe a relacdo do patriménio ferroviario com o turismo? Ou seja, ha alguma
acao turistica desenvolvida junto ao patriménio ferroviario?

Se sim quais? (positivas e/ou negativas)
Se ndo, vocé que deveriam acorrer agdes voltadas para o turismo ferroviario? Como?

7. Vocé acha viavel uma proposta de roteiro turistico com a tematica ferroviaria na
localidade?
8. Numa proposta de um roteiro turistico ferroviario quais os pontos / atrativos vocé acha

que deveréo ser incluidos?

Agradeco sua atencédo, Geisa Martins Soares.
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APENDICE B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Baseado nas Resolucdes 466/12 e/ou 510/16

TITULO DA PESQUISA:
OS VALORES DO PATRIMONIO FERROVIARIO
VAGOES DE RESSONANCIAS NOS TRILHOS DA MUSEALIZACAO E DO
TURISMO, DESTINO SANTOS DUMONT MG.

OBJETIVOS DO ESTUDO: Esta pesquisa contempla a temética da ferrovia e tem como objetivo
central analisar as ressonancias produzidas pelo patrimonio ferroviario, visando especificar
conexdes entre os valores atribuidos aos artefatos ferroviarios patrimonializados a musealizagéo
e ao turismo. Tendo como caso referencial de andlise — o destino Santos Dummont MG. Esta
etapa da pesquisa refere-se a pesquisa de Tese de Doutorado em Museologia e Patriménio —
em Curso (2019/2023).

Estimado (a) senhor (a), seja bem-vinda a esta pesquisa. Vale esclarecer que a sua
participagdo como participante da pesquisa € livre, ou seja, ndo € obrigatdria. E caso dé
consentimento para a execucao desta pesquisa, esclarecemos que a qualquer momento podera
declinar sua participacdo e tera os direitos relacionados a interrupcdo da participacédo a qualquer
momento.

O método de pesquisa é exploratério em que sera aplicado o instrumento roteiro de entrevista
(semiestruturada), contendo cerca de 10 (dez perguntas) relacionadas aos valores atribuidos ao
patriménio ferroviario e ao turismo de santos Dumont, MG. Cada pergunta podera ou néo ser
respondida, podendo o participante da pesquisa declinar em responder determinadas perguntas
e até mesmo declinar em responder toda a entrevista. Em caso de duavidas, a pesquisadora
esclarecera tanto sobre a pesquisa, quanto as perguntas constantes do roteiro de entrevistas.

A entrevista serd gravada em aplicativo de celular (App gravador do celular Iphone 11), podendo
0 participante da pesquisa solicitar a ndo gravacgéo da entrevista. Caso o participante da pesquise
opte pela gravacdo da pesquisa, ele podera pedir interrupcdo ou excluséo de parte ou totalidade
da gravacéo, a qualquer momento. A entrevista deve ter cerca de 20 minutos de duragéo.

Riscos: Considerando as decisdes constantes da Resolug¢éo N° 510, de 07 de abril de 2016, que
dispbe sobre as normas aplicAveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais cujos
procedimentos metodol6égicos envolvam a utilizacdo de dados diretamente obtidos com os
participantes. Quanto ao risco da pesquisa, entendemos que na possibilidade de danos a
dimenséo psiquica e cultural dos seres humanos participantes da pesquisa, em qualquer etapa
da pesquisa e dela decorrente, estes podem ser considerados de grau minimo. Assim, caso seja
observada qualquer possibilidade de dano psiquico ou cultural, ao participante, decorrente da
participagdo na pesquisa, deveremos tomar providéncias cabiveis, que podem incluir o
encerramento da pesquisa.

Beneficios: Os beneficios da participacdo da pesquisa nao serdo, necessariamente, para 0 seu
beneficio direto, mas fazendo parte deste estudo o participante fornecerd mais informacdes
sobre os valores do patriménio ferroviario.

Confidencialidade: Reiteramos que o participante da pesquisa podera interromper sua
participagdo a qualguer momento, mesmo apés o consentimento, sem sofrimento de qualquer
prejuizo quanto ao tratamento da pesquisa. Quanto aos danos inerentes a pesquisa,
esclarecemos que manter-se-a4 incolumidade, ou seja, a isencdo de qualquer dano aos
participantes e, tao logo finalizadas as analises e elaborada a verséo final da tese de doutorado,
a pesquisadora fard participacdes em eventos cientificos e pedagégicos com o objetivo de
apresentar os resultados da investigacao.
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A participacao nesta pesquisa nao tem qualquer custo.

Nos comprometemos a seguir todas as recomendagfes do Conselho Nacional de Saulde e as
Resolucdes 466/12 e 510/2016 que versam sobre a ética em pesquisa com seres humanos.

Duvidas ou reclamacdes: Esclarecemos que a pesquisadora esta vinculada ao Programa de P0s-
Graduacéo em Museologia e Patriménio da UNIRIO / Mast — Rio de Janeiro RJ., e a investigacao
contempla pesquisa para elaboracéo de tese de doutorado. Quanto a dividas ou reclamacdes
que julgar importantes, gentileza entrar em contato com a pesquisadora através do e-mail:
geisa.soares@edu.unirio.br ou telefone 032999861020.

CONSENTIMENTO

Diante do exposto nos paragrafos anteriores eu, firmado abaixo, concordo em participar do
estudo intitulado OS VALORES DO PATRIMONIO FERROVIARIO - VAGOES DE
RESSONANCIAS NOS TRILHOS DA MUSEALIZA(;AO E DO TURISMO DESTINO SANTOS
DUMONT MG.

Eu fui completamente orientado pela pesquisadora GEISA MARTINS SOARES que esta
realizando o estudo, de acordo com sua natureza, propdsito e duragdo. Eu pude questiona-lo
sobre todos os aspectos do estudo. Além disso, ele me entregou uma via da folha de informacdes
para os participantes, a qual li, compreendi e me deu plena liberdade para decidir acerca da
minha espontanea participacao nesta pesquisa.

Depois de tal consideragdo, concordo em cooperar com este estudo e informar a equipe de
pesquisa responsavel por mim sobre qualquer anormalidade observada.

Estou ciente que sou livre para sair do estudo a qualquer momento, se assim desejar.

Minha identidade jamais sera publicada. Os dados colhidos poderdo ser examinados por
pessoas envolvidas no estudo com autorizacdo delegada do investigador e por pessoas
delegadas pelo patrocinador.

Estou recebendo uma via assinada deste Termo.

Participante:
Nome:

Local e data:

Assinatura:

Pesquisadora Responsavel: Geisa Martins Soares

Local e data:

Assinatura:

Contato do CEP/UNIRIO:

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO,
Avenida Pasteur, 296 subsolo do prédio da Nutricdo — Urca — Rio de Janeiro — RJ — Cep: 22290-
240, no telefone 2542-7796 ou e-mail cep@unirio.br


mailto:geisa.soares@edu.unirio.br
mailto:cep@unirio.br
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APENDICE C

RELATORIO DE CODIGOS GERADOS NO ATLAS TI.

PROJETO:RESSONANCIAS DO PATRIMONIO FERROVIARIO
Relatorio criado por GEISA SOARES em 13/09/2023

Relatoério de Cédigos — Agrupado por: Grupos de Cédigos

Todos (109) codigos

Sem Grupo
13 Cadigos:
o Bens tombados
o Complexo Turistico da Estagao
o Estagdo Palmyra Século XIX
Monumento da Pracga da estagéo
e Nao morou proximo a ferrovia
o P.7 - Viabilidade do Roteiro
e P1 - Elementos identificados como
patriménio da ferrovia SD
o Paisagem Cultural
o Preservagao das edificacdes
e Sentimento: Negativo
e Sentimento: Positivo
e Trechos de linha desativados
o Uniformes das ferromogas

4° Depésito
12 Cdadigos:
o Bairro Quarto Depdsito
Bens diversos
o Campus
o Campus - Laborat6rios
e Encantamento
o Futuro Memorial Ferroviario Campus
e Guindaste a Vapor
o P9 Campus Importancia para a
Preservacéo
Referéncia Memoria Afetiva
o Restauragéao
o RFFSA
e Vagbes do IF

Bens Iméveis da ferrovia

17 Cddigos:

o Armazéns

o Arquivo Historico
Caixa D’agua de Recenvindo

o Campus - Laboratérios

o Casa do Engenheiro

o Escola Profissional

o Estacdo Central

e Estacé@o da Mantiqueira
Memorial Ferroviario

e Museu Casa de Cabangu
Museu ferroviario

e Oficina 4°Dep.Campus IF
Os Pontilhdes

e Parada Cabangu

o Pontilao Trés Bocas

o Recenvindo

e Ruinas

Bens Méveis da Ferrovia

6 Cdédigos:

Bens diversos
e Guindaste a Vapor
e Locomotiva Zezé Leone
e O Trem - ressonancias
e Trem de Prata
e Vagobes do IF

AcOes de Preservagéo
8 Cadigos:
o Agdes de Preservacao - Efetivas
o Agdes de Preservagao - sem sucesso
o AMA
o Amigos do Trem - ONG
o Campus
o Instituicdes - Gestao do Patrimbnio e
do Turismo
o Parcerias
o Projetos de Revitalizagao e Protecéo

Ciclo do Patri Ferr

9 Cadigos:
o Campus
o Esquecimento
Historia da ferrovia em SD
o Memoria ferroviaria
Museu ferroviario
o Novos usos
o Patrimonializagdo
o Turismo
e VALORES DO PATRIMONIO
FERROVIARIO




Desvalorizagéo
7 Cadigos:
o Descaso
o Destruicdo do patrimdnio
o Desvalorizacao
e Encantamento
o Esquecimento
e Ressonancias ++
e Ruinas
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o Viaduto Sérgio Macedo

Elos com a Ferrovia

10 Cédigos:

o Amor pela ferrovia

o Avo ferroviario

o Estudou na Escola profissional /

Oficina

o Familia ferroviaria

o Infancia

e Mora ou morou préximo a ferrovia
P.4 - Relacdo com a ferrovia

o Servidor IF Sudeste MG.

o Trabalhou na ferrovia
Vivéncia ferrovia SD

O Trem e sua simbologia
6 Cdédigos:
o Apito
o Infancia
o Meméria Coletiva
e O Trem - ressonancias
o Trem lluminado 2022
o Trem Turistico

Participantes da Pesquisa
6 Cdédigos:
o Familia ferroviaria
o Guia de Turismo
o Instituigdes - Gestdo do Patriménio e
do Turismo
o Professor ou pesquisador
o Servidor IF Sudeste MG.
o Trabalhou na ferrovia

Memoéria
4 Caodigos:
o Memoria Coletiva
o Memoria ferroviaria
P.4 - Relacdo com a ferrovia
Referéncia Meméoria Afetiva

Musealizacéo Ferroviaria
11 Cddigos:
o Agdes de Preservacao - Efetivas
o Documentacéao
o Eventos culturais
Memorial Ferroviario
Museu ferroviario
e Oficina 4°Dep.Campus IF
e Pot. Ferrov. para Musealizacao
o Pratica ferroviaria
o Restauragéao
e Valor Museal
o Visitacdo - educacéo patrimonial

O Roteiro Ferroviario
13 Cdadigos:
Caixa D’agua de Recenvindo
o Campus
o Campus - Laboratérios
o Estagéo Central
e Estacdo da Mantiqueira
e Guindaste a Vapor
e Museu Casa de Cabangu
Museu ferroviario
Os Pontilhdes
e Parada Cabangu
o Pontildo Trés Bocas
o Recenvindo

Pergunta 1 Elementos Id. Patri. Ferr. SD
23 Cédigos:
o Armazéns
Bens diversos
Caixa D’agua de Recenvindo
o Campus - Laboratérios
o Casa do Engenheiro
o Casas Beira de linha
o Estacdo Central
e Estacé@o da Mantiqueira
e Guindaste a Vapor
e Locomotiva Zezé Leone
o Maquinas de manut. da RFFSA
Memorial Ferroviario
e Museu Casa de Cabangu
e Oficina 4°Dep.Campus IF
Os Pontilhdes
e Parada Cabangu
o Pontildo Trés Bocas
o Pratica ferroviéria
o Recenvindo
Referéncia Memoéria Afetiva
e Trem de Prata
e Vagdes do IF
o Viaduto Sérgio Macedo

Ressonancias
19 Cédigos:
o Apito
o Campus - Laboratérios
o Descaso
o Destrui¢ao do patriménio
o Desvalorizagao
e Encantamento
o Esquecimento
o Infancia
o Memodria Coletiva
o Meméria ferroviaria
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e Mora ou morou préximo a ferrovia
o Preservados
Referéncia Memoria Afetiva
o Ressonancia negativa
e Ressonancias ++
e Ruinas
o Saudosismo
e Sentimento
Criado por GEISA SOARES em
22/01/2023
1 Grupos:
Ressonancias
e Sentimento: Positivo
e Sentimento: Negativo
o Trem lluminado 2022

Servicos para o Roteiro
2 Cédigos:
o Fotografar o roteiro
o Guia de Turismo

Turismo
12 Cdadigos:
o Guia de Turismo
o Novos usos
e O Roteiro Tur. Ferroviario
o P.8 Patr Ferrov e Tur
e Potencial p Turismo
o Trem lluminado 2022
o Trem Turistico
o Turismo
o Turismo de Experiéncia
o Turismo Minas gerais
e Valor Turistico
o Viabilidade de Roteiro Ferroviario

Valores

13 Cdadigos:

e Valor Afetivo

e Valor Cultural

e Valor de Memoria

e Valor de Pesquisa

e Valor de Raridade

e Valor de Uso

o Valor Econémico

e Valor Educional
Valor Estético

e Valor Histérico

o Valor Institucional

e Valor Museal

e Valor Turistico
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TABELA DE ELEMENTOS IDENTIFICADOS COMO BEM PATRIMONIAL
FERROVIARIO DE SANTOS DUMONT MG., CODIFICADOS NO ATLAS TI.

Elementos do Patrimoénio Ferroviario de Santos Dumont, MG.

Item Tomba- Estado de Conservacgao Usos Projeto
mento
1. Estacdo de Em bom estado de Visitagao livre N&o
Cabangu conservacao
2. Caixa D"Agua Desativada, sem Visitagao livre Né&o
Cabangu manutencao, vegetacao em
volta
3. Museu Casa Decreto Bom estado de conservagdo. | Visitagao livre Sim
de Cabangu nr. 1435 O bem passou por
28/12/1998 | revitalizagédo do piso da
varanda em 2021/2022.
4. Estagdo da Destruida, com vegetacao Visitacao livre N&o
Mantiqueira crescendo dentro e em volta.
5. Casario do A maior parte em ruinas, na | Visitagéo livre N&o
Entorno da zona rural. Na zona urbana o
Mantiqueira casario estd em boas
condi¢cbes de moradia.
6. Plataforma da Destruida Visitacao livre N&o
Mantiqueira
7. Estacdo de Destruidas, resta pouco da Visitacao livre N&o
Recenvindo Estacao.
8. Caixa D’agua | Decreto Bom estado de conservagdo. | Nao N&o
de nr. 1441 N&o apresenta dano que
Recenvindo 28/12/1998 | comprometa sua integridade.
Necessita de manutenc¢éo al
alguns poucos do
revestimento em reboco.
9. Casario do Em bom estado em alguns - Né&o
Entorno de trechos
Recenvindo
10. | Pontilhdo Trés | Decreto Bom estado de conservagdo. | Sim N&o
Bocas - nr. 1440 O bem apresenta demasiado | Trafego diario de
Vasconcelos 28/121998 | crescimento de vegetagéo composi¢des de
ao redor das estruturas em carga de
pedra. A vegetagdo, porém, propriedade da
ndo compromete seu uso concessionaria MRS
pela MRS Logistica. Sim Logistica S.A. Tem
Trafego diario de bitola de 1,60 e
composi¢des de carga de seus dormentes
propriedade da estdo bem
concessionaria MRS conservados e séo
Logistica S.A. Tem bitola de de madeira, com
1,60 e seus dormentes estdo | colocagéo
bem conservados e séo de tradicional sobre
madeira, com colocagéo leito de brita. A
tradicional sobre leito de concessionaria é
brita. A concessionaria MRS | responsavel pela
€ responsavel pela conservacao das
conservacao das instalagdes | instalacdes de
de rodagem das rodagem das
composig8es que por la composicdes que
trafegam. por la trafegam.
11. | Pontilhdo Decreto O bem se encontra em O Pontilhdo esta Né&o
Sérgio 1436 estado regular de inativo, porém,
Macedo 28/12/1998 | conservacgao, apresenta atravessando sua

sugidades diversas e
manchas ocasionadas por

base, ha o acesso
de estrada para o
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umidade. O pontilhdo sobre
com bloqueio visual em
funcéo da vegetacao, ha
necessidade de limpeza do
entorno, para retirada de
vegetacdo aglomerada.

distrito de Sao Joao
daserrae
Conceicao do
Formoso.

12. | Estagado Decreto O bem encontra-se em bom | A edificagéo de uso Sim, em
Ferroviaria Nr. 1442 estado de conservagédo. A publico abriga Restaur
Central 28/12/1998 | estrutura do telhado de diversas reparticGes acao e

madeira, a alvenaria, 0 piso relacionados a reforma
e outras instala¢gBes foram culturae a desde
restauradas. Reinauguragdo | musealizacdo. A 2021
esta prevista para outubro Estacdo possui
de 2023. anfiteatro que fora

restaurado para

usos culturais e

abriga o Arquivo

Publico (Museu

Ferroviério)

13. | Trem de Prata - Em restauracéo Sim
Restaurante

14. | Espaco de Reinauguracao esta prevista | Em restauracédo Sim
Memoéria / para outubro de 2023.

Arquivo
Patriménio
15. | Locomotiva Decreto A Locomotiva MK-370 esta Sim N&o
Zezé Leone Nr. 1437 estacionada na Estacdo Esta estacionada na | (em
28/12/1998 | Central para visitacédo e Estacao estudos)
apreciacao turistica, estd ao | Visitagao livre
ar livre sofrendo com as
intempéries da natureza,
precisa de cobertura e de
adaptacéo de barreira de
seguranga.
Apresenta estado de
conservacao regular, com
problemas de machas
escuras, deslocamento de
pintura, e pequenas
rachaduras, sujidade aderida
devido a falta de
manutencéo e limpeza
periédica.

16. | Quarto IF Sudeste MG. Visitagéo livre, Sim
Depdsito da porém tem que
Central / agendar com a
Campus do IF coordenacéo do
Sudeste MG. Curso Técnico em

Guia de Turismo

17. | Bairro Quarto Bom estado. Visitacao livre N&o
Depésito e
casas

18. | Locomotiva Vegetacao crescendo em Visitagdo livre, N&o
Guindaste bolta. porém tem que
Nr.47 — (Leslie agendar com a
- Peruinha) coordenacao do

Curso Técnico em
Guia de Turismo
19. | 5 Carros de Estacionados no Campous Visitagao livre, N&o
Passageiros do IF Sudeste MG. porém tem que
agendar com a
coordenacéo do
Curso Técnico em
Guia de Turismo
20. | Bens moveis Arquivo ((sinos, uniformes, Nao Nao

documentos)




