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RESUMO

HERNANDES, Flora Pinheiro. Protagonismo e Repercussdes do Curso de Museus na
Consolidacdo da Preservacgao no Brasil.
Orientador: lvan Coelho de Sa. UNIRIO/MAST. 2022. Dissertacao.

Esta dissertacdo tem como objetivo central analisar as contribuicdes do Curso de Museus do
Museu Histérico Nacional, criado em 1932, para a area da Preservacdo no Brasil. O Curso iniciou a
formacao em Museologia no pais por meio da disciplina Técnica de Museus, que incluia o ensino das
praticas necessérias a gestdo de museus, acervos e cole¢des, com uma abordagem pioneira do que
hoje entendemos como um processo de musealizagcdo: pesquisa, documentagdo, conservagao e
exposi¢do. Desta forma, partimos da premissa de que o Curso de Museus foi precursor na area da
Preservacgédo, consolidando as diretrizes para a preservacédo do patriménio, com foco nos bens méveis
e integrados, ao contrario das politicas do SPHAN, centradas no patrimdnio arquitetdnico. Sao
analisados os conceitos de Preservacdo, Museu, Museologia e Musealizagdo, bem como os
contelidos da disciplina Técnica de Museus e sua relagdo com o livro “Introducdo a Técnica de
Museus” (1946), de Gustavo Barroso. Realizamos, igualmente, uma pesquisa sobre o contexto de
implementacdo do Curso de Museus, ou seja, a proposta de criagdo do Curso Técnico que abarcaria
o0 MHN, a Biblioteca Nacional e o Arquivo Nacional (1922); e as matrizes curriculares do Curso de
Museus de 1932, 1934 e 1944. Por ultimo, foram analisadas as atua¢Bes de alguns alunos egressos
do Curso e suas contribuicdes a &rea da Museologia e ao Patrimdnio. As analises convergiram para a
consolidacdo da hipétese formulada de que o Curso de Museus contribuiu com importante

protagonismo para o desenvolvimento da Preservacao no Brasil.

Palavras-chave: Curso de Museus; Museologia; Preservagéo; Conservacao.
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ABSTRACT

HERNANDES, Flora Pinheiro. Protagonism and Repercussions of the Museum Course in the
Consolidation of Preservation in Brazil.
Supervisor: lvan Coelho de S4. UNIRIO/MAST. 2022. Dissertation (Master’s).

The main objective of this dissertation is to analyze the contributions of the Curso de Museus
(Museum Course) from the Museu Histérico Nacional — MHN (National Historical Museum), created in
1932, for the field of Preservation in Brazil. The Course began the professional qualification in
Museology in Brazil through the discipline named Técnica de Museus (Museum Technique), which
included teaching the practices necessary for the management of museums and collections, through a
pioneering approach to what we understand today as a musealization process: research,
documentation, conservation and exhibition. In this way, we start from the premise that the Museum
Course was a precursor in the area of Preservation, consolidating the guidelines for heritage
preservation, with a focus on movable and integrated heritage, unlike SPHAN's policies, centered on
the architectural heritage. The concepts of Preservation, Museum, Museology and Musealization are
analyzed, as well as the contents of the Museum Technique discipline and its relationship with the
book “Introducé@o a Técnica de Museus” (1946), by Gustavo Barroso. We also carried out a research
on the context of implementation of the Museum Course, that is, the proposal to create the Technical
Course that would encompass the MHN, the National Library and the National Archives (1922); and
the curricular matrices of the Museum Course of 1932, 1934 and 1944. Finally, the performances of
some students graduated from the Course and their contributions to the field of Museology and
Heritage were analyzed. The analyzes converged to consolidate the hypothesis formulated that the

Museum Course contributed with an important role to the development of Preservation in Brazil.

Key-words: Museum Course; Museology; Preservation; Conservation.
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INTRODUCAO



Introducéao

“...] A lembranca foi perdendo

a trama exata tecida

até um sépia diluido

de fotografia antiga.

Mas o que perdeu de exato

de outra forma recupera:

gue hoje qualquer coisa de um

traz da outra sua atmosfera.”
Jodo Cabral de Melo Neto?!

Aos objetos ou sentimentos que imortalizamos, em continua metamorfose na medida
em que é interpretado por cada individuo, a eles, Pierre Nora (1984)? atribui o termo
“suportes de memodria”. Ela, a memaria, nos chega de diversas formas e a mim muitas vezes
transportando-me ao espago da nostalgia. Minha relagdo com o universo museal, banhada
desse sentimento nostalgico, se deu bem antes de conhecer a Museologia como campo do
conhecimento. Quando menina, passeando pela Quinta da Boa Vista, encontrando na
silhueta do Museu Nacional reconforto juvenil; encantando-me com seu jardim; ficando
perplexa com o gigante féssil de uma baleia e puxando as maos de meu pai para fazé-lo
ficar t&o surpreso quanto eu! Ou, nas lembrancas longinquas de engracadas pantufas nos

pés, ao andar pelos corredores do Museu Imperial.

Quando descobri a Museologia, epifania! Ter escolhido cursar a graduacdo nesta
area me ensinou a olhar o patriménio com mintcia e valorizar o papel central do musedlogo
na sua preservacao. Durante dois anos pude adentrar na pesquisa de Iniciacdo Cientifica —
IC/UNIRIO, que me permitiu explorar a constituicdo do campo museolégico no Brasil. Tendo
como orientador o Prof. Ilvan Coelho de S&, coordenador do Projeto de Pesquisa
Recuperacado e Preservacdo da Memdéria da Museologia no Brasil, estudei a formacédo da
Museologia brasileira e as matrizes tedricas que a impulsionaram através do Subprojeto
“Subsidios para a Histéria da Preservacédo no Brasil: As origens do ensino de Conservacéo-
Restauracao, dos primeiros laboratorios e do Profissional Conservador”. Tive também a
oportunidade de trabalhar com o acervo do Nucleo de Memdéria da Museologia no Brasil —
NUMMUS, tendo contato direto com colecbes de alunos egressos (profissionais que
atuaram em todo o pais, seja em museus, entidades de classe ou 6rgédos do patriménio),

além de cole¢Bes de professores do Curso de Museus, do Museu Histérico Nacional e da

1 NETO, Jodo Cabral de Melo. O profissional da memoria. In: Jodo Cabral de Melo Neto — Poesia Completa.
Editora Alfaguara, 2020.
2NORA, 1984 apud SANTOS, 2006, p.126.
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FEFIERJ, posteriormente denominada UNIRIO. Material de extrema relevancia para a

Histéria da Museologia!l

Esta trajetoria na graduacado convergiu para meu Trabalho de Conclusé&o de Curso —
TCC e, posteriormente, em reflexdes que me encaminharam para 0 mestrado em
Museologia e Patriménio no PPG-PMUS. A partir das pesquisas realizadas ao longo da
minha formagao académica, uma problemética se manteve central ao se tratar do Curso de
Museus: nas leituras bibliogréaficas referenciais do campo patrimonial, sempre ficou evidente
gue o papel pioneiro do Curso de Museus, no ambito da Preservacao, foi pouco trabalhado,
guando nao ignorado. Os estudos neste campo focalizam a atuacdo e os discursos do
SPHAN, com énfase na preservacdo do patriménio arquitetdnico, sendo as iniciativas no
campo dos museus pouco abordadas, e quando sdo, acabam resumidas a parénteses
dentro da atuacdo do SPHAN.

Ao observarmos isto, discutimos os pontos que tornavam a criacdo do Curso de
Museus um importante marco para a preservacao do patriménio nacional e concluimos ser
necessaria uma discussdo focada neste seu aspecto precursor na protecdo de museus,
acervos e colecdes. Nesta dissertagdo, portanto, partimos da hipotese de que o Curso de
Museus teria exercido influéncia direta sobre 0 pensamento e as praticas preservacionistas
do patriménio nacional, dessa forma, contribuindo para a consolidagdo da Preservacdo no

Brasil.

Por conseguinte, esta pesquisa possui como objetivo geral refletir as contribuices
tedricas e praticas do Curso de Museus do MHN para o desenvolvimento da Preservacdo no
Brasil. No primeiro e segundo capitulos, o periodo analisado abrange o despontar das
preocupacdes em relacdo a protecdo do patrimoénio, na década de 20 e ao longo dos anos
30 e 40, correspondendo, em termos de contexto historico, ao final da Republica Velha, a
Revolucdo de 30 e a Era Vargas (1930-1945). Esta contextualizacdo se justifica por
verificarmos nestes cenarios a efervescéncia das atividades voltadas para a consolidacdo de
valores culturais por meio da centralizacdo estatal da preservacdo do patriménio e da
valorizacdo da area da Educacdo. Dentro deste espaco temporal inserem-se a fundacéo do
Museu Histérico Nacional e a proposta de um Curso Técnico (1922), a criagdo do Ministério
da Educacgéo e Saude Publica — MES (1930), do Curso de Museus (1932), da Inspetoria de
Monumentos Nacionais — IMN (1934), do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — SPHAN (1937) e a implementagédo da Primeira Grande Reforma Curricular do

Curso de Museus (1944). No terceiro e ultimo capitulo, a pesquisa estendeu-se até a
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década de 70, visando realizar uma analise inicial das atuacdes dos egressos do Curso de

Museus nos campos da Museologia e do Patriménio.

Ao longo da pesquisa, temos 0s objetivos especificos de debater o carater fundador
do Curso no campo da preservagdo do patrimdnio, analisando a intrinseca relacdo entre
Museologia e Preservacéo; levantar dados sobre a criacdo do Curso de Museus e sua
relacdo com a conjuntura de inauguracdo das Politicas Culturais, na Era Vargas,
especificamente as concernentes a area da Preservacdo, sendo analisados, dessa forma,
seus regulamentos e matrizes curriculares; debater o papel dos egressos do Curso de
Museus para o aprofundamento das questdes preservacionistas no Brasil e na consolidacéo
da Museologia como campo de conhecimento.

Por refletir sobre a relevancia da criacdo e institucionalizacdo do Curso de Museus,
ndo somente para o campo da Museologia, mas também para preservagdo do patriménio,
este projeto vincula-se a Linha de Pesquisa 01 — Museu e Museologia, estando inserido no
projeto de pesquisa Recuperacdo e Preservacdo da Memoria da Museologia no Brasil,
coordenado pelo Prof. Ivan Coelho de Sa. Criado em 2005, este projeto tem como objetivos
principais recuperar e preservar a memoéria da Museologia tendo como base o

desenvolvimento do Curso de Museus do MHN.

O Curso de Museus, criado pelo Decreto n® 21.129, de 07 de margo de 1932, é
consequéncia da necessidade de um estudo sistematico das cole¢bes do Museu Histérico
Nacional, ou seja, da necessidade de instituir o ensino de métodos tidos como cientificos
voltados para a classificagdo, conservagdo, pesquisa e exposicdo dos objetos eleitos como
simbolos da identidade nacional. Primeiro curso do tipo na América Latina e Gnico no Brasil
por quase quatro décadas?® o Curso de Museus foi responsavel pela organizacdo de um
novo campo de conhecimento que despontava na Europa e nos Estados Unidos: a
Museografia. Segundo Sa (2013a), o Curso de Museus, além de inaugurar a formacao em
museologia no Brasil, “lancou bases para o desenvolvimento da museologia como campo
disciplinar e para a profissionalizacdo do museélogo, tornando-se, também, um marco das

iniciativas de patriménio e de preservacao” (2013a, p.123, grifo nosso).

Tendo sido criado, primeiramente, para suprir as necessidades técnicas do corpo de

3 “Em 1970, no Departamento de Filosofia da Universidade Federal da Bahia (UFBA), o professor Valentin
Calderén cria um novo curso de museologia, o segundo do pais, em pleno funcionamento até a atualidade. No
Rio de Janeiro, foram criados dois cursos de museologia no ano de 1975. O primeiro, na Faculdade de
Arqueologia e Museologia Marechal Rondon (Fammaro), extinta pelo MEC dois anos depois, e o outro, nas
Faculdades Integradas Estacio de Sa (Fines), que durou cerca de vinte anos, tendo sido fechado em meados da
década de 1990.” (SA, 2013a, p.126)
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funcionarios do MHN*, o Curso foi estruturado pelos ideais de Gustavo Barroso, primeiro
diretor do museu. No Decreto-Lei n® 15.596, de 2 de agosto de 1922, que criava 0 museu, ja
constava a criagdo de um Curso Técnico que abrangeria o Museu Histérico Nacional, a
Biblioteca Nacional e o Arquivo Nacional. Entretanto, por questbes divergentes entre 0s
gestores das instituicbes e possivel falta de verba, ndo houve éxito na criagdo do curso
proposto.

Contudo, foi somente na gestdo de Rodolfo Garcia que a ideia de um curso se
concretizou. Garcia geriu o0 MHN entre 1930 e 1932, com o afastamento de Gustavo Barroso
da direcdo devido ao seu nao apoio a Getulio Vargas durante as elei¢cdes de 1930. Rodolfo
Augusto de Amorim Garcia era bacharel em Direito, atuava como historiador e tinha amplo
conhecimento com bibliotecas. Cruz (2014) aponta que Garcia foi bibliotecario do Instituto
Histérico e Geogréafico Brasileiro (IHGB), do Instituto dos Advogados e assinala que sua
pratica profissional mais préxima com a realizada em museus foi a organizagdo de uma
exposi¢ao sobre o centenario da independéncia com objetos da cole¢cdo do IHGB, em 1922
(CRUZ, 2014, p.73-74). Por mais que ele possuisse pouca pratica com museus, Darylle
Williams no texto “Sobre Patronos, Herois e Visitantes: o Museu Histérico Nacional, 1930-
1960” (1997) indica:

Apesar das incertezas politicas e econémicas, Garcia tomou varias atitudes
reformadoras logo depois de assumir a Diretoria. As novidades incluiram,
em abril de 1931, uma exposi¢ao temporaria comemorando o centenario da
abdicacéo do Dom Pedro |, a aquisicdo de algumas centenas de pecas de
arte e objetos histéricos do defunto Museu Naval, a transferéncia de uma
colecdo de pintura histérica da Escola Nacional de Belas Artes e a
autorizacdo de um curso superior em museologia que deveria ser ministrado
pela (sic) proprios funcionarios da reparticdo. (WILLIAMS, 1997, p.143)

Independentemente de Garcia ter fundado o Curso de Museus e ter sido seu primeiro
diretor, jA que a direcdo do Curso era subordinada a do MHN®, o nome que é associado a
origem da Museologia brasileira e do Curso é o de Gustavo Barroso. Chagas (2003) aponta
que o siléncio sobre a passagem de Rodolfo Garcia pelo MHN foi consequéncia da nocdo
gue Barroso possuia sobre a importancia do marco de criacdo do Curso de Museus como

institucionalizacdo da Museologia no Brasil. O autor citado acredita que no panorama

4 “Art. 1° Criar no Museu Histérico Nacional um "Curso de Museus", destinado ao ensino das matérias que
interessam a mesma instituicao.” (BRASIL, 1932)

5 “Art. 3° O "Curso de Museus" funcionara sob a direcéo e fiscalizacdo do diretor do Museu Histérico Nacional. /
Art. 4° Os professores do "Curso de Museus" serdo designados por portaria do diretor do Museu Historico
Nacional, entre os funcionarios da mesma reparticdo. / Art. 5° Os programas de cada cadeira serdo organizados
bienalmente pelos respectivos professores e submetidos a aprovacdo do diretor que, de acordo com eles,
estabelecera o horario das aulas.” (BRASIL, 1932)
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museolégico, o Curso de Museus foi uma referéncia mais expressiva do que a criacdo do
MHN, mas acrescenta que a atuacdo de Gustavo Barroso como “pai fundador do Museu
Historico Nacional e ‘pai adotivo’ do primeiro Curso de Museus” é fundamental, sendo
indiscutivel a responsabilidade de Barroso pelo “primeiro grande esfor¢o de sistematizacéo
do paradigma de classico de museologia no Brasil” (CHAGAS, 2003, p. 120).

Barroso foi diretor do MHN desde 1922 — exceto entre 1930/1932 - tendo
permanecido até 1959, ano de sua morte. Consequentemente, ao assumir a direcdo do
Curso de Museus em novembro de 19325 exerceu uma gestdo de 27 anos no Curso,
deixando, assim, uma forte marca de sua ideologia patrimonial e museoldgica. Seu
empenho para a manutencdo do Curso e do MHN foi importante na construgcéo do que hoje
entendemos como um campo museoldgico brasileiro. Paralelamente, Barroso ainda foi
responsavel pela Inspetoria de Monumentos Nacionais — IMN (1934), servi¢o criado como
departamento também do MHN, que junto com o Curso sao indicados, por Chagas e

Nascimento Junior, como divisores de aguas no campo museal (BRASIL, 2007, p.14).

Ana Cristina Audebert Ramos de Oliveira em sua dissertacdo “O conservadorismo a
servico da memdria: tradicdo, museu e patriménio no pensamento de Gustavo Barroso”
(2003), analisa 0 pensamento museoldgico barrosiano a partir das articulagdes entre MHN,
Curso de Museus e a IMN. Oliveira demonstra a relevancia das duas iniciativas criadas no
cerne do museu para a legitimacao da instituicdo e do pensamento museoldgico de Barroso.
Em se tratando do Curso, Oliveira observa que ele “representa a institucionalizagéo e a
continuidade de uma agéncia de construgdo e transmissao do conhecimento na area de
museus forjada por Barroso a partir da pratica no Museu Histérico Nacional” (2003, p.74).
Igualmente, Chagas afirma que o Curso foi “pedra angular para a consolidagédo, amplificacéo

e disseminacdo da imaginacdo museal barrosiana” (2003, p.119, grifo do autor).

Havia uma forte condicdo de existéncia do Curso ao MHN que s6 viria a ter seu
processo de autonomizacdo a partir de 1977, com a incorporacdo do Curso, agora
denominado Curso de Museologia, a Federacdo das Escolas Federais Isoladas do Estado
do Rio de Janeiro — Fefierj, se concretizando efetivamente em 1979, quando é transferido
das dependéncias do Museu para o prédio do Centro de Ciéncias Humanas da recém-criada

Universidade do Rio de Janeiro — UNI-RIO?, na Urca.

Gustavo Barroso é figura central para a discussdo do MHN e do Curso de Museus, e

6 Barroso reassume a dire¢cdo do MHN em 14 de novembro de 1932 (NAZARETH, 1991, p.36).
7 Desde 2003, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
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quando se trata do Ultimo, Barroso foi também responsavel pela criacdo de sua ‘coluna
dorsal’, a disciplina Técnica de Museus. Disciplina que abrange o que hoje entendemos
como Museografia ou Museologia Aplicada - gestao/organizacéo,
documentacaol/informacédo, preservacdo/conservagdo, comunicacao/exposicdo/educacdo —
foi pioneira pelo estudo das técnicas e teoria da Conservacdo-Restauragédo e,
principalmente, por ter constituido a “base e a estrutura principal do ensino de Museologia
que se desenvolveu posteriormente” (SA, 2014, p.233). O contelido organizado por Barroso
para a disciplina deu fruto aos livros “Introducdo a Técnicas de Museus”, volumes 1 e 2,
lancados respectivamente em 1946 e 1947, que se tornaram importantes suportes didaticos.
S4, no livro “Matrizes do Pensamento Museoldgico de Gustavo Barroso”, assinala que tanto
a disciplina como os livros “desempenharam papel fundamental no contexto da implantacdo
e da sedimentacdo dos estudos da Museologia” (SA, 2019, p. XXXVII). No livro apontado, o
autor busca analisar e identificar as fontes literarias que influenciaram o pensamento
museologico de Barroso na producdo do texto “Nocdes de Organizacdo, Arrumacao,
Catalogacédo e Restauracdo”, segao da “Parte Geral” do primeiro volume de “Introdugcéo a

Técnica de Museus” (1946) e opus magnum do pensamento museoldgico barrosiano.

A partir do exposto, buscaremos refletir sobre a relevancia da criagdo da primeira
formacdo em Museologia do pais para a consolidacdo da area da Preservacdo. Para isto,
dividimos a dissertagdo em trés capitulos. No primeiro, “Museologia e Preservagéo”,
debatemos sobre a relacdo entre Museologia e Preservagéo, recorrendo a tedricos como:
Desvallées e Mairesse; André Gob e Noémie Drouguet; Tereza Scheiner e Waldisa RUssio.
Ainda neste capitulo, abordamos a trajetoria de legitimacdo do musedlogo como gestor e
conservador do patriménio museoldgico e seu pioneirismo no trato das cole¢cbes a partir de
um viés da conservacao preventiva. Por Ultimo, analisamos a disciplina Técnica de Museus
e 0 conteudo do texto “Noc¢Bes de Organizacdo, Arrumacdo, Catalogacdo e Restauracao”
como marcos da formagdo em Museologia no Brasil, bem como seu papel pioneiro para a
implantacdo de acbes preservacionistas, contribuindo, dessa forma, para da area da

Preservacao.

No segundo capitulo, “Curso de Museus: entre ideias e protagonismos”, o foco da
discusséo é a formacédo do Curso de Museus do MHN, analisando-o pelo contexto histérico,
como consequéncia, mas também como vetor das praticas de institucionalizagdo das acbes
voltadas para a valorizagdo do patriménio e do monopodlio dos ideais nacionalistas.
Trabalhamos a partir das principais referéncias sobre o tema, apontando discordancias e

convergéncias entre 0s autores consultados. Logo, procuramos enriguecer o estudo
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tracando marcos que explicitem a relevancia da contribuicdo do Curso de Museus para o
desenvolvimento préatico e teorico da protecdo do patriménio no Brasil. E realizada uma
andlise do Curso de Museus a partir da implementacao das Politicas Culturais, associando-o
aos principais marcos referentes a Educacao e a preservacao do patriménio da Era Vargas.

Para isto, é utilizado como referencial tedérico a conceituacdo de Politicas Culturais
apresentada por Néstor Garcia Canclini:

[...] conjunto de intervencdes realizadas pelo Estado, as instituicdes e os
grupos comunitarios organizados a fim de orientar o desenvolvimento
simbolico, satisfazer as necessidades culturais da populagdo e obter
consenso para um tipo de ordem ou de transformacdo. (CANCLINI, 1987,
p.26, traducdo nossa)

E levado em consideracdo o que Antonio Albino Canelas Rubim compreende como
componentes das politicas culturais:

1. Criacéo, invencdo e inovacao; 2. Difusdo, divulgacdo e transmisséo; 3.

Circulagdo, intercambios, trocas, cooperacdo; 4. Andlise, critica, estudo,

investigacdo, pesquisa e reflexdo; 5. Fruigcdo, consumo e publicos; 6.

Conservacao e preservacao; 7. Organizacdo, legislagcéo, gestédo, producdo
da cultura. (RUBIM, 2007, p.43)

E igualmente discutida a criacdo do Curso Técnico que abrangeria 0 MHN, a
Biblioteca Nacional e o Arquivo Nacional, projeto presente no Decreto-Lei n® 15.596, que
instituiu o MHN, em 1922. Adiante, o0 estudo se volta mais estritamente para a estruturacao
do Curso de Museus. Posto isto, analisamos as matrizes curriculares de 1932, 1934 e 1944,
objetivando destacar as disciplinas e outras atividades pioneiras de uma Museologia que
tentava se sistematizar. Para a elaboragdo deste capitulo, o acervo do NUMMUS e da
Biblioteca Virtual do MHN foram essenciais para a pesquisa documental. A parte
bibliografica é fundamentada principalmente por artigos, dissertacdes e teses referentes a
Historia da Museologia, em especial aquelas inseridas no projeto de pesquisa Recuperacéo

e Preservagdo da Memoria da Museologia no Brasil, citado anteriormente.

O terceiro capitulo, “Repercussfes do Curso de Museus: andlise da atuacéo de seus
egressos”, € centrado na repercussdo da formacdo do Curso de Museus por meio da
atuacao profissional de seus graduados. Enfatizamos a relevancia dos egressos que foram
aprovados no primeiro concurso publico para Conservadores de Museus, realizado pelo
Departamento Administrativo do Servico Publico — DASP, entre 1939-1940. Também
destacamos os graduados que se especializaram na area de Conservacgao-Restauracdo; 0s

bolsistas de outros estados do Curso que realizaram trabalhos pioneiros em museus e
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demais instituicdes do patrimdnio; bem como os egressos militantes na regulamentacéo da
profissdo de Museodlogo, luta que levou anos, vindo a se concretizar em 1984. Neste
capitulo a principal obra analisada é o livro “Curso de Museus — MHN, 1932-1978: alunos,
graduandos e atuacgdo profissional”, de Sa e Siqueira (2007), que nos permitiu pesquisar 0s
curriculos dos alunos egressos do Curso de Museus, auxiliando na andlise da atuacéo

destes profissionais.

Esta pesquisa realizou-se em um contexto conturbado pela pandemia da COVID-19.
A metodologia pensada ainda no projeto, escrito em 2019, foi alterada e dependeu muito da
abertura das restricdes de distanciamento social. A maior parte do estudo foi realizada por
meio de pesquisa bibliografica e pelo acesso as documentacbes disponibilizadas por
plataformas digitais, como a Biblioteca Virtual do MHN. A partir do segundo semestre de
2021, o acesso extremamente necessario ao acervo do NUMMUS foi possibilitado,

favorecendo, dessa forma, a conclusdo da pesquisa.

Neste ano de 2022, a criagdo do Curso de Museus, portanto, da formagédo da
Museologia no Brasil, completa 90 anos. Ter conseguido terminar esta dissertacdo em um
importante  momento de celebracdo da Museologia, mesmo passando por indmeras
dificuldades, é uma vitéria pessoal como museodloga, além de uma conquista para a
producdo académica brasileira, que ao longo dos mais de dois anos de pandemia encontrou
muitos percalcos, mas perseverou com a resiliéncia de seus pesquisadores. Esperamos que
este trabalho possa colaborar com novas reflexdes sobre a importancia da formacgéo
instituida pelo Curso de Museus que, embora sob a analise contemporénea tenha questées
museoldgicas ja discutidas, foi primordial por fundar um campo novo e essencial para a
consolidacdo da preservacdo do patriménio, permitindo que geracdes de musedlogos
seguissem seus caminhos, estruturando e sempre reavaliando o percurso, em uma dindmica

fundamental para o desenvolvimento e a relevancia social da Museologia.



CAPITULO 1

MUSEOLOGIA E PRESERVACAO
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Capitulo 1 — Museologia e Preservacéao

Preservacdo. Um conceito que encontra no contexto dos bens culturais uma
importancia primordial. Todo pesquisador e profissional do patriménio cultural convive com
ele e nele reconhece o propésito de seu trabalho. A preservagdo é uma consciéncia de que
manifestagdes culturais materiais ou imateriais sdo essenciais para o desenvolvimento
identitario de uma comunidade, sendo, portanto, primordial que medidas sejam tomadas
para a protecdo dessas expressodes. Tais medidas constituem uma politica de preservacéo,
que, quando seguida, assegura a maior ‘perenidade’ possivel aos bens culturais eleitos

como singulares de uma sociedade.

Embora ao longo da Antiguidade e Idade Média possamos encontrar relatos da
necessidade de preservar objetos ou lugares importantes para cada sociedade — o que
desenvolveu o0 colecionismo e o0s gabinetes de curiosidades —, a mentalidade
preservacionista naqueles periodos eram iniciativas isoladas, pautadas em interesses
utilitarios, cientificos, saberes literarios e em valores de beleza ou de antiguidade, por

exemplo.

Como a conhecemos hoje, a histéria da Preservacdo remonta ao século do
lluminismo, mais especificamente a Franca, no contexto da Revolucdo Francesa®, momento
em que a nogdo de patriménio no campo cultural foi criada e os ide6logos revolucionarios
estabeleceram as diretrizes para a sua tutela e organizacdo através do Estado, visando o
estabelecimento de uma identidade nacional. O local escolhido para a guarda de parte
desse patrimoénio, caracterizado como mével®, foi 0 museu. Ao falar sobre os bens méveis

na legislagéo francesa de 1790, Frangoise Choay (2006) assinala:

[...] serdo transferidos de seu depdsito provisorio ao definitivo aberto ao
publico, consagrado o nome recente de museum ou de museu. Este tem por
funcdo servir a instrugdo da nacdo. Reunindo obras de arte, além de, em
consonancia com o espirito enciclopedista, objetos de artes aplicadas e
maquinas, 0s museus ensinardo civismo, historia, assim como as
competéncias artisticas e técnicas. (CHOAY, 2006, p.101)

Logo, com a criacdo das cole¢Bes publicas, seus gestores depararam-se com a

responsabilidade de administrar esses acervos e encararam a problemética: como

8 Ciclo revolucionario iniciado em 1789, que durou até 1799 e deu fim ao Absolutismo no pais.

9 Os bens materiais que compde o patrimdnio cultural sdo divididos em trés categorias: bens iméveis, que
representam o acervo arquitetdnico, urbanistico e natural; bens moéveis, aqueles que possuem mobilidade e
podem ser transferidos de seu local de origem; e o0s bens integrados, que podem ser removidos, mas encontram-
se integrados a uma estrutura arquiteténica (COSTA, 2002, p.317 e 318).
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preservar 0s objetos materiais? Desenvolveu-se, dessa forma, a parte técnica da
preservacdo: a coleta, a documentacdo, a conservacao-restauracdo e a arrumacao
(exposicdo). Assim, podemos considerar que o desenvolvimento da preservagdo esta em
muitos niveis associada a ideia de musealizacdo e a criagdo dos museus modernos,

legitimados como um dos mais eficazes instrumentos de preservagéo do patrimonio movel.

Em “Conceitos-Chave de Museologia”, Desvallées e Mairesse apontam que a
preservacdo do patrimbnio se constitui como uma politica baseada no estabelecimento de
diretrizes e acbes que visam proteger o patriménio cultural (2013, p.79). Similarmente,
Pinheiro e Granato indicam que ela surge como um instrumento para a transmissédo da
heranca cultural e consiste em ac¢des que mantenham o estado fisico do bem cultural, assim
como “a qualquer iniciativa que esteja relacionada ao maior conhecimento sobre o mesmo e
sobre as melhores condi¢des de como resguarda-lo para as futuras geragdes” (PINHEIRO;
GRANATO, 2012, p.31). O resguardo, ou protecédo, que 0s autores mencionam, é viavel por
meio de operagfes que entendemos hoje como coleta/aquisicdo, documentagdo, pesquisa,
conservagdo, comunicagao — exposicao e educacao. Ou seja, em sintese, todo um processo

de gestao do patriménio.

Criado especificamente para alocar os objetos culturais significativos da sociedade, o
museu exerce as fungbes citadas acima e sua definicdo, instituida pelo Conselho

Internacional de Museus — ICOM, indica que ele é:

uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
investiga, comunica e expde o patriménio material e imaterial da
humanidade e do seu meio envolvente com fins de educagdo, estudo e
deleite. (ICOM, 2007, grifo nosso)

Em um contexto brasileiro, a Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui 0

Estatuto de Museus, conceitua 0 museu da seguinte forma:

Consideram-se museus, para efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacéo e
turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento. (BRASIL, 2009, grifo nosso)

A partir das definicbes apresentadas, podemos concluir que o0 museu € uma
instituicdo guiada pelo ideal da Preservacdo. Peter van Mensch apresenta, em 1992, o

modelo conhecido na Museologia como PPC, elaborado no final dos anos de 1980 pela
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Reinwardt Academie de Amsterdd, que define as fun¢cdes do museu como sendo de:
Preservacdo, compreendendo a aquisicdo, a documentacado, a conservacao e a gestao das
colecbes; Pesquisa, que envolve catalogacdo e pesquisas cientificas por pesquisadores
internos e externos a instituicdo; e a Comunicagdo, esta Ultima englobando a exposi¢éo e o

papel educativo dos museus.

Gob e Drouguet (2019) retinem as trés fungbes apresentadas no paragrafo anterior
com novas denominagdes — funcdo de exposicdo, de conservacao e cientifica — e a elas
somam a funcédo de animacéo, que segundo os autores assume as formas de atividades
pedagdgicas, visitas guiadas, conferéncias, concertos, oficinas e eventos (2019, p.83).
Percebemos que a ultima funcdo é uma combinacdo entre a comunicacdo e as acodes
educativas, ou seja, um desmembramento da funcdo de Comunicacdo apresentada no
modelo PPC, que j4 abarca as atividades expostas. No que se referem a funcdo de

conservacgdo, Gob e Drouguet afirmam:

O museu é um lugar de reunido e de preservagcdo do patriménio; ele
garante a protecdo de suas cole¢cdes contra o roubo e contra as
degradagcbes causadas por agentes de toda a nhatureza que possam
comprometer a integridade ou o bom estado dos objetos. O museu cria as
condicdes de conservacdo adequadas para manter no melhor estado
possivel, e por tanto tempo quanto possivel, os objetos que lhe foram
confiados. (GOB; DROUGUET, 2019, p.82, grifo nosso)

Ainda ao definir o conceito de Preservacdo, Desvallées e Mairesse destacam que

ele, configurado dentro da Museologia:

[...] representa aquilo que é fundamental para 0Ss museus, pois a
construcdo das cole¢Bes estrutura o seu desenvolvimento e a missdo do
museu. A preservacgdo constitui-se em um eixo da acdo museal, sendo
0 outro eixo o da difusdo aos publicos. (DESVALLEES; MAIRESSE,
2013, p.79, grifo nosso)

As citagbes apresentadas acima fundamentam esta pesquisa e a partir delas
podemos discutir sobre o papel central dos museus na preservacdo do patriménio. Ao
escolhermos trabalhar com o modelo PPC, acreditamos que a Preservacdo ¢ um dos eixos
centrais dos museus e da Museologia, responsavel pela consciéncia preservacionista e as

partes técnicas que envolvem a preservacao dos objetos e colecdes.

E a partir do processo de musealizacdo que a instituicio museal integra o bem

patrimonial em suas dependéncias. Este processo caracteriza-se como:

a operacao de extracado, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto &,
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transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que
se integre no campo museal. O processo de musealizacdo nao consiste
meramente na transferéncia de um objeto para os limites fisicos de um
museu, como explica Zbynék Stransky [1995]. Um objeto de museu néo é
somente um objeto em um museu. Por meio da mudanca de contexto e do
processo de selecdo, de “thesaurizacdo” e de apresentacdo, opera-se uma
mudanca do estatuto do objeto. Seja este um objeto de culto, um objeto
utilitario ou de deleite, animal ou vegetal, ou mesmo algo que ndo seja
claramente concebido como objeto, uma vez dentro do museu, assume o
papel de evidéncia material ou imaterial do homem e do seu meio, e uma
fonte de estudo e de exibicdo, adquirindo, assim, uma realidade cultural
especifica. [...] compreende necessariamente o conjunto das atividades
do museu: um trabalho de preservacédo (selecdo, aquisicdo, gestéo,
conservacédo), de pesquisa (e, portanto, de catalogacdo) e de
comunicacdo (por meio da exposi¢cdo, das publicagdes, etc.) ou,
segundo outro ponto de vista, das atividades ligadas a selegdo, a
indexacdo e a apresentacdo daquilo que se tornou musealia.
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.57-58, grifo nosso)

O museu, entretanto, ndo é por si sO, ele existe e é regido por uma mentalidade
museologica. E o desenvolvimento desta consciéncia que assenta as questdes
preservacionistas dentro da instituicdo. Primeiramente, nos museus tradicionais, e mais
adiante, no grande leque de manifestacbes museais que o século XX e XXI permitem.
Segundo Duarte (2007):

A consciencializagdo de um sentido museoldgico estara inerente ao
proprio ser humano na medida em que, desde tempos ancestrais, 0
homem pratica uma recolha de materiais diversos pelas mais diversas
razbes. Serd esse «instinto» primitivo e mais ou menos idiossincratico de
recolha e tentativa de preservagédo que estara na origem do coleccionismo,

dando, por sua vez, sustentabilidade material & criacdo da instituicdo
museoldgica e, do ponto de vista tedrico, ao cada vez mais amplo e
complexo conceito de museu e de museologia. (DUARTE, 2007, p.27-28,
grifo nosso)

Por esse sentido, a mentalidade museoldgica antecede a criagdo da instituicdo
museu. A partir da década de 60 do século XX, iniciaram-se as discussdes sobre a
Museologia como campo cientifico e foi esta reflexdo que permitiu as pesquisas sobre o
papel dos museus dentro desta disciplina e sua concepcdo e funcbes. Parte destas
questdes foi apresentada nas péaginas anteriores (definicdo e fun¢cdes dos museus e da
musealizac¢éo), e € importante ressaltar que o pensar sobre o0 museal parte da Museologia,

sendo, portanto, dominio desta disciplina a reflexdo sobre a teoria e as préaticas dos museus.

Muitos tedricos ao longo dos anos discutiram as definicbes de Museologia. Stransky,
Gregorova, Riviere, Mensch, Deloche, Varine, Scheiner e RUssio sdo apenas alguns desses

tedricos que, através de suas pesquisas e reflexdes, contribuiram para a conceituacdo e
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construcdo do campo. As discussdes acerca da definicdo de Museologia e seu objeto de
estudo sdo intensas. Isto posto, para o desenvolvimento da linha de pensamento desta
dissertacéo, selecionamos trés definicbes de pensadoras brasileiras, que nos auxiliam a

entender como o campo foi se constituindo no pais.

Em primeiro lugar, distinguimos a definicdo da musedloga Regina Monteiro Real,
graduada pelo Curso de Museus e entdo Conservadora do Museu Casa de Rui Barbosa,
que, em 1958, publicou o livro “O Museu ldeal”, abordando nocbes elementares de
Museologia. Para a autora:

MUSEOLOGIA é uma ciéncia nova, que vem sendo posta em evidéncia ha
apenas uns trinta anos. Sua significacdo ndo € comumente encontrada em
enciclopédias e dicionarios, exceto na Ultima edicdo do Larousse que diz:
‘MUSEOLOGIA — CIENCIA DA ORGANIZAGAO DOS MUSEUS’ - definigéo
perfeita e concisa resumindo tudo aquilo, que poderiamos sugerir:

CIENCIA, porque conjunto de conhecimentos coordenados relativamente a
determinados objetos e

ORGANIZACAO, porque resultante de um critério seletivo obedecendo a
principios técnicos. (REAL, 1958, p.5)

A citacdo de Regina Real nos permite compreender como 0 campo era pensado
ainda em suas primeiras décadas de estudo no Brasil. Graduada pelo Curso de Museus em
1937, portanto, na quinta turma de graduados, ela vivenciou o ensino da Museologia como
disciplina prética, preocupada em se estabelecer como ciéncia técnica. Como membro da
Organizacdo Nacional do ICOM — ONICOM, Real manteve-se a par das discussdes
internacionais sobre museus e Museologia. A ONICOM, criada em 1948, estimulou as
discussbes sobre o campo, principalmente através das edigbes do Congresso Nacional de
Museus — CNM, que fomentaram o pensar museal e museoldgico. A partir da década de 70,
uma nova geragdo de musedlogos e profissionais de museus, formados sob uma outra
égide cultural e intelectual, buscou teorizar 0 campo museoldgico, culminando em um

importante desenvolvimento na Museologia.

Para a Museologia na contemporaneidade, podemos utilizar como base tedrica duas

vertentes brasileiras, expressas nas citagdes a seguir:

A Museologia € a ciéncia do Museu e das suas relacbes com a sociedade;
€, também, a ciéncia que estuda a relacéo entre 0 Homem e o Objeto, ou o
Artefato, tendo o Museu como cenario desse relacionamento. Ciéncia em
construcdo, a Museologia vai se libertando da mera observacéo e descricdo
de fendbmenos, para considerar o fato museolégico, desde a
sistematizacdo do objeto exposto dentro de uma seméntica que o torna
inteligivel em si e dentro de um contexto, passando pela relacdo “Homem-
Objeto” e chegando a mais profunda reflexdo sobre o relacionamento
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“Museu-Homem-Sociedade” (RUSSIO, 1979 apud BRUNO, 2010, p.78,
grifos nossos)

A Museologia deve ser compreendida, hoje, como o campo do
conhecimento dedicado ao estudo e analise do fenébmeno Museu, enquanto
representacdo da sociedade humana, nos diferentes tempos e espacgos
sociais. Como tal, abrange o estudo das multiplas relagces existentes
entre o Homem e o Real, representadas nas diferentes formas de museus:
museus tradicionais, baseados no objeto; museus de territério, relacionados
ao patriménio tangivel e intangivel das sociedades do passado e do
presente; museus da natureza; museus virtuais. Como disciplina
académica, tem metodologias especificas de trabalho, relativas a
coleta, preservacdo, documentagcdo e comunica¢ao do patrimonio total
da humanidade. Possui também uma terminologia especifica, ora em
desenvolvimento, que permite o trabalho integrado com outras areas do
conhecimento, tanto na teoria como na pratica. Quanto as bases filoséficas
da Museologia, dimensionam-se a partir da investigacdo das multiplas
relagBes entre o0 Museu e o Real, nos diferentes sistemas filosoficos [...].
(SCHEINER, 2005a, p.96, grifo nosso)

O fato museoldgico, ou fato museal, ao qual Waldisa Russio se refere, € o objeto de
estudo da Museologia, que seria a relacdo profunda entre 0 homem e o objeto dentro do
museu, mencionada na citacdo acima. Este conceito € teorizado por ela a partir de suas
reflexdes sobre o conceito de fato social, de Durkheim, demonstrando um intenso didlogo da
autora com a Sociologia. Dessa forma, RUssio pensa a Museologia inserida nas Ciéncias
Sociais (CARVALHO, 2011, p.156). Ao assinalar “uma profunda reflexdo sobre o

”

relacionamento ‘Museu-Homem-Sociedade™, ela frisa o papel central da Museologia e de
seus profissionais para o desenvolvimento teérico e social dentro dos museus. Tereza
Scheiner, formada pelo Curso de Museus na turma de 1970, por outro lado, possui uma
visdo holistica, entendendo o Museu como fenémeno, passivel de multiplas interpretacées
do Real, e a Museologia como Filosofia. Por esta visdo, a Museologia é entendida como um
campo que se desenvolve primeiramente entre as Ciéncias Humanas (CARVALHO, 2011,

p.156).

As autoras nos permitem visualizar as fecundas discussfes dentro do campo

museologico e como é essencial a producdo da area. Scheiner assinala que

pensar a Museologia €, pois, um fascinante exercicio intelectual, que nos
permite uma aproximacdo organizada a diferentes sistemas de pensamento,
na tentativa de contribuir para o amadurecimento tedrico do campo
(SCHEINER, 2005, p. 178 apud CARVALHO, 2011, p.154).

A organizacdo da Museologia como disciplina para o desenvolvimento dos museus

s

modernos, portanto, € um processo fundamental para a histéria da preservacdo do
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patrimdnio na medida em que se debruca sobre as dindmicas sociais entre a instituicao, o

patrimdnio exposto e o publico.

O percurso corrido desde o século XVIII até os dias atuais, no que diz respeito aos
museus e sua gestdo, foi arduo e repleto de tentativas fracassadas. Choay (2006) aponta
que em 1790, Bréquigny?, presidente da Comissdo para criacdo de depoésitos para o
patriménio, prevé nos artigos 1 e 2 da 22 parte de sua Mémoire, uma divisdo homogénea
dos museus no conjunto do territério francés, mas que a “inexperiéncia e imaturidade em
matéria museoldgica impediram a realizacdo dessas grandes ambicfes” (CHOAY, 2006,
p.101, grifo nosso). Mais adiante, a autora menciona “as dificuldades da mentalidade
museoldgica nascente” (2006, p.104) ao se referir ao empreendimento de Alexandre
Lenoir!, denominado Musée des Monuments Francais, um depésito de acumulacédo de
fragmentos de arquitetura e de escultura aberto ao publico e organizado por ele. Frangoise
Choay assinala que esse desejo de preservagdo do patriménio ndo era apoiado em
conhecimento histérico e possuia principio seletivo nulo. Por estes comentarios, podemos
frisar o papel primordial da construgdo de um campo voltado para pensar oS museus,
inicialmente denominado Museografia, e a partir de meados do século XX, chamado

Museologia.

Desvallées e Mairesse (2013, p.58) apontam que por muito tempo a palavra
museografia foi usada em concorréncia ao termo museologia, designando os estudos e
praticas pelas quais 0os museus eram responsaveis. Sa (2013, p.39) assinala que o termo
museografia comecou a ser utilizado para se referir a uma disciplina no inicio do século XX,
no periodo entre guerras, difundido principalmente pela revista Mouseion, publicada entre
1927 e 1946 pelo Office International des Musées - OIM (Escritério Internacional de
Museus). De fato, o primeiro curso do tipo foi 0 Curso de Museografia da Ecole du Louvre,
criado em 1927, que serviu como matriz referencial para a criacdo do Curso de Museus do

Museu Histérico Nacional. Waldisa Russio aponta que:

[...] a Museologia nasce com a Museografia para, aos poucos, vencer a
gradacdo que separa o grapho do logos. Assim, de inicio temos
efetivamente a Museografia, mera descricdo do fato museolégico e soma de
conhecimentos praticos servindo a finalidade de montagem de exposicdes e
apresentacdo de objetos. Porém, gradativamente, a medida que se
desenvolvem os proprios museus, a Museografia vai se constituindo em
aspecto de uma ciéncia em construcéo, a Museologia. E esta se faz, cada
vez mais, sistema de conhecimento, resultante de observacdo e

experimento com método préprio, partindo para a formulagcao de leis e o

10 | ouis-Georges de Bréquigny (1715-1785), historiador e paledgrafo francés.
11 Alexandre Lenoir (1762-1839), medievalista francés.
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reconhecimento do fato museolégico, definido em categorias e
hierarquizado. (RUSSIO, 1979 apud BRUNO, 2010, p.78)

A partir de meados do século XX, o termo museografia passa a ser definido como a
parte pratica da Museologia, ou seja, 0 conjunto de técnicas das fun¢cdes museais, 0 que
concerne a administracdo dos museus, a preservacdo (conservacdo, restauracao,

documentacao) e & comunicagdo (exposi¢éo e educacao).

Dessa forma, junto a Museografia-Museologia foi se moldando seu profissional, o
musedlogo. Seguindo uma matriz francesa, em que o0s profissionais de museus eram
denominados conservateurs, o profissional no Brasil foi designado, inicialmente, como
Conservador de Museus e sua formacao teve inicio com a criacdo do Curso de Museus do
MHN. Como aponta S& (2019, p.88), embora o Curso de Museus tenha se consagrado com
este nome, ndo raro havia nos noticiarios, desde o final da década de 1930, referéncias a
ele como Curso de Museologia; quanto a disciplina Técnica de Museus, responséavel pelo
ensino do conhecimento técnico museolégico — nogdes de gestao, documentacgao, pesquisa,
conservacado-restauracdo e exposicao —, ministrada, até 1951, por Gustavo Barroso, o autor
aponta que era ocasionalmente chamada de Museologia, “denominacao que s6 apareceria
oficialmente, como disciplina, no inicio da década de 1970 (SA, 2019, p.88). Em seu livro
“Introducdo a Técnica de Museus — Parte Geral e Basica”, lancado em 1946, Gustavo
Barroso procurou construir um suporte didatico da disciplina mencionada, tendo tanto o livro
e a disciplina, portanto, executado papel fundamental nos estudos da Museologia. Ainda em
1946, Barroso ja realizava uma definigdo da Museologia e designava o profissional como

museologo, apesar do instituido & época ser conservador de museus:

Chama-se Museologia o estudo cientifico de tudo o que se refere aos
Museus, no sentido de organiza-los, arruma-los, conserva-los, dirigi-los,
classificar e restaurar os seus objetos. O térmo é recente e resultou dos
trabalhos técnicos realizados nos ultimos decénios sobre a matéria. A
Museologia abarca ambito mais vasto do que a Museografia, que dela faz
parte, pois é natural que a simples descricao dos Museus se enquadre nas
fronteiras da Ciéncia dos Museus. Musedlogo, portanto, é o técnico ou
entendido em Museus. (BARROSO, 1951, p.6, grifo nosso)

Na comunicacdo “Quem sdo e o0 que sao 0s museoblogos?”, Waldisa Russio realiza
uma breve analise sobre as raizes historicas deste profissional, trazendo para a sua
contemporaneidade uma discussdo que enfatiza a formacdo, a acdo, a categoria e o

trabalho social do profissional. A autora destaca que:

O museoblogo €, pois, um técnico, na medida em que exerce seu trabalho
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cotidiano, aplicando conhecimentos cientificos extremamente diversificados
e complexos. Qualquer que seja a sua especializacdo, o técnico de museu
deve ter, hoje, no¢cbes que vao das Ciéncias da Conservacdo até as
Ciéncias da Comunicacdo, passando por um sélido embasamento
antropossocial. Isso significa que ele deve reunir fungbes de Curador, de
Conservador e de Museélogo propriamente dito. Assim, exige-se do
Museologo que conheca o objeto testemunho (identificagcdo, classificacéo,
pesquisa, documentacdo, semiologia etc.), que conheca o homem, criador
de artefatos ou simples observador ou conhecedor de objetos, aquele a
guem agora se destina a mensagem contida no objeto (fisiologia, psicologia,
antropologia etc.), que conheca a natureza da relagdo a se estabelecer
entre o homem e o objeto (afetiva, racional, cognitiva) e o cenario no qual
homem e objeto passam a dialogar (a instituicAo museal): o objetual, o
humano e o social e as suas multiplas redes de interacdes possiveis.
(RUSSIO, s.d, apud BRUNO, 2010, p.241)

A descricdo acima sinaliza o papel fundamental do musedlogo na construgdo do
campo dos museus e para a salvaguarda do patrimbnio. RUssio assinala o carater
interdisciplinar da fungdo do museodlogo e sublinha seu importante papel social. Por isso,
analisar como se constituiu a formagdo deste profissional € de suma importancia para
entendermos a base disciplinar de sua atuacao, bem como a sua relevancia para a gestéo

do patrimbnio cultural.

O artigo 3°, paragrafo V, da Lei n°® 7.287, de 18 de dezembro de 1984, que
regulamentou a profissao do museo6logo, aponta a coleta, a conservagao, a preservacéao e a
divulgacdo do acervo museoldgico como atribuicbes desta categoria, ou seja, a gestao de
acervos. Como veremos ao longo deste trabalho, desde sua primeira matriz curricular, de
1932, o Curso de Museus instituiu a conservacdo, a documentacdo, a exposicdo e a
pesquisa de acervos como conteudos-base da formacdo de um profissional de museus. O
carater interdisciplinar ao qual Waldisa Russio se refere é igualmente notado desde a
criacdo do Curso. Além de ser precursor em estudos de Museografia-Museologia e
Preservagéo-Conservacao-Restauragdo, o curso inaugurou no Brasil o estudo da Historia da
Arte brasileira, da Arte Popular/Folclore e da Arqueologia especificamente brasileira. Todas
estas disciplinas culminavam no propésito maior de gestdo das diversas categorias de
acervos museologicos, um somatério de tudo o que representa a Preservacdo. Portanto,
pensar a Museologia e os Museus implica necessariamente em pensar na Preservacdo e
em meios para assegurar a salvaguarda dos acervos museoldgicos que constituem o

patriménio nacional.
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1.1 Breve trajetoria dos conservadores brasileiros

Os termos Preservacdo e Conservacdo sdo muitas vezes assimilados como
sinbnimos. Entretanto, no campo do patrimonio, devemos distinguir suas particularidades.
Na secdo anterior, trabalhamos com o conceito de Preservacdo e concluimos que ele
pressupbe uma mentalidade que visa proteger e salvaguardar o patriménio cultural, cuja
protecdo € possivel por meio de politicas que buscam administrar, documentar, pesquisar,
conservar e comunicar os bens culturais. Logo, a Conservagdo € um dos procedimentos
aplicados da Preservacao, e é definida pelo Comité de Conservag¢do do ICOM (ICOM-CC)

como

Todas aquelas medidas ou a¢fes que tenham como objetivo a salvaguarda
do patrimonio cultural tangivel, assegurando sua acessibilidade as geracdes
atuais e futuras. A conservacdo compreende a conservagéo preventiva, a
conservagcdo curativa e a restauracdo (...). (ICOM-CC, 2008, p.2, grifo
Nosso)

A partir das discussdes até aqui apresentadas, pudemos compreender o papel
fundamental da Preservagdo e de seus procedimentos dentro dos museus, bem como
observar como 0 museodlogo é figura central para preservar os bens patrimoniais. Indo de
acordo com a definicho do ICOM-CC, a atuacdo deste profissional insere-se no que
reconhecemos como Conservagdo Preventiva, que de acordo com o Comité conceitua-se

como:

Conservacdo Preventiva - todas aquelas medidas e a¢Bes que tenham
como objetivo evitar ou minimizar futuras deterioraces ou perdas. Elas sédo
realizadas no contexto ou na &rea circundante ao bem, ou mais
frequentemente em um grupo de bens, seja qual for sua época ou
condicBes. Estas medidas e ac¢bes sdo indiretas — néo interferem nos
materiais e nas estruturas dos bens. Nado modificam aparéncia. Alguns
exemplos de conservacdo preventiva incluem as medidas e acdes
necessarias para o registro, armazenamento, manuseio, embalagem e
transporte, seguranca, controle das condigcbes ambientais (luz, umidade,
poluicdo atmosférica e controle de pragas), planejamento de emergéncia,
treinamento de pessoal, sensibilizacéo do publico, aprovacéo legal. (ICOM-
CC, 2008, p.3, grifo dos autores)

Podemos concluir, a partir da definicdo acima, que a conservacdo é uma das
principais atividades desenvolvidas pela Museologia, mais especificamente pela Museologia
Aplicada, ou seja, pela pratica museogréfica. Na secdo seguinte, teremos a oportunidade de
analisar a disciplina Técnica de Museus, em gque observaremos 0 ensino e o preparo dos
alunos para as atividades listadas acima. De fato, como veremos no terceiro capitulo desta

dissertacdo, muitos museodlogos foram pioneiros neste campo, destacando-se na
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conservacgdo preventiva e até mesmo na area da restauracdo!?. Carmo e Granato (2020), ao
investigarem a interdisciplinaridade entre os campos da Museologia e da Conservacao

apontam que

[...] a Museologia e a Conservacdo sao campos com reciprocidade de
trocas de conhecimento, em um intenso processo de “fertilizacdo” e
“cooperacdo interdisciplinar” (Pinheiro, 2012). Para Lima, 0s campos
possuem uma linha invisivel que os delimitam, denominada de “fronteira de
conhecimento” (Lima, 2013, p. 383), sendo a Museologia e a Conservacao
campos de “conhecimento fronteirico” por “representar a idéia do processo
gue se da na zona de confluéncia das fronteiras do conhecimento, o espaco
de intersec¢do ou justaposicdo existente nas areas/disciplinas envolvidas”
(Lima, 2007, p. 2) (CARMO; GRANATO, 2020, p.104, grifo nosso).

Como ja mencionado, a primeira denominacdo do musedlogo no Brasil, Conservador
de Museus, muito nos permite refletir sobre o entrelagamento entre o campo da Museologia
e o0 da Conservacao. O contexto da criacdo do Curso de Museus nos possibilita avaliar esta
proxima relacéo entre estes dois campos, o que nos influencia a pesquisar o papel do Curso
e dos museodlogos também para a consolidacdo da Conservacdo e buscar compreender
como ela se faz presente como uma das principais atividades realizadas pelos museélogos.
Dessa forma, podemos realizar uma breve andlise inicial sobre a trajetoria da Conservagéo
no Brasil e sua relagdo com a Museologia, através das atividades inauguradas pelo Curso

de Museus e pela atuagcdo dos Conservadores de Museus frente & preservacdo do

patrimdnio.

Aloisio Arnaldo Nunes de Castro, em sua tese de doutorado intitulada “Do
Restaurador de Quadros ao Conservador-Restaurador de bens culturais: o corpus operandi
na administracdo publica brasileira de 1855 a 1980”, assinala que em 1855, durante a
reforma de modernizacdo da Academia Imperial de Belas Artes — AIBA, conhecida como
Reforma Pedreira®®, foi criado o cargo de “Restaurador de Quadros e Conservador de
Pinacoteca”, tendo sido designado para o cargo o pintor Carlos Luis do Nascimento,

individuo com extenso curriculo artistico'*. Castro (2013, p.36) aponta que esta iniciativa

12 “Restauracdo — Todas aquelas a¢des aplicadas de maneira direta a um bem individual e estavel, que tenham
como objetivo facilitar sua apreciagdo, compreensdo e uso. Estas acBes somente se realizam quando o bem
perdeu uma parte de seu significado ou funcdo através de alteragBes passadas. Baseia-se no respeito ao
material original. Na maioria dos casos, estas a¢cfes modificam o aspecto do bem. Alguns exemplos de
restauracdo incluem o retoque de uma pintura, reconstituicdo de uma escultura quebrada, a remodelacao de
uma cesta, a reintegragéo de perdas em um vaso de vidro.” (ICOM-CC, 2008, p.3, grifo dos autores)

13 Proposta por Manuel Aratjo Porto-Alegre (1806-1879), apoiado por D. Pedro Il (1825-1891), possui este nome
em referéncia ao Ministro do Império em 1854, Luiz Pedreira do Couto Ferraz, Visconde do Bom Retiro.

14 Segundo Castro (2013), Carlos Luis do Nascimento (1812-1876) foi discipulo de Debret (1768-1848) e de
Grandjean de Montigny (1776-1850), professor de pintura histérica da AIBA e, “a época de sua nomeagédo para o
cargo, Nascimento ja contava com prémios relacionados ao seu desempenho no campo da pintura histérica,
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evidencia a insercdo e a construcdo do espaco social do profissional da conservagéo-
restauracdo na esfera do funcionalismo publico, pois até entdo ndo constava a presenca
deste funcionario nos documentos da AIBA. Nascimento manteve a fungdo por vinte e dois
anos e, segundo o autor, o balanco do percurso deste profissional aponta para a
inexisténcia de uma formacao especializada para o exercicio do cargo, tendo a génese

do profissional de conservacao e restauracao no Brasil se dado por meios meritocraticos.

De acordo com suas pesquisas, Castro salienta que tanto as acdes de restauracao
guanto de conservacao de atribuicdo do cargo mencionado eram de cunho intervencionista,
comum ao século XIX, que valorizava mais as caracteristicas fisicas da pintura em
detrimento ao seu valor artistico e histérico. O autor, ao analisar os Estatutos da AIBA,
estabelecidos pelo Decreto n°® 1.603 de 1855, e mais especificamente o capitulo quinto,

artigo 131 do referido texto, conclui que:

Embora ndo se tenha constatado sinais explicitos referentes as matrizes
conceituais na elaboragdo da Reforma Pedreira, ou até mesmo referéncias
concernentes a adogcdo de tebricos da conservacdo e restauragao,
poderiamos interpretar que apenas o 1° paragrafo do Art. 131 revela um
principio de natureza violletiana®®, ou seja, a acdo curativa em busca, assim,
da unidade de estilo da obra de arte. Diametralmente opostos, 0s outros
guatro principios encontram sintonia na teoria de John Ruskin (1819-1900)
na medida em que, por exceléncia, traduzem a preocupacdo né&o-
intervencionista e focam a atividade da conservacédo. Contudo, observa-se
na pratica, por meio da pesquisa documental relacionada a AIBA, que as
acdes intervencionistas prevalecem guantitativamente nos relatos em
relacdo as praticas focadas na conservacdo. (CASTRO, p.44, grifo
Nosso)

Castro ainda observa que a obra “Restauracdo de Quadros e Gravuras” (1855), de
Manuel de Macedo?!®, reforca o papel dos pintores na tarefa da restauracdo, fossem
profissionais de renome ou amadores (CASTRO, 2013, p.42), frisando o discurso
oitocentista da indissociavel concepcdo binaria do artista-restaurador/pintor-restaurador
(CASTRO, 2013, p.58). Ao longo de sua tese, ele assinala uma marcante relac&o de aluno e
mestre, principalmente através do cargo de “Ajudante de Conservador de Pinacoteca”, que
era orientado por manuais europeus oitocentistas, com técnicas subordinadas a pintura e
com funcgéo didatica para as aulas de desenho e pintura; ndo se pensava no valor histérico

da conservacédo-restauracao.

conferidos pela AIBA, a saber: em 1835, a grande medalha de ouro em pintura histérica; em 1836, a medalha de
prata da pintura histérica (oferta de D. Pedro Il) e, em 1837, menc¢ao em pintura histérica” (CASTRO, 2013, p.51).
15 Em referéncia a Eugéne Emannuel Viollet-le-Duc (1814-1879), arquiteto e tedrico da restauragéo.

16 Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882), escritor brasileiro, conhecido por sua obra-prima, A Moreninha, é
Patrono da cadeira n°. 20 da Academia Brasileira de Letras.
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Apbs a proclamacédo da Republica, em 1889, por meio do Decreto n°® 983, de 8 de
novembro de 1890, a AIBA passa a denominar-se Escola Nacional de Belas Artes — ENBA e
sdo aprovados novos estatutos para a instituicdo. A mudanca, sob responsabilidade de
Rodolfo Bernardelli'” e Rodolfo Amoedo®®, se deu em prol dos novos ares republicanos,
visando a modernizagdo do ensino de belas artes e o rompimento com canones
academicistas. Segundo Castro (2013, p.75), embora tenha ocorrido a mudanca da
nomenclatura do cargo de “Restaurador de Quadros e Conservador de Pinacoteca” para
“Conservador”, e posteriormente, em 1911, para “Conservador-Restaurador”, ndo houve
mudangas significativas no perfil do profissional, sendo ainda utilizadas referéncias de
manuais do século XIX, permanente a associacdo entre artista e conservagao-restauracgao,
além do cunho intervencionista no reparo das obras. Conforme o decreto mencionado, ao
conservador competiria “a conservacdo e a restauragdo dos quadros, das gravuras e
estampas de architectura, dos fragmentos de decoragfes architectonicas, das collec¢des de

esculptura, e outros que lhes seréo confiados” (BRASIL, 1890).

De nossa analise da tese mencionada, chegamos a conclusdo de que, embora
houvesse o0 uso do termo conservagéo, o que era realizado na AIBA/ENBA era associado a
restauracdo, ndo havendo preocupac¢do com o0s principios e praticas da Conservagéo, ou
seja, acdes preventivas. O Curso de Museus, ao ser criado em 1932, trouxe, por outro lado,
a inovacdo de uma aprendizagem da conversacdo-restauracdo voltada para o valor
histérico, artistico, arqueoldégico e etnografico dos objetos dos museus e de cunho
preventivo. O foco passou a ser a conservacédo, ao contrario do que concluimos da atuacdo

da AIBA/ENBA, que era focada na restauracao.

Podemos encontrar no livro “Introducéo a Técnica de Museus - Parte Geral e Basica”
(1946), evidéncias desta vertente que Barroso implementou no Museu Histérico Nacional e

no Curso de Museus. Em relacao aos principios da restauracao, o autor aponta

1 — Respeito atudo o que se revestir de carater artistico e histérico.
2 — Utilizacdo de materiais absolutamente adequados a restauracao.

3 — Clara indicagdo de que se tiver de ajuntar ao conjunto por forca da
necessidade.

4 — Documentagédo fotografica do estado anterior e do estado posterior a
restauracdo. (BARROSO, 1951, p.83-84, grifo nosso)

17 José Maria Oscar Rodolpho Bernardelli y Thierry (1852-1931), escultor e professor de artes plasticas mexicano
naturalizado brasileiro.

18 Rodolfo Amoedo (1857-1941), pintor e professor de artes plasticas.

19 Decreto n° 8.964, de 14 de Setembro de 1911, aprova o regulamento para a Escola Nacional de Bellas Artes.
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Quanto ao cunho preventivo, Barroso comenta que:

Antes de tudo, a conservacao deve ser eminentemente preventiva. Toda
higiene é preferivel aos remédios. Ndo se deve deixar o mal agravar-se,
evitando-se as ac8es deletérias do vento, do sol, do calor, da humidade, o
acumulo de sujeira que obriga a lavagens perigosas e, nos quadros, as
crostas continuas de verniz. Toda conservacdo e toda restauracdo
requerem duas virtudes essenciais: paciéncia e modéstia. Paciéncia na
defesa constante e na meticulosidade do trabalho a ser empreendido.
Modéstia em ndo querer fazer coisas extraordinérias, sempre prejudiciais,
em ndo querer ajuntar nada de si, dando asas a sua vaidade de restaurador,
em nado se arriscar a fundo, convicto de sua competéncia ou habilidade
(BARROSO, 1951, p.84-87, grifo nosso)

A posicdo de Barroso quanto a conservagdo e a restauragdo era contemporanea
com as discussdes da época, enquanto a vertente ainda empregada na ENBA indicava,
segundo Castro, “um descompasso com 0 cenario internacional preservacionista da década
de 1930, no qual jA se despontavam 0s conceitos e praticas técnico-cientificas de
conservacao e restauracdo” (CASTRO, 2013, p.98). Isto justifica o porqué na Lei n° 378, de
13 de janeiro de 1937, que reorganiza o Ministério da Educacédo e Saude — MES, oculta-se o
cargo de “Conservador-Restaurador” dos quadros do funcionalismo publico. Nesta mesma
lei é criado o Museu Nacional de Belas Artes — MNBA, dessa forma, a colecdo de obras da

ENBA passa a pertencer ao recém criado museu.

O governo de Getulio Vargas, por meio do Servi¢o do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional — SPHAN, investiu na criagdo de museus, pois entendia a importancia central
destas instituices na disseminacdo e manutencdo das politicas nacionalistas, populistas e
culturais. ApGs o golpe que instituiu o Estado Novo, Getulio Vargas assina o Decreto-lei n°
25, de 30 de novembro de 1937, criando o SPHAN. Logo em seus primeiros anos o Servi¢o
criou alguns museus, dentre eles podemos destacar o ja citado Museu Nacional de Belas
Artes e também o Museu Imperial de Petropolis, no Rio de Janeiro; o Museu das Missoes,

no Rio Grande do Sul; o Museu do Ouro e o Museu da Inconfidéncia, em Minas Gerais.

Para exemplificar esta importancia dada aos museus na década de 1930, podemos
citar Darylle Williams (1997), que realiza uma relevante andlise sobre a relagdo de Getulio
Vargas com o Museu Historico Nacional e o uso da instituigdo como instrumento ideolégico
do estadista. O presidente mantinha uma relacao direta com o museu, através de doacgbes e
recebendo honrarias em troca. Como exemplo, podemos citar o fato de Vargas ter assumido
0 governo a 3 de novembro de 1930, tendo poucos dias depois, em 19 de novembro, Dia da
Bandeira, doado uma bandeira usada pelas forcas revolucionarias no estado do Parana ao
MHN (WILLIAMS, 1997, p.141). Entretanto, Williams (1997) destaca que durante o Governo
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Provisorio Vargas ainda mantinha uma certa distancia da instituicdo, tendo sido o Estado
Novo o marco da incidéncia de apoio presidencial, com visitas realizadas em 10 de junho de
1939 e 16 de junho de 1945. Esta tltima data é ainda mais simbdlica pois foi marcada pela
inauguracgao da “Sala Getulio Vargas”, que expunha os objetos doados pelo estadista deste
1930.

Figura 01 - Fotografia da Sala Getulio Vargas

Fonte da imagem: BARROSO, Gustavo. Introducdo a Técnica de Museus, vol. 1, p.9. Colegdo Antdnio
Pimental Winz, Nucleo de Memdéria da Museologia no Brasil - NUMMUS.

Decerto, o Estado brasileiro reconheceu o papel central das instituicdes
museoldgicas como lugar oficial da protecédo do patrimoénio nacional, padrao adotado pelos
estados nacionais desde o século XVIII. As referéncias internacionais do inicio do século XX
apontavam para uma centralizacdo ainda maior da area da preservacao-conservacao-
restauracao dentro dos espacos museoldgicos. As décadas de 1920 e 1930, principalmente,
marcaram uma grande divulgacdo dos museus como espacos de preservacao, ao ter sido
criado o Office International des Musées — OIM (Escrit6rio Internacional de Museus), no
intuito de estabelecer “vinculos entre todos os museus do mundo, a organizacdo de
intercdmbios e congressos, assim como a unificacdo dos catalogos” (MAIRESSE, 1998, p.
25 apud LIMA, 2012, p.41). O OIM foi responsavel, por exemplo, pela realizagdo, em
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outubro de 1930, da Conferéncia Internacional de Roma, voltada para o estudo de métodos
cientificos aplicados para o exame e a conservacao de pinturas; e, em outubro de 1931, da
Conferéncia internacional pela prote¢cdo e conservacdo dos monumentos histéricos e
artisticos (traducéo nossa)?®, ou Conferéncia de Atenas (CRUZ, 2014, p.78). A Conferéncia
de Roma foi o primeiro forum de debates e reflexdes sobre a importancia fundamental da
Conservacgéao, ao passo que a Conferéncia de Atenas consistiu no primeiro documento que
estabeleceu principios para a preservacao de monumentos, a chamada Carta de Atenas,
valida até a atualidade, ou seja, duas iniciativas primordiais de preservacdo que

despontaram do ambito dos museus.

Ainda para elucidarmos sobre a relevancia dos museus para a Preservagéo e para a
Conservacgéao, apontamos Carmo e Granato (2020), que destacam como fato primordial para
0 entrelagcamento entre o campo da Museologia e da Conservagéo os primeiros laboratorios
de conservacao e restauracdo em museus, tendo sido os primeiros o Atelier de Moulage et
de Galvanoplastie do Musée des Antiquités Nationales, de Saint-Germain-en-Laye, criado
em 1866, o Laboratoire du Musée d’Ethnographie du Trocadéro, em Paris, criado em 1882,
e 0 Staatliche Museum de Berlim, com registros desde 1888 (CARMO; GRANATO, 2020,
p.108).

Outro fato importante, que demonstra a relevancia dos museus e de seus
profissionais para a preservacdo do patrimoénio, foi a criagdo, no MHN e sob
responsabilidade de Gustavo Barroso, da Inspetoria de Monumentos Nacional — IMN, em
1934, primeira instituicdo de carater nacional?* voltada para a protecdo do patrimonio. A
atuacdo desta inspetoria??, entretanto, se limitou a restauracdo de certo nUimero de
monumentos histéricos da cidade mineira de Ouro Preto, tendo sido a IMN desativada em
1937, sucedida pelo SPHAN. Mércia Chuva aponta:

A principal diferenca entre eles [IMN e SPHAN] seria caracterizada pela
auséncia de autonomia concedida a IMN na definicdo do patrimbnio a ser
protegido, tendo papel apenas propositor. Ao SPHAN, ao contrario, seria
concedida autonomia absoluta, pela estrutura burocratica-administrativa e

20 Conférence internationale pour la protection et la conservation des monuments d’art et d’histoire.

2! Durante a década de 1920, projetos de leis de cunho regionais visaram a institucionalizacdo da protecdo do
“patrimdnio nacional”. As iniciativas foram encaminhadas ao Congresso Federal, partindo de representantes de
Minas Gerais, Bahia e Pernambuco: em 1923, o pernambucano Luiz Cedro propbs a organizacdo da defesa dos
monumentos nacionais; em 1924, o mineiro Augusto de Lima Jdnior apresentou uma proposta de proibicdo de
saida do pais de obras de arte tradicional; e em 1930 (reapresentado em 1935), o baiano José Wanderley de
Araujo Pinho propds a criagdo de uma Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais. Acrescenta-se que, em
1920, Alberto Childe e Bruno Lobo elaboraram um anteprojeto de protecéo do patriménio arqueoldgico “pré-
historico”, diferente dos demais por ndo possuir cunho regional e néo privilegiar o patriménio histérico e artistico.
Tais projetos, entretanto, ndo tiveram éxito (CHUVA, 2017, p.154-160).

22 \/er: MAGALHAES, 2004.
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legal que lhe foi dada, organizando os meios préprios para definir,
selecionar e incluir bens da cultura material na categoria de patrimoénio
histérico e artistico nacional. (CHUVA, 2017, p. 125)

Mais adiante em seu trabalho, Chuva conclui que “a vertente tradicionalista de
Barroso nao detinha capital politico suficiente no contexto em que foi tornada hegemdnica
pelo grupo de Capanema” (2017, p. 132). Entretanto, podemos afirmar que, embora Barroso
tenha perdido hegemonia na prote¢éo do patriménio para o SPHAN, sua influéncia, quando
se tratava de museus, era predominante, ja que as instituicbes museoldgicas criadas pelo
novo 6rgao foram organizadas e geridas por egressos do curso do qual Barroso era diretor e
professor. Se por um lado Barroso se sentiu ressentido pela perda de autoridade nas
guestdes relativas a protecdo do patriménio edificado, possuia dominio oficializado na

gestao dos acervos museoldgicos, de bens méveis e integrados.

No artigo “O Sphan e a cultura museoldgica no Brasil” (2009), Leticia Julido aponta
gue as realizacdes museoldgicas do SPHAN foram timidas se comparadas com a protecao
do patriménio edificado, ndo sendo uma prioridade da politica da instituicdo o tombamento
de acervos ou instituicbes museais (JULIAO, 2009, p.142). A autora apresenta os dados de
gue, durante a gestédo de Rodrigo Melo Franco de Andrade?, a soma dos acervos, colecdes
ou bens moéveis isolados inscritos em livros de tombos foi de 31 inscricdes, o que
representou 4,5% do total de 689 inscricdes efetuadas entre 1938 e 1967 (JULIAO, 20009,
nota 2, p.157).

Ribeiro e Silva, no artigo “Inventarios de bens moveis e integrados como instrumento
de preservacdo do patrimoénio cultural: a experiéncia do INBMl/Iphan em Pernambuco”
(2010), realizam uma importante analise do papel dos inventarios como ferramenta de
preservacdo do patriménio cultural material e assinalam que, apesar do Decreto-Lei n°
25/1937 prever a realizagdo de inventarios como forma de preservagdo patrimonial, foi
apenas na década de 1970 que o IPHAN (nova denominagdo do SPHAN) iniciou a
realizacdo de inventarios de bens moveis e integrados (RIBEIRO; SILVA, p.82). Em
contrapartida, desde a criagcdo do Curso de Museus, a preservacdo das colecdes de bens
méveis e integrados, que incluia o ensino e a prética das técnicas de catalogacdo e

inventariacao, foi priorizada.

Segundo as autoras:

Os bens méveis, por sua natureza fisica, encontravam-se mais sujeitos ao
vandalismo, a destruicdo pelas intempéries naturais e ao comércio ilicito, e

23 Presidente do SPHAN de 1937 a 1967.
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sua preservacdo exigia solucdes diferentes da dos bens imdveis, cujo
problema a ser enfrentado, naquela ocasido, era o0 da reutilizacdo de
espagos.

Esta problematica é, ainda hoje, a tbnica da gestdo dos bens culturais
moéveis. Sua preservacdo € uma das mais dificeis tarefas no campo do
patriménio, face as reduzidas dimens@es dos objetos a serem protegidos, a
fragilidade dos suportes, a mobilidade intrinseca as suas func¢des de uso, ao
trafico ilicito de obras de arte e antiguidades, a ocorréncia de sinistros e, por
fim, & deteriorac@o imposta pelo tempo. (RIBEIRO; SILVA, p. 80 e 81, grifo
NoOss0)

Julido (2009, p.145) aponta que dentre as agBes museologicas realizadas pelo
SPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade se encarregava diretamente da formacdo de acervos,
buscando pareceres de peritos para, assim, assegurar que um critério rigoroso na aquisicao
de objetos estava sendo realizado. Dentre os peritos, estava o home de Gustavo Barroso,
juntamente com Francisco Marques dos Santos?®, J. Wasth Rodrigues, Alberto da Veiga
Guignard, Djalma Guimardes, Sylvio de Vasconcellos e Antonio Joaquim de Almeida
(JULIAO, 2009, p.145). A autora igualmente assinala a atuacéo de Lygia Martins Costa,
primeira mulher museéloga do IPHAN?, formada pelo Curso de Museus em 1939, na
sistematizacdo e aplicacdo de conhecimentos para a formacdo e a gestdo de colecbes
(JULIAO, 2009, p.145). Lygia, além de seu pioneirismo como musedloga no IPHAN, teve
atuacao decisiva nas politicas de gestdo do patriménio moével e integrado, tendo sido uma
das desenvolvedoras do conceito de “bens integrados” dentro da instituicdo. Costa comenta,
no artigo “Bens Integrados. Conceituagdo e exemplos”, de 1981:

Percebemos, entdo, que esses bens a rigor formavam uma classe a parte,
por ndo se enquadrarem na categoria de bem imével nem na de bem mével,
participando todavia de ambas. E por isso se encontravam marginalizadas
pelos técnicos de uma e outra area.

Por sua prépria peculiaridade denominamo-los de bens integrados.
Reunindo nesta nova categoria todos aqueles que de tal modo se acham
vinculados a superficie construida — interna ou externa — que dela s6 podem
ser destacados, com sucesso, mediante esforco planejado e cuidadoso,
assim mesmo deixando em seu lugar a marca da violéncia sofrida. (COSTA,
2002, p.318)

Em outro artigo, “De museus, museologia e musedlogos”, de 1982, Costa evidencia o
papel central do musedlogo para a gestdo de bens moveis e integrados, a partir de sua

experiéncia como profissional dentro de um 6rgao do patrimonio:

Os servicos de defesa do patrimbnio histérico e artistico nacional e

24 Aluno ouvinte da primeira turma do Curso de Museus (1932-1933).

25 O primeiro musedlogo do IPHAN foi Alfredo Teodoro Russins (1912-1978), formado pelo Curso de Museus
em 1937. Ingressou no IPHAN em 1943 e ai trabalhou por mais de trés décadas, até seu falecimento (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.42).
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estaduais se debatem na falta de quem proceda ao inventario sistematico
de nossos bens méveis e integrados. De todos os profissionais que o
pais prepara, até hoje os musedlogos sdo 0s que recebem na
universidade a informacdo basica para o servico, pelo fato de parcela
expressiva do acervo dos museus histdricos-artisticos constituir-se
justamente dessa categoria de pecas. E sem esse inventario verifica-se
repetidamente o desvio de bens valiosos das igrejas. Sem que se tenha
como identifica-los. A tomarem destino ignorado, em prejuizo do
conhecimento e posse definitiva de nosso patrimdnio cultural. (COSTA,
2002, p.67-68, grifo nosso)

Portanto, a partir do apresentado, podemos perceber a autoridade que Barroso e ex-
alunos do Curso de Museus detinham, representados por Lygia Martins Costa e inUmeros
outros egressos, nos assuntos referentes a museus e a constituicdo e salvaguarda de suas
colecbes. Os bens méveis e integrados sempre foram o foco da formacao em Museologia.
Como veremos adiante, a gestdo e preservacéao desta tipologia de patriménio sdo contetudos

centrais das “técnicas de museus” inauguradas pelo Curso.

Com a criacdo do Curso, em 1932, o papel central dos museus e a necessidade da
formacdo de profissionais especificos para a guarda do patrimdnio musealizado foi
legitimada. Um exemplo desta demanda profissional foi o primeiro concurso publico para o
cargo de “Conservador de Museus”, entre 1939 e 1940, realizado pelo Departamento
Administrativo do Servi¢co Publico — DASP. A partir deste concurso e a referida Lei n® 378,
que ocultou o cargo de “Conservador-Restaurador’ da ENBA, legitima-se o papel do

museoblogo como conservador oficial do patriménio, sobretudo das cole¢cdes musealizadas.

N&o havia, na esfera publica e na privada, um cargo e nem uma outra formacgéo
especifica para gestores de museus ou de outras instituicbes do patriménio. O proprio
SPHAN dependia de profissionais de diversas formagdes, principalmente arquitetos, para a
gestdo e conservacdo-restauracdo dos monumentos abarcados por suas politicas
preservacionistas, padrdo mantido até hoje. Somente em 2004, o entdo IPHAN, criou um
Mestrado Profissional em Preservacdo do Patriménio Cultural, buscando uma maior
especializacdo para graduados em diversas areas do conhecimento que desejam atuar no
campo. Analisando as disciplinas® da pés-graduacdo e suas ementas, podemos destacar
que o conhecimento inaugurado pelo Curso de Museus, mais especificamente na disciplina
Técnica de Museus, e desenvolvido pela formacdo em Museologia até os dias atuais,
encontra-se no conteddo programatico do mestrado, em se tratando da gestdo e

preservacdo de colecbes e suas diversas tipologias, como na disciplina “Colecbes e

26 Ver: <http://portal.iphan.gov.br/pep/pagina/detalhes/307>
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Acervos: protecdo legal e pesquisa”’, “Acervos Documentais: preservacdo e acesso”,
“Patrimonio Arqueoldgico: legislacdo e pesquisa” e “Arte e Patrimbnio: construcdo de

sentidos”.

Também ndo havia na AIBA ou na ENBA uma disciplina especifica de conservacao
de obras de arte ou monumentos, como podemos constatar no regulamento da ENBA de
1911 (ver Anexo 1). O aprendizado se dava pela dindmica mestre-aprendiz, através do
cargo de “Assistente do Conservador-Restaurador”, que funcionava como um estagio na
Pinacoteca da instituicdo, na area da restauracdo de pinturas. Somente em 1951, na entédo
denominada Escola de Belas Artes — EBA, da Universidade do Brasil (atual UFRJ?"), Edson
Motta?® inaugura a disciplina “Teoria, conservacdo e restauracdo de pintura”. Castro (2013,
p.203) afirma que esta disciplina criada por Motta teria iniciado o ensino da conservagao e
restauracdo no ensino superior no Brasil, entretanto, gostariamos de apontar o papel
pioneiro do Curso de Museus na introdugcdo de principios e praticas de conservacao-

restaurac&o no pais pelo menos 18 anos antes.

Embora a formag&o do museologo ndo englobe a pratica da restauracéo, atraves da
disciplina Técnica de Museus foram abordadas as diretrizes da restauragdo, além de
conceitos e técnicas de conservagdo preventiva e curativa de bens culturais, inclusive
associadas a uma proposta preservacionista mais ampla em termos de gestdo,
documentacéo, organizacdo e exposicao. O proprio Barroso salienta este carater geral de
preservacdo na pratica museoldgica, ndo somente aquelas especificas de conservagéo,
CcoOmo manuseio, reserva técnica e acondicionamento, mas também de gestdo. Ele evidencia
a especificidade do restaurador, mas defende o conhecimento do conservador de museus
em termos de restauracdo na medida em que este profissional é também um gestor de

acervos museoldgicos. Segundo ele,

Sem duavida, um diretor ou conservador de museu, ndo € propriamente um
restaurador. Ha individuos especializados nos varios ramos do oficio. Mas
aquéles funcionarios precisam conhecer técnicamente o assunto, a fim de
poderem dirigir e criticar as restauracdes que se fizerem necessérias, no
ambito de suas atribuigbes. (BARROSO, 1951, p.13)

Por conseguinte, ao apontarmos os dados apresentados, torna-se necessario
realizarmos uma analise do contetdo da disciplina Técnica de Museus para podermos

argumentar como o Curso de Museus inaugurou conteldos essenciais para a gestao do

27 Universidade Federal do Rio de Janeiro.
28 Edson Motta (1910-1981), pintor, restaurador e professor.
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patrimdnio museoldgico, como também foi pioneiro na insercdo do estudo da conservacéo-
restauracdo em sua organizacdo, convergindo, dessa forma, na consolidacdo de critérios
para a preservacdo patrimonial e no reconhecimento do musedlogo como gestor dos bens

méveis e integrados.

1.2 A disciplina Técnica de Museus

Como mencionado ao longo do capitulo, dentre as disciplinas do Curso de Museus,
aquela que sedimentou as bases do saber museolégico foi Técnica de Museus. Ministrada e
organizada por Gustavo Barroso desde 1933, ano de sua implementacdo, a disciplina
manteve-se regularmente no curriculo do curso até o inicio da década 1970, quando este
passou por diversas alteracdes experimentais. Em 1970, a disciplina foi desmembrada em
Museologia Teorica | e 1l, Museologia, Comunicagdo Museoldgica | e Il e Museografia
(TOSTES, 2017, p.55). Em outra reforma experimental no ano de 1973, ressurge.
Entretanto, em 1974 a nomenclatura é oficialmente suprimida por Museografia (I, Il, lll e 1V)
e Museologia: Museografia (TOSTES, 2017, p.61). Atualmente, na matriz curricular da
Escola de Museologia da UNIRIO, implantada pela Resolucdo n°® 3.439, de 15 de julho de
2010, as disciplinas obrigatorias que correspondem & Técnica de Museus sdo: Introducéo a
Museologia; Museologia (I, II, Ill, 1V, V e VI); Informag&o e Documentacdo Museoldgica (I e

I1); Museologia e Comunicagéo (I, Il, lll, IV); e Museologia e Preservacao (I, II, Il e V).

A frente da disciplina de 1933 a 1951, quando foi substituido por Octavia Correia de
Oliveira?®, Gustavo Barroso, que ja era responsavel pela direcdo do MHN desde 1922,
possuia importante experiéncia pratica e extenso conhecimento literario sobre administragao
de museus e a preservacdo de seus acervos. Ao estruturar Técnica de Museus, Barroso
lancou as bases de como a formagdo em Museologia seria dali para frente. A partir de suas
aulas e do material analisado para compor o programa da disciplina, Barroso lanca em 1946
0 primeiro volume do livro “Introducdo a Técnica de Museus”, Parte Geral e Bésica, e em

1947 o segundo volume, Parte Especializada.

A Parte geral correspondia ao texto “NocbGes de Organizacdo, Arrumacao,
Catalogacdo e Restauracdo”; a basica, ao texto “Nocdes de Cronologia, Epigrafia,
Bibliografia, Diplomatica e Paleografia”; e a especializada apresentava “Noc¢fes de
Herdldica, Bandeiras, Condecoracdes, Armaria, Arte Naval, Viaturas, Arquiteturas,

Indumentéria, Mobiliario, Ceramica e Cristais, Ourivesaria, Prataria e Bronzes, Maquinas e

29 Octavia Correia de Oliveira (1908-1998), graduada pelo Curso de Museus em 1938.
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Instrumentos de Suplicio”. Sa (2019, p.XXXVIl) aponta que “Noc¢bBes de Organizacao,

Arrumacéo, Catalogacao e Restauracdo” é fundamental para o estudo das bases tedricas da

Y

Museologia no Brasil, correspondendo principalmente aos estudos relativos a gestéo,
documentacéo, informacéo, conservacao, educacédo e comunicacdo. O autor salienta que o
prefacio deste primeiro volume é datado de outubro de 1945, ano de implementacdo da
matriz curricular de 1944 (SA, 2019, p.6). Podemos mesmo perceber que os volumes do
livro séo divididos de acordo com a estrutura da disciplina, que a partir da Reforma de 1944
€ desmembrada em Técnica de Museus Geral, Basica e Aplicada.

No Decreto n® 21.129, de 7 de marco de 1932, que cria o Curso de Museus,

constavam as seguintes disciplinas em seu curriculo:

1° ano: Histéria politica e administrativa do Brasil (periodo colonial).
Numismética (parte geral). Histéria da arte (especialmente do Brasil).
Arqueologia aplicada ao Brasil.

2° ano: Histéria politica e administrativa do Brasil (até a atualidade).
Numismética (brasileira) e sigilografia. Epigrafia. Cronologia. Técnica de
museus. (BRASIL, 1932, grifo nosso)

Em 1934, o regulamento do Curso passa por algumas alteracdes, dispostas no
Decreto n° 24.745, de 14 de julho de 1934, tendo sido o padrdo mantido quanto a disciplina
Técnica de Museus, ainda oferecida somente no segundo ano do curso. Entretanto, no
programa mais antigo de que se tem conhecimento, encontrado no documento “Instru¢cdes
para matriculas no Curso de Museus” (ver Anexo 2), de 1941, a disciplina aparece
desmembrada em duas partes, oferecida no primeiro e segundo ano do curso, informacéo

contraria aos decretos de 1932 e 1934.

Primeiro ano / 12 parte — organizacdo. / 22 parte — arrumacao. / 32 parte —
catalogacdo. / 42 parte — classificacdo. / ORGANIZACAO / a) Finalidade. / b)
Regulamentacéo. / c) Quadro de funcionarios. / d) Estudos ou cursos. /
ARRUMACAO / a) Condicdes pessoais. / b) Gosto. / ¢) Propriedade. / d)
Simetria. / e) Efeitos de luz. / f) Perspectivas. / g) Fundos. / CATALOGACAO
/ a) Catalogos descritivos. / b) Catalogos comentados. / c) Ficharios. /
Cronologia. / Epigrafia.

Segundo ano / Classificacdo: / A) Heraldica. / B) Armas: a) armas brancas;
b) armas defensivas; c) armas de fogo; / C) Navios: a) navios a vela; b)
navios a vapor; c¢) navios encouracados; / D) Viaturas; E) Arquitetura; F)
Indumentéria; a) civil; b) militar; G) Moveis; H) Ceramica e cristais. / 1) Joias
e prataria; / J) Pinturas e gravuras; / K) Instrumentos de suplicio; / L)
Mecanismos3?

30 BARROSO, G. Instrugdes para Matriculas no Curso de Museus. Ministério da Educagdo e Salde — Museu
Histérico Nacional. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1941, p.11-12. In: SA et al., Matrizes Curriculares do
Curso de Museologia, vol. |, 2012-2013, grifo nosso.
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Este desmembramento da disciplina aparece na Matriz Curricular de 1944, em que
Técnica de Museus é dividida em trés anos, com uma parte Geral, Basica e outra Aplicada,
especifica para a especializacdo em museus historicos e/ou artisticos. Supomos que a
condicdo de apresentacdo da disciplina nas instrugdes para matriculas de 1941 j4 seria uma
proposta de reorganizacdo do programa da disciplina que estava preparando o terreno para
0 novo curriculo de trés anos mais tarde. O Decreto-Lei n° 16.078, de 13 de julho de 1944,
que aprova um novo regulamento ao Curso, apresenta a ementa de Técnica de Museus da
seguinte forma:

§ 1° A disciplina Técnica de Museus (Parte Geral) da 1.2 Série, ter& como
introducdo o estudo das finalidades sociais e educativas dos museus e
compreender4d 0s seguintes tdpicos: - organizacdo, arrumacao,
classificagcéo, catalogacéo, adaptacéo de edificios e nocdes de restauracéo.
§ 2° A disciplina Técnica de Museus (Parte Béasica), da 2.2 Série, terd como
introducéo o estudo da cronologia e compreendera as nogdes basicas de
epigrafia, paleografia, diplomatica, iconografia e bibliografia.

§ 3° A disciplina Técnica de Museus (Parte Aplicada), da 3.2 Série, sera
especializada e constard da aplicagdo dos estudos feitos nas demais
disciplinas aos problemas inerentes, respectivamente, aos museus
historicos e de belas artes. (BRASIL, 1944)

Assim, a divisdo da disciplina apresentada acima, como ja& mencionamos, € a mesma
com a qual Barroso estruturou os volumes do livro “Introducdo a Técnica de Museus”.
Principalmente a parte Geral, “No¢Bes de Organizacdo, Arrumacdo, Catalogacdo e
Restauracdo”, do primeiro volume do livro, nos possibilita visualizar os contetudos-base da
Museologia. No primeiro capitulo, o autor apresenta uma definicdo do que seria Técnica de

Museus:

Entende-se por TECNICA DE MUSEUS, o conjunto de regras, principios,
observagBes e conhecimentos indispensaveis a organizacdo e
funcionamento dum museu. [...] A TECNICA DE MUSEUS, resume e corda
todas as matérias dum curso especializado de museus. Porque todas
nada mais sdo do que o0s ensinamentos do que se precisa
imprescindivelmente saber para trabalhar num museu e poder dirigi-lo.

A TECNICA DE MUSEUS compreende em substancia as seguintes partes: |
— Organizagéo. Il — Arrumacdo. Ill — Catalogacdo. IV — Restauracdo. V
— Classificacéo de objétos. (BARROSO, 1951, p.7, grifo nosso)

ApGs introduzir a esta sintese da matéria lecionada, Barroso aponta quais contetdos
cada parte da disciplina engloba. Quanto a organizacdo, ele assinala a seguinte divisdo:
Finalidade do Museu; Quadro de funcionérios; Atribuicdes dos mesmos; Natureza e ordem

dos trabalhos; Formas de permutas e aquisi¢cdes; Sistemas de numeracao, etiquetagem e
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catalogacdo; Cursos e conferéncias; Pesquisas e publicacdes; Recursos financeiros;
Propaganda; Disposicbes gerais e transitérias (BARROSO, 1951, p.8-12). No referente a
arrumacao, o autor indica: Regras e principios técnicos; Condi¢Bes de natureza pessoal,
que seriam um apanhado dos conhecimentos individuais (“erudigéo”, “bom gosto” etc.) e
praticos de zeladores, conservadores e diretores; Condi¢cdes de natureza geral, relativas as
instalagBes, meios financeiros, adaptabilidade ao edificio, disposicdes internas e externas,
gualidade do material, variedade das cole¢bes e clima do ambiente (BARROSO, 1951,

p.12).

A catalogacdo era padronizada pela seguinte disposicdo: Numeracdo e
etiguetagem; Catalogo enumerativo (sumario); Catdlogo descritivo (guia); Catélogo
comentado; Fichario (BARROSO, 1951, p.13). Ja o conteldo de restauragao era dividido em
duas partes essenciais: Diagnostico da deterioragdo da reliquia a ser restaurada;
Terapéutica para a salvagcdo (BARROSO, 1951, p.14). Por ultimo, classificagdo de objetos,
que Barroso assinala ser a parte mais importante e dificil da disciplina, podendo variar de
acordo com o acervo de cada instituicdo, se estruturava a partir dos conhecimentos técnicos
da Parte Basica: Cronologia, Epigrafia, Paleografia, Diplomatica, Bibliografia e Iconografia; e
da Parte Especializada: Heréldica; Bandeiras; Condecora¢fes; Armaria; Arte Naval;
Viaturas; Arquitetura; Indumentéaria; Mobiliario; Ceramica e cristais; Joalharia e prataria;
Instrumentos de Suplicio; Maquinas; Arte religiosa (BARROSO, 1951, p.15).

Nas imagens a seguir, podemos verificar como Barroso esquematizou a disciplina no

livro:
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Figura 02 — Esquema da disciplina Técnica de Museus: Parte Geral e Parte Basica

Tendo presente ao espirito o que ai se expds, deve-se orge
nizar o ensino da cadeira de TECNICA DE MUSEUS, a primeira

que se instituiu no Brausil, do seguinte mcdo:

TECNICA DE MUSEUS:
 Nogoes de organizacgdo.
% " arrumacao.
I — Parte Geral .. ... ' Y " etalogaeed
restauracao.

Nogées de Cronologia.
Epigrafia.

& “  Paleografia.
# " Diplomdtica.
» " Bibliografia.
z " Iconografia.

II — Parte Bdsica

Fonte da imagem: BARROSO, Gustavo.Introducéo a Técnica de Museus, vol.1, p.15. Colecdo Antdnio Pimental
Winz, Nucleo de Memdéria da Museologia no Brasil - NUMMUS.

Figura 03 — Esquema da disciplina Técnica de Museus: Parte Especializada

N-coes de Herdldica.
a sibre Condecoracoes,
sobre Bandeiras,
de Armaria.
de Arte Neaval.
" sabre Viaturas.
de Arquitetura.
de Mobiliario.
" de Indumentaria,
#  zbbre Cerdmica e Cristais,
" de Joalharia, Prataria e Brgy,
zas Artisticos.
gdbre Instrumentos de suplicip
sohre M{E{quinus_
de Arte Heligiosa.

1l — Parie Especializaca

Fonte da imagem: BARROSO, Gustavo. Introducéo & Técnica de Museus, vol.1, p.16. Colecéo Anténio Pimental
Winz, Nicleo de Memodria da Museologia no Brasil - NUMMUS.
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A parte geral, que apresenta as nogdes de organizagdo, arrumacado, catalogacéo e
restauracdo, nos possibilita identificar importantes questbes que se assemelham em muito
com as diretrizes das préaticas museoldgicas na atualidade. No segundo capitulo do primeiro
volume, “Como se organiza um museu”, por exemplo, Barroso apresenta uma espécie de

organograma representando a esquematizagdo dos “servicos” de um museu:

Figura 04 — “Servicos” de um museu

RelagGes com o govérno.

Direcac

Administragdo .. | Servigos

Fonte da imagem: BARROSO, Gustavo. Introducdo & Técnica de Museus, vol.1, p.21. Cole¢éo Antdnio Pimental
Winz, Nucleo de Memdéria da Museologia no Brasil - NUMMUS.
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A partir do esquema apresentado, Barroso argumenta sobre cada um dos servicos —

administrativos, técnicos e gerais. Quanto ao servico administrativo, ele sinaliza a

importancia de definir as relagbes da instituigdo com o governo, no sentido de ser

distinguido a qual departamento da administracdo publica esta ligada — ou, seu carater de

instituicdo privada —; as finalidades do museu; seu quadro de funcionarios; horarios de

visitas e consultas; estatisticas sobre o publico e suas impressdes sobre as exposicoes;

relacbes com outras instituicdes, como bibliotecas e arquivos; e a publicidade da instituicao.

E interessante notar a relevancia que o autor d& & parte publicitaria dos museus, justificando

que:

A parte relativa & publicidade é importantissima. Em primeiro lugar, a
publicacdo dos catalogos, anais e estudos do préprio museu, testemunhos
de sua vitalidade e utilidade. E finalidade precipua dum museu de
gualquer natureza adquirir, conservar e expor. Para que? Para tornar
conhecido o que possui. Isso nédo é possivel sem publica¢des. Em segundo
lugar, a propaganda com o sentido de chamar a ateng&o do publico sobre o
museu, incentivando a cultura, o gosto o amor a arte, o culto das tradi¢des,
dispondo de modo geral sobre cartazes, disticos, letreiros, anuncios,
indicagbes obrigatérias de procedéncia nas reproducdes e codpias,
estatisticas de movimento da reparticdo. E opinido hoje assentada nos
grandes meios que a propaganda dum museu deve lan¢car mdo de todos os
recursos para ensinar ao publico o caminho da instituicdo. W. Deonna,
Diretor do Museu de Arte e Histéria de Genebra, escreve a proposito: “O
museu é um contrapeso, na nossa sociedade em desagregacao, as forcas
incultas e destrutivas”. Portanto, é preciso que uma bba propaganda o
auxilie nésse mister. Os norte-americanos acham que o museu deve
provocar o publico. A ésse respeito cabem algumas consideragfes. A vida
dindmica dos museus deve ser pautada por éste principio: instruir,
seduzindo. Com suas conferéncias, visitas parciais, exposicoes
comemorativas, cursos e outros meios, ela é em si, na verdade, veiculo de
otima propaganda, sobretudo se essas atividades férem devidamente
cercadas de bda publicidade. (BARROSO, 1951, p.25, grifo nosso)

Notamos, com isso, uma preocupacao direta com o publico e o carater educativo dos

museus. Podemos igualmente perceber isto no momento em que Barroso cita a

necessidade de se ter estatisticas sobre os visitantes e suas impressfes pessoais sobre a

instituicdo. Além disso, ao tratar sobre o servigo técnico, ele aponta que

[...] naturalmente tem de incluir o que diga respeito aos cursos,
conferencias, concertos e visitas de carater educativo. Porque esta € uma
das partes mais importantes do museu, sua parte dindmica, sua vida, sua
linguagem, sua férma de projecéo na cultura dum pais: cadeiras, programas
de ensino, matriculas, horarios das aulas, provas, exames, notas, taxas,
diplomas; designacBes de professores e suas obrigacbes e direitos;
disciplina dos alunos; cursos regulamentares, especiais e de extensao;
bolsas e excursfes; conferéncias em séries e avulsas; comunicacdes de
carater técnico, etc. (BARROSO, 1951, p.26)
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Em relacdo aos servicos de ordem geral, Barroso aponta que englobam a limpeza do
edificio, do mobilidrio e das cole¢des; os sistemas e formas de iluminacdo e arejamento; 0s
transportes internos e externos; a comunicacdo entre 0S Servigcos internos e externos;
medidas de seguranca para prevenir os riscos de roubo, incéndio e guerras (BARROSO,
1951, p.27).

O terceiro capitulo, “Como se arruma um museu”, apresenta as regras e principios
técnicos para a exposicéo dos objetos. E dada énfase ao principio de ndo acimulo de itens
no circuito expositivo, para que se evite a fadiga do visitante e sédo apontadas as diretrizes
para a exposi¢ao do acervo, levando em conta a montagem de vitrines adequadas, o clima e
a iluminagdo dos ambientes. Barroso assinala que uma boa exposicdo dos objetos deve
seguir 0s seguintes principios:

1) Efeito estético dos préprios objetos.

2) Efeito estético de sua colocacéo.

3) Facilidade de visdo e exame pelo publico.

4) Boa e clara etiquetagem.

5) Protecdo dos objetos contra as intempéries.

6) Defesa dos mesmos contra descuidos de visitantes e roubos.

7) Preferéncia dos melhoramentos graduais sobre as reformas subversivas.
(BARROSO, 1951, p.32)

“Como se cataloga um museu” é o titulo do quarto capitulo, em que Barroso instrui
sobre a catalogagcdo do acervo da instituicdo frisando a exigéncia de padrdes de
identificacdo das pecas. No final do capitulo, o autor disponibiliza um modelo de ficha
catalogréafica usada no Museu Histérico Nacional que em muito se assemelha as utilizadas

hoje em muitas instituicdes:
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Figura 05 — Modelo de Ficha Catalografica usada no Museu Histérico Nacional

MODELO DE FICHA USADA NO MUSEU HISTORICO NACIONAL
(Retro)
MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE
MUSEU HISTORICO NACIONAL
1.% SECAO — HISTORIA

ODbJel0:  —eemrrmmsrimrs
O, T 1. ¢ T Y

pra, doagao,

(lugar de onde veio o objeto)}

Mcdo de aquisigao: -

Nimero de ordem: - — Nimero de catélogo: .
L

¥ ——

(sala, parede, vitrina, etc.)

Estado de conservacao :
Valor :
D

Bibli

Fonte da imagem: BARROSO, Gustavo. Introducéo a Técnica de Museus, vol.1, p.83. Colecdo Anténio Pimental
Winz, Nucleo de Meméria da Museologia no Brasil - NUMMUS.

O contetdo do capitulo quinto, “Como se fazem Restauracdes”, é essencial para
debatermos sobre o papel pioneiro da disciplina em igualmente aplicar alguns conceitos e
pratica da conservagao-restauracdo em sua grade. Barroso indica dois aspectos abordados
no capitulo: 1° - Restauragdo de monumentos; 1l1° - Restauracdo de reliquias e objetos
(BARROSO, 1951, p.83). Ao estruturar esta parte do livro, o autor o divide da seguinte
forma: doutrina, abordando o conjunto de principios gerais; valorizacdo, os trabalhos de
restauracao com os fins de limpeza, consolidacéo, recomposicdo e complemento; e técnica,

gue seria a acdo direta de restauracdo seguindo fundamentos teéricos e praticos, cuja

divisdo se dava pelo diagnostico e a terapéutica.
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Ao se referir aos principios da conservacao-restauracéo, Barroso assinala o respeito

necessario ao carater artistico e histérico dos objetos/monumentos. Segundo ele:

Quanto ao respeito devido a tudo o que se revestir de carater artistico e
histérico, a opinido dos técnicos se divide em trés escolas principais. A
primeira, mais antiga de todas, decorre das restauracdes empreendidas por
Viollet-le-Duc em Franca e dos trabalhos de Ludovic Viet (sic)3, em 1831. E
a escola da unidade do estilo, muito preconizada na Espanha moderna. Ela
entende que se deve repdr o monumento ou o0 objéto no seu absoluto
estado primitivo, eliminando o que lhe foi ajuntado, refazendo de todo as
partes danificadas, restaurando-o integralmente. A segunda, conhecida sob
0 nome de escola italiana, respeita o espirito do monumento ou do objeto
criado através do tempo, conservando os valores que foi adquirido,
incorporando, sem aquela preocupacédo da unidade do estilo na sua pureza
inicial. Enfim, a terceira, escola eclética, atualmente a mais admitida, que se
bate por uma restauragédo fiel ao mais rigoroso critério de conservacao, sem
perder de vista as condi¢cbes de solidez, o interesse arqueolégico e o
aspecto artistico, respeitando o que o tempo imprimiu e deixando visiveis as
partes renovadas, como prova de probidade. Alias, é o que oficialmente
concluiu a Conferéncia de Atenas, realizada sob a égide da Reparticao
Internacional de Museus de Sociedade das Nac¢des: “No caso em que seja
indispensével a restauracdo, por motivo de deterioracdo ou destruicado,
recomenda-se respeitar a obra histérica e artistica do passado, sem
proscrever o estilo de qualquer época”. (BARROSO, 1951, p.84)

A partir desta citagcdo, compreendemos que Barroso estava em compasso com as
diretrizes internacionais, representadas pelo OIM (ele o denominava Reparticdo
Internacional de Museus). Os outros principios da restauracao apresentados por ele —
utilizacdo de materiais adequados, indicacao do restauro e a documentacao fotografica do
estado anterior e posterior a restauracao — demonstram um cuidado precursor com o carater
histérico e artistico dos bens culturais, e fica evidenciado o cunho preventivo da
conservacdo dos objetos. Estes principios muito se assemelham com o0s principios
fundamentais da Conservacdo-Restauracdo na contemporaneidade: a reversibilidade, a

estabilidade, a autenticidade e a minima intervencao.

E interessante ressaltarmos que o contetido da matéria ndo se limitava aos objetos
museologicos. Barroso demonstrou bastante preocupagdo com as diretrizes de preservacéo
dos monumentos histéricos, e dado o recente contexto da Segunda Guerra Mundial, h4,
neste capitulo, uma secdo especial denominada “Os Museus e a Guerra’, em que s&o
apresentados meios de protecdo aos museus contra bombardeios e acondicionamento

correto para os objetos, por exemplo.

No livro “Matrizes do pensamento museoldgico de Gustavo Barroso” (2019), Sa

31 Ludovic Vitet.
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identifica as matrizes que teriam fundamentado o pensamento museolégico de Barroso, no
que tange a elaboracdo do texto “Nocdes de Organizacdo, Arrumacdo, Catalogacdo e
Restauracdo”. A importancia da analise deste texto se da pela necessidade de conhecer as
fontes que teriam influenciado Barroso na implementacdo do estudo e da formacdo em
Museologia no Brasil através da disciplina Técnica de Museus e do livro mencionado, que foi
utilizado por geracdes de musedlogos até meados da década de 1970. Sa (2019) assinala
que a partir desse periodo o uso do livro perdeu forca por ser associado a uma Museologia
antiguada e principalmente ao conservadorismo de Gustavo Barroso. Entretanto, o
silenciamento da trajetéria inicial da Museologia ndo coopera para o conhecimento real

deste campo e sua contribuicdo para as questdes patrimoniais do Brasil.

Nos resultados finais de sua pesquisa, Sa (2019) apresenta o conteudo que teria
influenciado Barroso na organizagcdo do MHN e da disciplina Técnica de Museus. O autor

aponta:

As experiéncias de viagens a Franga, Estados Unidos e Canada,
associadas a uma literatura fundamentada em catdlogos e guias de
museus, bem como em textos pioneiros de tedricos da Preservacéo, e ainda
as obras criticas de autores franceses relativas & estética classica séo as
fontes que constituiram o corpus teérico que deve ter fundamentado
Barroso ao langar-se & abertura do MHN em 1922, bem como ao longo do
processo de implantagdo deste museu no decorrer dos anos 1920. (SA,
2019, p.571)

Ao longo do texto, o autor salienta que Barroso realizou diversas viagens
internacionais nas quais teve contato com museus e, principalmente, acesso a livros,
revistas e periodicos de dificil acesso no Brasil. Por exemplo, em viagem de trabalho pela
Revista Fon Fon®?, da gual era associado, Barroso esteve em Paris em 1919 e 1931, duas
das suas viagens mais demoradas a Europa (SA, 2019, p.125). Em relacdo a disciplina
Técnica de Museus, S& (2019) ressalta que ela se desenvolveu através de uma bibliografia
especifica e contemporanea com as discussfes sobre Museografia e estudo de museus da
época. As fontes bibliograficas que fundamentaram a disciplina sdo em grande parte das
publicacbes do OIM, em particular a revista Mouseion, os anais da Conferéncia de Madri,
Muséographie | e I, ou Traité de Muséographie, e La conservation des monuments d’art et
d’histoire, inclusive a Carta de Atenas (SA, 2019, p.572). Ademais, Barroso também utilizou
outros periddicos da época como a série Musées, de Les Cahiers de La République des

Lettres, des Sciences et des Arts, de 1931, e a revista L’architecture d’aujourd’hui, de 1938.

32 periédico carioca que circulou entre os anos de 1907 e 1958.
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Sa (2019) destaca:

A despeito da relevancia das publicacdes do Office International des
Musées, sobretudo da revista Mouseion, fica claro no texto barroseano o
peso representado pelos artigos da série Musées-Les Cahiers, visivel nas
guestdes técnicas sobre o Método do Duplo Museu, mas sobretudo nas
reflexdes e posicbes referentes a relacdo do museu com o publico: a
valorizacdo das acdes educativas, a importancia da publicidade/propaganda
e da pesquisa de publico, bem como a necessidade de atrair, sensibilizar e
nao “fatigar” o visitante. Além disso, percebemos também o despontar, em
Barroso, de um entendimento maior do conceito de Conservacao a partir do
artigo de Margherita Sarfatti, também da série Musées, questido que estava
no cerne das discussdes internacionais no contexto da Conferéncia de
Roma de 1930. Certamente, esta visao foi ampliada a partir do contato com
publicacdes do OIM, inclusive os textos preparatérios e os resultados da
Conferéncia de Roma e da Conferéncia de Atenas (1931), publicados pela
Mouseion, bem como varios outros artigos da area da Conservagéo
publicados ao longo dos anos 1930. (SA, 2019, p.572)

O autor conclui que as publicagbes mais presentes na disciplina Técnica de Museus
foram os artigos da Mouseion e em ordem de importancia igual, os da série Musées-Les
Cahiers. Em seguida, os textos de Muséographie e L’architecture d’aujourd’hui. Esta andlise
pormenorizada realizada por Sa, nos permite inferir que tanto a disciplina como o livro
“Introducdo a Técnica de Museus” foram criadas a partir de contetdo sintonizado com as
tendéncias museoldgicas contemporaneas a época em gue foram estruturadas. Com isso,
podemos ter uma no¢do do conhecimento que norteou a Museologia até meados do século
XX, caracterizando o perfil profissional e académico de numerosas geragdes de musedlogos

gue exerceram suas fun¢cdes em museus e outras instituicdes culturais.

A partir dos pontos analisados neste capitulo, podemos inferir que a disciplina
Técnica de Museus foi central na elaboragdo do que é fundamental ao conceito de

Preservacgdo. Gob e Drouguet assinalam:

A funcdo patrimonial do museu abrange o conjunto das acdes e cuidados
necessarios para a gestdo e a preservacdo das colecdes: adquiri-las,
inventaria-las, manté-las, conserva-las, garantir-lhes certa perenidade,
levando em conta as outras fun¢cbes do museu e notadamente a
necessidade de apresenta-las ao publico. (GOB; DROUGUET, 2019,
p.209, grifo N0sso)

Técnica de Museus, por conseguinte, englobava todas as questBes referentes ao
conceito de Preservacdo, caracterizando a formacdo em Museologia em uma acédo
primordial para a gestdo do patrimdnio. Todos os itens programaticos da disciplina

convergiam para uma gestdo de acervos pautada em aquisicdo, documentacdo, pesquisa,
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comunicacao (exposicao-educacdo) e conservacao-restauracdo, ou seja, todos os pilares

que devem estar presentes na preservacao dos bens culturais.

Buscamos, com este capitulo, discutir sobre a relevancia da Museologia e dos
museus para a Preservacao, sinalizando como este conceito esta no cerne do campo
museoldgico. A criagdo do primeiro curso de Museologia do Brasil inaugurou o pensar e a
pratica de um campo fundamental para a consolidacdo da Preservacdo e suas técnicas.
Focamos na disciplina Técnica de Museus para apresentarmos os conteldos pioneiros que
este estudo introduziu no Brasil e como se estruturou a formacdo do conservador de museus
/ musedlogo. No capitulo que segue, apresentaremos 0 processo de criacdo do Curso de
Museus e sua insercéo no contexto de consolidagéo das Politicas Culturais. Posteriormente,
apresentaremos suas matrizes curriculares, identificando a estrutura do curso e outras

disciplinas fundamentais para o processo de formagéo do conservador de museus.



CAPITULO 2

CURSO DE MUSEUS: ENTRE IDEIAS E
PROTAGONISMOS
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Capitulo 2 — Curso de Museus: entre ideias e protagonismos>?

2.1 A criacdo do Curso de Museus no contexto de organizacdo das Politicas
Culturais

A criacdo do Curso de Museus esta contextualizada em um periodo que se
consagrou por ser o marco da institucionalizacdo das politicas publicas voltadas a cultura.
Apontado como mantenedor da ideologia nacionalista romantica de Gustavo Barroso e dos
ideais civicos trabalhados no Museu Histérico Nacional, o Curso ndo poderia estar mais
envolvido no jogo politico-ideolégico marcado pela oficializagdo do “Nacional” e da
“‘instrucdo do povo”. Nesse sentido, dentro do universo das politicas culturais, dois eixos

séo centrais na discussdo aqui trabalhada: a Preservacgéo do Patriménio e a Educacéo.

A Era Vargas, que compreende os anos de 1930 a 1945, foi um periodo associado a
transformagfes no que tange ao apoio do Estado a Educagéo e a Cultura. Em 1930 foi
criado o Ministério da Educacédo e Saude Publica — MESP, apenas 11 dias apds a posse de
Getulio Vargas como chefe do Governo Provisorio, instituido com a chamada Revolugéo de
30, tendo como primeiro ministro o advogado e politico Francisco Luis da Silva Campos.
Atual Ministério da Educagdo — MEC, tornou-se um forte 6rgdo e sucessor de iniciativas
antes falhas no quesito gestdo da educacgéo brasileira. Até entdo, a primeira tentativa
republicana de instaurar uma pasta voltada para a educacao foi através do Decreto n° 346,
de 19 de abril de 1890, que criou a Secretaria de Estado dos Negdécios da Instrugcdo Publica,
Correios e Telégrafos. Entretanto, essa secretaria foi extinta no ano seguinte, pela Lei n°® 23,
de 30 de outubro de 1891, que reorganizou a administracao publica, sendo as competéncias
relativas ao ensino publico relegadas ao Ministério da Justica e Negdcios Interiores até 1930
(CAMARGO, 2017).

Dentro do MESP, que em 1937 passa a ser denominado Ministério da Educacéo e
Saude - MES, séo criadas reparticbes culturais extremamente relevantes, como a
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (1933) — mais tarde transformada em
Servico de Educacdo Musical e Artistica (1939) —, o Servico de Radiodifusdo Educativa
(1936), o Instituto Nacional de Cinema Educativo (1936), o Servi¢co do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional - SPHAN (1937), o Servico Nacional de Teatro (1937), o Instituto Nacional

do Livro (1937), o Conselho Nacional de Cultura (1938) e o Departamento de Informacéo e

33 O titulo deste capitulo faz referéncia ao livro “ldéias e Palavras” (1917), em que Gustavo Barroso reuniu artigos
publicados por ele na imprensa, tais como “O Culto da Saudade” e “Museu Militar”, textos de referéncia para a
compreensao de sua ideologia sobre o patriménio.
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Propaganda (1939). Marcado pela gestao de Gustavo Capanema, que dirigiu o MESP/MES
de 1934 a 1945, muito nos diz o fato de todas estas reparticdes culturais terem sido criadas

no cerne de um Ministério que priorizava a Educacao.

Lia Calabre (2017) aponta o vinculo fundamental que associava o processo de
construcdo institucional do campo da Cultura ao da Educacdo. A autora ressalta que estas
acoes do Ministério foram as primeiras referéncias as questfes culturais, “ainda que sob a
Otica da educacéo, do crescimento do conhecimento escolarizado e erudito e de uma cultura
‘civilizada’ nos padrbes europeus-ocidentais” (CALABRE, 2017, p. 34). Por este parametro,
Fonseca (2017, p. 89) ressalta a importancia da constituicAo de cursos superiores de
Ciéncias Sociais, como a Escola de Sociologia e Politica, criada em 1933, em Séo Paulo, a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo, em 1934, e a
Universidade do Distrito Federal, em 1935, no Rio de Janeiro, que mais tarde passou a

integrar a Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ.

Dentro deste contexto, por meio do Decreto n® 21.129, de 07 de marco de 1932, o
Curso de Museus do MHN constituia-se. Sendo registrado no MES como Curso Superior, na
Divisdo de Ensino Superior (SCHEINER, 2009, p.318), requeria de seus candidatos o ensino
secundario completo, como consta na legislacdo®*. Possuia duracdo de dois anos e carga
horéaria total de 810 horas (SA et al, 2012-2013). Scheiner igualmente aponta para a
insercdo da Museologia no contexto do projeto politico varguista, inaugurado com a criagédo
do MES, em que o Estado se responsabilizava pelo treinamento das elites intelectuais,
tendo como resultado a criacdo das instituicbes apontadas no paragrafo anterior
(SCHEINER, 2009, p.319). Analogamente, Chagas nota ser neste quadro de
profissionalizacdo das areas do conhecimento vinculadas ao campo das Ciéncias Sociais
que se insere a institucionalizacdo da Museologia no Brasil, com a distincdo de nado se ter
dado na esfera das universidades, produzindo um campo que seguiu “caminho proéprio,
periférico e marginal” (CHAGAS, 2003, p.117).

Henrique de Vasconcelos Cruz em sua dissertacdo “Um capitulo na Histéria da
Museologia no Brasil: um olhar sobre o Curso de Museus do MHN (1922-1935)” (2014),
ressalta que a institucionalizacdo do MES promoveu reformas centralizadoras que
contribuiram para a orientagé@o e organizacao da nacionalidade, desta forma, concentrando-

se no ensino secundario, superior e comercial. Estas transformacgfes no ensino partiam de

34 4[...] certificado de aprovacdo nos exames de 52 série do curso secundario, prestados no Colégio Pedro Il ou
em estabelecimento sob o regime de inspecéo oficial, ou certiddes de aprovacdo nos exames de portugués,
francés, inglés, latim, aritmética, geografia, histéria universal, corografia e histéria do Brasil, validos para
matricula nos cursos superiores.” (BRASIL, 1932).
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diretrizes tracadas pelos campos politico e educacional que tinham o intuito de desenvolver
um ensino mais adequado a moderniza¢do do pais, focando na instrucdo das elites e na

capacitagao para o trabalho (CRUZ, 2014, p.74).

Algumas das grandes reformas caracterizam-se pela promulgacdo do Decreto n°
19.850, de 11 de abril de 1931, que criou 0 Conselho Nacional de Educacéo; o Estatuto das
Universidades Brasileiras, Decreto n° 19.851, de 11 de abril de 1931, em que se organizava
as universidades brasileiras; e o Decreto n® 19.852, de 11 de abril de 1931, que tratava da
reorganizacdo da Universidade do Brasil (atual UFRJ). Na exposi¢do de motivos do Decreto
n® 19.851, cita-se que, para além dos cursos ja conceituados, como Direito, Engenharia e
Medicina, havia a necessidade de criar, em nivel universitario, cursos que abrangeriam o
“elemento artistico”, voltados para o ensino dos “valores culturais”. Dessa forma, agregaram-
se a Universidade do Brasil a Escola Nacional de Bellas Artes, o Instituto Nacional de
Musica e a Faculdade de Educacéo, Ciéncia e Letras (BRASIL, 1931d). Portanto, justifica-
se, assim, a criagdo de cursos voltados para o estudo das Ciéncias Sociais, na busca pelo

conhecimento cultural e artistico nacional.

Com efeito, Cruz (2014, p.76) aponta que neste periodo houve a estruturagéo
também da formacdo de profissionais de bibliotecas, com a criagdo do Curso de
Biblioteconomia da Biblioteca Nacional, tendo ele sido a iniciativa influenciadora da proposta
do MHN de criar o Curso de Museus. O autor reitera que o Curso pode ser considerado
resultado das reformas implantadas na gestdo de Francisco Campos no MES indicando,
como exemplo, o discurso de Rodolfo Garcia no primeiro dia de aula do Curso, em 4 de
maio de 1932:

Ao declarar aberto o Curso de Museus, antes de outras consideracdes,
devo encarecer o ato do governo, que o instituiu. Esse ato, se por um lado
consulta aos altos propésitos da administragdo, de desenvolver a cultura
nacional, ampliando a obra de educagdo que compete a Universidade do
Rio de Janeiro, nos termos da recente lei que a organizou, por outro atende
a necessidade de dotar o pais de um corpo de técnicos e especialistas nos
ramos de conhecimentos professados neste instituto e em seus congéneres
nos Estados da Federacéo.

Nos tempos modernos, quer nas profissdes ditas liberais, quer no campo
cientifico, a especializagdo se torna cada vez mais necesséria, cada vez
mais exigida pelas condicdes da sociedade, sobretudo se atender ao
formidavel acimulo dos conhecimentos em todos os setores da atividade
humana.

O decreto que criou em 1922 o Museu Histérico Nacional, instituiu o curso
técnico, comum a Biblioteca, ao Arquivo e ao Museu; mas essa criagao, por
motivos independentes da vontade dos dirigentes desses estabelecimentos,
ndo teve realizacdo pratica. Assim, restaurado o Curso de Biblioteconomia
para a Biblioteca Nacional, a diretoria do Museu achou-se na obrigacdo de
pleitear para ele o curso que hoje vamos inaugurar. Contando com a boa
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vontade e a dedicacdo de meus companheiros, ilustrados e competentes
especialistas nas matérias que vao lecionar espero que havemos de fazer
trabalho digno dos intuitos que presidiram a criacdo deste curso. (GARGIA
apud CRUZ, 2014, p.76)

Na citagdo, Garcia aponta o Curso Técnico proposto em 1922 e indica sua nao
realizacdo pratica. Ana Carolina Gelmini de Faria (2013) assinala que a caréncia de um
curso de formacao exclusiva ao MHN ¢é apontada ja por Gustavo Barroso desde a criacao do
Museu. Apesar de haver no decreto de criagdo da instituicdo a mencgédo ao Curso Técnico,
Barroso acreditava que o funcionamento de um museu se diferenciava da gestdo de
bibliotecas e arquivos, portanto, demandava uma profissionalizagéo especifica. Faria, em
sua dissertacdo de mestrado “O carater educativo do Museu Histérico Nacional: O Curso de
Museus e a construgdo de uma matriz intelectual para os museus brasileiros (Rio de
Janeiro, 1922-1958)", apresenta os relatérios de atividades anuais do MHN, material que
pesquisou in loco no Arquivo Institucional do Museu Histérico Nacional. A partir da
plataforma Biblioteca Virtual do MHN3, tivemos acesso ao mesmo material. Dessa maneira,
verificamos que no relatério de atividades do MHN de 1923%, Barroso evidencia a
necessidade de criagdo de um cargo de Conservador de Museu e ao longo da década de 20
tornam-se mais assiduas as suas solicita¢cdes para a reformulacdo do regulamento do MHN

e a criacao de um cargo especifico para a instituicao:

Ha caréncia também de um conservador para o Museu, pessoa habilitada
em restauracdo de objetos antigos, sobretudo de quadros, bem como da
criagcdo de uma oficina respectiva. Outros pontos do Regulamento precisam
de modificacbes adequadas, frutos da experiéncia da administracdo com o
correr do tempo. Seria, pois, de toda a conveniéncia autorizasse V. Ex. esta
diretoria a elaborar um projeto de reforma do estabelecimento, que apos ter
sido submetido ao alto critério de V. Ex., seria encaminhado ao poder
legislativo.3”

Entretanto, de acordo com Faria (2013, p.109), € no inicio da década de 30, dado o
contexto favoravel a implementacéo de entidades educacionais, que as solicitacdes ao MES
em relacdo a uma formacao profissional no MHN sdo mais objetivas nos relatérios anuais do
Museu, neste periodo, sob a gestdo de Rodolfo Garcia. No relatério de 1931, Garcia
argumenta:

Duas sugestfes, ao Sr. Ministro, cabem aqui, como propostas que tenho a

honra de fazer, tanto para a maior eficiéncia administrativa, como para a
consecucao dos fins culturais da nossa instituicdo, eminentemente

35 http://www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.html
36 Relatorio de Atividades do MHN em 1923. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional, p.20.
37 Relatorio de Atividades do MHN em 1929. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional, p.16.
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educacional. Uma referente ao “Curso de Museus”. Ja apresentei a V. EX.
um projeto de decreto, que espero venha a merecer a indispensavel
aprovacao. Fundamentei-o nos objetivos, de ordem técnica, que justificaram
a criacdo recente do “Curso de Biblioteconomia”, da Biblioteca Nacional. O
“Curso de Museus” habilitara esta Repartigdo com um pessoal
especializado, que futuramente fornecera a administragdo os funcionarios
de que necessitar, para os servicos deste Museu Histérico, ou para dos
congéneres institutos estaduais.3®

Com a ultima citagdo e o discurso de Rodolfo Garcia no primeiro dia de aula do
Curso, em 4 de maio de 1932 (ver p.47), observamos clara ligacdo entre a proposta do
Curso de Museus e o Curso de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional. Isto nos leva a
depreender que o Curso de Museus, bem como outros cursos de nivel superior, fez parte do
aparelho ideoldgico estatal para a consolidacao de uma politica cultural nacional, visando a
modernizagéo intelectual e profissional do Brasil.

A criacdo do Curso foi fundamental para a formacdo de profissionais qualificados
para a gestdo dos museus e o cuidado de suas cole¢Bes. No relatério anual do MHN de
1931, Garcia cita uma formacgéo voltada ndo s6 para o MHN, mas para “congéneres
institutos estaduais” (BRASIL, 1932a). Por conseguinte, visava-se a solidificacdo de um
campo voltado para a preservagdo do patrimdnio nacional capaz de abarcar demais
instituicdes. Porém, no Decreto n° 21.129, consta que o Curso estaria sendo criado para
suprir as necessidades profissionais do MHN, com a ocupacgdo do cargo de 3° oficial®,
apesar de no artigo 9°, do referido decreto, constar uma preocupacdo em abranger a
formacéo para funcionérios de outros museus: “Art. 9°. Sera facultada matricula, relevadas
as exigéncias do art. 6°, a funcionérios dos museus localizados nos Estados da Unido, que
desejarem fazer o curso a titulo de aperfeicoamento” (BRASIL, 1932b). Contudo, nos doze
primeiros anos do Curso, o foco no acervo do MHN era nitido, com certeza pelo ensino
dentro da prépria instituicio e da demanda profissional da mesma. Com 0 progressivo
aumento de museus no Estado Novo, diversos em categorias de acervo, a regulamentacdo
do Curso foi entdo alterada. Instituiu-se o Decreto n° 16.078, de 13 de julho de 1944, no qual
o artigo 1°, alinea A, especifica ser a finalidade do Curso “preparar pessoal habilitado a
exercer as funcdes de conservador de museus historicos e artisticos ou de instituicbes
analogas” (BRASIL, 1944).

Diante disso, concluimos que o Curso de Museus estava inserido no aparelho de

38 Relatorio de Atividades do MHN em 1931. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional, p.33.

39 “Art. 11. Aos possuidores de certificado do "Curso de Museus", a partir de 1 de janeiro de 1934, serd
assegurado o direito de preferéncia absoluta para o preenchimento do lugar de 3° oficial do Museu Histérico
Nacional e, bem assim, para promocédo nos cargos do mesmo Museu.” (BRASIL, 1932b)
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implementacao das politicas culturais. Ele, como uma intervencao articulada pelos gestores
do MHN, realizava um trabalho de difundir o estudo, a pesquisa e a gestdo dos bens
culturais moveis e integrados, principalmente no que tangia a sua preservagdo. A
implementacdo de um curso especifico para o que entendemos hoje por processo de
musealizagdo, foi uma das primeiras iniciativas efetivas em favor da consolidagcdo de
praticas de preservagdo no Brasil,b, na medida em que a gestdo, a
documentacdo/informacdo, a comunicacdo/exposicao/educacao, além da parte especifica
de conservacao, inserem-se no amplo campo de acdo do que se entende por Preservacao.
Ou seja, pelo fato de visar a gestdo de bens patrimoniais num sentido amplo, inclusive por
ser voltado para a educacao, formando profissionais aptos para a gestdo de museus e seus
acervos em uma concepcdo preservacionista geral e ndo somente focada na conservacdo

material.

Com o propésito de embasar nossa argumentacgéo, iremos adiante nos concentrar na
andlise da estrutura do Curso de Museus. Comegaremos pelo levantamento de dados sobre
a constituicdo do Curso Técnico, antecessor do Curso de Museus, e podemos dizer que a
origem dele. Dessa forma, buscamos ressaltar as caracteristicas deste primeiro curso que
se mantiveram no Curso de Museus, destacando a importancia do primeiro investimento de
formacdo em técnicos de museus, ainda que articulado com a formagdo em técnicos de
arquivos e bibliotecas. Por conseguinte, esta andlise nos permitira entender a futura
estruturacdo dos curriculos do Curso de Museus, ou seja, como a Museologia se organizou

no Brasil.

2.2 Antecedente: Curso Técnico (1922)

O Decreto n° 15.596, de 2 de agosto de 1922, que instituiu o Museu Histérico
Nacional, trazia em seu capitulo VI a proposta de criagdo de um Curso Técnico comum ao
MHN, a Biblioteca Nacional e ao Arquivo Nacional. O Curso Técnico ja se mostrava um
empreendimento inovador por interligar trés éareas voltadas para a preservacdo e
documentacao do patrimdnio: arquivologia, biblioteconomia e museologia. De fato, o Brasil é
pioneiro na formacdo nestas areas, no contexto da América Latina, mas também
internacionalmente. Sa (2013b, p.41) aponta que o projeto do Curso Técnico foi um dos
mais antigos do mundo, assim como o Curso de Museus (1932) e o Curso de
Biblioteconomia da Biblioteca Nacional (1911), este Ultimo ocupando a terceira posicdo em

cursos de seu campo, posterior apenas a Ecole des Chartes (1821) e & Columbia University
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(1887). Segundo S4&, o Curso Técnico exigia “uma féormula mista de ousadia, determinacao e

idealismo quixotesco” (2007, p.12).

A partir da pesquisa bibliogréfica, observaram-se menc¢des divergentes quanto a
autoria do projeto do Curso Técnico, 0 que nos remete a discussao sobre a elaboracao do
regulamento do préprio MHN. Autores como Oliveira (2003), S& (2007, 2013b) e Siqueira
(2009) associam a ideia de criacdo do Museu e, portanto, do Curso Técnico a Gustavo
Barroso, enquanto Gilson do Coutto Nazareth (1991) e Henrique de Vasconcelos Cruz
(2014) apontam Manuel Cicero Peregrino da Silva, entdo diretor da Biblioteca Nacional,
como autor. Nazareth em sua dissertagdo de mestrado menciona Peregrino da Silva como
idealizador do Curso Técnico e assinala que Gustavo Barroso, no periodo de 1922 a 1930,
mostrava-se contrario a um curso técnico que englobasse as trés instituicdes, o que, para o
autor, significaria a ndo participagdo de Barroso na proposta do curso ou que ele néo teria
aceitado sua forma final (NAZARETH, 1991, p.36).

Nazareth destaca os relatérios anuais do MHN de 1925 e 1926, nos quais igualmente
verificamos que Barroso requeria uma reforma do regulamento da instituicdo, contetudo que
coaduna com a citagdo exposta na secdo anterior retirada do relatério anual de 1929 (ver
pagina 48), em que Barroso pede permissdo para ele mesmo elaborar um projeto de
reforma da regulamentacdo. Cruz (2014) em sua pesquisa também argumenta com
documentos e autores que buscam confirmar sua hip6tese, como Feij6 Bittencourt (1967),
biégrafo de Manuel Cicero, e, inclusive, Nazareth (1991). Como exemplo documental,
podemos relembrar a matéria do jornal O Paiz, de 17 de agosto de 1922, em que consta que
o regulamento do MHN foi redigido por Manuel Cicero:

O Diario Oficial de sébado dUltimo deu publicidade ao decreto que
regulamenta a criagdo do Museu Histérico, a ser instalado no edificio em
gue se encontrou o Arsenal de Guerra, e que é hoje um dos mais belos
paléacios da exposi¢do do centenario.

Este regulamento, confiado a competéncia do ilustre diretor da Biblioteca
Nacional, o operoso e culto Dr. Manoel Cicero Peregrino, prové com
inteligéncia a organizacdo do novo estabelecimento de estudos da nossa
existéncia desde os primérdios da nossa descoberta até os dias que
correm.40

Peregrino da Silva (1866-1956) foi escritor, professor e bibliégrafo, uma figura
importante para a estruturacdo da area de Biblioteconomia no Brasil. Em 30 de julho de
1900, assumiu a direcdo da Biblioteca Nacional, convidado para o cargo pelo entdo Ministro

da Justica e Negécios Interiores do governo Campos Sales, Epitacio Pessoa. Carregava

40 Museu Histdrico. O Paiz, Rio de Janeiro, 17 ago. 1922, Ano XXXVIII, ed. 13815, p. 3.
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como bagagem dez anos na funcao de bibliotecério na Biblioteca da Faculdade de Direito do
Recife, funcdo que o legou notoriedade (ANDRADE, 2018, p.2). De acordo com Cruz (2014,
p.54), durante a gestdo de Manuel Cicero na BN (1900-1924), foram criados o Servigo de
Bibliografia e Documentacgéo, com influéncia de Paul Otlet e Henri La Fontaine*!, e o Curso
de Biblioteconomia, em 1911, primeira formac&o de bibliotecérios na América Latina. Além
do apontado pelo autor, acrescentamos que, ao longo de sua direcao, foi instituida a criacéo
de um Catélogo Coletivo das bibliotecas da cidade e introduziu-se a Classificacdo Decimal
Universal (CDU), padréo utilizado ainda hoje por todas as bibliotecas do mundo*?. Abrimos
parénteses para salientar que os autores citados e os sistemas de classificacdo por eles
difundidos eram de conhecimento de Gustavo Barroso, que bebia daquelas fontes para
desenvolver sua propria tipologia de classificacdo e documentacdo para 0S acervos
museolégicos (SA, 2019. p.280-281).

A possivel elaboracdo do regulamento do MHN e Curso Técnico por Peregrino da
Silva tem também como embasamento sua nomeacdo para presidir a Subcomissdo do
Museu da Independéncia, grupo criado por sugestdo do Secretario Geral da Comissao
Executiva do Centenario da Independéncia, em 30 de dezembro de 1921, e que iniciou as
discussfes sobre a estruturagdo de um museu historico que viria a ser o Museu Historico
Nacional. Além de Manuel Cicero, faziam parte desta subcomissao outros gestores de
importantes instituicdes culturais: o diretor do Arquivo Nacional, Luiz Gastdo d’Escragnolle
Déria**; o diretor do Arquivo Municipal, Francisco Agenor de Noronha Santos*; Bruno
Alvares da Silva Lobo?®, diretor do Museu Nacional; e Conde Celso*, presidente do Instituto
Histérico e Geogréfico Brasileiro — IHGB. O fato de uma discusséo articulada pelo Estado
sobre um museu histérico ter se dado por estes gestores e intelectuais é de suma
relevancia, principalmente, quando se trata da BN e AN, ja que estas instituicbes estariam

ligadas ao MHN pela regulamentacéo.

O estudo de cole¢cdes museoldgicas nos remonta a inter-relagdo na formacado de

profissionais de arquivo, bibliotecas e museus, e nos aponta para os motivos do Curso

4l Paul Otlet (1868-1944) e Henri La Fontaine (1854-1943) sdo figuras-chave na area da documentacéo,
criaram em 1895 o Instituto Internacional de Bibliografia e desenvolveram em 1905 a Classificagdo Decimal
Universal (CDU).

42 Manuel Cicero Peregrino da Silva. Fundag&o Biblioteca Nacional [online], 2010.

43 Luiz Gastdo d’Escragnolle Doria (1870-1948): professor, advogado, arquivista, tradutor, escritor, jornalista e
professor, foi membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e diretor do Arquivo Nacional de 1917 a 1922.
4 Francisco Agenor de Noronha Santos (1876-1954): membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
diretor do Arquivo Municipal de 1917 a 1926, historiador do Servigo do Patrimnio Historico e Artistico Nacional a
partir de 1937.

45 Bruno Alvares da Silva Lobo (1884-1945): cientista e médico, foi diretor do Museu Nacional de 1915 a 1923.

46 Afonso Celso de Assis Figueiredo Junior (1860-1938): advogado, politico, escritor, um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras, presidente do IHGB de 1912 a 1938.
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Técnico ter se dado pela associacdo entre esses campos. Em artigo intitulado “As matrizes
francesas e origens comuns no Brasil dos cursos de formacdo em Arquivologia,
Biblioteconomia e Museologia”, lvan Coelho de S& destaca este dado ao mencionar que a
formacao profissional relativa & pesquisa de cole¢cdes ndo se deu no ambito das cole¢des
museoldgicas, “mas sim das cole¢cfes arquivisticas, geralmente ligadas a Universidades e
com énfase na decifracdo de textos” (SA, 2013b, p.35). O autor inicia o artigo apresentando
a trajetoria pela busca por conhecimento realizada pelos museus europeus do século XVIII,
pontuando as disputas entre eles pelo dominio do conhecimento arqueolégico e historico,
principalmente dos Impérios da Antiguidade. Tais museus, como o Louvre e o British
Museum, buscavam se estabelecer como referenciais de pesquisa e suporte tedrico ao
imperialismo, no sentido de legitimar o avanco cientifico, o dominio territorial e cultural
almejado por aquela ideologia politica. Ao mesmo tempo, havia também a necessidade de
os Estados-nagbes adquirirem saber sobre sua propria constituicdo, na busca pelo que
Choay (2006) denomina “antiguidade nacional”’, ocorrendo entdo a incessante busca por
referéncias materiais do passado histérico nacional e das antiguidades do Mediterraneo e

Oriente Médio.

Toda esta necessidade colecionista de referenciais da humanidade e nacionais
trouxe a tona a caréncia por conceituar e inventariar os objetos despojados. Neste contexto,
embora ndo houvesse uma preocupac¢do em se criar uma categoria profissional especifica
para 0s museus, 0 conhecimento cientifico e técnico no trato com as colecdes foi se
estruturando a partir do trabalho dos antiquarios, arquedlogos, antropdlogos, naturalistas e
historiadores da arte. Segundo Sa (2013b), essa ndo atencao a formacdo especifica nos
museus se deu pelo fato de que cada tipologia de museu era regida pela atuacdo do
especialista que correspondia a ela e a principal preocupacdo eram 0S acervos: sua
identificacdo, decifracdo dos textos, inscricdes e datacdes, ou seja, estudo de paleografia e
epigrafia, que eram atividades relacionadas aos profissionais citados anteriormente mas que
viriam a se tornar o elo que ligaria a formacgéo dos conservadores de museus (musedlogos),

arquivistas e bibliotecarios.

Seria em 1821, com a criacdo da Ecole Royale des Chartes (Ecole Nationale de
Chartes ap0s a Revolugcdo de 1830), que se inauguraria a formacdo de profissionais
especificos do patrimdénio, buscando formar especialistas para a identificacdo dos acervos.
Sé& (2013b, p.36) indica que o curriculo daquele curso se baseava no estudo das chamadas
ciéncias auxiliares da historia, englobando paleografia, sigilografia, numismética, filologia,

classificacdo de arquivos e bibliotecas, geografia histérica, sistemas monetérios de pesos e
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medidas, histéria das instituicdes politicas da Franca, arqueologia e direito civil, canbnico e
feudal. A partir de uma pequena reformulacdo em 1869, as disciplinas se reconfiguraram
como paleografia, linguas romanas, bibliografia, classificagdo de bibliotecas e arquivos,
diplomatica, instituicdes politicas, administrativas e judiciarias da Francga, direito civil e direito
candnico da Idade Média e arqueologia da Idade Média (SA, 2013b, p.37). Este autor
destaca a disciplina classificacdo de arquivos e bibliotecas como ponto de partida para os
estudos classificatorios de arquivos, bibliotecas e também museus, “na medida em que as
metodologias técnicas de identificacdo, classificacdo e organizacdo de livros e documentos
possibilitaram estabelecer parametros aplicaveis também aos objetos” (SA, 2013b, p.37).

Ainda no século XIX, em 1882, foi criada no Museu do Louvre a Ecole du Louvre, um
curso com curriculo focado no estudo de arqueologia, epigrafia e histéria da arte que, ao
longo da segunda década do século XX, alargaria sua estrutura ao fundar cursos
especificos para a Historia da Arte (1920) e a Museografia (1927). De acordo com Sa
(2013b), a Ecole du Louvre ofereceu um aprofundamento do curriculo oferecido pela Ecole
des Chartes, devido a ampliacdo do objeto de estudo para as obras de arte, principalmente
tridimensionais. Mais do que isso, quarenta anos apos sua inauguracao, foi criado na Ecole
du Louvre um curso especifico de museografia, servindo como matriz referencial aos
primeiros cursos voltados para organizagdo de museus, inclusive o Curso de Museus do
MHN. Vale ressaltar que o Curso Técnico antecede em cinco anos o Curso de Museografia
da Ecole du Louvre, com a proposta de disciplinas em total compasso com as formagdes da

Ecole des Chartes e do Louvre, como verificamos no paragrafo que segue.

Na legislacdo do Decreto n® 15.596, constava que o Curso Técnico seria de dois
anos, com as seguintes disciplinas: 1° ano — historia literaria, paleografia e epigrafia, historia
politica e administrativa do Brasil, arqueologia e histéria da arte; 2° ano — bibliografia,
cronologia e diplomatica, numismatica e xilografia, iconografia e cartografia. O ensino das
disciplinas e a sua docéncia seriam distribuidas entre as instituicdes e seus funcionarios.
Caberia ao MHN prover os professores e o ensino de arqueologia, histéria da arte,
numismatica e sigilografia; a Biblioteca Nacional caberia o de histéria literaria, bibliografia,
paleografia e epigrafia, iconografia e cartografia e seus respectivos docentes; e ao Arquivo
Nacional, o ensino e educadores para historia politica e administrativa do Brasil, cronologia
e diplomética (BRASIL, 1922). O objetivo do curso seria habilitar profissionais técnicos para
o cargo de 3° oficial do MHN e de amanuenses para a Biblioteca Nacional e o Arquivo

Nacional.
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Realizando a comparacdo entre os curriculos das escolas francesas e o Curso
Técnico, percebe-se a grande influéncia daquelas para a formacao brasileira. Disciplinas
como paleografia, epigrafia, sigilografia, diplomatica, a preocupagédo com o estudo politico e
administrativo nacional, sdo disciplinas que se repetem nos trés cursos citados. Ainda assim,

S& destaca a grande inovacao que o Curso Técnico representava, pois ele:

[...] foi uma proposta bastante arrojada para o Brasil dos anos de 1920 e
sem precedentes, inclusive na Franga, de onde vieram as matrizes de
nossos cursos. E isto, ndo somente por reunir as trés areas que lidavam
diretamente com a documentacgéo das colecdes de arquivos, bibliotecas e
museus, mas por se antecipar, em cinco anos, ao préprio curso de
museografia da Ecole du Louvre. Nem mesmo a Ecole des Chartes, que no
seu projeto pioneiro vinculara as formacdes de arquivologia e
biblioteconomia, previra a insercdo de uma possivel formacdo em
classificacdo de colecbes museoldgicas, e isto, num pais como a Franca,
com uma tradicdo de museus sem pardmetros de comparagdo com O
extremamente limitado e incipiente cendrio dos museus brasileiros dos anos
de 1920. (SA, 2013b, p.51)

Outro importante dado que nos permite elucidar sobre a possivel autoria de Manuel
Cicero na elaboracéo do projeto do Curso Técnico, foi sua experiéncia na criacdo do Curso
de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional, que consta no capitulo VI, artigo 34, do Decreto
n® 8.835, de 11 de julho de 1911, que aprovou um novo regulamento a instituicdo. A
estrutura deste curso se baseou no ensino teérico e pratico de quatro disciplinas:
bibliografia, paleografia e diplomatica, iconografia e numismatica. O ensino delas se daria
pelos diretores de cada secdo da BN a qual as disciplinas faziam alusdo e o curso tinha
duracdo de um ano. Sa (2013b) nota que se inaugurou no Brasil um novo modelo de curso
superior, ja verificado na Ecole du Louvre, com vinculo a uma instituigéo especialista na area
que com o tempo percebeu a necessidade de uma formacdo especifica para seu
desenvolvimento profissional. Entretanto, o curso existiu com algumas instabilidades: em
1912 foi suspenso por desisténcia de alunos e permaneceu em hiato até 1915, quando foi
reaberto e funcionou com regularidade até 1920; em 1921, n&o houve inscritos para o curso

e No ano seguinte a proposta do Curso Técnico foi apresentada.

Percebe-se que as disciplinas do Curso da BN foram implementadas no curriculo
proposto para o Curso Técnico, assim como o conteudo das disciplinas do Curso de
Diplomética do Arquivo Nacional. Criado também em 1911, consta no Decreto n°® 9.197, de 9
de dezembro de 1911, que aprovou o regulamento do Arquivo Nacional, sendo mencionado
no primeiro capitulo, artigo décimo. O curriculo era composto por paleografia, cronologia e

critica historica, tecnologia diplomatica e regras de classificacdo. Os docentes, como na BN,
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seriam os préprios funcionéarios da instituicao, tradicdo que se mantera na proposta do Curso
Técnico e no Curso de Museus. Entretanto, o Curso de Diplomatica nunca se concretizou.
Apesar disso, podemos perceber que as disciplinas dos cursos da Biblioteca Nacional e do
Arquivo Nacional foram assimiladas para o curriculo proposto ao Curso Técnico, ao qual
foram adicionadas novas matérias influenciadas pelo curriculo da Ecole Nationale de

Chartes: epigrafia, sigilografia, cartografia, histria da arte e arqueologia.

Cruz (2014) relaciona a criagdo desses cursos nas areas de arquivo e
biblioteconomia a participacao de funcionarios e dos préprios diretores das instituicdes no
Congresso Internacional de Arquivistas e Bibliotecérios realizado em Bruxelas, entre 28 e 31
de agosto de 1910, presidido pelo arquivista holandés Samuel Muller (1848-1922).
Hannesch (2020), aponta que dentre os temas discutidos no congresso, destacavam-se as
guestdes relativas a legislacdo, problemas de conservagdo e restauragdo inadequados,
inventariacdo e educacdo profissional, objetivos apontados na ata do evento*’. Neste
documento é frisado que as areas da Biblioteconomia e Arquivologia possuiam questdes
particulares e deveriam ser estudadas separadamente por seus especialistas, mas que elas
também possuiam interesses em comum, para 0S quais seria Util agrupar opinides
simultdneas de arquivistas e bibliotecarios (CONGRASS,1910, p.lll, traduc&o nossa). Estes
interesses em comum, a conservagao e documentacdo das informag¢des de documentos e
livros, bem como a formacéo de especialistas para tratar de tais acervos, muito se justificam
pelo historico da trajetéria ja apontada que interliga esses campos e também o da
Museologia. Com o pioneirismo dos cursos da BN e do AN, infelizmente marcados por
percalcos que estavam atrasando suas formacgdes, cresceu ainda mais a demanda por
profissionais. O contexto de criacdo do Museu Histérico Nacional, dada a visibilidade que a
nova instituicdo estava tendo no meio cultural, poderia ser 0 momento correto para a criagao
de um curso que pudesse desenvolver a profissionalizacdo em museus, arquivos e

bibliotecas.

Em 1923, inscreveram-se para 0 Curso Técnico 11 alunos: Jonas Paulo Fernandes,
Heitor José Pereira Guimardes, Mario Gomes de Arauljo, Adolpho Céamara da Motta,
Joaquim Menezes de Oliva, Rufino de Loy, Emmanuel Eduardo Gaudie Ley, Adolpho
Jacome Martins Pereira Filho, Optaciano Alves do Valle, Aurelio de Moraes Britto e Ruy de

Gouvéa Nobre*®, Todavia, o Curso Técnico nao se viabilizou. Cruz (2014, p.64) aponta que

47 https://archive.org/details/BrusselsCongress1910/page/n3/mode/2up

48 Oficios do diretor interino da Biblioteca Nacional aos diretores do Museu Histérico Nacional e do Arquivo
Nacional, em 5 de abril de 1923. Fundacgdo Biblioteca Nacional, Secdo de Manuscritos, Fundo Biblioteca
Nacional, 70, 01, 07 apud CRUZ, 2014, p.62.
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a nao concretizacdo do curso se deu por entraves institucionais endégenos. O autor
menciona a recusa de profissionais da Biblioteca Nacional em ministrar as disciplinas de sua
alcada, provavelmente pela sobreposicdo de atividades, ja que teriam que ministrar as
disciplinas e também cumprir suas fungbes como funcionarios da instituicdo, além da
provavel rejeicdo a um curso concernente as trés entidades. Gustavo Barroso, como dito ao
longo do capitulo, também mostrava uma possivel contrariedade a um curso envolvendo as
instituicdes, apresentando mengdes a um cargo especifico de conservador de museus, com

formacao propria e exclusiva para isto.

Entraves a parte, o Curso Técnico refletiu uma demanda urgente das instituicdes
patrimoniais para o trato correto de seus acervos e serviu de base para a implementagéo, na
década de 1930, dos Cursos de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional e de Museus do
MHN, ambos em 1932. O Curso de Biblioteconomia manteve as seguintes matérias do
Curso Técnico em sua estrutura: paleografia, diplomatica, bibliografia, iconografia,
cartografia e histéria literaria. No que tange ao Curso de Museus, as disciplinas do Curso
Técnico também foram mantidas, salvo iconografia, cartografia e historia literaria, e foram
acrescentadas especificagbes de estudo a realidade brasileira, como nas disciplinas
Numismatica (brasileira), Arqueologia Aplicada ao Brasil e Histéria da Arte (especificamente
a do Brasil). Ademais, somou-se a sua estrutura a disciplina pioneira de Técnica de Museus,

implementada e ministrada a partir de 1933 por Gustavo Barroso.

2.3 Matrizes curriculares de 1932, 1934 e 1944

A andlise das matrizes curriculares do Curso de Museus é parte fundamental para o
estudo da construgdo da Museologia como campo de conhecimento. S& (2014, p.233), em
“Institucionalizacdo das Praticas Museoldgicas: 80 anos do Curso de Museus”, aponta que
os curriculos sdo um aspecto central do processo de institucionalizacdo do Curso de
Museus, refletindo as transformagfes conceituais, filos6ficas e institucionais acionadas por
certos contextos historicos, assim, atingindo diretamente a formacéo e o perfil académico-
profissional dos formandos do curso. Magalhdes (2002, p.108), no artigo “O que se deve
saber para escrever histéria nos museus?”, trabalha com a hipétese de que a concepcao de
passado e histéria que regia o MHN na gestdo de Gustavo Barroso foram basilares na
elaboracdo das disciplinas e na organizacao estrutural do curso, dessa forma, viabilizando a

centralizacdo do ideario museoldgico e patrimonial barrosiano.
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2.3.1 Matriz curricular de 1932

A primeira matriz curricular, de 1932, durou dois anos, sendo em 1934 alterada, ja na
gestdo de Gustavo Barroso. Embora criado durante a direcdo de Rodolfo Garcia, o
regulamento do Curso de Museus favoreceu o dominio ideol6gico de Barroso, que assumiu
a direcdo do Curso de novembro de 1932 a 1959. No Decreto-Lei n° 21.129, podemos
observar o papel central do diretor do MHN para a tomada de decisdo e estruturagdo do
Curso:

Art. 3° O "Curso de Museus" funcionard sob a direcédo e fiscalizagdo do
diretor do Museu Histérico Nacional.

Art. 4° Os professores do "Curso de Museus" serdo designados por portaria
do diretor do Museu Historico Nacional, entre os funcionarios da mesma
reparticéo.

Art. 5° Os programas de cada cadeira serdo organizados bienalmente pelos
respectivos professores e submetidos & aprovacgéo do diretor que, de acordo
com eles, estabelecera o horario das aulas. (BRASIL, 1932)

Ao ser criado, o curriculo do Curso de Museus privilegiava o ensino das disciplinas
necessarias para o estudo do acervo da instituicdo. De 1922 a 1924, o MHN era dividido
administrativamente em duas sec¢fes, a primeira voltada para Objetos Historicos, a segunda
para Numismética, Sigilografia e Filatelia. No Catdlogo Geral de 1924, a primeira se¢éo
passa a ser denominada Arqueologia e Historia, mantendo-se a denominagédo da segunda.
Contudo, constatamos que, nos relatérios de atividades do MHN, essa nova denominagéo

s6 aparece a partir de 1928.

Barroso apoiava-se no conhecimento histérico do Instituto Histérico e Geografico

Brasileiro — IHGB e de acordo com Santos (2006):

Ao estabelecer uma rotina de sele¢éo e classificagdo de objetos e combinar
o estudo rigoroso destas pecas com o conhecimento arqueolégico e mesmo
filologico de documentos e manuscritos, 0 MHN participou e contribuiu para
0 estabelecimento, no Brasil, de padrdes de pesquisa que, como visto,
originaram-se com o0s antigos antiquarios e consolidaram-se na ‘moderna
histéria’, que tem por base a ciéncia. (SANTOS, 2006, p.50)

Ao manter a estrutura do Curso reafirmando esta énfase no estudo da numismatica,
sigilografia e arqueologia, disciplinas “auxiliares da histéria”’, podemos perceber, como
aponta Magalhdes (2002), que o Curso buscava a oficializacdo das praticas museologicas
como cientificas, fundamentando a formacéao de seus futuros funcionarios a partir da analise
e autenticacao dos “testemunhos materiais da histéria”. O artigo segundo, do decreto de
criacdo do Curso de Museus, aponta que o curso seria de dois anos, com disciplinas

distribuidas da seguinte forma: 1° ano - Arqueologia Aplicada ao Brasil, Historia da Arte
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(especificamente a do Brasil), Historia Politica e Administrativa do Brasil (periodo Colonial),
Numismatica (parte geral); 2° ano - Histéria Politica e Administrativa do Brasil (até a
atualidade), Numismatica (brasileira) e Sigilografia, Técnica de Museus, Epigrafia e
Cronologia. Como apontado anteriormente, estas disciplinas refletiam as necessidades
técnicas do MHN e nesta matriz curricular mantiveram-se disciplinas propostas para o Curso
Técnico, de grande influéncia dos cursos da Ecole Nationale de Chartes e da Ecole du
Louvre. Todavia, grande inovacdo era inserida ao se estudarem essas disciplinas em um
contexto nacional, visando o aprimoramento dos estudos dos acervos brasileiros, além da

introducéo de disciplinas inaugurais no Brasil.

No artigo quarto do decreto de criacdo do Curso, consta que os professores seriam
designados por portaria do diretor do MHN, entre os funcionarios da mesma reparticdo
(BRASIL, 1932). Podemos notar o padrdo que se manteve desde a criacdo do Curso de
Biblioteconomia em relagdo a docéncia das matérias, sendo os professores das disciplinas
funcionérios do proprio MHN e sem remuneracéo extra pela fungdo adicional. No quadro a

seguir podemos observar a relagdo de cada disciplina e seu respectivo ministrante:

Quadro 01 — Matriz curricular de 1932-1933
Decreto-Lei n® 21.129, de 7 de marco de 1932

Disciplinas Professores
1°ano
Arqueologia Aplicada ao Brasil Jodo Angyone Costa
Histdria da Arte (especificamente a do Brasil) Joaquim Menezes de Oliva
Historia Politica e Administrativa do Brasil Rodolfo Augusto de Amorim Garcia
(periodo Colonial)
Numismatica (parte geral) Edgar de Aratjo Romero
2° ano
Historia Politica e Administrativa do Brasil (até a Pedro Calmon Moniz de Bittencourt
atualidade)
Numismética (brasileira) e Sigilografia Edgar de Aratjo Romero
Técnica de Museus, Epigrafia e Cronologia Gustavo Dodt Barroso

Fonte: BRASIL, 1932; SIQUEIRA, 2009, p.170
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Consideramos importante ressaltar que o Decreto de 1932, bem como o de 1934,
que instituem os respectivos curriculos, ndo apontam os programas das disciplinas, sendo o
acesso a eles normalmente dado por outros documentos, como em entrevistas para jornais
e outros registros documentais de normas do curso, como o0 manual do aluno de 1941,
“Instrucdes para Matriculas no Curso de Museus”. S4 (2019) atribui a autoria do manual a
Gustavo Barroso, fundamentado em relatos orais de Nair de Moraes Carvalho, no estilo do
texto muito préximo ao de Barroso e pelo fato dele ser diretor e professor do Curso,
centralizando atividades relativas ao Curso, nisto incluida a redacdo de textos sobre
disciplinas e normas curriculares (SA, nota 38, p.4).

Jodo Angyone Costa (1888-1954) era etndlogo, arquedlogo, jornalista e funcionario
do MHN desde 14 de setembro de 1922, quando tomou posse do cargo de 3° oficial na
Primeira Secdo do Museu, de Histéria*®. Pesquisador pioneiro da tematica indigena
brasileira, a partir de sua experiéncia ministrando a disciplina Arqueologia Aplicada ao Brasil
escreveu os livros “Introducdo a Arqueologia Brasileira” (1934), considerado o primeiro
manual de arqueologia brasileira, e “Argueologia Geral” (1936). Costa trouxe seus estudos
pioneiros para a disciplina e a tornou precursora nos estudos de cultura negra e indigena
brasileiras, com grande foco na Ultima, sendo essa a primeira cadeira de Arqueologia em

nivel superior no Brasil.

Bittencourt (2006) observa que Costa, como outros pesquisadores da época, era
orientado pela teoria evolucionista e por métodos oriundos da Histéria Natural, além de estar
sintonizado com o grupo de intelectuais de ideario indianista, que refletiam a figura
roméantica do indigena para o panorama de formac&o étnica brasileiro. Apontadas suas
referéncias, Costa partia de um projeto historiografico que concebia povos indigenas, negros
e portugueses, apesar da explicita diferenca na posicao valorativa, como construtores de
uma “racga brasileira” (BITTENCOURT, 2006, p.257). Esta percep¢do coaduna com a de
Barroso, expressa em seus estudos sobre folclore brasileiro, em que o sincretismo cultural
era a grande tbnica de sua andlise sobre a questdo nacional (CASTRO, 2003). Em
entrevista ao Jornal Diario de Noticias, em 22 de abril de 1934, Costa apresenta o programa
da disciplina do ano de 1934 (na integra, ver Anexo 3), 0 qual acreditamos ser muito
parecido com 0 que era proposto em 1932, ja que a matriz curricular de 1934 apresenta
alteracdes minimas quanto as disciplinas. A partir da entrevista, podemos destacar as

seguintes tematicas que embasam o apresentado anteriormente:

49 Relatdrio de Atividades do MHN de 1922. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional.
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17° Ethnographia brasilica. As migracdes histdricas; 18° - Civilizacao
material dos Tupys-Guaranys. Seu poder de irradiacdo. Do littoral a bacia
amazonica.; 19° - Tribus coexistentes com o0s povos tupys. Aspectos
incipientes da sua civilizacdo; 20° - A vida physica e moral do amerindio.
Seus usos e costumes; 21° - O indigena brasileiro. Sua vida na guerra e na
paz. A medicina nativa; 22° - Sobrevivencia dos costumes do amerindio na
organizacéo social brasileira; 23° - Os utensilios da terra e do mar. A casa e
o mobiliario. A canfa e a jangada; 24° - A organizag&o rural brasileira. O
engenho. A fazenda. A igreja; 25° - O elemento afro na nossa organizagao
social. Sua missdo com o0s indigenas; 26° - Crendices religiosas afro-
amerindias integradas no viver brasileiro. Sua influéncia nos seculos XVII e
XVIII; 27° - Genese racial do Brasil. Resenha da contribuicdo material
deixada pelo Indio, pelo portuguez e pelo africano, na formagéo social do
paiz.5°

Joaquim Menezes de Oliva (1893-1978) ingressou no MHN em 22 de setembro de
1922 como 1° oficial na Secdo de Numismatica, Sigilografia e Filatelia®!, tendo sido
promovido a chefe da Secdo de Histéria, em 11 de dezembro de 1925%. Menezes de Oliva
era advogado, ensaista, poeta, memorialista e filatelista, com estudos voltados para a arte e
cultura popular. A disciplina que estava a seu cargo, Histéria da Arte (especificamente do
Brasil), foi a primeira oferecida no pais que abordava o estudo da histéria da arte nacional.
Anteriormente, a Escola Nacional de Belas Artes possuia uma cadeira instituida em 1870
que se limitava ao estudo da arte classica e europeia (SA, 2007, p.17). A partir da anélise do
documento “Instru¢des para matriculas no Curso de Museus”, de 1941, podemos constatar

que o programa da disciplina de Histéria da Arte era composto por:

1° ponto — Belas Artes. Artes estaticas ou plasticas. Artes dinamicas ou de
movimento. A arte e as disciplinas que a estudam. 2° ponto — Histéria
artistica. O moderno conceito de arte. Sensibilidade. Sentimento estético.
Da Grécia aos tempos modernos. 3° ponto — Primeiros ensaios de arte no
Brasil. Da arte pré-cabralina as artes aplicadas do norte do Brasil. 4° ponto —
Influéncia da pintura portuguesa no Brasil nos séculos XVI, XVII, e XVIII. 5°
ponto — Os artistas de Nassau. O Brasil na arte flamenga. 6° ponto — A
pintura baiana nos séculos XVII, XVIII e comec¢o do XIX. 7° ponto — Frei
Ricardo do Pilar e os pintores fluminenses dos séculos XVII e XVIII. 8° ponto
— A arquitetura portuguesa no Brasil nos séculos XVI, XVII E XVIII.
Fortificagcdes militares. As igrejas do Brasil Colonial. O Barroco e o jesuitico.
9° ponto — Os escultores baianos dos séculos XVIII e XIX. 10° ponto —
Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Sua vida e obra. 11° ponto — A
atuacdo de Valentim da Fonseca e Silva na arte colonial brasileira. 12° -
Missao Lebreton. A cultura artistica dos mestres franceses de 1816. 13°
ponto — Formagdo da mentalidade artistica brasileira através dos
ensinamentos dos mestres franceses. 14° ponto — Debret e seus discipulos.
A valiosa documentacdo da obra de Debret no estudo dos costumes e da
regido fluminense no comeco do século XIX. Chamberlain. Rugendas. 15°

50 A expansdo da cultura brasileira: o que é o Curso de Museus professado no Museu Histérico Nacional — Uma
palestra com o professor Angyone Costa. Jornal Diario de Noticias — RJ, 22 abr. 1934, Ano V, ed.02260, p. 8.

51 Relatorio de Atividades do MHN em 1922. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional.

52 Relatorio de Atividades do MHN em 1925. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional.
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ponto — As primeiras exposicfes de Belas Artes no Brasil. Sua irradiacao na
sociedade de seu tempo. 16° ponto — A pintura histérica no 2° Reinado, Vitor
Meireles. Pedro Américo. 17° ponto — O movimento artistico brasileiro no
Gltimo quartel do século XIX. Escultores. 18° ponto — Os pintores da
moderna geracdo brasileira. 19° ponto — A gravura, a litografia e os
processos foto-mecénicos no Brasil. 20° ponto — Arquitetura monumental. O
arranha-céu e o espirito tradicional da casa brasileira.>?

Historia Politica e Administrativa do Brasil (periodo Colonial) foi ministrada por
Rodolfo Garcia, de maio a novembro de 1932. A sequéncia desta cadeira, Histéria Politica e
Administrativa do Brasil (até a atualidade) era ministrada por Pedro Calmon Moniz de
Bittencourt (1902-1985) que havia assumido o cargo de 3° oficial da Se¢do de Numismética
em 1925°. Calmon foi responsavel pela aula inaugural do Curso de Museus, ocorrida em 3
de maio de 1932, com o titulo “Arte tradicional brasileira — o barroco em sua adaptacao ao
nosso pais”. Ele era advogado, politico, escritor e historiador, e a partir de sua experiéncia
na disciplina escreveu o livro “Historia da Civilizagao Brasileira” (1933). Wehling (2002, p.17)
aponta que neste livro havia a concepcdo de uma “Histéria da Civilizagdo”, englobando
temas como organizacdo politica e administrativa, a economia, a vida social, as letras e
artes, o processo de formacgdo territorial até a constituicdo do territorio como Estado
Nacional. E por ser reproducdo do contetdo ensinado em aula, acreditamos que a disciplina
possuia um programa que trabalhava estas tematicas. Com o retorno de Gustavo Barroso a
direcdo do MHN, Calmon ficou responsavel pelas duas cadeiras de Historia, que passaram a

ser denominadas Histéria da Civilizag&o Brasileira no curriculo de 1934.

BARROSO, G. InstrugGes para Matriculas no Curso de Museus. Ministério da Educacdo e Salide — Museu
Histdrico Nacional. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1941, p.10-11. In: In: SA et al., Matrizes Curriculares do
Curso de Museologia, vol. |, 2012-2013, grifo nosso.

%Relatdrio de Atividades do MHN em 1925. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional.
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Figura 06 — Matéria sobre a inauguracéo do Curso de Museus e a aula inaugural ministrada por
Pedro Calmon

INAUGURRI-SE X' TARD", O CURSD. UNIERSTARID DO MUSED HITORKE

0 dr. Pedro Calmon deu a primeira aul, sobre “Arte tradicional brasileina” |,
. o - S

—-
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t-| estando presentes o Reitor da Universidade, o director daquelle estabelecimento, pro-
) fessores, alumnos e convidados.

Uma ceremonla universltaria
realizou-se, i tarde, no Museu
Historlco, estando presente o
reitor da Universidade desta
capital, dr. Fernando de Ma-
galhlies, que a presidiu. Ini-
clou-se, assim, o curso official
daquelle estabelecimento, ten-
do sido dada a primelra aula
pelo dr. Pedro Calmon, fun-
celonario daquelle estabelecl-
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“Arte tradiclonal brasileira —

Amanhi, serd Iniclado o cur-
50 de Museus, all, sendo essa a
parte principal e superior do
novo ensino. Sio pmlmorLu

ctor do Museu Historico, fard a
preleccho de amanhid, come-
cando assim os trabalhos or-
dinarlos do curso universitario
3 o Institats

desse curso, os drs, Rodol
Garcla, Edgard Romero, Mene-
zes Oliva ¢ Pedro Calmon.

Varios alumnos estio Inseri-
ptos nesse curso de museus, de
que ¢é professor substituto o
s7. Angyone Costa, na cadelra
de Historla da Arte.

O dr. Rodolpho Garcia, dire-

M‘hda para amanha a
esiréa da grande |
companhia Maria das'

3810 barroco em sua adaptacio

to| a0 nosso paiz.” |0 manifesto do

Neves-Carlos Leal, no

Fonte: Acervo Hemeroteca da Biblioteca Nacional — Diario da Noite, 03 de maio de 1932, 22 Ed.,
n°® 693, p.9)

Edgar de Araltjo Romero (1884-1946), tomou posse do cargo de Chefe da Secao de
Numismatica, Sigilografia e Filatelia em 14 de setembro de 1922%. Com a criacdo do Curso
de Museus, ficou incumbido de lecionar as disciplinas Numismatica (parte geral), do primeiro
ano, e Numismatica (brasileira) e Sigilografia, do segundo ano. Romero era advogado e
pioneiro no ensino de Numismética no Brasil. Seus conhecimentos sobre o assunto foram
compilados nas apostilas “Numismatica Geral” (1957), publicadas em dois volumes, além de
ter redigido inUmeros artigos para o0 Anais do Museus Histérico Nacional, como
“Numismatica Brasileira — Reinado de D. José [/” em 1943, “Numismatica Brasileira —
Reinado de D. Maria I”, em 1945, e “Catalogo das moedas brasileiras do MHN — Moedas da
Republica”’, em 1960 (SA, 2007, p.19).

55 Relatorio de Atividades do MHN em 1922. [online] Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional.
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Gustavo Dodt Barroso era o responsavel pela cadeira de Técnica de Museus,
Epigrafia e Cronologia. Como vimos no primeiro capitulo, além de Arqueologia Aplicada ao
Brasil e Histéria da Arte (especificamente brasileira), o Curso de Museus também foi
responsavel por uma terceira disciplina inaugural no Brasil, indo além, na América do Sul:
Técnica de Museus. Segundo S4, esta disciplina € “célula mater para o desenvolvimento
dos estudos sobre Museologia no Brasil” (2019, p.3, grifo do autor). Assim como se deu com
as demais disciplinas, o contetdo programético desta também né&o constava no decreto de
1932. Entretanto, como verificamos na analise da disciplina feita no primeiro capitulo desta
dissertacdo, a disciplina englobava as areas que hoje entendemos como Museologia,
Museografia e Conservacao-Restauragao, sintetizando nocbes de gestdo, documentacao,
pesquisa, conservacao-preservacao e exposicao.

Cada uma das disciplinas tinha carga horaria de 90 horas®, sendo considerados
aptos para a realizacdo de provas alunos que tivessem realizado pelo menos dois tergos
das aulas em cada cadeira. As matriculas do Curso de Museus foram abertas em abril e as
aulas tiveram inicio no dia 4 de maio. De acordo com Siqueira, frequentavam as aulas 26
alunos: 10 regularmente matriculados e 16 como ouvintes (2009, p.24). Faziam parte dos
alunos regulares Adolpho Dumans, Alfredo Solano Barros, Guy José Paulo de Hollanda,
Hamilton Scholl, Luiz Marques Poliano, Maria José Motta e Albuquerque, Maria Luiza Lage,
Ovidio Clédio Teixeira Ruas, Paulo Olintho de Oliveira e Raphael Martins Ferreira
(SIQUEIRA, 2009, p.24). Dentre estes, somente Hamilton Scholl e Ovidio Clédio Teixeira

Ruas n&o concluiram o curso.

Em 1933, o Curso de Museus diplomou sua primeira turma, formando os primeiros
conservadores de museus. Em 13 de abril de 1934, uma matéria do veiculo de imprensa O
Jornal exalta a pioneira formac&o no Brasil: “O Curso de Museus diplomou, até agora, uma
Unica turma de alumnos, que é a primeira que sae dos seus bancos universitarios. E uma

turma de “doutores” em museus!”.%”

56 SA et al. Matrizes Curriculares do Curso de Museologia da UNIRIO, vol.l, 2012-2013. Nucleo de Memdria da
Museologia no Brasil - NUMMUS.

57 Como se formam technicos de museus no Brasil. Um importante curso de extens&o universitario no Museu
Histdrico. O Jornal, 13 de abril de 1934, Anno XVI, Ed. 04443, p.5.
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2.3.2 Matriz curricular de 1934

O Decreto n° 24.735, de 14 de julho de 1934, aprovou o novo regulamento do MHN,
instituindo, como novidade, a criagdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais — IMN, e
estabelecendo uma nova matriz curricular ao Curso de Museus, com timidas alteragfes em
sua estrutura original. Modificagdo pequena, mas significativa, estava na finalidade do
Curso, que no decreto de 1932 estava ligada ao ensino das matérias de interesse do MHN,
passando, em 1934, a estar atrelada aos objetivos culturais da instituicdo. Sa (2014, p.229)
aponta que esta sutil mudanca revela que o ensino das matérias ndo estaria mais associado
somente as cole¢bes, demonstrando comprometimento na relagcdo do MHN com o publico.
Além do mais, acreditamos que esta modificacdo poderia englobar os interesses da recém-
criada IMN, demonstrando, dessa forma, um cuidado em envolver os alunos do Curso com
os trabalhos desenvolvidos pela Inspetoria. No que se referia & organizagdo do Curso, foi
incluida nova disposi¢do que abrangia a criagdo de cursos, conferéncias e comemoracoes
com profissionais externos ao MHN, com o objetivo de enriquecer o curriculo do Curso e
possibilitar maiores relagdes entre o Museu, instituicdes e intelectuais (MAGALHAES, 2002,
p.114).

Em relagdo a estrutura curricular, a diferenca estava na nova nomenclatura de
algumas disciplinas. Historia Politica e Administrativa do Brasil passou a chamar-se Historia
da Civilizacdo Brasileira, lecionada ainda em dois anos com recorte no periodo colonial e
outro para a atualidade da década de 1930. Magalhdes (2002, p.116-117) aponta que a
modificacdo refletia as transformacbes do campo historiogréfico que privilegiavam
abordagens mais socioantropoldgicas da formacao social brasileira. Porém, a autora
assinala que a mudanca se deu apenas em aspecto de titulo, permanecendo o contetdo da
disciplina voltado para a histéria tradicional. As disciplinas Histéria da Arte (especificamente
do Brasil) e Arqueologia Brasileira também sofreram alteracdes, passando a ser
respectivamente Histéria da Arte Brasileira e Arqueologia Brasileira. O uso do termo
“brasileira” nos diz muito sobre o contexto nacionalista da Era Vargas, refletindo os ideais de

valorizacdo dos interesses nacionais.

No quadro a seguir podemos verificar a mudanca das nomenclaturas e a

permanéncia do corpo docente:
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Quadro 02 — Matriz curricular de 1934
Decreto-Lei n® 24,745, de 14 de julho de 1934

Disciplinas Professores
1°ano
Histoéria da Civilizac&o Brasileira (Periodo Pedro Calmon Moniz de Bittencourt
Colonial)
Histoéria da Arte Brasileira Joaquim Menezes de Oliva
Arqueologia Brasileira Jodo Angyone Costa
Numismatica (parte geral) Edgar de Aradjo Romero
2° ano
Historia da Civilizag&o Brasileira (até a Pedro Calmon Moniz de Bittencourt
atualidade)
Numismatica (parte brasileira) e Sigilografia Edgar de Araljo Romero
Técnica de Museus, Epigrafia e Cronologia Gustavo Dodt Barroso

Fonte: BRASIL, 1934; SIQUEIRA, 2009, p.171

2.3.3 Matriz curricular de 1944

O Decreto de 1934 pode néo ter trazido grandes alteracdes ao curriculo e a estrutura
do Curso de Museus, mas ndo podemos dizer o mesmo da reforma curricular implementada
em 1944. O Decreto-Lei n°® 16.078, de 13 de julho de 1944, aprovou o0 novo regulamento do
Curso de Museus e remodelou de forma significativa a formacdo dos conservadores de
museus. A principal reorganizacdo do curriculo estava em sua duragéo, j4 que o Curso se
manteve em uma estrutura disciplinar de dois anos desde 1932; agora, sua duragéo passou
a ser de trés anos, com uma Parte Basica (dois primeiros anos) e outra Parte Especializada
(terceiro ano). Esta reestruturacdo se deu pela implementacdo de uma novidade: a divisdo
da habilitacdo do conservador de museus em museus historicos e museus de belas
artes/artisticos. A finalidade do Curso passou a ser, portanto, claramente voltada para outras
instituicdes além do MHN:

Art. 1.° O Curso de Museus a que se refere o art. 8.° do Decreto-lei n.°
6.689, de 13 de julho de 1944 tem por finalidade:

a) preparar pessoal habilitado a exercer as funcdes de conservador de
museus histéricos e artisticos ou de instituic6es analogas;

b) transmitir conhecimentos especializados sbbre assuntos histéricos e
artisticos, ligados as atividades dos museus mantidos pelo Govérno
Federal,

¢) incentivar o interésse pelo estudo da Histéria do Brasil e da arte nacional.
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(BRASIL, 1944, grifo nosso)

Ao longo da década de 1930, patrocinados pelo ambiente cultural favoravel da Era
Vargas, novas categorias de museus se instituiram no Brasil, como o Museu Casa de Rui
Barbosa, em 1930, primeiro museu-casa nacional, e o Museu Nacional de Belas Artes, em
1937, primeiro museu nacional especificamente artistico. A criacdo do MNBA marca um
periodo fecundo na historia dos museus que, com o Estado Novo e a fundacdo do SPHAN,
viu seu indice de instituicoes crescer consideravelmente. Neste periodo, por exemplo, foram
criados 0 Museu das MissBes (1940), o Museu Imperial de Petr6polis (1940), o Museu da
Inconfidéncia (1944) e o Museu do Ouro (1945). Além disso, em 1938 foi criado o
Departamento Administrativo do Servico Publico — DASP, responsavel pela reforma da
administracdo publica brasileira, tdo almejada por Vargas, que repercutird no ambito dos
museus pois, este Departamento, entre 1939 e 1940, promoveu o0 primeiro concurso publico
para Conservadores de Museus.

Dado o contexto, a partir de 1940, a direcdo do MHN e do DASP iniciaram
discussdes sobre a reformulacéo da estrutura do Curso para acompanhar as mudancas na
area cultural e administrativa do pais. Por meio de correspondéncias e pareceres, Gustavo
Barroso e Mario de Brito, diretor do DASP, travaram disputas para a modificagcdo do
curriculo do Curso. Magalhdes (2002, p.118) assinala que o principal requerimento de
Barroso estava na remuneracdo dos professores e no acréscimo de um ano letivo para a
formacdo, entretanto, buscava ainda preservar a tradicdo do discurso histérico do MHN. Ja
os funcionarios do DASP, representados por Mario de Brito, desejavam propostas
inovadoras a organizacdo do Curso e suas disciplinas, o que a autora aponta como uma
provavel influéncia das novas abordagens historiograficas da época e das concepcdes

modernistas.

Indo por um mesmo caminho, Oliveira (2003) levanta a hip6tese segundo a qual as
alteragbes propostas pelo DASP teriam relagdo direta com os intelectuais atuantes no
SPHAN, o que podemos constatar a partir da analise de propostas de modificagbes em
disciplinas do Curso, como veremos adiante. Contudo, Oliveira aponta que, embora Barroso
tenha perdido na disputa pela construcdo da memdria nacional, era irredutivel quando se

tratava da reestruturacao do Curso de Museus (2003, p.86).

Publicada nos Anais do Museu Histérico Nacional de 1944, a carta resposta de
Gustavo Barroso a direcdo do DASP, datada em 22 de marco de 1942, refere-se a proposta

de organizacdo do Curso enviada pelo 6rgdo em 16 de marco do mesmo ano. No
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documento, podemos constatar a veemente discordancia de Barroso quanto as sugestdes
de modificacdes técnico-didaticas das disciplinas, principalmente no que se referia a Técnica
de Museus. O diretor do MHN apontou que a troca do nome da matéria arquitetura, da
referida disciplina, pelo termo edificagbes, ndo condizia com a proposta técnica do Curso, ja
que eram estudados os “estilos arquiteturais para efeito de classificacdo técnica de
documentos iconograficos em que aparecam formas dos mesmos ou de reliquias
provenientes de velhos edificios” (BARROSO, 1944, p.191, grifo do autor). Arquitetura é
indicada como uma generalidade; edificios, como uma particularidade que nao abrangeria o

conhecimento do programa da formacé&o.

O segundo item citado por Barroso é referente a troca de nomenclatura e sequéncia
dos conteddos da cadeira de Técnica de Museus. Ele assinala que, de acordo com o
sugerido pelo DASP, a parte técnica e especializada de Classificacdo de Objetos passaria a
ser denominada Elementos do Patriménio Histdrico e Artistico, estruturada antes da parte
geral e bésica da disciplina que também sofreria uma alteragcdo de nome: Inscrigbes e
Documentos. Barroso evidencia a inviabilidade desta inversdo de ensino da matéria, em que
0 aluno seria instruido do particular ao geral, quando a esquematizagdo deveria ser o
contrério. Outro dos pontos discordantes referia-se a possibilidade de nomeagédo de um
técnico estrangeiro para o cargo de diretor do Curso de Museus, algo considerado
impossivel por Barroso, pois, segundo ele, “um estrangeiro nunca podera sentir,
compreender e sobretudo amar as nossas tradicdes ao ponto de se tornar professor delas”

(BARROSO, 1944, p.196, grifo do autor), revelando claramente suas posi¢gdes nacionalistas.

As conferéncias e discussdes entre as duas instituicdes, MHN e DASP, culminaram,
em 1943, no processo n°® 81.831, do MES, determinando que os diplomas e certificados
expedidos pelo Curso fossem registrados na Diretoria do Ensino Superior (NAZARETH,
1991, p.55). E importante assinalarmos que o carater de ensino superior € caracteristica do
Curso desde a sua criagdo. No Decreto-Lei n® 421, de 11 de maio de 1938, que regula o

funcionamento dos estabelecimentos de ensino superior, ressaltou-se que:

Para os efeitos desta lei, sdo considerados cursos superiores aqueles que,
pela sua natureza, exijam, como condicdo de matricula, preparacao
secundaria, comprovada, ho minimo, pela apresentacao do certificado de
conclusdo do curso secundéario fundamental. (BRASIL, 1938, grifo
NoOss0)

Dito isto, no decreto de criacdo do Curso de Museus, de 1932, é estabelecido que

para a realizacdo da matricula, era necessario:
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[...] certificado de aprovacdo nos exames de 5% série do curso
secundario, prestados no Colégio Pedro Il ou em estabelecimento sob o
regime de inspecdo oficial, ou certiddes de aprovacdo nos exames de
portugués, francés, inglés, latim, aritmética, geografia, histéria universal,
corografia e histéria do Brasil, validos para matricula nos cursos
superiores. (BRASIL, 1932, grifo nosso)

Desta forma, embora o Curso enfatizasse uma formagéo técnica, era em termos
legais caracterizado como curso de nivel superior (SA, 2014, p.224). O referido processo do
MES, de 1943, apenas determinou a expedicdo dos diplomas e certificados do Curso pela
Diretoria do Ensino Superior. As provaveis dlvidas quanto ao seu carater de curso superior
advém do fato do Curso nao ter se estruturado em ambiente universitario, mas sim em um
museu federal. Em 1948, certamente para sanar ddvidas existentes, Gustavo Barroso
realizou uma consulta formal ao MES quanto a natureza do Curso. A questao foi avaliada
pelo Conselho Nacional de Educacdo que emitiu resposta através do Parecer 455/948, de

14 de outubro de 1948, enfatizando o que havia sido estabelecido pelo Decreto-Lei de 1938:

Para efeitos desta lei (1938) sdo considerados cursos superiores aqueles
gue, pela sua natureza, exijam como condigdo de matricula preparacgao
secundaria comprovada [...] verifica-se, pois, que o Curso de Museus é de
nivel superior. [...] O conceito do Curso de Museus €& matéria que néo
padece de dividas, tdo clara é a lei.%®

Foi somente em 1951 que Gustavo Barroso articulou-se com o entdo reitor da
Universidade do Brasil, Pedro Calmon, para conferir o Mandato Universitario ao Curso de
Museus, acordo firmado em 12 de julho de 1951 (SA, 2014, p.226). Sua estrutura
permaneceu no MHN, mas, dessa forma, foi reforcado seu carater universitario, sendo os
diplomas emitidos pela Universidade do Brasil. As discussdes entre o MHN e o DASP, o
processo do MES e, finalmente, a reforma curricular do Curso de Museus de 1944, foram

importantes para preparar o ingresso do Curso no ambito universitario.

Feitas as observagfes, em 1944, portanto, é aprovado 0 novo curriculo do Curso de
Museus, através do Decreto-Lei n° 16.078, fruto dos debates apontados. Tendo prevalecido
as exigéncias de Gustavo Barroso, o Curso estruturou-se de modo a formar profissionais
para outras tipologias de museus, sendo a habilitacdo especifica entre museus historicos ou
artisticos ocorrendo no terceiro ano. No quadro a seguir podemos visualizar a

reestruturacdo do curriculo:

S8parecer 455/948, de 14 de outubro de 1948. In: SA; ECHTERNACHT. Escola de Museologia: Leis, decretos,
pareceres, resolugdes, portarias, oficios, estatutos, regimentos e outros, vol.ll. Nicleo de Meméria da
Museologia no Brasil - NUMMUS. (na integra, ver Anexo 4)
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Quadro 03 — Matriz curricular de 1944
Decreto-Lei n® 16.078, de 13 de julho de 1944

Disciplinas

Professores

1° ano — Parte Geral

Histéria do Brasil Colonial

Gustavo Dodt Barroso

Historia da Arte (Parte Geral)

Anna Barrafatto

Numismatica (Parte Geral)

Edgar de Araljo Romero

Etnografia

Didgenes Vianna Guerra

Técnica de Museus (Parte Geral)

Gustavo Dodt Barroso

2° ano — Parte Geral

Histéria do Brasil Independente

Pedro Calmon Moniz de Bittencourt

Historia da Arte Brasileira

Joaquim Menezes de Oliva

Numismatica Brasileira

Edgar de Aradjo Romero

Artes Menores

Mario Barata

Técnica de Museus (Parte Bésica)

Gustavo Dodt Barroso

3° ano — Parte Especializada

Secao de Museus Histdricos

Histoéria Militar e Naval do Brasil

Gustavo Dodt Barroso

Arqueologia Brasileira

Diégenes Vianna Guerra

Sigilografia e Filatelia

Jenny Dreyfus

Técnica de Museus (Parte Aplicada)

Gustavo Dodt Barroso

Secao de Museus de Belas Artes ou
Artisticos

Arquitetura

Pedro Calmon Moniz de Bittencourt

Pintura e Gravura

José Francisco Félix de Mariz

Escultura

Anna Barrafatto

Arqueologia Brasileira, Arte Indigena e Arte
Popular

Diégenes Vianna Guerra

Técnica de Museus (Parte Aplicada)

Gustavo Dodt Barroso

Fonte: BRASIL, 1944; SIQUEIRA, 2009, p.175
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A partir do quadro, podemos constatar mudancas na denominacédo de disciplinas e a
introducdo de outras, ndo sé na Parte Especializada, referente as respectivas habilitacfes,
mas também na parte comum a todos os alunos. No que se refere a Parte Geral, as
disciplinas de Histéria mudaram a denominagéo de Histéria da Civilizag&do Brasileira para
Historia do Brasil Colonial, no primeiro ano, e Independente, no segundo. A cadeira de
Historia da Arte, anteriormente lecionada no primeiro ano e especificamente voltada para o
Brasil, desmembrou-se em duas: Historia da Arte, com um panorama artistico geral, e
Historia da Arte Brasileira, focada para as questdes nacionais. Acrescentou-se ao estudo
das artes a disciplina Artes Menores, denominacgédo pejorativa utilizada até a década de 1970
para se referir as Artes Decorativas. Ainda foi implementada a disciplina de Etnografia que,
embora ndo possuisse elucidagdo em seu titulo, era especifica do Brasil.

O terceiro ano do Curso de Museus, voltado para a Parte Especializada, trazia
algumas novidades para a formacdo dos futuros museologos. A disciplina Arqueologia
Brasileira saiu do curriculo geral e foi inserida nas secdes da Parte Especializada, assim
como Sigilografia, que antes dividia a cadeira com Numismaética, passando a ser ministrada
junto com Filatelia na Se¢é@o de Museus Historicos. Nesta mesma secao, foi implementada a
disciplina Histéria Militar e Naval do Brasil, privilegiando os grandes éxitos militares, bem no
estilo barrosiano, refletindo uma necessidade do préprio MHN que possuia grande acervo
do tipo. Na Secdo de Belas Artes foram implementadas as disciplinas especificas de
Arquitetura, Pintura e Gravura, Escultura e Arte Indigena e Popular, esta dividindo a cadeira
com Arqueologia Brasileira. Técnica de Museus foi dividida entre os dois anos da Parte

Geral e igualmente aparecia na Parte Especializada.

Novos nomes surgem na lista de docentes: Anna Barrafatto, Diégenes Vianna
Guerra, Mario Barata, Jenny Dreyfus e José Francisco Félix de Mariz. Eles fazem parte da
primeira geracdo docente com formacdo no Curso de Museus, ou seja, ndo mais
autodidatas em se tratando de Museologia. Grande parte dos professores continuavam
sendo funcionarios do MHN, entretanto, ndo havia a restricdo que aparecia nos decretos
anteriores de que os docentes seriam funcionarios da propria instituicdo. Isto se deve pelo
fato de que ja havia conservadores de museus formados e em exercicio da profissdo em

inimeras instituicdes culturais. O capitulo VI, artigo 32, do Decreto-Lei 16.078 menciona:

O Curso sera ministrado por professores, designados pelo Diretor do Museu
Historico Nacional mediante proposta do Coordenador do Curso, dentre
especialistas em museologia, hacionais ou estrangeiros, servidores do
Estado ou nédo. (BRASIL, 1944, grifo nosso)
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Graciele Karine Siqueira na dissertacdo “Curso de Museus — MHN: 1932-1978: o
perfil académico-profissional” (2009), destaca o perfil profissional e frentes de atuacdo dos
egressos do Curso de Museus. Da pesquisa apontada, podemos destacar 0s novos homes
na docéncia do Curso a partir de 1945: Anna Barrafatto, responsavel pela disciplina de
Histéria da Arte, no primeiro ano, formou-se na turma de 1936 do Curso de Museus, atuando
inicialmente no Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro na coordenacao de Setores de
Museus, Exposi¢Bes, Comunicacao e Expedientes, entre 1940 e 1948. A cadeira de Histéria
da Arte Brasileira era ministrada por Oswaldo Mello Braga de Oliveira, formado na turma
de 1937 e bibliotecario da Academia Brasileira de Letras. Jenny Dreyfus, professora de
Sigilografia e Filatelia, graduou-se pelo Curso de Museus em 1939, ocupando inicialmente o
cargo de conservadora da Secdo de Histéria do MHN, de 1942 a 1945. Mario Antonio
Barata, professor da disciplina de Artes Menores, era egresso da turma de 1940 e atuou
como conservador do MHN entre 1940 e 1954. Igualmente graduado em 1940, José
Francisco Félix de Mariz, professor de Pintura e Gravura, especializou-se em Arte Sacra e
foi criador e diretor do Museu da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.
Por ultimo, Diégenes Vianna Guerra, docente das disciplinas de Etnografia e Arqueologia
Brasileira, Arte Indigena e Arte Popular, era egresso da turma de 1943 e dedicou-se

especificamente ao magistério.

Outra grande reformulagédo na estrutura do Curso apresentou-se no capitulo V, do
novo regulamento, em que foi criado o cargo de Coordenador do Curso de Museus,
subordinado a direcdo do MHN e designado pelo MES mediante indicacdo do diretor da
instituicdo. Nair de Moraes Carvalho (1914-2018), graduada pelo Curso em 1936 e sua

Secretaria de 1941 a 1944, foi a primeira coordenadora, mantendo-se no cargo até 1967.

No capitulo VII, mais uma novidade: a concessdo de bolsas de estudos para
candidatos residentes fora do municipio do Rio de Janeiro que fossem servidores publicos,
preferencialmente com atuacdo em museus. A primeira bolsa do Curso de Museus foi
concedida em 1942, ainda em carater experimental, a Lilah Pinho Saback, da Bahia
(SIQUEIRA, 2009, p.33). Entretanto, a sua institucionaliza¢ao so6 viria dois anos depois, com
a reforma de 1944. A concesséo de bolsa ao candidato estabelecia a isencdo do exame
vestibular, a dispensa de apresentacdo do certificado de conclusdo do Curso Classico ou
Cientifico, passagens de ida e volta para o estado de origem e mensalidade durante os trés
anos do Curso, mas o aluno perderia o direito ao Ultimo beneficio caso reprovasse em
alguma disciplina (SIQUEIRA, 2009, p.33).
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Assim como as bolsas, no decreto de 1944 foram mencionadas excursdées como
meio de ensino para a execucdo dos programas das disciplinas do Curso de Museus. No
artigo 14, apontam-se “excursdes a pontos do pais, ande (sic) haja preciosidades histdricas
e artisticas, visitas a museus, ou quaisquer outros meios préprios para ensino das
respectivas disciplinas” (BRASIL, 1944). Na apresentacdo do livro “A lembranga de Ouro
Preto continua sempre comigo: memorias de um aluno da primeira excursdo do Curso de
Museus — MHN em 1945” (2006), de Geraldo Pitaguary, lvan Coelho de S& assinala que a
primeira excursdo oficial do Curso de Museus foi a Ouro Preto, em julho de 1945, e pelo
menos até 1969 as excursdes ocorreram de forma regular, em visitas a cidades histéricas do
nordeste, sudeste e sul do pais. S4, ainda no livro mencionado, aponta que na gestédo de
Gustavo Barroso no MHN, até 1959, as excursdes ocorriam de forma frequente, devido ao
prestigio do diretor junto aos érgdos publicos. Entretanto, na década de 1960 tornaram-se
irregulares devido a falta de recursos, retornando na década de 1990, no &mbito da UNI-
RIO, com excursbes a Ouro Preto, Mariana, Sao Joao Del Rei, Parati e Vassouras,

igualmente sem a regularidade de outrora. Segundo Sa (2006):

As excursdes do Curso de Museus eram organizadas de maneira bastante
complexa. Havia uma programacgédo discutida entre a direcdo do MHN, a
coordenacéo do Curso, os professores e os alunos. A partir da definicdo das
cidades a serem visitadas, a secretaria do Curso comecava a agendar
recepcdes, translados, hospedagens, pernoites, visitas, conferéncias,
almocos, jantares, etc. Eram feitos contatos com autoridades locais,
governadores, prefeitos, diretores de museus, representantes do SPHAN e
de outras instituicbes, com o objetivo de resolver todos os tramites
burocraticos. Elaborava-se um programa detalhado com datas, horarios e
locais de visitacdo. Normalmente, as excursfes duravam cerca de oito dias,
sendo visitadas varias cidades préximas. (SA in PITAGUARY, 2006, p.17)
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Figura 07 — Primeira excurséo do Curso de Museus a Ouro Preto, em 1945: fotografia de professores
e alunos ao pé do Cruzeiro de pedra, em frente & Capela do Padre Faria.

Fonte da imagem: F;ITAGUARY, 2006, p.73.
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As bolsas concedidas a profissionais de outros estados e as excursbes a varias
localidades do pais foram importantes iniciativas do Curso para ampliar o alcance e a
gualidade de sua formacéo, bem como a concepc¢éo de um amplo patriménio nacional a ser
conhecido, estudado e preservado. As excursfes promoveram o contato dos alunos com o
patrimonio cultural, possibilitando uma experimentacao pratica das questdes trabalhadas em
aulas e em uma perspectiva maior do patriménio, em sua forma “integral”, como
estabelecido atualmente (SA in PITAGUARY, 2006, p.19). Sa destaca que:

[...] ndo eram visitados apenas 0os monumentos histéricos e artisticos, mas
também os sitios naturais, arqueologicos e as manifesta¢cdes populares.
Exemplo disso sdo as visitas as pinturas rupestres de Sdo Tomé das Letras
(1948), a Gruta de Maquiné (1948 e 1961), as rendeiras, praias agrestes e
sambaquis de Santa Catarina (1953) e aos grupos de danca folclorica de
Natal (1957). Esta visdo ampliada do conceito de patrimdnio sinaliza
também o despontar da idéia de Turismo Cultural, ainda incipiente na
década de 40, mas ja presente no Curso de Museus. Por outro lado, as
visitas a Brasilia e a 92 Bienal de Sao Paulo, em 1967, indicam o despertar
do reconhecimento da arte contemporanea. (SA in PITAGUARY, 2006,
p.19)

Os bolsistas do Curso também foram essenciais para que o0s profissionais em
Museologia saissem do eixo da capital para, enfim, encontrar atuacdes em museus e 6rgaos
regionais do patrimdnio, por exemplo. A men¢do a essas atividades nos conecta com a
discusséo do proximo capitulo, em que abordaremos o papel dos egressos na consolidacao

da Museologia e na protecéo do patriménio.

A matriz curricular de 1944 durou até 1966, quando foi instituido o Decreto n°

58.800, de 13 de julho de 1966, aprovando um novo regimento para o Curso.

Neste capitulo, ao trabalharmos estas matrizes curriculares, procuramos reafirmar o
papel central do Curso de Museus na consolidagdo da Preservagéo, ao apresentarmos sua
intrinseca ligacdo com o contexto de institucionalizagcdo das politicas culturais,
demonstrando seu pioneirismo como primeira formacédo em Museologia. Como observamos,
o Curso inaugurou uma formagé&o inédita na América Latina, sendo precursor em estudos de
Museologia-Museografia, Conservacdo-Preservacdo, Histéria da Arte, Arte Popular e
Argueologia especificamente brasileiras. Na analise das matrizes curriculares, inferimos que
elas buscavam consolidar conhecimentos cientificos e técnicos para a gestdo de museus e
suas colecdes, bem como exerciam papel fundamental para a divulgacdo dos ideais
nacionalistas da Era Vargas. Por dltimo, sinalizamos que as excursdes realizadas pelo
Curso buscavam aproximar os alunos de uma ideia de cultura e patrimdnio mais amplas,

exercendo importante papel para a preservacdo do patrimdnio cultural em suas diversas
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manifestacoes, isto desde as décadas de 40 e 50, ao passo que o0 patrimobnio imaterial (ou
intangivel) foi oficialmente reconhecido por meio da Constituicdo Federal de 1988, no artigo
216, e o seu registro oficialmente implementado através do Decreto n° 3.551, de 4 de
agosto de 2000.

Nosso intuito, ao apresentarmos as questdes as quais este capitulo se ateve, foi o de
analisar as contribuicbes do Curso de Museus e destacar sua relevancia para o
aprofundamento das questbes patrimoniais no Brasil. Por isso, torna-se necessario
voltarmos nossa atencdo, no capitulo seguinte, para os egressos do Curso e como estes
profissionais atuaram na consolidacdo da Museologia e na preservacdo do Patriménio

59 “Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de expresséao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il -
as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestagfes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.” (BRASIL, 1988)



CAPITULO 3

REPERCUSSOES DO CURSO DE MUSEUS:
ANALISE DA ATUAGAO DE SEUS
EGRESSOS
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Capitulo 3 — Repercussdes do Curso de Museus: analise da atuacéo de seus egressos

No final do capitulo anterior, mencionamos a relevancia dos egressos do Curso de
Museus para a organizacdo da Museologia no Brasil. O Curso, com certeza, foi 0 marco do
estabelecimento deste campo tdo importante para a cultura, mas foram seus alunos e
futuros conservadores de museus que promoveram o reconhecimento do trabalho do
museodlogo e a institucionalizacdo da profissdo, reafirmando o papel central deste
profissional no ambito dos museus e instituicbes analogas. De fato, o trabalho de todos os
egressos que atuaram nas areas da Museologia e do Patriménio foi essencial para o
desenvolvimento da Preservacdo no Brasil, entretanto, dado os recortes desta dissertacao,
selecionamos os formados sob os parametros das discussdes trabalhadas até aqui,
portanto: a atuagdo dos egressos que passaram no primeiro concurso publico do DASP
(1939-1940); a atuacdo dos graduados no campo da Conservacdo-Restauragdo; a
relevancia dos bolsistas do Curso de Museus para a consolidagdo da Museologia; a

participacdo dos egressos em entidades de classe e em 6rgéos do patriménio.

Este capitulo propde uma andlise panoramica dos pontos mais importantes da
atuacdo dos graduados formados até o ano de 1978. Foi utilizada como principal fonte de
referéncia o livro “Curso de Museus — MHN, 1932-1978: alunos, graduandos e atuacdo
profissional”, de S& e Siqueira (2007). O periodo de analise aqui apresentado, que coaduna
com o do referido livro, se justifica pelo fato do Curso de Museus ter funcionado até agosto
de 1979 nas dependéncias do Museu Histérico Nacional, tendo depois sido transferido para
o prédio do Centro de Ciéncias Humanas — CCH, da Universidade do Rio de Janeiro - UNI-
RIO®®. Dessa forma, os autores optaram por realizar um primeiro recorte que abrange o
periodo de 1932 a 1978.

Feitas as observacdes, € interessante apontarmos alguns dados quanto ao perfil dos
alunos do Curso em seus primeiros anos. De acordo com Sa e Siqueira (2007), o perfil era
diversificado, tendo prevalecido na primeira década do Curso alunos advindos de museus
publicos, principalmente do proprio MHN, ou reparticdes publicas que visavam implantar
nlcleos museoldgicos (SA; SIQUEIRA, 2007, p.20). Os autores assinalam que dentre estes
funcionérios publicos era comum o perfil do guarda de sala, servente ou guia que buscavam
uma progressao funcional, além de ser maci¢co o niumero de professoras do entdo ensino
primario e secundario, em especial do Instituto de Educacéo, tendéncia que prevaleceu até
a década de 1970 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.20). Ademais, entre aqueles que ja possuiam

60 Atual universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
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ensino superior, as areas mais habituais eram as de Histéria-Geografia, Filosofia e Direito,
com casos de alunos formados em Medicina e Odontologia. Também houve ocorréncia de
militares de carreira, como o entdo Tenente Léo Fonseca e Silva, da turma de 1962, e o
General Eurico Pacheco Guimarées, da turma de 1963 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.20).

E interessante ressaltarmos que a partir de 1938 a incidéncia de matriculas femininas
tornou-se majoritaria, em oposicdo as primeiras turmas que possuiam maior numero de
homens. Por exemplo: em 1947, houve 32 inscricbes para o Curso, dentre as quais apenas
7 eram homens; em 1964, 3 alunos para um total de 22 inscritos (SA; SIQUEIRA, 2007,
p.21). Esta discrepancia repercute na conta de diplomados por género em cada turma,
tendo algumas contado com apenas um ou dois homens e outras inteiramente formadas por
mulheres, como as de 1934, 1947, 1949 e 1957 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.21). Conforme Séa

e Siqueira:

As jovens da década de 30, ou seja, as primeiras conservadoras formadas
pelo Curso, sinalizam um processo de mudangcas de costumes e de
emancipagdo que vinha se desenvolvendo, no Brasil, desde a década de
20. Exatamente por fugirem ao padrdo brasileiro da época, podem ser
consideradas a frente de seu tempo. Nas décadas de 30 e 40, mesmo na
capital federal, ndo era comum as mulheres a preocupac¢édo em frequentar
aulas que nao fossem do Curso Normal e trabalhar numa profissdo que nao
fosse a de professora primaria. Nos anos 40 as turmas crescem
consideravelmente, aumentando, inclusive, o ndmero de mulheres. Isto
aponta a crescente busca da independéncia feminina através do trabalho,
que aumenta durante a Segunda Guerra e acelera na segunda metade da
década. Neste momento em que a mulher procura uma formagdo nao
voltada especificamente para o magistério, o Curso de Museus pode ser
compreendido como uma das poucas opc¢des para o0 publico feminino,
sendo considerado como uma formacao “elegante” e perfeitamente afeita as
mocas, sobretudo porque oferecia uma sélida base cultural. (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.21).

A ocorréncia feminina na formacdo, portanto, refletia na atuagdo profissional.
Podemos ver isso na lista de candidatos ao primeiro concurso de Conservadores de Museus
realizado pelo Departamento Administrativo do Servigo Publico — DASP, entre 1939 e 1940,
gue possuia como objetivo selecionar funcionarios para o Museu Histérico Nacional e para o
Museu Nacional de Belas Artes. Dos 13 candidatos, 12 eram egressos do Curso, sendo
apenas dois do sexo masculino: Adolpho Dumans, Elza Peixoto Ramos, Luiz Marques
Poliano, Lucilia Ferreira, Lygia Martins Costa, Maria Helena Neves e Silva, Maria Torres de
Carvalho Barreto, Nair de Moraes Carvalho, Octavia de Castro Corréa, Regina Monteiro

Real, Regina Liberalli e Yolanda Marcondes Portugal.

O concurso tinha como critérios avaliativos a elaboracdo de uma monografia, sua
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defesa oral, uma prova escrita sobre Histéria do Brasil ou Histdria da Arte, prova pratica de
Técnica de Museus (arrumacdo, organizacdo, catalogacdo etc.) e prova de idioma
estrangeiro (alemé&o, francés, inglés ou italiano). No edital do concurso (ver Anexo 5) consta
que a monografia deveria ser de conteudo inédito sobre um dos seguintes assuntos:
Periodos da histéria monetaria brasileira; O numerario portugués, aplicado a col6nia do
Brasil; A moeda espanhola do Prata no Brasil, a partir de 1583; Moedas do 2° reinado;
Primeiro e segundo sistemas monetérios, a carimbagem do cobre pelas provincias, pelas
revolugdes e pelos particulares; Terceiro sistema monetario; Armaria, sobretudo relativa ao
Brasil; Heréldica, sua origem, historia, finalidade, vantagens do conhecimento; Heréaldica
portuguesa; Heraldica brasileira; Pinturas e gravuras, suas variedades, como reconhecé-las,
como classifica-las; Manifestagcfes artisticas no Brasil, desde o periodo colonial até nossos
dias; Missado artistica francesa (1816) e sua influéncia nas artes; Principais escolas de
pintura e seu ambiente social na historia; Restauracdo e conservacdo das obras de arte;

Papel dos museus nha vida moderna (BRASIL, 1939, p.4).
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lo das de seleccio para ©
rovimento de cargos de conservado-
es de museus, do Ministério da Bdu-
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Fonte: O Globo, 03 de janeiro de 1940, p.2. Acervo O Globo [online]. Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData=194019400103. Acesso em 14 dez. 21.
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Figura 08 — Matéria comunicando o inicio das provas de selecdo para os cargos de Conservador de
Museus do Ministério da Educacédo e Saude — MES.
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Dez candidatos se classificaram, todos formados pelo Curso de Museus (SEOANE,
2016, p.60 e 71). Ao MHN foram destinados:

Adolpho Dumans, classificado com a tese “Numismética” e formado na turma de
1933, Dumans iniciou sua trajetéria no museu como servente, em 1927. Apds sua
nomeacdo como Conservador, foi secretario interino da instituicdo e do Curso de Museus,
entre 1940 e 1941. Foi autor do primeiro texto sobre o Curso de Museus, no livro “A idéia da
criacdo do Museu Histérico Nacional”, de 1947, e também teve seus artigos publicados nos
Anais do MHN. Luiz Marques Poliano, igualmente egresso da turma de 1933, classificou-se
com a tese “Heraldica”. Foi Secretario do Curso de Museus de 1935 a 1940 e especializou-
se em Heraldica, possuindo livros e inUmeros artigos publicados nos Anais do MHN sobre
Numismética e Heréldica. Nair de Moraes Carvalho, diplomada pela turma de 1936,
apresentou a tese “Armaria, sobretudo a relativa ao Brasil”. No Curso de Museus, foi a
primeira Coordenadora, cargo que manteve de 1944 a 1967; Professora de Escultura, de
1949 a 1977; Chefe de Departamento de Arte (1974) e primeira egressa a se tornar Vice-
Diretora e Diretora Substituta do Curso, entre 1954 e 1967. Dentre tantas outras atividades
dentro e fora do ambito do MHN e do Curso de Museus, Nair também foi responsavel pela
primeira traducdo para o portugués da Carta de Atenas de 1931, “Conclusdes da
Conferéncia de Atenas sobre a Conservacdo e Restauracdo dos Monumentos Historicos,
14-12-1937”. Octavia de Castro Corréa, formada pela turma de 1938, defendeu a tese
“Moedas do Segundo Reinado”. Foi nomeada conservadora da Secéo de Historia do MHN,
organizando catalogos de fotografias, autégrafos e documentos; Vice-Diretora da instituicéo
entre 1970 e 1977 e Diretora em 1968 e 1970-71. No Curso, substituiu Gustavo Barroso na
disciplina Técnica de Museus em 1951, mantendo-se como professora da cadeira até 1971;
foi membro da Organizagdo Nacional do ICOM — ONICOM e sécia-fundadora da Associagao
Brasileira de Museologia — ABM. Formada pela turma de 1937, Yolanda Marcondes
Portugal apresentou a tese “Periodos da histéria monetaria brasileira”, tornando-se
conservadora da Secdo de Numismatica do MHN, organizando o catalogo comentado das
moedas estrangeiras; no Curso, foi professora de Numismética Geral e Brasileira, de 1954 a
1973. Ainda, trabalhou na implantacdo do Museu da Republica e na organizacdo do Museu
Imperial Irmandade de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro (SA; SIQUEIRA, 2007, p.30-48).

Classificaram-se para o MNBA:

Elza Peixoto Ramos, diplomada pela turma de 1938, apresentou a tese “Misséo

Artistica Francesa e sua influéncia nas artes”. Foi conservadora da instituicdo de 1940 a
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1971, atuando como Chefe da Secdo Técnica e Diretora-Substituta; foi pesquisadora de
Pintura Brasileira do século XIX, especialista da obra de Victor Meirelles e sécia-fundadora
da ABM. Maria Torres de Carvalho Barreto, formada na turma de 1939, classificou-se com
a tese “A circulacdo do ouro em p6 e em barra”, trabalhou no MNBA e foi igualmente sécia-
fundadora da ABM. Lygia Guedes Martins Costa, diplomada pela turma de 1939, defendeu
a tese “Da circulacdo da prata no Brasil nos séculos XVI e XVIII”, trabalhando como
conservadora do museu de 1940 a 1952. Uma das articuladoras da criagédo da ONICOM, em
1946; e como ja mencionado, foi musedloga pioneira do IPHAN: nesta instituicao, integrou a
Comisséo de Belas Artes como Secretaria de 1952 a 1955, posteriormente atuando também
como conservadora dos museus do IPHAN até 1966 e como Diretora da Divisdo de Estudos
e Tombamento, entre 1972 e 1980. Em 2006, foi agraciada pelo Ministério da Cultura —
MinC, com o grau de Comendadora da Ordem do Mérito Cultural. Regina Liberalli, formada
pela turma de 1937, apresentou a tese “Conservacdo e restauracdo de obras de arte”;
Liberalli trabalhou no MNBA até aposentar-se e foi socia-fundadora da ABM. Por ultimo,
igualmente diplomada na turma de 1937, Regina Monteiro Real apresentou a tese “Papel
dos museus na vida moderna”. Trabalhou no MNBA de 1937 a 1954, e no Museu Casa de
Rui Barbosa entre 1955 e 1969; possuiu papel importante no Comité Brasileiro do ICOM e
na ONICOM, participando ativamente da organizagdo dos Congressos Nacionais de
Museus; fundadora e primeira presidente da ABM (SA; SIQUEIRA, 2007, p.42-54).
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Figura 09 — Certificado de Habilitacdo de Regina Liberalli na carreira de Conservador de Museus do
MES.

Fonte: Colecdo Regina Liberalli Laemmert, Ntcleo de Meméria da Museologia no Brasil - NUMMUS.
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Seoane (2016, p.73) aponta que o concurso de 1939/1940, bem como o0s que
ocorreram nos anos seguintes — 1941, 1944 e 1945 - foram importantes para o
desenvolvimento dos museus criados pelo SPHAN. Como vimos nos capitulos anteriores,
esta instituicho favoreceu a criacdo de novos museus e o0 profissional escolhido para
administrar os acervos eram o0s conservadores diplomados pelo Curso. Portanto, os
concursos promovidos pelo DASP deram oportunidade de legitimar os conservadores de
museus como profissionais especializados no trato com a gestdo das novas instituicoes,
sendo eles responsaveis por uma atuagdo basilar no campo. Pioneiros, encontraram-se
diante de acervos inexplorados, tendo se deparado com a missdo urgente de estudar,
identificar, classificar e cataloga-los pela primeira vez, desta forma, assentando o0s
parametros de atuacdo da Museologia no Brasil (SA, 2007, p.25) e contribuindo de forma

pioneira para a preservagao do patriménio museoldégico.

Castro (2013), por exemplo, indica que a monografia apresentada por Regina
Liberalli para o Concurso do DASP de 1939, “Conservacdo e Restauracdo de Obras de
Arte”, “configura-se como fonte privilegiada e substancial para o estudo da historiografia da
conservagao-restauragdo no Brasil, exemplificando, ao mesmo tempo, a narrativa do
pensamento preservacionista brasileiro na década de 1930” (CASTRO, 2013, p.111). O
autor realiza um estudo analitico da monografia buscando identificar as matrizes teéricas e
paradigmas adotados por Regina Liberalli, dessa forma, delineando o perfil do profissional
dedicado a conservacao-restauracdo de pinturas na década de 1930. A andlise proposta
concluiu que o contetdo da monografia apontava para um discurso cientificista, pautado em
linguagem técnica e objetiva, sinalizando a superacdo do paradigma de artesania no
tratamento de conservacdo e restauracdo de obras de arte, entdo comum a AIBA e,
posteriormente, & ENBA (CASTRO, 2013, p.117-118).

3.1 Egressos atuantes na area da conservagao-restauragao

A discussdo exposta por Castro nos permite voltar as questbes apresentadas no
primeiro capitulo desta dissertacdo, quanto ao carater pioneiro da disciplina Técnica de
Museus também na abordagem da conservacao-restauracdo no Brasil. Portanto, um
pioneirismo também de egressos do Curso de Museus, como Regina Liberalli, que teve uma
formacéo e atuagdo voltada para esta area. Castro (2013, p.129), aponta a preocupagéo de
Regina com a sistematizacdo dos trabalhos de conservacdo e restauracdo do acervo

museologico do MNBA, bem como sua preocupacdo em implementar um gabinete de
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restauracdo na instituicdo. O autor assinala que tanto na monografia da museologa, como
na andlise de sua atuacdo, concebia-se a conservacao-restauracdo subordinada ao museu

e ao Conservador de Museus. Castro assinala:

[...] concebe-se a ideia da instituicdo museoldgica como criadora da
demanda do profissional especializado para trabalhar no ambito da
conservacdo e restauracdo de acervos. Decididamente, os museus séo
compreendidos como lugar privilegiado de exercicio da conservacdo e
restauracdo, bem como espaco de producdo do conhecimento e de
realizacdo de trocas simbolicas. (CASTRO, 2013, p.132)

Em relacdo ao perfil do profissional, compreende-se que o ator social ndo é
mais aquele identificado com o artista-pintor ou ao pintor-restaurador. Ao
contrario, estabelece-se o conceito de um profissional detentor de capital
intelectual fundamentado, assim, em conhecimentos cientificos — teoricos e
praticos — de conservacao e restauracdo. Ao Conservador de museu —
concebido como ator social — foi designada uma autoridade especial,
ele é, portanto, o responsavel pela salvaguarda do patriménio histérico
e artistico da nacéo brasileira cuja valoracdo se da a partir da nocéo de
“religuias do passado”. Como se verifica no texto de Liberalli, o
Conservador de museu € aquele que planeja conceitualmente a
conservacdo do acervo museologico, orientando, por conseguinte, 0
trabalho de intervencdo do restaurador. Singularmente, esta nogéo
hierarquica estava manifesta nos textos técnicos do Escritério Internacional
de Museus e foi, portanto, apropriada por Regina Liberalli. (CASTRO, 2013,
p.134, grifo Nosso)

Esta perspectiva estd igualmente expressa no livro “Introducdo a Técnica de
Museus”, em que Gustavo Barroso aponta que os Conservadores de Museus “precisam
conhecer tecnicamente o assunto, a fim de poderem dirigir e criticar as restauragdes que
se fizerem necesséarias, no ambito de suas atribuigbes.” (BARROSO, 1951, p.13, grifo
nosso). Castro (2013) ao mencionar a frase que grifamos de sua citacéo, reafirma o papel
central do primeiro Concurso do DASP em legitimar o musedélogo como profissional central

na preservacao do patriménio.

Além do pioneirismo da disciplina Técnica de Museus na abordagem da conservacgéo
e da restauracdo, Castro (2016) menciona ser no campo da Museologia a realizacdo do
primeiro Curso de Extensdo em Conservagdo e Restauracdo de Obras de Artes, realizado
no Gabinete de Restauracdo do MHN, em junho de 1968, coordenado pelo zelador da
instituicdo, Sérgio Guimarées de Lima. Diplomado pelo Curso de Museus em 1964, Sérgio
dedicou-se ao magistério de Histéria da Arte e disciplinas afins em diversas universidades
brasileiras, além de ter se especializado em Conservacdo e Restauracdo. No Curso de

Museus, foi professor conferencista de Histéria da Arte Brasileira. Foi Chefe da Divisdo de
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Patrimonio Historico e Artistico no Museu Histoérico da Cidade do Rio de Janeiro, em 1967, e
chefiou a Secéo de Conservacao e Restauracdo do MNBA, em 1971. Implantou e chefiou o
Laboratério de Conservacdo e Restauracdo do Palacio Itamaraty, na década de 80. Foi
autor do primeiro livro de restauracdo de pintura, “Curso de Conservacdo de Pintura”
membro fundador da ABM e da Associacéo Brasileira de Conservadores — ABRACOR (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.157).

Destacamos ser também no ambito da Museologia a criagdo, em 1987, do primeiro
laboratoério especifico de conservacao preventiva do Brasil, o Nucleo de Preservacao e
Conservagéo de Bens Culturais — NUPRECON, situado no Centro de Ciéncias Humanas e
Sociais — CCH, da UNIRIO. A responsavel pela sua criacdo foi Violeta Cheniaux, egressa
do Curso de Museus da turma de 1978, que se especializou em conservacgao preventiva de
acervos. A partir de 1997, ao nome do Nucleo é acrescido o nome de sua criadora e
primeira coordenadora, passando a denominar-se NUPRECON Violeta Cheniaux, em
reconhecimento ao trabalho pioneiro da museodloga. Cheniaux ministrou a disciplina
Museografia e Preservagéo de Bens Culturais por dez anos, entre 1986 e 1996, no Curso de
Museologia da UNI-RIO. Como coordenadora do NUPRECON, fungdo que exerceu até
1996, realizou inimeros cursos de extensdo na area da conservagao preventiva, além de ter
ministrado cursos em outras instituicdes, como na Universidade Federal do Amazonas, no
Museu de Arte Contemporanea do Campo Grande, na Fundac&o Cultural do Distrito
Federal, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul e no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (SA; SIQUEIRA, 2007, p.238).

Geraldo Pitaguary, formado em 1944, especializou-se em Etnografia e trabalhou na
organizacio do Museu do indio, inaugurado em 1953, realizando na instituicdo um trabalho
pioneiro de processamento técnico museoldgico de acervos etnograficos; trabalhou no Setor
de Etnografia e Etnologia, do Departamento de Antropologia do Museu Nacional e dedicou-
se a conservacao-restauracao de material etnografico, tornando-se especialista em plumaria
e trangado; orientou e dirigiu 0 1° Seminario de Museologia e Restauracdo do Museu de
Arqueologia e Artes Populares da UFPR, em 1979; foi Sécio-fundador e conselheiro da ABM
(SA; SIQUEIRA, 2007, p.71).

Beatriz Pellizzetti, graduada em 1962 e bolsista do estado do Parand, foi professora
de Historia da Arte e especializou-se em Restauragao; integrou o grupo de colaboradores do
Prof. Edson Motta no Setor de Recuperacéo de Pinturas e obras de Talhas, em Curitiba —

IPHAN (1965) e dirigiu o primeiro atelié de restauro de obras de arte do Departamento de



88

Cultura da Secretaria de Educacédo do Patrimbnio Histérico e Artistico de Curitiba, entre
1966 e 1970 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.152-153). Almir Paredes Cunha, formado em 1963
pelo Curso de Museus, foi pioneiro da conservacdo-restauracdo de materiais téxteis no
Brasil. Idealizou e criou o Museu D. Joéo VI; no Curso de Museus, foi professor da disciplina
de Artes Menores e Historia da Arte e da Arquitetura, entre 1967 e 1970; Sécio-fundador da
ABM e da ABRACOR, tendo sido o primeiro Presidente desta associacdo (SA; SIQUEIRA,
2007, p.160-161). Dirceu Pinho Franca, graduado em 1964, foi restaurador e Chefe da
Sec&o de Documentacéo do MHN (SA; SIQUEIRA, 2007, p.168).

Diplomada pela turma de 1966, Aldeli Maria de Campos L6bo Vianna ainda possui
no curriculo uma formagédo complementar voltada para a Histéria da Arte e a Restauracgao.
Aldeli possui uma intensa trajetéria profissional, por isso destacamos sua atuagdo como:
Chefe do Museu Casa de Rui Barbosa e Diretora do Museu do Ing4; Coordenadora de
Restauracao de Pintura e Elementos Integrados da Arquitetura, na Casa Franga-Brasil, entre
1986 e 1990; Coordenadora da Restauracao do triptico de Eliseu Visconti do Palacio Pedro
Ernesto (1991); Restauradora do acervo de pinturas da Exposi¢céo do Palacio Rio Negro, em
Petrépolis (1996); Professora conferencista de Histéria da Arte no Curso de Museus, entre
1967 e 1971; membro da ABM (1963), do ICOM (1971) e do ICOM-CC (1978); e sbcia-
fundadora da ABRACOR (1980) (SA; SIQUEIRA, 2007, p.166).

Maria de Fatima Castro Neves, graduou-se em 1969 na Secdo de Museus
Artisticos. Dedicando-se a conservacao-restauragdo, trabalhou como Museéloga do Museu
da Imagem e do Som — MIS e dirigiu 0 Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro; ainda
atuou no magistério na Escola de Museologia — UNIRIO. Nair Moussatché Camhi, formada
igualmente em 1969 na Secdo de Museus Artisticos, dedicou-se a conservacao e
restauracdo de obras de arte (SA; SIQUEIRA, 2007, p.186 e 188).

Alair Siqueira Barros, graduado na Secédo de Museus Artisticos em 1970, trabalhou
no MIS e o MNBA, dedicando-se a restauracdo de obras de arte, curadoria e producéo
cultural. Magaly Cardoso Oberlaender, graduada na Secdo de Museus Histéricos pela
turma de 1970, especializou-se em conservacao-restauracao de bens culturais. No MNBA,
atuou como técnica em conservacgao e restauracao e participou do projeto de montagem do
Laboratério de Conservacao e Restauragdo da instituicdo (1974), tendo sido ainda Chefe da
Secdo de Conservacdo-Restauracdo do museu, entre 1973 e 1985. Destacamos sua
atuacdo como Coordenadora de AcOes de Protecdo aos Bens Tombados da 62 CR

SPHAN/FNpM (RJ e ES); Consultora Técnica de conservacao e restauracdo do MAM-RJ;
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além disso, foi responsavel pela area de Conservacédo e Restauracdo de Bens Moveis e
Elementos Integrados do Departamento de Protecdo do IPHAN, de 1991 a 1995; Consultora
Técnica para Assuntos de Restauracdo da 22 SR IPHAN — Belém-PA, de 1999 a 2000; ainda
por cima coordenou diversos cursos, dentre eles, ministrou o Curso de Extensdo
Universitaria Introducéo a restauracao de elementos integrados ao espaco arquitetdnico, na
Escola de Museologia da UNI-RIO, em 1999. Maria Cristina de Lacerda Rodrigues,
igualmente formada em 1970, como primeira aluna da Se¢do de Museus Artisticos, abriu
seu proprio atelié de restauracdo (SA; SIQUEIRA, 2007, p.186-195).

Formadas em 1971 na Secdo de Museus Artisticos, Angela Maria de Oliveira Paiva
e Ingrid Beck também se dedicaram a Conservacao-Restauracdo. A primeira, atuou nos
laboratérios de conservacdo-restauracdo do MIS, do MNBA, do MHN e do Museu da
Republica. Angela igualmente atuou na 112. Coordenacédo Regional do IPHAN, em SC, onde
foi responsavel pela implantacdo do Laboratorio de Estudos e Pesquisas de Laguna e pela
conservacdo do acervo do Museu Victor Meirelles (1994-99). Dentre suas atividades na
docéncia, destacamos sua atuacdo como palestrante e coordenadora de oficinas teorico-
praticas de Documentacdo e Conservacdo de Acervos Museoldgicos, promovidos pelo
Nucleo de Estudos de Museologia — NEMU, da UFSC (1998-2004) (SA; SIQUEIRA, 2007,
p.197).

Ingrid Beck, especializou-se em conservagdo-restauracdo de acervo bibliogréfico,
documental e obras de arte sobre papel. Trabalhou, por exemplo, no MNBA com a
catalogacdo do acervo de Gravura Brasileira, de 1973 a 1976, e posteriormente foi
responsavel pelo Setor de Restauracédo de Papel do museu, entre 1977 e 1982. Foi Chefe
de Secdo de Restauracdo e Coordenadora da Coordenacdo de Conservacdo de
Documentos do Arquivo Nacional. Sua atuagéo nesta instituicao foi intensa: foi responséavel
por cursos e projetos de treinamento para arquivos estaduais e bibliotecas, como o Projeto
Cooperativo Interinstitucional Conservacao Preventiva em Bibliotecas e Arquivos, que sob
sua coordenacéo foi responsavel pela traducdo de 53 titulos sobre conservacéo preventiva
na area de arquivos e bibliotecas e distribuidos gratuitamente em eventos realizados pelo
pais. Este projeto foi responsavel por sua nomeagcdo ao Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade de 1998 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.199).

Graduada na Secdo de Museus Historicos em 1972, Norma Carreira Peregrini
dedicou-se a conservagao-restauracdo de obras de arte em papel, trabalhando no MNBA e
no Museu de Imagens do Inconsciente (SA; SIQUEIRA, 2007, p.213). Mandelon Mongruel
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Pé&go de Faria, graduou-se na Secéo de Museus Artisticos, em 1973, e especializou-se em
conservacao-restauracdo de bens culturais. Foi conservadora-restauradora da Secdo de
Restauracdo do MNBA, encarregando-se da restauracdo e conservacdo de pinturas sobre
tela e madeira. Trabalhou no Laboratério de Conservacao-Restauracdo do Museu Historico
e Diplomético do Palacio do Itamaraty. Fez parte da organizagdo da exposi¢cao temporaria
sobre a restauracdo do acervo da Embaixada Brasileira em Washington, em janeiro de
1985. Integrou o grupo de trabalho constituido por profissionais da EBA, ABRACOR, MNBA
e MHN, que elaborou o estudo para implantacdo do Curso de Especializacdo em
Conservacdo de Bens Culturais, da EBA/UFRJ, entre 1980 e 1983. Sécia da ABM; Sécia-
fundadora da ABRACOR, na qual desempenhou diversos cargos (SA; SIQUEIRA, 2007,
p.209-210)

Deize da Silva Domingues, graduou-se na Sec¢do de Museus Artisticos, em 1974, e
em Museus Histoéricos, em 1975, se especializando ao longo de sua trajetoria profissional
em conservacao-restauragdo e atuando no Laboratorio de Restauracdo do MHN. Elsamaria
Brasil Loureiro de Souza, formou-se na Se¢do de Museus Artisticos também em 1974,
atuou como Restauradora, tendo orientado, em 1982, a restauracdo do acervo do Museu de
Artes Leopoldo Gotuzzo da Universidade Federal de Pelotas — RS (SA; SIQUEIRA, 2007,
p.224).

Isabel Cristina Grigolli, formada na Se¢do de Museus Artisticos, em 1975,
especializou-se em conservagéo-restauracdo de pintura de cavalete, madeiras, porcelanas,
ceramicas, vidro e papel. Foi Chefe da Secdo Técnica do Museu de Folclore Edison
Carneiro; Diretora desta mesma instituicdo (1976), participou ativamente da organizacao e
montagem de inUmeras exposicdes. Membro da ABRACOR e da Cooperativa dos
Restauradores da Serra — CORES (SA; SIQUEIRA, 2007, p.233).

Carla Regina Petropolis Vieira Freitas, graduou-se na Sec¢édo de Museus Histéricos
na turma de 1976, atuando na conservacao-restauracao de documentos. Foi responsavel
pela Reserva Técnica do Museu Villa-Lobos (1983-84); no Arquivo Publico do Estado do Rio
de Janeiro — APERJ, atuou como Chefe de Gabinete e Coordenadora de Gestdo de
Documentos, ainda participou da elaboracdo do Projeto Gerenciamento Ambiental e
Acondicionamento de Acervo Iconografico do Fundo Policia Politica. Carlos Roberto
Bastos Freitas, graduou-se em 1976 na Sec¢do de Museus Historicos e cursou
posteriormente disciplinas isoladas de Conservacdo e Restauracdo no Curso de Pintura da
EBA/UFRJ. Atuou como Técnico da FUNARTE, no Instituto Nacional de Folclore, lotado no
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Museu de Folclore Edison Carneiro, entre 1977 e 1984, ocupando-se das &reas de
pesquisa, organizacdo e montagem de exposicbes e conservagao-restauracdo de acervo
etnografico. Entre 1996 e 2000, trabalhou no Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro —
APERJ, do qual foi Diretor, em 2002. Planejou e implantou o Arquivo Publico Municipal de
Campos de Goytacazes, em 2001, instituicdo na qual se tornou Diretor, em marco de 2003
(SA; SIQUEIRA, 2007, p.243).

Nancy Castro Nunes, igualmente formada na turma de 1976, mas na habilitacdo de
Museus Artisticos, especializou-se em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais.
Possui extensa trajetéria no MNBA, como musebloga e restauradora. Foi ainda
Restauradora da Secdo de Patologia do Documento, no Arquivo Nacional, entre 1982 e
1985, e de acervos pertencentes ao Museu do Teatro (1999), a Colecdo Modesto Brocos
(2002) e a0 MAM-RJ (2002) (SA; SIQUEIRA, 2007, p.249).

Carlos Antbénio de Oliveira Reis, graduou-se na turma de 1977, trabalhando na

area de Conservagéao e Restauracdo do Museu de Folclore Edison Carneiro.

Da analise dos egressos destacados, verificamos que eles buscavam o continuo
aprimoramento de seus conhecimentos teoricos e préticos na area da Conservacao-
Restauracdo, o que os proporcionou cargos de chefia em museus, arquivos, bibliotecas,
universidades e 6rgados de protecdo ao patrimonio de &mbito nacional, estadual e municipal,
como o SPHAN/IPHAN, o INEPAC, a FUNARTE, entre outros. Ademais, estes egressos
desempenharam papéis pioneiros na conservagdo-restauracdo de determinados tipos de
acervos, como Geraldo Pitaguary com acervos etnogréficos, e Almir Paredes Cunha com
materiais téxteis, por exemplo. Muitos destes museélogos tiveram atuacdo na docéncia de
disciplinas e cursos especializados na tematica da conservacao e restauracdo, ou mesmo
foram responsaveis pela implantacdo deles, como Mandelon Mongruel Pégo de Faria, que
participou da elaboracdo de estudos para implantacdo do Curso de Especializacdo em
Conservacdo de Bens Culturais (EBA/UFRJ), e Ingrid Beck na coordenagcdo do Projeto

Cooperativo Interinstitucional Conservacao Preventiva em Bibliotecas e Arquivos.

Alguns egressos enveredaram na area da Conservacao-Restauracdo apés alguns
anos de atuacdo, enquanto outros, desde o0 comeco, ja iniciavam a carreira nesta area. O
importante para destacarmos é como o trabalho destes profissionais foi pioneiro em muitos
sentidos: ao seguirem, por exemplo, o viés do magistério, muitos dos egressos atuaram em
cursos e disciplinas do préprio Curso de Museus, mas também no ambito de outras

universidades e instituicdes culturais, como na EBA/UFRJ, dessa forma, orientando diversas
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geracbes de novos profissionais. Essa constatacdo nos permite confirmar a propriedade e
legitimacdo destes profissionais na area analisada, contribuindo para a consolidacdo da

pratica de preservagao do patriménio.

3.2 Bolsistas do Curso de Museus e sua relevancia para a Museologia

No final do segundo capitulo, mencionamos que o Decreto-Lei n°® 16.078, de 13 de
julho de 1944, incluiu, no capitulo VII, a concessao de bolsas de estudos para candidatos
gue fossem servidores publicos, de preferéncia com atuagdo em museus, residentes fora do
municipio do Rio de Janeiro. As bolsas foram concedidas até o ano 1969, tendo o Curso
contado com 64 bolsistas, e um total de 49 deles concluido a formag&o. No quadro a seguir,
podemos identificar os alunos concluintes, o ano de suas formaturas e seus estados de

proveniéncia (apenas um bolsista era estrangeiro, de nacionalidade argentina):

Quadro 04 — Bolsistas diplomados pelo Curso de Museus

Bolsista Formatura Estado
Lilah Pinho Saback 1943 BA
Paulo Kruiger Corréa Mouréo 1944 MG
Maria Auxiliadora Tosta 1947 BA
Santos Silva de Siqueira
Herundina Ferreira Baptista 1948 BA
Marcelina Alves Brandéo 1948 SP
Maria Afonsina de 1948 CE
Albuquerque Furtado
Maria Barreto 1948 SP
Maria Leontina Mendes de 1948 SP
Almeida Franco
Yedda Teixeira de Oliveira 1948 RS
Amazilia Atuid Negrédo 1950 BA
Arlette Corréa Netto 1950 MG
Clara Botelho Martins Pereira 1951 MG
Florisvaldo dos Santos 1951 BA
Trigueiros
Lucy de Jesus Teixeira 1951 MA
Nair Alves Ferreira 1951 AM




Nara Tormi Jordao 1951 SP
Celina Salles Trigueiros 1952 BA
Maria do Perpétuo Socorro e 1952 MA
Sousa
Dinaldo Buarque de Gusméao 1953 PE
Gisélia Antonia Gomes Leite 1953 BA
Aldo Domingues 1954 SC
Lucy Altiva Seraine 1954 CE
Raymundo Martins da Costa 1954 BA
Maria Liz de Jesus Machado 1954 MA
Bacelar
Therezinha de Jesus 1955 MA
Marques Martins
Almerinda Verissimo Corréa 1956 RS
Fernanda Camargo-Moro 1956 SP
Ldcia Bittercourt Marques de 1956 BA
Oliveira
Selma Sfeir 1956 SC
Clara Pastora Leite 1957 MT
Cleon Faria Affonso da Costa 1958 PR
Maria Marlene Mattos da 1958 RJ
Silva
Maria José Soares Daudt 1959 RS
Maria Thethis Nunes 1959 SE
Auta Rojas Barreto 1960 CE
Julieta Pinto Sa Brito 1960 RS
Maria Rita Figueiredo Pereira 1960 MG
Neyla Toledo de Macedo 1960 ES
Maria Mercedes de Oliveira 1961 BA
Rosa
Olga Gudolle Cacciotore 1961 RS
Beatriz Pellizzetti 1962 PR
Georgeta David Sayah 1962 RJ
Marilia Duarte Nunes 1962 PR
Vania Maria Gurgel Bastos 1963 CE

93
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Maria Perpétuo Socorro 1964 AM
Benages Goncalves
Henrigue Medeiros Barroso 1966 CE
Ana Lucia Soares Uchoa 1969 BA
José Martin de Bartolomé 1969 Argentina
Aécio de Oliveira 1970 PE

Fonte: SA; SIQUEIRA, 2007, p.268-269

Como ja apontado, a atuacdo destes egressos foi primordial para levar o
conhecimento museoldgico para instituicdes culturais por todo o Brasil, realizando um
trabalho pioneiro em muitos museus e instituicbes analogas. Alguns formados acabaram
enveredando em outras areas, portanto, a seguir apontaremos 0s egressos que atuaram na

area da Museologia e do Patrimonio.
Do estado da Bahia, por exemplo, podemos citar os seguintes bolsistas:

Herundina Ferreira Baptista, formada em 1948, que atuou como funcionaria publica
do Museu do Estado da Bahia até 1963, realizando |a& um trabalho pioneiro na area da
Museologia (SA; SIQUEIRA, 2007, p.90).

Florisvaldo dos Santos Trigueiros, graduado em 1951, especializou-se em
processamento técnico de papel moeda, publicando inUmeros artigos e livros sobre sua
pesquisa e atuacao na area. Participou da organizacao e instalacdo do Museu do Banco do
Brasil, do Museu da Caixa de Amortizacdo e do Museu de Valores do Banco Central, do
qual foi Diretor até 1975; participante ativo de congressos e seminarios brasileiros e
internacionais, especialmente na area da Museologia, tendo sido membro das comisséo
organizadora do I, Il e Ill Congresso Nacional de Museus (Ouro Preto, 1956; Sao Paulo,
1959; Salvador, 1962); foi membro da ONICOM e sécio-fundador da ABM. Homenageado,
em 2002, pelo Museu de Valores do Banco Central do Brasil ao atribuirem seu nome ao
espaco expositivo que abriga a mais valiosa colecdo de ouro do Brasil, Sala F. Dos Santos
Trigueiros; Recebeu a Medalha do Mérito Museoldégico do COFEM, em 2004 (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.102).

Lucia Bittencourt Marques de Oliveira, formada na turma de 1956, especializou-se
em Arte Sacra, sobretudo em imaginaria baiana. Trabalhou na Fundagdo Estadual de

Museus do Rio de Janeiro — FEMURJ, na qual fez parte da Comisséo para conferéncia dos
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bens patrimoniais, do Grupo de Trabalho para implantacdo de Normas Téchicas e do Grupo
Interdisciplinar de Estudo do Programa Museoldgico do Museu de Ciéncias e Tecnologia da
Bahia, entre 1979 e 1980; foi também membro da Comissédo Especial que procedeu ao
levantamento dos patrimonios da Fundacgédo de Teatro do Rio de Janeiro — FUNTERJ e da
FEMURJ, para incorpora-los a Fundacéo de Artes do Estado do Rio de Janeiro — FUNARJ,
em 1980. Foi Sécia do ICOM e da ABM. Diretora Tesoureira do MOUSEION e Diretora
Secretéaria Adjunta da AMICOM (SA; SIQUEIRA, 2007, p.127).

Maria Mercedes de Oliveira Rosa, graduada na turma de 1961, se especializou em
acervos de Prataria, Azulejaria e Ourivesaria. Foi museéloga do Museu do Estado da Bahia;
Organizou, projetou e implantou o Museu Costa Pinto (Salvador), tendo o dirigido desde
1969, elaborando também a classificacédo e catalogacdo do acervo da instituicdo, entre 1963
e 1967; Autora do projeto, da organizacdo e instalagdo do Museu Numismatico Eugénio
Teixeira Leal — Colecdo Numismatica do Banco Econémico (1984); Realizou a pesquisa e a
classificacdo da prataria do Museu de Arte Sacra da Bahia, entre 2005 e 2006; Presidente
(1998-2002) e Vice-Presidente (2003-2006) da Camara de Patriménio da Bahia (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.127).

Ana Lucia Soares Uchoa, graduou-se na Secdo de Museus Artisticos em 1969,
atuando como Diretora do Museu do Instituto Feminino da Bahia (SA; SIQUEIRA, 2007,
p.184).

Do estado de Sédo Paulo, podemos destacar: Marcelina Alves Branddo e Maria
Barreto, ambas formadas na turma de 1948. Marcelina especializou-se em numismatica e
trabalhou como conservadora do Museu do Ipiranga de S&o Paulo; Maria trabalhou na
mesma instituicio (SA; SIQUEIRA, 2007, p.91). Destacamos igualmente Fernanda de
Camargo e Almeida Moro, graduada na turma de 1956, especializou-se em Arqueologia.
Dentre suas atividades na docéncia, foi professora da cadeira Arqueologia da entdo
Faculdade de Museologia — MHN. Foi uma das coautoras do projeto do Museu de Ciéncia e
Tecnologia da Guanabara, em 1974; responsavel, em 1974, pela transformacao em museu
do entdo Arquivo de Imagens do Inconsciente do Centro Psiquiatrico Pedro I, organizado
pela Dr2. Nise da Silveira. Foi Presidente da FEMURJ, entre 1979 e 1980; Diretora
Superintendente de Museus da FUNARJ, de 1980 a 1983; Membro do Conselho Estadual
de Cultura do Rio de Janeiro (1980-84); Autora do projeto pioneiro do primeiro ecomuseu da

Ameérica Latina, Ecomuseu de Itaipu Bi-Nacional, e responséavel pela sua implantagéo, junto
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com Lourdes Novaes®!. Membro-fundadora da AMICOM, da qual foi presidente entre 1971 e
1992. Uma das responsaveis pela reestruturacdo da representacdo brasileira do ICOM, o
ICOM-BR, do qual foi presidente de 1977 a 1987 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.124-126).

Dos bolsistas graduados do Rio Grande de Sul, trés atuaram na area da Museologia
e do Patrimbénio: Maria José Daudt, graduada na turma de 1959, trabalhou até sua
aposentadoria no Museu Julio Castilho, no préprio RS. Julieta Pinto S& Brito, formada na
turma de 1960, atuou como musedloga da Divisédo de Educagdo do MHN (1970); foi membro
da equipe que organizou o Museu e Arquivo da Academia Nacional de Medicina e do Clube
de Engenharia (1976-79); membro de inumeras diretorias da ABM e participou da
regulamentacédo da profissdo de musedlogo. Olga Gudolle Cacciatore, formada em 1961
na Sec¢do de Museus Histdricos, e na Secdo de Museus Artisticos, em 1962, foi professora
conferencista de Arte Negra e Arte Indigena no Brasil, no Curso de Museus, em 1970;
Musedloga da FUNARJ, onde trabalhou por mais de vinte anos no Museu de Artes e
TradigBes Populares, no Museu Histérico de Niter6i e no Museu Carmem Miranda, atuando
nas areas de pesquisa, catalogacdo, conservacdo e curadoria de exposicbes (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.140, 143, 147).

Maria Afonsina de Albuquergque Furtado e Auta Rojas Barreto sédo as bolsistas
do estado do Cear& que tiveram atuacdo na area. Maria, graduada em 1948, foi museodloga
do Museu da Casa Brasileira — MCB e do Museu Casa de Guilherme de Almeida; estudou
os inventarios e testamentos paulistas do Arquivo do Estado de Sao Paulo e especializou-se
em mobilidrio e acessérios de interiores, principalmente das casas bandeiristas. Auta,
formada em 1960, foi professora de Museologia e Filatelia no Curso de Museus na década
de 70; projetou e organizou o Museu da Academia Nacional de Medicina, no Rio de Janeiro;
reorganizou o Museu, a Biblioteca e o Arquivo da Academia Nacional de Medicina; planejou
e organizou o Museu do Clube de Engenharia, no Rio de Janeiro; participou de inUmeras
diretorias da ABM nas décadas de 70 e 80, lutando pela regulamentacdo da profissdo (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.91, 142-143).

Do estado de Minas Gerais, destacaram-se: Paulo Krueger Correa Mordao,
graduado em 1944, foi funcionario do IPHAN. Escreveu os livros: O ensino em Minas Gerais
no tempo do Império (1959); O ensino em Minas Gerais no tempo da Republica (1889-
1930), de 1962; e As igrejas setecentistas de Minas (1986). Arlette Corréa Netto, trabalhou
como Secretaria do Museu Mariano Procopio de Juiz de Fora (SA; SIQUEIRA, 2007, p.78,

61 Graduada pelo Curso de Museus na turma de 1956.
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08).

Do Paranda, podemos apontar Beatriz Pellizetti, ja mencionada na sec¢ao anterior por
ter se dedicado a area da Restauracdo, e Marilia Duarte Nunes, assim como Beatriz,
graduada em 1962. Marilia dedicou-se a Antropologia, tendo atuado como Diretora da
Secéao de Antropologia e Diretora do Museu Paranaense; trabalhou na Fundacdo Nacional
do indio — FUNAI (1968) e como Musedloga e Diretora-Substituta do Museu do indio, em
1972 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.152-155).

Aécio de Oliveira, graduou-se em 1970 na Secdo de Museus Historicos, Unico
bolsista pernambucano a atuar na area, foi Museélogo e Assessor da Diretoria Executiva do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais — IINPS (1971-72), tendo sido o primeiro
Diretor do Departamento de Museologia deste Instituto; um dos implantadores do Museu do
Homem do Nordeste de Recife, em 1979, instituicdo da qual foi Diretor, entre 1985 e 1986;
foi igualmente Diretor do Museu do Estado, em Recife, e implantador do Museu do Homem
do Norte, em Manaus; em 2006, foi condecorado pelo COFEM com a Medalha do Mérito
Museolégico (SA; SIQUEIRA, 2007, p.184).

Selma Sfeir, graduada em 1956 e bolsista do estado de Santa Catarina, atuou na
catalogacdo do acervo do Museu Paranaense, em Curitiba, de 1958 a 1960; estagiou no
MHN, trabalhando com a catalogacdo das cole¢bes de Indumentaria e Numismética, entre
1960 e 1963 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.128).

Clara Pastora Leite, bolsista do estado de Mato Grosso, graduou-se em 1957, tendo
participado, na década de 70, da criacdo do Museu do Tribunal de Contas da Unido (SA;
SIQUEIRA, 2007, p.130).

A partir da andlise dos curriculos apresentados, nos chama a atencdo exatamente o
fato de muitos destes profissionais terem sido pioneiros na pratica museoldgica em seus
estados, tomando a frente de projetos de implementacdo de novas instituicbes
museoldgicas e na chefia de museus e outras instituicbes do patriménio. A importancia das
bolsas concedidas pelo Curso de Museus se demonstra no incentivo que a instituicdo deu
para que servidores publicos de diversos estados investissem em uma formacao voltada
para a preservacao do Patrimdnio, o que possibilitou que estes profissionais incentivassem e
levassem para seus locais de trabalho um conhecimento técnico em gestdo de acervos. Por
exemplo, Florisvaldo dos Santos Trigueiros, ja formado em Economia e funcionario do
Banco do Brasil em Salvador, transferiu-se para a agéncia do Rio de Janeiro, formou-se em

1951 no Curso de Museus e mais tarde participou da organizacdo e implementagdo do
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Museu do Banco do Brasil (SA; SIQUEIRA, 2007, p.102).

Outro importante dado, ndo s6 quanto a atuacdo dos bolsistas, mas também dos
egressos mencionados nas secdes anteriores, € a presenca deles na fundagdo de
organismos de classe da Museologia. Foi a movimentacdo em prol de uma organizacdo
associativa da classe que permitiu que na década de 1980 houvesse a regulamentacao da
profissao do Museélogo. Portanto, na proxima secao iremos abordar a atuacao destes neste
sentido, em especial na fundacé@o da Associagdo Brasileira de Museologia — ABM, ja que ela

foi um importante e necessario passo para a consolidacao e reconhecimento da profissao.

3.3 Egressos e 0s movimentos associativos

O Office International des Musées — OIM, criado em 1926, foi a primeira entidade
internacional visando a cooperagdo entre os museus e profissionais de todo o mundo. Em
decorréncia da Segunda Guerra Mundial, a partir de 1940 sua atuacdo foi paralisada,
levando a sua extingdo em 1946. Entretanto, foi logo sucedido pela criacdo do Comité
Internacional de Museus — ICOM. A Museologia no Brasil comegou a se estruturar em um
cenario de grande influéncia internacional quando se tratava de museus. Dentre o0s
referenciais tedricos que influenciaram Gustavo Barroso na elaboracéo da disciplina Técnica
de Museus, destacou-se a influéncia do OIM e suas publicagfes, principalmente os artigos
da revista Mouseion, como verificamos na analise da disciplina no primeiro capitulo. Esta
relacdo foi mantida no contexto pos Segunda Guerra, por meio do intercambio com o recém-
criado ICOM, que foi um grande fomentador, por exemplo, da realizacdo dos Congressos
Nacionais de Museus — CNM, que contaram, sobretudo, com a participacdo de

conservadores de museus, formados no Curso de Museus do MHN.

Logo na primeira reunido do ICOM, ocorrida em 16 de novembro de 1946, no Museu
do Louvre (CRUZ, 2008, p.7), estava representando o Brasil o conservador de museus
Mario Antdnio Barata, também Unico representante da América Latina. Graduado pelo
Curso na turma de 1940, estava em Paris no contexto da criagdo do ICOM por ter recebido
uma bolsa de estudos do Governo Francés que lhe proporcionou uma licenciatura em
Histéria da Arte pelo Institut d’Art et d’Archéologie, da Université Paris-Sorbonne, entre 1946
e 1948 (SA; SIQUEIRA, 2007, p.57).

Uma das primeiras iniciativas do ICOM foi incentivar 0s museus a se associarem e
0s paises a fundarem representacdes nacionais. Por meio de cartas enviadas a instituicbes

de todo o mundo, o ICOM entrou em contato com os diretores de museus convocando-0s a
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se juntarem ao novo Conselho e criar comités em seus paises. No Brasil, o primeiro museu
a se manifestar em relacédo a carta foi 0 MNBA. Funciondrias do museu desde o Concurso
do DASP de 1939-1940, as egressas do Curso de Museus, Lygia Martins Costa e Regina
Monteiro Real, foram as receptoras da carta e tomaram as primeiras iniciativas para a
criacdo de uma representagdo brasileira do ICOM. Em entrevista-depoimento concedida a
Revista do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, em 2005, ao ser perguntada sobre a
fundacédo do comité nacional do ICOM, Lygia comenta:

A minha relacdo com o Icom foi a mais imediata possivel. Eu e a Regina
Real éramos as mais ligadas ao Museu. Ela era a secretaria do Museu,
embora fosse técnica. Entdo chegou uma correspondéncia e ela disse:
‘Lygia, chegou aquilo que a gente sonhava’. Pois sempre conversavamos
sobre a necessidade de termos acesso aos museus la de fora; diziamos que
nao podiamos continuar a ndo saber o que eles estavam estudando, o que
eles tinham... essa falta de contato... presos aqui no nosso mundinho...
Quando ela me mostrou aquela correspondéncia, eu disse: ‘Regina, era isso
gue nos estdvamos buscando. Vamos ter a oportunidade de viajar, de ver
0S museus, mas que bom! Vamos levar isso a Oswaldo Teixeira ja
mastigado.” E fomos... Naturalmente Oswaldo era um artista... (COSTA,
2005, p. 282)

Dessa forma, em 9 de janeiro de 1948, foi realizada a primeira reunido da
Organizagdo Nacional do ICOM — ONICOM®?, que teve como primeiro presidente o entédo
diretor do MNBA, Oswaldo Teixeira. Estiveram presentes nesse encontro: Oswaldo Teixeira,
Gustavo Barroso, Heloisa Alberto Torres®, Américo Jacobina Lacombe®, Regina Monteiro
Real e Lygia Martins Costa (CRUZ, 2008, p.10). Sa aponta que a ONICOM “representou um
importante passo para diminuir o distanciamento dos museus e dos conservadores
brasileiros em relacdo as transformacdes que ocorriam no campo internacional” (2015,
p.139).

A criacdo do ICOM, e consequentemente da ONICOM, no contexto brasileiro,
estimulou os primeiros debates sobre as politicas de museus, principalmente a partir da
segunda gestao do comité, presidida entre 1953 e 1963 por Rodrigo M. F. de Andrade. Data
desta época a organizagéo do Primeiro Congresso Nacional de Museus — CNM, que ocorreu
em julho de 1956 em Ouro Preto (CAMARGO-MORO; NOVAES, 2010, p. 37). Biserra (2017)
aponta que:

Os CNM tiveram papel interno e externo nos processos de

institucionalizagcdo do campo museal e museologico, e constituiram um
espaco de aprofundamento dos debates acerca dos problemas dos museus,

62 Atual ICOM-BR, Comité Brasileiro do ICOM.
63 Heloisa Alberto Torres (1895-1977), Diretora do Museu Nacional.
64 Américo Jacobina Lacombe (1909-1993), Diretor do Museu Casa de Rui Barbosa.
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bem como das politicas publicas de preservacdo do patrimdnio cultural sob
a tutela de estabelecimentos museais. O primeiro CNM, juntamente com o
Seminério da UNESCO de 1958 no MAM Rio, foram um marco ndo somente
para a consagracdo da perspectiva pedagogica nos museus brasileiros,
como também foram seminais na profissionalizacdo da Museologia ao
promover um congracamento dos profissionais de museus para discutir
temas da sua pratica profissional e estimular o reconhecimento de uma
identidade profissional. Na medida em que alguns profissionais passaram a
se reconhecer naquilo que faziam e compreendiam que o trabalho museal e
museoldgico era um capital social representativo para a sociedade e o
Estado, iniciou-se um processo de mobilizacdo e organizagdo dessa
categoria profissional. (BISERRA, 2017, p.73)

De fato, os CNM foram importantes e fecundos encontros para a discussdo museal e
museoldégica, sendo sua relevancia ainda mais explicita quando constatamos que foram os
debates do Ill Congresso Nacional de Museus, realizado em Salvador, em 1963, que
fomentaram a organizacdo da Associacdo Brasileira de Museologistas — ABM® (BISERRA,
2017, p.79 e 80). A Associagéo seria fundada em 5 de novembro de 1963, em uma reuniéo
de profissionais de museus no MNBA, que decidiram criar uma “sociedade civil de direito
privado com a finalidade de congregar os técnicos e cientistas dos museus, bem como
pessoas em geral interessadas nos problemas museais e museoldgicos” (BISERRA, 2017,
82).

Foram sécios-fundadores da ABM: Alfredo Theodor Rusins®®; Almir Paredes
Cunha; Antbnio dos Santos Oliveira; Anténio Pimentel Winz®’; Augusto Silva Teles; Beatriz
da Costa Ribeiro; Cacilda Pereira Fernandes®; Carlos Cyrillo; Carmen Velasco Portinho;
Carmen Corréa Quadros®; Donato Mello Junior; Dora Vidal Andrade’; Dulce Cardozo
Ludolf; Ecyla Castanheira Branddo’?; Elza Ramos Peixoto’®; Florisvaldo dos Santos
Trigueiros; Fortunée Levy’™; Francisco Marques dos Santos; Francisco de Paula e
Azevedo Pondé; Geraldo Majela Lima’™; Geraldo Pitaguary; Gerardo Alves de

Carvalho’®; Gerardo Britto Raposo da Camara’’; Gilda Marina de Almeida Lopes’,

65 A partir de 1979, Associagdo Brasileira de Museologia.
66 Formado pelo Curso de Museus em 1938.
67 Formado pelo Curso de Museus em 1952,
68 Formada pelo Curso de Museus em 1946.
69 Formada pelo Curso de Museus em 1942,
0 Formada pelo Curso de Museus em 1961.
"t Formada pelo Curso de Museus em 1941.
72 Formada pelo Curso de Museus em 1953.
73 Formada pelo Curso de Museus em 1938.
74 Formada pelo Curso de Museus em 1935.
75 Ent&o aluno do Curso de Museus, formou-se em 1965.
76 Formado pelo Curso de Museus em 1948,
77 Formado pelo Curso de Museus em 1943,
78 Formada pelo Curso de Museus em 1942,
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Heloisa Alberto Torres; Heloisa Nansi Bandeira’; Jenny Dreyfus®; José Roberto Teixeira
Leite; Josué Montello; Léa Paranhos; Lygia Martins Costa; Luiz Castro Faria®; Manoel
Constantino Gomes Ribeiro; Maria Augusta F. Machado da Silva®?; Maria Torres de
Carvalho Barreto; Maria Elisa Carrazzoni®; Maria Nazareth Castelo Branco Cruz; Mario
Antdnio Barata; Mério José da Silva Cruz; Max Antbnio Gutmann Bicho; Nair Aradjo do
Carmo Braga; Newton Dias dos Santos; Octavia Corréa dos Santos Oliveira; Pascoalina
de Almeida Stilben®; Paulo Cesar Vincent da Fonseca; Paulo Olintho de Oliveira®;
Regina Liberalli Laemmert; Regina Monteiro Real; Sérgio Ferreira da Cunha®; Sergio
Guimaraes Lima; Sigrid Porto de Barros®; Solon Leontsinis; Therezinha de Moraes
Sarmento®; Yolanda Marcondes Portugal; e Wilma Teixeira Ormond (BISERRA, 2017,
p.83-89).

Dos 54 listados como socios-fundadores da ABM, 32 eram egressos do Curso de
Museus, e um, Geraldo Majela Lima, estudante no Curso. Das sete gestbes da Associagao,
gue ocorreram entre 1963 e 1985, apenas um — Lourengo Lacombe — ndo era egresso:
Regina Monteiro Real, 1963-66 e 1966-69; Léo Fonseca e Silva®, 1970-73; Lourenco Luiz
Lacombe®, 1973-76; Arnaldo Machado, 1976-79; Therezinha de Moraes Sarmento,
1979-82; e Neusa Fernandes®, 1982-85 (FERNANDES, 2014, p.25).

A principal causa defendida pela ABM era, desde o comecgo, a regulamentacéo da
profissdo do Museodlogo. A primeira proposta de regulamentagéo da profissédo data de 1962,
anteprojeto encaminhado pelo MHN, tendo como autor Antbnio Pimentel Winz, e
apresentado no Il Congresso de Museus, de Salvador, daguele mesmo ano. O anteprojeto
chegou ao Congresso Nacional por meio do deputado Muniz Falcdo (PSP/AL), que o
apresentou na Camara dos Deputados como Projeto de Lei 801 de 1963, em 12 de agosto
de 1963 (BISERRA, 2017, p.108). Entretanto, o projeto foi arquivado. Regina Real, como
primeira presidente da ABM, no ano seguinte de sua posse, 1964, apresentou nova

reivindicacdo ao Diretor do DASP, André Carrazzoni, e ao ministro da Educacéo e Saude,

7 Formada pelo Curso de Museus em 1960.
80 Formada pelo Curso de Museus em 1939.
81 Formado pelo Curso de Museus em 1935.
82 Formada pelo Curso de Museus em 1947,
83 Formada pelo Curso de Museus em 1963.
84 Formada pelo Curso de Museus em 1947.
85 Formado pelo Curso de Museus em 1933.
86 Formado pelo Curso de Museus em 1958.
87 Formada pelo Curso de Museus em 1949.
88 Formada pelo Curso de Museus em 1958.
89 Formado pelo Curso de Museus em 1962.
9 Lourenco Luiz Lacombe (1914-1994), Diretor do Museu Imperial.
91 Formada pelo Curso de Museus em 1967.
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porém, a proposta teve decisdo desfavoravel (FERNANDES, 2014, p.26). Ao longo das
décadas de 60 e 70 novos anteprojetos foram formulados por incansaveis militantes da
ABM. No entanto, seria somente sob a lideranca de Neusa Fernandes que, em 18 de

dezembro de 1984, através da Lei n° 7.287, a regulamentacdo da profissdo seria
oficializada.

Figura 10 — Matéria sobre a regulamentacédo da profissdo de museologo

A regulomentagdio da profissdo de mu-
sedlogo fol o tema discutide ontem por
professores e olunos do curso de Mu-
seologia da Universidade do Rio de Jo-
neiro (UNI-Rio), em painel realizado
no ouditério do GLOBO, Na reunido,
promovide pelo Associago Brasileira
de Museologla (ABM) e pela universi-
dade, a prosidente da entidade, The-
rezinhe Moraes Sarmento, lembrou a
unifio da classe em tarno do seu maior

/

—Museodlogos debatem sua regulamentacdo——

anseio — a regulomentagdo — e a luta
da ABM, desde a sua criaglio, em 1963,
paro alconger esse objefivo. Sagundo
Therezinha Sarmento, o projeto de re-
gulementagdo da profissdo, elaborade
em 1979 pof um grupo de pro!iulong(s
fillados & entidade, tramitou durante
algum tempo pele Ministério do Traba-
Iho até ser opresentado oo Congresso
Naclonal em 23 de novembro itimo. O

reitor da UNI-Rio, Guiltherme Figueire-
do, fol representado ne encontro pelo
professor Anidnio Coetano Dias, deco-
no do Centro de Cidncias Humanas da
universidode. Na meso que dirigiu os
trabalhos, do esquerda para a direita,
Mercedes Rosa, Solange Sampaio Go-
doy, Neuzo Fernondes, Tereza Molle-
1a, Anténio Caetanc Dias, Therezinha
Sarmanto, Wanda Coelho e Silvo e Jo-
$6 P. Sposel.

Fonte: O Globo, 31 de margo de 1982, p.15. Acervo O Globo [online]. Disponivel em:

https://acervo.oglobo.globo.com/consulta-ao-acervo/?navegacaoPorData=198019820331. Acesso em 14 dez. 21.
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Como foi possivel constatar ao longo deste capitulo, os egressos do Curso de
Museus tiveram papel central na consolidacdo de uma politica museal no Brasil. Foi através
de sua atuacado e militdncia na area da Museologia e do Patrimdnio que estes profissionais
lancaram as bases para a organizacdo de uma Politica de Museus, na medida em que
investiram numa estratégia de valorizagdo do profissional musedlogo e de sua atuagédo no

processo de preservacao de acervos museolégicos. Como aponta Gomes:

A acéo coletiva promovida pela sociedade civil € uma a¢éo de organizacéo
dedicada, de modo quase que exclusivo, ao bem comum de sua
coletividade, a produgcdo de resultados e bens publicos que estejam
disponiveis aos seus membros. Esse tipo de relagdo contribui para que o
desenvolvimento da agdo social ocorra em bases de expectativa coletiva, j&
gue a existéncia de um interesse comum ou coletivo faz referéncia direta
com o processo de identificagdo, reconhecimento, coeréncia e continuidade
do grupo. Ao constituir uma identidade coletiva, a sociedade civil diminui a
incerteza sobre seu préprio futuro, atribuindo ordem de preferéncias e
adquirindo capacidade de desenvolver-se com estabilidade e seguranca
social. (GOMES, 2011, p.84)

A criacdo do Curso de Museus, a luta por associacbes de classe e pela
regulamentacdo da profissdo, foram iniciativas primordiais ndo somente para legitimar o
papel do museblogo como profissional, mas também para alertar sobre a importancia dos

museus, de seus acervos e de sua preservagéo.
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Consideracdes finais

Ao longo desta dissertacdo, procuramos apresentar argumentos que hos
permitissem analisar e discutir a hipétese proposta por esta pesquisa. Buscando
fundamentar nossa premissa, de que o Curso de Museus foi uma iniciativa primordial para a
consolidacdo da Preservagdo no Brasil, no primeiro capitulo realizamos uma anélise dos
conceitos de Preservacdo, Museu, Musealizagdo e Museologia, no intuito de apontar as
convergéncias entre eles, bem como o papel central da preservacdo na atuacdo
museoldgica. Assinalamos a inerente existéncia da Museologia a pratica da conservacao,
levando a atuacao do museodlogo a ser fundamental ao campo do patriménio, a preservagao

dos bens méveis e integrados.

ApOs esta parte inicial, buscamos explicitar como a criagdo do Curso de Museus,
primeira formacdo em Museologia no Brasil, foi essencial para que o patriménio nacional
ganhasse profissionais que soubessem gerir de forma adequada as colegfes musealizadas.
O Curso inaugurou no pais a disciplina Técnica de Museus, centrada nas atividades que
englobam especificamente a Preservagdo: aquisicdo, documentacdo, pesquisa,
conservagao e comunicacao — exposicdo e educacdo. Portanto, analisamos o contetdo da
disciplina e igualmente o texto “No¢Bes de Organizacdo, Arrumacdo, Catalogagdo e
Restauracao”, do livro “Introducdo a Técnica de Museus”, que reuniu as questdes abordadas

pela disciplina.

Por meio da andlise do contetdo da disciplina e do livro mencionado, constatamos
que ambos trabalhavam com tépicos fundamentais para a gestdo do patriménio, que hoje
entendemos como pesquisa, documentacao, preservacédo e comunicacdo. Relativo a funcéo
de preservacdo dos museus, bem como do patrimbnio num todo, a disciplina inaugurou o
estudo de conservacédo-restauracdo como matéria central em um curso de ensino superior.
Para embasar esta afirmagéo recorremos a uma breve revisdo do papel do conservador no
Brasil, 0 que nos levou a concluir que apesar de ter existido na AIBA/ENBA um profissional
denominado “Conservador”, nesta instituicdo ndo havia uma formacéo especializada para o
cargo. Evidenciamos, também, que o exercicio da mesma era focado na restauracdo, nao
havendo preocupagé@o com a conservagdo como prevengdo de danos e nem com o carater
historico dos objetos restaurados. Dessa forma, 0 ensino de conservagdo-restauracdo no
Curso de Museus, aliado aos estudos de catalogagédo/documentacéo e exposigao, contribuiu
para a formacdo de Conservadores de Museus com uma proposta preservacionista ampla e

preocupada com a valorizagdo dos objetos e das cole¢bes, ndo enfatizados inicialmente na
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politica de preservacdo do SPHAN, que privilegiava os monumentos arquitetdnicos e so6
tardiamente voltou-se para a preservacdo dos denominados bens moveis e integrados.
Consideramos importante realizar estas observacdes quanto ao pioneirismo do Curso de
Museus no ambito da conservagdo, por esta ser, até os dias atuais, uma area de
fundamental atuacdo dos musedlogos, e, como pudemos constatar ao longo da pesquisa,
muitos desses profissionais foram responsaveis pela consolidacdo da Conservacao, até

mesmo da Restauragdo, no campo patrimonial.

No segundo capitulo, nossa preocupacao foi contextualizar a criacdo do Curso de
Museus no periodo de consolidacdo das Politicas Culturais, o entendendo como um dos
meios para a implementacdo dessas politicas, ja que foi fundamental para a formacéo de
profissionais especificos para a gestdo do patrimdnio museolégico, contribuindo
especificamente para a preservagdo do patrimonio. Foi analisada a proposta de criacdo do
Curso Técnico que englobaria o0 MHN, a Biblioteca Nacional e o Arquivo Nacional, no intuito
de contribuir ainda mais para a analise da estrutura do Curso de Museus. Posteriormente,
selecionamos as trés primeiras reformas curriculares do Curso — 1932, 1934, 1944 — , por as
considerarmos elementares para a constituicdo do curriculo da Museologia que se

desenvolveria posteriormente.

No terceiro e ultimo capitulo, procuramos abordar a repercussdo da formacdo do
Curso de Museus através da analise da atuacdo de alguns de seus alunos egressos. Foi
priorizada uma andlise panorédmica da formacdo dos graduados, sendo nossa proposta
futura realizar e incentivar outros trabalhos que possam discorrer de maneira mais detalhada
a atuacdo de cada um desses egressos mencionados. Primeiramente, realizamos uma
analise da importancia do primeiro concurso para Conservadores de Museus, realizado
entre 1939-1940, para a insercéao e legitimacdo do museodlogo na esfera publica. Apontamos
a atuacdo dos egressos que passaram neste concurso e sua relevancia para a historia da
Museologia e do Patrimbnio. Em seguida, apuramos a atuacdo dos graduados na area da
Conservagao-Restauracdo. Sendo o Curso a primeira formagdo a abordar o ensino da
Conservacao-Restauracdo em seu curriculo, consideramos relevante analisar a atuacéo e
contribuicdo dos egressos nesta area. Posteriormente, exploramos a atuacdo dos bolsistas
formados pelo Curso de Museus. As bolsas foram parte primordial da Reforma Curricular de
1944, contribuindo para que servidores publicos de outros estados concluissem a formagéo
e levassem para seus estados de origem o conhecimento museolégico. Estes graduados
tiveram participacdo efetiva na implementacdo de novos museus e na gestdo de 6rgaos

regionais do patriménio. A Ultima secdo teve como propdsito apontar a importancia dos
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egressos do Curso para a constituicdo de entidades associativas de museus, colaborando
de forma essencial para a regulamentagdo da profissio de musedlogo e,
consequentemente, alertando sobre a importancia dos museus no contexto da Preservacao;

ou seja, do musedlogo como um dos profissionais especificos da Preservacao.

Podemos, assim, considerar que a nossa hipotese foi confirmada, nos levando a
concluir que o papel do Curso de Museus para a consolidacdo da Preservacgao foi pioneiro
na medida em que inaugurou a formagdo em Museologia e os critérios para a gestao dos
museus e das cole¢bes que integram o patriménio nacional. A formacdo iniciada pelo Curso
abrangeu o ensino do que é basilar para a Preservagdo: a gestdo, a aquisicdo, a
documentacao, a pesquisa, a conservacao e a comunicacao dos bens culturais. Esperamos
que este trabalho possa contribuir para o estudo da histéria da Museologia no Brasil e que
seja fomento para outras pesquisas que elucidem a importancia da Museologia e dos

museologos para a Preservagao.
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Decreto n° 8.964, de 14 de setembro de 1911
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Decreto n® 8.964, de 14 de Setembro de 1911

Approva o regulamento para a Escola Nacional de Bellas Artes

[...]
DOS CURSOS

Art. 2° O ensino da Escola comprehenderd um curso geral e quatro cursos especiaes de
pintura, de esculptura, de gravura de medalhas e pedras preciosas e de architectura.

Art. 3° Para o effeito da frequencia, os cursos serao divididos em annos escolares, com
dous periodos lectivos cada um; e, para o effeito da coordenag¢do em que as materias
devem ser estudadas, em series, correspondentes aos annos escolares.

Art. 4° O curso geral sera dividido em tres series, comprehendendo as seguintes materias:
Primeira serie

Desenho & mao livre e geometrico. Exercicios de aguadas.

Desenho de ornatos e elementos de architectura.

Desenho figurado.

Segunda serie

Geometria descriptiva e desenhos relativos.

Desenho de composi¢des elementares de architectura.

Desenho figurado.

Terceira serie

Perspectiva e sombras e desenhos relativos.

Esculptura de ornatos.

Desenho figurado e principios de modelo-vivo.

Art. 5° O Curso especial de pintura comprehendera as seguintes materias, divididas em
duas series:

Primeira serie
(um anno)

Nocdes de historia natural; physica e chimica.
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Desenho de modelo-vivo.
Pintura.
Segunda serie
(dous annos)
Desenho do modelo-vivo.
Pintura.
Anatomia e physiologia artisticas.

Art. 6° O curso especial de esculptura comprehendera as seguintes materias, divididas
em duas series:

Primeira serie
(um anno)
Noc0es de historia natural; physica e chimica.
Desenho de modelo-vivo.
Esculptura de ornatos.
Segunda serie
(dous annos)
Desenho de modelo-vivo.
Estatuaria.
Anatomia e physiologia artisticas.

Art. 7° O curso especial de gravura de medalhas e pedras preciosas comprehendera as
seguintes materias, divididas em duas series:

Primeira serie

(um anno)
Nocdes de historia natural; physica e chimica.
Desenho de modelo-vivo.

Esculptura de ornatos.
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Segunda serie
(dous annos)
Desenho de modelo-vivo.
Gravura de medalhas e pedras preciosas.
Anatomia e physiologia artisticas.

Art. 8° Os alumnos desses tres cursos especiaes nao poderao frequental-os por prazo
maior de cinco annos.

Art. 9° O curso de architectura comprehendera as seguintes materias, divididas em tres
series:

Primeira serie
Geometria descriptiva e suas applicacoes.
Geometria analytica e calculo.
Noc0Oes de historia natural; physica e chimica.
Composicao de architectura, seu desenho e orgamentos.
Segunda serie
Mecanica, resistencia dos materiaes, estabilidade das construcgfes e grapho-estatica.
Topographia e desenho topographico.

Materiaes de construccédo, estudo experimental de sua resistencia e technologia das
profissdes elementares.

Composicao de architectura, seu desenho e orgcamentos.
Terceira serie
Construccdo, historia da architectura e hygiene dos edificios.

Nocoes de economia politica e de direito administrativo, e legislacéo e jurisprudencia das
construccoes.

Composicao de architectura, seu desenho e orcamentos.

Art. 10. Os diversos cursos serdo regidos por 20 professores, sendo 11 ordinarios e 9
extraordinarios, assim designados:
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Professores ordinarios:

1 de desenho geometrico e de exercicios de aguadas e de topographia e desenho
topographico;

1 de geometria descriptiva, perspectiva e sombras;

1 de desenho de ornatos, e de elementos de architectura e de composi¢cdes elementares
de architectura;

1 de nocgdes de historia natural, physica e chimica;
1 de anatomia e physiologia artisticas;
1 de geometria descriptiva e suas applicagoes;

1 de materiaes de construccao, estudo experimental de sua resistencia e technologia das
profissbes elementares;

1 de geometria analytica e calculo;
1 de construccdo, historia da architectura uma hygiene dos edificios;

1 de mecanica, resistencia dos materiaes, estabilidade das construc¢des e grapho-
estatica;

1 de nogdes de economia politica e de direito administrativo e legisla¢do e jurisprudencia
das construcgoes.

Professores extraordinarios:

2 de desenho figurado;

1 de esculptura de ornatos;

1 de desenho de modelo-vivo;

2 de pintura;

1 de estatuaria;

1 de gravura de medalhas e pedras preciosas;

1 de composicao de architectura seu desenho e orgcamentos.

Art. 11. Os professores ordinarios serao vitalicios, desde a posse e o0s professores
extrordinarios nomeados pelo praso de cinco annos, podendo ser reconduzidos, mediante
indicac&o obtida em novo concurso.
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Art. 12. Além dos professores ordinarios e dos extraordinarios havera, os professores
honorarios, que serdo os professores extraordinarios reconduzidos, findo o periodo da
reconduccdo,

Art. 13. No caso de impedimento de professor ou vaga de cadeira, até o preenchimento
definitivo, o director convidara para regel-a outro docente effectivo, livre ou honorario, €, na
falta destes, nomeara um estranho.

Art. 14. Ao lado dos cursos geraes das differentes disciplinas havera tantos cursos
privados quantos forem propostos e approvados pelo Conselho Docente na ultima sessao
do periodo anterior, ou daquelle que anteceder a abertura das aulas.



ANEXO n° 2
Instrucdes para matriculas no Curso de
Museus

Fonte: SA et al. Matrizes Curriculares do Curso de Museologia da UNIRIO, vol.
1. Nucleo de Memaéria da Museologia no Brasil —= NUMMUS
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‘decreto n. 21.129, de 7 de margo de 1932, determina 2 S&c.
aos pr-ofessores e aos alunos a observancla. parhr do pres'ent,e
fetivo, das seguintes normas: .

12 As aulas deverdo ser dadas ngonosamen ﬂ acordo -
os horarios aprovados pela direcio e a matéria constan ‘~dos:pf?-“
gramas serd integralmente lecionada pelos. professores_ E -

‘2.2 Nenhum professor poderéd dar mals de duas- 1
mesma série no mesmo dia. - P

3.2 Na execucdo do programa, -d

A assunto, serdo adotadas, como meio de
pnitxcas 8, eventualmente, a J‘lllZO do
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Segundo ano

a) Primeiro perfodo—de 1 de abril a 15 de Junho. -
Aulas tedérico-prédticas o primeiras provas parclais, para ..to

as cadeiras (de 1 a 15 de junho); : N
b) segundo periodo — de 1 de julho g 30 de novembro
Aulas tedrico-priticas e segunda e terceira provas parciais '('ne_g,
pectivamente, de 15 a 30 de agosto e de 15 a 30 de: ouf,ubro) e exafhesi'
oraxs e escritos (de 20 a 30 de novembro); TR d
. Encerrado o ano letivo, s6 serdo admitidos a exames 0

I NOSH que houverem comparecxdo a um_ mfnimo de mtenta po
das aulas realizadas em cada cadelra. ;
10. A nota final das provas parciais nio deverd ser --mfe
média aritmética sessenta no conjunto e, pelo menos, quarenta so “
ladamente — necessdria & inscricdo. nos exames fmaxs. ..1,' e,
11. As notas de exame oral e escrito e das provas (
mente atribuidas pelo professor da' respectlva caden'a e
pelos demais professores.
- 12. O grdu das provas pareciais e de exame é a -méd
das notas atrlbuidas por todos os professores.

14. Ser4 aprovado o aluno'que alcangar -
rior a sessenta, obtida mas provas pare
do atribuido 0 peso um para aqu
v 15. O aluno que nao f«
considerado inhabilitado, po
todas as disciplinas.
16. As provas pareiai: ac
- rogavel de duas horas e trinta
17. O exame oral const ¢
 bre parte vaga, que devers .
guir, sobre o ponto sorteado.
Pardgrafo nico. Cada al“
por- dois examinadores.
18. A auséncia As pro as
perda do ano, salvo motiy
provado. :
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22. Em caso de desobedxénoia, 0 professor ou quem ‘estiver
_ carregado da fistalizagdo fard retirar da sala o aluno faltoso,
siderando-se interrompida a prova; em caso de remoxdénoza p ex:a
0 diretor cassar a matricula. 2] PHt
930 Dos exames &érao lavradas atas pelo Secreténo ﬂo
que funcionari como secretdric das bancas. -~
- 924. Aos alunos ouvintes, apds a conclusido do curso, “serd
ferido tdo somente um atestado de frequéncia. R
25. Nenhum professor poderd dispensar alunos ‘das au
provas, salvo quando houver motivo de forca malor, dewdamep
justificado ao diretor por. escrito.
26. O comparecxmento dos alunos serd verificado pelo ivro de
presenga, 0 qual deverd conter na primeira pégina a relagéc -
nal e bem assim as rubricas com que 08 mesmos assmalarao 3
L= presenca as aulas. : SRR =
s : 27. O Secretaﬁmo anotard as faltas, rubrmando o dugar
e pondente- ao ‘aluno faltoso.
BN 28. Ao aluno que se retirar da aula antes de’
" . minado, serd contada falta, salvo se tiver obtido prévx‘ e
© professor, anotada no livro de presenca. -~ -
. 29.-Deve o aluno estar presente & aula com a.
minima de ¢inco minutos da hora marcada para 0 seu i
30 Os horarlos sao 08 SGgumtes. e .

;  ii%ianozise e S

-  Tercas, quartas e sextas das 2 as '4.
ey 2.9 ano: N -
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PROGRAMA DE NUMISMATICA
Primeiro ano

10 — A numismética. Seus domfnios. A moeda na ant

sua evolugdo. ‘it
20 — A moeda propriamente dita. Matérm :prlma. Valor

melais. Titulo das moedas.

30 — Nomenclatura. Foimas e tipos monetdrios.

4° — Epigrafia monetdria. Divisas. Invocagdes. A:brevm'
Marcas de oficinas. Nomes de-gravadores, :

50 — Oficinas de moedagem. Fabrmagao das moedas. P'
sos antigos. Processos modernos.

6.9— As medalhas. Diferengas e‘ntre as moedas e as med
Outras pecas monetiformes.

7.0 — Numisméatica antiga. Moedas gregas. Perfodos- da
monetaria grega. Moedas das cidades autdonomas. Moedas do
Moedas imperiais. Moedas coloniais. : s

8.0 Moedas romanas. Os reis. A Republica Moedas d, cobr
0O AS e as suas redugdes.

9.0 Moedas romanas. Per{odo repuhhca.no Moe&, de
Moedas de Ouro Moedas Romanas—Gam:pamcas Os Magl tri

netdrios.
10.© — Moedas Romanas do Im:péno. TlpOS e

das legiondrias.
11.2—-0s medalhdes 1mper1als romano

120 __TIdade Média. Moedagam dos
¢ dos Capetos. Moedas feudais. . -
130 — Medalhistas da
140 — Medalhistas
‘ 15. — Moedas ‘dos' t

Africa ‘e Asia.
19.9 — Numlsmé?hma

e Asia.
20.9 — Numism:
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6.0 ponto — A pintura baiana nos séculos XVII, 'XVIII' :

e meco do XIX.
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30— A dissolugdo da Constituinte. Reagdo brasileira
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11° — A organizacdo do Império. Forcas armadas A justie

s .

12.0 — Projecio internacional. As guerras externas
Prata (Provincias Unidas, Rosas, Flores). =~ = =
130—A campanha do Paraguai e a sua
evolugao nacional. : S w2
140 — Histéria das i(;éias,. '

Génese do partido.

180 — A questa
mento do clero e das
licao.
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ARQUEOLOGIA BBASILEIRA

Btbhografta auziliar (* )

Para as duas séries

L WOs opﬁsoulos, revistas e outras publicacoes perlédlcas que podem
. ser consultados)

0 Selvagem — Couto de Magalhfies — Sdo Paulo, 1934. - -
‘Geologm do Estado do Pard — F Katzer — Puhl Museu Goeldl —
Belem 1933108

: O -Império dos Incas no Perd e no Méxmo — Dommgos Jagua—'A :
_rlhe — Sao Paulo, 1913.

S Inscmcoes pnmltlvas no sertdo do Cears — Gustavo Barroso —
£, -Rxo, A9 30N

\

Da Biologia a Histéria—A. A. Mendes Correla—Porto 1934
Ensaios — Moysés Gikovate —~Rw 1934. 2

Hlstdrla do Rlo Amazonas — Henrlque Santa Rosa — Belem,
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39 — Reinado de D. Pedro II. Fundabﬁo da. pr
Moeda na Bafa, 1694. A moeda do sistema provinei
Transferéncia da Casa da Moeda para o Rio de Janeiro em
depois para Pernambuco, 1700. Volta da Casa da *Mo‘
Rio, 1702.

4° — Reinado de D. Jodo V. Fundacﬁo da Casa da
Minas, 1720. As casas de fundlcﬁo O ouro em pé as barr;a
do reinado.

cacau, cravo, tabaco algoddo em fio (novelos e meadas) e
A moeda metdlica de 1740, emitida em Lisboa. - =

69 — Remado de D. José ‘Valores emltldos

canmbo de escudete 0 de 960 réis sobre pesos espanhdxs

o de Cuiab4 e o de Mato Grosso. Emissdes do periodo.
10.° — Reinado de D. Jodo VI. O Reino Unido. Co

duplo sistema monetarlo 0 nacmna} e 0 colomal

reinado. =
11.° — Brasil independente. O Impérlo Moedas do :l
12.° — Moedas do 2.° Reinado. Primeiro

netarios. A carimbagem do cobre

carimbo geral do Império. Carimb

vni. Carimbos particulares
132 — A Republica

atualidade.

14.° — Moed




tmw'ia. a) civil; b) n'x'nmr.~. ?

ﬁ Moveis;
 h) CerAmica e cristais.
i) Joias e prataria; 3
i ) Pinturas e gravuras
) Instrumentos de suplfcio,
1) Mecanismos.

 GURSO DE MUSEUS
HORARIO

) - Primeiro ano
Terca-feira: o
Numismética . . . .

Hietéria da Arte .,. .......

- Ouarta-feira:

~ Arqueologia .
Histéria do Brasn

Sexta-feira: )
Técnica de MUSEUS .....ovvnnneeens.

Sesunda—ieu-a 3

Técnica d
Histéria
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ANEXO n°3
Programa da disciplina Arqueologia Brasileira
no ano letivo de 1934

Fonte: A expansédo da cultura brasileira: o que € o Curso de Museus
professado no Museu Historico Nacional — Uma palestra com o professor
Angyone Costa. Jornal Diério de Noticias — RJ, 22 abr. 1934, Ano V, ed.02260,
p.8
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“1° ponto, Archeologia. Conceito. Definicdo. Sua comprehensdo do ponto de vista brasileiro; 2° -
Factores archeologicos. O homem da pré-histéria. Seu provavel apparecimento no planalto central do
Brasil; 3° - As hordas primitivas — Debates sobre o cyclo da sua irradiacdo e expansédo — De Geoffrey
de Thoron [Theron?] a Rivet; 4° - As inscripcBes rupestres. Sua interpretacdo. Das afirmacdes do
Stradelli as negacbes de Koch-Gruenberg; 5° - As regifes archeolégicas do Brasil. Como
comprehendel-as e discriminal-as na extensa area do paiz; 6° - Os sambaquis. Zona sambaqueana
do sul. Os sambaquis da bacia Amazonica. Estac¢des lithicas; 7° - Os “mounds-builders” e sua
provavel edificacdo no Brasil; 8° - O Pacoval. Santa lzabel e Camutins; 9° - As Esteiarias ou
palaphitas. Estudos e observacgfes procedidos nas varzeas do Mearim, do Cajary e do Parahyba do
Sul; 19° - As cavernas e os hypogeus. Contribuicdo dos naturalistas. Krone. Theodoro Sampaio.
Lund.; 11° - A Lagba Santa e o Cunany. Duas épocas distantes marcando o inicio e o fim de um
mesmo povo; 12° - Depositos archeologicos. A natureza e o aspecto dos obetos (sic) que elles
guardam no Brasil; 13° - A louca grosseira e 0os objectos de pedra. Materiaes descobertos no sul. 14°
- A ceramica de Marajo. Seu confronto com a de Méxos e da América Central; 15° - O autochtonismo
e as migracBes. Racas pré-cabralinas; 16° - classiicacdo ethnographica. D. Orbrigny. Martius. Karl
Von den Steinen. Ehrendeich; 17° Ethnographia brasilica. As migragfes histéricas; 18° - Civilizagédo
material dos Tupys-Guaranys. Seu poder de irradiagdo. Do littoral a bacia amazonica.; 19° - Tribus
coexistentes com 0s povos tupys. Aspectos incipientes da sua civilizacdo; 20° - A vida physica e
moral do amerindio. Seus usos e costumes; 21° - O indigena brasileiro. Sua vida na guerra e na paz.
A medicina nativa; 22° - Sobrevivencia dos costumes do amerindio na organizacdo social brasileira;
23° - Os utensilios da terra e do mar. A casa e o mobiliario. A canda e a jangada; 24° - A organizacao
rural brasileira. O engenho. A fazenda. A igreja; 25° - O elemento afro na nossa organiza¢é@o social.
Sua missdo com os indigenas; 26° - Crendices religiosas afro-amerindias integradas no viver
brasileiro. Sua influéncia nos seculos XVII e XVIII; 27° - Genese racial do Brasil. Resenha da

contribuicdo material deixada pelo Indio, pelo portuguez e pelo africano, na formacéo social do paiz.”



ANEXO n°4
Parecer 455/948, de 14 de outubro de 1948

Fonte: SA; ECHTERNACHT. Escola de Museologia: Leis, decretos, pareceres,
resolucdes, portarias, oficios, estatutos, regimentos e outros, vol.ll.
Nucleo de Memoaria da Museologia no Brasil = NUMMUS
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MUSEOLOGIA 473

JURISPRUDENCIA

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO
PARECER N° 455/048,
A consulta, objeto do processo, estd assim redigida:

“Sendo o Curso de Museus do Museu Histérico Na-
cional um curso técnico e de especializacao, parece a
esta Diretoria que ao mesmo se nao pode aplicar o dis-
posto sobre o sistema de promogoes dos cursos superio-
res na Lei n°® 7, de 19 de dezembro de 1946. O Curso
de Museus tem regulamento préprio, com sistema de
promocao especificado. Todavia, como pode a respeito
ser levantada qualquer duvida, venho consultar a V. Ex®

sObre o assunto”.

A Segdo de Estudos da Diretoria "do Ensino Superior, apre-
ciando a consulta, argiiiu: ’

“De acordo com o art. 62 do Decreto 21.129, de 7.3.
1932, para ingresso no curso de Museus, é necessaria
a apresentacdo de certificado de aprovagao nos exames
da 5% série do curso secundario ou de exames validos
para matricula nos cursos superiores.

O paragrafo tnico do art. 20 do Decreto-lei 421, de -
11.5.38, dispoe:

“Para os efeitos desta lei, sdo considerados cursos
superiores aquéles que, pela sua natureza, exija, como
condicao de matricula, preparacdo secundaria compro-
vada, no minimo, pela apresentacdo do certificado de
conclusao do curso secundario fundamental”.

Verifica-se, pois, que o curso de Museus é de nivel
superior.”

. O conceito do curso de
davidas, tao clara é a I
terminados efeito
tos. E que po
gislacao citada,

curso, obed:
peitou, gen
1946, com o
cessariam na



ANEXO n°5
Edital do Concurso para Conservadores de
Museus, 1939/1940 — DASP

Fonte: Colecdo Regina
Liberalli Laemmert / NUMMUS.



DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO DO SERVICO
PUBLICO

Divisdo de Selecio e Aperfeigcoamento

Instrucées especiais a que se refere a portaria n. 230, de 23 de agosto

de 1939, e que regulam o concurso de provas para Drovimento
em cargos da classe inicial da carreira de conservador do Minis-
tério da Educagao e Saude. 4

CAPITULO I

DAS CONDIGOES DE INSCRIGAO
1 | P

148
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thargem ndo inferior a dois e meio o&gtfmetros, exclusive biblios
gratia ou material de documentacio, que tenha servido de base a
composi¢io do trabalho, e que podera ser juntado em anexo.
Art. 5. Os candidatos aprovados nas provas de sele¢io seriio
submetidos as seguintes provas de habilitagdo:
@) prova escrita de um idioma estrangeiro, escolhido dentre
os seguintes: alemdo, francds, inglés e italiano;
b) prova eserita de Histéria do Brasil, ou de Histéria da Arte.
Pardgrafo tnico. No ato de inseri¢do, o candidato escolhera
uma das provas mencionadas na letra b, deste artigo.
_Arl. 6.° Na defesa oral da monografia, os candidatos serio ar-
‘guidos por dois examinadores, durant (quinze :
it a cada examinador) e terd

149
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Parigrafo tnico. O julgamento da monografia incluird a ecla«
reza da exposicdo e a contribuicdo pessoal do candidato, na espe-
cialidade escolhida, desde que perfeitamente documentada.

Art. 12. Serd aprovado na prova de defesa da monografia o
candidato que obtiver grau igual ou superior a sessenfa pontos.

§ 1.° Terminada a prova de cada candidato, a banca examina-
dora se reunird para julgi-la, atribuindo cada examinador arguente
uma nota. ; .

§ 2° Dever-se-4 lavrar ata do julgamento de cada prova.
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ANEXO

GONCURSO PARA PROVIMEN’\‘O M CARGOS DA CLASSE INICIAL DA CAR-
REIRA DI CONSERVADOR DO MINISTERIQ DA EpUCAGA0 E BAUDE

L4

Programas
Assuntos para a monografia

1. Perfodog da histdria "monetéria brasileira. O numerério por-
tugués. aplicado & colonia do Brasil. A moeda espanhola

do Prata no Brasil, a partir de 1583. ‘ : .

9. Moedas do 2° reinado. Primeiro e segundo sistemas monetérios.
‘ a ) do ¢ " pelas | elas revolucdes
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b) Histdria da Arvle

~ 1, A expressido das esculturas grega e romana.

As escolas francesas de pintura e sua influéncia na pintura
brasileira.

. As escolas brasileiras de pintura, ¢
. A arquitetura barroca jesuitica .e sua repercussio no Brasil .

. A influtneia da renascenca francesa na arquitetura e escultura

« do Aleijadinho,
Mestre Valentim e sua obra.
A arte religiosa brasileira e o valor da toreutica.
A evoluciio da pintura cristi do século VIIL a XII.
Confronto entre a pintura de Vitor Meireles e Pedro Américo.
A evolucdio da gravura no Brasil.
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