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Fig. 1: “O trapezista”
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RESUMO

O trabalho analisa 0 Museu de Imagens do Inconsciente - MIl desde a sua concepcéao,
as circunstancias histéricas e sociais antecedentes e contemporaneas da fase de sua
implantacdo. Apresenta a orientacdo e as idéias de sua fundadora, Dr.2 Nise da
Silveira, através da trajetéria de sua obra, especialmente o documento por ela
denominado “Benedito”, em leitura transdisciplinar e de estudos de outros pensadores.
Mapeia as principais ‘cole¢ées da loucura’ no mundo, enfocadas nos seus atributos
museoldgicos. Aborda o MIl na condicdo de patrimdnio cultural e nos aspectos de
Ciéncia e Arte sobre as imagens produzidas pelos freqlentadores dos seus ateliés
terapéuticos, bem como da informacdo em museus e da informacdo em arte. Enfatiza
a socializagcdo do conhecimento, pensada a partir da relacdo do museu com a

comunidade e na nova perspectiva do mundo contemporaneo - o ciberespaco.
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CRUZ JUNIOR, Euripedes Gomes da. Museu de Imagens do Inconsciente: from collections of
madness to the contemporary challenges. 2009 Dissertation (Master's) - Programa de Poés-
Graduacdo em Museologia e Patriménio, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2009. 196p.
Supervisor: Lena Vania Ribeiro Pinheiro.

ABSTRACT

Analysis of the Museum of Images from the Unconscious-MIl since its conception, the
historical circumstances and social contemporary background when its deployment.
The guidance and the ideas of its creator, Nise da Silveira, through the trajectory of his
work, especially the document called "Benedito", as a transdisciplinary reading and
studies of other thinkers. Mapping of the main ‘collections of madness’ in the world,
focusing on their museological aspects. The collection of Mll is focused in the condition
of cultural heritage and by the aspects of Science and Art about the images produced
by its therapeutic workshops users, as well as information on museums and
information on art. This trajectory emphasizes, at the end, the socialization of
knowledge, thought from the museum's relationship with the community and in the new

perspective of the contemporary world - the cyberspace.
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1.
INTRODUCAO



Fig. 2. Fachada principal da sede do Museu de Imagens do
Inconsciente

1. INTRODUCAO

Quando se fala em Museu de Imagens do Inconsciente - MIl estamos nos
referindo a uma instituicdo publica, genuinamente brasileira, cujo acervo de obras
plasticas desperta admiragdo, pela originalidade e pela qualidade dos trabalhos
produzidos em seus ateliés de atividades expressivas. Desde sua fundagdo o Museu
vem apresentando exposi¢fes, seminarios, cursos e documentarios que procuram
lancar luzes sobre os intrigantes fenbmenos que ocorrem em regifes pouco
conhecidas da psique humana, tomando como ponto de partida a producéo plastica de

individuos rotulados como loucos pela sociedade.



Essa producédo também tem sido utilizada como um elemento provocativo de
reflexbes sobre a desumana exclusdo a que muitas vezes sdo submetidos os
individuos portadores desse rotulo, procurando transformar a forma como a sociedade
0s V&, trazendo a tona as insuspeitadas riquezas de seu mundo interno, muitas vezes
em contraste com a aparéncia externa de ruina ou degradacao.

Esses aspectos, embora ndo sejam os Unicos, sdo predominantes na atuacao
do MIl desde sua criacdo, em 1952, pela psiquiatra Nise da Silveira. Criadora e
criatura muitas vezes se confundem, tornando indispensavel o estudo conjunto da
instituicAo e sua fundadora para uma melhor compreensdo do trabalho produzido
nessa relacdo ao longo do tempo.

Criado para ser um centro de estudos, € na fase inicial do Museu, quando sua
fundadora esteve a sua frente, que se originou a maior parte das principais pesquisas
hoje conhecidas. Ap6s esse periodo, as atividades museoldgicas de conservacéo,
organizacgao e acondicionamento do acervo, ja entdo na casa dos 180 mil documentos
plasticos, passa a ocupar um espaco privilegiado nas preocupacfes da equipe que
sucedeu Nise da Silveira na direcéo da entidade’.

Este segundo periodo é fértii na consolidacdo dos estudos até entdo
desenvolvidos, seja através de mostras extensivas que abordam multiplos assuntos,
seja pela publicacdo de livros e catalogos, ou pela realizagdo de documentarios
audiovisuais, filmes e videos.

O século XXI vem encontrar o Museu com uma estrutura museoldgica bastante
razoavel no tocante as atividades de conservacao e organizacao do acervo. Entretanto
as mudancas ocorridas na area da psiquiatria e da museologia, as transformacoes e
exigéncias da sociedade contemporanea e as novas possibilidades tecnoldgicas para
a disseminacdo de conhecimentos reclamam uma reflexdo sobre o papel que a
instituicdo pode desempenhar nessa contemporaneidade.

Para tracar esse perfil, pretendemos percorrer um itinerario onde recorreremos
inicialmente a uma contextualiza¢do historica da loucura, seguindo-se as iniciativas de
musealizacdo de cole¢des similares a do Museu que aconteceram em diversos
lugares do mundo e de que forma esse patrimbnio se insere na atualidade. Num
momento seguinte vislumbrar sinteticamente as diferentes leituras das quais essas
colecdes foram objeto, com destaque para a fundamentacao tedrica estabelecida por
Nise da Silveira, que veio influenciar e mesmo cunhar o carater do Museu de Imagens
do Inconsciente.

Outro ponto a considerar € a producdo sobre o acervo existente nos arquivos

do Museu - ensaios, depoimentos, dissertacdes, teses, artigos, muitos dos quais ainda

! Nise da Silveira, funcionaria ptblica concursada, foi aposentada compulsoriamente em 1975.



inéditos. Esses trabalhos s@o oriundos de pesquisadores do Museu ou de outras
instituicbes, além de artistas e intelectuais de &reas diversas. Por tratar-se de um
assunto ainda pouco divulgado, esse acervo de conhecimentos encontra-se
subutilizado, especialmente por ndo ter havido, ainda, na instituicdo, um projeto para
sua recuperagao, organizacao e comunicagao.

A Dra. Nise tem sido incensada e amplamente reconhecida como a fundadora
do Museu de Imagens do Inconsciente, como a mulher que defendeu a liberdade de
expressao dos loucos, que rebelou-se contra 0s tratamentos agressivos da psiquiatria
tradicional, como a protetora dos animais. Porém seu trabalho cientifico, as bases
tedricas e epistemoldgicas que desenvolveu ao longo dos anos e que serviram para
fundamentar a atuacdo do Museu como centro de pesquisa e estudo é muito pouco
conhecido (Melo, 2005). Muitos admiram as obras produzidas nos ateliés do Museu,
mas poucos sabem o que realmente aquelas obras significaram para seus autores e o
gue essa significacdo pode ajudar na compreensao dos processos psiquicos humanos
— assunto que nao se limita, como pode parecer a primeira vista, aos estudiosos da
mente, mas a todos aqueles que se interessam por essas complexas e misteriosas
regidbes que desconhecemos, mas que tanta influéncia exercem sobre nés. Esses
contetdos perpassam nossa histéria na terra, povoam nosso imaginario, que o
pensamento classico tentou tornar moeda de duas faces — ora realidade, ora
alucinacdo — mas que na verdade é cristal multifacetado que ndo permite um limite
arbitrario tracado pelo que a sociedade considera como razéo, e que jaA vem sendo

guestionado por artistas, pensadores e fildsofos, com destaque para Foucault:

E no espaco da pura visdo que a loucura desenvolve seus poderes.
Fantasmas e ameagas, puras aparéncias do sonho e do destino
secreto do homem — a loucura tem, nesses elementos, uma forca
primitiva de revelagdo: revelacdo de gque o onirico é real, de que a
delgada superficie da ilusdo se abre sobre uma profundeza
irrecusavel, e que o brilho instantaneo da imagem deixa o0 mundo as
voltas com figuras inquietantes que se eternizam em suas noites
(Foucalt, 1978 p. 27).

Se 0 onirico é real, o problema da loucura nédo pode estar — nem nunca esteve
— restrito a area médica. Apesar das tentativas dos séculos passados, de inseri-la no
modelo médico, podemos constatar hoje os modestos resultados obtidos, resumidos a
descri¢cbes, quadros nosolégicos e contengdo de sintomas. O médico de Lady
Macbeth diz que a loucura é “um mal bem além de minha pratica”. E Foucalt vai mais
longe, sugerindo ser ela a arqueologia espontanea das culturas. “O desatino seria a
grande memdria dos povos, a maior fidelidade deles para com o passado; nele, a

histéria Ihes sera indefinidamente contemporanea.” (Foucalt, 1978, p. 106).



Esta contemporaneidade indefinida da loucura pode ser constatada nas
imagens do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente. Nao se trata aqui de uma
“arte contemporanea”, mas sim na emergéncia de imagens cujos simbolos e signos
remete-nos a uma histéria imagética da espécie humana, uma verdadeira arqueologia
da psique.

E a mediacdo dessa arqueologia que o Museu de Imagens do Inconsciente
vem fazendo. N&o basta apenas o olhar, por mais intuitivo que seja. E preciso uma
leitura, fruto de uma observacdo que, embora ndo hegeménica, seja provocadora na
criacdo de sentidos. Bussola que o navegador podera abandonar quando se sentir
seguro em sua navegacao, criando suas proprias rotas. Rotas que poderiam retornar a
leitura inicial, criar novos nés a ela interligados, gerando conhecimento rizoméatico, ndo
estratificado.

As teses de mestrado, doutorado, monografias que abordam aspectos do
acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, ou de sua fundadora, Dra. Nise da
Silveira, ou de atores que dela participaram, sucedem-se. A demanda por esses
conhecimentos reflete-se no interesse despertado pelas exposicfes e cursos que o
Museu tem realizado no Brasil e no exterior. A nova ordem psiquiatrica e as iniciativas
de inclusdo social resultantes do movimento da Luta Antimanicomial (Por uma
Sociedade sem Manicébmios) vém freqlientemente beber nessa fonte de inspiracao
tanto para a pratica terapéutica, como para a formacéo de individuos e cidadaos da
modernidade, incorporando saberes que dizem respeito diretamente as suas vivéncias

mais intimas.

E nesse universo que esta dissertacio se insere, para tentar formalizar uma
expectativa de mudltiplas abordagens e diferentes formas de acesso ao acervo do

Museu com seus objetos, documentos e saberes.

Nao se trata de propor grandes construcdes tedricas vazias, mas sim
de abordar um caso empirico com a intencdo de construir um modelo
— que nao tem a necessidade de se revestir de uma forma
matematica ou formalizada para ser rigoroso -, de ligar os dados
pertinentes de tal modo que eles funcionem como um programa de
pesquisas que pde questdes sistematicas, apropriadas a receber
respostas sistematicas. Em resumo, trata-se de construir um sistema
coerente de relagbes, que deve ser posto a prova como tal (Bordieu,
2005, p. 32).

Com o falecimento da Dra. Nise, em 1999, encerrou-se um ciclo na histéria do
Museu. Também comecou a mudar o perfil dos pesquisadores que procuram a

instituicdo. Inicialmente composto de entusiastas com multidisciplinares formacdes,



estes agora estdo mais focados na producdo académica e agem de forma mais
individualizada.

Nos ultimos anos, grandes mudancas ocorreram na area da saude mental - o
Brasil € um dos paises na vanguarda desse assunto - e também nas instituicbes
museoldgicas. Essas duas vertentes se avolumam nas preocupacées da atual equipe
do Museu quanto ao futuro da instituicdo, apontando a necessidade de novas
iniciativas para integra-lo cada vez mais a comunidade, para que o Museu possa
desenvolver suas potencialidades de mediacdo entre seu objeto principal — as
imagens do inconsciente — e seu publico-alvo — a sociedade humana.

Nesse sentido, observamos a necessidade de uma maior visibilidade do
conjunto de informagbes e saberes que foram produzidos sobre o acervo do Museu,
gue pela sua peculiaridade demanda uma organizacao propria, um arranjo que permita
ao estudioso fazer as conexdes necessdrias para a apreensdo daquilo que ja foi
produzido, bem como abrir um leque para novas interfaces e estudos.

Esse patrimbnio imagético da humanidade, que compde-se de diversas
colegbes espalhadas pelo mundo, surgidas em um ciclo delimitado da histéria e
reunidas por motivagdes diversas, tem no modesto museu brasileiro seu maior e mais
diferenciado representante. Nenhuma outra possui a dimensao e a riqueza de autores
e assuntos, henhuma trouxe tanto conteldo representativo das vivéncias especiais
desses seres que rotulamos como loucos, nem possuem organizacao tao peculiar.

Dessa maneira, a importancia desses saberes, das praticas que os produziram,
dos fundamentos tedricos e epistemoldgicos que o justificam, aumenta sobremaneira.
Se aparentemente eles parecem destinar-se inicialmente a area da salde mental,
posteriormente verifica-se que na verdade trazem uma maior compreensao sobre
processos e estruturas da psique humana, ou seja, pertencentes a todos os
individuos.

Sem diminuir sua importancia para a compreensao do processo psicético, ou
da loucura como esse processo € mais conhecido coloquialmente, esta nova
dimensdo para o entendimento de certas imaginac¢des, acontecimentos psiquicos,
producdo de simbolos, que podem ser acompanhadas através da historia da
humanidade, justifica a socializagdo desses conhecimentos de uma forma mais
enféatica.

Adotamos, nesta disserta¢do, uma pesquisa de natureza tedrica e exploratoria,
com base em documentos, numa leitura transdisciplinar que entrecruza aspectos
histéricos, sociais, museoldgicos, informacionais e de patrimdnio, na fronteira de

Ciéncia e Arte e na perspectiva da socializacdo do conhecimento das colegbes



plasticas e da producgdo cientifica do Museu de Imagens do Inconsciente, l6cus da
pesquisa.

Da literatura estudada, a obra da Dra. Nise da Silveira é privilegiada, por ter
sido a criadora do MIl. Pesquisadora incansavel, no seu labor para fundamentar
cientificamente sua prética ela reuniu idéias advindas de diversos campos do saber,
numa pratica deliberadamente interdisciplinar. A questdo mesma das imagens e de
seu estudo traz uma amalgama desses campos: filosofia, psiquiatria, psicologia, arte e
ciéncia, num didlogo nem sempre concordante; essa interdisciplinaridade refletir-se-a
na pesquisa, uma exigéncia basica para o assunto abordado.

A filosofia nos traz, através de Foucault, consideracfes sobre as relagbes entre
a loucura e a sociedade ocidental nos ultimos séculos, que deram origem ao hospital
psiquiatrico; com Régis Debray temos o estudo, tdo afim com o trabalho do MIl, da
imagem como mediadora: ambos os autores trabalham com o conceito de arché, que
segundo o préprio Debray (1993, p. 21) “significa, a0 mesmo tempo, razéo de ser e
comecgo”.

No campo da arte priorizamos as idéias daqueles que tiveram estreito contato
na constituicdo das colec¢des estudadas: Jean Dubuffet, o criador do conceito de Art
Brut e seu seguidor, Michel Thévoz; Edward Adamson, o primeiro artista a criar um
modelo de arte-terapia. E no Brasil, a presenca fundamental do critico de arte Mario
Pedrosa.

No aspecto cientifico, destacamos Hans Prinzhorn, Robert Volmat e Osério
César. Prinzhorn é uma referéncia nesse campo, por ser o pesquisador que
conseguiu, no inicio do século XX, analisar sob o ponto de vista da arte e da medicina,
a colecdo que leva o seu home, uma vez que possuia formacdo nos dois campos.
Brasileiro, Osério César, quase a mesma época e também com uma dupla formacao
similar, fez interessante trabalho de andlise no campo. J& Volmat reuniu em Paris
(1950) uma amostragem significativa do que existia na época em termos de obras
produzidas por pacientes psiquiatricos de varios paises, criando depois disso a
Sociedade Internacional de Psicopatologia da Expressdo. E obviamente, Nise da
Silveira. Estes trés ultimos autores tém seus principais trabalhos separados por 30
anos cada, mostrando assim um panorama significativo do pensamento do século XX
sobre o0 assunto.

Evidentemente, ndo se poderia deixar de citar as influéncias de Freud e Jung.
Este Ultimo, personagem tdo importante na histéria do pensamento de Nise da Silveira
e, por conseguinte, do Museu de Imagens do Inconsciente, teve seus conceitos

tedricos amplamente adotados nas pesquisas realizadas na instituicao.



No campo da museologia e do patrimdnio, que sdo os temas transversais da
dissertacdo, destacamos os autores Tereza Scheiner (e o conceito de museu interior),
e Jean Pierre Trudel (e o conceito de museus fora das normas); e documentos do
ICOM e ICOFOM-LAM, além de pesquisadores da area da Museologia e da Ciéncia
da Informacg&o. Reconhecendo que as cole¢bes da loucura ficam no limiar entre arte e
ciéncia, também incluimos consideragfes sobre informacdo em arte, especificamente
as que se referem aos museus de arte. Os capitulos finais trazem reflexdes sobre as
potencialidades do MIl no ambito da realidade contemporéanea, e alguns possiveis
caminhos, pensados segundo uma perspectiva coerente com sua trajetoria.

Portanto, nossa pesquisa desenvolveu-se em duas etapas: uma investigacao
tedrica que incluiu a contextualizacdo histérica, e outra empirica e exploratoria,
consistindo no levantamento e analise de documentos, artigos, teses e dissertacdes
existentes no Museu de Imagens do Inconsciente e no arquivo pessoal de Nise da
Silveira, sobretudo o “BENEDITO”, documento que sera explicado posteriormente.

Partindo dessa metodologia, procuramos respostas para algumas questdes:
Qual a real dimensado da producdo tedrica sobre o acervo existente no Museu de
Imagens do Inconsciente? Afinal, porque devemos conhecer esses contelidos, para
que eles servem e que papel a Museologia tem nessa discuss&o? E possivel conciliar
0s aspectos artisticos e cientificos do acervo? Qual a importancia e a raz&o para trazer
esse patriménio a um nivel maior de visibilidade e como utilizar as novas tecnologias
para alcancar esse objetivo?

Perguntas geram outras perguntas, dizia Foucault. Mas sempre serd possivel

encontrar algumas respostas.
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2. OBJETIVOS

2.1 Geral

Analisar a constituicdo e a trajetéria do Museu de Imagens do Inconsciente
desde a fundamentacao tedrica que orientou a sua criagdo, a fim de repensa-lo como
patriménio e em seu papel ho mundo contemporaneo, nas interfaces das imagens
criadas por psicéticos, Ciéncia e Arte, nos aspectos museologicos e nas
potencialidades tecnoldgicas para socializacdo e amplo acesso a informacdo e ao

conhecimento da producao plastica e cientifica do seu acervo.

2.2 Especificos
1. Estudar as idéias de Nise da Silveira, expostas em sua obra e especialmente
no documento “Benedito”, e de outros pensadores que influenciaram na

concepcao do Mill;

2. Analisar o contexto histérico e social na formacao de colecBes similares em
outros locais do mundo, tracando um breve panorama sobre as diferentes
leituras da ciéncia e da arte na musealizacdo dessas cole¢des, a fim de

identificar convergéncias e divergéncias tedricas e praticas;

3. Analisar a producao plastica e a producgéo cientifica resultante do estudo do
acervo de obras plasticas do MIl, a fim de propor diretrizes para uma rede

interativa com a finalidade de socializacdo e amplo acesso ao conhecimento.
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Fig. 3. Nise da Silveira na
sala de exposic¢des da antiga
sede do Museu de Imagens
do Inconsciente

Foto: Arquivo do Ml

3. CRIADOR E CRIATURA

A constituicio do Museu de Imagens do Inconsciente confunde-se com a
trajetéria de sua fundadora, a Dra. Nise da Silveira. De como uma mulher simples e
despojada, como o0 atestam todos os depoimentos das pessoas que com ela
conviveram, encontrou um caminho que viria revolucionar ndo s6 as praticas
terapéuticas de individuos portadores de sofrimento psiquico, mas também construir
um arcabouco epistemoldgico para fundamentar essas praticas. A constituicdo de uma
instituicdo para abrigar e encaminhar o desenvolvimento de pesquisas e producgéo de
conhecimentos foi um fator decisivo para que a sedimentagdo desses saberes
acontecesse de forma sélida e regular.

O rigor cientifico com o qual Nise da Silveira conduziu seu trabalho foi exercido
com uma profunda humanidade que permeia todas as suas acdes. Nesse sentido o
criador, a Dra. Nise da Silveira, e a criagdo, o Museu de Imagens do Inconsciente,
comungam desse espirito humanista, surpreendentemente nascido na aridez dos

tristes lugares que formam um hospital psiquiatrico.
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Essa perspectiva humanista, que se insere na histéria brasileira em um periodo
de afirmacéo e consolidacdo de sentimentos nacionalistas, indo da ditadura Vargas ao
restabelecimento do estado de direito ap6s a ditadura militar, feriu a atencdo de
intelectuais e artistas e propiciou a criagdo de nudcleos de pesquisa, grupos de
estudos, instituicdes terapéuticas. No primeiro caso, provocou a reformulacéo da visédo
sobre a loucura e a condicdo de exclusdo social dos individuos rotulados como
doentes mentais em importante parcela de formadores de opinido da sociedade:

Frequentar o grupo de estudos Junguiano em sua casa [de Nise], na
década de 70, era um grande acontecimento. Ali freqiientavam
pessoas afoitas para saber um pouco sobre os territérios
desconhecidos da psique humana. Vinham filésofos, matematicos,
sociblogos, psicologos, senhoras perplexas e instigadas pela fase de
reflexdo da vida, jovens estudantes hippies e artistas.

E bom lembrar que viviamos num periodo fechado, onde era proibida
a reunido de pessoas e a pobreza cultural era tenebrosa. Frequientar
também o grupo de estudos das tercas-feiras na STOR [Secdo de
Terapéutica Ocupacional e Reabilitacdo, que abrigava o Museu de
Imagens do Inconsciente], do Centro Psiquiatrico Pedro Il [antigo
nome do Instituto Municipal de Assisténcia a Saude Nise da Silveira
ao qual o Museu esta administrativamente subordinado], juntamente
com a oportunidade de acompanhar os frequentadores dos ateliés
de pintura e outras artes, representou para mim uma experiéncia
profunda. Na verdade, ali se cultivava o verdadeiro espirito
universitario, onde a pulsdo do saber estava dirigida para uma ética
da préxis (Pacelli, 2001, p. 59).

As instituicBes que foram criadas sob a inspiracdo dessas idéias multiplicaram-
se. O reconhecimento da sociedade por esse trabalho veio através dos inumeros
prémios, medalhas e condecoractes recebidas por Nise da Silveira ao longo de sua

trajetoria.
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3.1 — Nise da Silveira, uma psiquiatra rebelde

A Dra. Nise é a mulher do século no Brasil, por ter nos
dado uma visdo mais humana e inovadora da loucura.
Frei Betto

Nise da Silveira tem uma trajetdria singular no campo da ciéncia e da cultura
brasileiras. Nascida em Alagoas, em 1905, filha do jornalista Faustino Magalhdes da
Silveira e da pianista Maria Lydia da Silveira, foi precocemente cursar Medicina na
Faculdade da Bahia. Seu pai providenciou um documento alterando sua data de
nascimento, para que ela pudesse ser inscrita. Segundo ela propria narra ao poeta
Ferreira Gullar, “[...] ndo tinha nenhuma vocacdo para a Medicina. Na verdade a
escolha se deu por influéncia desse grupo de rapazes, que estudavam com meu pai, e
que iam todos cursar Medicina, na Bahia. Assim, fomos em bando para Salvador”.
(Gullar, 1996, p. 35). Logo ap6s a formatura, o pai de Nise falece e ela vem residir no
Rio de Janeiro. Algum tempo depois foi aprovada num concurso para médica
psiquiatra no Centro Psiquiatrico Nacional, aquela época ainda sediado na Urca (hoje
um dos campi da UFRJ), onde passa a residir.

Logo depois, a perseguicdo aos intelectuais movida pela ditadura Vargas
acaba por alcancéa-la: vitima da denuncia de uma enfermeira, que notificou a
existéncia de livros marxistas em seu quarto, Nise foi presa e levada para o presidio
Frei Caneca, onde permaneceu por quase dois anos.

Na prisdo, trava contato com outros intelectuais e militantes — Olga Benéario,
Maria Werneck, Elisa Berger, e com o escritor Graciliano Ramos, que descreve essa
convivéncia nas suas Memarias do Cércere.

Libertada, mas sob a ameaca de voltar a prisdo, Nise inicia uma peregrinacao
pelo Brasil, um auto-exilio do qual poucas informacfes existem. Sabe-se que ela
passou pela Bahia, Pernambuco, Alagoas, Amazonas.

Anistiada, retoma, em 1944, seu cargo de médica no hospicio, que nesse
interim havia sido transferido para o suburbio de Engenho de Dentro. E nessa volta
gue ela se depara com as Ultimas inovagbes no tratamento psiquiatrico — o
eletrochoque, a insulinoterapia, a lobotomia. Nise descreve suas primeiras

experiéncias com esses métodos:

Paramos diante da cama de um doente que estava ali para tomar
eletrochoque. O psiquiatra apertou o botdo e o homem entrou em
convulsdo. Quando o outro paciente ficou pronto para a aplica¢éo do
choque, o médico me disse: - Aperte o botdo. Eu respondi:- Nao
aperto! Ai comecou a rebelde. (Gullar, 1996 p. 46, italico no original)
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Essa rebeldia vai desaguar na ado¢cdo de um método considerado subalterno
no pantedo médico: a terapéutica ocupacional. Ela propde ao diretor do hospicio da
época a instalacao de algumas oficinas, que logo vao se multiplicar dando origem a
Secao de Terapéutica Ocupacional. Estas oficinas abriram caminho para a expressao,
para a criatividade. Nao era um conjunto de atividades para recreagdo ou passatempo,
mas uma pratica solidamente fundamentada nos estudos e conceitos tedricos da
época, ou seja, desde o inicio a utilizacdo de atividades sempre teve para ela
propdsito terapéutico: “[...] as atividades ocupacionais nao constituem, do ponto de
vista que adotamos, meios para ‘distrair os doentes’, mas verdadeiros agentes
terapéuticos [...]” (Silveira, 1966, p. 53, aspas no original).

Mas sdo os ateliés de pintura e de modelagem que, instalados em pé de
igualdade com as demais atividades, irdo se destacar. O atelié de pintura comecgou a
funcionar a partir de uma parceria de Nise com o jovem artista Almir Mavignier. Desse
encontro entre ciéncia e arte resultou a criacdo de um ambiente onde as obras ali
produzidas logo chamaram a atencédo pelo volume e pela qualidade, assim como pelo
envolvimento de seus participantes com a atividade.

Esses acontecimentos logo atrairam a atencdo de diversos artistas e criticos,
pessoas ligadas ao mundo da arte. Impressionado com o que via, Mavignier convida
Mario Pedrosa para conhecer os ateliés. Pedrosa logo convida Leon Degand, primeiro
diretor do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, para uma visita: o resultado desse
movimento foi a exposicdo 9 Artistas de Engenho de Dentro, realizada no recém
inaugurado MAM de Sao Paulo (1949). Depois essa exposicdo viria para o Rio de
Janeiro, onde ficaria exposta no Saldo Nobre da Camara dos Vereadores (Silveira,
1966, p. 117).

E dessa época a polémica criada sobre a existéncia ou n&o de valor artistico
nessa producdo. Defensores de ambos os lados escreveram ardorosamente nos
jornais da época.

Vérios artistas vao visitar o atelié de Engenho de Dentro. Abraham Palatnik,
Ivan Serpa, Djanira, Francisco Brennand, Lygia Pape, todos querem conhecer
Emygdio de Barros, Raphael Domingues e Carlos Pertuis e seus trabalhos
surpreendentes. Esses artistas deixaram depoimentos onde narram a influéncia desse
contato em suas obras (QUATERNIO, 2001; Silva, 2006).

Em 1950, os ateliés da Sec¢do de Terapéutica Ocupacional contribuiram com
98 obras para a exposigéo que fez parte da programacéo do | Congresso Internacional
de Psiquiatria, reunido em Paris. A comunidade cientifica internacional comeca a

tomar conhecimento do trabalho desenvolvido no longinquo suburbio carioca.
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Posteriormente o organizador da exposi¢cdo, Dr. Robert Volmat, & época chefe da
clinica psiquiatrica da Faculdade de Medicina de Paris, publicou o livro L’Art
Psycopathologique, onde as cole¢bes expostas sdo descritas e analisadas.

Em 1952 Nise funda o Museu de Imagens do Inconsciente, do qual falaremos
mais adiante. Quatro anos mais tarde, cria a Casa das Palmeiras, primeira clinica em
regime de externato do pais, onde aplica os mesmos principios terapéuticos
desenvolvidos no Engenho de Dentro, mas agora sob o signo da liberdade. Portas e
janelas sempre abertas, a Casa das Palmeiras funciona até hoje e foi a inspiradora
dos atuais Centros de Atencdo Psicossocial (CAPs) que se espalham pelo pais,
nacleos de tratamento que substituem, por forca da Reforma Psiquiatrica em curso no
Brasil, os antigos asilos publicos (Delgado, 1998).

Nise também criou o Grupo de Estudos C. G. Jung (1955), que se reunia
semanalmente em sua residéncia, no bairro do Flamengo. De portas sempre abertas,

ali circulavam

[..] pessoas de profissbes, credos, idades, racas e culturas
diferentes. Artistas sentavam ao lado de médicos, estudantes,
donas-de-casa e doentes mentais. Pessoas extremamente diversas
compunham as equipes de estudo.

[...] cada um de nés ia construindo, aos poucos, um conhecimento
sblido, uma maneira propria de pensar, confrontando-se
permanentemente com criticas e visfes diferentes. [...] Enfrentei dois
Cursos universitarios que, comparados a universidade livre criada
pela médica, me parecem hoje sombrios e desinteressantes.
(Ramos, 2000, p. 29, 30)

Estimulados por Nise, muitos dos freqlentadores do Grupo de Estudos C. G.
Jung iam até o Engenho de Dentro, conhecer o Museu de Imagens do Inconsciente,

seu acervo e os pintores de seu atelié.

3.2 - O Museu de Imagens do Inconsciente - Mll

As modestas origens do Museu de Imagens do Inconsciente, inaugurado numa
pequena sala do hospicio de Engenho de Dentro, em 20 de maio de 1952, nédo
deixavam antever a trajetéria de crescimento continuo que ele passaria a ter desde
entdo. Quatro anos mais tarde o Museu seria transferido para um espag¢o mais amplo,
onde também foram reunidas varias oficinas da Terapéutica Ocupacional. A partir de

entdo, Museu e oficinas ndo mais se separariam.
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O Museu foi criado ndo apenas com o0 objetivo de reunir cole¢cdes de obras
plasticas, mas de constituir-se em um centro de estudo e pesquisas. A sistematizacao
na organizacdo da cole¢do possibilitou um aprofundamento das pesquisas que a Dra.
Nise e seus colaboradores ja vinham realizando sobre diversos assuntos relativos a
loucura e a sua terapéutica. Essas pesquisas levaram Nise ao encontro de Carl
Gustav Jung, e desse encontro resultou um fecundo relacionamento que viria trazer
uma base tedrica consistente aos estudos por ela desenvolvidos, e uma projecao
internacional para a colec¢éo.

Em 1957 o Museu participou do Il Congresso Internacional de Psiquiatria em
Zurique com a exposicao A Esquizofrenia em Imagens, que foi inaugurada pelo préprio
C. G. Jung. Ele admirou-se com algumas peculiaridades das obras, fazendo
comentarios e reflexdes.

A partir de entdo, varios contatos entre a Dra. Nise e C. G. Jung sucedem-se,
tendo a mestra posteriormente realizado estudos no Bild Archiv (arquivo de imagens)
do Instituto C. G. Jung em Zurigue, gracas a uma bolsa de estudos da Organizacéo

Mundial de Saude.

Fig. 4. Jung (& direita) e Nise
(a esquerda), na inauguracgao
da exposi¢éo A Esquizofrenia
em Imagens

Foto: Arquivo do Museu

Em 1961 o Presidente Janio Quadros assinou o decreto 51.169, que instituia a
Secdo de Terapéutica Ocupacional e Reabilitagdo dirigida por Nise da Silveira,
atribuindo-lhe a responsabilidade de “manter um Museu de obras plasticas, que sera
um centro de estudo e pesquisa” (Silveira, 1966, p. 99). Embora o decreto nunca tenha
sido posto em pratica, 0 Museu continuou a afirmar-se como um centro de estudos.
Exposi¢Bes sucessivas sao realizadas e focalizam estudos clinicos através da pintura
e da modelagem, que vao atraindo cada vez mais interessados. (Silveira, 1966, p. 97).

Em 1968 é criado o Grupo de Estudos do Museu que passa a ser um nucleo de

efervescéncia cultural, frequentado pela intelectualidade da época. Artistas e
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personalidades de todos os matizes acorrem ao museu nao mais apenas para admirar
as obras, mas também para participar de um dialogo multifacetado, uma troca. As
exposicdes tematicas apresentadas ddo o tom, o leitmotiv para abordagens
transdisciplinares, com as quais jovens estudantes ou artistas consagrados
apresentam trabalhos: poesia, musica, teatro, literatura, psicologia — uma ebulicdo
cultural sem similar na historia carioca. E nesse clima que acontece a primeira leitura
dramatica da tragédia As Bacantes, de Euripedes, realizada no Brasil. Atores,
técnicos, funcionéarios e clientes (Nise preferia chamar assim os frequientadores das
oficinas), misturaram-se para apresentar o grande classico da tragédia grega. (Amaral,
2000, p. 89)

Nos anos 70, o Museu consolida-se definitivamente como uma instituicdo
possuidora de um lugar muito especial no imaginario social. O recrudescimento da
ditadura reflete-se no hospital psiquiatrico, e o Museu , com o apoio da imprensa e de
setores esclarecidos da sociedade, resiste as pressfes que quase resultaram no seu
fechamento. Esse movimento de resisténcia resulta, em 1974, na criacdo da
Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente e inaugura um novo tempo
na histéria do Museu. A Sociedade passa a ser a principal articulacdo da instituicao
com o mundo fora do hospital, e apos a celebracdo de um convénio com a FINEP, em
1979, recebe recursos financeiros para instalar o Museu em um novo prédio, dotando-
o0 da estrutura fisica e funcional que ele mantém até hoje.

Esse convénio permitiu a restauracdo de grande parte do acervo que se
encontrava ameacado, e deu um salto em sua organizacdo, acondicionado-o de
maneira mais adequada a sua preservacao.

Os anos seguintes viram a consolidacdo das pesquisas realizadas no Museu,
através de documentarios, filmes, exposicbes e dos livros publicados pela Dra. Nise.
Suas exposicbes passaram a ser visitadas por um publico cada vez mais abrangente e
0s conhecimentos ali acumulados passam a despertar o interesse de estudiosos de
varias areas do conhecimento: arte, psicologia, pedagogia, antropologia. O Museu
participa, como representante brasileiro, de diversos eventos no exterior — Portugal,
Alemanha, Italia — nesta ultima, representando a Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa nas comemoragdes dos 50 anos da ONU, em 1995. Segundo informou o
atual diretor da instituicdo, Luiz Carlos Mello, essa representagéo foi decidida a partir
de uma visita dos ministros da salde desses paises ao Museu, uma vez que naguele
ano a Organiza¢do Mundial de Saude tinha como tema a Saude Mental.

Outra exposi¢do de grande importancia para o Museu foi sua participacdo na
Mostra do Redescobrimento (2000), inicialmente no Pavilhdo da Bienal de Sdo Paulo,

depois no Rio (Pago Imperial e Centro Cultural dos Correios), Séo Luiz (MA —Convento
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das Mercés) e Buenos Aires (Fundacién Proa). Vista por mais de 2 milhdes de
pessoas, a mostra consolidou definitivamente o lugar do Museu na historia das artes
visuais brasileiras. O modulo Imagens do Inconsciente, que reunia uma selecdo de
vérias colec¢des brasileiras, tinha no Museu e no artista Arthur Bispo do Rosério seus
expoentes e foi considerado por publico e critica como um dos destaques da Mostra.

E também em 2000 que acontece a municipalizacdo da salde no Estado do
Rio de Janeiro, passando o Centro Psiquiatrico Pedro Il, ao qual o Museu estava
integrado, a chamar-se Instituto Municipal Nise da Silveira. Essa renomeacédo foi o
marco de um processo de desconstrucdo do antigo hospicio que, iniciado pelo
movimento social que viria denominar-se Luta Antimanicomial nos anos 80, vem
desaguar na Reforma Psiquiatrica, que modifica toda a legislacdo e as praticas
referente aos tratamentos de portadores de transtornos psiquicos no pais. As
sementes lancadas por Nise, em 1946, e regadas durante décadas pela atuacédo do
Museu de Imagens do Inconsciente, deram seus frutos (Oliveira, 2002).

No ambito dessa “homenagem”, foi desenvolvido um projeto para ampliacdo
da sede do Museu, para possibilitar o desenvolvimento de suas mdltiplas atividades:
guarda adequada do seu acervo (agora com o dobro de obras), galerias para
exposicao, ateliés, café, loja, biblioteca. O projeto nunca saiu do papel. A reducdo no
namero de funcionarios, devido a aposentadorias e transferéncias, forcou o
fechamento de varias oficinas. A importancia dos conhecimentos cientificos e da
terapéutica proposta pelo Museu continuou sem ressonancia na area psiquiatrica,
especialmente no ambito oficial.

Entretanto, o0 Museu vem patrticipando cada vez mais de atividades na esfera
académica, onde seu trabalho é regularmente apresentado e debatido em cursos de
pos —graduacdo das areas de psicologia e arte-terapia, com incursdes também na
area das artes plasticas.

O acervo de obras, gracas a uma sequéncia de projetos celebrados entre a
Sociedade Amigos do Museu e entidades publicas e privadas, estd bem protegido e
sua organizacdo vem se desenvolvendo continuamente. O Museu conta ainda com
uma biblioteca que inclui aqguela que pertenceu a Dra. Nise da Silveira, documentos de
seu arquivo pessoal, teses e monografias, acervo de fotografias historicas,
reportagens e matérias publicadas na imprensa desde sua fundacao, revistas editadas
pelo Grupo de Estudos, videos e filmes que documentam diferentes acontecimentos

de sua histéria. Possui um importante conjunto de 15 documentarios cientificos, ainda

2 Segundo o fotégrafo Sebastido Barbosa (2000, p. 167) Nise corroborava a frase do compositor Cartola:
“Se quiserem me homenagear, que me homenageiem em vida...”
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sob forma de diapositivos, esperando recursos para sua transformacdo em outro tipo
de midia que permita sua divulgacao.

Em 2003, as principais cole¢des de obras plasticas do Museu foram tombadas
pelo IPHAN, por unanimidade de seus conselheiros.

Vinculado aos ateliés, o acervo do Museu recebe a cada dia novos documentos
plasticos, ndo cessa de crescer. O Ultimo levantamento revelou a existéncia de mais
de 352 mil obras em seu acervo, volume que o torna na maior e mais diferenciada
colecdo do género, no mundo.

Os conhecimentos gerados em torno desse acervo, revelando aspectos em
temas ainda tdo obscuros para a ciéncia, as caracteristicas interdisciplinares desses
saberes, a grande lacuna existente no meio académico sobre esses assuntos e a
necessidade de uma mudanca no imaginario social sobre o louco e a loucura, a
importancia desses assuntos para a compreensdo do ser humano como um todo,
tornam ainda mais instigantes os desafios que essa instituicdo deve enfrentar para

cumprir o lugar que Ihe cabe como patrimoénio da humanidade.
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4.
AS COLECOES DA LOUCURA
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Fig. 5: Sem Titulo
Octavio Ignéacio
Lapis de cor s/ papel
Acervo do Ml

4. AS COLECOES DA LOUCURA

E no recinto do hospital psiquiatrico que se originaréo as cole¢fes da loucura.
Este sera o lécus para onde irdo confluir as experiéncias vivenciais dos excluidos da
sociedade sob o estigma da loucura. Assim, buscaremos tragar uma sintese da
construcdo desse estatuto da alteridade que Foucault abordou de forma tdo extensiva
em seu livro Histéria da Loucura na idade classica, que € hoje uma referéncia para
todo estudioso do assunto. Esse texto servira de base para alinhar algumas
consideragbes sobre a constituicio desses espacgos, mistos de repressdo e
tratamento, cujo ambiente opressor é considerado um dos fatores que influenciaram
no surgimento das expressfes imagéticas dos individuos condenados ao asilamento

nesses locais, expressfes essas que séo, no fundo, o tema central desta dissertacao.
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4.1 Sociedade e loucura: o estatuto da alteridade

No século XV, enquanto a loucura ocupava progressivamente o lugar de
segregacdo anteriormente destinado a lepra, individuos considerados loucos eram
confiados aos marinheiros, para serem levados a algum porto distante. Ndo se sabe
ao certo como esse costume comegou, mas ndo é dificil imaginar a possivel sequéncia
de viagens maritimas ou fluviais desses individuos, seguidamente repudiados. Ou,
como no dizer de Foucault (1978, p. 12), tornando-os prisioneiros de sua propria
partida. Esse fato insélito despertou a imaginacdo de artistas e escritores na
Renascenca, onde encontramos 0s exemplos classicos da Nau dos Loucos de Bosch,
na pintura, e a ndo menos classica Stultiferae naviculae de Josse Bade, ou A Nave
dos Loucos, de Sebastian Brant, na literatura. Este tema, ainda segundo Foucault,
assombrara toda a primeira fase da Renascenca. A loucura, nesse contexto, reline um
contetdo imaginario que simboliza a inquietacao cultural da Europa no final da Idade
Média, associando-a a transcendéncias imaginarias, a uma escatologia, aos limites

extremos — o fim dos tempos, a morte, o territério do desatino.

Nessa época ja existam alguns locais destinados ao isolamento de individuos
considerados loucos - castelos, torres e até mesmo prisdes, o interdito da loucura
sendo exercido de formas variadas e até contraditorias. Aparentemente, foi 0 mundo
arabe que primeiro construiu hospitais reservados a loucos: ha indicios de sua
existéncia em Fez, jA no século VI, e em Bagda no final do século Xll, e
comprovadamente no Cairo no Século XII®. Em meados do século XV, inicia-se a
construcdo de hospitais para loucos na Espanha, por religiosos que tinham
familiaridade com o mundo arabe: Valéncia, Saragoza, Sevilha, Toledo, Valladolid. Por
toda parte, na Europa, surgem instituicbes similares: Padua, Bérgamo, Bethlem
(Londres), Nuremberg, Frankfurt [...] (Foucault, 1978, p. 120).

Essa separacdo dos loucos era motivada pela intengdo de tratamento; se no
mundo arabe praticava-se “uma espécie de cura da alma na qual intervém a musica, a
danca, os espetaculos e a audi¢do de narrativas fabulosas”, e na Espanha (Saragoza)
as portas estavam abertas aos “doentes de todos os paises, de todos os governos, de
todos os cultos” para uma vida regulada pela sabedoria dos jardins, das vindimas, da
colheita; em Londres uma recomendacdo do Dr. T. Monro dizia que os doentes

deveriam ser

3 Foucault baseia-se no artigo “The Cairo lunatic asylum”, publicado no Journal of Mental Science, XXIV,
de autoria de F. M. Sandwith. Segundo o British Journal of Medicine, Sandwith foi um médico cirurgido
inglés que trabalhou no Hospital Kasr-el-any do Cairo, na virada do século XX. (Cf.
http://www.pubmedcentral.nih.gov/pagerender.fcgi?artid=2340072&pageindex=1)
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sangrados 0 mais tardar até o fim do més de maio, conforme o
tempo que fizer; apés a sangria, devem tomar vomitorios uma vez
por semana, durante um certo nimero de semanas. Apds 0 que, 0S
purgamos. Isso foi praticado durante anos antes de mim, e me foi
transmitido por meu pai; ndo conheco pratica melhor (Tuke apud
Foucault, 1978, p. 118).

Mas é com a concepcao segundo a qual os pobres e indigentes precisam do
cuidado publico, que comegam a ser instituidos os Hospitais Gerais, onde o estatuto
da internagao vai atingir ndo apenas os ‘loucos’, ‘insanos’, ou ‘dementes’, mas também
todo tipo de devassos, libertinos, blasfemos, dissipadores. J& em 1575 a Rainha
Elizabeh | da Inglaterra prescrevera a construgao de “houses of correction”, “para
puni¢cdo dos vagabundos e alivio dos pobres”, recomendando a existéncia de pelo
menos uma por condado. A experiéncia francesa tem seu marco no decreto real de
1656 que criou, em Paris, o Hospital Geral; vinte anos ap6s, um édito real determina o
estabelecimento de um deles em “cada cidade do reino”. O Hospital seria inicialmente
destinado aos pobres “de todos os sexos, lugares e idades, de qualquer qualidade de
nascimento, e seja qual for a sua condicdo, validos ou invalidos, doentes ou

convalescentes, curaveis ou incuraveis” * (Foucault, 1978, p. 49).

“‘Em seu funcionamento, ou em seus propdsitos, o Hospital Geral ndo se
assemelha a nenhuma idéia médica. E uma instancia da ordem, da ordem monarquica
e burguesa [...]” (Foucault, 1978, p. 50). Essa mistura de assisténcia e repressado vai
progressivamente privilegiando esta Ultima, com significacdes politicas, religiosas,
econbmicas, sociais e morais. Ampliando seus dominios, essa populacdo vai se
multiplicar. Pouco tempo depois de inaugurado, o Hospital Geral de Paris abrigava
6000 internos (Foucault, 1978, p. 55).

Isso porque, segundo Foucault (1978, p. 66), o internamento na Europa tem o
mesmo sentido: dar uma resposta a crise econbmica que afetava o mundo ocidental
em sua totalidade: “diminuicao de salarios, desemprego, escassez de moeda,
devendo-se este conjunto de fatos muito provavelmente, a uma crise na economia
espanhola”. Ele cita o estudo do economista e historiador norte americano Earl
Jefferson Hamilton, segundo o qual as dificuldades da Europa nesse periodo se

deviam a uma parada na producéo das minas das Américas”.

* Foucault esta citando aqui o Artigo XI do Decreto Real que instituiu o Hospital Geral de Paris.
® American Treasure and the price revolution in Spain, 1934. Hamilton lecionou na Universidade de
Chicago, foi editor do Journal of Political Economy de 1948 a 1954. Ver
<http://ead.lib.uchicago.edu/view.xqy?id=ICU.SPCL.HAMILTON&c=h>. Acesso em: set. 2008.
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Assim, muitas dessas casas passaram a empregar essa mao de obra barata
para minimizar os efeitos da recessdo econémica. Criaram-se as workhouses, em
especial na Alemanha e Inglaterra, gerando descontentamento na industria pela
concorréncia desleal, embora muitas delas se utilizassem da mao de obra dos asilos.
(Foucault, 1978, p.67-69). O internamento passa a desempenhar um duplo papel:
“reabsorver o desemprego ou pelo menos ocultar seus efeitos sociais mais visiveis, e
controlar os pregos quando ameagam ficar muito altos” (Foucault, 1978, p. 70).

Foucault afirma que as novas significacdes dadas a pobreza — “ndo sédo pobres
apenas aqueles que ndo tém dinheiro, mas todo aquele que néo tem a forca do corpo,
ou a saude, ou o espirito e o juizo” — a importancia dada a obrigacdo do trabalho e
todos os valores éticos a ele ligados modificam o sentido da loucura. Se na
Renascenca ela aparecia a luz do dia — Rei Lear, Don Quixote, agora ela se vé
“reclusa e, na fortaleza do internamento, ligada a Razao, as regras da moral e a suas

noites mondétonas” (Foucault, 1978, p. 78).

4.1.1 O nascimento do asilo

Se o0 século XVII é o periodo do grande internamento, o século XVIII ver4, em
seus meados, o inicio da constru¢do de espacos reservados exclusivamente para o
internamento de loucos. Inicialmente sdo pensdes, casas — em Paris eram chamadas
de Petites-Maisons, com algumas dezenas de internados. Logo esse fenbmeno se
espalhard pela Europa Ocidental, revelando o inicio de um periodo de reformas
humanas (THE UNIVERSTITY OF LIVERPOOL, sitio). Foucault (1978, p. 384) afirma
gue 0s primeiros textos que exigem um estatuto médico para os loucos, um esforco
tedrico para considera-los como doentes, acontece logo apés. Mas contesta essas
‘reformas humanas’ afirmando que as condi¢bes juridicas do internamento néao
mudaram, sendo o espirito dessa renovacdo apenas a segregacdo espacial,

determinando e isolando asilos especialmente destinados a loucura.

A loucura encontrou uma pétria que lhe é prépria: deslocacdo pouco
perceptivel, tanto o novo internamento permanece fiel ao antigo, mas
gue indica que alguma coisa de essencial esta acontecendo, algo
gue isola a loucura e comega a torna-la autbhoma em relacdo ao
desatino com o qual ela estava confusamente misturada (Foucault,
1978, p. 384).

Ao aproximar-se o final do século, acontece um fato sincrénico, que é

conhecido como a ‘libertagdo dos loucos’: as reformas empreendidas por Samuel
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Tuke®, na Inglaterra, e Phillipe Pinel’, na Franca. Embora tenham naturezas diferentes,
essa sincronicidade chama a atencdo, pois irdA mudar a face da psiquiatria e
desencadear um processo que chegard até nossos dias. Se Tuke introduz a
privatizacdo da assisténcia, partindo de uma reorganizacdo na legislacdo inglesa,
Pinel estabelece definitivamente a avaliagcdo médica para assegurar as dimensées da
loucura; refutando esse papel ‘libertador. Foucault (1978, 466), afirma ser o
verdadeiro sentido dessa libertagdo “a aplicagdo pura e simples das idéias que ja
haviam sido formuladas varios anos antes, e que faziam parte desses programas de
reorganizacao [...]. Tirar as correntes dos alienados presos nas celas é abrir-lhes o
dominio de uma liberdade que sera ao mesmo tempo o de uma verificagdo [...]; €
constituir um campo asilar puro”.

O modelo inglés prevé a instituicdo dos Retiros, lugares afastados da poluicdo
das cidades, onde a proximidade do louco com a natureza ajudaria a eliminar as
perturbacbes do espirito causadas pela sociedade. Uma segregacao moral e religiosa,
influenciada pela Sociedade dos Quacres, a qual pertencia Tuke. J& em Pinel o
positivismo vem da ordem da uniformizagdo étnica: ao libertar os acorrentados, os
‘injusticados’, cria paradoxalmente em torno da loucura um lugar onde as diferencas
serao reduzidas, “um instrumento de uniformizagdo moral e de denudncia social”’
(Foucault, 1978, p. 488).

Se anteriormente o0 espetaculo era o da loucura, agora é o préprio louco que
assume o papel principal, a coacao fisica substituida por uma liberdade que é limitada
pela soliddo. O dialogo entre a razdo e a loucura desfaz-se, [...] o siléncio é absoluto,
nao mais existe entre a loucura e a razdo uma lingua comum. A auséncia da
linguagem vai ser a estrutura fundamental da vida no asilo (Foucault, 1978, p. 491).

A observancia das condutas morais vai sendo substituida pela pratica
psiquiatrica, o estudo das ‘doengas da cabeca’ adquire uma autonomia inexistente
anteriormente na ciéncia ocidental. A loucura passa definitivamente para o estatuto de
doenca mental. Foucault (1978, p. 500) afirma que “a medida que o positivismo se
imp8e a medicina e a psiquiatria, singularmente essa pratica torna-se mais obscura”.
“O que se chama de pratica psiquiatrica € uma certa tatica moral, contemporanea do
fim do século XVIIl, conservada nos ritos da vida asilar e recoberta pelos mitos do
positivismo” (Foucault, 1978, p. 501).

O século XIX caracterizou-se pelos esfor¢os de inserir a loucura no modelo

médico, classificando formas clinicas e descrevendo-as minuciosamente (Silveira,

® Samuel Tuke (1784 — 1857) foi um comerciante de cha que dirigiu o York Asylum da Inglaterra, um dos
E)recursores do ‘tratamento moral’ para os doentes mentais.

Phillipe Pinel (1745 — 1826), médico francés que chefiou os servigos dos famosos hospitais parisienses
de Bicétre e Salpetriere
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1981, p. 104). A vigilancia e o julgamento ser&o os personagens essenciais do asilo no
século XIX. (Foucault, 1978, p. 482). Aquilo que era reprovacdo vira julgamento, a
ciéncia das doencas mentais ndo sera didlogo, e sim observacéo e classificacdo. O
julgamento é imediato, pelo estatuto médico, ao qual ndo cabe recurso. Sua justica ira
inventar os proprios métodos de repressao.

Acredita-se que Tuke e Pinel abriram o asilo ao conhecimento
médico. N&o introduziram uma ciéncia, mas uma personagem, cujos
poderes atribuiam a esse saber apenas um disfarce ou, no maximo,
sua justificativa. Esses poderes, por natureza, sdo de ordem moral e
social; [...] Se a personagem do médico pode delimitar a loucura, ndo
€ porque a conhece, € porque a domina [...] (Foucault, 1978, p. 498).

Assim, tem-se completado o quadro do qual irdo surgir, do interior desse
siléncio absoluto, dessa auséncia de linguagem, as imagens e formas plasmadas
pelos agora ‘doentes mentais’. Veremos os contextos culturais que cercaram o

aparecimento dessa producéo, sua instancia como patriménio, sua musealizacao.

4.2 O Patrimbnio e as colec¢des da loucura

Como ja nos referimos na introdugcdo dessa pesquisa, em 2003, o Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) tombou, por unanimidade de seus
conselheiros, um conjunto de mais de 128 mil obras pertencentes ao Museu de
Imagens do Inconsciente. Esta decisdo acatou pleito da Sociedade Amigos do Museu
de Imagens do Inconsciente, na época dirigida pelo pesquisador Humberto Franceschi
(IPHAN, 2004)2.

O fato de um conjunto de obras plasticas produzidas por individuos em sua
maioria residentes em um hospicio publico de um suburbio do Rio de Janeiro, pela
primeira vez fazer parte de uma lista oficial de patriménio é um reconhecimento da
importancia adquirida por esse tipo de acervo. O interesse por esta producdo vem
crescendo desde as primeiras iniciativas nesse sentido, que remontam ha quase dois

séculos.

8 . . L . .
Anteriormente o acervo ja havia sido tombado em nivel municipal.
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4.2.1 O interesse pela diferenca: as raizes romanticas

Médicos e/ou artistas — estes sdo os dois principais atores no colecionismo de
criacbes plasticas de individuos marginalizados pela sociedade, em especial os

portadores de sofrimento psiquico, os chamados ‘loucos’, isolados da vida mundana

por ndo poderem mais, segundo a ordem psiquidtrica, conviver com
a familia e a sociedade. Nas instituicbes psiquiatricas do mundo
inteiro sdo rotulados como seres embrutecidos e absurdos. Apesar
desta tragica concepcao, deste abismo criado pela ciéncia, surgem
do mais profundo da alma, imagens, as mais inusitadas e belas
(Mello, 2000).

A producéo desses individuos chama a atencao pela sua singularidade, o que
Ihe confere uma certa ‘autenticidade’. A nog¢ao de autenticidade que entendemos aqui
€ aquela descrita por Trilling (apud Gongalves, J. 1988, p. 2) segundo a qual ela pode

ser aplicavel a objetos ou pessoas e

tem a ver ndo com o modo como apresentamos nosso self ao outro
em nossas interacdes sociais, mas sim com o0 que ele realmente é,
ou o0 que realmente somos, independentemente dos papéis que
desempenhemos e de nossas relacBes com o outro (1972: 106-133).
[...] Autenticidade é a expressdo desse self definido como uma
unidade livre e autbnoma em relacdo a toda e qualquer totalidade
césmica ou social.

Ou ainda, essa producao € um tipo de arte que “se define pela originalidade e
pela individualidade irredutivel dos diferentes autores” (Thévoz, 1975, p. 9). Volmat
(1956, p. 139) também afirma que a individualidade, a originalidade e o polimorfismo
sdo as trés nocdes que se depreende do ‘desenho psicético’. Ja o médico e dublé de
historiador da arte Prinzhorn, a procura de uma arte ‘auténtica’, encontra como saida a
construcao do modelo ‘artista doente mental isolado do mundo por sua doenca’
(Brand, 1995, p. 28).

Assim o colecionismo dessas obras, esses dois olhares — dos médicos .e dos

artistas — confinam com o nascimento do individualismo moderno onde

os dois rostos comecaram a adquirir contornos tendendo a uma
concretizacdo social: no conjunto da comunidade produtiva, passou a
haver lugar para atividades individualizadas, como a do cientista e a
do pintor, freqientemente aproximados pelo colecionador (Janeira,
2005, p. 27, grifo nosso)
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Segundo Duarte (2004), este individualismo nasce de um movimento de reagéo
ao universalismo, cujas raizes estariam no pensamento romantico. O universalismo
esta fortemente ligado aos processos de criacdo (ou invenc¢do) das identidades das
nagcbes modernas, especialmente a Franca e os Estados Unidos.

“Esse individualismo nietzcheano, que defende filosoficamente o direito de
cada um exprimir seu ponto de vista, influencia de forma direta o comportamento das
vanguardas ao longo do séc. XX’ (Scheiner, 1996, p. 274). A representagdo da
verdade pela arte ndo se da mais pela idéia do belo “mas pela constatacdo da
diferenca — refletindo a crenca num universo onde é possivel admitir (até do ponto de
vista cientifico) a desordem e o caos” (Scheiner, 1996, p. 274).

Mello (2000) assinala que “no final do Séc. 18, as influéncias do romantismo
abriram uma pequena fresta para uma visdo mais favoravel da loucura: o
descobrimento da capacidade criativa dos individuos internados em asilos, através de

suas producdes expressivas”.

O movimento romantico do século 19 desempenhou um papel
importante e exerceu enorme influéncia na reorientacdo das opiniées
sobre os doentes mentais. Ele ndo atingiu apenas a arte, mas
influenciou igualmente as metodologias da filosofia, dos homens
cientificos e dos psiquiatras, deixando seus rastros até nossos dias.
[...] a tendéncia manifestada pelo romantismo para uma introspec¢ao
completa e um individualismo perfeito, eleva o insano a categoria do
heréi, em comunicacdo com uma realidade mais viva e mais
auténtica, que serve para ressaltar o carater epistémico da
imaginacao (Douglas 1995, 62, traducdo nossa).

Anteriormente, vimos como Foucault declara a auséncia da linguagem como a
estrutura central do asilo. Segundo ele, no inicio do século XIX da-se o
reaparecimento da loucura no dominio da linguagem. Relacionando a linguagem da

loucura e a poesia romantica ele diz:

Aquilo que a loucura diz de si mesma é, para 0 pensamento e a
poesia do comeco do século XIX, igualmente aquilo que o sonho diz
na desordem de suas imagens: uma verdade do homem, bastante
arcaica e bem préxima, silenciosa e ameacadora: uma verdade
abaixo de toda verdade, a mais proxima do nascimento da
subjetividade (...) uma verdade que é a retirada profunda da
individualidade do homem (...) (1978, p. 510).

E dessa profunda individualidade que v&o emergir, dos pordes dos asilos, as

criagbes que vao compor as colec¢des da loucura.
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4.2.2 Um patrimonio emergente

A atividade do colecionismo possibilitou ao homem “reconstruir um passado em
que sequer o homem vivia nele” (Cuvier apud Menegat, 2005, p. 6). Ao lado dos
achados fésseis e arqueolégicos, ou mesmo do exotismo dos artefatos d’além mar, a
producdo de seres humanos que parecem ter como caracteristica peculiar a
possibilidade de extrair representacbes de regibes psiquicas profundas, comeca no
inicio do Séc. XIX, para atingir maiores propor¢cées em meados do Séc. XX. O advento
da psicanalise e da psicologia analitica veio trazer fundamento epistemolégico para
uma tentativa de compreensdo de uma arqueologia da imagem, assim como aqueles
primeiros achados da arqueologia propriamente dita, em busca de reconstruir um
passado de continuada evolugao, “que insere o humano na imensidao nao apenas do

espaco, como também do tempo profundo” (Menegat, 2005, p. 6).

Espacgo imenso, tempo profundo: “é exatamente no cruzamento entre o tempo
e 0 espaco qualificados que se institui a percepgao do patriménio” (Scheiner, 2004, p.
35). E no movimento dialético entre a tradicdo e a ruptura, que, no Ambito das teorias
do patrimdnio cultural se d& a criacéo (Scheiner, 2004, p. 42)° .

Ora, a expressao subjetiva dessa producéo, inicialmente configurada por uma
necessidade, uma pulsdo para expressao que ultrapassava todas as caréncias de
meios e matérias — os desenhos e pinturas inicialmente recolhidos nos hospicios eram
feitos em papéis recolhidos nas cestas de lixo, em envelopes desdobrados,
modelagens feitas com miolo de pdo ou sucata de oficinas diversas — e aquelas
posteriormente desenvolvidas nos ateliés de terapia ocupacional ou de artes livres,
conforme o caso - trouxeram, em grande parte, conteddos que s6 podem ser
apreendidos através da constru¢do de uma linguagem simbdlica, prenhe de
significacBes mitoldgicas.

Muitas coisas estdo ai amalgamadas: o sonho e a razéo, a busca da origem, a
mediacao, a representacdo do impronunciavel, as matrizes de uma ‘memoéria coletiva’
como o inconsciente de Jung ou os campos morfogenéticos de Sheldrake (Scheiner,
2004, p. 42). A comunicacdo com o divino, o sagrado, os rituais, os mitos, traduzidos
em imagens muitas vezes inusitadas ou impressionantes estdo presentes em grande
parte dessas obras. Muitos desses conteldos trazem a evidéncia de sua origem nao
na consciéncia, mas em outros estratos da psique humana: o inconsciente. Segundo

Jung “o inconsciente € uma parte da natureza, € algo objetivo, real, genuino. Os

® A autora reporta-se a René Guénon (La Régne de la Quantité et I&s Signes du Temps) segundo o qual a
verdadeira representacdo do tempo seria oferecida pela Tradicao, cuja concepc¢éo de ciclos remete a um
tempo “qualificado”, diferenciando-o da concepcao cronoldgica de tempo, de algo que se desenrola
uniformemente sobre uma linha.
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produtos de sua atividade merecem o maior crédito, pois sdo ‘manifestacdes
espontaneas de uma esfera psiquica ndo controlada pelo consciente, livre em suas

formas de expressao™ (Silveira, 1992, p. 158, aspas da autora).

Se “toda experiéncia artistica é também patrimonial, na medida em que revela
um sentimento fundamental de pertencga: o de fazer parte da totalidade do universo”
(Scheiner, 2004, p. 51), este mesmo conceito deve valer para as producdes
espontaneas, pois hoje “as coisas ja ndo sao vistas como dadas, mas como processos
que atravessam o individuo em todos os seus planos de percepgao” (Scheiner, 2004,
p. 53). Essas obras prenunciam “o que caracteriza o contemporadneo, que é o
processo de criacdo: cada obra pode ser definida pelo préprio criador como ‘um

7

prolongamento de si mesmo™ (Scheiner, 2004, p. 51, grifo e aspas da autora).

A relacdo sincrbnica das producdes feitas nos hospitais psiquiatricos com a
contemporaneidade das mesmas tem sido ressaltada por vérios autores e estudiosos
do assunto (Prinzhorn, Volmat, Dubuffet, Thévoz). Prinzhorn afirma mesmo que “‘um
sentimento de mundo analogo ao sentimento de mundo esquizofrénico s6 se encontra

”

em um pequeno numero de obras de arte ‘auténticas’”. Nesse aspecto, Osodrio César,
médico brasileiro colecionador de desenhos e pinturas produzidos no Hospital do
Juqueri, nas proximidades de S&o Paulo, desenvolveu entre os anos de 1930 e 1950
interessantes pesquisas comparativas entre a producdo plastica dos loucos e o
movimento vanguardista da época. “A estética futurista apresenta varios pontos de
contato com as dos manicémios. Ndo desejamos com isso censurar essa nhova
manifestacdo de arte, longe disso. Achamo-la até muito interessante, assim como a
estética dos alienados” (César, 1929, p. 39).

“‘Naturalmente falar de arte s ou de arte enferma ndo tem sentido, porque o
que cria ndo é em si mesmo patoldgico. As vezes a angustia profunda, a ansiedade
‘psicética’ introduz verdades e forgas..., como no caso de VAN GOGH” (Melgar e
Gomara, 1988, p. 21).

Por outro lado, sdo notaveis também a similaridade entre muitas das obras
criadas nos ateliés psiquiatricos e a arte primitiva, que Oso6rio César chega a
classificar de neo-primitivismo. Exemplos admirdveis sdo as esculturas de Adelina
pertencentes ao Museu de Imagens do Inconsciente, que encontram paralelos na
Cultura Tisza, de 5 mil anos antes de Cristo (Museu de Imagens do Inconsciente,
[1997], p. 16 € 17)
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Fig. 6 .

Adelina Gomes Fig.7
Década de 50 Cultura Tisza
Acervo do Ml Ca. 5000 AC

Arte para uns, expressdes do imaginario para outros. Embora ndo sejam as
Unicas, essas duas nocdes tém prevalecido sobre as demais. A discussao sobre essa
definicdo até hoje ndo produziu um consenso. E embora exista hoje maior aceitagao
dessa producdo como arte, as duas nogdes continuam a coexistir'®. E se pelo ponto
de vista da Arte chegamos a nocdo de patriménio, também pelo do imaginario nao
sera dificil fazé-lo. “Como se instaura a relagdo entre imaginério e patriménio? Ora
no exato momento em que cada um de nés percebe o universo imaginal como
instancia afetiva, e passa a fazer uso dele para vivenciar experiéncias que
desejariamos ‘reais’, no mundo exterior aos nossos sentidos” (Scheiner, 2004, p. 107,
grifo da autora). Ao mesmo tempo a autora lembra “a forca emocional do
componente evocativo do patriménio, a sua profunda ligacdo com a memoria

afetiva, especialmente naquilo gue nos afasta da cotidianidade e nos remete ao sonho,

a fantasia, ao extraordinario, ao mundo dos sentidos” (Scheiner, 2004, p. 108, grifo da

autora, sublinhado nosso).

De gualquer forma, esse mundo das imagens originadas nos pordes da mente
€ um mundo impregnado pelo onirico, pelo devaneio. Ele € da ordem do simbdlico,
guase sempre permeado pela idéia de sagrado. Sua presentificacdo através das
configuracdes plasticas de individuos t&o alijados do cotidiano, traz-nos a idéia de um
fascinante estranhamento, resultante do choque entre universos. Referindo-se a
imensiddo dos espacos intimos e o espago do mundo, Bachelard (1989, p. 207)

ressalta que

guando a grande soliddo do homem se aprofunda, as duas
imensiddes se tocam, se confundem. Numa carta, Rilke se inclina,
com toda a sua alma para “essa soliddo ilimitada, [...] essa
comunhd@o com o universo, [...] 0 espaco invisivel que entretanto o
homem pode habitar e que o cerca de inUmeras presencgas.”

19 como esta discussao ndo entra no escopo do presente trabalho, e em ndo havendo esse consenso,
utilizamos livremente as duas formas, de acordo com a dindmica do texto.
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“‘E ainda que os personagens imaginados ja nao estejam ali [...] € nesta
capacidade de presentificagdo que residem a magia e o fascinio do patriménio”
(Scheiner, 2004, p. 110, grifo da autora).

Certamente ndo sao apenas as formas configuradas que exercem seu fascinio,
guando se fala nesse patriménio constituido pelas criacdes de doentes mentais nos
asilos ou ateliés. Mas sim a profunda interdependéncia entre o patrimonio cultural
material e o patrimonio cultural imaterial, no dizer da Convenc¢éo para a Salvaguarda
do Patrimonio Cultural Imaterial (UNESCO, 2004, p. 372), ou seja, do conjunto
resultante do produto e dos processos e ambientes que o geraram. Esses processos
de criagdo, originados em funcdo do ambiente e da interagdo com a natureza do
transtorno psiquico e da prépria histéria individuo/loucura/sociedade, confirmam sua
importancia como patriménio, contribuindo para promover o respeito a diversidade

cultural e a criatividade humana.

4.2.3 A constituicdo das colecdes da loucura

Com a riqueza dessa criacdo, presente em varios quadrantes do mundo, foram
se constituindo cole¢cdes e museus dedicados a esse tipo de expressdo. Embora ndo
seja possivel precisar quando e onde originou-se esse colecionismo, 0s primeiros
registros dao conta que os médicos do Hospital Psiquiatrico de Waldau, em Berna,

conservavam nos prontuarios os escritos e desenhos de seus pacientes.

Pinturas de pacientes sdo conhecidas praticamente em todas as
instituicbes mais antigas de salude mental. Frequentemente elas
motivaram a fundagdo de pequenos museus, ou foram anexadas a
colecBes que ja existiam e que apresentavam manequins modelados
em pao, ferramentas utilizadas para fuga, gessos representando
partes do corpo humano anormais, em outras palavras, muito
parecidas com aquelas colec¢des de curiosidades. Alguns psiquiatras
mais antigos também possuem pequenas colecdes privadas,
especialmente na Franca. Lombroso provavelmente acumulou a
maior delas em seus dias. [...] Cole¢cBes mais completas foram
constituidas nas instituicbes de Waldau, perto de Berna, por
Morghentaler [...]J; em Konradsberg, perto de Estocolmo, por
Gadelius; e em Londres, por Hyslop. (Prinzhorn, 1972, p. 2, traducéo
nossa)

Também no Bethlem Hospital de Londres sdo colecionadas obras de seus
pacientes “ha 150 anos” (BETHLEM HERITAGE, 2008). Porém o nucleo da colegéao

desse hospital foi desenvolvido nos anos 30, pelos Drs. Eric Guttmann e Walter
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Maclay, O primeiro, interessado em pesquisas clinicas; o segundo numa abordagem
mais cultural (BETHLEM HERITAGE, 2008).

Reunidas com objetivos diferentes, de acordo com o colecionador, as colegdes
sairam dos porbes dos hospitais psiquiatricos para os ateliés, sejam estes de terapia
ocupacional ou de artes, segundo a concepc¢ao do profissional envolvido. Desses
ateliés, ganharam as galerias e 0s museus, tornando-se cada vez mais conhecidas.

Os registros mais antigos da existéncia de desenhos e pinturas de pacientes
psiquiatricos em publicagbes sdo encontrados em Auguste Tardieu (Etude médico-
legal sur la folie, 1872) e em Max Simon (L’/magination dans la folie: étude sur les
dessins, plans, descriptions, et costumes des alienes, 1876). Nessa mesma época
surge o conhecido trabalho de Cesare Lombroso L’art nei pazzi, de 1880 e o de Marcel
Réja L’art malade: dessins des fous, de 1901 (Volmat, 1956, p. 1, 286, 294, 295).
Entretanto, Douglas (1995, 61) afirma que apesar de Pinel e Tuke ja citarem em seus
escritos a existéncia do interesse dos pacientes pela arte, foi sem davida John
Haslam, farmacéutico do Hospital de Bethlem, o primeiro a reproduzir desenhos de
pacientes em sua publicacéo llustrations of Madness, de 1810. McCan (2004, p. 29), e
Mojana (2003, p. 11) assinalam que a primeira colecdo de objetos de arte feitos por
doentes mentais foi criada no inicio do século 19 pelo Dr. Benjamim Rush, médico
conhecido como pai da psiquiatria norteamericana, que fundou com Benjamim Franklin
0 primeiro hospital daquele pais e também um dos signatarios da Declaracdo da
Independéncia e da Constituicdo americana.

Ainda segundo Volmat (1956, p. 139) no hospital “cerca de 2% dos doentes
pintam espontaneamente, e sdo geralmente provenientes de meios modestos, quase
sempre incultos e sem formacao artistica”. Completa, ainda, destacando que a grande
maioria (69-75%) dos criadores sédo portadores do diagndstico de esquizofrenia.

Em 1908, Morgenthaler criou um pequeno museu no Hospital de Waldau, onde
trabalhava, a partir de uma cole¢do que constituiu, solicitando trabalhos de pacientes a
médicos de diversos hospitais suigos. Segundo Thévoz (1975, p. 44) esta colecao,
mesmo “enfrentando as marchas e contra-marchas da Sociedade Suiga de Psiquiatria”

encontra-se ainda hoje nos arquivos daquele Hospital.
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Fig. 8. “Niagara” — Obra da
colecdo Morgenthaler

Prinzhorn (1886-1933) foi um dublé de historiador da arte e psiquiatra
assistente do hospital da cidade alema de Heildelberg, onde encontrou uma pequena
colecdo, em 1918 (Baeyer, 1972, v). Por considera-la insuficiente para fins de
pesquisa, escreve para instituicdes psiquiatricas na Alemanha, Austria, Suica, Italia e
Holanda, solicitando doages, resultando em 5.000 trabalhos de cerca de 450 autores.
Esse fato demonstra como essa prética ja era difundida naquela época. Artistas como
Alfred Kubin, Paul Klee, Max Ernst e Pablo Picasso foram admiradores desta colecao,
usando estes trabalhos como fonte de inspiracdo (PUHH, 2008). Atualmente a colecéo

encontra-se no Hospital Universitario de Psiquiatria de Heildelberg e pode ser visitada.

Fig. 9. Obra da
Colecao Prinzhorn

7

A cole¢do Prinzhorn € considerada a mais célebre e rica ja formada numa
instituicdo psiquiatrica européia. Ela foi, sem divida inspiradora na criacdo de varias
outras, em espacos fora do hospital psiquiatrico, entre elas aquela que viria a ser a

mais conhecida de todas: a Colecéo de Arte Bruta.
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A nocao de Arte Bruta é definida por Dubuffet como

Producbes de toda espécie — desenhos, pinturas, bordados,
modelagens, esculturas, etc. — que apresentam um carater
espontaneo e fortemente inventivo, que nada devem aos padrbes
culturais da arte, tendo por autores pessoas obscuras, estranhas aos
meios artisticos profissionais (Silveira, 1992, p. 88).

Ele iniciou a colecdo em 1945, empreendendo sucessivas buscas em hospitais
psiquiatricos da Suica. Trés anos apds, em companhia de André Breton, Jean
Paulhan, Charles Ratton, H-P Roché e Michel Tapié, funda a Compagnie de I'Art Brut.
Poucos anos depois, ap6s varias exibicdes e publicacbes, a companhia termina, por
falta de capital e espaco. Dubuffet consegue conservar a colecdo guardando-a nos
Estados Unidos durante dez anos. Depois volta a Franca, porém sua luta para
preservar a colecéo s6 termina em 1971, quando a prefeitura da cidade de Lausanne
cedeu o castelo de Beaulieu, uma construcéo do séc. XVIIl, para abrigar o Musée de
I'Art Brut, onde permanece até hoje.

Apesar de nao restrita a pacientes psiquiatricos, pois a colecao retine obras de
marginais de toda espécie — prisioneiros, moradores de rua, ermitdes — como em regra
acontece, a producdo daqueles é predominante, respondendo por cerca de 80% da
colecéo.

A influéncia dessa colecdo sobre os movimentos artisticos de vanguarda foi
enorme. Num texto da época da fundacdo da Compagnie de I'Art Brut, André Breton,
figura central do movimento surrealista escreveu: “Eu ndo tenho medo de defender a
idéia [...] de que a arte que hoje classificamos como de doentes mentais constitui-se
em um reservatério de saude moral” (Cardinal, 1972, p. 15). Os artistas, cansados do
espaco linear herdado do academicismo, encontraram nessas producdes instigantes
estimulos para a busca de novas concepcoes.

Na mesma época da criacdo da Colecdo da Arte Bruta, Edward Adamson
(1911-1996), renomado pintor inglés sem nenhuma ligagdo com a psicologia ou
psiquiatria, teve a oportunidade de desenvolver um atelié de artes plasticas no London
Netherne Hospital. Ali, trabalhando com pacientes que recebiam como tratamento
drogas, eletrochoques e lobotomias, ele desenvolveu uma pratica e uma teoria que
hoje integram o campo da Arte-terapia.

Durante sua vida ele colecionou cerca de 60 mil trabalhos produzidos pelos
pacientes do Netherne Hospital (Fountain, 1996). Segundo Silveira (1992, p. 92), logo
gue ele se aposentou, a galeria onde eram expostos os trabalhos foi transformada em

um setor de fisioterapia! Adamson faleceu em 1996, e a informacdo de que sua
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colecao estaria sob a guarda da Dra. Miriam Rotschild, em sua propriedade, (Silveira,
1992 e Fountain, 1996), ndo foi possivel se confirmar em nossa pesquisa.

Outra colecdo que se iguala & de Adamson em termos numeéricos é a do Centro
de Estudos da Expressao pertencente ao Hospital Sainte-Anne, em Paris, também
com 60 mil obras (Trudel, 1996, p. 305). As obras foram produzidas nas oficinas do
hospital desde 1954, reunidas pelo Dr. Claude Woyart. Entretanto, ndo existem

referéncias a ela no sitio do hospital™*

. O Museu de Imagens do Inconsciente recebeu
em setembro de 2008 convite para a exposi¢céo de trabalhos da Colecdo Sainte-Anne
La couleur des mots 2, realizada pelo Centre d’Etude de I'Expression e o Musée
Singer Polignac. Entretanto, o endereco (URL) do Centro, fornecido no convite, ndo
mostrou-se ativo na pesquisa (<www.centreetudeexpression.com>, acesso em: jan.

2008).

4.2.3.1 As experiéncias brasileiras de Osorio César e Nise da Silveira

A histéria desse colecionismo no Brasil tem inicio em 1929. No Hospital
Psiquiatrico do Juquery, onde hoje € o municipio de Franco da Rocha, nas
proximidades de Sdo Paulo, depois de “pacientemente organizar o Museu, com as
pecas e os trabalhos mais interessantes dos doentes do Juquery”, o médico Osoério
César realiza uma vasta revisdo da bibliografia estrangeira de até entdo sobre a
expressao dos doentes mentais. A seguir publica o livro A expressado artistica dos
alienados: Contribuicéo para os estudos dos symbolos na arte.

Naquela época, pouco tempo apds a semana de arte moderna de 1922 em Sé&o
Paulo, a oposicao dos criticos conservadores sobre as novas formas de arte era ainda
muito grande, e os trabalhos desta colecdo foram mesmo utilizados para depreciar,
por comparagdo, as criagbes modernistas®. (Gongalves T., 2004, p. 41).
Curiosamente, na mesma época a clinica de Heildelberg é ocupada pelo nazismo.
Instala-se o programa de exterminacdo dos doentes mentais e a cole¢do passa a ser
usada para fins de propaganda nazista. Joseph Goebbels comanda uma série de
exposicdes na Alemanha e Austria, “comparando depreciativamente o acervo de
Heildelberg com obras de artistas da arte moderna como Cézanne, Van Gogh, Klee,
Kandinski, Kokosha, Chagall e outros” (Mello, 2000, p. 2).

SO mais tarde, em uma exposi¢ao organizada por ele no MASP (1948) € que a

colec@o desperta o interesse de criticos, artistas e intelectuais. Em 1949 é fundada

™ Ver <www.ch-sainte-anne.fr>. Acesso em: jan. 2008.
12 Em 1933 obras da coleg3o participaram da Semana dos Loucos e das Criancas, organizada no Clube
dos Artistas Modernos de S&o Paulo por Flavio de Carvalho



38

oficialmente a Escola Livre de Artes Plasticas do Juqueri'®; e no ano seguinte, Osério
César envia 54 trabalhos de 10 autores para figurar na Exposicdo de Arte
Psicopatolégica do | Congresso Internacional de Psiquiatria, realizado em Paris, 1950
(Volmat, 1956, p. 7).

Esta exposicao teve uma grande repercussdo: 1362 trabalhos de 305 autores
foram apresentados para um publico de mais de 10 mil pessoas, com grande impacto
na imprensa francesa da época. (Volmat, 1956, p. 7). Dos 17 paises que enviaram
obras, o Brasil teve a maior representacdo: 395 obras. Os estudos sobre essas
colecBes resultariam na publicacdo L’Art Psychopatologique de Robert Volmat, o
organizador da exposicao.

A colecao reunida por Osorio foi também em parte por ele dispersada. “Grande
parte deste acervo foi perdida ou comercializada; alguns desenhos do inicio foram
doados por Osoério ao MASP. O que sobrou desta colecao foi encontrado num galpao
do Hospital Juqueri, por um grupo de funcionarios. Posteriormente outras obras,
dispersas pelo complexo hospitalar, foram encontradas”. (Mello 2000, p. 5). Em 1985
foi inaugurado o Museu Osorio César, na antiga residéncia do primeiro diretor do
Juqueri, Dr. Franco da Rocha, que hoje da nome ao municipio onde esta localizado o
hospital. Seu acervo contém mais de 5 mil obras entre desenhos, pinturas, esculturas
e gravuras.

Em 2001 os funcionarios do Museu de Imagens do Inconsciente Euripedes G.
Cruz Junior e Gladys Schincariol encontraram 29 obras pertencentes a essa cole¢cao
no atelié do artista Giuseppe Baccaro, em Olinda (PE). Segundo narrou o artista, ele
as recebeu das maos da artista Tarsila do Amaral, que foi companheira de Osério
César por um periodo. Baccaro gentilmente doou estas obras, que hoje se encontram
guardadas no Museu de Imagens do Inconsciente.

Na mesma época em que os artistas Dubuffet e Adamson iniciavam suas
colecBes, Nise da Silveira, acompanhada pelo entdo jovem artista Almir Mavignier,
inaugura os ateliés de pintura e de modelagem da Secéo de Terapéutica Ocupacional
no Centro Psiquiatrico Nacional. As producgfes desses ateliés viriam formar a maior
colecé@o do género, contabilizando hoje mais de 352 mil obras entre telas, desenhos e

modelagens, constituindo-se no acervo do Museu de Imagens do Inconsciente.

13 Segundo o diretor do MIl, Luiz Carlos Mello, foi a exposicdo 9 Artistas de Engenho de Dentro, realizada
no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo que motivou Osério César a criar a Escola.

14 Segundo o sitio do MASP, “A doagéao Osdrio César, que faz parte da colegéo, € composta de 101
desenhos de autoria de alienados, realizados na Escola Livre de Artes Plasticas do Hospital do Juqueri
que o doador, médico e psiquiatra dirigia” (MASP, 2006).
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Naqueles idos anos do fim da década dos 40 vinham frequentemente
com Mavignier a Engenho de Dentro seus jovens amigos Ivan Serpa
e Abrado Palatnik, que mais tarde teriam nomes famosos nas artes
brasileiras. Nesse primeiro periodo, organizamos duas exposicoes:
uma em fevereiro de 1947, no Ministério da Educacao, e outra, em
outubro de 1949, no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo. Era uma
tentativa para entrar em contato com pessoas talvez interessadas [...]
SO alguns artistas e criticos de arte responderam a esse apelo
(Silveira, 1980, p. 14).

A partir da década de 70, o Museu passa a organizar cada vez mais,
exposicdes fora da sua sede e solidifica seu lugar na cultura brasileira. Sempre
atraindo grande publico, destacaram-se as seguintes exposicdes: Imagens do
Inconsciente: centenéario de C. G. Jung, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro;
O Universo de Fernando Diniz, no Pago Imperial do Rio de Janeiro; Arqueologia da
Psique, na Casa Franca-Brasil, também no Rio de Janeiro. Estas mostras também
foram apresentadas em outros estados. Em sua trajetéria no exterior, ja teve a
oportunidade de representar o Brasil em varios eventos internacionais. Em 2005 foi um
dos representantes oficiais do governo brasileiro no Ano do Brasil na Franca com a
exposicdo Images de l'Inconscient no Musée Halle Saint Pierre, em Paris, instituicdo
gue tem se dedicado a exposicao desse tipo de acervo (HALLE SAINT PIERRE, 2005,
p. 2).

Enguanto suas congéneres pararam de crescer ou o fazem de forma reduzida,
a colecdo do Museu de Imagens do Inconsciente, pelo funcionamento ininterrupto de
seus ateliés criativos, continua a aumentar cotidianamente, atingindo em 2003 a
impressionante cifra de 352 mil documentos plasticos.

Outra importante colecdo brasileira € a do artista Arthur Bispo do Rosério,
atualmente reunida no Museu que leva o seu nome. Diferentemente das demais, essa
€ uma colecdo que relne praticamente um sé criador. Reconhecido como um dos
mais criativos artistas do século passado, Bispo do Rosario tem encantado 0os meios
artisticos contemporaneos pela extrema modernidade de suas obras, sejam na
concepgdo ou na execugdo. O Museu Bispo do Rosario esté localizado na Colbnia
Juliano Moreira, uma antiga Colbnia Agricola que era destinada aos pacientes

terminais no bairro carioca de Jacarepagua.
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4.2.4 As colegdes se multiplicam...

O Museu de Imagens do Inconsciente tem inspirado a criacdo de servicos,
oficinas e outras cole¢cdes. Em Porto Alegre, um grupo de pessoas deu inicio, em
1990, a Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro. Esta colecéo ja
ultrapassa as 50 mil obras (Neubarth, 2005, p. 71). Com a Reforma Psiquiatrica,
alguns dos mais de 2 mil Centros de Atencao Psicossocial (substitutos do hospicio na
terapéutica dos portadores de sofrimento psiquico) possuem oficinas de pintura; varias
clinicas também tém seus servicos de terapia ocupacional, cuja producdo resulta
frequentemente em exposicfes nos mais diversos espacos.

Um exemplo internacional dessa inspiracdo é a criagdo em 1992 do Museo
Attivo delle Forme Inconsapevoli na cidade de Génova. O Museu é atuamente
denominado Museoattivo Claudio Costa, em homenagem a um de seus fundadores
(MAPPA SENSIBILIZATTA, 2004). Na realizacdo de nossa pesquisa, nao
conseguimos um contato com o Museo, e o0 pesquisador Marcelo Maggi, doutourando
da Universidade Nova de Lisboa em passagem pelo Museu de Imagens do
Inconsciente nos informou que 0 mesmo esta atualmente fechado.

E possivel encontrar hoje cole¢cdes que se dedicam a reunir, exibir, vender,
obras criadas por pessoas a margem dos processos da arte formal em diversos
lugares do mundo. Sob os mais diversos homes — arte visionaria, arte intuitiva, arte
bruta, outsider art, raw art, arte fora das normas — essas cole¢des frequentemente
integram em seus acervos obras de pessoas portadoras de sofrimento psiquico,
principalmente psicéticos. Porém as caracteristicas dessas producfes vém se
modificando. As transformac¢des no tratamento psiquiatrico em todo mundo, e o
advento dos medicamentos que agem, cada vez mais poderosamente, nos cérebros
dos pacientes, em busca da inibicdo de sintomas, traz dois aspectos que a nosso ver,
encerram esta faceta da criacdo humana. Em primeiro lugar, essas pessoas sdo cada
vez mais estimuladas ao convivio social, diminuindo seu isolamento. Esse contato
permanente com o mundo exterior, que nao acontecia anos atras, muda
completamente o panorama da criacdo, reduzindo a originalidade da mesma,
avassalada pela enxurrada de imagens que caracteriza nossa sociedade
contemporanea.

Em segundo lugar, o uso generalizado (e em geral excessivo) de

medicamentos

mudou completamente a face dos hospitais psiquiatricos. Os longos
isolamentos, as formas de deméncia mais espetaculares, os delirios
inspirados, estdo aos poucos desaparecendo. Ndo cabe a nés julgar
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se esta mudanga constitui um progresso global. Nés apenas
assinalamos que, se 0s neuroléticos tém diminuido o sofrimento, eles
geram, em contrapartida, um embrutecimento mental e uma
anestesia que se traduzem no dominio da producao plastica por uma
perda das faculdade de criacdo (Thévoz 1975, p. 17, traducdo
nossa).

Apesar dessa visao fatalista, o Museu de Imagens do Inconsciente mantém
seus ateliés em funcionamento onde observa-se que, mesmo em mutacdo, a pulsdo
para a expressdo em imagens e o beneficio terapéutico dessa pratica mantém-se
vivissimos.

Esses fatos apontam para a importancia que adquire, hoje, a conservacao e
visibilidade desse patrimbnio, sobre o qual muito ainda ha o que descobrir. Um
patriménio que, a despeito de sua alta carga de individualidade, pertence a todos nos,
como um livro escrito para a humanidade através de uma sintaxe e uma gramatica que
parece esquecida e que precisamos reaprender.

Se é inevitavel a perda de uma parte da intangibilidade desse patriménio, como
processo, restam as misteriosas, inusitadas, estranhas ou belas imagens que nos
foram legadas por seres humanos que vivenciaram estados do ser diferentes do

nosso, estados “inumeraveis e cada vez mais perigosos”*®.

4.3 Aspectos museoldgicos das cole¢fes da loucura

Neste capitulo, estaremos considerando as cole¢cdes que, de alguma forma,
adquiriram o estatuto de museus, seja através da autodenominacao, seja através das
praticas relativas a museologia: catalogacdo, museografia, exibicdo, pesquisa,
conservacéo, restauracao.

O Conselho Internacional de Museus (ICOM) define o museu como

instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢co da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva,
investiga, difunde e expde, para fins de estudo, educacéo e lazer, as
evidéncias materiais do humano e do seu ambiente” [...]. Além das
instituicdes designadas como ‘museus’, consideram-se qualificados
como museus [...] as instituicdes que conservam colecdes [...] que
realizem atividades de conservacdo, pesquisa, educacao,
treinamento, documentacdo e outras, relacionadas aos museus e a
museologia.

!> Expresséo criada pelo poeta e teatr6logo francés Antonin Artaud, para definir as vivéncias expressas na
pintura do surrealista Victor Brauner (Silveira, 1981, p. 235)
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Mesmo reconhecendo as limitagdes dessa definicdo, por ser ela “descritiva e
funcional” (Loureiro, M., 2003 p. 12), e a despeito dessa limitacdo, consideramo-la

suficiente para qualificar os acervos que serdo estudados a seguir.

4.3.1 As colec¢des européias

Se em 1900 o Bethlem Hospital de Londres j& havia realizado uma exposi¢éo
com os trabalhos de pacientes (Mojana, 2003, p. 11), as primeiras cole¢fes da loucura
com a denominacdo de museu surgem logo a seguir. Em 1905 o médico suico
Auguste Marie abre na cidade francesa de Villejuif o Musée de la Folie (Andriolo, 2006,
p. 46; Mojana, 2003, p. 11). Hulak (1988, p. 82) atribui a data “perto de 1910” para um
“‘embridao de museu”, cuja coleg¢ao, ou o que restou dela, atualmente esta integrada ao
museu da Collection de I'Art Brut em Lausanne (Chevillion, 1991).

O Dr. Pailhas, do asilo de Albi (Franga), ja em 1908 fala de um “projeto de um
museu ou de uma secao de museu reservada a producao artistica dos alienados, onde
se reuniria também trabalhos de tatuadores e desenhistas de muros” (Hulak, 1988, p.

82, traducao nossa).

[...] um pequeno museu destinado a recolher toda producdo de
nossos doentes do asilo, entre aqueles que, tendo afinidades com a
arte, seriam suscetiveis de trazer uma contribuicdo ao estudo de sua
esséncia, de suas producdes psiquicas, assim como sua evolucdo
através dos anos (Pailhas apud Hulak, 1988, p. 82, traducéo nossa).

Segundo o prontuario de um paciente internado em Bremem, alguns de seus
desenhos foram enviados para o “museu da clinica psiquiatrica universitaria de
Heidelberg”, embora um memorando da clinica datado de 1908 considere apenas a
existéncia de uma modesta “colecdo de material didatico” (Brand, 1995, p. 14). Como
ja foi citado anteriormente, Prinzhorn, convidado a fazer pesquisas na colec¢éo, achou-
a muito pequena para esse fim. Em 1919, o diretor Karl Williams, em uma das cartas
gue enviou a diversos asilos e clinicas de varios paises europeus, pede que as
pinturas e escritos, emprestadas a titulo temporéario, sejam cedidos a clinica para
serem disponibilizados em um “museu de arte patolégica”. Um projeto que segundo
ele tinha a concordancia das autoridades ministeriais (Brand, 1995, p. 14). No ano
seguinte, outra carta explicava mais detalhadamente o projeto: caso o interessado
concordasse em ceder obras, aquelas com interesse do ponto de vista artistico ou

puramente psicolégico seriam emolduradas e penduradas em uma sala de museu,
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enquanto as outras seriam arquivadas de maneira a ficarem sempre disponiveis ao
estudo (Brand, 1995, p. 15).

Se as informacgfBes sobre o museu organizado em Villejuif sdo poucas, as
atividades museoldgicas da colecdo-museu de Heidelberg estdo bem documentadas.
Pode-se saber que apds um inventario realizado em 1920 que da conta de 4.500
obras, as preocupacOes financeiras para conservar e exibir as obras tomaram vulto.
Numa Europa enfraquecida economicamente pela Primeira Guerra Mundial, Williams e
Prinzhorn tentam obter doagbes para seguir com a parte museografica do projeto.
Salas de exposicao planejadas seria a Unica solucdo satisfatoria para tornar a colegéo
“tdo acessivel quanto o interesse geral exige”. Os recursos conseguidos ficam muito
abaixo do esperado, suficientes apenas para o pagamento da colocagdo de passe-
partout e dos servicos de um moldureiro (Brand, 1995, p. 16). A conservacdo das
principais obras ndao segue as normas museoldgicas em vigor na época, a utilizacdo
de material de m& qualidade vai resultar em danos tais como o desaparecimento de
desenhos e textos dos versos dos suportes, a falta do registro da data da execucéo da
obra ou de sua aquisicdo. Apenas a procedéncia e o diagndstico sdo considerados.
Anotacdes sdo feitas em letras de grandes proporcdes sobre textos escritos no verso
das obras.

Alegando problemas pessoais, Prinzhorn deixa a clinica em 1921. O projeto do
Museu, com suas salas de exposi¢do, nunca veio a luz.

Outras consideracBes emergem das correspondéncias trocadas entre o0s
diretores das clinicas e asilos que enviavam trabalhos para Heidelberg, e os
organizadores da colec¢ao. A questao da aquisicao de acervo para o projeto do “Museu
de arte patoldgica” era levada a sério. Numa carta dirigida a um dos diretores dessas
clinicas, Karl Williams promete enviar para os internos um “pequeno presente em
dinheiro a titulo de encorajamento” ou mesmo material de desenho e escultura. E vai
mais longe, dizendo que se o autor quisesse fazer valer o seu direito de propriedade
sobre os trabalhos que seriam cedidos ao museu por um prego razoavel, ele ficaria
feliz em considerar a proposta.

As exposicdes da colegcdo comecam em 1921 na Galeria Zingler de Frankfurt,
mesmo local e ano onde foram apresentados os trabalhos de Paul Klee. Seguem-se
mostras em Hannover, Leipzig. Em 1923 trabalhos da colecdo fazem parte de uma
exposicao no Museu de Belas Artes de Mannheim. Em 1929 a colecdo chega a Paris;
1933, Genebra, depois um circuito de 9 cidades alemas, sempre com titulos girando
em torno de “A Arte dos Doentes Mentais”(Brand, 1995, p. 33 e 34).

Com a ascensdo do nacional socialismo, comecam a levantar-se vozes que

procuram desqualificar a produc&o e seus criadores. Psiquiatras contestam Prinzhorn
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abertamente: com o crescimento da eugenia, do arianismo e do anti-semitismo essas
obras passam a ser classificadas como “produgdes de idiotas”, de técnica grosseira,
faltosas de espirito critico, bizarras, de simbolismo confuso, contribuindo para “fazer
cair a dignidade da humanidade ao nivel mais baixo” (Weygandt apud Brand, 1995, p.
36).

O diretor Karl Williams é demitido por ultraje ao Fuihrer e Carl Schneider, que
mais tarde serd o responsavel pelo programa de exterminio dos doentes mentais,
assume a clinica de Heidelberg. O passo seguinte é exibir a cole¢cdo ao lado dos

artistas modernos, para desqualificar estes ultimos.

Inicia-se uma série de exposicdes na Alemanha e Austria,
comandadas por Joseph Goebbels, comparando depreciativamente
0 acervo de Heildelberg com obras de artistas da arte moderna como
Cézanne, Van Gogh, Klee, Kandinski, Kokosha, Chagall e outros.
Essas exposicdes tinham como titulo Arte Degenerada. Continham
um enfoque preconceituoso em relacdo as duas manifestacdes,
negando-lhes o valor artistico. Grande ironia, esta atitude do nazismo
acabaria por comprovar que ndo ha fronteiras entre os ditos normais
e os loucos (Mello, 2000, p. 2).

As exposicdes acontecem até o ano de 1941, e depois a cole¢cdo vai aos
poucos ficando no esquecimento. Nos inicio dos anos 70, a colecao, ja desfalcada de
muitas obras, € encontrada por Inge Jadi dentro de um grande armaéario, as obras
agrupadas por “casos”, dentro de pastas habitualmente utilizadas para prontuarios
médicos. Estavam contaminadas por tracas, que foram erradicadas pela restauracao
(Jadi, 1995, p. 56). Além das atividades de pesquisa e acdo cultural Jadi diz que
assumiu também a tarefa da “catalogacao cientifica, acondicionamento e conservacao
dos documentos e das obras”. De 1980 a 1985 a colegdo sofre um processo de
restauracao, patrocinado por uma empresa de automéveis alema (Jadi, 1985, p. 55).

“Cada medida destinada a prevenir uma destruicdo provoca outra”, diz ele.
“‘Mesmo o recurso das técnicas museograficas modernas, que garantem a melhor
conservagao possivel, haja visto a extrema fragilidade das pecas e permitem multiplas
exploracdes do acervo — sem contar que elas fornecem um campo de atividade a
diversos profissionais — irremediavelmente cortam algo da originalidade desses
trabalhos, destruindo alguma coisa que lhes pertencia” (Jadi, 1995, p. 55, tradugao
nossa).

“A grande diversidade dos processos criativos envolvidos na colegdo ndo nos
permitem rotula-la: ela compreende producbes plésticas, escritos e mdasicas [...]

Particularmente, é um erro acreditar, como acontece em certos circulos, que ela se
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trata de uma colecédo de Arte Bruta, comparavel aquela do Museu de Arte Bruta de
Lausanne” (Jadi, 1995, p. 46, traducdo nossa).

Como ja dissemos anteriormente, a Cole¢cédo de Arte Bruta ndo reline apenas
desenhos feitos por pessoas internadas em hospitais psiquiatricos. Mas o hospital
psiquiatrico esta na propria génese da cole¢ao: no inicio de suas prospecc¢des sobre a
arte bruta Dubuffet visitou as cole¢cdes dos hospitais psiquiatricos suicos (1945). Ele
ainda ndo pensava em organizar uma colecdo, sendo reunir documentos e
monografias para a publicacdo de um trabalho (Thévoz, 1975 p. 52).

Entretanto, varias pessoas da Franca e de outros lugares se interessam pelo
projeto e a colegdo comega a tomar corpo. Assim, o Foyer de I'Art Brut abre as portas
em novembro de 1947, ocupando duas salas no subsolo da Galeria René Drouin, em
Paris. Um ano depois é transferida para um pavilhdo na rue de [I'Université.
Organizando-se sob o nome de Compangnie de I'Art Brut, esta “sociedade de amigos”
chegou a contar com 60 membros, tendo o pintor Slavko Kopac sido escolhido como
curador da colecdo. Uma exposicdo de 1949 apresenta um conjunto de 200 trabalhos
de 63 autores, e seu catalogo é um manifesto de Dubuffet intitulado L’art brut préféré
aux arts culturels (Thévoz, 1975 p. 53).

Porém o local ndo apresentava condi¢cBes para a conservacdo da colecao.
Além disso, a falta de pessoal, as dificuldades financeiras e mesmo dissensdes entre
0s participantes da Companhia levaram Dubuffet a extingui-la. Ele aceita o convite do
pintor Alfonso Ossorio e a colecdo é transferida para East Hampton, um local proximo
de Nova York (Thévoz, 1975 p. 53).

Apds uma exposicdo na Galerie Cordier et Eckstrém em Nova York, a colecao
volta a se enriquecer com novas aquisicbes. Segundo Thévoz (1975, p. 54) essas
pecas foram “adquiridas, achadas ou doadas” (grifo nosso). Em 1962 a colecao volta
novamente a Paris, onde vai ocupar um edificio de quatro andares, fechado ao publico
porém aberto para visitantes especialmente interessados. A Compagnie de I'Art Brut é
reorganizada com uma centena de membros e Slavko Kopac é reconduzido ao cargo
de curador da cole¢cdo. Em 1967 acontece uma importante exposicdo no Museu de
Artes Decorativas em Paris, onde sdo apresentados 700 trabalhos de 75 autores. Em
1971 é publicado o catalogo da colegédo, dando conta de 4104 trabalhos de 133
autores. Mais de 1000 outros trabalhos, considerados “a meio-caminho entre a arte
bruta e a arte cultural” séo classificadas como “cole¢des anexas” (Thévoz, 1975 p. 54).

Finalmente em 1972 a colecdo é cedida a cidade suica de Lausanne, que
compromete-se com a conservagdo e a gestdo do acervo e sua exposi¢do publica

permanente em um local adquirido pela municipalidade, o Chateau de Beaulieu, um
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hotel construido no século XVIII, proximo ao centro da cidade, onde encontra-se até
hoje. De 1964 a 1975 foi publicada uma série de doze fasciculos, cada um deles
contendo uma ou mais monografias sobre o acervo e seus autores. O apoio da
comunidade de Lausanne p&e um final na grande viagem de Dubuffet iniciada em

1945, e que vem terminar justamente na Suica, 0 mesmo lugar onde teve inicio.

No mesmo ano em que se constituia a primeira Compagnie de I'Art Brut, o
pintor inglés Edward Adamson abria o atelié de pintura do Netherne Hospital em
Londres. Ele relata que mesmo antes de iniciar as atividades do atelié, encontrou
varios individuos que desenhavam; como exemplo, reproduz os desenhos de um
internado, feitos em papel higiénico com pontas de palitos de fosforos queimados a
guisa de lapis. (Adamson, 1984, p. 10). Falando dos materiais utilizados, diz que
iniciou as atividades com pedacos cortados de rolos de papel de parede que sobraram
da decoracdo de uma das enfermarias. Os cabides de roupa feitos de arame eram
frequentemente desfeitos para serem utilizados como estrutura de modelagens; que
durante a reforma de um setor do hospital, “desapareceu uma significativa quantidade
de cimento”. Outros pacientes pintavam em pedras, seixos ou mesmo em 0SSO0S
(Adamson, 1984, p. 10). Para alegrar o ambiente Adamson pintou os corredores com
cores fortes e pendurou neles mais de 70 obras de autores contemporaneos, doados
pelos préprios artistas, como resultado de uma campanha da artista Julie Lawson do
Instituto de Arte Contemporanea (Adamson, 1984, p. 13).

Ele nunca expbs os desenhos dos internados no atelié ou nos corredores, com
receio de que isso expressasse uma desvalorizacdo dos trabalhos. Entdo montou uma
galeria que era aberta para visitantes selecionados, com a func¢do de ser um espaco
didatico para médicos, enfermeiros e outros profissionais, um férum onde o ponto de
vista do paciente pudesse ter expressao. A galeria chegou a receber 3 mil e 500
visitantes anualmente.

Depois de 35 anos de trabalho no atelié a aposentadoria compulséria chegou
para Adamson. Logo apés sua saida, a galeria construida por ele foi transformada
num departamento de fisioterapia, e o destino da cole¢cdo de 60 mil trabalhos comecgou
a ser guestionado pelas autoridades hospitalares (Timlin, 1983, p. 68). Entretanto, a
reputacdo internacional adquirida por Adamson e seu trabalho, resultaram na
formacéo da associagdo beneficente “Adam’s Collection”, com o objetivo de preservar,
ampliar e encontrar um espago mais acessivel e permanente para a colegdo. Em
setembro de 1983 é aberta ao publico uma galeria préxima a Cambridge, sob os
auspicios de uma das associadas, a Dra Miriam Rothschild. Segundo o psiquiatra

canadense Dr. Sherwood Appleton o objetivo seria organizar “ndo apenas um museu,
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mas um centro; um oasis onde qualquer um que sinta necessidade possa pintar numa
atmosfera de apoio que reflita a forma peculiar de cuidado de Adamson” (Timlin, 1983,
p. 68, traducdo nossa).

Um ano antes, em 1982, na Franga, um grupo de trés pintores também resolve
formar uma associacdo, que ocupasse o vazio deixado pela colecdo da Arte Bruta.
Como “‘uma Fénix que renasce das cinzas”, decidem “reorganizar e salvaguardar um
patrimbnio freqlentemente ameacado, através da constituicdo de uma colegdo
publica” (Lomell et al, 1988, p. 6). Eles procuraram um nome que nao fosse um rétulo
marginalizante, e a partir da sugestdo fonética provocada pela palavra ‘art’ a
associacado a transforma em L’Aracine (Lomel et al, 1988, p. 6). Encontraram na
cidade de Neuilly-sur-Marne um local para a instalacdo de um Museu, que passa a
funcionar “baseado mais na paixado de seus criadores e admiradores do que em bases
administrativas” (Danchint, 1988, p. 14).

L’Aracine tende a ser, dentro do deserto afetivo da vida urbana, uma
espécie de oasis onde os visitantes [...] vEm entrar em contato com
trabalhos que fazem apelo ndo ao intelecto, como a maioria dos
museus contemporéneos, mas ao instinto, e onde eles possam
reencontrar uma simplicidade esquecida, uma emocédo verdadeira,
alimentar uma certa exigéncia secreta [...] (Danchant, 1988, p. 14,
traducdo nossa).

Segundo Duchein (1988, p. 5), a sede do L’Aracine ndo parece um museu.
“Mais que um museu, um castelo, ou uma fundacao ele é um refugio, um abrigo para o
acolhimento. [...] Ela parece ter por natureza a vocacao para salvatagem mais do que
propriamente do espetaculo”. Em 1986, L’Aracine ganhou da Direction des Musées de
France o status de “musée contrélé”.Segundo Trudel (1996, p. 303) isso garante ‘o
valor cientifico da cole¢do, sua inalienabilidade, permitindo receber ajuda do Estado.

No Hospital Sainte-Anne de Paris, o Centre d’Etude de I'Expression é o
responsavel pela documentacdo e conservagdo de sua colecdo de 60 mil obras. A
existéncia dessa colegcdo esta intimamente ligada a Sociedade Francesa de
Psicopatologia da Expressdo, associacdo que “formou, em 1993, uma Secgdo de
Patrimbnio que se ocupa essencialmente de inventario, conservacdo e difusdo por
meio de exposi¢cdes das obras que se produzem nos ateliés terapéuticos de arte na
Franca. Também se espera, eventualmente, poder dispor de um espaco museal’
(Trudel, 1996, p. 305).
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4.3.2 As colecdes brasileiras: Osoério César

No inicio de seu livro A expressao artistica nos alienados, a titulo de
adverténcia, Osorio César relata que desde sua designacao para o lugar de estudante
interno do hospital de Juquery, em 1923, ja tinha idéia de “estudar a arte nos
alienados, comparando-a com a dos primitivos e a das criangas”. Segundo ele esta
idéia surgiu logo apés o contato com o livro de Prinzhorn Bildnerei der Geisteskranken
(César, 1929, p. xxi).

No comecgo, encontramos uma serie enorme de dificuldade: literatura
escassa entre nos, falta de Museu artistico no Hospital e
principalmente caréncia de solido conhecimento da matéria que
iamos estudar. [...]

Depois de pacientemente organizado o Museu, com as pecas e 0S
trabalhos mais interessantes do Juquery, fomos procurar nas revistas
médicas nacionais e estrangeiras e nos catalogos de livrarias, obras
referentes ao nosso assunto (César, 1929, p. xxi, grifo nosso).

Osorio César transcreve a historia psiquiatrica dos doentes, apresentando
reproducbes de algumas obras. Curiosamente, a maioria delas pertence ndo ao
museu que afirma ter organizado, mas a “colecao do autor”.

Seu objetivo era fazer um estudo comparativo entre “o trabalho artistico dos
primitivos e das criangcas” (César, 1929, p. xxi). Para conseguir 0 seu intento ele
realizou pesquisas no entdo Museu Nacional do Rio de Janeiro, dirigido por Roquette

Pinto:

Uma boa parte do material artistico que reproduzimos dos indios do
Brasil e dos negros, devemos ao prof. Roquette Pinto, diretor do
Museu Nacional do Rio de Janeiro, que nos facilitou e orientou, com
a bondade e a inteligéncia que lhes séo inatas, durante o tempo de
nossa estada no Rio, as ricas cole¢cdes do Museu (César, 1929, p.
XXii).

Paradoxalmente, Osorio dispersou grande parte da cole¢do, conforme ja
observamos anteriormente. Um desenho de Albino Bras, um dos principais artistas do
Juquery, aparece reproduzido na pagina 91 do livro Art Brut de Michel Thévoz, como
parte da colecdo de Dubuffet no Museu de Arte Bruta de Lausanne. Segundo nos
informou o diretor do MIl Luiz Carlos Mello, em visita a uma exposi¢cdo no hospital
Sainte-Anne de Paris ele verificou a existéncia de obras doadas por Osério César
aquela entidade, por ocasido do | Congresso Internacional de Psiquiatria de 1950,

segundo informag@es obtidas no proprio hospital. Durante pesquisa, encontramos na
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colecaio particular organizada por Bruno Decharme®, o desenho de um autor brasileiro

by

desconhecido que indiscutivelmente pertence a colecdo do Juquery, haja visto sua

semelhanga com outro publicado no livro de Osério César:

"
4y

Fig. 10. Obra da
Colecéo abcd

L o <
Ry .

Fig. 11. Obra reproduzida
no livro de Osoério César

16 Disponivel em <http://www.abcd-artbrut.org>. Acesso em: 8 out. 2008
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4.3.3 Nise da Silveira e o atelié da STO

Na mesma época em que Dubuffet criava a Compagnie de I'Art Brut em Paris,
Nise da Silveira e o artista Almir Mavignier organizavam o atelié de pintura da Secao
de Terapéutica Ocupacional, no distante subudrbio carioca do Engenho de Dentro. Em
1947 acontece a primeira exposicdo da colecdo, no Palacio Capanema, sede do
Ministério da Educacé@o no Rio de Janeiro, e outra em 1949, no recém criado Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo. Foi o préprio diretor do MAM de Sao Paulo, o critico
francés Leon Degand, quem escolheu pessoalmente os desenhos pinturas e
modelagens para a exposigao 9 Artistas de Engenho de Dentro. Depois viria a primeira
exposicdo internacional da colecédo, no | Congresso Internacional de Psiquiatria, em
Paris, 1950.

A producdo do atelier era muito grande, aumentando cada dia. O
agrupamento em séries das pinturas levantava interrogacdes no
campo da psicopatologia. Comecgou-se a falar em museu, como um
6rgdo que reunisse todo esse volumoso material de importancia
cientifica e artistica. E, assim, foi inaugurado o Museu de Imagens do
Inconsciente, cujas raizes estavam nos ateliers de pintura e de
modelagem de uma modesta secdo de terapéutica ocupacional
(Silveira, 1981 p. 16).

Em 1956 o Museu é transferido para um novo local do Hospital, mais amplo e
no pavimento térreo.

No dia 11 de maio de 1961, os jornais publicaram mensagem do Presidente da
Republica Janio Quadros, convocando a Dra. Nise ao seu gabinete, para apresentar
um plano de trabalho “para o exercicio e de ampliagao para o futuro” (Silveira, 1966, p.
39). No texto do plano apresentado, Nise afirma que o Museu possuia, naguela
ocasido, cerca de 40 mil pecas, e pleiteia recursos para a aquisicdo de estantes de
aco “‘que nos livrardo da permanente ameaga dos cupins, ficharios, arquivos,
remodelacao de albuns antigos e confeccdo de novos albuns, biblioteca especializada”
(Silveira, 1966, p. 41 e 43).

Fato interessante, ela agradece ao Presidente as medidas que ele teria tomado
no sentido de providenciar o retorno das “pinturas e modelagens das mais
significativas pertencentes as cole¢des de nosso Museu, que se encontram na Europa
desde 1957, quando foram apresentadas na Exposi¢do Internacional, organizada pelo
Il Congresso Mundial de Psiquiatria reunido em Zurique” (Silveira, 1966, p. 43). Isso

significa que as obras permaneceram pelo menos quatro anos na Europal!
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Ela afirma que

0o museu de obras plasticas da STO [Se¢do de Terapéutica
Ocupacional] do CPN [Centro Psiquiatrico Nacional] tornar-se-a um
centro de estudo e pesquisa, aberto ndo s@ a psiquiatras, mas
também a antropdlogos, artistas, criticos de arte e educadores
interessados pelos problemas da psicologia profunda e da atividade
criadora (Silveira, 1966, p. 46).

Como resposta ao plano apresentado pela Dra. Nise da Silveira, o Presidente
Janio Quadros edita o Decreto 51.169, de 9 de agosto de 1961, que entre outras
coisas institui o Museu de Imagens do Inconsciente. Segundo ela prépria narra, logo
apos acontece a renuncia do Presidente e “as autoridades dos novos governos nao se
interessaram pela execucdo do decreto presidencial 51.169 ou ndo houve condi¢des
para fazé-lo. Tudo continuou como antes” (Silveira, 1966, p. 51).

Em 1963, o Diretor do Servico Nacional de Doencas Mentais, 6rgéo do governo
ao qual o hospital estava subordinado, edita a Ordem de Servico no. 3/63, onde,
determina que as obras plasticas do Museu sejam “inalienaveis e que, para fins de
estudo e pesquisa [...] terdo de permanecer dentro do territério daquela Sec¢ao”
[STOR] (Silveira, 1966, p. 100)

Mas, segundo Nise (1966, p. 100), apesar da constante vigilancia, “o acervo do
Museu tem sido desfalcado, pelo furto, de documentos importantes. Em principios de
1965 foi cometido furto de grande vulto, que privou as cole¢bes do Museu de pecas do
maior interesse para as pesquisas concernentes a psicopatologia profunda”. Ela
enumera 12 exposi¢des organizadas na sede do Museu de 1958 a 1966 e afirma ter o
Museu, naquela ocasido, cerca de 70 mil documentos.

Quanto a organizacdo do acervo, vale a pena transcrever o texto integral no

gual ela se refere, pela primeira vez, a uma efetiva metodologia museoldgica.

Desde o inicio, desenhos e pinturas vém sendo reunido, segundo
seus autores, em ordem cronolégica. Sentiamos porém, a
necessidade de uma organiza¢do desse material que permitisse o
estudo de temas, sem contudo desfazer a posi¢do das pec¢as dentro
do contexto dos casos clinicos. Dra. Maria Stela Braga, assistente da
secdo de terapéutica ocupacional no periodo maio 1956 — dezembro
1958, fez as primeiras tentativas de organiza¢éo do Museu.

Em relatério de 1956 escreviamos: ‘Dra. Maria Stela Braga tomou a
iniciativa de organizar o nosso Museu, o que vale dizer, de inventar a
organizagdo de um museu de arte psicopatologica, pois a
museologia mundial ainda ndo estabeleceu regras neste campo
especializado’ (Silveira, 1966, p. 100, aspas no original, grifo nosso).
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Em 1964, gracas a uma bolsa da Organizacdo Mundial de Saude (OMS), Nise
vai estudar no Instituto C. G. Jung, em Zurique. Nessa época o Instituto estava
organizando seu arquivo de imagens (Bild Archiv). (Silveira, 1966, p. 101). De volta ao
Brasil, preocupada com a metodologia para catalogacdo das obras, Nise entra em
contato com o Instituto C. G. Jung, que disponibiliza os dados referentes a sistematica
de catalogacao utilizada por eles:

Esta sistematica € a mesma utilizada pelo Archiv for Research in
Archetypal Symbolism (ARAS) de Nova York, realizacdo da Bollingen
Foundation. Portanto, desde que nos sejam proporcionadas
indispensaveis condi¢des de trabalho, podera ser organizado no Rio
de Janeiro um arquivo de imagens dentro do mesmo sistema
adotado pelo Bild Archiv e pelo Aras, o que nos permitira
comunicarmo-nos com essas organiza¢des usando uma linguagem
comum (Silveira, 1966, p. 101, grifo no original).

Citando como exemplo as bibliotecas e seus sistemas universais de
catalogacdo, ela afirma que, no futuro, arquivos de imagens também serdo
estruturados segundo sistemas semelhantes, possibilitando aos pesquisadores “ter
conhecimento das imagens concernentes aos temas que estejam investigando, seja
gual for a procedéncia dessas imagens e seja qual for o pais onde se encontre o
pesquisador” (Silveira, 1966, p. 101). Isso 30 anos antes da internet!*’

O Museu foi admitido como membro do ICOM em 1973. Nesse periodo, a
convite da Dra. Nise, a presidente e a secretaria geral da AM-ICOM Brasil,
respectivamente Fernanda de Camargo-Moro e Lourdes Maria Novaes, prestam
colaboracdo no que diz respeito & organizagao técnica, inclusive com a realizacao de
um curso de ciclagem museoldgica para os funcionarios do Museu em novembro de
1974 (Silveira, 1980, p.24).

A experiéncia dessas profissionais do campo da museologia estd descrita no
artigo Museum of Images of the Unconscious, Rio de Janeiro: an experience lived
within a psychiatric hospital, publicado em 1976 na Revista Museum, da UNESCO. No
artigo, a autora confirma a utilizagdo do ARAS como sistematica utilizada no Museu.
Segundo ela, o desafio era promover modificacbes sem comprometer a estruturagdo
do Museu, sem grandes alteragdes no convivio de pacientes, funcionarios e visitantes
(Camargo-Moro, 1976, p. 35).

Assim, as modificacbes empreendidas foram realizadas durante o dia, a vista

de todos: aumento da area de exposi¢cdo, montagem de uma exposi¢cdo permanente,

1 Fato interessante, depois de vérias tentativas de contato com o ARAS sem sucesso, durante a
realizacdo desta pesquisa finalmente entrou no ar o sitio do ARAS, sobre o qual falaremos em um
capitulo posterior.
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suportes e prateleiras para exibicdo de esculturas, forracdo das paredes das salas de
exibicdo com canhamo, foram alguns dos aspectos museograficos trabalhados entéo.
Segundo ela, algumas préticas profissionais, padrdoes em museologia, apesar de seu
alto valor técnico, ndo poderiam ser aplicadas no Museu, devido as suas
peculiaridades (Camargo-Moro, 1976, p. 36).

A ‘ciclagem museoldgica’ dos funcionarios a que se referia Nise, constou da
realizacdo de um curso de noventa e oito horas onde foram abordados estudos sobre
patrimbnio cultural, preservacdo, museologia e museografia. Como parte pratica,
foram realizadas visitas a museus, com a posterior elaboracdo de relatérios e
discussbes sobre classificacdo e catalogacdo, com a implantacdo de um sistema de
classificacdo em bases museoldgicas, além daquela ja existente (ARAS) (Camargo-
Moro, 1976, p. 44).

Participaram desse treinamento 35 pessoas entre médicos (1), psicologos (2),
estudantes de medicina (1), terapeutas ocupacionais (20) e pessoal administrativo
(10). (Camargo-Moro, 1976, p. 44). Foi também realizada pesquisa no entorno do
hospital, para verificar o conhecimento sobre o Museu na comunidade circundante. O
resultado € que 80% das pessoas ndo sabiam da existéncia do Museu. Entrevistas
com visitantes demonstraram o alto impacto causado pelas obras expostas. Outro
dado que aparece no artigo € o numero de visitantes: 280 em 1973 e 580 em 1974
(Camargo-Moro, 1976, p. 43).

Nessa época, a hostilidade da direcdo do Hospital torna-se evidente - reducao
dos espacos do Museu, corte de verbas. (Silveira, 1980, p. 26). Porém, um
acontecimento de grande importancia para a sobrevivéncia do Museu vem mudar esse
cenario de ameacas: a criacdo, em dezembro de 1974, da Sociedade Amigos do
Museu de Imagens do Inconsciente, centralizada pela educadora Zoé Noronha
Chagas Freitas. J4 em 1975 a SAMII tem papel decisivo na realizacdo da exposicao
Imagens do Inconsciente — centenario de C. G. Jung, primeira mostra itinerante do
Museu, inaugurada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em junho de 1975 e
gue depois percorreria as cidades de Brasilia, Curitiba e Belo Horizonte (Silveira, 1980
p. 27).

Inicialmente presidida pelo ministro Eduardo Portela, foi durante a
administracdo de Aluisio Magalhdes que a atuacdo da Sociedade executou o projeto
gue seria um divisor de aguas na historia da instituicdo: Treinamento Terapéutico e
Manutencdo do Museu foi 0 nome dado ao convénio celebrado entre a SAMIl e a
FINEP e que foi coordenado pela psicéloga Gladys Schincariol (Silveira, 1980, p. 29).
A contratacdo de uma equipe de bolsistas, técnicos e profissionais possibilitou a

realizacdo de seminarios, cursos, exposicdes, documentarios cientificos; a
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organizacdo de uma pequena biblioteca especializada e de uma imagoteca, com
cromos, diapositivos e fotografias; foi também aperfeicoado o sistema de registro e
indexacao do acervo; possibilitou a restauracéo da totalidade das obras em suporte de
tela, e a parte mais danificada do acervo em papel (Silveira, 1980, p. 29). O
treinamento da equipe para a conservacao e pequenos reparos possibilitou mutirbes
gue impediram o processo de degradacao de milhares de obras importantes do acervo
(SOCIEDADE...., [1983])

O Ministério da Saude cedeu um prédio independente, nos fundos do terreno
do hospital, anteriormente ocupado por um pronto-socorro. O edificio foi adaptado
para suas novas funcbes, e a equipe contratada pelo projeto foi absorvida pelo
Ministério da Saude, uma exigéncia da FINEP para a continuidade do convénio. Salas
foram projetadas especialmente para receber as obras, e moéveis de aco adquiridos
para acondiciona-las. Até entdo, as obras eram guardadas precariamente em salas
sem nenhuma seguranca, e embora organizadas, ndo possuiam nenhuma protecéo.
Agora os papéis foram empacotados ou acondicionados em caixas de papeldo, e as
telas dispostas em trainéis de telas de aco ou estantes modulares (SOCIEDADE
AMIGOS...[1983])

Uma atmosfera de criatividade permeia hoje 0 museu como um todo
[...]- Bem cedo de uma manha ensolarada eu cheguei a nova sede.
Ela vibrava de atividade. Pacientes pintavam e esculpiam no jardim.
As oficinas la dentro estavam cheias de pessoas. Um forte clima de
entusiasmo permeava o ambiente, acompanhado harmoniosamente
pelo piano da sala de convivio” (Camargo-Moro, 1981, p. 168,
traducdo nossa).

A precariedade de determinados suportes até entdo utilizados — papéis de
embrulho, jornais, formularios administrativos, bem como técnicas nao apropriadas —
Oleo sobre papel — levaram a pesquisas e iniciativas ndo ortodoxas na area da
conservacdo, segundo nos informou a conservadora Ingrid Beck, responsavel pela
conservagao e restauragdo das obras do Mil desde 1979. O Museu possui em seus
arquivos ampla documentagédo dessa época, com fichas de conservacéo e fotografias
do processo de restauragéo das obras.

Com o0 novo espaco 0 Museu passou a exibir mostras mais complexas e com
maior cuidado nas informac¢Bes e no acabamento visual. Paralelamente, a equipe
desenvolvia materiais didaticos para divulgacdo dos trabalhos realizados no Museu:
dirigidos por Luiz Carlos Mello, editados por Euripedes Juanior e coordenados por
Gladys Schincariol, sempre sob a superviséo cientifica da Dra. Nise da Silveira, um
conjunto de 15 documentarios cientificos, feitos em diapositivos com textos gravados

por grandes atores e atrizes brasileiros, foi realizado entre 1982 e 1994 (Ver Anexo A).
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Esses documentarios sdo frequentemente apresentados em universidades e centros
de cultura do pais, sempre que o Museu é convidado a expor seus métodos de
trabalho.

E também na década de 80 que acontece a mostra de maior repercusséo no
Rio de Janeiro: Os Inumeraveis Estados do Ser, no Paco Imperial da Praca XV. Essa
exposicdo, que sintetizava as principais pesquisas desenvolvidas por Nise e seus
colaboradores no Museu de Imagens do Inconsciente, visitaria depois as cidades de
Porto Alegre e Belo Horizonte. Alguns anos depois ela iria representar o Brasil em
comemoracfes internacionais: Lisboa Capital Européia da Cultura (Fundacgéo
Gulbenkian, 1994), e 50 Anos da ONU (Roma, Istituto Italolatinoamericano de Cultura,
1995). Uma relacédo completa das exposi¢cdes do Museu encontra-se no Anexo B.

Segundo o curador e diretor do Museu Luiz Carlos Mello, a linguagem das
exposicdes do Museu, especialmente a partir dessa nova fase da instituicdo, procura
apresentar trabalhos de qualidade estética, sem deixar de enfatizar a pesquisa
cientifica. No final da década de 90 crescem as mostras com uma abordagem mais
artistica, especialmente depois da participacdo do Museu na Mostra do
Redescobrimento Brasil + 500.

O apoio financeiro da FINEP terminou em 1982. Depois, a escassez de
recursos e a falta de pessoal da area museolégica fez decrescer as atividades de
conservacdo e catalogacédo, alternando periodos de total estagnacdo com outros de

pouca producao.

4.4 Imagens da Loucura, Ciéncia e Arte: algumas leituras

“Mudei para o mundo das imagens.
As imagens tomam a alma da pessoa.”
Fernando Diniz

O Museu de Imagens do Inconsciente ocupa hoje um lugar especial no
imaginario social brasileiro, e é bastante conhecido no exterior. E evidente o fascinio
gue ele exerce ao abordar tema tao peculiar, ressaltando ndo a forma resultante da
unido entre método, suporte e expressao (pintura, escultura), mas a expressao em si
como possibilidade de mensagem: a imagem ela mesma.

Nesta secdo procuraremos inicialmente refletir sobre o seu assunto principal,
ou seja, as imagens elas mesmas. E particularmente os diversos tipos de apropriacdo
pelo olhar das produgdes de individuos excluidos socialmente ou fora das normas,
como é o caso dos frequentadores do Museu de Imagens do Inconsciente,

especialmente no periodo em que esteve sob a dire¢cdo da Dra. Nise da Silveira. Num
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mundo cada vez mais dominado por um caudaloso e interminavel fluxo de imagens, o
estudo a elas referente ganha importancia. Pretendemos relacionar as principais
colegcbes ligadas ao tema da loucura e o0s conceitos e nogbes com 0s quais
trabalharam aqueles que as colecionaram ou estudaram de um ponto de vista

cientifico ou artistico, tracando uma linha do tempo sobre este campo de investigacéo.

Quando a Dra. Nise da Silveira comegou a reunir as obras produzidas nos
ateliés de pintura e modelagem por ela inaugurados em 1946, no entdo Centro
Psiquiatrico Nacional'®, a qualidade e a quantidade dessa producdo logo feriu sua
atencao. Entretanto, foi o fato de encontrar imagens que representavam simbolos da
unidade e da imago dei, que levaram-na a buscar uma compreensao maior, uma vez
gue os individuos que as produziam eram rotulados pela medicina de dissociados,
embotados afetivamente. Se inicialmente a utilizacdo de atividades expressivas tinha
como objetivo a busca de um método terapéutico com um perfil humanista, em
oposicdo ao organicismo predominante na psiquiatria da época, a procura de
explicacao cientifica para o surgimento das imagens e simbolos acima citados acabou
por leva-la a encontrar um meio de acesso ao mundo interno daqueles individuos,
muitos deles incapazes de uma expressdo verbal inteligivel; uma forma de realizar
uma leitura possivel de processos intra-psiquicos através de longas sequiéncias de
imagens.

A eficacia do método e o desenvolvimento de uma epistemologia para a leitura
das imagens foi a tbnica de todo o desenvolvimento posterior do pensamento de Nise
da Silveira. No capitulo O Mundo das Imagens, de sua obra hombénima, ela faz um
recolhimento das diversas formas de leitura que a psicologia, a psicandlise, a
psiquiatria e outros campos, fazem das imagens. Ela chegou mesmo a elaborar um
guia para o pesquisador que queira investigar as imagens do acervo do Museu de
Imagens do Inconsciente, do qual trataremos oportunamente.

As caracteristicas dos conteldos emergentes nas pinturas dos freqlientadores
do atelié de Engenho de Dentro, aproximaram-na da psicologia de C. G. Jung. A
experiéncia de Jung nos hospitais psiquiatricos, sempre procurando compreender o
sentido dos delirios e alucinagdes de seus pacientes, certamente contribuiu para que
Nise pudesse encontrar na obra do mestre suico uma fundamentacdo tedrica
consistente para a compreensdo das imagens surgidas nos ateliés do hospital. Ela
mesma afirma que esse encontro foi “o0 mais importante acontecimento ocorrido nas

minhas buscas de curiosa dos dinamismos da psique” (Silveira, 1981, p. 11).

18 Na década de 60 o CPN passou a chamar-se Centro Psiquiatrico Pedro I, e em 2000, Instituto
Municipal Nise da Silveira, em homenagem a fundadora do Museu de Imagens do Inconsciente.
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Outras vertentes de seus estudos vém através dos historiadores e criticos de
arte, da filosofia e da literatura. Nise dizia que pode-se aprender muito mais com a
literatura do que com os “massudos tratados de psiquiatria” (Passeti, 1992). Morin
(2006) concorda: “nos romances h&d um conhecimento mais profundo dos seres
humanos que nas ciéncias humanas”.

Foi a possibilidade desse conhecimento profundo que Nise vislumbrou nessas
obras. Bachelard (1996, p.7) ressalta que a imagem “atinge as profundezas antes de
emocionar na superficie”. A atemporalidade das formas simbdlicas que emergiam nas
pinturas e desenhos dos internados de Engenho de Dentro e a observacdo da
conseqliente atividade transformadora de energias psiquicas, corroboram a afirmacéo

de Debray (1993, p. 40) segundo a qual

Ha uma ‘histéria da arte’, mas ‘a arte’ em ndés ndo tem histéria. A
imagem fabricada é datada em sua fabricacédo; também o é em sua

7

recepgdo. O que é intemporal é a faculdade que ela tem de ser
percebida como expressiva até mesmo por aqueles que nao
possuem seu codigo. Uma imagem do passado jamais sera
ultrapassada porque a morte € o nosso limite inultrapassavel e
porque o inconsciente religioso ndo tem idade.

E, portanto, em razdo de seu arcaismo, que uma imagem pode
permanecer moderna.

A imagem foi, desde a pré-histéria, meio de expressdo da cultura humana.
Segundo Debray, (1993, p. 15) € um fato comprovado, que desde ha algumas
dezenas de milhares de anos, as imagens nos fazem agir e reagir. Concordando com
a frase de Fernando Diniz, um frequentador do atelié do Museu de Imagens do

Inconsciente que da epigrafe a presente secéo, ele afirma que

se nossas imagens nos dominam, se, por natureza, sdo em poténcia
de algo diferente de uma simples percepcéo, sua capacidade — aura,
prestigio ou irradiacdo — muda com o tempo [...] variam com o campo
gravitacional em que séo inscritas por nosso olhar coletivo, esse
inconsciente partilhado que modifica suas projecbes ao sabor de
nossas técnicas de representacdo. (Debray, 1993, p. 15)

A imagem é pré-verbal, ndo narrativa. Sua intima relacdo com a questdo da
morte é conhecida, anima que tenta intermediar, preservar, ou mesmo atuar como
substitutivo do representado, como as réplicas que substituiam os reis da Franga ou
0s imperadores romanos nos mais importantes momentos das exéquias. No primeiro
caso, para evitar a inevitavel putrefacdo durante as honrarias; em Roma, a incineragédo
desse duplo levaria suas cinzas, pela fumaca, a juntarem-se aos deuses no empireo
(Debray, 1993, p. 24).
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A imagem seria, assim, na origem e por fungdo “mediadora entre os vivos e 0s
mortos, 0s seres humanos e os deuses; entre uma comunidade e uma cosmologia;
entre uma sociedade de sujeitos visiveis e a sociedade das for¢as invisiveis que os
subjugam” (Debray, 1993, p. 33).

Esse poder vem de sua originalidade como poténcia de transmissdo: sem as
propriedades semanticas da lingua ela possui um poder de transmissao inigualavel,
uma fungéo simbdlica ou religiosa: “[...] intermediario entre 0 homem e seus deuses, a
imagem exerce uma funcdo de relagcdo. Estabelece a ligagdo entre termos opostos.
Garantindo uma transmissao (de sentido, de graga ou de energia), serve de jung¢ao”
(Debray, 1993, p. 47). Se a palavra tem multiplos significados, a imagem adquire um
significado para cada olhar.

As estelas funerarias procuravam comunicar 0s vivos com os mortos. O icone
bizantino insere-se num espaco eclesial, numa pratica litargica coletiva. As imagens do
Cristo e de Maria foram diferentemente lidas ou estilizadas em diferentes épocas. A
arte contemporanea reflete o individualismo da sociedade ocidental contemporanea. A
imagem contém, assim, uma histéria de si prépria e ao mesmo tempo reflete uma
histéria de quem a vé.

Partindo do conceito de midiologia, que segundo Debray (1993, p. 104), seria
uma interdisciplina que reduziria a distancia entre o aspecto material e 0 aspecto
espiritual da imagem ele faz uma interessante divisdo da histéria da imagem no
ocidente, em trés periodos que ele denomina midiasferas. No quadro a seguir

procuramos representar essa divisao:

Quadro 1: As midiasferas

MIDIASFERAS
Logosfera Grafosfera Videosfera
Idolo Arte Visua
(presenca) (representacdo) | (simulacéo)
— - — Fonte: Debray (1993, p. 7).
Grécia [talia América

Essa divisdo baseia-se principalmente no aparecimento da escrita, da imprensa
e da eletrdnica, e os paises citados sdo aqueles mais representativos do periodo em
guestao. O segundo quadro que reproduzimos a seguir mostra os atributos da imagem

e sua evolugdo nessas diferentes fases da historia:
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Quadro 2: Os atributos da imagem segundo as diferentes épocas

AIMAGEM TEM

NA LOGOSFERA

NA GRAFOSFERA
(apds a imprensa)

NA VIDEOSFERA
(apds o audiovisual)

COMO... (apbs a erita)
PRINCIPIO DE REGIME IDOLO PRESENCA REGIME ARTE REGIME VISUAL
EFICACIA (transcendente) REPRESENTACAO (ilusdria) SIMULACAO

(OU RELACAO AO A imagem é vidente A imagem évista (computadorizada)
SER) A imagem é visualizada
MODALIDADE DE VIVA FiSICA RITUAL
EXISTENCIA A imagem é um ser A imagem € uma coisa A imagem € uma percepcao
REFERENTE O SOBRENATURAL O REAL O PERFORMATICO
CRUCIAL (FONTE (Deus) (A natureza) (A magquina)
DE AUTORIDADE)
FONTE DE LUZ ESPIRITUAL SOLAR ELETRICA
(de dentro) (defora) (de dentro)
OBJETIVOE PROTECAO DELEITACAO INFORMACAO
EXPECTITATIVA (e salvagéo) (e prestigio) (ejogo)

DE... A imagem captura A imagem cativa A imagem é captada
CONTEXTO DaMAGIA parao RELIGIOSO Do RELIGIOSO parao Do HISTORICO parao
HISTORICO (tempo ciclico) HISTORICO (tempo linear) TECNICO (tempo

individualizado)
DEONTOLOGIA EXTERIOR INTERNA AMBIENTE
(diregdo teol 6gico-politica) (Administragdo auténoma) (gestéo tecno-econdmica)
IDEAL E NORMA EU CELEBRO (umaforca) EU CRIO (uma obra) EU PRODUZO
DE TRABALHO Segundo a Escritura (canon) Segundo o Antigo (modelo) (um acontecimento)
Segundo Minha Concepcéo
(moda)
HORIZONTE A ETERNIDADE A IMORTALIDADE A ATUALIDADE (inovagdo)
TEMPORAL (repeticdo) (tradicéo) Imaterid (tela)
(E SUPORTE) Duro (pedra e madeira) Flexivel (tela)
MODO DE COLETIVA — ANONIMATO PESSOAL — ASSINATURA ESPETACULAR — griffe,
ATRIBUICAO (Do feiticeiro ao artesdo) (Do artistaao génio) logotipo, marca
(do empresério a empresa)
FABRICANTES CLERICATURA — ACADEMIA —ESCOLA REDE - PROFISSAO
ORGANIZADOS CORPORACAO
EM...
OBJETO DO O SANTO OBELO ONOVO
OCULTO (Eu sou sua salvaguarda) (Eu lhe dou prazer) (Eu o surpreendo)
INSTANCIA DE 1) CURIAL — O Imperador 1)MONARQUICA = MIDIA/MUSEU/MERCADO
GOVERNO 2) ECLESIASTICA — Mosteiros |  ACADEMIA 1500-1750 (artes pléticas)
e catedrais) BURGUESIA= PUBLICIDADE
3) SENHORIAL — O Pdé&cio SALAO+CRITICA+ (audiovisual)
GALERIA_ 1968
CONTINENTE DE ASIA EUROPA — FLORENCA AMERICA — NOVA IORQUE
ORIGEM E (entreaantiguidade e (entreacristandade e (entre o moderno e pés-
CIDADE-PONTE cristandade) modernidade) moderno)
MODO DE PUBLICO: PARTICULAR: PRIVADO/PUBLICO:
ACUMULACAO 0 Tesouro aColecio aReproducéo
AURA CARISMATICA PATETICA LUDICA
(anima) (animus) (animag&o)
TENDENCIA PARANOIA CARATER OBSESSIVO ESQUIZOFRENIA
PATOLOGICA
PONTO DE MIRAR ATRAVES DA IMAGEM MAIS DO QUE A IMAGEM SOMENTE A IMAGEM
DO OLHAR A vidénciatransita A visdo contempla A visualizag8o controla
RELACOES A INTOLERANCIA A RIVALIDADE A CONCORRENCIA
MUTUAS (religiosa) (Pessoal) (econdmica)

Fonte: Debray (1996, p. 210).
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4.4.1 A gramatica de Freud e Jung

A influéncia da contribuicdo de Freud e Jung no campo da leitura das imagens
€ enorme. Embora ndo seja objetivo desta pesquisa detalhar as teorias desses
expoentes do pensamento analitico, pontuaremos apenas 0s principais eixos que
dizem respeito a questdo da compreensao do simbolismo das imagens.

A Interpretagdo dos Sonhos foi “a mais valiosa descoberta que tive a felicidade
de fazer” (Freud, 1987, p. 38). Segundo ele, “os sonhos realmente tém um sentido e
que é possivel ter-se um método cientifico para interpreta-los” (Freud, 1987, p. 122). E
esse método que a psicologia freudiana utiliza para fazer a interpretacdo dos
conteudos das imagens pelo homem.

Para Freud, as imagens estdo num plano secundario, sdo apenas um véu, uma
mascara que disfarca tendéncias e desejos inconscientes. O seu método de
investigacao, aplicado as imagens “as reduz quase inescapavelmente a motivos de
natureza sexual” (Silveira, 1992, p. 83). Exemplos sao os bastante conhecidos estudos
de Freud sobre pinturas de Leonardo da Vinci. Mas o que o atrai ndo é a imagem em
si: “o conteudo de uma obra de arte me atrai mais que suas qualidades formais [...]
Teremos de descobrir previamente o sentido e o contetdo do representado na obra de
arte, isto é, teremos de poder interpreta-la” (Freud apud Silveira, 1992, p. 84).

Se o carater reducionista da teoria freudiana obteve sucesso na compreensao
de contetidos neuréticos, o mesmo ndo se pode dizer em relacdo a psicose. Nesse
campo, Jung, com sua ja mencionada larga experiéncia no hospital psiquiatrico, foi
mais além, compreendendo que as imagens nhao eram apenas mascaras, mas “auto-
retratos do que esta acontecendo no espacgo interno da psique”, por ser esta uma
peculiaridade essencial a natureza da psique — a configuracdo de imagens. As
imagens seriam a linguagem inata da psique em sua estrutura profunda. (Silveira,
1992, p. 85).

Jung concebeu um processo de individuagdo onde existiria uma dialética entre
0 ego e as imagens do inconsciente. Assim, encontram-se em sua obra inimeras
leituras de imagens, sejam em sonhos, visdes, desenhos ou pinturas (Silveira, 1992, p.
87). Suas idéias acerca da concepcao sistémica dos fendmenos mentais, em oposi¢ao
ao conceito cartesiano de Freud (Capra, 1997, p. 352), vém fazendo com que sua
influéncia se amplie cada vez mais nos exauridos terrenos antes monopolizados pela

psicanalise.
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4.4.2 As leituras européias

A producdo de imagens feitas por individuos marginalizados (outsiders)
comeca a despertar interesse, na Europa, no final do século XIX. Dentre essa
producéo, destaca-se aquela feita por pacientes de hospitais psiquiatricos. Como visto
anteriormente, os tratamentos da época condenavam essas pessoas a longos anos de
reclusdo, em geral abandonados ao azar da nao-agéo. Entretanto, alguns psiquiatras
comecaram a notar que alguns desses individuos produziam escritos, desenhos e
pinturas em suportes os mais diversos. Os primeiros registros dado conta que o0s
médicos do Hospital Psiquiatrico de Waldau, em Berna, conservavam nos prontuarios
de seus pacientes os escritos e desenhos por eles produzidos. Entretanto, Simon ja
em 1876, Lombroso em 1888 (Génio e Folia) e Mohr em 1906, ja haviam escrito sobre
0 assunto (Prinzhorn, 1972, p. 1).

Entre 1908 e 1910, o Dr. W. Morgenthaler comega a reunir uma colegéo a partir
de obras que solicitava aos médicos suicos de estabelecimentos psiquiatricos. Ele
publica uma monografia sobre os trabalhos de Adolf Wolfli*°, o mais célebre dos
internados em Waldau, em 1921. Segundo Thévoz (1975, p. 44), uma caracteristica
importante desse trabalho é a primazia do aspecto estético sobre o interesse clinico.

A monografia de Morghentaler antecede em um ano uma publicacdo que é até
hoje um marco na histéria das colecdes de obras produzidas por pacientes
psiquiatricos: Bildnerei der Geisteskranken (A vocacdo artistica dos doentes mentais),
de H. Prinzhorn (1889 — 1933). Constitui-se no estudo da colecéo formada inicialmente
no Hospital de Heildelberg, entre 1890 e 1920, com cerca de 5 mil trabalhos de 450
pacientes alemaes, austriacos, suicos, italianos e holandeses. Prinzhorn enumera 36
instituicdes hospitalares as quais ele se dirigiu solicitando a doacao de trabalhos.

Nessa época ainda n&do havia servicos de terapia ocupacional, o que
caracteriza o alto grau de espontaneidade desses trabalhos, feitos por uma premente
necessidade interior. S&0 obras realizadas em papéis subtraidos de cestas de lixo,
envelopes desdobrados, ou papel higiénico. A atengdo de Prinzhorn ndo se volta para
a interpretacdo dos conteudos dos desenhos, mas para o destaque das tendéncias
expressivas. Segundo o autor, apesar de utilizar nas imagens ‘“investigacéo
psicopatolégica comparativa com as histérias clinicas dos autores”, ele protege-se
contra “falsas conclusdes” utilizando as experiéncias da histéria da arte e da Gestalt
(Cardinal, 1972, p. 4). Mesmo assim, ele evita usar o termo “arte” (Kunst), preferindo o

termo Gestaltung (dar forma a, configurar) (Cardinal, 1972, p. 18).

19 Este trabalho foi republicado: Adolf Wolfli par le Prof. Dr. W. Morgenthaler. L'Art Brut, fascicule 2, 1964.
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Prinzhorn afirma ter procurado, sem sucesso, por uma base firme de referéncia
em qualquer das ciéncias. Que os conceitos de saude/doenca e de arte/ndo-arte ndo

seriam claramente distintos, a ndo ser dialeticamente. Assim, escolheu

como ponto central de referéncia um conceito psicoldgico que
aproxima-se de nosso principal problema (configuracdo artistica e
percepcdo da doenca mental), ou seja, o da configuracédo
propriamente dita. Este conceito deve ser teoricamente interpretado
tdo amplamente quanto necessario (Prinzhorn, 1972, p. 4, traducéo e
sublinhado nossos).

Apesar de admirador do trabalho de Freud, Prinzhorn exclui conscientemente
todos os aspectos psicanaliticos (Baeyer, 1972, p. vi). Segundo Prinzhorn, o subtitulo
de seu livro - uma contribuicdo para a psicologia e a psicopatologia da configuragédo —
mostra sua intencdo de contribuir para uma futura psicologia da configuracéo. Ou seja,
uma abordagem fenomenoldgica.

Segundo Silveira (1992, p. 88), foi o desprestigio do estudo das imagens que
fez com que a obra de Prinzhorn s6 fosse traduzida para o inglés em 1972 e para o
francés em 1984. Mas se 0s psiquiatras tardiamente se interessaram por ela, 0 mesmo
nao se pode dizer da arte moderna: Marx Ernst, Paul Klee, Kubin e numerosos
surrealistas franceses foram por ela influenciados.

Silveira (1992) e Cardinal (1972) destacam que uma das principais teses de
Prinzhorn era a da existéncia de “formas psiquicas de expressao e objetos de formas
correspondentes, que em todos os homens, em dadas condicbes, seriam
necessariamente quase idénticas, mais ou menos como os processos fisioldgicos”.

Assim como Prinzhorn, o psiquiatra clinico L. Navratil (1921 — 2006), também
foi um estudioso de arte. Durante muito tempo trabalhou no Hospital Maria Gugging,
nas proximidades de Viena. Em seu livio Schizophrenie und Kunst (Esquizofrenia e
Arte, 1965) afirma que um dos sintomas da esquizofrenia é a expressao artistica,
normalmente sob a forma de escritos ou desenhos, atribuida por ele como uma fungéo
reformadora, ou seja, uma tentativa de restauragdo da psique (Cardinal, 1972, p. 21).
Ele fala de “eixos” estruturais nas pinturas de esquizofrénicos: formalizagao,
deformacéo, simbolismo e fisionomizagao; fala também de um “estilo” esquizofrénico
como sendo irreal, anti-naturalista, desintegrado, maneirista, original. Fazendo uma
analogia com o conceito de maneirismo definido por Hocke, diz ser a arte
esquizofrénica o verdadeiro gesto primitivo de maneirismo, uma arte anti-classica e
ndo derivada de nenhuma tradicdo, no sentido de uma arte autenticamente original,

uma arte nao conformista (Cardinal, 1972, p. 21).
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Em 1981 Navratil fundou a “Casa dos Artistas”, um pavilhdo multicolorido com
as paredes e pisos repletos das mais variadas expressfes plasticas de seus
habitantes — uma dezena de pessoas com transtornos cronicos, que ali moravam em
comunidade e onde tinham seus ateliés.

Baitello (2000), um estudioso das imagens midiaticas, fala da atualidade de
Navratil, afirmando que ele

oferece aos estudos da imagem, da comunicacdo e da cultura um
caminho instigante para compreender a obsessividade do assédio a
gue nos submetemos. A fértil producdo de imagens no decorrer do
século que recém findou, independentemente de seu ambito de
origem, tem sempre presente ao menos um dos tragos da
expressividade esquizofrénica. A obsessdo pelas fisionomias
conhecidas e pelos idolos, pelas caras e pela visibilidade
fisiondmica, a frenética repeticdo, a insaciavel recorréncia das
mesmas imagens em evidéncia, a adoracdo pelos formatos
padronizados, previsiveis e sempre os mesmos, a adoragdo dos
simbolos e obediéncia cega a seus preceitos sdo alguns dos
evidentes tracos da subordinacdo humana em relacdo ao mundo das
imagens.

E conclui: “A contribuicdo de Leo Navratil, reconhecida internacionalmente,
ainda se restringe ao pequeno mundo da psiquiatria, ndo tendo podido, por enquanto,
frutificar em universos cognitivos mais amplos”.

As imagens produzidas por pacientes de hospitais psiquiatricos ganham
importancia. Em 1950, o | Congresso Internacional de Psiquiatria realizado em Paris,
tem uma exposicdo desses trabalhos organizada por Robert Volmat. O Brasil
contribuiu com 236 obras para esta exposicao, entre elas trabalhos pertencentes a
Secao de Terapéutica Ocupacional dirigida por Nise da Silveira, e também da colecéo
particular de Oso6rio César, Mario Yahn, e H. Peres da Colbnia Juliano Moreira
(Silveira, 1992; Andriolo, 2003; Volmat, 1956, p. 7).

Motivado por esta mostra, Volmat publica, em 1956, o livro LArt
Psychopathologique, e posteriormente funda a Sociedade de Psicopatologia da
Expressao (1959), que realiza varios Congressos Internacionais, um deles no Brasil,
no Copacabana Palace, em 1988. Segundo Silveira (1992, p. 90-91), embora nesses
encontros predomine o modelo médico, o mérito de Volmat, apesar da escolha dessa
denominagao, € o de “nao utilizar desenhos e pinturas unicamente com objetivos
diagnoésticos e esclarecimento redutivo da dindmica de sintomas, mas tem sua
atencdo dirigida para a utilizacdo das atividades expressivas como meétodos de
tratamento nos hospitais psiquiatricos”. Isso porque outros psiquiatras tradicionais
buscam nas imagens dados para a confirmagéo de seus diagndsticos, ndo aceitando o

efeito terapéutico das mesmas sobre o individuo que as configura. Muitos deles
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admitem até que “o ato de desenhar ou pintar contribui para um mergulho mais
profundo na psique e fixacdo em temas delirantes (E. Kries, F. Reitman, J. Plokker,
etc.)” (Silveira, 1992, p. 90).

Melgar e Gomara (1998, p. 28) classificam o livio L’Art Psychopatologique de
Volmat como “um importante aporte para o estudo cientifico da arte do psicotico desde

o ponto de vista clinico, terapéutico e psicopatolégico”.

Uma outra leitura é trazida pelo movimento da Arte Bruta. Em um catalogo
publicado em 1966 pela Compagnie de I'Art Brut, Dubuffet pontifica o objetivo desse
trabalho: “O objetivo de nossa empreitada é a procura de obras que tanto quanto
possivel escapem do condicionamento cultural e provenha de verdadeiras atitudes
mentais originais” (Cardinal, 1972, p. 24, tradu¢do nossa). Ele ndo espera uma arte
‘normal’ mas “original e imprevisivel, de outra maneira n&o tera efeito sobre nos.
Apenas de uma arte que expressa uma auténtica pureza bruta pode-se esperar
conduzir a alguma coisa como um dinamismo verdadeiro. Todas as outras formas de
arte sdo ditas cozidas — de acordo com as fastidiosas receitas elaboradas pelos chefs
da cultura” (Cardinal, 1972, p. 26, grifos no original, traducéo nossa)®.

Cardinal afirma ainda que essa visdo de Dubuffet, que chegou a incorporar em
seu proprio trabalho aspectos da arte infantil, ‘primitiva’ e dos loucos, radicaliza seu
discurso no ambiente vivido pela Franca na década de 60. Ele estava plenamente

convencido que

na cultura da sociedade moderna, a massa estava sendo doutrinada
por poucos que, esgrimindo armas intelectuais — idéias como
patriotismo, orgulho civico, respeito pelo passado, etc. — buscava
preservar um odioso status quo de propor¢des totalitarias. Cultura,
ele diz tornou-se viciada em classificar e estabelecer todos os
produtos a ela oferecidos. (Cardinal, 1972, p. 26, traducéo nossa).

Dubuffet ndo aceita a ditadura do passado sobre o presente. Considerava a
cultura segundo dois pontos de vista: 1) o conhecimento e a deferéncia para com as
obras do passado (que sobreviveram e foram assim determinadas pelos historiadores
da arte); 2) o pleno desenvolvimento do pensamento humano. Segundo ele, o primeiro
asfixiou o segundo.

Num texto da época da fundagdo da Compagnie de I'Art Brut, André Breton

escreveu: “Eu nao tenho medo de defender a idéia [...] de que a arte que hoje

0 Segundo Silveira (Op. Cit., 15) “no Brasil Mario Pedrosa assumiu posi¢édo equivalente a partir do
encontro com desenhos e pinturas de internados no Centro Psiquiatrico [em Engenho de Dentro, Rio de
Janeirq]. [...] A esta arte, que Jean Dubuffet chama Arte Bruta, Méario Pedrosa deu o nome de Arte
Virgem”.
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classificamos como de doentes mentais constitui-se em um reservatério de salde

moral” (Cardinal, 1972, p. 15, traduc&o nossa).

4.4.3 Uma leitura brasileira

O médico Oso6rio César, pioneiro no Brasil na colecdo de obras de pacientes
psiquiatricos langa, em 1929, o livro A Expressao Artistica nos Alienados: Contribuigao
para os estudos dos Symbolos na Arte, fruto dos estudos que vinha desenvolvendo
desde 1923 no Hospital Psiquiatrico de Juqueri. César foi fortemente influenciado
pelas idéias de Freud, com quem chegou a corresponder-se. Passa a circular no meio
intelectual paulista como psicanalista, embora ndo tenha essa formagdo (Andriolo,
2003).

As representacdes de arte desses doentes sdo todas emocionais,
pois elas sdo de carater espontaneo e se dirigem para um fito Gnico:
a satisfacdo de uma necessidade instintiva. Elas representam
descargas acumuladas de emocgfes, durante muito tempo no
subconsciente adormecidas pela censura, em virtude de certos
impulsos de ordem moral (César apud Mello, 2000).

Se para Osorio César arte € compensacao, realizacdo na fantasia daquilo que
o real negou, seus estudos comparativos da producdo plastica dos internados do
Juqueri com determinadas épocas da historia da arte — arte primitiva, arte futurista,
arte vanguardista — mostram que ndo considerava as orientacfes de Freud no campo
das artes como um corpo de doutrina propriamente dito para essa questdo. Ele opera
também com a nocdo de inspiracdo poética em relacdo ao funcionamento das
fantasias infantis e dos sonhos, trabalhando com idéias provenientes de Oskar Pfister
e Otto Rank (Andriolo, 2003). Como pesquisador, reuniu uma extensa bibliografia
sobre 0 assunto, que abrange praticamente tudo que tinha sido publicado até entéo.

Apesar de nao discutir em seus escritos a questao da validade — ou ndo —
dessas producdes como obras de arte, sua atividade no campo artistico é notavel.
Participou da exposi¢do organizada por Flavio de Carvalho no Clube dos Artistas
Modernos, "Semana dos Loucos e das Criangas" (1933), com a palestra intitulada

"Estudo Comparativo Entre a Arte de Vanguarda e a Arte dos Alienados”.

E um erro classificar a obra de arte criada pelo doente mental, de
arte degenerada ou patolégica. Na expressdo artistica do doente,
descortinamos um mundo calmo, ingénuo, rico de colorido, do qual a
doenca ndo participa como degenerescéncia. E, pois, uma
clamorosa injustica classifica-la como tal. O Panorama artistico do
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doente mental tem a mesma ampliacdo, a mesma beleza, daquele
do homem chamado normal (César apud Ferraz, 1998, p. 89).

Sua participacdo no XV Congresso de Fisiologia na Russia, sob a presidéncia
de Pavlov, colocou-o0 em contato com 0 marxismo, que passa a ser um de seus
principais interesses, depois da psicanalise.

Dois anos apos expor sua colecdo no Museu de Arte de Sdo Paulo, Os6rio
César contribui com cinqlienta e quatro obras a exposicao, ja citada anteriormente, do
I Congresso Internacional de Psiquiatria, organizada por Robert Volmat. Em 1952 volta
a Franca para estudar Psicologia Social, e apresenta o trabalho L'Art chez les Alienés
dans I'Hopital de Juqueri nos Annales Médico-Psychopatologiques.

Nessa mesma época Osorio participa da formacdo da Escola Livre de Artes
Plasticas do Juquery, apontando para um reconhecimento institucional desta atividade
nos hospitais psiquiatricos (ver nota n. 12).

O método comparativo de estudo das imagens por Osério César vem na
mesma linha de Lombroso e Prinzhorn. Ele cria um sistema de categorias onde cada
grupo corresponde a um ‘estilo’, ao qual as obras dos pacientes eram comparadas e
classificadas. Seu contetdo simbdlico era, como de esperar, feito através de uma
leitura freudiana (Andriolo, 2003).

Esses estudos comparativos de Osorio César resultaram na producao do livro
A Arte nos Loucos e Vanguardistas (Rio de Janeiro: Flores & Mano, 1934).

O conceito de “arte degenerada” referido por Osoério César, foi utilizado pelos
nazistas para desqualificar a arte moderna e a cultura ndo ariana, conforme ja vimos
anteriormente. A exposicao denominada Arte Degenerada ocorre em 1937, promovida
durante o regime fascista na Alemanha. Nela, a colecdo de Heidelberg é colocada lado
a lado com obras das vanguardas modernas a fim de caracterizar aquelas producbes
como anémalas, ndo salutares e mostrando o que nao seria a arte ariana pregada pelo

regime, o desvio a ser evitado (Mello, 2000).

4.4.4 Arte ou Ciéncia?

Os exemplos trazidos mostram claramente as duas vertentes principais na
abordagem das produgfes expressivas de individuos marginalizados, em especial
aqueles habitantes de asilos e hospitais psiquiatricos. Uma é a abordagem ‘cientifica’,
médica, e a outra, uma abordagem estética. A primeira, subdivide-se em uma parte
gue deseja servir-se dessa expressao para uma confirmacéo de seu olhar diagnostico,

buscando identificar nos conteldos dessa producdo indicios de degeneragdo e
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anomalia; e outra que, a partir do empirismo, busca compreender 0s processos que
regeriam uma configuracdo simbdlica, processos subjacentes a area da consciéncia.
Compreende-se o fato da menor consideracdo dos aspectos estéticos por essa
corrente, provavelmente devido ao “mal estar que provoca estabelecer relacbes entre
a arte e a loucura, e também a légica desorientacao de incursionar em temas de arte
sendo profissionais de outras disciplinas” (Melgar e Gomara, 1998, p. 28, tradugéo

nossa).

Conhecedores de arte afirmavam a existéncia de valores estéticos
em obras de esquizofrénicos. [...] Tudo isso me alegrava
profundamente. Mas sempre me mantive discreta quanto a
pronunciamentos sobre a qualidade das criacdes plasticas dos
doentes. Isso competia aos conhecedores de arte (Silveira, 1981, p.
16).

Ja artistas em geral procuraram encontrar objetos artisticos ndo convencionais,
sustentando a convic¢do de sua natureza artistica e seu valor como obras de criagdo.
No entanto, existem outras opinides, segundo as quais essas obras ndo possuem
valor artistico, seja pela falta de intencdo na sua criacdo, seja pela ingeréncia de

processos inconscientes na sua execucao.

De fato ha, no meio artistico, uma divergéncia entre a aceitacdo ou
ndo dos trabalhos plasticos de doentes mentais como arte. Por um
lado, considera-se e valoriza-se esta expressao exatamente pela sua
espontaneidade e ndo suscetibilidade as amarras e pré-condicdes
que a arte erudita assim imporia. Por outro lado, h4 os que
considerem que nenhum desses trabalhos poderia sequer ser
considerado como obra, uma vez que as pessoas que 0S geram nao
possuem uma intencionalidade (Goncalves T., 2004, p. 61).

No Brasil essa polémica aconteceu ja na primeira exposi¢cao da colecdo de
Engenho de Dentro. Mario Pedrosa foi um admirador dos ateliés de Engenho de
Dentro. Desde o principio defendeu com entusiasmado o valor artistico das obras ali
produzidas: ele e Quirino Campofiorito esgrimiram, em textos publicados nos jornais
da época, suas opinides antagdnicas sobre o assunto. Em um desses textos Pedrosa

desafia:

As imagens do inconsciente sdo apenas uma linguagem que o
psiquiatra tem por dever decifrar. Mas ninguém impede que essas
imagens e sinais sejam, além do mais, harmoniosos, sedutores,
draméticos, vivos ou belos, enfim, constituindo em si verdadeiras
obras de arte (Silveira, 1981, p. 14).

[...]JEstamos mesmo dispostos a comparecer a um tribunal de criticos
e especialistas, para ai sustentar, de pés juntos, ser Raphael um
artista da sensibilidade de um Matisse ou de um Klee, e que o
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Municipal de Emygdio, por exemplo, € uma tela que, pela forca de
expressdo, o sopro criador, a atmosfera especial e o arranco da
imaginagao, ndo tem talvez segunda na pintura brasileira (Correio da
Manha, 14/2/49).

E Nise da Silveira (1981, p. 16) completa:

Os loucos sdo comumente considerados seres embrutecidos e
absurdos. Custara admitir que individuos assim rotulados em
hospicios sejam capazes de realizar alguma coisa comparavel as
criacdes de legitimos artistas — que se afirmem justo no dominio da
arte, a mais alta atividade humana.

Essa producdo e o interesse por ela despertado tem suas raizes no
pensamento romantico, tal como esta definido por Duarte (2004). Como ja citado, foi,
segundo ele, uma reagao de resisténcia ao universalismo, que operou principalmente
na cultura germanica (lembremos que este movimento de estudo e apreciacdo de
processos psiquicos inconscientes acontecem nessa cultura: Suica, Alemanha e
Austria).

Nesse pensamento romantico, Duarte destaca as dimensfes/categorias
constituintes de singularidade, diferenca, fluxo e pulsdo, entre outras. Na categoria de
singularidade, o individuo pode ser considerado uma unidade de totalidade em si.
“Nacdes, culturas, organismos e obras de arte s6 sdo compreensiveis como
totalidades na medida em gue se apresentam como singularidades nas sequéncias
dos seres de seu mesmo nivel ontolégico” (Duarte, 2004, p. 9). Na dimensao da
diferencga, “cada momento de um ente ou da dimensao de um fenédmeno tem sua
prépria intensidade, quase sempre associavel a de singularidade” (Duarte, 2004. p.10).
O fluxo seria uma propriedade temporal da condicdo intima e ndo uma medida
externa: os tempos de um mesmo ente ndo sdo idénticos entre si, exemplificado na
durée de Henri Bérgson, ndo pode ser medida com o mecanismo comum do relégio,
mas com a sensibilidade interior (Duarte, 2004, p. 10).

A pulsdo, embora um conceito hoje muito associado a psicanalise, traz a idéia
de que “os fendmenos e os entes, singulares como sao dotados da capacidade de se
distender no fluxo vital, temporal, com uma qualidade especial, interna, prépria [...] e

caracteriza o elemento mais essencial da vida organizada: o seu horizonte de destino

realizavel” (Duarte, 2004, p. 11, grifo nosso).

Em sua Histéria da Loucura, Foucault afirma que o gesto que divide a loucura
da razdo é ele préprio uma forma de loucura. Um ato de cisdo que traspassa a
unidade essencial do homem, mesmo que isso sirva para proteger a sociedade em

que vivemos. Nao existe uma linguagem comum entre ‘doente’ e ‘sdo’, a comunicagao
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foi interrompida e “a linguagem da psiquiatria, que € um mondlogo da razdo sobre a
loucura, foi baseado apenas nesse siléncio” (Cardinal, 1972, p. 23, traduc¢ao nossa).

Arnulf Rainer, pintor austriaco contemporaneo, chama a loucura de “a décima -
terceira musa”; ele desenvolveu a nogéo de que a riqueza criativa da esquizofrenia € a
coisa mais original desde o Romantismo, e tdo importante para o futuro da arte como o
modelo Negro no final do séc. XIX. Longe de ser relegada, “esta producdo deveria
ser reconhecida como uma cultura autébnoma de direito préprio” (Cardinal, 1972,
p. 22, tradugéo e grifo nossos).

Com a superacdo do pensamento romantico, na pés-modernidade essa
producdo comeca a se inserir dentro da légica capitalista, gerando um nicho de
mercado que ja tem uma consideravel expansao principalmente nos Estados Unidos e
em alguns paises da Europa. O interesse econdmico tem agucado diretores de
museus, marchands e galerias para a exploracdo desse fildo; a biologizacdo da
loucura, cujo tratamento vai sendo cada vez mais medicalizante, embrutecendo e
anestesiando os individuos; juntos, esses fatores vdo extinguindo esse tipo de

producdo. Mas isto ja € uma outra historia.
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5.

NISE DA SILVEIRA E O “BENEDITO”:
UMA LEITURA TRANSDISCIPLINAR
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Fig. 12

Raphael Domingues
Guache sobre papel
Acervo do Ml

5. NISE DA SILVEIRA E O “BENEDITO”: UMA LEITURA TRANSDISCIPLINAR

Como j4 foi citado anteriormente, as principais cole¢cdes do acervo do Museu
de Imagens do Inconsciente foram tombadas pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), num total de 128 mil obras. Esse foi um significante passo
para 0 reconhecimento, por parte da mais alta autoridade do pais na area de
patriménio, da importancia da preservagado desse conjunto de obras para a sociedade
brasileira. Essas cole¢des reinem a producgéo dos principais criadores do Museu, tais
como Fernando Diniz, Adelina Gomes, Carlos Pertuis, Emygdio de Barros, Raphael
Domingues, Isaac Liberato, entre outros. Estes artistas jA sdo reconhecidos como
importantes para a histéria das artes visuais brasileiras, e 0 encantamento e influéncia
gue exerceram em muitos artistas brasileiros pode ser atestado nos depoimentos
desses admiradores, ao longo das décadas da existéncia do Museu (Silva, 2006).

Entretanto, o Museu de Imagens do Inconsciente ndo se resume apenas a uma
colecdo de obras: ele € um exemplo tipico de patrimoénio intangivel. Segundo a

UNESCO, entende-se por esse conceito
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as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas —
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes séo
associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patrimbnio cultural imaterial, que se transmite de
geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas comunidades
e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo assim para promover 0 respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2004, p.
373).

Assim o patriménio do Museu de Imagens do Inconsciente rene ndo apenas
um conjunto de obras plasticas, mas todo o processo e o ambiente, o convivio onde
elas se originam. Posteriormente veremos a importancia desse conceito quando
refletirmos sobre os desafios atuais da instituigéo.

Mas é através da materialidade constituida pela producao farta dos ateliés de
pintura e modelagem instalados por Nise da Silveira, em 1946, que a sociedade
comega a se interessar por esse trabalho. Vimos como a polémica criada pela
exposicdo 9 Artistas de Engenho de Dentro, com criticos e artistas dividindo-se acerca
do reconhecimento do valor artistico desses trabalhos, uns afirmando-o, outros
negando-o, é um exemplo de como, desde o inicio, essas pinturas, desenhos e
esculturas romperam preconceitos, suscitando reflexdes e debates, questionamentos.

Vimos também como a Dra. Nise da Silveira mantinha-se afastada desses
debates. Embora acompanhasse com interesse, sua atencdo estava voltada a outro
aspecto do acervo: qual o significado daquelas criacbes para 0s seus realizadores,
gue testemunhos essas imagens traziam do interior desses seres e de suas sofridas

experiéncias ontoldgicas.

O que me cabia era estudar os problemas cientificos e investigar o
fato de que certos esquizofrénicos, inclusive alguns ditos ‘crénicos’,
exprimissem suas vivéncias através de formas que os conhecedores
de arte admiravam. E, acima de tudo, eu me sentia no dever de
ressaltar o aspecto humano desse fenébmeno (Silveira, 1981, p. 16).

Esse interesse de investigagdo cientifica do material produzido nos ateliés de
atividades expressivas foi o leitmotiv de um processo de producdo de conhecimento
gue resultou em um conjunto de praticas e saberes inéditos, caracterizando o Museu
de Imagens do Inconsciente como instituicdo impar no mundo. Esse é um patrimonio
pouco visivel, cuja importancia, nos parece, nao foi ainda devidamente avaliada.

A Dra. Nise da Silveira chamava de “projeto Chaplin” ao desejo utdpico de
fazer uma leitura ndo verbal das imagens. A leitura das imagens foi o grande fio

condutor de toda a sua pesquisa no Museu de Imagens do Inconsciente. Ela
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desenvolveu um meétodo de leitura das imagens produzidas nos ateliés, que esta
amplamente demonstrada nos seus livros Imagens do Inconsciente e O Mundo das
Imagens.

Para conhecer melhor essa leitura seria pertinente estabelecer a trajetéria
epistemoldgica desse trabalho, tracando inicialmente um resumo do itinerario dos
estudos da Dra. Nise da Silveira. Isso porque “o conhecimento possui propriedades
inerentes ao sujeito que o constréi. Essas propriedades serdo utilizadas de forma
diferente, por cada individuo, caracterizando-se, assim, como conhecimento unico”
(Valentim, 2005, p. 10).

Desse modo, interessa-nos o percurso da formacao intelectual da Dra. Nise da

Silveira, conhecer melhor as origens de seu pensamento.

5.1. Adquirindo conhecimento

A Dra. Nise formou-se em 1926, na Faculdade de Medicina da Bahia, Unica
mulher entre 157 rapazes. Precoce, conta que o pai teve que alterar sua idade para
gue la fosse aceita, com presumidos 16 anos. Ja vimos, anteriormente que ela
afirmava ndo possuir vocacdo para medicina, foram os rapazes que freqiientavam sua
casa em Macei6 que a influenciaram nesse sentido. Além da mudanca na certiddo de
nascimento, o préprio fato da admissdo da Dra. Nise na Faculdade de Medicina vem
contrapor-se aos paradigmas estabelecidos pelo conhecimento para a sociedade da
época. Esses paradigmas estabeleciam a mulher como necessaria ao papel de
organizadora do lar e da educacdo dos filhos, segundo a proposta higienista e
eugénica da época, ja atendendo a um discurso médico. A Faculdade de Medicina da
Bahia fica no Terreiro dos Meninos de Jesus, emSalvador, onde séculos antes os
jesuitas preconizavam a salvacdo do homem pela religido. Agora, eram 0s médicos 0s
salvadores do povo das moléstias, da loucura, do crime. O saber médico ja era o
instituinte de uma nova ordem que procurava regular as leis da familia. Também fazia
apenas 40 anos que D. Pedro Il promulgara o Decreto que possibilitava o ingresso de
mulheres nas faculdades brasileiras (Melo, 2005, p. 44 e 49).

A medicina legal encontrava-se entdo em fase de consolidagdo; o poder
médico passa a brandir o conhecimento recentemente adquirido sobre as fungdes
psiquicas para intervir na determinagdo das penas imputadas aos criminosos.
Questbes como a razdo, o grau de racionalidade, o livre arbitrio, levam a criacdo da
figura do médico-perito, trazendo o crime para a esfera da medicina: “criminalizacao

da doenca e psiquiatrizagao do crime”, no dizer de Delgado (apud Melo, 2005, p. 62).
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Tendo em vista essa valorizacdo da psiquiatria, ndo é estranhavel que varias
teses®’ sobre assuntos psiquiatricos estejam entre os colegas de faculdade da Dra.
Nise. Influencia do Sympathico na Etiopathogenia da Demencia Precoce®,
Diagnéstico differencial da Demencia Precoce, Espiritismo e Loucura, Primitivo e
Loucura. Esta ultima foi escrita por Arthur Ramos, grande erudito por quem os colegas
(inclusive Nise) nutriam admirac&o. Iniciado nos estudos psicanaliticos, ele cita Freud
e Jung, tracando algumas relacbes entre arte, pensamento primitivo e alienagéo
mental (Melo, 2005, p. 55-56). Certamente esses estudos marcaram e influenciaram a
jovem Nise.

Nessas teses pode-se notar 0 embate entre as correntes organicista e
psicolégica, que persiste até hoje. Na primeira, de forte inspiracdo cartesiana, a
doenca ocorre no corpo, como um mau funcionamento de uma maquina, e por isso
sdo necessarias intervencdes para conserta-lo(a). A segunda admite as influéncias do
ambiente e da sociedade na conformacdo dos comportamentos individuais.

Mario Magalh&es, primo e futuro marido de Nise, que também se tornaria um
dos mais importantes médicos na area de politicas de saude e sanitarismo do Brasil,
também apresentou sua tese A margem dos meios punitivos onde, apoiado em idéias
sociologicas, trata sobre definicdes de crimes e meios de punicdo (Melo, 2005, p. 62).

A tese da Dra. Nise intitulou-se Ensaio sobre a criminalidade das mulheres na
Bahia. Sua preferéncia pelos assuntos referentes as minorias oprimidas socialmente é
inequivocamente demonstrada desde j4. Manter-se-a ao longo de sua vida,
influenciando toda sua producdo cientifica. Nela, o problema é debatido a luz
higienista da época, com énfase na profilaxia. Destacando ndo s6 os fatores sociais
gue podem levar o individuo ao crime, mas também outros tais como a geografia e 0
clima, traz consideracdes sobre o fato de misturarem-se nas penitenciarias criminosos
e doentes mentais, argumentando a necessidade de separacdo institucional e
diferenciacéo no tratamento. Enfatiza a atua¢do da medicina no campo social, com a

reabilitacdo dos chamados ‘desregrados’: prostitutas, vagabundos (Silveira, 1926).

Vindo para o Rio de Janeiro apds a morte de seu pai, Nise da Silveira vai morar
em Santa Teresa, onde tem contato com Manuel Bandeira, Laura e Otavio Brand&o®.
Com este ultimo, possuidor de uma biblioteca da qual era leitora assidua, mantinha

freglentes debates sobre filosofia, literatura e religido (Bezerra, 1995, p. 148). Com

L . Nessa época as teses eram de inteira responsabilidade do aluno, sem orientacéo do professor,
versando sobre assuntos relativos as cadeiras estudadas (Melo, 2005, p. 53).

2 _ Esse era 0 termo médico instituido por Emil Kraepelin para a loucura, que estabelecia uma
comparagdo com a demenciacdo verificada na senilidade. Posteriormente seria adotado o termo
esquizofrenia para descrever o mesmo quadro.

% _Laura era poetisa e esposa de Otavio, lider comunista do Bloco Operério, partido marxista fundado na
década de 20.



75

Laura, Nise diz ter aprendido a “descobrir beleza em todas as coisas”, a “buscar a
beleza nas coisas aparentemente feias”. (Bezerra, 1995 p. 148; Gullar, 1996, p. 37).
Essa declaracdo, de aparéncia tdo simples, vai nortear a abordagem de Nise em
relacdo aos loucos e suas producbes e, consequentemente, na apreensdo dos
significados que se originaram dessa abordagem.

Nise vai entdo prestar concurso publico para médica psiquiatra. Ela afirma ter
estudado com muito afinco. J& nessa época, indigna-se com o tratamento dado aos
doentes, que eram exibidos em sala de aula. Interessa-se por Proust, Anatole France,
Oscar Wilde (Gullar, 1996, p. 38-39).

Logo apds assumir o cargo no antigo Hospital da Praia Vermelha, Nise é presa
pela ditadura Vargas, em 1935. Quando sua mée, informada de que poderia ser solta,
uma vez que ndo havia nenhuma prova contra ela, veio ao Rio de Janeiro na
expectativa de liberta-la, o encarregado do processo disse-lhe, nessa ocasido, que
Nise ndo sairia tdo cedo da prisdo. “Se ha duas pessoas que me tém dado muito
trabalho na formacéo do processo € ela e o Francisco Mangabeira Filho. Eles parecem
malucos, tomavam nota de tudo o que liam, e eu estou sendo obrigado pela lei a ler e
analisar todas essas anotagdes. S&o folhas e folhas de anotagbes sobre marxismo,
sobre literatura, etc.” (Gullar, 1996, p. 44). Esse habito iria acompanha-la por toda
vida, como mostra a farta quantidade de manuscritos de seu acervo pessoal, hoje sob
a guarda da Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente.

Anistiada, Nise € reintegrada ao servico publico em 1944. Em 1946, as
primeiras oficinas da Secdo de Terapéutica Ocupacional sdo abertas por ela. A
rigueza da producdo dos ateliés de pintura e de modelagem logo feriu sua atencao.
Alguns colegas médicos ridicularizavam seu trabalho, mas essa hostilidade né&o
arrefeceu seu animo em ampliar seus conhecimentos sobre a linguagem da arte e a
significacdo das formas simbdlicas (Gullar, 1996, p. 11). Worringer, Jaspers, Focillon e
Merleau-Ponty estdo entre os autores citados como esclarecedores de suas primeiras
pesquisas (Silveira, 1981 cap. 1).

Em sua busca para compreender o fendmeno do ndao-figurativismo, da
abstracdo e do geometrismo nas producdes plasticas dos ateliés, fendbmeno esse que
muitos psiquiatras atribuiram a um processo regressivo, de desumanizacgdo, ela

escreve:
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Worringer ja havia trazido esclarecimentos decisivos quando eu me
debatia em inlteis procuras nos livros dos psiquiatras. Mais tarde, o
encontro com Kandinski trouxe dados talvez ainda mais importantes
para o entendimento de numerosas pinturas abstratas surgidas no
nosso atelier. [...] O achado empirico encontrava lugar nas
concepcdes de um mestre de teoria da arte (Silveira, 1981, p. 20).

Posteriormente, em um estudo para compreender as diferentes vivéncias
espaciais que fazem parte das experiéncias psicoéticas, é na fenomenologia e ainda no
campo da arte que vai buscar inspiracdo: Paul Klee, Herbert Read, Giedion,
Minkowski.

Mas é o encontro de Nise com a psicologia de Carl Gustav Jung que vai
fertilizar o entendimento das produc¢des dos criadores dos ateliés, trazendo, segundo
suas palavras, “uma nova abertura para a compreensao da esquizofrenia”. (Silveira,
1981, p. 52). Este encontro, iniciado através de uma carta por ela dirigida ao Prof.
Jung, ira estreitar-se quando da apresentacdo da exposicdo de obras do Museu no Il
Congresso Internacional de Psiquiatria, reunido em Zurique, 1957, inaugurada pelo
proprio Jung. Outros encontros suceder-se-iam, 0 mestre suico ainda daria preciosas

orientacBes para o estudo da pesquisadora brasileira.

No dia 14 de junho de 1957 tive a feliz oportunidade de ser recebida
por C. G. Jung, na sua residéncia de Kushacht. Sentada diante do
mestre no seu gabinete de trabalho, junto a larga janela com vista
sobre o lago, falei-lhe de minhas dificuldades de autodidata. Ele me
ouvia muito atento. Perguntou-me de repente:

- Vocé estuda mitologia?

N&o, eu ndo estudava mitologia.

- Pois se vocé nao conhecer mitologia nunca entenderd os delirios
de seus doentes, nem penetrara na significacdo das imagens que
eles desenhem ou pintem. Os mitos sdo manifestacdes originais da
estrutura basica da psique. Por isso seu estudo deveria ser matéria
fundamental para a prética psiquiatrica (Silveira, 1981, p. 98).

Outros estudos também tiveram grande influéncia no conjunto dessas
investigacdes. O movimento da antipsiquiatria — com destaque para Ronald Laing e
David Cooper — e autores de diferentes areas do conhecimento como John Perry,
Capra, Artaud, Bachelard, entre outros, também influenciaram a Dra. Nise nesse
processo de formacdo do arcabougo teorico que alicergou, contribuiu para o

desenvolvimento dos conhecimentos que foram gerados?.

 Essas influéncias podem ser depreendidas a partir da leitura dos dois principais livros da Dra. Nise da
Silveira Imagens do Inconsciente e O Mundo das Imagens.
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5.2 Produzindo conhecimento

O desenvolvimento das pesquisas utilizando a colecdo produzida nos ateliés
terapéuticos da STO comecou pelo estudo dos efeitos da lobotomia sobre a atividade
criadora, um classico sobre o assunto (Silveira, 1955). Enquanto a primeira exposi¢ao
externa da colecdo despertava interesse e suscitava polémicas, um dos artistas
participantes da mostra, Lucio Noemann, foi lobotomizado como resultado de um
acordo entre o médico e sua familia. Nise protestou veementemente (“vocés véao
decapitar um artista”), sem sucesso. A comparacao entre a refinada produg¢éo do autor
antes da operacdo, e a pobreza de concepcdo e execugdo em sua obra apos a
intervencéao, torna tdo evidente a degradacéo ocorrida no sistema cognitivo do artista,
gue permite ao mais leigo visualizar os efeitos nocivos dessa pratica danosa ao
cérebro humano.

A questdo dos afetos, dos relacionamentos, as expressdes e vivéncias do
espaco, espaco interno versus espaco externo, a evolucdo de casos clinicos vistos
através de longas séries de imagens, temas de interesse psiquiatrico e psicolégico — o
Museu se afirma cada vez mais como um centro de estudo. Em 1968 passa a
funcionar regularmente o Grupo de Estudos do Museu de Imagens do Inconsciente, de
carater interdisciplinar e frequentado por médicos, psicélogos, antropdlogos,
historiadores, artistas e professores, técnicos e estudantes, huma constante troca
entre experiéncia clinica e conhecimentos teoricos, sempre tendo como ponto de

partida a producao plastica dos seus ateliés (Silveira, 1980, p.21).

As principais pesquisas desenvolvidas ho Museu de Imagens do Inconsciente
pela Dra. Nise e seus colaboradores estao reunidas nos dois livros mais importantes
de sua obra, no que se refere ao estudo das imagens: Imagens do Inconsciente e O
Mundo das Imagens. Esses estudos lancam luzes sobre problemas ainda muito
obscuros para a ciéncia. Se aparentemente parecem destinar-se inicialmente a area
da saude mental, na verdade posteriormente verifica-se que trouxeram maior
compreensdo sobre processos e estruturas da psiqgue humana, ou seja, pertencentes
a todos os individuos.

Dessa maneira, a relevancia desses saberes, das praticas que os produziram,
dos fundamentos tedricos e epistemoldgicos que os justificam, aumenta sobremaneira.
Sem diminuir sua importancia vital para a compreensao do processo psicotico, ou da
loucura como esse processo é mais conhecido coloquialmente, esta nova dimensao

para a compreensdo de certas imaginagfes, acontecimentos psiquicos, produgéo de
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simbolos, que podem ser acompanhadas através da histéria da humanidade,
justificam a socializacédo desses conhecimentos de forma mais enfatica.

Essa instancia de conhecimento nos leva a concordar com a nova definigdo
para esses processos dada pela Dra. Nise, segundo uma expressédo que ela tomou

%7 Essa nova

emprestada de Antonin Artaud: “os inumeraveis estados do ser
concepcao vem de encontro a toda nocao de ‘normalidade’, que desde o Século XVII
vem recebendo o titulo de racionalismo. E, em verdade, encontramos no acervo do
Museu incontaveis descricdes de vivéncias desses inumeraveis, as vezes perigosos,
estados do ser. Perigo nesse caso residindo na ameaca a integridade do ser que
vivencia esses estados.

Sabemos que uma das caracteristicas principais da esquizofrenia, termo
médico que define a psicose, é a desagregacdo do pensamento, a impossibilidade de
ordenar os conteudos avassaladores que emergem do inconsciente. Kant (apud
Hessen, 2000, p. 63) via o pensamento como a funcdo que da forma as sensacdes
vindas da experiéncia, idéia assim explicitada: “nosso pensamento produz ordem
nesse caos na medida em que conecta os contelidos sensiveis uns aos outros e faz
com que eles se relacionem”.

Entretanto, o pensamento do ponto de vista do racionalismo acha-se impotente
para manter a coesdo dessa tensdo entre as vivéncias internas e a visdao de mundo
por ele imposta. Caberia mais, aqui, 0 conceito de pensamento complexo no dizer de
Edgar Morin (2006), no qual os operadores dialégicos juntariam, entrelacariam coisas
gue aparentemente estdo dissociadas: razdo x emocdao, sensivel x inteligivel, real x
imaginario, razdo x mito, homem x natureza etc.

O leitor atento dos livros Imagens do Inconsciente e O Mundo das Imagens
percebera, além da forte presenca dos conceitos junguianos, uma coeréncia no
método analitico das séries de imagens que permite entrever, a partir dos resultados
propostos, uma visdo dialégica desse universo de imagens. Depois de
acompanharmos os encontros da mestra com as obras e as personalidades das mais
diversas areas do saber, vamos conhecer, a seguir, os principais fundamentos
epistemoldgicos para essa visdo, que a Dra. Nise legou, em um documento especial, a

um pesquisador ficticio ao qual chamou de “BENEDITO”.

% poeta e teatrélogo francés, Artaud foi durante muito tempo internado em hospitais psiquiatricos e
descreveu, como nenhum outro, as profundas vivéncias internas e espirituais pelas quais passou, em
contraste com a incompreensao dos psiquiatras e da sociedade em aceita-las como verdadeiras. Na
revista Cahiers d’Art, Artaud refere-se a obra do pintor surrealista Victor Brauner afirmando que ele
conhecia os “estados do ser inumeraveis e cada vez mais perigosos”.



79
5.3 0 “Benedito”

“O crescimento continuo nos diversos campos do conhecimento tem
sido uma constante preocupagdo dos epistemologistas. Para
organizar e avaliar os dados do conhecimento séo feitos estudos
sobre a vida cientifica, a compreenséo da natureza e a formacao de
assuntos”. (Naves, 2006, p. 40)

A Dra. Nise elaborou e organizou um roteiro de leituras para o pesquisador que
desejasse se aventurar no estudo das imagens. Confeccionou um pequeno caderno
de 49 paginas datilografadas, com o seguinte titulo: “PEQUENO FICHARIO
RELATIVO A OBRAS SOBRE EXPRESSAO PLASTICA DE PSICOTICOS E
ALGUMAS DICAS PARA O BENEDITO?” [grifo e sublinhado no original]. Este titulo é
esclarecido por ela, com a pergunta: “Quem sera o Benedito que vai se interessar por
estes livros?"?

Nado existe nenhuma data nesse guia elaborado pela Dra. Nise, porém Melo
(2005, p. 281) afirma té-lo conhecido em 1990, e como o texto citado mais pr6ximo no
tempo € de 1989, supbe-se que foi ao longo da década de 80 que ela organizou o
“Benedito”. Anteriormente, Nise ja havia trabalhado em um guia de leituras: o livro
Jung Vida e Obra (1968), até hoje uma referéncia para os estudiosos de Jung no
Brasil. Mas é no capitulo 5 do seu livio O Mundo das Imagens que vao aparecer as
principais linhas tragadas no Benedito.

Interessante € que nessa compilacdo a Dra. Nise inclui varias tendéncias e
pontos-de-vista contraditorios, alguns dos quais exprimem conceitos aos quais ela se
posiciona de forma contraria. Sua intencdo € Obvia: fornecer uma estruturacéo tedrica
multilateral para a compreenséo e o desenvolvimento do trabalho realizado no Museu
de Imagens do Inconsciente.

O Benedito esté dividido em 4 sec¢des:

1) Freud e estudos psicanaliticos;
2) Jung e estudos junguianos;
3) Arteterapia; e

4) Estudos psiquiatricos.

No primeiro tépico Nise seleciona alguns textos de Freud referentes ao estudo
das imagens (p.2). Logo apés (p.3), cita a frase do mestre “As imagens constituem um
meio muito imperfeito para tornar o pensamento consciente e pode-se dizer que o

pensamento visual aproxima-se mais dos processos inconscientes que o0 pensamento

% . 0 “Benedito” encontra-se hoje nos arquivos do Museu de Imagens do Inconsciente.
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verbal e é mais antigo que este, tanto do ponto de vista filogenético quanto
ontogenético”. Define sublimacdo em um verbete e adiciona um comentéario de
Melaine Klein sobre o assunto. Seguem-se publicacdes de Osério César, como
representante brasileiro, Abraham, Groddeck, William Phillips, Baudoin, Schneider,
Goiten, Pickford, Waelder, Sechehaye, Frieda Fromm Reichmann, Marion Milner, Ernst
Kries, Eissler, Adrian Stokes, Melaine Klein, Otto Rank, Robert Volmat, Wiart e
Denner. A pagina 4 do Benedito é toda dedicada a Osério César, mencionando as
quatro publicacdes de sua autoria’’ e chamando a atencdo para a Escola Livre de
Artes Plasticas do Juqueri, criada por Osério, “que produziu obras de grande interesse
cientifico e artistico. Infelizmente esta Escola ndo conseguiu manter-se e seu acervo
dispersou-se”.

Estendendo-se ao longo das 16 primeiras paginas, nesse primeiro topico a Dra.
Nise vai apresentando, por entre a bibliografia, conceitos importantes de alguns
autores, trechos de textos que sintetizam seus pensamentos, algumas vezes fazendo
contraponto com autores que néo fazem parte do bloco.

Nessa primeira parte do Benedito, Nise detém-se no estudo feito por Freud®
sobre o quadro pintado por Leonardo da Vinci onde estdo representados o menino
Jesus, Maria e Sant'’Ana, estudo sobre o qual Jung e Eissler fizeram observacbes
posteriores; sobre o livro L’art psycopathologique, de Robert Volmat, onde destaca as
passagens que referem-se aos artistas de Engenho de Dentro que participaram da
mostra por ele organizada no | Congresso Internacional de Psiquiatria (Paris, 1950)
anteriormente citada; e também sobre os desdobramentos desse evento, que motivou
a criagcao da Societé Internationale de Psychopathologie de I'Expression, da qual a Dra
Nise é sécia fundadora (BRASILIANA DE FRANKFURT, 1994, p. 22).

No segundo tépico, Jung e estudos junguianos, a bibliografia referente ao
mestre suico esta dividida: na primeira parte, 0s escritos sobre expressao plastica e
literatura; na segunda parte, os trabalhos onde ele faz interpretacdo de imagens. Entre
as duas partes, um texto no qual a Dra. Nise apresenta alguns dos principais conceitos
de Jung sobre a natureza e significado das imagens configuradas por individuos
psicoticos. “Elas representam auto-retratos de sua situacdo interna e do processo
psicotico em desdobramento”, escreve na pagina 19, e também frequentemente
configuram-se em “simbolos que condensam profundas significacbes e constituem
uma linguagem arcaica de raizes universais”. O pesquisador ndao podera prescindir do
estudo da mitologia para o aprendizado dessa linguagem. As imagens aterrorizantes,

gue frequentemente assolam o individuo que sofre esse processo, poderdo ser

2T A Arte nos loucos e vanguardistas (1934); Simbolismo mistico nos alienados (1949); Contribuition &
I'étude de I'art chez les alienés (1951); Os misticos dos hospicios (1952).
2 Uma recordacao de infancia de Leonardo da Vinci, de 1910.
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esvaziadas de sua forte carga energética por meio da pintura. A configuracdo de
imagens simbdlicas possui eficicia terapéutica, elas transformam energia psiquica,
permitindo ao individuo a transposicao de niveis.

Embora admitindo que a maioria dos autores ndo vé eficacia nas imagens néo
verbalizadas e compreendidas, na pagina 20 a Dra. Nise afirma, com convic¢éo, o

contrario:

Entretanto, a experiéncia demonstra que as imagens simbolicas
podem ser apreendidas pela via de percepgcbes inconscientes,
independentemente do intelecto, influindo sobre o curso do processo
psicotico. (sublinhado no original)

Conhecendo-se os textos da Dra. Nise da Silveira, podemos dizer que esses
conceitos fazem parte do alicerce de sua pratica terapéutica e conseqiente producao
cientifica.

Este topico encerra-se com os Estudos Junguianos, compostos por titulos de
Neumann, Fordhan, Perry, Baynes, Wickes, Morris Philipson, Maud Bodkin, uma
coletédnea de textos sobre inconsciente coletivo, além, é claro, do seu préprio livro,
Imagens do Inconsciente. Finaliza (pagina 23) com a indicacdo do trabalho
Rosegarden and labyrinth, de Seonaid Robertson, professora de arte em escolas
inglesas que encontrou empiricamente imagens arquetipicas nos trabalhos de seus
alunos, o que aproximou-a da psicologia junguiana, levando-a a pesquisas em Varios
museus e a investigacdes no campo da arqueologia e das religibes antigas.

Na parte intitulada Arteterapia, a Dra. Nise destaca logo de inicio, seu
pensamento sobre essa denominacdo, segundo ela inadequada, pela conotacdao de
valor e qualidade estética contida na palavra arte. Manifesta sua preferéncia pelos
termos “linguagem plastica” ou “expresséao plastica”, justificando-a pelo argumento de
que “nenhum terapeuta tem em mira que seu doente produza obras de arte” mas, “o
gue se deseja conseguir com o desenho, pintura ou modelagem espontaneos € ter
acesso ao misterioso mundo dos psicoticos” (pagina 25).

Entretanto, nesta se¢do a Dra. Nise se detém sobre cada autor, comentando-o
em separado. O destaque é para a obra de Margaret Naumburg, cuja titulo Dinamically
oriented art therapy: its principles and practice (1966), ela recomenda “estudar com
atencao a introdugdo”. Na pagina 27 volta a apontar a diferenga entre seu método e a
arte-terapia, uma vez que aqui as imagens criadas “ndo sdo completamente
espontaneas. Sdo ‘dinamicamente orientadas’.” (aspas no original).

Estdo relacionadas publicagfes de Ainslie Meares, Regina Chagas Pereira,

Harris e Cliff J., Hans Prinzhorn. Nise preferiu incluir Prinzhorn nesta secdo, muito
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embora seu livro Bildnerei der Geisterkranken tenha sido escrito em 1922, muito antes
do conceito de arte-terapia, mais utilizado nos paises anglo-saxdnicos. Além disso,
como ja vimos anteriormente, Prinzhorn ndo foi um terapeuta e sim um pesquisador
gue ajudou a reunir a colecdo que leva seu nome, constituida por contribuicdes de
dezenas de hospitais da Europa. Entretanto, seus estudos no campo da arte e a
influéncia recebida de Conrad Fiedler, historiador de arte e da psicologia da Gestalt,
além da exclusao deliberada dos aspectos psicanaliticos de sua leitura, certamente
levaram a Dra. Nise a inclui-lo nesse grupo, reconhecendo que o livro “traz a marca da
profunda intuicéo e alta inteligéncia do préprio Prinzhorn” (pagina 32).

Os Estudos Psiquiatricos encerram o Benedito, trazendo uma extensa lista de
obras que vdo de 1905, com Rogues de Fursac®, até Adamson (1984). Logo no inicio
dessa secdo a Dra. Nise inclui seu trabalho de 1955, Contribuicdo ao estudo dos
efeitos da leucotomia sobre a atividade criadora. Entretanto, € nas obras que se
debrucam sobre Van Gogh que ela se detém com mais detalhes. Também aparece
aqui o estudo de Morghentaller sobre Adolf Wolfli, ja citado anteriormente.

Se a Dra. Nise incluiu Prinzhorn no grupo da arte-terapia, porque deslocou
Adamson para o0s estudos psiquiatricos, ele um artista plastico sem nenhuma
formacdo no campo da psiquiatria e cujo trabalho € uma das referéncias para a arte-
terapia? Mesmo levando-se em conta que seu trabalho desenvolveu-se no interior do
hospital psiquiatrico,* ao longo de 34 anos, um fato chamou-nos a atencdo: na pagina
43, que aborda as idéias de Leo Navratil contidas em seu livro Esquizofrenia e Arte
(1965), a proposito da comparacdo de Navratil entre o estilo esquizofrénico e o
maneirismo, a Dra. Nise remete o leitor para uma “sec¢ao de arte”, ndo existente no
Benedito. Ela cita duas obras e seus autores ndao encontrados no Benedito, apontando
possivelmente para uma secdo que ndo chegou a ser desenvolvida®.

Essa idéia embrionaria de uma secdo de arte pode ser o motivo de
encontrarmos, nas Ultimas paginas do Benedito (Estudos psiquiatricos), anotacdes
referentes a trabalhos que recusam a abordagem psiquiatrica. Se aparecem
justificadamente ai os nomes de Fursac, Antheaume, Dromard, Reitman, Cunningham
Dax, Plokker, Jean Vichon, Henri Ey, Irene Jakob, Jaspers, Francoise Minkowska,
Minkowski, Doiteau, Graetz, Guy Vogelweith, Morgenthaler, parece inadequada a
inclusdo de Michel Thévoz, Alfred Bader e Roger Cardinal, que procuram ver as
imagens produzidas pelos pacientes exclusivamente pelo campo da Arte. Isso reforga

nossa hipotese de uma possivel quinta se¢do do Benedito, que seria dedicada a

29| es écrits et les dessins dans les maladies nerveuses et mentales.
%0 Netherne Hospital em Londres.
31 Labyrinthe de l'art fantastique, de G. R. Hocke e Maneirismo, de A. Hauser
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abordagem do ponto de vista artistico. Isso explicaria a auséncia de autores
importantes como Mério Pedrosa e Antonin Artaud.

Talvez a tarefa de escrever seu segundo trabalho sobre leitura de imagens, O
Mundo das Imagens (1992), tenha interrompido a compilacado do Benedito, cuja Ultima
pagina tem o titulo de Desenhos Infantis e apresenta obras de oito autores, sem tecer
nenhum comentario. Alias, o ultimo comentario da Dra. Nise no Benedito (pagina 48) é
um alerta muito especial. Ela comenta o fato, ja narrado por nés anteriormente na
pagina 35, do desmonte do atelié criado por Adamson, logo apds sua morte. “O acervo
teve a sorte de ser recolhido na residéncia de uma admiradora de Adamson, a
riquissima Miriam Rothschild. Salvou-se o acervo, mas se acabou o atelier, onde os
internados do hospital psiquiatrico exprimiriam suas emogoées”, diz ela e arremata:

“Esteja vigilante, Benedito, na defesa do seu Museu, (M.1.1.) e seu atelier livre!”
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6.
SOCIALIZANDO O CONHECIMENTO
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Fig. 13

Carlos Pertuis
Oleo sobre jornal
Acervo do Mil

6. SOCIALIZANDO O CONHECIMENTO

Entendo conhecimento como aquele gerado por um sujeito
cognoscente, portanto é Unico, dependente de estruturas tedricas e
praticas que possibilitardo sua construcdo. No entanto, acredito que
0 conhecimento somente sera construido, a partir da sua
socializacdo aos outros. Esta dindmica é que permite ao outro
conhecer o conhecimento socializado, de forma a propiciar a
construcao de ‘novo’ conhecimento. (Valentim, 2005, p. 2).

Ja foi bastante enfatizada aqui a relevancia das pesquisas, em diversas areas
do conhecimento, sobre o acervo do Museu de Imagens do Inconsciente. Compatrtilhar
esses saberes com a sociedade € o caminho natural, pressuposto mesmo para sua
organizacao. Trata-se, aqui, de transmitir socialmente um patriménio complexo (objeto
do conhecimento) que relne obras plasticas e textuais, artefatos, técnicas, saber-
fazer, constituindo-se em um patrimdnio que transcende o regional, tornando-se

comum a humanidade.

Tendo como eixo principal o método para leitura de séries de imagens
desenvolvido pela Dra. Nise da Silveira, outro importante acervo se formou no Museu

de Imagens do Inconsciente, além das obras plasticas: o conjunto de textos —
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trabalhos, monografias de diferentes autores, que podem ser encontrados nos
arquivos do Museu. Como exemplo, citaremos os oito niUmeros da revista Quaternio,
editada pelo Grupo de Estudos C. G. Jung, que reunia-se nas quartas-feiras a noite no
escritério da Dra. Nise, a Rua Marqués de Abrantes. Esses encontros eram abertos a
gualquer pessoa que desejasse frequenta-los, os participantes revezando-se na
apresentacdo de trabalhos sobre os temas escolhidos. A mesma dinamica ocorria nas
reunibes do Grupo de Estudos do Museu, que desde 1968 se relne as tercas-feiras de
manhd, na sede do Museu. Um interessante trabalho de pesquisa seria localizar as
pessoas que elaboraram textos para as reunifes desses grupos e que ndo estdo nos
seus arquivos, para que sejam agregados aos ja existentes®,

Cerca de 90 monografias — teses, dissertacdes, trabalhos de concluséo de
curso - podem ser encontradas na biblioteca do Museu (Ver Anexo E). Algumas
versam sobre o trabalho desenvolvido no Museu, ou a ele referem-se em parte. Outras
desenvolvem idéias diferentes, inclusive trazendo outras propostas de leituras ou
classificagdo das imagens.

A colecao de artigos em jornais e revistas também é bastante significativa. Traz
registros importantes da histéria da instituicio e de seu trabalho (ou de seus
personagens), testemunhando a constante luta pela sua sobrevivéncia no ambiente
hostil do asilo. Mas também contém o registro de eventos, além de textos de criticos
de artes do calibre de Mario Pedrosa, Ferreira Gullar e Wilson Coutinho.

Outro conjunto ndo menos importante sdo as anotacoes feitas pelos monitores
das oficinas/ateliés, onde estdo relatadas suas observacdes durante o trabalho dos
criadores, contextualizados em episédios das relacdes do dia-a-dia.

Apos o falecimento da Dra. Nise da Silveira, todo seu acervo pessoal foi doado
a Sociedade Amigos do Museu de Imagens do Inconsciente, e atualmente encontra-se
na sede do MIl. Este acervo compde-se de manuscritos, correspondéncia, material de
imprensa, fotografias, biblioteca, prémios e medalhas, mobiliario, obras de arte.

No campo mais especifico da documentagdo museolégica, temos o registro da
intensa atividade de conservacdo/restauracdo de milhares de obras, ao longo dos
tltimos 30 anos, além da iconografia e das informagdes geradas pela organizacdo de
mais de uma centena de exposi¢des, cursos, seminarios.

Pbde-se-nos entdo a questdo da necessidade de organizacdo desse
conhecimento, dificil de se realizar por um sistema unitario, haja vista “a caracteristica
heterdclita dos saberes contemporaneos, muitas vezes discordantes entre si” (Gil,

2000, p. 254). O motivo central é o ineditismo desse conjunto e sua importancia para o

%2 segundo nos informou a coordenadora de projetos do Museu, Gladys Schincariol, o arquivo pessoal da
Dra. Nise da Silveira, que esta sob a guarda da SAMII, encontra-se em processo de organizagao.
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desenvolvimento das pesquisas sobre as origens do imaginario, da criatividade, nos
recantos ainda pouco estudados do psiquismo humano. Conjunto esse cujo acesso
publico resume-se praticamente ao contetido dos dois livros da Dra. Nise citados como
a sintese dessas principais pesquisas — Imagens do Inconsciente e O Mundo das
Imagens, as exposicdes e apresentacbes dos documentarios. Entretanto, seus
fundamentos tedricos, bem como toda uma gama de documentacdo que vem
complementé-las — teses, artigos, manuscritos, monografias, ensaios — acha-se ainda
adormecida para o grande publico nas prateleiras da biblioteca do Museu de Imagens
do Inconsciente. Seria necessdria a organizacao desse conjunto sem perder de vista a
concordancia com seu eixo principal, as imagens do acervo.

Uma questdo seria a metodologia utilizada para a organizacdo desse
conhecimento. Arte, ciéncia, filosofia, historia oral, “a dificuldade esta em sua forma e
economia, em se dispor uma variedade tamanha de material sem que isso resulte num
montdo de partes incoerentes, e sim num todo consistente...” (Chambers apud
Darnton, 2001, p. 253). Dada a sua caracteristica multifacetada, na qual tantas
vertentes e abordagens estdo em interseccao, € preciso ter em mente o conceito ja
citado de pensamento complexo, uma vez que esse conhecimento nao esta limitado
ao campo da ciéncia ou da arte, mas engloba mitologia, folclore, religido, arte,
educacao, antropologia, literatura. Serd preciso destacar um elemento integrador que
dé unidade ao conjunto - uma interdisciplinaridade, que identifique e redna os pontos

fundamentais desse conhecimento.

A interdisciplinaridade trata e abrange no universo do conhecimento
a investigacdo que, sob um projeto de ordem comum, procede a
combinacdo de modelos teéricos e praticas proprias a diferentes
disciplinas / areas, integrando conceitos, métodos distintivos e
complementares dirigidos ao entendimento para resolver
determinado problema (Lima, 2003, p. 62).

Pinheiro (2007, p. 3) destaca o desenvolvimento da ciéncia e os problemas
epistemoldgicos das Ciéncias Humanas e Sociais como motivo para trazer a
interdisciplinaridade para o centro das discussbes, na busca da compreensado das
interfaces entre disciplinas. Ela cita a definicdo dada por Japiassu e Marcondes no

Dicionario Basico de Filosofia:

Método de pesquisa e de ensino suscetivel de fazer com que duas
ou mais disciplinas interajam entre si, esta interacdo podendo ir da
simples comunicacdo das idéias até a integracdo muatua dos
conceitos, da epistemologia, da terminologia, da metodologia, dos
procedimentos, dos dados e da organizacdo da pesquisa (grifo
Nosso).
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Ainda segundo Lima (2003, p. 16), a interdisciplinaridade, ao configurar uma
outra possibilidade para a produgdo do conhecimento, “tem sido identificada como
alternativa, um novo modelo para a reorganizagéo do saber, um novo paradigma”.

E pensando a complexidade e pluralidade da documentacéo do MIl, que sera
abordada a organizacdo do conhecimento, sem aprofundar os seus fundamentos, uma

vez e nos limites da presente pesquisa.

6.1 Organizando o conhecimento

A organizacdo de um conhecimento sempre pressupde uma classificacéo,
preocupacao constante do homem. Apés os quase dois mil anos em que prevaleceram
as categorizacbes aristotélicas, sucederam-se diferentes propostas para a
estruturacdo de uma ordem que permitisse o arranjo metédico e hierarquizado do
conhecimento. Em geral, o principio dessas propostas é determinar grandes areas ou
regides que se subdividem em agrupamentos ou facetas, arranjadas numa sequéncia
significativa (Vickery, 1980, p. 37). Estas facetas podem ser subdivididas e
hierarquizadas, relacionadas de acordo com sua ordem de prevaléncia. Por exemplo,
memodria, linguagem e razdo foram alguns dos atributos subijetivos utilizados para
basear os agrupamentos. No Séc. XX, o empirismo passa a prevalecer sobre o
aspecto tedrico da questdo, surgindo novos conceitos. Aos modelos arborescentes,
isto é, baseados na légica biunivoca, vém opor-se outros arranjos como o0 sistema
decimal de Dewey, a Classificacdo Decimal Universal de Paul Otlet, ou aquela
proposta pelas comissdes da Library of Congress, dos Estados Unidos.

Diferentemente de outros tedricos, Ranganathan considera ‘organizacdo do
conhecimento’ e ‘classificagdo’ como sinénimos (Naves 2006, p. 40). Para superar a
rigida estrutura dos sistemas hierarquicos propde uma estrutura facetada com sintese
notacional, mapeando o conhecimento com um nudmero ilimitado de divisdes. Seu
conceito de multidimensionalidade do conhecimento procura demonstrar como 0s
assuntos sao resultantes da sintese de mdaltiplos conceitos (Naves 2006, p. 42).

Embora ndo seja um sistema teorico de classificagdo na acepgéo classica do

termo, podemos também citar a concepc¢ao rizomatica de arranjo.

“Os sistemas arborescentes s&o sistemas hierdrquicos que
comportam centros de significAncia e de subjetivagdo. A estes
sistemas centrados os autores opdem sistemas a-centrados, [...] nos
guais a comunicacao se faz de um vizinho a um vizinho qualquer, [...]
de tal maneira que as operacdes locais se coordenam e o resultado
final global se sincroniza independente de uma instancia central”
(Deleuze e Guatarri, 1997, p. 26 e 27).
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A explosédo de conhecimentos e informacao navegantes no trafego ilimitado da
Web, trouxe os paroxismos da ubiquidade, o presencial/distanciamento do sujeito, as
novas tecnologias que o permitem atuar como destinatario e/ou instituinte do saber.
Em um processo organizativo contemporaneo, ndo sé esse aspecto tem de ser levado
em conta, como considera-lo estratégico na formulacdo, implantacdo e
desenvolvimento de um sistema cujo arranjo possibilite a pesquisa transdisciplinar.
Uma organizagado que reuna o acervo visivel e o ‘invisivel’ do Museu de Imagens do
Inconsciente vai precisar de um modelo de relacdo entre assuntos e suas interacgoes,
da construcdo de um vocabulario compartilhado para a troca de informacfes pela
comunidade. Sobre esta questdo, € oportuno introduzir os principios da organizagao

do acervo do Mll, por suas peculiaridades e singularidade.
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6.1.1 — Principios de organiza¢do do conhecimento no Mill

A primeira forma de organizacdo do acervo para consulta publica no Museu foi
bastante criativa e eficaz. A Dra. Nise organizou &lbuns de pinturas, geralmente
contendo de 50 a 100 obras montadas sobre passepartout e encadernadas,
inicialmente de maneira bastante rudimentar, segundo os materiais disponiveis.
Apresentavam seqiiéncias demonstrativas da reorganizagéo psiquica do individuo no
transcorrer temporal da atividade, ou narragées em imagens de sua histéria pessoal
ou seus fragmentos, além de vivéncias internas e temas recorrentes na obra de um ou
varios autores. Alguns desses éalbuns ficavam dispostos numa grande mesa de
reunides que havia numa das poucas salas de exposi¢do, na antiga sede do Museu.
Quando chegava um visitante ou pesquisador, a Dra. Nise folheava esses éalbuns,
fazendo sobre o assunto comentarios e consideracdes. Sem sua presenca,
transformava-se em uma exposicdo encadernada, colecdo que cativava o visitante
seja pela qualidade estética, pelo simbolismo misterioso ou pelo inusitado de seus

contelidos.

Fig. 14. Dra. Nise e um dos
albuns organizados por ela

As séries de imagens constituem a base de toda a organizacdo do acervo
principal do MIl, que a equipe chama de ‘prioritario’. Dentro dessa classificagao estéo
obras que foram objeto de estudos e pesquisas ou possuam relevancia na historia de
vida de seus autores; ou ainda, aquelas citadas ou reproduzidas em documentarios,
filmes, publicagbes, ou que participaram de alguma das centenas de exposi¢coes ja
realizadas. Segundo seu diretor atual, essa parte do acervo pode chegar a 50 mil

obras, o0 que representa cerca de 15% do acervo total.
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Uma vez constituidas, essas séries recebem uma classificacdo, que pode
obedecer ao assunto abordado pelo autor na série — por exemplo, Os cavalos de
Octavio Ignacio®. ou ao tema estudado na série, geralmente composta de varios
autores — por exemplo, Rituais ou Animais Fantasticos. Outras vezes podem
representar assuntos que englobam outros assuntos, por exemplo — a Série da
Japonesa, de Fernando Diniz, onde temas associados ao Japdo e sua cultura séo
reunidos, tendo a figura da japonesa como elemento central. Uma mesma série pode
apresentar-se em varias classificagdes. Como exemplo, esta Ultima série citada (Série
da Japonesa) encontra-se no ambito de um tema de pesquisa, O afeto catalisador.

Ja citamos, anteriormente, como a Dra. Nise esperava um sistema de
classificacdo das imagens que permitisse o intercambio entre instituicdes afins, que
permitisse aos bancos de imagens ‘conversar’ entre si. Para isso incluiu um campo na
ficha de catalogacéo das obras do Museu destinado a classifica-las segundo o sistema
utilizado na época pelo Archiv for Research in Archetypal Symbolism - ARAS. Esse
sistema, que reproduzimos no Anexo C refere-se ao contetido simbdlico das imagens,
visto segundo uma leitura analitica. Seu idealizador, o Dr. Joseph L. Henderson,
escreveu com Jung e outros o livro O homem e seus simbolos, publicagdo que tem por
objetivo apresentar as idéias do mestre suico de forma mais acessivel ao publico em
geral.

O ARAS teve origem numa colecdo constituida por Olga Froebe-Kapteyn, na
Suica, iniciada em 1933 (ARAS, 2008). Esta colecéo reunia inicialmente reproducdes
originais, desenhos, gravuras - de antigos artefatos simbolicos, que eram estudados
em reunides anuais, promovidas por ela num espaco denominado Sociedade Eranos.
Essas reunides apresentavam carater interdisciplinar, no mesmo espirito daquelas que
a Dra. Nise organizaria no Brasil posteriormente. Compareciam a estas reunides
cientistas, tedlogos, filésofos, psicélogos, e historiadores tais como Heinrich Zimmer,
C. Kerényi, Mircea Eliade, Erich Neumann, Gilles Quispel, Gershom Scholem, Henry
Corbin, Adolf Portmann, Herbert Read, Max Knoll, Joseph Campbell, além do préprio
C.G. Jung.

Em 1946 Olga Froebe-Kapteyn doou sua colecdo para o Warburg Institute, em
Londres, uma escola de estudos avancados em literatura, arte, pensamento europeu e
conhecimentos derivados da antiguidade classica. Hoje essa colecdo pode ser
encontrada nos arquivos daquele instituto, nomeada como Eranos Collection of
Junguian Archetypes. (THE WARBURG INSTITUTE, 2008). Duas cépias fotogréficas

%3 Esta série foi publicada com o mesmo titulo (FUNARTE, [1978]). O organizador e também autor das
fotografias foi Humberto Franceschi, que depois veio a ser presidente da Sociedade Amigos do Museu
de Imagens do Inconsciente (periodo 2002 — 2007).
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da colecao foram doadas: uma ao Instituto C.G. Jung de Zurique, onde Dra. Nise
estudou, e outra & Bollingen Foundation de New York, que depois originou o ARAS.

O atual sistema de classificacdo do ARAS, além dos campos normalmente
encontrados em um sistema dessa natureza inclui uma descricdo detalhada da
imagem acompanhada de seu contexto cultural, com o objetivo de esclarecer o
significado do seu simbolismo, atribuido na época de sua origem. A imagem também é
comentada de um ponto de vista arquetipico, buscando uma interpretacdo da
psicologia moderna. Segundo o Dr. Henderson (ARAS, 2008), “embora a interpretagao
psicolégica repouse fortemente na teoria junguiana, a natureza universal do
simbolismo no nivel da cultura e da religido é plenamente respeitada”. Seguem-se a
bibliografia e o repositério onde a imagem pode ser encontrada, além de um glossario
dos termos técnicos utilizados no comentario. Conexdes podem levar o pesquisador a
imagens do mesmo periodo, ou localiza-la dentro de uma linha do tempo onde estédo

assinaladas as principais civilizacdes e culturas conhecidas.

Este sistema de organizacdo preenche uma lacuna freqliente nos museus,
onde, segundo Besser, “a relacdo entre um objeto e outros objetos, pessoas ou
teorias, (geralmente um elemento chave para um catdlogo de exposicao) raramente

aparece no sistema de gerenciamento da cole¢ao” (Besser, 1997)

N&o encontramos, no sitio do ARAS, nenhum vestigio ou referéncia ao antigo
sistema. No MlIl, o grande volume do acervo para catalogacao e a reducao progressiva
da equipe de pesquisa®*, fez com que a partir da década de 90 este campo néo fosse

mais preenchido nas fichas de catalogacéo.

6.2 Informacdo em Museus

As obras plasticas que constituem o acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente situam-se no ambiguo territério entre obras de arte e documentos
cientificos. Sao criadas no recinto de um atelié com intengdes claramente terapéuticas,
e esse proprio ato de criacdo ja faz parte do processo de musealizacdo, o proprio fazer
ja € integrante do processo museal. Mas ndo se pode negar a presenca ali de artistas,

cujas produgdes s&o reconhecidas pela sua qualidade estética. Seria correto,

3 A falta de uma politica de pessoal para o Museu, por parte das autoridades responsaveis, provocou a
reducéo, por transferéncia, doenca ou aposentadoria, de 18 funcionarios em 2000 (ano em que a
Prefeitura do Rio assume a administracédo da instituicdo) para apenas 9 em 2008. Fonte: Folhas de
freqiiéncia de pessoal, arquivo administrativo do Museu.
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considerar todas as 352 mil pecas como obras de arte? E que todas pessoas que
frequentaram os ateliés — centenas delas — podem ser consideradas artistas plasticos?

Trudel (1996, p. 306) nos traz a compreensédo de que as obras criadas em
ateliés terapéuticos “ndo sdo obrigatoriamente obras de arte, nem que todos os
pacientes possuem real talento de artista. [...] Entretanto, as obras ali criadas podem
ser consideradas — em um primeiro nivel — como documentos médicos. Somente pelo
processo de validagdo museal e pela colocacdo na vitrine obtém o status de obras de

arte reconhecido em nossa sociedade”.

Ja o ex-curador do Museu de Arte Bruta, Michel Thévoz (Chevillion, 1991),
afirma que a psiquiatria, a terapia, a saude mental ndo sdo de sua competéncia, mas
segundo o seu ponto de vista “a arte-terapia pode se justificar por um beneficio
terapéutico, mas nédo produz arte de maneira nenhuma. Do ponto de vista artistico a
producdo dos ateliés de arte-terapia € nula [...]". Ja vimos anteriormente a diferencga
entre 0 conceito de arte-terapia e o trabalho dos ateliés de expressao espontanea do
Museu de Imagens do Inconsciente. Entretanto, pela popularizacdo do termo, esta
expressao vem atualmente aderir-se a todos os tipos de atividade que incluem a
expressao criativa através de producdes plasticas. Mesmo nao trabalhando com os
conceitos e métodos da arte-terapia, os ateliés terapéuticos do Mll certamente sao
atingidos pela fala de Thévoz®.

Esta polémica ndo parece, até hoje, chegar a qualquer conclusao definitiva. Em
carta a Jean Trudel (1996, p. 305), o Secretario Geral da Sociedade Francesa de

Psicopatologia da Expresséo escreve:

Nosso grande problema [...] € definir esta arte cuja finalidade néo é
realmente arte. Também n&o nos apropriamos do conceito de arte
bruta, apesar de seu sucesso. O termo ‘arte terapéutica’ parece
incompativel com a difusdo desses documentos entre o grande
publico, dado que a terapia, por definicdo, pertence & ordem do
intimo e estd preservada pelo sigilo médico. Nosso desejo é
comunicar algo sobre a experiéncia humana ai contida, rompendo
assim com o isolamento e a rejeicao.

A propria proliferacdo de nomes, a persisténcia na tentativa de uma taxonomia
gue possa diferenciar as produgdes dos individuos & margem dos processos formais

de criacdo, entre 0s quais destacam-se os loucos, mostra a dificuldade em considerar

% Em outro artigo, L’Art therapeutique ou l'avenir d’une illusion Thevoz vai mais longe, afirmando que “a
penetracdo no mercado de arte da expressdo artistica dos doentes mentais pde em duavida o valor
artistico e a terapéutica da terapia pela arte” (Trudel 1996, 305).
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essa produgdo, como querem alguns, exclusivamente como ‘arte’, sem a extensao de
substantivos ou adjetivos.

O jornal New York Times (THE NEW TORK TIMES, 2008, traducdo nossa),
apresentando a Outsider Art Fair 2008%, expde a questao:

Algumas pessoas acham que o rétulo “outsider artist” deveria ser
retirado. O que importa se um artista € autodidata, deficiente mental
ou louco, escreve Ken Johnson. A arte ‘outsider’ é boa pela mesma
razdo que a arte profissional: porque € atrativa visualmente,
realizada de forma inventiva, imprevisivelmente imaginativa e
apaixonante. Mas € dificil negar que os trabalhos de ‘outsider art’
mais intrigantes frequentemente parecem oriundos de um tipo
alternativo de consciéncia — nelas as convengdes sociais e
intelectuais sdo menos predominantes, afinam-se mais com o0s
impulsos visionarios intuitivos e emocionais.

Por sua vez, o critico de arte Frederico de Morais (2003, p. 373) considera que

Bispo do Rosério, como Fernando Diniz, Raphael, Emygdio, Carlos,
Adelina, Isaac, sdo artistas, apesar da loucura37. N&o se tornaram

7

artistas porque eram loucos. A loucura é uma circunstancia na
vida/obra do artista [...]. Com isso quero dizer que nao existe “arte
louca” assim como nao existe uma “loucura artistica” [...]. O que
existe é tdo somente arte. Ou loucura.

Esta questdo, dificil de responder, mostra também a impossibilidade de
classificar o Museu de Imagens do Inconsciente como museu de arte ou museu de
ciéncia, uma vez que os produtos de sua pesquisa estdo no ambito das ciéncias da
salude e das ciéncias humanas, e as obras de seu acervo séo utilizadas tanto para
interpretacdes de investigacdes cientificas como artisticas. Segundo o curador e
diretor do MIl, Luiz Carlos Mello, as obras consagradas no meio das artes
correspondem a uma parcela aproximada de 15 a 20% do acervo total; dentre estas

muitas também se legitimam no campo da ciéncia, como o restante do acervo.

E evidente que ndo se busca aqui uma classificacdo® para o Museu de
Imagens do Inconsciente, o que nos parece irrelevante. “Nao ha, pois, compartimentos
estanques entre os diferentes tipos de Museu, sendo, por vezes, bastante fluidas as
fronteiras entre as suas cole¢bes e dominios de atividade” (Bragancga, 1988, p. 73).
Trata-se de investigar as caracteristicas dos sistemas de informagdo mais adequados

a um acervo dessa natureza. E, neste caso, a definicdo dos objetos é importante, uma

%6 Esta feira € um evento anual, realizado no bairro do Soho, em Nova York. Muitas instituicbes e galerias
dedicadas a arte ‘fora das normas’ sdo ali apresentadas.

37 A excecao de Bispo do Rosério, todos os artistas citados pintaram nos ateliés do M.

% 0 ICOM é constituido por diversos comités dedicados a museus de areas especificas: ciéncias, arte
moderna, musica. O comité que mais se aproxima do Museu de Imagens do Inconsciente € o Comité
Internacional de Museus Etnogréficos (CIME).
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vez que as informagdes contidas nos mesmos, provenientes de diferentes campos,
estdo sujeitas a diferentes éticas e representacoes.

Vimos que Trudel®

considera a musealizacdo como validadora do status de
obra de arte. Este processo é entendido como o “conjunto de a¢des caracterizadas
pela separacao/deslocamento do contexto original e privagdo das fungbes de uso de
alguns objetos, que passariam a desempenhar a fungdo de documentos” (Loureiro, M.,
2007). A autora demonstra que o conceito ‘criado’ ou ‘inventado’ de Arte delimita o

processo de musealizacdo dos objetos nesse campo, em dois aspectos:

1) “obras de arte” criadas intencionalmente por profissionais
reconhecidos como artistas para que sejam experimentadas de
um modo propriamente estético;

2) objetos criados fora do contexto moderno-ocidental para
exercerem fun¢des as mais diversas, mas que séo, entretanto,
reconhecidos como “obras de arte” e apreciados por suas
qualidades estéticas e valores formais. (Loureiro M., 2003, p.18)

A autora ressalta que, no primeiro caso, existe uma forte cumplicidade entre o
ato de musealizacdo e o estatuto de obra de arte, enquanto 0 segundo desmonta o
processo tradicional de musealizacdo. Embora ndo se possa dizer que a criacdo nos
ateliés do Museu esteja fora do contexto moderno-ocidental, reconhecemos que
ambas as possibilidades se fazem presentes nesse caso, ou seja, as criacbes sdo
executadas para também exercer funcbes diversas daquelas estabelecidas pelo

campo da arte.

Lembremos que ao ser denominado Museu de Imagens do Inconsciente, esta
sendo reportada uma virtualidade (imaginéario, vivéncias internas) que se manifesta
(atualiza) no real através das imagens plasmadas nos ateliés. Este fato aproxima o Mll
dos museus de ciéncia, que frequentemente lidam com acontecimentos e eventos
inacessiveis a percep¢cao humana e onde determinados objetos “sé podem ser
transportados por meio de imagens ou modelos (cartas celestes, mapas, globos) e
fragmentos” (Loureiro M., 2007). Assim como as expedicbes naturalistas para a
formacdo de colegBes gerou uma enorme produgcdo de imagens, a introspeccao
psiquica traz para o mundo externo visdes de um territério afastado de nossas
consciéncias. Assim, temos na contemporaneidade referéncias e fragmentos de outros

espacos, tempos e significados (Loureiro, M. 2007).

E nesse processo de musealizagdo que vao se constituir as informacdes

institucionalizadas, ou seja, o grupo de dados que, lembremos, sempre vai estar

% op. Cit.
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contaminado por alguma parcela de arbitrariedade, e vira a luz nos procedimentos de
comunicacdo — exposicdes, catdlogos, bancos de dados. A informacdo em museus
abrange os espacos da exposi¢ao, das bibliotecas, arquivos e bases de dados (Lima e
Costa, 2007, p. 4). E no cruzamento da Museologia e da Ciéncia da Informacg&o que
esta situada:

E do processo de identificacdo descritiva a que s&o submetidas
variadas colecdes, elementos e espacos, tanto sob o aspecto formal
como da relacdo contextual agregando numerosas fontes de
referéncia, que se originam os catalogos dos acervos museolégicos.
A Documentagdo Museolégica (...), sistema de recuperacdo da
informacao - € o territério comum para o processo de intersecdo dos
dois dominios do conhecimento. (Lima e Costa, 2007, p.8).

O objeto museal que imp&e-se, aqui, sdo obras plasticas, e sob este aspecto é
a informacdo em arte — independentemente da discussdo acima referida — que
predomina, uma vez que a valorizacdo estética sera apenas mais um dado no

conjunto do sistema de informagdes.

“Informacao em Arte é o estudo da representacao do conteudo informacional
de objetos de Arte, a partir de sua andlise e interpretacdo. Nesse sentido, a obra de
arte é fonte de informacao,” objeto de estudo e trabalho pertinente a musedlogos, em
museus de Arte” (Pinheiro, 2000 e 2008, p. 10).

Segundo a autora, é nos anos 80 que tomam impulso as iniciativas de criacédo
de sistemas de informacdo em museus de arte. Um dos reflexos desse impulso foi a
criacdo, pelo ICOM, do Comité Internacional de Documentacdo — CIDOC, que
congrega cientistas da informacdo e da computacdo e tem trazido importante
contribuicdo para os estudos nessa area. O Comité produziu um modelo técnico-
descritivo para catalogacdo, uma matriz proposta para a ficha catalogréafica do objeto
museoldgico: o International guidelines for museum object information que serve de

base para grandes museus em todo o mundo (Lima, 2003, p. 154).

Uma iniciativa pioneira foi o Getty Art History and Information Program — AHIP,
da Getty Foundation. Em seu inicio reunia alguns dos maiores museus dos EUA, como
o0 MOMA, o Metropolitan, o Guggenhein, a National Gallery of Art de Washington, com
o objetivo de “fortalecer a presenca, a qualidade e a acessibilidade de informagédo em
arte cultura através da tecnologia computacional” (Pinheiro, 2000; Fink, 1998). Por sua
importancia, o programa transformou-se no Getty Information Institute, desativado em
1998 apds desenvolver uma série de ferramentas e padrbes com 0s principais centros
de pesquisa nas diversas areas do patrimonio cultural. Na area dos museus destaca-

se o Consortium for the Computer Interchange of Museum Information (CIMI), em
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parceria com o The Canadian Heritage Information Network e o Research Libraries
Group. O objetivo do consorcio foi desenvolver e testar aplicativos e formatos de
intercambio como o protocolo Z39.50 e desenvolver padrdes de metadados como o
Dublin Core (Fink, 1999).

Um dos resultados do CIMI foi a publicacdo do Categories for the Description of
Works of Art (CDWA), uma estrutura de dados com o objetivo de definir categorias de
informacé@o em obras de arte para acesso eletrdnico. Esta ferramenta, construida com
o auxilio de pesquisadores académicos, curadores de museus, profissionais da
informacdo, apresenta um padrdo para a documentacdo de objetos de arte e
reproducbes que permite o intercambio de informacgbes via internet e tem sido

largamente adotada, inclusive em regides como o Leste Europeu e a América Latina.

6.3 Informacgé&o em arte no Brasil

Sao muito frageis os investimentos da museologia brasileira quando o assunto
€ museu como sistema ou fonte de informacdo, ou seja, intermediarios entre
documentos/objeto e usuarios. Como resultado, temos a subutilizacdo dos acervos
enquanto fontes de pesquisa (Ferrez e Bianchini, 1987 p xvi). O processo de
automacdo das informacBes dos museus brasileiros encontra-se ainda numa fase
onde o foco principal é sua utilizacdo para identificacdo e controle internos, ainda sem
acesso publico via internet. Entretanto, a presenca cada vez maior de pesquisadores e
técnicos da Museologia e areas afins tem aumentando a utilizacdo dos acervos
museoldgicos como fontes de pesquisa.

O Projeto Portinari foi a primeira iniciativa de automacao de uma colecdo em
nosso pais (Pinheiro, 1996, p. 4), feita de forma independente pelo filho do artista. Em
Sao Paulo, o Banco Itad criou um banco de dados sobre a arte brasileira dos séculos
XIX e XX, também fora do ambito dos museus. Segundo Pinheiro (1996, p. 4)os
projetos de automacdo surgem tardiamente no final dos anos 80, como o SIMBA -
Sistema de Informag&o do Acervo do Museu Nacional de Belas Artes e o Projeto Lygia
Clark, no MAM - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Este Gltimo, como o nome
indica, cuidou apenas da colecdo da artista, ou seja, uma pequena parcela do acervo
total do museu. Mesclando Museologia, Ciéncia da Informacdo, Ciéncia da
Computacgéo, Biblioteconomia, Arquivistica, Psicologia, Psiquiatria, Historia, o projeto
teve importancia ndo s6 pela preservacdo do conjunto da obra da artista, onde se
cruzam a Arte e a terapia psicoldgica, ou a automagéo do acervo através da produgéo

de bancos de dados integrados entre si, sendo pelo impulso que deu para a
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constituicdo de linha de pesquisa sobre Informacdo em Arte. No IBICT — Instituto
Brasileiro de Informacdo Ciéncia e Tecnologia essa linha “abrigou sobretudo
museologos, que desenvolveram pesquisa de mestrado e doutorado de cunho
fortemente interdisciplinar, nas interfaces das duas areas, Ciéncia da Informacao e
Museologia” (Pinheiro, 2008 p. 2). Entre esses pesquisadores encontram-se nomes
gue compdem atualmente o Programa de P6s Graduacdo em Museologia e Patriménio
da UNIRIO/MAST.

Ja o SIMBA foi concebido como sistema unificado de informacéo de todo o
acervo do Museu Nacional de Belas Artes. Financiado pela Fundacéo Vitae, o projeto
enfrentou dificuldades, em parte devido ao carater heteréclito das cole¢6es do Museu.
O sistema foi instrumentalizado através do programa DONATO, cuja primeira versao
nao permitia sua utilizagdo na Web. O desenvolvimento do software culminou em uma
segunda versdo que atende essa necessidade indispensavel. Hoje, cerca de 36
museus brasileiros, entre os quais 0 Museu de Imagens do Inconsciente, adotam este
sistema (FAPESP, 2007). No caso particular do Mll, a equipe realizou uma adaptacéo,
onde descartou diversos campos de informacdo, seja por ndo se aplicarem as
peculiaridades do acervo, ou pelo grande nimero de obras a catalogar, o que exige

economia de meios. No Anexo D apresentamos um modelo da ficha hoje utilizada.

O Museu de Imagens do Inconsciente possui hoje 12.694* obras tombadas, ou
seja, contendo um numero de identificagdo e um registro em livro, onde estédo
apensadas as informacdes basicas sobre a obra: autor, data, técnica, dimensoes,
classificacdo ARAS (até meados dos anos 90) e um campo para observacdes. Apenas
1.225 estéo inseridas na base de dados (Donato). Isso porgue entre esse tombamento
e a base de dados existe a migracdo para o SIMBA, com o preenchimento da ficha
citada anteriormente, que congrega um numero muito maior de informacbes. Além
disso, a insercdo de dados teve de ser interrompida a espera da nova versdo do
programa Donato, citada anteriormente, que demorou cerca de dois anos para ser
concretizada (2006-2008)**. A reestruturacdo do sistema de computadores da
instituicdo, feita com financiamento do Departamento de Museus do IPHAN, também
foi responséavel pela interrupcdo da alimentagdo da base de dados, que a equipe
espera retomar em 2009. Atualmente, o Museu conta com a pesquisadora Carmem
Maia, Doutora em Historia da Arte, que tem se dedicado as descrigbes formais das
obras, cuja variedade abarca referéncias aos mais diversos periodos da civilizagéo
humana. Entretanto, ndo existe ainda um projeto institucional desenhado para suprir

as informacgdes contextuais, para atender ao processo de elaboracdo e transmissao da

%0 Conforme dados apurados nos Livros de Tombo da instituicio, em janeiro de 2009.
! Conforme correspondéncia entre a coordenacéo do projeto SIMBA e o MIl.
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informacgéo que, segundo Lima (2003, p. 30), € operado tomando-se como fundamento
“nd@o s6 os acervos museolégicos mas também os bibliograficos pertinentes aos seus
diversificados referentes técnicos”, aos quais acrescentariamos ainda os acervos

documentais e os iconogréficos que Ihes fazem paralelo.

Como outras referéncias em relacdo a automacdo de museus brasileiros,
poderiamos citar o Museu do Folclore Edson Carneiro, do IPHAN, no qual as
informacdes ja estdo automatizadas, constituindo bases de dados bibliograficos e de
acervo museoldgico (Pinheiro, 1996, p. 5). No Museu do indio, a base de dados
disponibiliza on line as referéncias de todo o acervo do Museu, integrando a
documentacado bibliografica (teses, periédicos, folhetos, livros e obras raras), a
documentacdo arquivistica (textual, cartogréfica, digital, imagética e sonora) e a
documentacdo museoldgica (MUSEU DO INDIO/FUNAI, 2004).

N&o realizamos uma pesquisa sobre o0 estado da arte da automacdo em
museus brasileiros, que foge ao escopo de nossa pesquisa. Limitamo-nos a citar
algumas experiéncias que constam na literatura disponivel. O grande impulso que a
area museolégica tem recebido no Brasil, especialmente com a implementacdo de
politicas publicas para o setor, com a abertura de linhas de fomento e a constituicéo
de sistemas de museus nos municipios e estados, certamente esta trazendo em seu
bojo um avanco nessa importante area, fundamental para o desafio em que se

constituem, hoje, as novas tecnologias.
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7.
O MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE
NO MUNDO CONTEMPORANEO
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Fig. 15

Emygdio de Barros
Oleo sobre papel
Acervo do Ml

7. O MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE NO MUNDO CONTEMPORANEO

“[...] é possivel imaginar, filosoficamente, um

museu plural, um museu que seja

simultaneamente a representacdo de um

mundo concreto, exterior ao individuo, e

uma presentificagdo do seu mundo interior.”

Tereza Scheiner

Ao longo desse trabalho estivemos discorrendo sobre os aspectos que

consideramos mais relevantes no que diz respeito a trajetéria do Museu de Imagens

do Inconsciente. Ao iniciarmos, procuramos fazer um breve historico de sua formacéo,

apresentando a instituicdo e sua fundadora, para em seguida dar um salto ao

passado, trazendo as reflexdes de Foucault sobre a constituicdo do estatuto da

loucura na idade moderna, e 0s antecedentes historico-sociais que viriam conformar o
ambiente, criar as condi¢Bes que possibilitaram a insurgéncia desse trabalho.

Vimos, assim, que € a partir de uma recusa, de um ato de contestacdo e

rebeldia que foi desencadeado o processo que levaria a criagdo do Museu de Imagens
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do Inconsciente. A loucura passaria, entdo, no pequeno suburbio carioca de Engenho
de Dentro, a ser revisitada de uma forma humana, com uma abordagem
predominantemente cultural e interdisciplinar, ressaltando-se o rigor cientifico dos
estudos e pesquisas que passaram a ser desenvolvidos pela Dra. Nise e sua equipe,
desde entéo.

Constatamos a influéncia que esse trabalho exerceu sobre o campo da arte
brasileira quando de seu aparecimento publico, influéncia que viria alcancar outras
areas da cultura quando, durante o periodo da ditadura militar, artistas e
personalidades reuniam-se no hospicio, dentro do melhor espirito da ‘universidade
livre’, para produzir conhecimento e exercer um convivio que iria criar varias aberturas
no circulo intelectual da época. Essas aberturas viriam a inspirar, quando do
movimento de redemocratizacdo do pais, os grupos da area da saude mental que
empreenderam a cruzada antimanicomial, e que desaguaria na Reforma Psiquiatrica
hoje em curso, onde o principal substitutivo dos hospicios desconstruidos - os Centros
de Atencdo Psicossocial - estdo intimamente ligados, em sua origem, ao trabalho da
Casa das Palmeiras e, conseqiientemente, ao Museu de Imagens do Inconsciente.

Examinando um recorte mais amplo, pudemos observar que na constituicdo
das colecBes da loucura que nos foi possivel estudar, existem semelhancas que nos
permitem indagar se nao se trata de um movimento coletivo, movimento psiquico de
reacao contra o interdito ao discurso da loucura, iniciado nos pordes silenciados dos
manicdmios e que, rasgando as estruturas dominantes do poder médico-psiquiétrico,
surgem na superficie subvertendo e transformando conceitos e paradigmas,
fertilizando os movimentos artisticos da época com sua liberdade e originalidade.
Apontamos o0s percursos dessas colecfes sob o ponto de vista de seus aspectos
museoldgicos, acompanhando seus passos até nossos dias.

Entre outros fatos notaveis sobre a colecdo brasileira, observamos que, ao
contrario do esforco da psiquiatria em medicalizar os sentidos dessa producéo, das
frustradas tentativas de apropriagdo buscando a elaborac¢do de um discurso patologico
sobre essas obras, essa colegéo foi a base para o desenvolvimento de um método
consistente de leitura das imagens que, pela sua interdisciplinaridade, afasta-se
progressivamente do enfoque médico para chegar a uma arqueologia da psique, sem
nunca perder de vista o cuidado com o sofrimento e a dor do outro.

Apos identificarmos os conjuntos de informacdo gerados pelo acervo do
Museu, tentamos apontar, na producdo cientifica atual, ferramentas que poderiam ser
Uteis na organizagéo e socializacdo do acervo e dos conhecimentos produzidos sobre

ele.
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Neste ultimo capitulo, queremos, a guisa de conclusdo, tracar um percurso
reflexivo procurando unir dois pontos: o referencial museolégico atual e um porvir
possivel para o Museu de Imagens do Inconsciente, tendo como percurso as proprias
potencialidades inerentes a sua constituicéo e trajetéria.

Os primeiros textos sobre o Museu na area da museologia apareceram em
1976 e 1981, conforme citado no capitulo 6. Esses textos caracterizam-se pelo teor
descritivo; trabalhos onde a instituicdo é abordada de forma conceitual surgem em
1996: Museologia e Arte Uma Imprecisa Relagdo, de Tereza Scheiner, e Musées et Art
Hors-le-Normes de Jean Trudel. No primeiro, a autora nos fala de uma ‘ideologia da
precisao’, que seria uma tendéncia ocidental a valorizar apenas o que pode ter certeza
cientifica, tendéncia que menospreza “a parcela do real ndo explicavel pelo método
cientifico [...] e que fazem parte de um dominio muito dificilmente mensuravel: o
subconsciente humano, o imaginario pessoal e social, o irracional, as crencas, 0s
processos de emergéncia das formas, os estados de desordem” (Scheiner, 1996, p.
268). Segundo a autora, nessa esfera estariam situados o artista, o processo da arte,
a obra de arte, além da propria Museologia. Scheiner refere-se diretamente ao Ml (p.
274) em uma nota que ilustra citagdo de Nietszche/Schomberg: “uma obra de arte néo
sera suficiente para dizer o essencial: € somente no itinerario do artista que ele podera
eventualmente desvelar-se” (em italico no original). Na nota 24 (p. 278), a autora
afirma ser possivel encontrar, “entre as muitas expressées do museu na sociedade
contemporanea, iniciativas como o Museu [de Imagens] do Inconsciente e 0 Museu
Nise da Silveira®’, com acervos constituidos pelo produto da criagdo artistica dos
individuos denominados “loucos” pela sociedade”.

Em seu texto, Jean Trudel (1996, p. 302) define a origem do conceito que da
titulo ao seu trabalho nos artistas que se encontram fora do sistema,“cujas obras, que
nao sao limitadas pelas verdades estéticas oficiais, ao serem apresentadas ao publico,
suscitam assombro, questionamento, reflexdo, debates, mas também prazer e deleite
estético”. Ele estabelece relagdes entre esse conceito e a nogao de arte bruta, criada
por Jean Dubuffet. Entre as varias cole¢cdes de diversos lugares do planeta que
trabalham com o conceito de ‘arte bruta’, ou ‘outsider art’ como preferem os paises de
lingua inglesa®®, refere-se & colecdo de Engenho de Dentro citando como fonte os
primeiros textos sobre o MIl, de autoria de Camargo-Moro, publicados na revista
Museum, aos quais ja aludimos. Trudel (1996, p. 306) afirma que os museus ‘fora das

normas’ apesar de derivarem do mesmo sistema museal que os museus de arte

“2 atual Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea.

3 Embora préximos entre si, os dois conceitos apresentam nuances que os diferenciam. Enquanto o
conceito de arte bruta permanece muito ligado as definicdes dadas por Dubuffet, o conceito de outsider
art engloba outras categorias ndo previstas pela arte bruta.
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contemporanea, foram constituidos de forma paralela, validando obras executadas por
pessoas que nao sofreram influéncia da cultura artistica, fora do pertencimento a
padrbes estilisticos, estéticos ou historicos. A questdo da validagdo (ou n&o) como
obras de arte atribuida aos trabalhos criados em oficinas e ateliés terapéuticos, um
ponto nevralgico quando se fala desse tipo de expressao plastica, € também levantada
por ele nesse trabalho, assunto que abordaremos um pouco adiante.

Dois anos ap6s a publicagcédo desse texto e com o sugestivo titulo Desvelando o
museu interior, Scheiner (1998, p. 18) retoma o conceito de Trudel e acrescenta que

(...) Nietzsche, Freud e Jung tornam possivel a criagdo dos “museus
fora das normas” que enfatizam a representatividade onirica da arte
e atuam como instancia de legitimacdo de representacdes materiais
e ndo-materiais da sombra, do desvio e da loucura. Pois embora
todos os museus do mundo (especialmente os de arte) trabalhem, de
uma ou de outra forma, com essas representagdes, € nos museus
devotados ao inconsciente que se faz presente, com toda a sua
forgca, o fantastico mundo simbdlico contido no universo interior dos
individuos rotulados socialmente como ‘desviantes’: o infradotado, o
superdotado, o louco, o poeta, o marginal.

Dentro dessas duas nocdes — a de museu interior e de museu fora das normas,
reside uma concepgdo de memdria como patrimdnio, memdria ndo necessariamente
consciente, seja ela de carater individual ou coletiva, como Jung viria demonstrar

posteriormente em seus estudos.

As idéias de Jung ensinam ao Ocidente que ja ndo € mais possivel
viver apenas segundo as normas formais daquilo a que chamamos
vida consciente. E ao fazé-lo, abre caminho para a compreensédo do
Museu como representacdo das forcas do inconsciente, como leitura
do mundo inteligivel existente para além do plano consciente do
homem (Scheiner, 1988 p. 18, grifo no original).

Visto como planos de subjetividade, esse mundo estranho (embora inteligivel)
torna-se fundamental para a filosofia, a arte e também para o museu: “Esta
subjetividade, que pode ser (como diria Guatarri) individual, coletiva, ou mesmo
institucional, leva-nos a considerar a validade dos atuais modelos de estudo do
inconsciente e a valorizar, na producgdo artistica, aquilo que & externo ao terreno da
razao”. (Scheiner, 1996 p. 274.).

E interessante notar que a museologa utiliza-se das concepgdes junguianas
para a compreensao do museu que opera com 0 universo interior, e a estreita relagao
gue essas mesmas concepgbes tiveram na histéria do MIl e na construcdo
epistemoldgica do método de leitura das imagens de seu acervo desenvolvido pela
Dra. Nise da Silveira, tdo impregnados da presenca do mestre suico. Esse fato mostra

porque foram as idéias de Jung que se mostraram mais adequadas para o
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esclarecimento e compreenséo das questdes suscitadas pela produgéo dos ateliés em
Engenho de Dentro.

As peculiaridades de um museu tdo especial, certamente devem ser
preservadas. Sua trajetéria, impar no campo museal brasileiro, mostra uma coeréncia
gue se reflete no seu discurso expositivo.

Se levar-mos em conta as profundas transformacdes no contexto onde o Mll se
encontra: transformacdes na estrutura de poder; no campo das ciéncias da saude
onde esta inserido; na comunidade de usuarios e frequentadores que lhe da
sustentacdo; na nova realidade fisico-espacial (hospital fechado x espaco
comunitario); se acrescentar-mos a esse panorama 0 desenvolvimento do campo
tedrico da museologia e as concomitantes mudancas nos paradigmas de pensar e
refletir o fenbmeno museu, na ressignificacdo de suas atribuicbes, estaremos
assinalando o lugar onde se encontra, hoje, o0 Museu de Imagens do Inconsciente.

Esse lugar encontrado é o lugar da preparacédo, de repensar a instituicdo com
vistas ao futuro, tracar as metas e diretrizes que irdo sulear* suas iniciativas nos
proximos anos, dar um salto qualitativo nas suas esferas de comunicacéo. E com essa

perspectiva que tentaremos, a seguir, identificar alguns caminhos possiveis.

7.1 O Museu e acomunidade

A Mesa Redonda de Santiago do Chile®, realizada em 1972, propds o conceito
de ‘museu integral’, um tipo de acédo destinado a proporcionar a comunidade uma
visdo de conjunto de seu meio material e cultural, um museu dirigido ao homem na
sua condicdo de individuo e ser social, contextualizado em seu meio ambiente. Vinte
anos apés, a Declaracdo de Caracas reavaliou aquele encontro: reafirma o museu
como um dominio de intervencdo, onde a comunidade, definida no espaco social do
préprio museu, deve encontrar um lugar para se exprimir. Consolida-se, assim, a
importancia da participagdo comunitaria no discurso museal e no proprio conceito de

museu, resultante da relagdo espaco/comunidade/patriménio. Esta posi¢do indica

4 O Prof. Marcio d'Olne Campos, propde o termo sulear, em substituicdo a nortear: “Devemos — ao
contrario do que nos é ensinado - dirigir 0 nosso olhar para o Cruzeiro do Sul, o que significaria SULear-
se em vez de NORTEar-se. Dessa referéncia noturna, também se pode deduzir os outros pontos
cardeais. Para adequarmos nossa orientagdo ao hemisfério em que vivemos a regra pratica deve se
inverter” (www.sulear.com.br). Esta orientagéo tem sido seguida por varios pesquisadores e instituigoes,

p. ex. o Férum Social do Mercosul
(http://www.forumsocialdomercosul.org/modules/noticias/article.php?storyid=56)

%> A Mesa Redonda de Santiago do Chile foi um encontro interdisciplinar organizado pela UNESCO . O
tema "Papel do museu na América Latina de hoje", iria constituir-se “ndo s6 numa analise profunda do
papel dos museus, como viria a traduzir-se num conjunto de recomendagdes concretas, visando uma
mudanga de atitudes nos Museus” (Constancia, 1993, p. 63)
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claramente a necessidade dos museus como promotores de uma consciéncia critica
na comunidade (Constancia, 1993 p. 66).

Logo em seu primeiro encontro regional, em Buenos Aires, o ICOFOM-LAM
(1992, p. 1) apdia esses conceitos e afirma o Museu como “um fenémeno social
dindmico, que se apresenta de formas distintas, de acordo com as caracteristicas e
necessidades da sociedade em que se encontra”. O documento final do encontro
recomenda aos museus que “desenvolvam projetos e elaborem programas destinados
a fazer com que a comunidade conheca, compreenda e valorize a utilidade da ciéncia
posta ao servigo da sociedade e de seu desenvolvimento sustentavel”.

No VI Encontro, realizado em Cuenca, os profissionais declaram-se
convencidos de que ‘os museus sao ambiente adequado para proteger a paulatina
perda de nossa identidade cultural — ou seja, de nossa memdria [...] (ICOFOM-LAM,
1997 p. 1). Na Declaragdo da Bahia, em 2003, os participantes do Xl Encontro
recomendam (p. 3) a introdugédo das comunidades locais “na dindmica de trabalho dos
museus, para que conheg¢am e valorizem o acervo museoldgico e os conhecimentos
cientificos neles produzidos; procurando fazer com [que] esta experiéncia se constitua
numa extensao de sua vida cotidiana, tanto em nivel individual como coletivo”.

No caso do MIl, qual é essa ‘comunidade local’, em que sociedade se encontra,
de gque identidade cultural estamos falando? Como ja sabemos, o Mil foi criado no
interior de um hospital psiquiatrico, a priori um local interditado ao publico. O
conhecimento de seu trabalho se fazia inicialmente quase exclusivamente através das
exposi¢des extra-muros que realizava. Nesse periodo inicial, a comunidade do museu
era entdo constituida basicamente de seus usudrios, ou seja, 0S internos que
freqientavam seus ateliés, participavam de suas atividades. Foi s6 a partir da década
de 60, com 0 movimento intelectual em torno do Grupo de Estudos do Museu, ja citado
anteriormente, que passou a haver uma quantidade mais significativa de publico
externo visitante. Essa quantidade foi se intensificando com o passar dos anos,
especialmente com a aquisi¢do da nova sede, na década de 80. No ultimo ano (2008),
conforme o livro de assinaturas, a instituicao registrou 2.727 visitantes. Examinando a
ocupacao declarada pelos visitantes, verificamos que a maioria é de estudantes das
areas afins com a saude: psicologia, enfermagem.

Com as grandes transformagdes que ocorreram na &rea da psiquiatria, o
museu, que atendia em seus ateliés uma parte da comunidade dos internos do
hospital, passa por uma transformacgéo, atraindo hoje para seus espagos pessoas com
transtornos psiquicos, mas que estéo livres, recuperaram espacos na sociedade e se
afirmam hoje cada vez mais como cidaddos que, com a ajuda de servigcos

ambulatoriais ou de atencdo especial levam suas vidas da maneira mais independente
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possivel. Por outro lado, com a divulgacao cada vez maior da instituicdo, seja através
de exposicbes ou de sua pagina na internet, o publico visitante aumenta e se
diversifica. ldentificamos, entdo, uma comunidade segmentada em trés estratos: a)
frequentadores dos ateliés, em geral usuarios dos servicos de salde mental; b)
publico académico: pesquisadores, técnicos e estudantes de areas da saude e das
artes; c¢) publico em geral.

A comunidade de frequentadores dos ateliés tem se reduzido segundo dois
fatores: a) o esvaziamento das atividades do hospital, com a transferéncia de seus
servicos para outras localidades, dentro da politica de descentralizagdo e
territorializacdo do atendimento psicossocial; b) o progressivo fechamento dos ateliés
e oficinas devido a falta de pessoal. Sem reposicdo ou concurso publico, as
aposentadorias e transferéncias implicam em reducéo de servigos oferecidos.

Em relacdo a comunidade de estudantes e pesquisadores, sua parcela mais
significativa €, sem dlvida, da area da salde mental, com destaque para a psicologia.
A politica publica brasileira em relagdo a saude mental é considerada, hoje, uma das
mais avancadas no mundo. Entretanto, no que diz respeito a memodria, a histéria
dessa trajetoria, sdo muito poucas as iniciativas que contemplam esse aspecto. Como
exemplos dessas iniciativas podemos citar a criacdo da Rede Brasileira de Histéria e
Patrimbnio Cultural da Saude, A Biblioteca Virtual em Saude Mental, as linhas de
pesquisa da Casa de Oswaldo Cruz (FIOCRUZ). A grande rede que constitui
atualmente os Centros de Atencdo Psicossocial — CAPS, representa uma demanda
nacional no que diz respeito a capacitacdo e formacdo de pessoal técnico para
desenvolver atividades terapéuticas nessas unidades, atividades que buscam cada
vez mais uma abordagem cultural. Como instituicdo adequada para a preservacao de
memoaria, 0 museu tem a potencialidade para ser o aglutinador ndo sé da histéria da
saude mental no Brasil, mas também constituir-se numa referéncia da producao
plastica dos inimeros ateliés que, inspirados em sua experiéncia, sdo criados em todo
0 pais.

O Museu recebe cotidianamente grupos de estudantes e técnicos de varios
lugares do pais, que vém para conhecer o acervo, o trabalho, e a histéria da
instituicdo. Ao ampliar o seu ambito de atuacéo, o MIl tem potencial para transformar-
se em um centro onde 0s técnicos e profissionais da area possam ter acesso as
informacgbes, desenvolver projetos de pesquisa e experimentar o convivio dos ateliés.
O Museu possui ainda a Biblioteca Nise da Silveira, um conjunto de titulos
especializados nas areas da arte, loucura, psiquiatria, psicologia, literatura e filosofia;
seu nucleo principal é a biblioteca que pertenceu a Dra. Nise da Silveira, contendo

obras dificilmente encontradas em outras colecdes brasileiras.
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Na introducé@o da presente dissertagdo, ja citamos que desde 1982 o Mll vem
desenvolvendo um conjunto de documentérios didaticos sobre a vida e obra de seus
principais criadores, e sobre as principais pesquisas. Estes documentarios, cuja
relacdo completa encontra-se no Anexo A, tém sido utilizados para a realizagdo de
cursos nas principais universidades e centros de cultura do pais*. Sob a denominac&o
O Mundo das Imagens, a experiéncia acumulada ao longo de inUmeras apresentacdes
desses cursos, pode servir de base para reestrutura-los de forma a constituir-se numa
ferramenta didatica independente, inclusive disponivel pela tecnologia da educacédo a
distancia, através de parceria com universidades. Entretanto, esses documentarios
estdo em um sistema ja ultrapassado — diapositivos — e até o momento o Museu nao
conseguiu recursos para adapta-los a uma midia mais atual (DVD)*'.

Entretanto o fato mais notavel que se pode constatar, apés essa identificacao
da(s) comunidade(s) do museu, é a auséncia de um outro elemento: a comunidade
circundante, ou seja, os habitantes da regidao do ‘Grande Encantado’, que engloba os
véarios bairros vizinhos ao MII*®. Apesar de ndo existir uma pesquisa sobre esse
assunto, é certo que o Museu é desconhecido pela maioria da populagédo dessa area.
Sua permanéncia durante tantos anos atrds dos muros de um espaco de exclusao
social € um dos fatores que explicam esse desconhecimento. A falta de sinalizacéo
externa em sua sede (devido, segundo seu diretor, a problemas de seguranca), € 0
fato de nao funcionar nos fins-de-semana, certamente contribuem para esse
isolamento. Scheiner (2000, p. 94) considera imprescindivel que os museus “realizem
um trabalho constante de integracdo com a sociedade, partindo de seu préprio espaco
fisico em direcdo a comunidade onde esta localizado e dai em direcdo a outras
comunidades — num progressivo trabalho de ampliagcdo de fronteiras”. Ao dilatar o
dominio patrimonial, os museus véem-se também for¢cados a dilatar e reorganizar seus
préprios limites (Chagas e Nascimento Jr., 2007, p. 201)

No caso do MIl, nada mais légico do que seguir o caminho ja trilhado pela sua
comunidade de usuarios: sua integracdo ao tecido social extra-hospitalar, ndo mais
apenas ao publico especializado e académico, mas ampliando o seu papel educativo
na area da saude mental, hoje completamente inserida na questdo da ecologia e do
desenvolvimento sustentavel, entendendo-se o equilibrio entre o individuo e o meio

ambiente como um dos pressupostos para alcanca-la. Sera preciso, entéo,

desmistificar, dessacralizar e desencantar a idéia de museu,
possibilitar as comunidades a percep¢do do significado daquilo que

“5 0 anexo citado inclui também uma longa listagem dos locais onde o curso foi apresentado.

*" Conforme informado pela coordenadora de projetos do Mil, Gladys Schincariol.

“8 O termo foi cunhado pelo cinegrafista Luiz Carlos Saldanha, ao referir-se a regiso onde se encontra o
Museu.
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constitui a memoria local, conscientizando-a do acervo do qual é
portadora, e demonstrar a possibilidade de viabilizar um museu por
mais modestas que possam ser estas comunidades (Sperb e Ramos,
2005, p. 22).

7.2 O Museu e o territdrio

O ‘Grande Encantado’ é uma regido suburbana, distante cerca de 20
quildmetros do centro da cidade do Rio de Janeiro, onde praticamente inexistem
equipamentos culturais. A regido € plana e encontra-se aos pés da Serra dos Pretos
Forros, um belo conjunto de montanhas que faz parte do Maci¢co da Tijuca, um dos
trés grandes macicos do Rio de Janeiro. A Serra é uma Area de Prote¢cdo Ambiental, o
seu nome refere-se a sua ocupacao pelos escravos que eram libertos. Sdo muito
poucos os relatos histéricos sobre a regido, as pesquisas na Biblioteca Nacional e no
Arquivo Geral da Cidade n&o revelaram mais que umas poucas citacdes®,

O complexo do Instituto Municipal Nise da Silveira, espago que abrigava o
antigo hospicio e no interior do qual encontra-se o MIll, ocupa todo um quarteirdo,
totalmente cercado por altos muros ou grades. Em seu interior existem varias
edificacdes, que vém progressivamente recebendo nova destinacdo em virtude da
desconstrucdo do manicémio. Algumas fazem parte de um programa de moradias
para usuarios dos servicos de salde mental, a maioria antigos moradores do hospicio.
Um Centro Comunitario abriga alguns servicos oferecidos por pequenas ONGs a
comunidade. No prédio da administracdo central fica a Biblioteca Alexandre Passos,
fundada por Juliano Moreira, que possui mais de 40 mil titulos e €, sem dlvida, a
maior do Brasil sobre o assunto. Ai encontramos também um fundo, bastante bem
conservado, contendo milhares de prontuarios médicos e documentos que remetem a
inauguracdo do primeiro hospital psiquiatrico brasileiro (1852), através dos quais é
possivel tracar uma linha evolutiva da organizagcdo social do Brasil, sem falar,
evidentemente, dos métodos terapéuticos e da progressdo da visdo médico-
psiquiatrica sobre a(s) doenca(s) mentais. Equipamentos médicos e objetos que n&o
sdo mais utilizados, mas trazem consigo a poténcia de musealiza¢do, encontram-se a

espera da organizacéo de um memorial da instituic&0°.

9 Um estudo mais detalhado sobre a regido pode ser encontrado em O Grande Encantado e a Geografia
da Excluséo (Cruz Jr. E. G. C. e Costa, H. H.), trabalho apresentado no XVI Congresso Brasileiro de
Museus, Recife, 2007)

* Segundo informac&o da coordenadora de projetos do Mil, Gladys Schincariol, a Coordenaco-Geral de
Documentagéo e Informacao do Ministério da Salude e a Sociedade Amigos do Museu de Imagens do
Inconsciente, estédo concluindo o inventario dos acervos museoldgicos, bibliograficos e arquivisticos do
Instituto.
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Tudo isto em uma area publica nobre, com densa cobertura vegetal de arvores
centenarias e largas alamedas internas, a maior area verde da regido. Atualmente, a
populacdo do bairro vem cada vez mais utilizando o seu entorno como local para a
pratica de esportes. Nos meses em que ha brisa, os adolescentes sempre pularam os
muros para soltar pipas, lugar sem trafego e sem rede elétrica aérea.

Esse espaco carregado de simbolismo, poderia ser transformado em um centro
de memoéria onde a histéria da instituicdo e da regido seriam integradas; o acervo
documental, uma biblioteca publica com acesso gratuito a internet, o Museu de
Imagens do Inconsciente, um Memorial da saude mental, aliados a servigos
comunitarios (alguns ja existentes: radio comunitéria, nucleo de artes, coral da terceira
idade, escola de informatica), distribuidos entre jardins e pracas, formando um ndcleo
de convivio e fruicdo de cultura inexistente na regido. Promover estimulo aos projetos
de histéria oral (da instituicdo e da comunidade) e resgate das vivéncias, valorizando a

memo©ria social.

As cidades precisam de espacos adequados para que a
rememoracdo aconteca, para que se estabeleca um didlogo de
geracdes no qual jovens e idosos tenham oportunidade de se
conhecerem e de trocarem experiéncias. Por exemplo, pensar
projetos de urbanizacdo que privilegiem as pracas publicas, os
jardins, a seguranca, o entorno dos monumentos, edificios e sitios
histéricos, cujas caracteristicas inovadoras permitam ao cidaddo uma
completa apropriacdo da cidade como lugar de vida e ndo de morte
(Costa, 2000, p. 149).

Nesse complexo, 0 Museu de Imagens do Inconsciente teria o papel de
privilegiado mediador entre o0 patriménio e a coletividade, centralizando o
desenvolvimento de acdes de educacdo patrimonial visando a integracdo de outros
valores patrimoniais existentes no bairro ao espaco afetivo da comunidade.

Este novo territério musealizado, tendo o Museu como centro, aproximar-se-ia
do conceito de Metamuseu, cujo modelo “é semelhante ao de uma célula, onde o
museu é o ndcleo, o ponto central a partir de onde se irradia, ou para onde converge,
todo o trabalho de coleta, investigacdo, documentagdo, conservagdo e interpretacéo
daquele conjunto” (Scheiner, 1991, p. 86). Esse conceito deriva dos assim chamados
museus de territério, cuja forma mais conhecida é o Ecomuseu®".

Em 2002, durante as comemoragdes do cinquentenario do Museu, foi
concebido um projeto para ampliacdo da atual sede do Museu, feito pela Secretaria

Municipal de Saude com a consultoria da Escola de Arquitetura da UFRJ. Esse

°1 segundo Scheiner (1991, p. 86) o Ecomuseu foi desenhado por Hughes de Varine, inspirado nas idéias
de Henri Riviére, e sua base conceitual ndo repousa no objeto, mas no territério do homem, incluindo
todas as caracteristicas geogréficas, ambientais e culturais.
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projeto, que nunca foi executado, previa trés espagos de atuacao: reserva técnica,
exposicoes e ateliés.

Fig. 16. Maquete do projeto para a nova sede do Mll

Os museus sao “percebidos como praticas sociais complexas, que se
desenvolvem no presente, para o presente e para o futuro, como centros (ou pontos)
envolvidos com criagcdo, comunicacdo, producdo de conhecimentos e preservacao de
bens e manifestagdes culturais”. (Chagas, 2007). E o futuro passa pelos novos

territorios virtuais, mais um desafio para 0s museus contemporaneos.

7.2.1 Museu e ciberespaco: um novo territério possivel

E patente a vocagdo do MIl para a pesquisa e a producdo de conhecimentos.
Inicialmente na area da loucura, da salde mental, abriram-se portas para
investigacdes com mudltiplas e interdisciplinares abordagens no estudo das imagens.
Para desenvolver e ampliar essa poténcia de geracdo de saberes, uma possibilidade
gue se mostra bastante adequada para esse perfil € o estabelecimento no ciberespago
de uma rede de pesquisa interativa, onde o perfil de ‘universidade livre’, ja atribuido
aos encontros realizados pela Dra. Nise, encontre terreno fértil para prosperar. No
mundo contemporaneo, esse caminho parece irreversivel: muitos autores sublinham “a
tendéncia a desmaterializagdo que acompanha a emergéncia e o desenvolvimento das
novas tecnologias de digitalizagéo e de redes eletrbnicas” (Loureiro, M. 2003, p.2).

Essas redes propiciam, segundo Lévy (1998, p. 28) a manifestacdo de uma
‘inteligéncia coletiva’, inteligéncia que seria ‘“distribuida por toda parte,
incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que resulta em uma

mobilizagdo efetiva de competéncias”. Ainda segundo o autor, ciberespaco e rede se
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aproximam, pois o termo refere-se “ndo apenas a infra-estrutura material da
comunicacdo digital, mas, também, ao universo oceanico de informagfes que ela
abriga, assim como o0s seres humanos que navegam e alimentam esse universo”.
(Lévy, 1999, p. 17).

Essa rede possivel dependeria inicialmente da estruturacdo do sistema de
informagbes do MIl, integrando as informacBes museoldgicas, bibliograficas e
arquivisticas. Essa ndo € uma tarefa facil, tendo em vista o volume do acervo, mas um
projeto inicial que contemplasse uma parte do acervo prioritario poderia servir de
piloto. O problema inicial para a construcdo dessa base de dados é que nao existe
uma ferramenta, um software livre que contemple essa arquitetura. Por exemplo, o
PHL, utilizado no Museu do indio, ndo permite a visualizacdo de imagens. Em se
tratando de um Museu de Imagens, é evidente sua inviabilidade. No sitio do Museu do
indio encontramos uma informac&o de que em breve poderao ser vistas fotografias, ao
que parece uma costumizacdo do programa citado (MUSEU DO INDIO/FUNAI, 2004).
O software Donato, adotado no MIl e que é um shareware cedido mediante contrato
de cessdao celebrado com o Museu Nacional de Belas Artes, € um programa especifico
para acervos museoldgicos, cujo perfil se assemelhe aquele do MNBA.

Na pagina do Museu na Internet, que encontra-se em processo de atualizacao,
pode-se encontrar uma gama diversificada de informacdes: exposicdes virtuais, textos,
histéricos. Nessa atualizacdo, a equipe trabalha com a organizacéo de albuns virtuais,
ou seja, séries de imagens e textos semelhantes aos criados por Nise da Silveira nos
primérdios do MIl. Esses albuns apresentam estudos comparativos, tematicos, ou
séries artisticas, para serem disponibilizados ao publico em geral. Os albuns que
tratam de estudos de caso teriam um acesso mais restrito, reservados aos
pesquisadores credenciados para tal. A publicacdo desse material na Web e sua
disponibilidade em outras linguas certamente trard um grande impulso a formacéo da

rede interativa de pesquisa a qual nos referimos.
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7 Ulkisi: 0 imaigere e I Fig. 17. Pagina inicial — sitio do Ml na Internet
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Garantido o acesso as informacdes, sua disseminacao seria feita também pelo
estreitamento de lacos com organizacdes similares, tais como o0 ARAS, O Instituto C.
G. Jung de Zurigue, e tantas outras associacdes dedicadas ao estudo e pesquisas na
area da psicologia analitica, do simbolismo das imagens.

“Vé-se claramente a existéncia recente — e que vem se ampliando — de uma
rede de museus de arte bruta e outros intimamente a eles relacionados, que se
somam aos interesse de colecionadores e galerias nesta forma de arte, cujos
parametros sao dificeis de definir’ (Trudel, 1996, p. 306).

Debray (1992, p. 362) chama de ‘uma certa cegueira simbdlica, no interior’, ao
efeito causado pelo excesso de imagens do mundo externo. Segundo ele, a extensao
dos espacos observaveis, potencializada pelos tratamentos informaticos, parece estar
sendo paga com a amputagdo dos territorios da utopia. Se as imagens do
inconsciente, pelos seus demiurgos ou exploradores intra-galacticos, presentificam,
constelam espacgos utopicos no Real, 0 museu enquanto fendbmeno serd entdo a

heterotopia do desvio que abrigara esse cluster dissonante, sempre a provocar o
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desconforto necesséario a instigacdo do devir, a eterna procura do Outro que se

encontra dentro de nés.
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8.
O DESAFIO CONTEMPORANEO
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Fig. 18

Carlos Pertuis
Oleo sobre papel
Acervo do MlI

8. O DESAFIO CONTEMPORANEO

N&ao tivemos a pretensdo de esgotar, nesta pesquisa, todas as complexas e
multifacetadas insercdes, intercessbes, proje¢cbes dos sentidos e significados
produzidos pela instituicdo Museu de Imagens do Inconsciente. Sempre haveréo
zonas de sombra e esquecimento. Entretanto, nessas consideracdes finais queremos
constatar a vocacgao heterotopica da instituicdo. Foucault (1967) desenvolve o conceito
de heterotopia como uma utopia que é encenada no real, um anti-lugar onde camadas
de acontecimentos simultaneos e mesmo contraditérios coexistem. Jung afirma que
acontecimentos podem ser relacionados de forma n&o causal, mas existindo entre eles
uma relacdo de conteudos significativos. “Conteudo significativo é a forma de
expressar os eventos afins, que separados pela cronologia, s6 podem se encontrar na

paralisagao do tempo, na simultaneidade” (Cavalheiro, 2001).
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Nas reflexdes contidas nesta pesquisa, procuramos, por um lado, aprofundar o
estudo sobre o contexto e as sincronicidades® que possibilitaram a construcdo, em
diversos lugares da civilizacdo ocidental, de cole¢bes que tém na loucura seu motivo
central — criagdes de individuos onde se configuram formas inusitadas e ‘imensamente
impressionantes’, no dizer de C. G. Jung.

Muitas dessas colecdes estdo encerradas em seu contexto histérico, de
principio meio e fim. Ser& dificil renovéa-las, retoma-las de forma anacrénica. Outras
vao se ampliando vagarosamente, concorrendo deslealmente com o mercado
capitalista que institucionaliza, cada dia mais, a valorizagdo da producéo fora das
normas dos meios formais da arte.

O Museu de Imagens do Inconsciente, dentro desse contexto, € um patriménio
cultural no qual identificamos um continuo processo de crescimento, ndo s no
namero de obras em seu acervo, mas em quase todas as areas que afetam o museu,
como instituicdo e enquanto fenémenao.

Pudemos observar sua afinidade com os conceitos mais recentes do campo da
Museologia, seja de forma atuante ou como poténcia, latente no desejo da equipe
atualmente responsavel pelas suas diretrizes. O Museu de Imagens do Inconsciente é
um museu que ja nasceu moderno.

O MIl é mais que um espaco: é um ambiente cuja existéncia o diferencia da
maioria dos seus congéneres. Traz a revelacdo de que, afinal, ndo somos ndés a
ensinar o louco: ele € o privilegiado mergulhador das ricas dimensdes do inconsciente
gue ndo nos sdo acessiveis, ou o sdo limitadamente, de onde trazem ora imagens que
admiramos, ora as “verdades insuportaveis”, no dizer de Antonin Artaud®:. Isso muitas
vezes a custa de enormes sofrimentos, para 0s quais, mais uma vez, o afeto parece
ser o melhor remédio.

Que tém feito as autoridades responsaveis por essa joia engastada no suburbio
carioca, de onde tantos brilhos ja iluminaram a cultura brasileira? Quais sdo as
perspectivas mais imediatas para a instituicdo?

Nos arquivos do MIl, em um relatério de agosto de 2007, encontramos 0O

seguinte texto, que achamos apropriado transcrever:

[...] apesar do reconhecimento do pioneirismo e da importancia
desse trabalho por uma expressiva parcela da sociedade, o Museu
vem enfrentando graves problemas decorrentes da falta de apoio
efetivo por parte das autoridades responsaveis. A equipe de

*2 Jung criou o conceito de sincronicidade para definir acontecimentos os quais, segundo ele, s6 podem
ser apreendidos na supresséo do tempo por uma fungao psiquica: o inconsciente.

3 Segundo Artaud, a psiquiatria € a invengao de uma sociedade tarada “para se defender das
investigacdes de certos individuos de lucidez superior, cujas faculdades de percuciéncia a
incomodavam”(apud Silveira, 1981, p. 105)
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funcionarios vem se reduzindo progressivamente sem que o poder
publico tome nenhuma iniciativa em relacdo a esse problema, que ja
comeca a afetar o funcionamento regular da instituicdo. Os ateliés
foram sendo sucessivamente fechados com a aposentadoria e/ou
licenga de seus monitores, restando apenas dois setores sob os
cuidados de trés técnicos54. A Reserva Técnica do Museu encontra-
se atualmente sem nenhum funcionario. Os técnicos que acham-se
em cargos de gestdo estdo proximos da aposentadoria, sem que
haja nenhuma perspectiva de renovacgéo do quadro.

Existe mesmo uma corrente que considera esses ateliés
dispensaveis, sugerindo que o Museu dedique-se exclusivamente as
exposi¢gdes, inclusive transferindo sua responsabilidade para o
ambito do Ministério da Cultura certamente por desconhecimento: da
concepcao de patriménio intangivel, na qual o Museu se encaixa
com perfeicdo; ou pela ignoréncia acerca do rico acervo de
conhecimentos que séo gerados pela producdo diaria e metddica
desses ateliés; pelo ndo reconhecimento da comprovada eficacia do
método terapéutico proposto pelo Museu; ou mesmo pela
impossibilidade de inserir o Museu nas estreitas normas burocraticas
da saude publica, o fato é que a instituicdo encontra-se hoje numa
situacdo de impasse e indeterminacdo quanto ao seu futuro.

E nessa hora crucial que a equipe do Museu de Imagens do
Inconsciente ao lado de sua Sociedade de Amigos vem conclamar a
sociedade para uma ampla discussdo sobre seu futuro.
Consideramos necessaria a construcdo de um coletivo pensante
para uma profunda reflexdo sobre o papel do Museu na saude
mental, nas artes, na comunidade, na sociedade em geral. Um
coletivo que apresente e convalide propostas para assegurar a
continuidade da instituicdo e de seus principios. Como fruto desse
pensamento o Museu vem estreitar lacos com a comunidade
patrimonialista através da participacdo do Programa de Pés
Graduacdo em Museologia e Patriménio da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO)/Museu de Astronomia, pela
apresentacdo em congressos e simpdsios, pela sua participacdo nas
Redes Brasileira e Latinoamericana de Histéria e Patrimdnio Cultural
da Saude, como integrante do Sistema Brasileiro de Museus, da
Associacdo Brasileira de Salude Mental. Nessas instancias
procuramos identificar e agregar ressonancias para compor um
colegiado cuja representatividade seja o importante trunfo que
podera garantir o sucesso de um futuro Plano Diretor para a
instituicdo, com o compromisso de manutencdo das instancias
competentes do poder publico.

A qualidade e originalidade deste acervo, monumental em termos de
namero de pecas, determina um cuidado na area de conservagéo,
acondicionamento e restauro, necessario para bens culturais de
importancia fundamental. Somando-se a isso sua trajetéria na
histéria das praticas terapéuticas e o acervo de conhecimentos
gerados por suas pesquisas em assuntos que abrangem um amplo
leque do saber humano faz-se necessario um alicerce firme para sua
preservacao e desenvolvimento (SOCIEDADE AMIGOS..., 2007).

Em texto de 1980, Pedrosa (p. 10) ja alertava:

Nise da Silveira e sua equipe [...] se vém com problemas cada vez
mais complexos. Que fazer como todos esses enfermos elevados
hoje a personalidades artisticas com obras esteticamente

54 No més de novembro de 2008, a Coordenacao de Saude Mental da Prefeitura do Rio de Janeiro, retirou
o ultimo funcionério do atelié Fernando Diniz (modelagem, jardinagem e produgéo de textos).
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respeitaveis, tais como Emygdio, Raphael, Fernando Diniz, Carlos,
Isaac, Octavio e outros? Como preservar suas obras, como proteger
esses seres por vezes de grande talento, mas frageis, muito frageis
mesmo, assegurar-lhes um futuro menos incerto, menos tragico? Dai
nasceu com eles a idéia de museu. Mas que museu? Uma colecao
de belos quadros pendurados a parede, com salas contiguas para
serem apreciadas? N&o. Os criadores de arte, 0s seus produtos ndo
podem ser dispersos. O museu tem de ser também uma instituicao,
uma casa que os abrigue. Mas que nao seja uma dessas “colbénias”
de doidos por ai, verdadeiro depésito de homens insanos aos quais a
sociedade ja renunciou aceita-los como tais, embora la os retenha
[...]. O museu que a doutora Nise batizou, com sua habitual preciséo,
Museu de Imagens do Inconsciente, tem por isso mesmo de
completar-se numa comunidade. Tem que ser realmente uma
comunidade da qual, ao contrario da teoria hoje prevalecente no
campo da psiquiatria, ndo se pode afastar de la os doentes. O que,
ao contrario, a experiéncia crua tem demonstrado €é ser
absolutamente necessério criar-se, com essa auténtica comunidade,
uma ambiéncia que lhes faca a ela afluirem os doentes e ndo dela
fugirem.

No momento em que o processo mundial de globalizacdo enfraquece os lacos
identitarios das comunidades e grupos sociais mais vulneraveis, a atuacdo do Museu
de Imagens do Inconsciente mantém-se no sentido de preservar 0 espago onde o
discurso da loucura e de seus portadores nao é silenciado, onde nao se tem medo do
inconsciente: “o complexo e versatil mundo do Museu s6 se desvela inteiramente para
aqueles que nao sentem medo” (Scheiner, 1998, p. 93).

Isso nos leva a conclusdo: O Museu de Imagens do Inconsciente € um museu
especial, “um museu da paixdo, que toca o homem profundamente, elevando-o as
alturas ou fazendo-o enfrentar o abismo [...]. Que apresenta as entranhas do homem,
e ndo apenas a superficie, que fala da luta e do medo, da dor e da coragem, do
sangue e das lagrimas, da angustia e do riso [...] que ndo suporta o meio termo, a
conciliagdo, a mediocridade travestida em virtude [...]. Um museu vinculado a estética
da criacdo como ontoldgica, cuja beleza é intensiva e se da na relacdo, povoada de
afetos” (Scheiner, 1998, p. 93).

Mario Pedrosa dizia ser o Mll “mais que um museu, pois se prolonga de interior
a dentro, até dar num atelié onde artistas em potencial trabalham, fazem coisas, criam,
vivem e convivem [...]” (Pedrosa, 1980, p. 10). O afeto, um dos eixos principais do
trabalho da Dra. Nise da Silveira, gera e é gerado por esse convivio que envolve os
freqlientadores do ateli€, as obras que ja foram criadas e estdo nas galerias e nos
arquivos do museu, 0s técnicos e funcionarios da instituicdo, o publico visitante, os
animais, e tudo isso retroalimenta a criacdo que acontece a todo momento: de
repente, irrompe um usuario lendo poemas em voz alta; outro manifesta
veementemente delirios incompreensiveis; um terceiro mostra seu trabalho recém-

criado. Nesse processo, todos sédo envolvidos: ninguém fica impune.
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Essa experiéncia profundamente humana, este convivium dificil de encontrar
no cotidiano de nossa sociedade globalizada, onde o ludico, o inspirador, o criativo
estdo amalgamados, é um patriménio ético, moral e cultural que, pertencente a um
espaco e tempo qualificados, é intrinsecamente ligado a alma brasileira, e que pelo

seu profundo compromisso com o ser humano alcanca a universalidade.

Fig.19

Carlos Pertuis
Oleo sobre tela
Acervo do MII



121

REFERENCIAS



122

REFERENCIAS

ADAMSON, Edward e TIMLIN, John. Art as Healing. Londres: Weiser, 1984.

AMARAL, Domitila. Encontro marcado com a Grande-Méae. In: QUATERNIO. n. 8. Rio de
Janeiro: Casa das Palmeiras, 2001.

ANDRIOLO, Arley. A "psicologia da arte" no olhar de Oso6rio César: leituras e escritos.
Psicologia: ciéncia e profisséo. Dic. 2003, vol.23, no.4, p.74-81. Disponivel em:
<http://pepsic.bvs-psi.org.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1414-
98932003000400011&Ing=es&nrm=iso>. Acesso em: dez. 2007.

ARAS — The archive of research in archetypal symbolism. Sitio. Disponivel em:
<www.aras.org>. Acesso em: jan. 2008

BACHELLARD, Gaston. A Poética do espac¢o. Sao Paulo: Martins Fontes, 1966.

BAITELLO, Norval . As Imagens que nos devoram. Antropofagia e Iconofagia. Sitio do Centro
Interdisciplinar de Semid6tica da Cultura e da Midia, p. 1-11, 2002. Disponivel em: <
http://www.cisc.org.br/portal/biblioteca/iconofagia.pdf>. Acesso em: dez. 2007.

BARBOSA, Sebastido. Dedico este texto... QUATERNIO. n. 8. Rio de Janeiro: Casa das
Palmeiras, 2001.

BAYER, W. von. Preface to the Reprint of 1968. in Artistry of the mentally ill, New York:
Springer-Verlag, 1972.

BESSER, Howard. The Transformation of the museum and the way it's perceived.

Disponivel em: <http://www.gseis.ucla.edu/~howard/Papers/garmil-transform.html>. Acesso em:
dez. 2008.

BETHLEM HERITAGE. Disponivel em:
<http://mww.bethlemheritage.org.uk/artgallery/img2.html>. Acesso em jan. 2008.

BEZERRA, Elvia. A trinca do Curvelo - Manuel Bandeira, Ribeiro Couto e Nise da Silveira. Rio
de Janeiro: Topbooks, 1995.

BORDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

BRAGANCGCA, Gil. Museus de ciéncia preparacéo do futuro, memdria do passado. Revista de
Cultura Cientifica, Outubro de 1988, p. 72-89. Disponivel em:
<http://zircon.dcsa.fct.unl.pt/dspace/bitstream/123456789/124/1/3-5.PDF>. Acesso em: dez.
2008.

BRAND, Betina. La collection déeuvres de malades mentaux de la clinique psychiatrique
universitaire de Heidelberg, des origines jusqu'en 1945. La Beauté Insense. Catalogo da
Exposicdo. Bruxelas: Palais de Beaux-Arts de Charleroi, 1995.

BRASILIANA DE FRANKFURT. BRASIL: Museu de Imagens do Inconsciente. Sdo Paulo,
Cémara Brasileira do Livro, 1994.

CAMARGO-MORO, Fernanda. Museum of Images of the Unconscious, Rio de janeiro: an
experience lived in a psychiatric hospital. Museum, Lausanne, vol. XXVIII, n® 1, p.35-42, 1976.

. Riches of the psyche. Museum, Genebra, Vol. XXXIII, n° 3, p. 166-168, 1981.

CAPRA, Fritjof. O Ponto de Mutac&o. Sao Paulo: Cultrix, 1997.

CARDINAL, Roger. Outsider Art. New York: Praeguer Publishers, 1972.



123

CAVALHEIRO, F. C. R. . Sincronicidade e Witz : Jung e o fendmeno de conexao acausal.
Arquivos Brasileiros de Psicologia, v. 53, p. 28-33, 2001. Disponivel em:
<http://www.rubedo.psc.br/artigosb/sincwitz.htm>. Acesso em: jan. 2009.

CHAGAS, M. e NASCIMENTO JUNIOR, J. - Veredas e constru¢des de uma politica nacional
de museus. Museologia.pt. Ano I, n. 1. Lisboa: Instituto dos Museus e da Conservacéo, 2007.

CHEVILLION, Bernadette. Entrevista com Michel Thevoz. Synapse, Paris, n® 77, 1991, copia
reprogréfica nos arquivos do Museu de Imagens do Inconsciente, sem indicacdo de nimeros
de paginas.

COELHO, Luiz Anténio. Resumo do Livro: Imagem: Cognicao, Semiética, Midia de Lucia
Santaella e Winfried Néth. PUC-RJ, Departamento de Artes e Design. Disponivel em:
<http://mwwusers.rdc.puc-rio.br/imago/site/narrativa/producao/elisa-noth.htm>. Acesso em: jun.
2008.

CONSTANCIA, Jodo Paulo Medeiros. A evolucdo de Conceitos Entre as Declaracdes de
Santiago e de Caracas. In Cadernos de Museologia, n. 1. Lisboa: Universidade Luséfona,
1993.

COSTA, H. H. F. G - Culturas Urbanas:identidades e diversidades. In: Seminario das
Mercocidades. Cidade e Memoéria na Globalizagdo. Porto Alegre : Secretaria Municipal de
Cultura/Unidade Editorial, 2000.

DARNTON, Robert. O Grande massacre de gatos e outros episédios da historia cultural
francesa. Sdo Paulo: Graal, 2001.

DEBRAY, Régis. Vida e morte da imagem. Petrépolis: Vozes, 1993.

DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platés. Capitalismo e Esquizofrenia. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1995.

DELGADO, Paulo. A senhora das mentes e da paz. Jornal de Brasilia, Editorial. Brasilia, 22
ago. 1998

DOUGLAS, Caraline. Inside Out. La beauté insense. Catalogo da Exposicdo. Bruxelas: Palais
de Beaux-Arts de Charleroi, 1995

DUARTE, Luiz Fernando Dias. A pulsdo romantica e as ciéncias humanas no Ocidente.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 19 n. 55. Rio de Janeiro: ANPOCS, 2004.

DUCHEIN, Paul. Sous les marroniers de I'esplanade.... In: L’Aracine. Neuilly-sur-Marne:
Musée d’Art Brut, 1988.

DUNCHIN, Laurent. De nouvelles racines pour um nouveau millénaire. In: L’Aracine. Neuilly-
sur-Marne: Musée d’Art Brut, 1988.

FAPESP, 2007. Khronopedia. Disponivel em: <http://khronopedia-
je.incubadora.fapesp.br/portal/enciclopedia/art/sistema-de-informacao-do-acervo-do-museu-
nacional-de-belas-artes-simba>. Acesso em: jan. 2009.

FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de Toledo. Arte e loucura - limites do imprevisivel.
Sao Paulo: Lemos, 1988.

FERREZ, Helena D., BIANCHINI, Maria Helena S. Thesaurus para acervos museoldgicos.
2v. Rio de Janeiro: Fundacéo Nacional Pro-Memoria, 1987.


http://wwwusers.rdc.puc-rio.br/imago/site/narrativa/producao/elisa-noth.htm

124

FINK, Eleanor E. The Getty Information Institute. A Retrospective. D-Lib Magazine, Volume 5.
Marco de 1999. Disponivel em: <http://www.dlib.org/dlib/march99/fink/03fink.html>. Acesso em:
jan. 2009.

FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura na idade classica. Rio de Janeiro: Perspectiva, 1978
. Des Espace autres . Architecture /Mouvement/ Continuité. 1984. Disponivel em:

<http://mww.foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.heteroTopia.en.html>. Acesso em:

jan. 2009.

FOUNTAIN, Henry. Edward Adamson, 84, Therapist who used art to aid mentally ill. The New

York Times, 10 fev. 1996. Disponivel em:

<http://query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=9807EFDD1539F933A25751C0A960958260>.

Acesso em: jan. 2008.

FREUD, S. A interpretacdo dos sonhos. Obras Completas, v. 4. Rio de Janeiro: Imago, 1987

FUNARTE - Fundacgado Nacional de Arte. Instituto Nacional de Artes Plasticas — Museu de
Imagens do Inconsciente. Colegdo Museus Brasileiros, vol. 2. Rio de Janeiro, 1980.

GIL, Fernando. Conhecer. In Enciclopédia Enaudi, v. 41: Conhecimento. Lisboa: Imprensa
Nacional, 2000.

GONCALVES, José Reginaldo. Autenticidade, Memoria e Ideologias Nacionais: o problema
dos patrimdnios culturais. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2, 1988, p 264-275

GONCALVES, Tatiana F. C. A Legitimacao de trabalhos plasticos de pacientes
psiquiatricos: Eixo Rio — Sao Paulo. 2004. Dissertacdo (Mestrado)—Instituto de Artes,
UNICAMP, Campinas, 2004.

GULLAR, Ferreira. Nise da Silveira. Série Perfis do Rio. Rio de Janeiro: Relume-Dumara,
Rioarte, 1996.

HALLE SAINT PIERRE. Art Brut Brésilien. Images de I'Inconscient. Paris: Passage Piétons,
2005.

HESSEN, Johannes. Teoria do conhecimento. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

HULAK, Fabienne. A |la recherche de 'art Brut. In: L’Aracine. Neuilly-sur-Marne: Musée d’Art
Brut, 1988.

ICOFOM-LAM. Conclusdes e Recomendagfes.. In: | Encontro Regional do ICOFOM-LAM.
Museus, sociedade e meio ambiente na América Latina e no Caribe. Buenos Aires, 1992.

. Carta de Cuenca. In: VI Encontro Regional do ICOFOM-LAM. Patrimbnio, museus e
memoaria na América Latina e no Caribe. Cuenca, Equador, 1994.

. Declaracao da Bahia. In: XII Encontro Anual do ICOFOM-LAM. Museologia e
patriménio regional. Salvador, 2003.

IPHAN Oficio 047/04-PRESI, de 28/4/04. Arquivo do Museu de Imagens do Inconsciente.

JADI, Inge. Approches. La Beauté Insense. Bruxelas: Palais de Beaux-Arts de Charleroi, 1995.
Catalogo da Exposicao

JANEIRA, Ana Luisa. A configuracéo epistemoldgica do colecionismo moderno (séculos XV-
XVII). Episteme, n. 20 jan/jun. 2005. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, 2005.

LEVY, Pierre. A Inteligéncia coletiva. Sdo Paulo: Loyola, 1998.



125

. Cibercultura. Sado Paulo: Ed. 34, 1999.

LIMA, Diana Farjalla Correia. Ciéncia da Informacgao, Museologia e fertilizacao
interdisciplinar: informacéo em arte, um novo campo do saber. 2003. Tese (Doutorado em
Ciéncia da Informagéo)-Escola de Comunica¢cdo/UFRJ/IBICT, Rio de Janeiro, 2003.

LIMA, Diana Farjalla Correia e COSTA, Igor Fernando Rodrigues da. Ciéncia da Informacéo e
Museologia: estudo tedérico de termos e conceitos em diferentes contextos - subsidio a
linguagem documentéria. In Proceedings Encontro Nacional de Ensino e Pesquisa da
Informacé&o - CINFORM, 7°, pages 01-14, Salvador (2007). Disponivel em: <
http://dici.ibict.br/archive/00001116/01/DianaLima.pdf>. Acesso em: dez. 2008.

LOMEL, Madeleine et al. Um art issu des racines mémes de ’'homme. In: L’Aracine. Neuilly-
sur-Marne: Musée d’Art Brut, 1988.

LOUREIRO, Maria Lucia N. Matheus. Fragmentos, modelos, imagens: processos de
musealizacdo nos dominios da ciéncia. DataGramaZero - Revista de Ciéncia da Informacéo -
v.8, n.2 abr/07. Disponivel em: <http://www.dgz.org.br/abrO7/F_|_art.htm>. Acesso em: dez.
2008.

. Museus de arte no ciberespaco: uma abordagem conceitual. Tese (Doutorado em
Ciéncia da Informagcéo)-Instituto Brasileiro de Informacéo Ciéncia e Tecnologia — IBICT. Rio de
Janeiro, 2003.

MAPPA SENSIBILIZZATA DEL MUSEU ATTIVO CLAUDIO COSTA, 2004. Disponivel em:
<http://mww.geocities.com/criscostgial5/>. Acesso em: jan. 2008.

MASP — Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand. Sdo Paulo, 2006. Colecéo,
desenhos. Disponivel em: <http://masp.uol.com.br/colecao/desenhos.php>. Acesso em: jan.
2008.

McCAN, Sarah. Madmen and Poor Wretches: changing perceptions of madness in early
nineteenth-century. 2004. Tese (Bacharelato)-The Faculty of the Division of Humanities,
Department of History, Wittemberg University, Ohio, 2004.

MELGAR, Maria Cristina e GOMARA, Eugenio Lopez. Imagenes de la loucura. Buenos Aires:
Ed. Kargieman, 1988.

MELLO, Luiz Carlos. Flores do abismo. Disponivel em:
<http://mww.museuimagensdoinconsciente.org.br/pdfs/flores.pdf>. Acesso em: dez. 2007.

MELO JUNIOR, Walter. Ninguém vai sozinho ao paraiso: o percurso de Nise da Silveira na
psiquiatria no Brasil. 2005. Tese (Doutorado em Psicologia) — Instituto de Psicologia da UERJ,
Rio de Janeiro, 2005.

MENEGAT, Rualdo. A epistemologia e o espirito do colecionismo. Editorial. Episteme, n. 20
jan/jun. 2005. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2005.

MOJANA, Marina. Outsieder Art: collezionismo e mercato. Outsider art in Italia. Arte irregolare
nei luoghi della cura. Mildo: SKIRA, 2003

MORAIS, Frederico de. Para que serve a arte?. Rio de Janeiro: Soraia Cals, 2003.

MORIN, Edgar. DVD. Colecdo Grandes Educadores. Apresentacdo Edgar de Assis Carvalho.
Participacdo Especial de Edgar Morin. S&o Paulo: PAULUS, 2006.

MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE. Arqueologia da psique. Catalogo da exposicao.
Rio de Janeiro, [1997].



126

MUSEU DO INDIO/FUNAI, 2004. Disponivel em: <www.museudoindio.gov.br>. Acesso em: jan.
2008.

NAVES, Madalena M. L. A importancia de Ranganathan para a organizacdo do conhecimento.
In: NAVES, M. M. L. e KURAMOTO, H. Organizacédo da Informacdo: principios e tendéncias.
Brasilia: Briquet de Lemos, 2006. cap. 3, p. 36-45.

NEUBARTH, Barbara Elisabeth. Proibido Colecionar!. Episteme. n. 20. Porto Alegre:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2005. p. 71-81.

OLIVEIRA, Edmar de Sousa. Texto para a exposi¢cao Museu Vivo. Disponivel em:
<http://www.ccs.saude.gov.br/ccs/o_museu_vivo/index.htm>. Acesso em: 27 maio 2008.

PACELLI, Ademir. Na seara de Nise. QUATERNIO. n. 8. Rio de Janeiro: Casa das Palmeiras,
2001. p. 58-59.

PASSETI, Edson. Entrevista com pessoas notéaveis: Nise da Silveira. DVD. Sao Paulo: PUC-
SP 1992.

PEDROSA, Mario. Introducdo. In: Museu de Imagens do Inconsciente. Colecdo Museus
Brasileiros. Rio de janeiro: FUNARTE, 1980.

PINHEIRO, Lena Vania Ribeiro. Arte, objeto artistico, documento e informacdo em museus. In:
Symposium Museology & Art. Conferéncia annual da UNESCO/ICOFOM-LAM, Rio de
Janeiro, maio 1996. Rio de Janeiro: Tacnet Cultural, 1996. p. 8-14.

PINHEIRO, Lena Vania Ribeiro (Org.). Interdiscursos da Ciéncia da Informacéo: Arte, Museu e
Imagem. v. 01. Brasilia: IBICT, 2000.

. ltineréarios epistemoldgicos da instituicdo e constituicdo da Informacao em Arte no
campo interdisciplinar da Museologia e da Ciéncia da Informac&o. Revista Museologia e
Patrimdnio, Ano 1, n. 1, p. 9-17. UNIRIO/MAST, 2008. Disponivel em: <
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/view/3/17>. Acesso em:
dez. 2008.

. Ciéncia da Informacé&o: desdobramentos interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.
FAPESP, 2007. Disponivel em: <http://www.uff.br/ppgci/editais/lenavanialeituras.pdf>. Acesso
em: jan. 2009.

PRINZHORN, Hans. Artistry of the Mentally Ill. New York: Springer-Verlag, 1972.

PUHH — Psychiatric University Hospital in Heildelberg. Disponivel em:
<http://mww.prinzhorn.uni-hd.de/index_eng.shtml>. Acesso em: jan. 2008.

QUATERNIO. Homenagem Nise da Silveira. Rio de Janeiro: Casa das Palmeiras, n. 8, 2001.

RAMOS, Luciana. O Grupo de Estudos Carl Gustav Jung. QUATERNIO. n. 8. Rio de Janeiro:
Casa das Palmeiras, 2001. p. 29-33.

SCHEINER, T. C. M. Museologia e arte uma imprecisa relagéo. In: XVIIl Conferencia Anual
do ICOFOM. ICOFOM STUDY SERIES. Rio de Janeiro: Tacnet Cultural/ICOFOM, 1996. v. 26.
p. 268-290.

. Desvelando o museu interior. Bases Teoricas da Museologia. CCH/UNIRIO. Rio de
Janeiro, 2006 p. 17-23

. Imagens do ndo-lugar: comunicagao e 0s novos patrimdnios. Tese (Doutorado)-
ECO/UFRJ. Rio de Janeiro, 2004.



127

. Apolo e Dioniso no templo das musas. In Museu: génese, idéia e representacfes na
cultura ocidental. Dissertacdo (Mestrado) ECO/UFRJ. Rio de Janeiro, 1998.

. Museus e Educacdo Ambiental. In Museologia 03. Museologia, Sociedade,
patrimdnio e desenvolvimento sustentavel. Apostila de textos. UNIRIO/CCH — Escola de
Museologia. Rio de Janeiro, 2001

SILVA, José Otavio M. Pompeu e. A psiquiatra e o artista: Nise da Silveira e Almir Mavignier
encontram as imagens do inconsciente. 2006. Dissertacdo (Mestrado)—Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2006.

SILVEIRA, Nise da. Ensaio sobre a criminalidade das mulheres na Bahia. 1926. Tese de
Concluséo de Curso. [Salvador]: Imprensa Oficial do Estado, 1926.

SILVEIRA, Nise da. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1981.
. O Mundo das Imagens. Rio de Janeiro: Atica, 1992.

SILVEIRA, Nise da. 20 Anos de Terapéutica Ocupacional. Revista Brasileira de Saude
Mental, v. X. [s. .], 1966.

. Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Alhambra, 1981.
. O Mundo das Imagens. Rio de Janeiro: Atica, 1992

. Museu de Imagens do Inconsciente: historico. In Museu de Imagens do
Inconsciente. Cole¢cdo Museus Brasileiros. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1980

. Contribuicdo ao estudo dos efeitos da leucotomia sobre a atividade criadora. Separata
de: Medicina Cirurgia Farmacia, [s.l.], n°® 225, Jan/1955.

SOCIEDADE AMIGOS DO MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE. O Museu de
Imagens do Inconsciente. Rio de Janeiro: Arquivo do Museu de Imagens do Inconsciente,
ago./2007. Relatério.

. Projeto Treinamento Terapéutico e Manutencao do Museu. Relatério Final de
Atividades. Rio de janeiro, [1983]. Arquivo do Museu de Imagens do Inconsciente.

SPERB, Angela Tereza e RAMOS, Eloisa Helena C. da Luz. Meméria e Cotidiano: uma
proposta de educacdo cooperativa através da Museologia. In Cadernos de Textos. v.2. Rio de
Janeiro: UNIRIO/CCH/Escola de Museologia, 2005.

THE NEW TORK TIMES, 2008. apresentacao de slides.Disponivel em:
<http://mww.nytimes.com/slideshow/2008/01/24/arts/0125-OUTSIDER_2.html>. Acesso em:
jan. 2008.

THE UNIVERSTITY OF LIVERPOOL. Psychiatry in Liverpool: 18th Century. Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20040203134859/www.liverpool.ac.uk/psychiatry/history/18th.htm>.
Acesso em: set. 2008.

THEVOZ, Michel. L’Art Brut. Genéve: Albert Skira, 1975.

TRUDEL,Jean. Museos y Arte Fuera de las Normas. In: Symposium Museology & Art.. Rio
de Janeiro: ICOFOM LAM, 2006. p. 302-307. Preprint.

UNESCO. Convencéo para a salvaguarda do patriménio imaterial. In: CURY, Isabelle (Org.).
Cartas Patrimoniais. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004.

VALENTIM, Marta Ligia P. Construcdo de conhecimento cientifico. In: VALENTIM, M. L. P.
(Org.) Métodos qualitativos de pesquisa em Ciéncia da Informacé&o. Sdo Paulo: Polis, 2005.
p. 7-28.



128

. Conhecimento cientifico e sociedade: interacdo e responsabilidade. Apresentagéo
disponivel em:
<http://mww.dentalpress.com.br/editores2005/materiais/pdf/Marta_Valentim.pdf>. Acesso em: 7
ago. 2007.

VICKERY, Brian C. A necessidade de classificacéo. In: Classificacdo e indexacéo nas
ciéncias. Rio de Janeiro: BNG/Brasilart, 1980. Cap. 1, p. 23-38

VOLMAT, Robert. L’Art Psycopathologique. Paris: PUF, 1956.

WARBURG INSTITUTE, THE 2008. Disponivel em:
<http://warburg.sas.ac.uk/photos/index/eranos.htm>. Acesso em: dez. 2008.



129

ANEXOS



130

ANEXO A - RELACAO DE DOCUMENTARIOS

O MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE (19)

Pequeno resumo de sua histéria e de seus métodos de trabalho
Narracéo : Claudio Cavalcanti

AFETIVIDADE NA ESQUIZOFRENIA (25"

As pesquisa no Museu demonstram a permanéncia viva da afetividade nos esquizofrénicos, contrariando
um dos chavdes da psiquiatria tradicional, que frisa 0 embotamento afetivo progressivo desses individuos
Narracédo: Vanda Lacerda

ABSTRACAO E GEOMETRISMO (30

A psiquiatria tradicional interpreta a abstracdo e o geometrismo como sendo uma caracteristica do estilo
esquizofrénico, significando embotamento afetivo e intelectual. Esta afirmacdo nado corresponde a
realidade revelada nos documentos do atelier de pintura. Emocé&o, angustia e o esforco para se opor ao
estado de caos e confusdo psiquica sdo mostrados neste documentéario. Uma panoramica dos primeiros
anos da obra de Fernando Diniz

Narracédo: Rubens Correa

MANDALA (30"

Na tentativa de entender o aparecimento de imagens ordenadas na pintura de esquizofrénicos que
frequentavam o atelier de pintura, Nise recorreu a Jung, cujos esclarecimentos acerca dessas imagens
comprovando a existéncia de um potencial autocurativo na psique, foram o ponto de partida para
introdugdo da psicologia junguiana no Brasil.

Narragédo: Vanda Lacerda

VIVENCIAS DO ESPACO (30"

As estranhas vivéncias espaciais dos esquizofrénicos, sdo estudadas através das imagens por eles
pintadas, que revelam a interpenetragdo mundo externo/mundo interno.

Narracédo: Vanda Lacerda

EFEITOS DA LEUCOTOMIA SOBRE A ATIVIDADE CRIADORA (20

Apresentacdo do estudo de trés casos clinicos, através de imagens produzidas antes e depois da
intervencéo cirdrgica.

Narracdo: Vanda Lacerda

PAIXAO E MORTE DE UM HOMEM (20

A série de imagens apresentada nesse audiovisual, contradiz um dos chavdes da psiquiatria tradicional,
que frisa 0 embotamento afetivo do esquizofrénico crénico. Permite o acompanhamento da paixo de um
homem, durante 36 anos, até o exato momento de sua morte, comprovando a permanéncia viva da
afetividade num esquizofrénico crénico.

Narracéo : Claudio Cavalcanti

EMYGDIO — Um caminho para o infinito (45")

Depois de trés décadas internado e realizando trabalhos subalternos no hospital, Emygdio de Barros
revelou um talento excepcional para a pintura desde que comecgou a frequentar o atelier do pintura da
Secéo de Terapéutica Ocupacional. Criticos como Mario Pedrosa e Ferreira Gullar consideram sua obra
como de grande qualidade artistica, o que faz ruir o conceito tradicional que considera cronicos individuos
com mais de cinco anos de internagéo.

Narracéo : Vanda Lacerda

NO REINO DAS MAES (45"

Durante mais de 30 anos, Nise da Silveira acompanhou a evolugdo do caso clinico de Adelina. Sua
trajetdria de auto-cura pode ser observada através das imagens pintadas por ela.

Narracéo : Nise da Silveira

OS CAVALOS DE OCTAVIO IGNACIO (309

Através de uma série de desenhos de cavalos, onde se defrontam cavalo e cavaleiro, vida instintiva e
razdo, pode-se acompanhar o conflito interno que cindiu a psique de Octavio e o trabalho autocurativo
para reconstrui-la.
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Narracéo: Nathélia Timberg e Claudio Cavalcanti

RAPHAEL (30

Doente desde os 15 anos, portador da forma mais grave da esquizofrenia, através do contato afetivo pode
realizar uma obra de grande valor artistico, reconhecida pelos maiores criticos de arte brasileiros.
Narracédo: Vanda Lacerda

IMAGENS ARQUETIPICAS (50"

Para explicar o surgimento de certas idéias, de certas imagens "imensamente impressionantes” na
esquizofrenia, e, muitas vezes também, nos sonhos e fantasias de pessoas normais, tendo analogias
surpreendentes com mitos, contos de fada e outros produtos da criatividade humana, Jung postulou a
existéncia de uma estrutura psiquica basica comum a todos os homens. Neste documentario, imagens
pintadas livremente num hospital psiquiatrico do Rio de Janeiro, aparecem ao lado de imagens historicas,
confirmando as descobertas de C.G.Jung.

Narracéo : Rubem Rocha Filho

ARQUEOLOGIA DA PSIQUE (75"

Estudo comparativo entre imagens espontaneas e atuais, produzidas por internos do antigo Centro
Psiquiatrico Pedro Il (atual Instituto Municipal Nise da Silveira), e imagens que constituem achados
arqueoldgicos em distantes épocas e diferentes regides do mundo, bem como entre imagens histéricas na
arte e na alquimia.

A primeira parte traz textos de Freud e Jung que esclarecem os fatos e indagacdes dos dois mestres
sobre o assunto. Na segunda parte Nise discorre sobre O Tema Mitico de Dionysos, ilustrado por um rico
painel de imagens que vém desde a época classica até os nossos dias. Finaimente, A Barca do Sol
apresenta um estudo sobre o tema mitico do Sol, destacando-se a obra de Carlos Pertuis. Uma parte
significativa da sua criagéo nos ultimos anos de vida sera aqui apresentada.

Narracéo : Vanda Lacerda e Claudio Cavalcanti

OS INUMERAVEIS ESTADOS DO SER (45')

Este documentério tem em Antonin Artaud, poeta e teatrélogo francés, seu ponto de partida. Apresenta
desenhos, fotografias e depoimentos de Artaud; obras do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente,
acompanhadas de imagens de varias épocas da histéria humana que lhes fazem paralelo.

Narragéo: José Wilker e Rubens Correa como Artaud

RITUAIS (55

Os rituais constituem barreiras para conter os perigos do inconsciente. O documentario apresenta um
estudo comparativo entre imagens de rituais pintadas por esquizofrénicos e imagens encontradas na
historia da humanidade.

Narracéo: Domitila do Amaral

Ficha Técnica

Textos: NISE DA SILVEIRA

Direcao: Luiz CARLOS MELLO

Montagem: EURIPEDES JUNIOR

Coordenacao: GLADYS SCHINCARIOL

Fotografia: JOSE A. MAURO, MAURO DOMINGUES, LUIZ CARLOS SALDANHA
Apoio: FINEP, RIOARTE, FUNARTE (CTAvV), MINC, ALIANCA FRANCESA
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Curso: O Mundo das Imagens

O curso O MUNDO DAS IMAGENS ¢ realizado através da projecao de
documentarios seguidos de debates coordenados por membros da equipe do Museu.
Com textos da Dra. Nise da Silveira e ilustrados por mais de 1000 imagens, em sua
grande maioria pertencentes ao acervo do MII, sdo narrados por grandes artistas
brasileiros. O Curso vem sendo apresentado nas principais universidades e
instituicdes culturais do Brasil, sempre contando com numerosos interessados. Pelo
carater universal dos temas abordados, esta aberto a estudantes e profissionais de
diversas areas de conhecimento: psicologia, psiquiatria, arte, histéria, educacao,
antropologia, etc., e a todos interessados no estudo da alma humana.

Mais de 10 mil pessoas ja viram o curso O MUNDO DAS IMAGENS, ja apresentado

nas principais universidades e centros de cultura do pais:

Centro de Ensino Unificado de Brasilia (1984), Universidade Sedes Sapientiae-SP
(1985), PUC-RJ (1985), Universidade Santa Ursula-RJ (1985 e 1989), Universidade
Gama Filho-RJ (1986), Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1987), Associacao
dos Psicélogos de Santos (1988), Universidade Federal de Juiz de Fora-MG (1989),
Universidade Estacio de Sa-RJ (1989), Museu Histérico Palacio Cruz e Souza,
Florianépolis (1990), Fundacao Hospitalar de Minas Gerais, Barbacena (1996),
Universidade Mackenzie-SP (1997), Clinica Terapéutica TERAPEUTAS - Psicologia
Aplicada, Macei6, Setembro/98. Espaco Cultural Eranos, Santos (SP), Agosto/99

Em 2000: Centro Terapéutico OlhosdaalmaSa, Goiania (abril), Centro de Estudos
Freudiano, Recife (agosto), Hospital Psiquiatrico Estadual Sao Pedro, Porto Alegre,
Abordagem Multidisciplinar ao Psicético, S. José do Rio Preto-SP (dezembro).

Em 2001: Loucuras do Inconsciente, na PUC-SP (abril), Loucura, Instituicoes e
Exclusao Social, Faculdade Ruy Barbosa, Salvador (maio), II Congresso da Liga de
Psiquiatria de Taubaté (setembro). Em 2002: Centro Cultural da Saude (RJ), e
Secretaria de Satuide de Santo André (SP).

Em 2003: Espaco Eranos (Santos).

Em 2004 -Faculdades Adamantinenses Integradas, Adamantina (SP) Universidade do
Estado de Sao Paulo — Campus Assis (SP). Universidade Sao Marcos, Campus de
Paulinia (SP)

Em 2005: Universidade do Estado de Sao Paulo (UNESP) , Campus Ribeirdo Preto.
Hospital Psiquiatrico Sao Pedro, Porto Alegre (RS). Centro Cultural Te6philo Massad,
Angra dos Reis (RJ), Fundacao de Ensino Superior do Vale dos Sinos, Novo Hamburgo
(RS).

Em 2006: Universidade La Salle (Niteréi, RJ), Universidade de Passo Fundo (RS),
Universidade do Estado de Sao Paulo (UNESP), Nucleo Psicanalitico de Aracaju (SE),
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Universidade Catoélica de
Pernambuco.

Em 2007: Nucleo de Arte e Educacao, Sao José dos Campos (SP); Universidade
Federal do Para (Belém); Programa de Po6s Graduacao em Arteterapia da Universidade
Sao Marcos, Campus de Paulinia (SP)



ANEXO B - RELACAO DE EXPOSICOES

1946

Titulo: Sem titulo

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: 22/12a?

Observagtes. Obras de 35 internos

1947

Titulo: Sem Titulo

Local: Associag8o Brasileirade Imprensa, Rio de Janeiro.
Periodo: 24 a 31/03?

Observacoes: --------

1949

Titulo: Nove Artistas de Engenho de Dentro
Local: Museu de Arte Moderna, Sao Paulo.
Periodo: 12/10 a?

Observagoes: -------

1952

Titulo: Sem titulo

Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo: 20/05a?

Observagfes: Inauguragdo das primeirasinstal agBes do museu

1956

Titulo: Sem titulo

Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo: 28/09 a ?

Observactes: |nauguracdo das novas instalagtes do museu

1957

Titulo: Exposicao Patrocinada pela Fédération des Sociétes de Croix Marine
Local: Sale Saint-Jean, Hotd de Ville, Paris.

Periodo: 15/10/57

Observagtes: O primeiro prémio, Hors Concours, coube a Fernando Diniz

1958

Titulo: Imagens de Arquétipos do I nconsciente Coletivo

Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo: -------

Observagtes: Estudo da evolucdo de casos clinicos através da pintura e damodelagem

1960

Titulo: A Esquizofrenia em Imagens
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -------

Titulo: Isaac Liberato

Local: Galeria Macunaima, Rio de Janeiro.
Periodo: 27/10a ?

Observagdes: -------

1961

Titulo: Um Caso Clinico (I.L.)

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: --------
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1962

Titulo: O Retrato

Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo; -------

ObservacOes: Interpretacao da pessoa humana segundo varios autores

1963

Titulo: Um Caso Clinico

Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo:; ------

Observages: pinturas e model agens de Adelina Gomes

1964

Titulo: Pinturas de E.B.

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------

1965

Titulo: A Arvore

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo; ------

ObservagOes: A érvore segundo vérios autores

1966

Titulo: Formas Animais e Relagtes doEsquizofr énico com o Animal
Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo: -----

1968

Titulo: A Arvore

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -------

1970

Titulo: Quatro Artistas de Engenho de Dentro
Local: Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro
Periodo: 13/08 a ?

Observacoes; --------

1971

Titulo: Um Caso Clinico

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------

ObservagBes: Octévio Ignéacio

1973

Titulo: Rituais

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------

1974

Titulo: Afetividade e Contato na Esquizofrenia
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------
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1975

Titulo: Imagens Ar quetipicas do I nconsciente Coletivo
Local: Museu de Imagens do Inconsciente

Periodo: ------

1975

Titulo: Centenario de C.G.Jung

Local: Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
Periodo: 05/06 a 20/07

Observacfes: Comemoracao ao Centenario de C.G. Jung.

1975

Titulo: Centenario de C.G.Jung

Local: Fundagdo Cultural do Distrito Federa, Brasilia.
Periodo: 16/09 a 28/09

Observacfes: Comemoracéo ao Centenario de C. G. Jung.

1975

Titulo: Centenario de C.G.Jung

Local: Universidade Federa do Parana

Periodo: 20/11 a 05/12

Observactes: Comemoragéo ao Centenario de C.G. Jung

1977

Titulo: 30 Anos de Pintura de Carlos Pertuis
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -------

1978

Titulo: Estudo Paralelo entre o Simbolismo Alquimico e as Pinturas de Octavio | gnécio

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -------

Titulo: Psicologia da Esquizofrenia
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -----

1979
Titulo: Fernando Diniz: Desenhos e Pinturas

Local: Galeria Sérgio Milliet, FUNARTE, Rio de Janeiro.

Periodo: --------

1980

Titulo: Psicologia da Esquizofernia
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -----

1981

Titulo: Miséria do Hospital Psiquiétrico/ nas Fontes do Fantastico

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -----
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1982

Titulo: As Forcas Auto-Curativas da Psique
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------

1983

Titulo: Simbolismo da Cruz

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: -----

1984

Titulo: O Desenvolvimento da Consciéncia
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------

1985

Titulo: Ad€elina, Vida e Obra

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ------

1986
Titulo: O Mundo das | magens

Local: Museu Universitario Gama Filho no Rio de Janeiro.

1987
Titulo: Os Inumer aveis Estados do Ser
Local: Pago Imperia do Rio de Janeiro
Periodo: 12/05a14/ 06/ 1987
Observactes:

1988

Titulo: Os Cavalos de Octavio | gnécio
Local: Copacabana Palace/ Rio de Janeiro
Periodo: 07/09 a 10/09

Observagtes: Durante o X1 Congresso Internacional de Psicopatologia e Expressdo

1989

Titulo: Fundamento e Per spectivas da Psicologia Junguiana

Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: ---------

1991

Titulo: Imagens do I nconsciente: Uma Experiéncia em Ter apéutica Ocupacional

Local: Espago Cultural Mascarenhas/ Juiz de Fora
Periodo: 16/09 a 30/09
ObservacOes:

1993

Titulo: Arqueologia da Psique e Dubuffet eL'Art Brut
Local: CasaFranga-Brasi| / Rio de Janeiro

Periodo: Junho de 1993

ObservacOes:
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1994

Titulo: Brasil: Museu de Imagens do I nconsciente
Local: 462 Feirado Livro de Frankfurt

Periodo: Nov/Dez de 1994

Observagoes:

1995

Titulo: Os Inumer aveis Estados do Ser

Local: Idtituto Italo-Latino Americano/ Roma

Periodo: nov. adez / 95 ajan/96

Observactes: Comemoragdes do Cinguentenario da ONU

1996

Titulo: Mandalas

Local: Fortdeza- CE

Periodo: 13/10a18/ 10/ 1996

Observagtes: | Congresso Norte - Nordeste de Terapia Ocupaciona

1997

Titulo: Arqueologia da Psique

Local: Conj. Cultura da CaixaEc.Fed. - Brasilia/ D.F

Periodo: 17/11a12/12/ 97

Observacoes: -----------------

1998

Titulo: O Homem Produtor de Memdéria

Local: Museu Nacional / UFRJ

Periodo: 05/11a?

ObservagOes. Exposicdo do Forum Permanente dos Museus da Zona Norte

1998
Titulo: Octavio I gnacio-Estudo Compar ativo com o Caso Schreber
Local: Sociedade Brasileira de Psicandise /RJ

Periodo: 29/05 a ?

Observactes:

1999

Titulo: Arqueologia da Psique

Local: Sofitel Palace Hotel - Av. Atléantica, posto 6/ RJ
Periodo: de21/04a24/04/99

Observagfes: 17° Congresso Brasileiro de Psicandlise

1999

Titulo: M ostra Retr ospectiva de Abraham Palatnik
Local: MAC - Niteroi

Periodo: 25/08a24/ 10

ObservacOes:

1999
Titulo: O Univer so de Fernando Diniz
Local: Museu de Imagens do Inconsciente
Periodo: 22/06 a?

ObservacOes:

2000

Titulo: M ostra do Redescobrimento - Imagens do I nconsciente *
Local: Ibirapuera-Sao Paulo

Periodo: 25/04 a 10/09

ObservacOes:
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2000

Titulo: Nise da Silveira: Museu de | magens do I nconsciente
Local: Fundagdo Oswaldo Cruz - R.J

Periodo: 28/ 11a15/12/00

Observactes: 11 Bienal de Pesquisa

2000

Titulo: Nise da Silveirae C. G. Jung: O Encontro

Local: Hotd Gldria - Rio de Janeiro

Periodo: 21 a34/6

Observaces: || Congresso Latino Americano de Psicologia Analitica

2000

Titulo: Sem titulo

Local: Centro Psiquiéatrico Pedro Segundo
Periodo: 23/08a31/12/00
Observagoes; -------------------

2000

Titulo: Quando o Brasil Era M oder no
Local: Pago Imperial

Periodo: 07/12/00 a 25/03/01
Observactes.

2000

Titulo: Nise da Silveirae Carl Gustav Jung: O Encontro

Local: Hotd Gléria- R.J

Periodo: 21 a 24 /06/00

Observactes: |11 Congresso Latino-Americano de Psicologia Analitica

2001

Titulo: Sem titulo

Local: Camara dos Deputados - D.F

Periodo: abril de 2001

Observactes. Referente ao Dia Mundial da Salde

2001

Titulo: Imagens do Inconsciente: A Emocéo de Lidar
Local: Museu de Arte Sacra de Paraty

Periodo: 30/06 a08/ 07/ 01

Observages; -----------------

2001
Titulo: Museu de Imagens do Inconsciente: Mandala
Local: SESC - Petrdpolis
Periodo: 09/11 a 24/11/01
ObservacOes:

2002

Titulo: Cinquentéario do Museu de | magens do | nconsciente
Local: Sede do Museu

Periodo: jul/2002 a Dez./2005

ObservacOes:

2002

Titulo: Cinco Artistas de Engenho de Dentro
Local: Centro Cultural da Satde

Periodo: Julho de 2002

Observactes: Comemoragdes do cinquenten&rio
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2003

Titulo: Colecdo M useu de Imagens do I nconsciente
Local: Sede do IPHAN - Rio de Janeiro

Periodo: 14/Ago. a 26/set.

Observactes: 15 obras - reabertura da gal eria de exposi¢bes

2004

Titulo: O Museu Vivo do Engenho de Dentro
Local: Centro Cultura da Salide

Periodo: 17/jun a2/out.

Observagtes: 51 obras - 2013 visitantes

2004

Titulo: No Centroda Vida

Local: Centro de Convencdes - S8o Paulo

Periodo: 29/6 a2/7

Observagtes: Encontro Naciona de CAPS - 32 obras

2005

Titulo: Trauma: Imagens do I nconsciente
Local: Museu do Exército - Rio de janeiro
Periodo: 28 a 3V/jul

ObservagOes. 44° Congresso Intern. de Psicandlise

2005

Titulo: Mostra Arte, Diver sidade e I nclusio Socio-cultur al
Local: Centro Cultural Banco do Bras| - Rio de Janeiro
Perfodo: 3a29 mai.

Observactes: 12 obrasde F. Diniz

2005

Titulo: Imagens do Inconsciente: Centenério de Niseda Silveira (1)
Local: RioCentro - Rio de Janeiro

Periodo: 11 a 17/abr.

Observactes. Exposicdo interativa: Ciéncia paratodos

2005

Titulo: Imagens do I nconsciente: Centenério de Niseda Silveira (111)
Local: Centro Cultural Teéphilo Massad, Angra dos Reis (RJ)
Periodo: 30 dejunho a 30 dejulho.

2005

Titulo: Images del'lnconsciente

Local: Musée Halle Saint Pierre - Paris

Periodo: set./2005 a fev./2006

Observacfes: Ano do Brasil na Franca - 182 obras

2006

Titulo: Imagens do Inconsciente: Centenario de Nise da Silveira (1V)
Local: Biblioteca daPUC - S&o Paulo

Periodo:

ObservacOes: Soc. Brasileirade Psic. Anditica

2006

Titulo: Arqueologia da Psique

Local: Sociedade Semear - Aracagju

Periodo: 8 a 30/set.

Observactes: VII Jornada de Psicandlise - 25 obras

2006
Titulo: Arqueologia da Psique
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Local: Universidade Catdlica de Pernambuco — Dep. Psicologia
Periodo: 16 a 27 de outubro.

2006

Titulo: 7 Artistas de Engenho de Dentro
Local: Centro Cultural da Caixa - Brasilia
Periodo: 2/set a 1/out

Observacoes:
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2007

Titulo: Exposisom
Local: Sede do Museu
Periodo: 25/set. a?
Observagoes:

Arte e Loucura: O Museu Vivo do Engenho de Dentro

Local: SESC de Ribeirdo Preto

Periodo: Maio de 2008

Obs.: Semana da L uta Antimanicomial.

2008

Titulo: Fotoforma: Pinturas Quase

Local: Centro Universitario Maria Antonia - Sdo Paulo

Periodo: 24/mar a 25/mai

Observagtes: Participacdo exposi¢édo de obras de Manoel de Barros

2008

Titulo: Niseda Silveira: caminhos de uma psiquiatra rebelde
Local: Museu Oscar Niemeyer

Periodo:

ObservagOes:
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ANEXO C - FAC-SIMILE DO DOCUMENTO
SISTEMA DE CLASSIFICACAO A.RA.S




= ]

o

COLEGAO DE QUATROS . SISTEMATICA DA ORGANIZAGAO

I - REPRESENTAQGES DIVERSAS ( MATERIA FRIMA )

8érie n? 11, - Babiscos e sexelhantes A garatujas, desenhos a emmo )

12 - Sensagoes ( expressoes "de sensagoes sem desenho)
13 - Pormas sbstratas ( desenhos abstratos, padroes )
14 -~ Pormas geométricas

15 - Pézes

16 - ¥ovimentos ( movimentos direoionais)

17 - Brupgoes/ Explosoes/ Fogo

18 - l’myooﬂm

19 - Ompougon x-opmmmdo qmdroo

I0 - Diversos ( Quadros que pelo meu conteido pertencam
a 8ote primeiro grupo, mas que nao poden
per enquadrados em nenhuma das séries )

I - __!.M
Série n® 21 - Sol / Céu durante o dia

22 - Ina e estrela / Céu duramte a noite
*23 - Deperto./ Vasio

24 - Mar

25 - Montanhas e Montes

26 - Lagos/ Rios/ Pontes .

27 - Batepes/ Prados/ Campos

28 - Matas \

29 Vilas e cidades

I - IP.Q!A ' -

31 - Plantas inferiores e qu‘uou

32 - Pequenas plantas ( capins, arbustos, ete.)

33 - Trepadeira ( Hera, vinhas, eto.)

34 - Arbustos, pequenas Arvores .

35 - Arvores I
36 - Fartes das plantas ( folhas, trutu. flores, rd.m)
37 - Flantd® florindo

38 - Flantas com frutsas

39 - Grupc de plantas

30 - Diversos



IV ~ FAURA

¥ - HOMEM
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2

41 - Animais inferiores /Moluscos/Crustéceos/(Vermes,
lesmas, caranguejos, etc.))

42 - Escorpices/ Insetos/ Aranhas f,ug'} ta

43 - Peixes/ Répteis/ Batréquios ~

44 ~ Aves e Morcegos

45 - Pequenos mamiferos/ Roedores |

46 - Predadores ( Gatos, Lobos, Ursos)

47 - Animais Gregarios (“ocasco simples, duplo, trombas)
Macacos

#8 - Animais domésticoe ( Caes e Gatos etc,) I

49 - Animais doméeticos ( Cavaloe, vacas, cabras, porcos,

etc,) : s
40 = Diversos - Animais indeterminados

51 = Oriangas

52 -« Mulheres

53 - Homens

54 - Pisionomias femininas

55 - Pisionomiss masculinas

56 - Partes do corpo ( genitais, extremidades)
57 - Mulher o homem ((adl)

58 « Faes e Filhos

59 -« Grupo de pessoas

50 - Diversos

XL - HOMO PABER

- -~
61 - Instrumenfos e aruas

62 -« Produtos

63 - Mdquinas e aparelhos 4

64 - Meios de transpories aquiticos e terrestres /i,
65 - Habitagoes vistas de fora

66 - Habitagoes vistas de dentro

67 = Oficinas e fébricas

68 - Meios de voar

69 - Meios de deatruiq;o &

60 -~ Diversos [
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ANEXO D - FICHA DE CATALOGACAO

useu de Imagens do Inconsciente 1. N
Ficha de catalogacao
]
1( 11 1
15
16 ]
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Museu de Imagens do Inconsciente [1.N° de Registro: l

Procedéncla
26. Processo n®; 27.Datadeaquisio: __/__ /-
28. Forma de aquisicso: 29. Doador/Vendedor:

[30. Exposigdes/Prémios ]

| 31, Ref, Bibliogréficas da obra |

[32. Observacdes

33, Localizagio fixa: 34, Trainel/Gaveta:

35. Localizagdo:
36. Foto?: 0 Sim 0 Ndo 37. Negativo?: 3 Sim_ r1Ndo 38. Diapositivo?: O Sim T N8o

39, Restaurado?: 7 Sim ) Nao 40. Estado de conservacdo:
41.Data da Gitima aveliagdo: /|

Catalogacio
Catalogado por: em__J /[
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ANEXO E

MONOGRAFIAS, TESES, DISSERTAGOES, COLETANEAS, POESIAS, ESTUDOS, PROJETOS E ARTIGOS
RELATIVOS AO ACERVO DO MUSEU

01

TITULO: “Dr. NISE DA SILVEIRA” - UMA VIAGEM NAS IMAGENS...

AUTOR (AS): MARISILVIA BARROS BORGES E FATIMA M. S. VICTORIO

DATA: 02 DE MAIO DE 1995 (BAURU - SAO PAULO)

ASSUNTO: BREVE HISTORICO DA VIDA DA Dr?. NISE, UMA VISAO DO MUSEU, DA CASA DAS PALMEIRAS, OS CASOS CLINICOS E AS
OBRAS DE LUCIO E ADELINA, COM PROJEGAO DE SLIDES. FOI FEITOS UM “MINI MUSEU” COM EXPOSIGAO DE FOTOS TIRADAS.
TRABALHO FEITO COMO CONCLUSAO DE ETAPA DE FORMAGAO JUNGUIANA EM BAURU (SAO PAULO) EM CONGRESSO.

EM ANEXO, CARTA DAS AUTORAS A LUIZ CARLOS MELLO COM OS RELATOS ACIMA.

OBSERVACAO: ORIGINAL E COPIA

SUMARIO:

Dra. Nise Magalhaes da Silveira

Museu de Imagens do Inconsciente

Encontro de Nise com Jung

Viagem para Zurique

Exposigao no Il Congresso Internacional de Psiquiatria
Casa das Palmeiras, “Emogao em Lidar..."

Método Terapéutico empregado na Casa das Palmeiras
Dra. Nise

Publicagdes de Dra. Nise da Silveira

Exposicoes

Prémios. Titulos e Homenagens a Dra. Nise

Viagem

Referéncias Bibliografias e Fontes

02

TITULO: A SAUDE DO TRABALHADOR EM UMA INSTITUICAO PSIQUIATRICA

AUTOR: FERNANDO MAURO DE MORAES MIRANDA

DATA: OUTUBRO DE 1997 - FLORIANOPOLIS (SANTA CATARINA)

COORDENADOR: PROFESSOR: SEBASTIAO IVONE VIEIRA

ORIENTADOR: PROFESSOR: OCTACILIO SCHULER SOBRINHO

ASSUNTO: XII CURSO DE ESPECIALIZAGAO EM MEDICINA DO TRABALHO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DE SANTA CATARINA — ASSOCIAGAO CATARINENSE DE MEDICINA

SUMARIO:

Apresentagéo

Abstract

Introdugéo

A mente — O Normal, o Patolégico
O trabalhador em Saude Mental
Uma Vis&o da Realidade
Conclusdes

Referéncias Bibliograficas

03

TITULO: FOTOFORMAS: A MAQUINA LUDICA DE GERALDO DE BARROS

AUTOR (A): HELOISA ESPADA RODRIGUES DE LIMA

DATA: 2006 — SAO PAULO

AREA DE CONCENTRAGAO: HISTORIA DA ARTE

ASSUNTO: DISSERTACAO APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE ARTES PLASTICAS DA ESCOLA DE COMUNICAGAO E ARTES DA
UNIVERSODADE DE SAO PAULO COMO EXIGENCIA PARCIAL PARA A OBTENGAO DO TITULO DE MESTRE EM ARTES, SOB
ORIENTAGAO DO PROFESSOR Dr. DOMINGOS TADEU CHIARELLI

SUMARIO:

Introdugéo

Capitulo I: Concomitancia, conflito e renovagéo: arte em Séo Paulo no segundo pés-guerra;
Capitulo II: Facetas da maquina lidica de Geraldo de Barros;

Capitulo IlI: Geraldo de Barros e o sistema da fotografia;

Consideragdes Finais

Cronologia

Referéncias Bibliograficas
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04

TITULO: ARTE, LOUCURA E CIENCIA NO BRASIL: AS ORIGENS DO MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE

AUTOR (A): PAULA BARROS DIAS

DATA: 2003 - RIO DE JANEIRO

AREA DE CONCENTRAGAO: HISTORIA DAS POLITICAS, INSTITUIGOES E PROFISSIONAIS DE SAUDE

ORIENTADOR: PROFESSORA DRA. NiSIA TRINDADE DE LIMA

ASSUNTO: DISSERTAGAO APRESENTADA AO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA DAS CIENCIAS DA SAUDE DA CASA DE
OSWALDO CRUZ, COMO REQUISITO PARCIAL PARA OBTENGAO DO GRAU MESTRE.

SUMARIO:

Lista de siglas

Resumo

Abstract

. Introdugéo

2. Arte, Inconsciente e Loucura: A aproximag&o entre arte e loucura e a emergéncia do discurso psicanalitico no Brasil:
2.1. Freud, a psicanalise e o conceito de Inconsciente

2.2. O conceito de inconsciente como critica a civilizagao

2.2.1. Surrealismo e Psicanalise

2.2.2. Modernismo e a emergéncia do discurso psicanalitico no Brasil

2.3. A ocupagao terapéutica no ambito da histéria da psiquiatria brasileira

2.3.1. A utilizagdo do trabalho como terapia: col6nia de alienados e terapéutico ocupacional
2.3.2. Psicanalise e ocupag&o terapéutica

2.3.3. Psicologia Analitica Junguiana e ocupag&o terapéutica: a originalidade de Nise da Silveira
3. Nise da Silveira e a Terapéutica Ocupacional em Engenho de Dentro

3.1. Uma Alagoana no Rio de Janeiro: A trajetéria de Nise da Silveira

3.2. A Terapéutica Ocupacional em Engenho de Dentro

3.3. O Museu de Imagens do Inconsciente

4. A Psiquiatria Brasileira na Década de 1940

4.1. Periddicos médicos

4.2. O ensino e a assisténcia a alienados no Brasil

4.2.1. O ensino de psiquiatria e a assisténcia a psicopatas em Sao Paulo

4.2.2. O ensino psiquiatrico e a assisténcia a alienados no Rio de Janeiro

4.3. As terapéuticas psiquiatricas

4.3.1. O predominio das terapéuticas biolégicas em psiquiatria

4.3.2. As psicoterapias

4.4, A expressdo artistica dos alienados

4.4.1. A exposigao de Arte Psicopatologica no | Congresso Internacional de Psiquiatria
4.4.2. Nise da Silveira e Osorio César

5. O apoio de artistas e criticos de arte nas origens do Museu de Imagens do Inconsciente
5.1. Almir Mavignier, co-fundador do Atelié de Pintura da STO

5.2. Realismo x Abstracionismo: A arte brasileira na década de 1940

5.3. A presenca critica de Mério Pedrosa

5.4. Abraham Palatinik, artista plastico

5.5. As primeiras exposicoes da STO

5.5.1. I Mostra do CPN: A exposicao de Alienados de 1947

5.5.2. A exposicao de 1949: 9 Artistas de Engenho de Dentro

5.6. Os loucos-Artistas de Engenho de Dentro

6. Concluséo

7. Referéncias Bibliograficas

7.1. Obras citadas

7.2. Obras consultadas

- o o o

05

TITULO: INICIAGAO A LOUCURA
AUTOR: FAUZI ARAP

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: UM ESTUDO

Parte 1 - Iniciagdo a Loucura
Parte 2 - Iniciagao

Parte 3 - Loucura

Parte 4 - Ou cura

06

TITULO: O ESPIRITO DA UTOPIA

AUTOR: MARCOS FERNANDES DA SILVA MOREIRA

DATA: 1989

ORIENTADOR: PROFESSOR: MARCIO TAVARES D’AMARAL NiSIA TRINDADE DE LIMA

ASSUNTO: TESE APRESENTADA A ESCOLA DE COMUNICAGAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO PARA OBTENGAO
DO GRAU DOUTOR.



Capitulo | - Exilio e éxodo

Capitulo Il - Célida corrente

Capitulo Il - A raz&o dos vencidos

Capitulo IV - Heterodoxia

Capitulo V - Invisibilidade — lluminag&o do Instante
Capitulo VI - Electra

Capitulo VII - Socialismo utdpico-religioso
Capitulo VIII - A &rvore da vida

Epilogo — Florenga

Bibliografia
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TITULO: MINHA VIDA SENTIMENTAL - POESIAS
AUTOR: CARLOS DE OLIVEIRA

DATA: 18 DE ABRIL DE 1991 — COLONIA JULIANO MOREIRA - MS - RIO DE JANEIRO
ORIENTADOR: SANDRA REGINA GUEDES PACHECO - TERAPEUTA OCUPACIONAL

ASSUNTO: POESIAS

INDICE

Minha vida

Aqui esta presente
Ainda sou flamengo

A vida é assim

Coragéo

Coragao

Coragao bate sempre assim
Coragao verde

Cadé a felicidade
Conquistar coragao
Deixa de queixar-se
Deixe esse tempo correr
Eu brinquei com o amor
Estou sempre triste
Esqueci de viver

Estou na bandeira branca
Eu n&o tenho namorada
Eu e vocé

Eu gosto de vocé

Eu nunca amei

Me leva pra casa

Meu pensamento é tao feliz
Mesmo na multiddo

N&o mora no presente
O meu tempo de crianga
O desamor

Oh! Deus querido

Pai

Pra que nasci?
Procurando a felicidade
Que beleza

Quem deras

Que vontade

Saudade

Sofrimento

Thelma

Vamos presidente

Vai coragdo

Vai saudade, vai tristeza
Vai quem tem coracéo
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TITULO: A POESIA DO PARAISO DE DANTE & OUTROS ESTUDOS
AUTOR: MARCO LUCCHESI

DATA: SEM DATA - RIO DE

ASSUNTO: POESIAS E OUTROS

SUMARIO

Prefacio
Apresentagéo

A Viagem de Ulisses
Os mares do ser

Ao eterno do tempo
A sombra de Argos
O prefacio de Deus
0O alto do lume

0 arco tricordio

O hipersigno do paraiso
Bibliografia

Nota sobre o Autor
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TITULO: QUATERNIO - A MORTE DA CRIANGA IMORTAL — O EXTERMINIO DE MENINOS DE RUA

AUTOR (ES) /REDATORES: BERNARDO HORTA (ORGANIZADOR), CLEIA SCHIAVO WEYRAUCH, CRISTINA BETHENCOURT, EDGAR
SILVA TAVARES DE MELO, ELVIA MARIA BEZERRA DE MELLO, HELOISA MARIA CARDOSO DA SILVA (ORGANIZADORA) MARCIA
LEITAO DA CUNHA, MAY WADDINGTON, NARA MATOS, NILTON SOUZA SILVA, PHILIPPE BANDEIRA DE MELLO

DATA: 1993 - RIO DE JANEIRO

CORDENAGAO: DR?. NISE DA SILVEIRA

ASSUNTO: GRUPO DE ESTUDOS C.G.JUNG

SUMARIO:

Introdugéo

1. Parte: A crianga imortal

|. O mito da crianga imortal

II. A crianga e os sistemas ético-religiosos

1. A crianga na cultura indigena e os ritos de passagem

2. Parte: Os meninos de rua no Brasil

IV. A denlncia na imprensa escrita do exterminio de menores no Brasil.O papel politico da imprensa
V. A sociedade brasileira, 0 mercado de trabalho e os meninos de rua.

VI. Meninos de rua, pra rua ja.

VII. O exterminio, segundo suas vitimas e criminosos.

3. Parte: O significado do sacrificio da crianga

VIIl. Uma reflexdo psicolégica: Meninos de rua, meninos na rua, meninos sem rua
IX. A'interpretagéo Junguiana
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TITULO: REFLEXAO TEORICA SOBRE O FILME “ESTRELA DE OITO PONTAS” DO ARTISTA PLASTICO FERNANDO DINIZ

AUTOR (A): MARIA CLAUDIA BOLSHAW GOMES

DATA: SEM DATA - RIO DE JANEIRO

ASSUNTO: PROPOSTA DE DISSERTAGAO - MESTRADO EM DESIGN, APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE ARTES DA PONTIFICIA
UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO.

SUMARIO:

1. Introdugéo
2. Objetivos
2.1. Objetivos Gerais
2.2. Objetivos Secundarios
3. Justificativa
4. Metodologia
4.1. Andlise dos desenhos em plano isolados e estaticos
4.2. Andlise dos desenhos sobrepostos em movimento
4.3. Andlise e classificagéo dos elementos em movimento que constituem planos de construgao plastica da animagéo
4.4. Andlise das caracteristicas que diferenciam as técnicas convencionais de animagéo e as técnicas de animag&o utilizadas por
Fernando Diniz
4.5. Andlise da “Historia da Estrela” procurando estabelecer uma correlagéo entre o método de criagdo das formas plasticas e
geométricas com uma teoria de composigéo.
4.6. Andlise da especificidade da estrutura psiquiatrica de Diniz e sua reorganizagéo psiquica através da atividade artistica
5. Revis&o Bibliografica
6. Anexos:
6.1. O Relégio Escultura
6.2. Jogo de Montar Estrelas
6.3. A Histdria da Estrela



7. Glossério de Termos Técnicos
8. Bibliografia
8.1. Artes Plasticas
8.2. Arte e Psicologia
8.3. Cinema de Animagéo
8.4. Metodologia de Pesquisa
8.5. Artigos e Publicagdes sobre o Artista Fernando Diniz
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TITULO: MUSEU VIVO: UM PANORAMA SOBRE A INSTITUIGAO
AUTOR (A): CAREM CRISTINA RIBEIRO PINHEIRO

DATA: 2001 - RIO DE JANEIRO

ORIENTADOR (A): GLADYS SCHINCARIOL DE MELLO

152

ASSUNTO: MONOGRAFIA APRESENTADA AO CURSO DE MUSEOLOGIA DA UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO COMO PARTE DOS

REQUISITOS PARA A OBTENGAO DO GRAU DE BACHAREL EM MUSEOLOGIA
SUMARIO:

Introdugéo
I. Museu de Imagens do Inconsciente: um breve histdrico sobre a instituicéo
1.1 Museu de Imagens do Inconsciente
1.2 0 que é Museu?
II. Nise da Silveira e a psiquiatria no Brasil
2.1 Dra. Nise da Silveira e 0 pensamento “Junguiano”, explicito através de simbolos
2.2 Fernando Diniz: uma trajetéria de vida
2.3 Instituto Nise da Silveira: o cotidiano
2.3.1 Ex-pacientes
2.3.2 As Oficinas da Terapéutica Ocupacional
1. Museologia
3.1 Museu de Imagens do Inconsciente x Museologia
3.2 0 tipo de acervo da Instituicdo?
3.3 0 espaco fisico que abriga as obras
3.4 A clientela
Consideragdes Finais
Bibliografia
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TITULO: CINCO CONTOS PSICANALITICOS (A LINGUAGEM DA LOUCURA)
AUTOR : MARCONDES FARIA COSTA (POETA E ESCRITOR)

DATA: JUNHO DE 1997 - MACEIO

SUMARIO:
Opinides
Limites da loucura
Agradecimentos
e  Oobjetoeacoisa
e  Fragmentos
e Delirio
. Expresséo da Loucura
e  Fragmentos de uma analise
e O Psicotico e o Analista
e Os Urubus
e  Esperanga
e OQuarto
e O Passaro e o Espantalho
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TITULO: NISE DA SILVEIRA
AUTOR : WALTER MELO
DATA: 2001 - RIO DE JANEIRO
SUMARIO:

Introdugéo

Capitulo 1 - O Estudo do Processo Psicético
A Ferramenta Junguiana

Sera o Benedito?

O Pequeno-Grande Tratado de Psiquiatria
Capitulo 2 - A Casa das Musas

Anjo Duro

Nem por Sangue de Aragdo

Mandala



A Linguagem Esquecida

Capitulo 3 - A Emogao de Lidar

O Paradigma Etico-Estético

O Afeto Catalizador

Os Devaneios e a Imaginagao Material
A Cozinha e os Devaneios Cosmicos
Capitulo 4 — Os Inumeraveis Estados do Ser
O Gato e Outros Bichos

Mulheres na Pris&o

Conclus&o

Referéncias Bibliograficas

Anexos

Textos Publicados
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TiTULO: COLETANEA DE TEXTOS TEORICOS
AUTOR (A): LEA 101

DATA: SEM DATA
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ASSUNTO: COLETANEA DE TEXTOS UNIVERSIDADE GAMA FILHO, DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS — DEPARTAMENTO DE

LETRAS

UNIDADE I.

A linguagem como representagao da realidade
1. Linguagem e Comunica
2. Alinguagem verbal

UNIDADE II.

A produg&o textual

1. Elementos da comunicagéo e sua fungao no texto

2. Texto/Contexto

3. Condigdes de produgéo do texto
3.1. Condigdes de produgao da leitura
3.2. Tipologia de texto: produg&o escrita

3.2.1. expositivo-argumentativo; narrativo, descritivo
3.2.2. texto académico; jornalistico; publicitario; literario

UNIDADE III.
Estratégias Discursivas
1. Variedades lingliisticas

1.1. As modalidades faladas e escrita e registros

1.2. Alingua padrao
2. Coeréncia e coesdo textuais
2.1. Da frase
2.2. Do paragrafo
2.3. Do texto
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TITULO: A INTERAGAO LUA/SOL NO LANCE DE DADOS DO ESPELHO INTERIOR (UMA LEITURA DO “MITO SOLAR” NA VERSAO
MALLARMAICA DE QUATRO CONTOS INDIANOS).

AUTOR (A): MARIA LUCIA FABRINI DE ALMEIDA
DATA: 1987 — SAO PAULO
ORIENTADOR (A): FERNANDO SEGOLIN

ASSUNTO: TESE APRESENTADA JUNTO AO DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO E SEMIOTICA DA PONTIFICIA UNIVERSIDADE

SUMARIO:

CATOLICA DE SAO PAULO COMO REQUISITO PARCIAL PARA OBTENGAO DO GRAU DE DOUTOR EM COMUNICAGAO E SEMIOTICA.

O Girassol e o Létus
Capitulo 1
e A Capitulagéo Sorridente
Capitulo 2
. O Texto em Férias
- Aos Dados
Capitulo 3
. Octavio Paz, Leitor e Mallarmé
3.1. O Mito com Chave de Leitura
- Soneto em IX
3.2. O Mito Solar
Capitulo 4
. Rastreando Palavras
4.1. Do Mito ao Método Solar
Capitulo 5
Narrativas em espelho: O Conto do Conto
5.1. O Retrato Encantado

iNDICE:
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Reflexos: O Retrato e 0 Desejo
5.2. A Falsa Velha
Auroras e Olhares
5.3. O Morto-Vivo
O Raja da Lua
5.4. Nala e Damayanti
Sol e Estrela: As Faces dos Dados
Capitulo 6
0 Sol e 0 Jogo de Dados
Capitulo 7
A Lua Escondida de Mallarmé
Ou As Merys de Stéphane
Ou O Lunarista
O Létus e o Girassol
Glossario
Bibliografia
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TITULO: NISE, RACONTE-NOUS! OU QUELQUES SOUVENIRS D'UNE PSYCHIATRE REBELLE
AUTOR (A): MAIONE DE QUEIROZ SILVA

DATA: 1987 - SAO PAULO

ASSUNTO: FILM - DOCUMENTAIRE DE 52’

LES PRODUCTEURS INDEPENDANTS ASSOCIES

NOTE D’ INTENTION

Est une conversation avec Nise da Silveira, 91 ans, psychiatre rebelle selon ses propres termes. A travers le fil conducteur de ses
paroles, prises lors d’'un entretien fait récemment a Rio de Janeiro, nous suivrons as trajectoire singuliére. Nise da Silveira nous conduit a I'atelier
de peinture crée dans le cadre de la Thérapeutique Occupationnelle, section qu'elle a dirigée pendant de nombreuses années. Nous connaitrons
ses patients et leurs oeuvrez: Emygdio de Barros, Adelina Gomes, Raphael Domingues, Carlos Pertuis et Fernando Diniz. Nous visiterons le
“Musée d’Images de I'Inconscient’, la “Maison de Palmiers” et nous allons au carnaval de Rio de Janeiro de cette année participer a 'hommage
qui lui est rendu par I'école de samba du “Salgueiro”.

Pour reconstituer les scénes du passé nous servirons d'images d'archives photographiques et de séquence du film “Images de
I'Inconscient”, réalisé par Leon Hirstzman em collaboration avec Dr. Nise da Silveira, ol nous voyons ses patients em activité au Centre
Psychiatrique Pedro I1.

Dans lintention de reconstituer I'histoire profissionalle du Dr. Nise da Silveira, une mise-em-scéne non-réaliste, sera introduite, avec
femme dans le role du Douteur. Cette démarche de reconstitution fait appel a 'imagination de celui qui regarde le film par certains plans vides
d'action ou la parole se charge de ranconter I'histoire et permet aussi um rapprochement, d’abord sonore et ensuite visuel, entre la “vraie” Nise et
la ieune femme oU I'une deviente le complément de l'autre et vice-versa.

A linterieur de chaque série de peinture, un fil conducteur ou des fils conducteurs seront indiqués afin de retrer dans la lecture des
images, cette plongée dans le monde intérieur de chacun d’ eux dont nous parle Dr. Nise. Notre intention ne sera pas de montrer une étude
approfondie (voir la trilogie ‘Images de I'Inconscient” de Leon Hirstzman), mais de donner des chemis de lecture et de laisser ces images, sans
aucune réserve d’une grandeur plastique, parler d’elles mémes. Le choix des images et ses déploiments seron faits avec l'iremplagable apport
scientifique de M. Luiz Carlos Mello.

Une grande barque lumineuse, la “Barque du Soleil”, apparait & I'image. Autour d’elle la féte em paillettes, sourires et danses explose em
snsualité et joie. Des tournesols voltigent em tourbillon. C'est le Carnaval brésilien rendant homage aux artistes, aux fous et & Nise da Silveira
Sur le images du Carnaval de Rio de cette année 1997 apparait le titre en encrustation: NISE RACONTE NOUS!
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TITULO: ‘RAPHAEL DOMINGUES": O TRAGO EM SEU PERCURSO POETICO”

AUTOR : CLAUDIO DE SOUZA CASTRO FILHO (RA: 040133)

DATA: JUNHO DE 2005 - CAMPINAS

ASSUNTO: TRABALHO APRESENTADO A PROFESSORA LUCIA REILY COMO CONCLUSAO DA DISCIPLINA ANALISE CRITICA E
HISTORICA DAS ARTES / ARTES VISUAIS E DOENGA MENTAL E DEFICIENCIA (AT 313 A), NO PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM
ARTES DA UNICAMP
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TITULO: COMPENDIO DE TERAPIA OCUPACIONAL: UMA ALTERNATIVA A SAUDE MENTAL
AUTOR : GILBERTO VERARDO MOULARD

DATA: 1997

ASSUNTO:

SUMARIO

Nota ao Leitor
Apresentagédo
Prefacio
Capitulo | - A Fenomenologia Existencial: Uma abordagem filoséfica
1. Breve histdrico do existencialismo e da fenomenologia
2. Um olhar na corporalidade humana
3. O pacto entre o corpo € 0 mundo
4. A fenomenologia da indiferenca



5. A fenomenologia do amor

Capitulo Il - A terapia Ocupacional e a Gestalterapia: Um encontro possivel
1. Um olhar na teoria da Gestalterapia segundo Fritz Perls

2. Um olhar revelado da Terapia Ocupacional por Nise da Silveira

3. Método cientifico versus Técnica Terapéutico

3.1. A doutrina Biomédica

3.2. A doutrina Freudiana

3.3. A abordagem fenomenolégica

Capitulo IIl - Breve histérico da Terapia Ocupacional

1. A Terapia Ocupacional através dos tempos

2. O inicio da Terapia Ocupacional como expressao e profissdo

3. A difusdo da Terapia Ocupacional

4. A Terapia Ocupacional no Brasil

Capitulo IV - As diferentes escolas e a Terapia Ocupacional

1. A escola organicista

2. A escola psicanalitica

3. A psicologia analitica de Carl Gustav Jung

4. A Terapia Ocupacional em paises socialistas

Capitulo V — Terapia Ocupacional: Um método alternativo para o tratamento de disfungdes mentais
1. Aspectos psicologicos da relagéo Terapeuta Ocupacional e algumas condigdes psiquiatricas
2. Processo de tratamento em Terapia Ocupacional para psicoses
Conclus&o

Referéncias Bibliograficas
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TITULO: PARA UMA TEORIA LINGUISTICA SOBRE 0S MECANISMOS DE COMUNICAGAO NAS PSICOSES
AUTOR (A): MARILUCI NOVAES (PESQUISADORA)

DATA: MARGO DE 2001 A FEVEREIRO DE 2003

ASSUNTO: AREA: LINGUISTICA — SUB-AREA: TEORIA E ANALISE LINGUISTICA — PALAVRAS CHAVES: PRAGNMATICA/ATOS DE

LINGUAGEM/COMUNICAGAQ/PSICANALISE/PSICOSE
TITULAGAO: DOUTORA EM CIENCIAS (UNICAMP 1995)
VINCULO EMPREGATICIO: PROFESSOR ADJUNTO Ill - DE - UFF

SUMARIO

|dentificagao

Resumo

Introdugéo

As formagdes imaginarias e a realidade simboélica dos sujeito nas psicoses
Objetivos e justificativas

Metodologia

Cronograma de execugdo

Equipe executora

Referéncias Bibliograficas
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TITULO: TIRESIAS - OLHOS DA ALMA SA — A BUSCA DA DOENGA E O ENCONTRO COM A SAUDE NUMA ABORDAGEM JUNGUIANA

AUTOR: JORGE ANTONIO MONTEIRO DE LIMA
DATA: SEM DATA

SUMARIO

Apresentagéo
Introdug&o: A deficiéncia Visual: Uma realidade
Introdug&o ao Mito
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TITULO: A PSICOLOGIA DA FORMA E AS IMAGENS DO INCONSCIENTE - DE MARIO PEDROSA A NISE DA SILVEIRA
AUTOR : GUSTAVO HENRIQUE DIONISIO

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: PROJETO DE PESQUISA DE INICIAGAO CIENTIFICA

SUMARIO

| - Introdugéo

Il - A Arte Inconsciente ou Arte e Inconsciente

Il - A experiéncia do Museu de Imagens de Imagens do Inconsciente
Il - Justificativa

Il - Objetivos da Pesquisa e Cronograma

IV — Material e Métodos

VI - Referéncias Bibliograficas
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TITULO: “A MIGRAGAO E SUAS VICISSITUDES: ANALISE DE UMA CERTA DIVERSIDADE”
AUTOR: ADEMIR PACELLI FERREIRA
DATA: 1996 — RIO DE JANEIRO

ASSUNTO: TESE DE APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA DA PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE

JANEIRO, PARA OBTENGAO DO GRAU DE DOUTOR EM PSICOLOGIA CLINICA

ORIENTADORA: PROFESSORA DOUTORA LUCIA RABELLO DE CASTRO - DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA

iNDICE
Resumo
Abstract
Introdugéo
Parte I: Olhares da Diferenga na Construgéo do Migrante
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Capitulo | - As mudangas sécio-econdmicas e a abertura das fronteiras migrantes: Novos Campos de subjetivagéo e de circulagéo do

sujeito
1.1. Das reminiscéncias
1.2. Do Regime de assujeitamento a construgéo de caminhos migrantes
1.3. A Mobilidade nos discursos dos alienistas: Etnocentrismo ou natureza versus civilizagéo
Capitulo Il - Da clinica das diferengas: A marca dos rompimentos ou o drama da reancoragem
2.1. Experiéncia de migrar: O desafio de langar-se ao outro
2.2. O migrante no campo interdisciplinar
2.2.1. A epidemiologia e as Analises sdcio-antropolégicas da migragéo
2.2.2. O migrante na clinica: O fracasso na mediag&o eu-outro
Parte II: O Migrante na Rede do Outro: Andlise de uma certa diversidade
Capitulo III: O migrante e seus espelhamentos: A diversidade semittica na construgdo de um objeto
Capitulo 1V: O Migrante no Jogo da Alteridade
4.1. O eu e o outro: Um campo de circulagao
4.2. Loucura e alteridade migrante
4.2.1. Histdria de Nano: Ruptura psicética ou encarnagéo do fantasma do outro
4.3. Cinema e reflexividade migrante
4.3.1. "0 homem que virou suco”: Uma construgdo migrante contra a loucura
4.3.2. Identificagao e desidentificagdo: Uma metabolizag&o necessaria na experiéncia migrante
4.3.3. A carta: Um dispositivo na intersubjetividade migrante
4.4. Literatura e presentificagdo migrante
4.4.1. "Historia de Macabéa”: Um instante de explendor
4.4.2. “A hora da estrela”: O estilhagamento do ser na ética do outro
Parte Ill: Espago e Temporalidade na Intersubjetividade migrante
Capitulo V: O migrante e o devaneio lirico: Uma memoria saudosista ou o recalcamento do passado
Capitulo VI: O campo e a cidade: O bucdlico e o futuristico no imaginario migrante
Concluséo
Bibliografia
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TITULO: TAOISM AND ALCHEMY — THE ALCHEMICAL MYTH OF THE GOLDEN MANN MAN
AUTOR (A): FRANKLIN CHANG

DATA: 1991

ASSUNTO: DIPLOMA THESIS - C. G. JUNG INSTITUT, ZURICH AO DEPARTAMENTO
THESIS ADVISOR: DR. MARIE LOUISE VON FRANZ

Introduction

The Creation or the golden man myth
1) Chapter 1 - The creation

2) Chapter 2 — The alchemical opus
3) Chapter 3 - The fall

4) Chapter 4 — The re-birth of the anthropos
Epilogue

Notes

Figures

Tables

Bibliography
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TITULO: O TERAPEUTA OCUPACIONAL COMO AGENTE DA SAUDE MENTAL
AUTOR (A): ERIMA CASTELO BRANCO DE ANDRADE

DATA: 1° SEMETRE DE 1994

ASSUNTO: MONOGRAFIA APRESENTADA COMO REQUISITO PARA CONCLUSAO DA DISCIPLINA DE DESEMPENHO PROFISSIONAL
EM TERAPIA OCUPACIONAL Il - DEPARTAMENTO DE TERAPIA OCUPACIONAL, ESCOLA SUPERIOR DE ENSINO HELENA ANTIPOFF

SUMARIO

1 - Introdugéo
2 - Pequeno histérico da Terapia Ocupacional
3 — Processo criador
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4 - Tratamento com uso de atividades expressivas

5 - Objetivos gerais da Terapia Ocupacional em saude mental
6 — Critérios para um bom Terapeuta Ocupacional

7 - Avaliagbes

8 — Psicoses

9 — Produgéo Plastica de um paciente P.M.D.

10 — Conclusao

11 - Referéncias Bibliograficas

12 - Bibliografia
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TITULO: NISE DA SILVEIRA OU LE RAVISSEMENT DES IMAGES DE L'INCONSCIENT
AUTOR (A): MAIONE DE QUEIROZ SILVA

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: FILM - DOCUMENTAIRE DE 52’

RESUME

Nise da Silveira ou le Ravissement des Images de I'lnconscient, documentaire de 52 minutes sur le travail de la psychiatre Nise da Silveira
au Musée d'Images de I'lnconscient. Par as vision de la folie et ses pratiques thérapeutiques, Nise est une figure a part dans le monde de la
psychiatrie brésilienne. Le film, centre sur la personnalité, t¢émoigne de son travail pionnier et de son experience a I'atelier de peinture. Au coté de
Nise, nous rencontrerons Isaac, Emygdio et Raphael, ses clients et auteurs d’étonnantes peintures. Ce film est une fenéntre entroverte sur
['univers des Images de I'Inconscient.
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TITULO: REFLEXAO CRITICA SOBRE A OBRA DE FERNANDO DINIZ

AUTOR (A): MARIA CLAUDIA BOLSHAW GOMES

DATA: 1° SEMETRE DE 1994

ASSUNTO: MESTRADO EM DESIGN, DEPARTAMENTO DE ARTES DA PUC, RIO DE JANEIRO

SUMARIO
1.0 — Introdugao
2.0 - Situagao problematica
3.0 - Objetivo Principal
3.1 - Objetivos Secundarios
3.2 — Delimitagéo
4.0 — Metodologia
4.1 — Passos da Pesquisa
5.0 — Justificativa
5.1 — Material conceitual
5.2 — Histérico da teoria formal de Fernando Diniz
5.3 - Tratamento de dados
5.4 - A histéria da Estrela
5.5 — Release: “O filme de Fernando Diniz”
6.0 - Literatura relacionada
6.1 - Bibliografia
7.0 - Anexos
7.1 — Relatorios dos encontros semanais da equipe do “Filme de Fernando Diniz”
7.2 — Principais obras de Fernando Diniz
Jogo de montar estrelas
A Estrela
O relogio escultura
O tapete digital
7.3 - Histdrico do Museu de Imagens do Inconsciente
Reportagens de Jornal
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TITULO: NISE DA SILVEIRA - L'AUTRE COTE DU REEL
AUTOR (A): MAIONE DE QUEIROZ SIVA & MARCELO TELES
DATA: SEM DATA

ASSUNTO: FILM

NOTE D'INTENTION

L'oeuvre du Docteur Nise da Silveira est le fil conducteur de notre film. C’est a partir de son oeuvre que nous allons connaitre as
personalité singuliére et son influence dans la psychiatrie au Brésil et dans le monde. C’est dans um climat de complicité et de décontraction que
nous allons fimer chez elle.

En ce qui concerne 1és autre psychiatres, notre démarche seré différente. Nous avons envie de constater simplement la maniére dont
ils voient leur travail et comment 1&s patients vivent au quotidien a I'intérieur de I'hdspital qu'ils dirigent.

L'utilisation d'images darchives, filme et photo, sont indispensables pour pouvoir reconstituer 50 années de travail. Nise ayant
toujours refuse tout ce que lui semblait étre “faire de la promotion personelle”, les documents son rares. Cependant, nous connaissons I'exsitence
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d'une interview exclusive faite dans les années 1970 par Leon Hirtszman, avec qui elle a realize trios films appelés “Images de L’Inconscient”.
Nous comptons utiliser dés extraits de cette trilogie, ainsi qu'une partie de l'interview em question.

L'utilisation de I'mage super-8 a l'intérieurs d'um film em 16mm releve d'um besoin de flexibilité et 1égéreté a la prise de vue. Em
effet, nous allons rencontrer plusieurs cas de figures ou l'utilisation de tel ou tel support nous permettra de mieux cerner le sujet. Ainsi, lorsque
nous trouvons dans les rues de Rio, une cdmera super-8 est plus adaptée de par as taille et maniabilitté.
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TITULO: NISE DA SILVEIRA — A FELINA DAMA DA MENTE OU UMA BELLA TRAVERSATA
AUTOR (A): MARIA DA LUZ ALVES E SILVA

DATA: 1997 - RIOARTE

ASSUNTO: PECA TEATRAL SOBRE A DRA NISE DA SILVEIRA

CONTEUDO

Objetivo

Justificativa

Notas

Filmografia

Cronograma

Fontes de Pesquisa

Bibliografia

Curriculum Vitae da Autora

Carta a RioArte do Ator e Diretor Paulo José

Carta a RioArte do Ator e Diretor Miguel Falabella

Recorte do Segundo Caderno do Jornal O GLOBO de 20 de abril de 1996
Copia da Revista Veja de 17 de abril de 1996

Copia do Diario Catarinense, parte Variedades — Teatro

Copia do Dario Regional de Aveiro, datado de 14 de junho de 1997 — Opinido
Copia de Critica de teatro de Manuel Jodo Gomes - Lisboa — 24 de maio de 1997
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TITULO: NISE DA SILVEIRA — A SENHORA DAS IMAGENS
AUTOR: PROJETO DE: ANDRE HORTA

DATA: 1997 - RIOARTE

ASSUNTO: FILME DA TVZERO

CONTEUDO

01. Sala de recreagéo do Hospital Psiquiatrico da Praia Vermelha. INT-DIA
02. Hospital da Praia Vermelha: corredores, patios, salas INT/EXT-DIA
03. Refeitorio dos Médicos. INT-DIA

04. Quarto de Nise — Hospital da Praia Vermelha. INT-ENTARDECER
05. Corredor do Hospital — INT-AMANHECER

06. Quarto de Nise — INT-AMANHECER

07. Jardim interno do Hospital da Praia Vermelha — EXT-DIA

08. Quarto de Nise. INT-NOITE

09. Sala da Casa de O. Brandao. INT-NOITE

10. Ruas do Rio. EXT-NOITE e AMANHECER

11. Sala de Recreagéo. INT-NOITE

12. Quarto de Julieta. INT-DIA

13. Corredor do Hospital, frente ao quarto de Julieta. INT-DIA
14. Quarto de Nise — INT-DIA

15. Sala de recreacéo. INT-DIA

16. Corredor do Hospital. INT-DIA

17. Sala de recreacéo. INT/DIA

18. “Sala 6” Penitenciaria do Complexo Frei Caneca. INT-NOITE
19. “Sala 6” da Frei Caneca. INT-DIA

20. Sala seis. Frei Caneca. INT-DIA

21. Sala seis. Frei Caneca. INT-DIA

22. Corredor e Pétio do Presidio. EXT-DIA

23. Sala seis. INT-DIA

24. Pétio do Presidio. EXT-DIA

25. Algum lugar do Rio, talvez Centro. EXT-DIA

26. Onibus para o Engenho de Dentro. INT/EXT-DIA

27. Entrada do Hospital Pedro II. INT-DIA

28. Escritorio do Diretor do Hospital. INT-DIA

29. Corredores do Hospital, Engenho de Dentro. INT-DIA

30. Sala de eletrochoque. INT-DIA

31. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE

32. Escritdrio do Diretor. INT-DIA

33. Onibus Engenho de Dentro-Flamengo

34. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE

35. Quarto de uma paciente. INT-DIA
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36. Escritorio do Diretor. INT-DIA

37. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE
38. Setor de T. Ocupacional, Hospital. INT-DIA
39. Setor de T. Ocupacional. INT-DIA

40. Atelié de encadernag&o. INT-DIA

41. “Saldo de Beleza”. INT-DIA

42. Sala principal da STO. INT/DIA

43. Atelié de Pintura. INT-DIA

44, Escritorio de Nise. INT-DIA

45. Patio do Hospital. EXT-DIA

46. Atelié. INT-DIA

47. Corredor do Hospital. INT-DIA

48. Sala de Reunido. INT-DIA

49. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE
50. Atelié. INT-DIA

51. Quarto de Hospital. INT-DIA

52. Atelié. INT-ENTARDECER

53. Patio do Hospital. INT-DIA

54. Escritorio de Nise. INT-DIA

55. Atelié. INT-DIA

56. Atelié de Modelagem. INT-DIA

57. Corredor. INT-DIA

58. Posto Seis ou...EXT-DIA

59. Quarto de Carlos. INT-AMANHECER
60. Atelié. INT-DIA

61. Escritorio de Nise

62. Patio. EXT-DIA

63. Escritério de Nise. INT-DIA

64. Patio. EXT-DIA

65. Exposigao no Ministério da Cultura e no MASP. INT-DIA
66. Sala do Diretor. INT-DIA

67. Atelié de Pintura. INT-DIA

68. Escritorio de Nise. INT-DIA

69. Apartamento do Flamengo. INT-DIA
70. Atelié. INT-DIA

71. Ponto de Onibus. EXT-ENTARDECER
72. Atelié. INT-DIA

73. Atelié. INT-DIA

74. Escritério de Nise. INT-DIA

75. Patio. EXT-DIA

76. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE
77. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE
78. Atelié. INT-ENTARDECER

79. Patio. EXT-DIA

80. Corredor. INT-DIA

81. Sala do Diretor. INT-DIA

82. Escritdrio de Nise. INT-DIA

83. Atelié. INT-DIA

84. Atelié. INT-ENTARDECER

85. Corredores do Hospital. INT-DIA

86. Patio. EXT-DIA

87. Atelié. INT-DIA

88. Apartamento do Flamengo. INT-NOITE
89. Hospital. INT-DIA

90. Atelié. INT-DIA

91. Corredores do Hospital. INT-DIA

92. Apartamento do Flamengo. INT-DIA
93. Atelié. INT-DIA

94. Atelié. INT-ENTARDECER

95. Exposigao brasileira no CPI, Zurich. INT-NOITE
96. Atelié. INT-ENTARDECER
CREDITOS FINAIS

OUTRA PROPOSTA:

97. Atelié. INT-DIA

CREDITOS FINAIS

TV ZERO CURRICULO
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TITULO: ENFERMAGEM EM SAUDE MENTAL

AUTOR (A): RUTH MYLIUS ROCHA

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: LIVRO - FACULDADE DE ENFERMAGEM - UERJ

SUMARIO
Da Psiquiatria a Saude Mental
As novas diretrizes



O Técnico e o Auxiliar de enfermagem como membros da equipe de satde mental

Exercicios
O Ser Humano e a Saude Mental
Periodos criticos
Sentimentos
Sexualidade
Doenga fisica e aspectos psico-sécio-espirituais
Exercicios

SAUDE MENTAL E TRANSTORNOS MENTAIS E DE COMPORTAMENTO

Origem dos transtornos mentais
Prevengdo em Saude Mental
0O Usuario dos servigos de salide mental
Exercicios

TRATAMENTO
Psicoterapia
Terapia de familia
Terapia pela atividade
Terapia pelo trabalho
Terapia medicamentosa
Eletroconvulsoterapia
Saude mental e sistemas populares de salde
Exercicios

O PAPEL DA ENFERMAGEM
Enfermagem em situagdes especificas
Admissé&o do cliente
Enfermagem e terapia medicamentosa
Registro de enfermagem
Alta do Cliente
Exercicios

UMA PALAVRA FINAL

BIBLIOGRAFIA
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TITULO: A CRIAGAO DO INDIVIDUO NA OBRA DE C.G. JUNG
AUTOR : MADDI DAMIAO JUNIOR

DATA: 1997 - RIO DE JANEIRO - PUC

ORIENTADORA: MONIQUE R. AUGRAS

ASSUNTO: DISSERTAGAO DE MESTRADO APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA DA PONTIFICIA UNIVERSIDADE
CATOLICA DO RIO DE JANEIRO, COMO PARTE DOS REQUISITOS PARA A OBTENCAO DO TITULO DE MESTRE EM PSICOLOGIA

CLINICA

Introdugéo

Capitulo 1 - A subjetividade como narrativa da experiéncia; da historicidade a historialidade
Capitulo 2 — As moradas do humano; o fundamento do solo da existéncia como experiéncia
Capitulo 3 - Hermenéutica e Psicologia Junguiana, dialogo entre pensamento e exeriéncia

iNDICE

Capitulo 4 - A criag&o do individuo, ou 0 mito junguiano da subjetividade

Consideragdes Finais
Anexo
Referéncias Bibliograficas
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TITULO (PROVISORIO): A LOGICA DA COMUNICAGAO E A QUESTAO DAS PSICOSES

AUTOR (A): ROSEMARY CAETANO
DATA: 1999 — RIO DE JANEIRO - UFF
ORIENTADORA: MARILUCI NOVAES
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ASSUNTO: ANTEPROJETO DE TESE - AREA DE CONCENTRAGAQ: ESTUDOS LINGUISTICOS - LINHA DE PESQUISA: DISCURSO E

INTERACAO

1. Apresentacao: Definicdo do Objeto de Analise
2. Justificativa: Relevancia do Tema

3. Metodologia

4. Cronograma provavel

5. Orientacéo Bibliografica

6. Notas
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TITULO: A IMPORTANCIA DA ARTE NA TERAPIA
AUTOR (A): LELA PINTO SILVA

DATA: 2001- RIO DE JANEIRO



COORDENAGAQ: CONCEIGAO ROBAINA . )
ASSUNTO: MONOGRAFIA APRESENTADA AO FINAL DE ESTAGIO EM SAUDE MENTAL NO IMAS NISE DA SILVEIRA

SUMARIO

Introducéo

1. AREFORMA PSIQUIATRICA E A LUTA ANTIMANICOMIAL

2.0 CENTRO COMUNITARIO E A INCLUSAO SOCIAL

2.1. Oficinas de Arte como Proposta de Inclusdo Social

2.2. O Estagio em Parcerias das Oficinas de Artes com o Projeto vidas

2.3. Relatos de Experiéncias com alguns Usuarios nas Oficinas de Artes

3. 0O MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE

3.1. A Comemoragao dos 50 Anos de Fundag&o do Museu de Imagens do Inconsciente
4.0 ESTAGIO NO CENTRO COMUNITARIO E MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE E A INTERFERENCIA DA GREVE
CONCLUSAO

BIBLIOGRAFIA
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TITULO: SOFRIMENTO: UM CAMINHO PARA DEUS

AUTOR: GUSTAVO JOPPERT

DATA: 1994 - RIO DE JANEIRO

ASSUNTO: LIVRO - COPIA PARTICULAR - DISTRIBUIGAO RESTRITA

SUMARIO

Mensagem sobre parte da vida do proprio Gustavo Joppert
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TITULO: PSICOLOGIA ANALITICA NO BRASL: CONTRIBUIGOES PARA A SUA HISTORIA
AUTOR: ARNALDO ALVES DA MOTTA

DATA: 2005- PUC - SAO PAULO

ORIENTADOR(A): PROFESSORA DOUTORA MARIA DO CARMO GUEDES
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ASSUNTO: DISSERTAGAO A BANCA EXAMINADORA DA PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO, COMO EXIGENCIA

PARCIAL PARA OBTENGAQ DO TIiTULO DE MESTRE EM PSICOLOGIA SOCIAL.
SUMARIO

Introdug&o — Da origem do problema aos objetivos da pesquisa

- Origem do problema

- As pessoas

- O contexto

- Histdria da Psicologia

- Objetivo da Pesquisa

Capitulo 1 - Como fazer histéria da psicologia

Capitulo 2 — Em busca dos pioneiros

- O surgimento da psicologia analitica

- Assisténcia psiquiatrica no Brasil: do Hospicio D. Pedro Il ao setor de terapéutica ocupacional em Engenho de Dentro
- Definindo pioneiros

Capitulo 3 - Os pioneiros da PA no Brasil

- Nise da Silveira

- Pethd Sandor

- Léon Bonaventure

Capitulo 4 — Algumas consideragdes

Concluséo

Referéncias Bibliograficas

Anexos

- Anexo 1 - Situando a psicologia analitica no Brasil, datas e fatos
- Anexo 2 - Produgdo e iniciativas ligadas a Nise da Silveira

- Anexo 3 - Producéo e iniciativas ligadas a Pethd Sandor

- Anexo 4 - Produgdo e iniciativas ligadas a Léon Bonaventure

- Anexo 5 - Informagdes sobre o panorama atual da PA no Brasil
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TITULO: O TRABALHO CRIADOR ~ UM IMPORTANTE CAMINHO DE TRATAMENTO
AUTOR (A): LUCIANA RAMOS

DATA: 1995 — ABRIL - RIO DE JANEIRO

ORIENTADOR (A): DRANISE DA SILVEIRA

ASSUNTO: MONOGRAFA APRESENTADA AO CORPO DOCENTE DO INSTITUTO DE PSIQUIATRIA DA UFRJ, COMO PARTE DOS

REQUISITOS NECESSARIOS A OBTENGAO DO GRAU DE ESPECIALISTA EM PSIQUIATRIA.
iNDICE

INTRODUGAO
| - Antonia — Uma Histéria Tipica
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Il - Pratica Sem Base Teorica

[II - Uma Medicina em Transformagéo

3.1 - A Crise da Formagao Médica

3.2 - Uma Revolugéo Social

3.3 - Uma Medicina em Transformag&o

IV — O Trabalho Criador

Uma Questéo de sobrevivéncia para Individuos e Povos
V - Astrid uma Histéria Incomum

VI - 0 Simbolo

6.1 — Elemento de Expressdo do Mundo Interior
6.2 - As Transformagdes da Cabega
Conclus&o

Bibliografia
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TITULO: CASO BEATRIZ

AUTOR (A): VERA L. M. MACEDO E AGILBERTO CALAGA NEVES

DATA:

ASSUNTO: TRABALHO APRESENTADO NO GRUPO DE ESTUDOS C. G. JUNG - DIREGAO DR NISE DA SILVEIRA

SUMARIO

Agradecimentos

Introdugéo

Histérico Clinico

Diagnéstico: Esquizofrenia

OBS.: Junto a este trabalho, encontra-se um exemplar do jornal da Casa das Palmeiras de Junho de 1999 - ARAUTO
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TITULO: THE AESTHETIC OF THE MASSES

AUTOR (A): NILZA DE OLIVEIRA

DATA: 1982

ASSUNTO: SUBMITTED IN PARTIAL FULFILLMENT OF THE REQUIREMENTS FOR THE DEGREE OF MASTER IN ART EDUCATION
(C.N.A.A) SCHOOL OF ART EDUCATION, BIRMINGHAM POLYTECNIC.

CONTENTS

Preface

Introduction

Chapter:

. Aesthetic as a Common element in art and in thechnology
1. Aesthetic Autonomy, A Kantiant View

[1l. The Aesthetic of the Masses

IV. Aesthetic in Art Education and in our Daily Life
Appendix

Bibliography
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TITULO: MUROS POETICOS

AUTOR: CARLOS DE OLIVEIRA

DATA: 24 DE NOVEMBRO DE 1992 — COLONIA JULIANO MOREIRA - RIO DE JANEIRO
ORIENTADOR (A): SANDRA REGINA GUEDES PACHECO - TERAPEUTA OCUPACIONAL
ASSUNTO: SEGUNDO LIVRO DE POESIAS.

Crianca

Sofremos e Morremos
Chegou a Nova Diregéo
Miséria

Que dor!

Violéncia

Tenho Amor Guardado
N&o é Assim

Todas as Manhas
Vale a pena Chorar
Temos que pensa

Ser Mae

Al6, Meu Brasil!

Todo dia toda hora

Al! Rio das Flores



Cara e Voz

Ail, Que Tanto Sonho
Humanidade Pessoal
Contrariado

Que Sufoco

E Outra Que Te Ama
Tudo Aquilo

Salve a Selegao

Eu Tenho que Mudar
Saudade

Flamengo é o Campedo
Isso ndo é Hora

Me Deixa em Paz
Cuidado com Ela
Esta Chocado

Eu N&o Esperava
Bem Parece
Corrupgéo

Invasao

Tentei o Amor

Esta Pra Chover
Quero Sair Daqui
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TITULO: O DESENVOLVIMENTO CIENTIFICO DA PSICOLOGIA ANALITICA
AUTOR (A): JULIO CESAR ASSIS KUHL

DATA: 1982 - SAO PAULO

ORIENTADOR : PROF. DR. SHOZO MOTOYAMA

163

ASSUNTO: DISSERTAGAO DE MESTRADO APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE HISTORIA DA FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS

E CIENCIAS HUMANAS DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO.
INDICE

Introdugéo

Capitulo | — Uma arqueologia da psique (1902-1961)

Segao 01 — Religiosos e Libertinos

Segao 02 — Associagéo e Dissociagao

Segao 03 — Descrigéo e Interpretagéo

Segao 04 — Redugado e Ampliagdo

Segdo 05 — Andlise e Sintese

Segao 06 — O Pessoal e o Coletivo

Segao 07 — Sujeito e Objeto

Segao 08 — Progressao e Regressao

Segdo 09 — Carvdes e Diamantes

Secéao 10 — Coincidéncia e Significado

Capitulo Il - Jung e Rogers

Se¢do 11 - Individuagéo e Atualizagdo

Se¢do 12 - Individuagéo e Socializagéo

Se¢&o 13 — Sincronicidade e Serendipidade

Capitulo Ill - Jung e Popper

Secéo 14 - Falseabilidade Objetiva e Falseabilidade Subjetiva
Secao 15— Dogma e Critica

Segao 16 — Inatismo Légico e Inatismo Psicolégico

Secdao 17 — Psique Subjetiva e Psique Objetiva

Capitulo IV — A hipétese dos Hométipos

Secdo 18 — Razdes Ldgicas e Psicoldgicas para a Hipotese da Existéncia de Propensées Inatas
O Hométipo do Cosmo

Secdo 19 — O Conceito do Homotipo do Cosmo

Secdo 20 — O Hométipo do Cosmo e a Teoria do Desamparo

Secao 21 — O Hométipo do Cosmo e a Hipdtese do Controle Plastico
Segdo 22 — O Hométipo do Cosmo na Historia das Religiées

Secdo 23 — O Hométipo do Cosmo e a Atividade Cientifica

Homoétipo do Desenvolvimento

Secao 24 - O Processo de Desenvolvimento em Jung, Rogers e Seligman
Secdo 25 — O Processo de Desenvolvimento em Popper e Eliade
Segdo 26 — O Conceito de Homatipo do Desenvolvimento

Homoétipo do Modelo

Segdo 27 — O Hométipo do Modelo na Historia das Religides

Secdo 28 — O Hométipo do Modelo na Psicologia Analitica e na Psicologia Rogeriana
Segao 29 — O Hométipo do Modelo e a Transmiss&o de Estruturas Culturais
Segao 30 — O Conceito de Homotipo do Modelo

Secdo 31 - Sintese da Hipétese dos Homotipos

Capitulo V — Resposta de Jung

Secao 32 - O Psiquico e o Ndo-Psiquico
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Secao 33 - Persona, Ego, Sombra e Anima/Animus

Segéo 34 — O Self e 0 Hométipo do Cosmo

Segéo 35 — Simbolo e Analogia

Segéo 36 — A Hipdtese dos Homoétipos como um Programa Cientifico de Pesquisa
Secao 37 - Implicagdo Espistemolégicas da Hiptese dos Homotipos

Capitulo VI - O Ato Criador

Secao 38 — O Ato Criador na Ciéncia e na Arte

Secao 39 — O Ato Criador em Kuhn, Seligman, popper, Jung, Bronowiski e Rogers
Segao 40 — Os Hométipos e o Ato Criador

Capitulo VIII - Os Quatro Momentos da Psicologia Analitica

Segao 41 — O Momento Psicoldgico: Uma Interpretagao dos “Septem Sermones ad Mortuos”
Secéo 42 — O Momento Ldgico: O Desenvolvimento cientifico da Psicologia Analitica
Segao 43 — O Momento Técnico: As Técnicas Clinicas

Secéo 44 — O Momento Institucional: As Instituigdes

Secao 45 - Conclusdo

Notas

Bibliografia
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TITULO: PROCESSO SIMBOLICO: UM ESTUDO PARA A TERAPIA OCUPACIONAL

AUTOR (A): CLAUDIA CRISTINA PULCHINELLI

DATA: 1989 — PUC - CAMPINAS

ORIENTADOR (A): PROF (A) SELMA APARECIDA CASELLI MARTINS

ASSUNTO: MONOGRAFIA APRESENTADA COMO EXIGENCIA PARCIAL PARA A OBTENGAO DO TITULO DE GRADUAGAO EM TERAPIA
OCUPACIONAL

SUMARIO

Introdugéo

Capitulo | - Uma Introdugéo ao Estudo do Processo Simbélico
1. Simbolos

2. Processo Simbolico

Capitulo Il - Reflexdes Acerca do Uso do Processo Simbdlico
1. Fidler e Fidler e o Processo Simbolico

2. Nise da Silveira e o Processo Simbdlico

3. Andlise Comparativa entre Fidler e Fidler e Nise da Silveira
Capitulo Il = A Terapia Ocupacional e 0 Simbolo

1. O Processo da Atividade

2. 0 Simbolo dentro do Processo da Atividade

Conclusao

Bibliografia

Anexos

1. Revista Ciéncia Hoje — Entrevista com Nise da Silveira

2. Folhetim Cultura — O Estado de Sao Paulo

3. Relato de Visita feita a Dra Nise da Silveira

4. Relato de Visita no Centro Psiquiatrico Pedro Il

5. Relato de Visita na Casa das Palmeiras

6. Entrevista com o Psic6logo José Henrique Alves Marcusso
7. Entrevista com o Artista Plastico e Professor de Arte José de Oliveira
OBS.: Contém 26 figuras
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TITULO: TERAPIA OCUPACIONAL: LOGICA DO CAPITAL OU DO TRABALHO? RETROSPECTIVA HISTORICA DA PROFISSAO NO ESTADO
BRASILEIRO DE 1950 A 1980

AUTOR (A): LEA BEATRIZ TEIXEIRA SOARES

DATA: 1987 — UFSCar

ORIENTADOR : PROF. DR. VALDEMAR SGUISSARDI

ASSUNTO: DISSERTAGAO APRESENTADA AO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO, DO CENTRO DE EDUCAGAO E
CIENCIAS HUMANAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS COMO PARTE DOS REQUISITOS PARA A OBTENGAO DO TiTULO
DE MESTRE EM EDUCAGAO (AREA DE CONCENTRAGAO: PESQUISA EDUCACIONAL)

SUMARIO

Introdugéo
Capitulo | - TRABALHO, CAPITAL E SAUDE
Introdugéo
A concepgao historica-material de homem e sociedade
A saude na sociedade de classes
Capitulo Il - POLITICAS DE SAUDE NO SECULO XX FACE AS CONDIGOES ESTRUTURAIS DO ESTADO BRASILEIRO
Historia da medicina institucional no Brasil, inicio do século
O periodo de transi¢ao de 945-50
A partir do segundo governo Vargas 1950 a 1964
O governo militar-civil - 1964 a 1980
Capitulo Il - AREABILITAGAO NO ESTADO BRASILEIRO DE 1950 A 1980
As raizes da reabilitagdo no Brasil
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A revolugao técnico-cientifica e a reabilitagao
Os servigos de reabilitagdo na area hospitalar
Os servigos de reabilitagdo nas entidades filantropicas e particulares
A reabilitagdo no interior das politicas sociais
Capitulo IV - TERAPIA OCUPACIONAL: DO REDUCIONISMO A UMA PRAXIS UNITARIA
Concepgoes e praticas da terapia pela atividade no Brasil
A formagéo de terapeutas ocupacionais — dos anos 40 em diante
As praticas terapéutico-ocupacionais no mercado de trabalho
A corrente reducionista e os modelos em terapia ocupacional
Da crise atual para uma praxis unitaria
Referéncias Bibliograficas
Anexo | - CURSOS DE TERAPIA OCUPACIONAL NO BRASIL
Anexo Il - ENTREVISTAS
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TITULO: O CENTRO PSIQUIATRICO PEDRO Il - ANALISE DE ALGUNS ASPECTOS DE SEU PROCESSO DE MUDANGA

AUTOR (A): LUIZA CRISTINA REGO RAMALHO, MARIA RITA LUSTOSA BYLINGTON, SHEYLA MARIA LEMOS LIMA, VIRGINIA HELENA
CAMPOS COUTINHO

DATA: 1989 - DEZEMBRO - RIO DE JANEIRO - FGV

ORIENTADOR : PROF. DR. VALDEMAR SGUISSARDI

ASSUNTO: TRABALHO APRESENTADO PARA A OBTENGAO DE CREDITOS DA DISCIPLINA TEORIA DAS ORGANIZAGOES DO CURSO
DE MESTRADO EM ADMINISTRAGAO PUBLICA DA ESCOLA BRASILEIRA DE ADMINISTRAGAO PUBLICA - FUNDAGAQ GETULIO
VARGAS

iNDICE

1. Apresentacéo
2. Antecedentes Histéricos E Justificativa
3. Caracterizagéo Geral
3.1. Localizagéo e Estrutura Fisica
3.2. Situag&o Juridico-administrativa
3.3. Estrutura formal/informal e atividades
4. O Processo De Mudanga
4.1. Modelo de Gestao
4.2. Objetivos/Estratégias
4.3. Elementos Facilitadores e Obsculizadores
4.4, Medidas Implementadas
5. Conclusdes
Bibliografia
Anexos
. Anexo 1 - Roteiro e Entrevista
. Anexo 2 - Organograma
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TITULO: MOSAICO DE DIONISO - UMA VISAO JUNGUIANA DE PEER GYNT, DE IBSEN
AUTOR (A): LUCIANA RAMOS MESQUITA

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: LIVRO

Prefacio

Cap. | - O Desenvolvimento da Consciéncia
Cap. Il - Dioniso

Cap. Ill - A Loucura do Deus

Cap. IV — Puer Aeternus

Cap. V - O Teatro Dionisiaco

Cap. VI - Peer Gynt

Cap. VIl - Dioniso e Cristo

Cap. VIII - A Ressurrei¢ao de Dioniso

Cap. IX - A Evolugéo da Mulher Interior
Cap. X - A Deterioragéo do Sentimento
Cap. XI — A Mulher Sem Alma

Cap. XII - A Méascara Animal de Dioniso
Cap. XIII - Solveig

Cap. XIV - Perséfone

Cap. XV - Dioniso e Perséfone

Cap. XVI - Capitalismo: Relacdes de Poder
Cap. XVII - A Esfinge

Cap. XVIII - O Viajante Solitario

Cap. XIX - A Viagem Subterranea

Cap. XX — Dorme e Sonha, Meu Filho Querido!
Cap. XXI - A M&e Divina

Cap. XXII - O Filho Divino

Cap. XXIII - A Contemporaneidade de Ibsen
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TITULO: RATIONALISM AND ROMANTICISM: TWO DISEASES OF THE SOUL
AUTOR : J. O. DE MEIRA PENNA

DATA: 1976 — JANEIRO - C.G.JUNG. INSTITUTE - ZURICH

ASSUNTO:

1. Introduction

2. Nosos

3. The Sun-King, Reason in apogee
4. Hobbes and Leviathan

5. Rousseau and the Romantics

6. Things fall apart

Bibliography
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TITULO: CITY AND SOUL — ANALYTICAL PSYCHOLOGY AND POLITICAL ORGANIZATION
AUTOR : J. O. DE MEIRA PENNA

DATA: 1969 — FEBRUARY —

ASSUNTO: ANALYTICAL SPYCHOLOGY AND POLITICAL ORGANIZATION

iNDICE

Therefore | tell you, know your-selves, for you are the city, and the city is the Kingdom.
From the fragments of the Apocryphal New Testament

1. Introduction

Ananké e the Archetypal City

The disorders of the City

| I - The ideal City in the shape of a ster

Bibliography
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TITULO: A EXPRESAQ ARTISTICA COMO VIA TERAPEUTICA: UMA POSSIBILIDADE NO TRATAMENTO DAS PICOSES
AUTOR (A): FABIANA BANDEIRA MAIA

DATA: 15/07/1996

ASSUNTO: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DA FACULDADE DE PSICOLOGIA DA PUC/SP

SUMARIO

Introdugéo

Tratamento e sua trajetoria historica
Tateando a Psicose

Referéncias Bibliograficas
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TITULO: A 1O N — AND THE ARCHETYPE OF THE THIRD STAGE

AUTOR : J. O. DE MEIRA PENNA

DATA: 1977 — JANUARY - OSLO

ASSUNTO: ANALYTICAL SPYCHOLOGY AND POLITICAL ORGANIZATION

iNDICE

In the present series of three lectures. | am proceding with na enquiry | atarted several years ago, in an attmpt to appro the fielf of political ideas
and the philosophy o history through the categories of Jungian thought.

My Central concept is that of the City. There are however two cities. One is the outer city of the world, the city which we live in, the city of external
reality as we know it in history. The other is what | call the inner City of de Soul, a well-know symbol of the self. It is on the dialectics of these two
Cities that the enquiry will concentrate through an analysis of the ambivalent contents which develop in the four corners and the four gates of the
Inner City. These four gates which form a philosophical Quaternio lead to the two avenues that cross city at right angles. And the names of the
gates are Logos and Eros, Freuma and Empiris

Bibliography
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TITULO: A PSYCHOLOGICAL APPROACH TO CITY PLANNING (PEKING AND BRASILIA)
AUTOR : J. O. DE MEIRA PENNA

DATA: 1961 - ZURICH

ASSUNTO: ANALYTICAL SPYCHOLOGY AND POLITICAL ORGANIZATION

INDICE
. Peking
II. Brasilia
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TITULO: A ULTIMA VIAGEM DE ULISSES

AUTOR: MARCO AMERICO LUCCHESI

DATA: 1989 - RIO DE JANEIRO - UFRJ

ORIENTADOR: PROFESSOR (A): DR® BELLA JOZEF

ASSUNTO: DISSERTAGAO SUBMETIDA AO CORPO DOCENTE DE LETRAS E ARTES DA FACULDADE DE LETRAS DA UFRJ, COMO
PARTE DOS REQUSITOS PARA OBTENGAO DO GRAU DE MESTRE EM CIENCIA DA LITERATURA

SUMARIO

Introdugéo

1. ULISSES: CRITICA E TEORIA
a) A vocagédo

b) A norma do texto

c) O texto da norma

2. IMAGENS DE ULISSES
a) Imagens tardo-romanas
b) Tradicdo e memoéria

c) A volta de Ulisses

3. ULISSES: SISTEMA E MISTERIO
a) O rosto de Ulisses

b) Ulisses na histéria

c) A magia e a misséo

d) O retorno em questao
e) A estética totalizante

f) O tempo

g) A oragdo

h) O mar

i) Mistério e hermenéutica
j) A distancia

k) Leitura do abismo

) A estética do siléncio
4.0 ACASO DO LOGOS
a) A odisséia na City

b) A leitura do signo

¢) O corpo de Penélope

d) A rota do signo

f) Penélope e o resgate
CONCLUSAO
BIBLIOGRAFIA
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TITULO: SHAMANISM AND PSYCHOTHERAPY

AUTOR: WALTER BOECHAT, M.D.

DATA: 1979 - ZURICH

ORIENTADOR: PROFESSOR (A): THESIS ADVISER: DR. MARIO JACOBY
ASSUNTO: DIPLOMA THESIS AT THE C.G.JUNG INSTITUTE.

TABLE OF CONTENTS

| Introduction

1. The Initiatory liness

1l. The Shamanic Ecstasy

IV. Whole Man Therapy

V. he Mirror Model of Lévi-Strauss

VI. The Killing of the Shaman among the Brazilian Indians
VII. The transference of the Archetypal Healer
Bibliography

52

TITULO: PASSAGEM DE NIVEL

AUTOR: JOSE CARLOS PEREIRA PELIANO

DATA: 1978 — DEZEMBRO - BRASILIA

0BS: POESIAS TRECHO EXTRAIDO DO LIVRO: OS CAVALOS DE OCTAVIO IGNACIO

SUMARIO

ALAVAM: A Revelagao

. Caminhos
Impressdes
Apenas
Atitude
Contracanto



. Teorema

TURUMA: A Alquimia

eBeirada da Vida
e Acontecéncias
e |ntervalo
eEtapa

e Alquimia
oContato
eLivramento
eLimite

CONTATO: O Plantio da Terra

53

e [nstantaneo

e Cantiga

eEcloséo

eHoje a Noite

eDecisdo

o Conquista

e Tarefa

eRenascimento

e |ndividuacao

oNegativo

eDecadéncia

o Moto-Continuo

eBalada Livre

o Confissao

e Simplesmente

o Assim Esta Escrito

QO Filho Que Nunca Tive
oPregar a Pega

o Termo de Compromisso
o Gatos Pardos

¢ 0 Rio Nosso de Cada Curva

TITULO: COMPENDIO DE PSICOLOGIA

AUTOR: KURI

DATA: 1975 - NOVEMBRO - RIO DE JANEIRO

ASSUNTO: POESIAS

OBS.: DA AUTORA: “LUGAR NENHUM" — POEMAS — PONGETTI - 1968

54

“POEMA’NCIPAC/:\O"— POEMAS - PONGETTI - 1970
“O NEGOCIO DA PIA” - POEMAS - PONGETTI - 1972

SUMARIO

Percepgao n°1 (ou Vida Paralela)
Percepgado n°2

Percepgédo n°3

Percepgado n%

Percepgado n°5

Percepgao n% (ou Cinerama)
Percepgdo n°7 a Percepgéo n°28
Quem?

Percepgao n°29 a Percepgao n°57
Ano Velho

Retomada

Percepgao n°58 a Percepgéo n°60
Cépsula Fantastica (1)

Cépsula Fantastica (Il)

Percepgéo n°1 a Percepgao n°63
Persona

Percepgéo n°4 a Percepgdo n°68
Delirio n1

Delirio n°2 (ou Ela)

Delirio n°3 ao Delirio n°28

TITULO: SONHOS ARQUETIPICOS

AUTOR: CARLOS ALBERTO CORREA SALLES
DATA: SEM DATA

ASSUNTO: PUBLICAGAO

0BS.: DR. CARLOS ALBERTO SALLES E MEDICO PSIQUIATRA E, ANALISTA GRADUADO PELO C.G. JUNG INSTITUT DE ZURIQUE, NA
SUIGA, ONDE FEZ UMA ESPECIALIZAGAO POR UM PERIODO DE CINCO ANOS NA ESCOLA DE C.G. JUNG. DEFENDEU TESE NAQUELE
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INSTITUTO SOBRE O PROCESSO ANALiTICO NAS PSICOSES ATRAVES DE IMAGENS. ATUALMENTE RESIDE EM BELO HORIZONTE,
ONDE SE DEDICA A SEU CONSULTORIO E PUBLICAGOES CIENTIFICAS. TAMBEM TEM REALIZADO CURSOS E CONFERENCIAS
DESDE SEU RETORNO AQ BRASIL SOBRE A ANALISE JUNGUIANA.

iNDICE

| - Sonhos Arquetipicos — Uma Introdugéo

Il - Imaginag&o Ativa

Il - Sonhos Iniciais

IV - Os Sonhos de Nabucodonosor

V - Metamorfose - Estudo de Um Sonho

VI - Simbolos de Transformag&o em um Sonho

VII - A Serpente Humana. Imagens de um Sonho Representando o Desenvolvimento da Consciéncia do Corpo e o Processo de Transformagao
de Anima

Referéncia

Bibliografia Geral

55

TITULO: ARTHUR BISPO - ARTISTA PLASTICO

AUTOR (A): DENISE DE ALMEIDA CORREA

DATA: 1992 — RIO DE JANEIRO - UFRJ

ASSUNTO: MONOGRAFIA CURSO DE POS GRADUAGAO — MESTRADO - ESCOLA DE COMUNICAGAO - ETICA, ESTETICA, MEIOS DE
COMUNICAGAO E FORMAS NOVAS DE SOCIALIDADE

iNDICE

Introdugéo — Hipotese de Trabalho

1 - Em Dionisio: a transgresséo

2 - O neo-tribalismo e a logica das redes

3 - A ética da estética e o processo de comunicdo

4 - O novo paradigma e a nova ética

5 - Em Arthur Bispo: a transgresséo e a contemporaneidade
Concluséo

Bibliografia
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TITULO: “DESATANDO NOS’". UMA ABORDAGEM PSICOSSOCIOLOGICA DE MULHERES DE UMA COMUNIDADE PRISIONAL

AUTOR: NiVEA GRAGA DE TOMMASO ROCHA

DATA: 1997 — JUNHO - RIO DE JANEIRO - UFRJ

ORIENTADOR (A): PROF (A): DR* MARIA LUIZA ASSUMPGAO SEMINERIO

CO-ORIENTADOR: PROF (A): DR® MARIA CECILIA DE MELLO E SOUZA

ASSUNTO: DISSERTACAO SUBMETIDA AO CORPO DOCENTE DO INSTITUTO DE PSICOLOGIA DA UFRJ, COMO PARTE DOS
REQUISITOS NECESSARIOS A OBTENGAO DO GRAU DE MESTRE EM PSICOSSOCIOLOGIA DE COMUNIDADES E ECOLOGIA SOCIAL -
PROGRAMA EICOS

SUMARIO

| - INTRODUGAO
1.1 - Fundamentag&o do problema
1.2 — Objetivos
1.3 - Justificativa — relato de uma experiéncia anterior
1.4 — Apresentag&o dos conteudos tedricos
Il - UMA VISAO DA INSTITUICAO, SOB O ANGULO DE “INSTITUIGAO TOTAL” E “ESPAGO DISCIPLINAR”
2.1 - A pris&o feminina: informagdes sobre o seu surgimento, as caracteristicas disciplinares dos anos 50 e de hoje
2.2 - A comunidade prisional: 0 espago onde vivem as mulheres participantes da pesquisa: seu historico e funcionamento
da instituigdo. O primeiro contato.
2.3 — A comunidade prisional como lécus de controle de conceitos de Goffman e Foucault
Il - O GRUPO DE MULHERES PRESAS: EM BUSCA DA COMPREENSAO DO EU.
Metodologia
3.1 - O material de estudo
3.2 - O trabalho de campo: experiéncias, dificuldades e algumas consideragdes
3.3 - Histdrias de Vida
3.3.1 - Relatos: Visualizando os lagos perdidos
3.3.2 - Analise Desatando NOS
a) Um sujeito de “si e do social’
b) Procedéncia
c) Relagdo Materna/Paterna/A insergéo relacional
d) Escolaridade/Profissdo/Relagdo com o Trabalho
e) Perspectivas para o futuro: apresentagéo dos desenhos
IV — CONCLUSAO: Re-pensando a escolha criminalizante
V - BIBLIOGRAFIA
VI - ANEXOS
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TITULO: UM ESTUDO DO ESPAGO PSICOLOGICO APLICADO EM PROPOSTA CENTRO TERAPEUTICO



AUTOR: JERUSHA CHANG
DATA: 1977

ORIENTADOR: MIGUEL JULIANO
ASSUNTO: ESTUDO - FAUM

Introdugéo

Sobre o Desenvolvimento das formas
Esbogo de Projeto Mandala

Centro Terapéutico Programa-Espago
Centro Terapéutico Implantacéo Efetiva
Jung e a Terapia

Terapia e Forma

Terapia e Cor

Terapia e Natureza

Do Paisagismo

Do Projeto

Modelo Tedrico de Desenvolvimento

Outro Modelo Tedrico de Desenvolvimento
Proposta de Centro Terapéutico na Cidade
Proposta de Centro Terapéutico no Campo
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SUMARIO

TITULO: FRAGMENTOS DE LUCIDEZ NESSE MUNDO DE LOUCURAS

AUTOR (A): ISIS MARIA PEREIRA DE AZEVEDO (NOME ARTISTICO ISIS BAIAO)

DATA: 1977
ORIENTADOR: MIGUEL JULIANO
ASSUNTO: PROJETO

Apresentagéo

Objetivos

Plano de Trabalho: Previsdo para 12 meses
Do 1° a0 3° més:

. Entrevistas: com a Dra. Nise da Silveira - histéria de vida, trajetdria profissional, casos clinicos, € etc.

SUMARIO

Com pessoas que trabalharam com ela, médicos e paramédicos.

. Pesquisa: 0 pensamento e as técnicas de tratamento da Dra. Nise: casos clinicos

. Digitagdo do material
Do 4° a0 6° més

. Pesquisa: 0 pensamento da psiquiatria tradicional e suas praticas no Brasil; casos clinicos

170

. Entrevistas: com pessoas que combateram (e/ou combatem) os métodos da Dra. Nise; com pacientes da Dra. Nise e/ou dos seus

seguidores
. Digitagdo do material
Do 7° a0 9° més
. Estudo de todo material coletado

. Criagdo de uma sinopse — defini¢éo de plot e sub-plots

. Elaborag&o de uma estrutura dramatica

Do 10° a0 12° més

. Escritura do texto: primeira redagéo

e Segunda redagao
. Redagéo final
Cronograma
Curriculum Vitae

Cartas de Referéncia de Marieta Severo e Ivone Hoffmann
Comprovagéo de trabalhos anteriores em dramaturgia

Carta a Dra. Nise
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TITULO: “TERAPIAS EXPRESSIVAS: UMA PESQUISA DE REFERENCIAS TEORICOS-PRATICOS’

AUTOR (A): LIOMAR QUINTO DE ANDRADE
DATA: 1993

ORIENTADOR: PROF. Dr. NORBERTO ABREU E SILVANETO

ASSUNTO: TESE APRESENTADA AO INSTITUTO DE PSICOLOGIA, UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, COMO PARTE DOS REQUISITOS

PARA OBTENGAO DO GRAU DE DOUTOR EM PSICOLOGIA - AREA DE CONCENTRAGAO PSICOLOGIA CLINICA

Resumos

Introdugéo

Pressupostos Tedricos

Histérico Do Uso De Arte Em Psicoterapia

Origens: Arteterapia E Arte-Educagéo Sob A Luz Da Psicanélise

SUMARIO
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Arte: Psicoterapia E Educagao - Fronteiras

Arteterapia E Terapia Expressivas De Orientag@o Junguiana
Referenciais Humanisticos Em Arteterapia E Terapia Expressivas
Conclusdes

Bibliografia
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TITULO: O MITO E A ARTE COMO FORMAS DEQUETIPICAS DO INCONSCIENTE COLETIVO NA PSICOLOGIA ANALITICIA DE CARL
GUSTAV JUNG

AUTOR (A): MARIA HELENA ZILBERBEG

DATA: 1980 — JULHO - RIO DE JANEIRO

ORIENTADOR: PROF. CELSO LEMOS

ASSUNTO: DISSERTAGAO APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA COMO REQUISITOS PARA OBTENGAO DO GRAU DE
MESTRE EM FILOSOFIA

indice

Agradecimentos

Resumo

Abstract

Introdugéo

CAPITULO | - INCONSCIENTE

1 - 0O Inconsciente Individual

2 - O Inconsciente Coletivo

3 - O Processo de Individuagéo (dialética entre o Eu e o Inconsciente)
4 - Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo

CAPITULO Il - 0S MITOS

1 - Os Mitologemas (Imaginario Arquetipico)

2 - O Homem Arcaico

3 - O Retorno “ab origine” (conceito de mito)

CAPITULO Il - A ARTE

1 - A Arte e o Mito: sua posigao na Cultura Humana

2 - O Universo do Significado: O Simbolo

3 - Arte e Arquétipo

Concluséo

Referéncia Bibliografica (Bibliografia citada e consultada)
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TITULO: PAREIDOLIAS

AUTOR: AGILBERTO CALACA NEVES

DATA: 1993 - 19 DE DEZEMBRO - RIO DE JANEIRO
ASSUNTO: POEMAS

SUMARIO

ALQUIMIA POETICA
eAlquimia poética
oA Manuel Bandeira
ePoema inspirado no “Livro do Desassossego de Fernando Pessoa”
eTrabalho de poeta
ePoesia e palavra
ePenultimo canto operario
eHaicai
oFetiche
eDestino
eEstrangeiro
eAnima
eRosita
eEspanha
eDiagnéstico
oProstituta
eDois poeminhas apocalipticos extraidos de um livro de S. Freud
VINHETAS
eProsaico
oTivemos uma dura existéncia
ePaisagem
eTempo
#Do que n&o gosto dos livros
oViagem
oEu e vocé
oRio de Janeiro
oEu nuca volto



eConceito
oA louca
eEqiiestre
eBiografia
eSaudade
eDois Koans
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TITULO: HYPNAGOGIC IMAGERY AND PSYCHOTIC OUTSIDER ART - STUDY OF FORM-CONSTANTS AND VISUAL PROPERTIES

AUTOR : NELSON MARAVALHAS, JR
DATA: 2002
ORIENTADOR: PROF. CELSO LEMOS

ASSUNTO: THESIS SUBMITTED FOR THE DEGREE OF DOCTOR OF PHILOSOPHY (PHD) - HISTORY AND THEORY OF ART -

UNIVERSITY OF KENT AT CANTERBURY
OBS.: Volume I: Thesis, Volume II: lllustrations

TABLE OF CONTENTS

Volume |

- Abstract

- Notes on Abbreviations
- Preface

- Introduction

PART ONE - THE THEORY

Chapter 1 - Pictures in the Mind

- Mental Imagery

- Hypnagogic State

- Psychotic Hallucinations

Chapter 2 — Studies of form — Constants and Visual Properties
- Kliver's

- Siegel & Jarvik Model

- Lewis — Williams & Dowson’s Entopic Model

- Summary

Chapter 3 — Tools

- The Loop-state and the Image-recall Hypotheses
- Model of twelve form-Constants (FC)

- Model of Visual Properties (VP)

- Repertoire of Strategies

PART TWO - THE APPLICATION

Chapter 4 — Comparative examples
- Cartoons

- Spiralgraph

- Vertigo

- Mystics & Visions

- Romanticism

- Surrealism

Chapter 5 — General points concerning Outsider Mental Imagery, and Psychosis
- Psychotic Art

- Distinction between Integrated and outsider Artists

- Psychotic Outsider Art

- The presence of FC and VP in works of nineteenth-century self-taught psychotic artists
- Preservation of art-training during psichosis

- Sumary

Chapter 6 — Classic Outsider Art from Europe

- Adolf Wolfli

- August Natterer

- Héléne Smith and Frank Miller

Chapter 7 — Case-Studies from a Brazilian Collection

- Museu de Imagens do Inconsciente and the Brazilian concern
- Choice and structure of the case-studies

- Adelina

- Carlos Pertuis

- Fernando Diniz

- Octavio Ignacio

- Raphael

- Sumary

Conclusion

Bibliography

62-A
Volume Il
- Appendixes
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- The Model of 12 FC

- The Model of VP

- Repertoire of Strategies

- List of lllustrations

- Notes on the lllustrations

- lllustrations

- Theoretical Addenda

- Translation Hypothesis and Concrete-image
- Universal Organising Agent
- Form-Constants in Nature
- Templates

- Mixed-categories

-Last Consideration
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TITULO: O PROCESSO DE INDIVIDUAGAO E O INFERNO DE DANTE
AUTOR (A): LEDA MARIA DONNABELLA QUINETE MAAS

DATA: 1998 - PUC - SAO PAULO

ORIENTADOR: PROF. DR. GILBERTO GORGULHO
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ASSUNTO: DISSETAGAO APRESENTADA A BANCA EXAMINADORA DA PUNTIFICIA UNIVERSDADE CATOLICA DE SAO PAULO, COMO

EXIGENCIA PARCIAL PARA OBTENGAO DO TITULO DE MESTRE EM CIENCIAS DA RELIGIAO
SUMARIO

INTRODUGAO
|.0 HOMEM EM SEU TEMPO
1.A trajetoria existencial de Dante
2.0 cenério medieval de sua experiéncia
II. A OBRA; A (DIVINA) COMEDIA
1. Mapa de leitura
2. As trés tapas da peregrinagdo
1. O PROCESSO DE INDIVIDUAGAO E O INFERNO DE DANTE
1. O limiar do Inferno
2. A Cidade de Dite
1. Asaida
CONCLUSAO
BIBLIOGRAFIA
GLOSSARIO
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TITULO: ESPACO REAL, ESPACO IMAGINARIO
AUTOR (A): MARIA HELENA LISBOA DA CUNHA
DATA: 1990 - UFRJ - RIO DE JANEIRO
ORIENTADOR: PROF. DR. GILBERTO A. BORNHEIM

ASSUNTO: TESE APRESENTADA AO DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA, COMO REQUISITO PARA A OBTENGAO DO GRAU DE DOUTOR

EM FILOSOFIA
SUMARIO

INTRODUGAO

CAPITULO

| - VIVENCIAS ORIGINARIAS NA ARTE EXPRESSIVA INFANTIL
II- O ESPACO E O TEMPO

[ - A REALIDADE DO MITO

IV - AS RAIZES DO SIMBOLO

V — A PERCEPGAQ ESTETICA E A OBRA DE ARTE
CONCLUSAO

BIBLIOGRAFIA GERAL

BIBLIOGRAFIA SUPLEMENTAR

APENDICES
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TITULO: MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE: UM EPAGO TERAPEUTICO E DE CONVIVENCIA AFETIVA E PSICOSSOCIAL
AUTOR (A): NATHALIE DE SOUZA JORGE

DATA: 2002

ORIENTADOR: PROF. DR. GILBERTO A. BORNHEIM

ASSUNTO: ESTAGIO INTEGRADO EM SAUDE MENTAL NO MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE/INSTITUTO MUNICIPAL DE
ASSISTENCIA A SAUDE NISE DA SILVEIRA

iNDICE
Apresentagédo

Aprendendo a Lidar com a Desestruturagdo Interna do Esquizofrénico
As Atividades Expressivas e a Terapéutica Ocupacional
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Os Grupos Terapéuticos e o Contato com a Realidade Externa
O Ambiente Facilitador de Winnicott

Conclusao

Bibliografia
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TiTULO: DIALOGOS DA ALMA: UMA OUTRA HISTORIA DA LOUCURA

AUTOR (A): JULIANA ROCHA DE AZEVEDO

DATA: 2006 — NATAL - RN

ORIENTADOR: PROF2: DR2. MARIA DA CONCEIGAQ XAVIER DE ALMEIDA

ASSUNTO: DISSERTAGAO APRESENTADA AO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CIENCIAS SOCIAIS, DA UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO NORTE, COMO REQUISITO PARCIAL A OBTENGAO DO TITULO DE MESTRE EM CIENCIAS SOCIAIS

SUMARIO

INTRODUGAO
TEMPESTADE E BONANGA
Um iluminado pdr do sol no Potengi
O crepUsculo anuncia a noite e a escuriddo
Um luminoso alvorecer anuncia bom tempo
Uma flor desabrocha no orvalho fresco da manha
MEU ABRIGO, MINHA CASA
0 nascimento e os primeiros dias da Casa
O jardim de Zé Raimundo
A Capela
Os cantos especiais
MEU MEDO DO TROVAO E MEU AMOR PELA CHUVA
Chico Domingos
Zé Raimundo e Sebastiana
Aloizio Albuquerque
Outras Pessoas, outros momentos
BRISAS
SUSSURROS
Lista de Figuras
Fig.01 — BOUGART - Natal no século XIX, vista panordmica da Praga André de Albuquerque - Acervo: Colegdo IHGRN
Fig.02 - Vista da entrada do Leprosario Sao Francisco de Assis, fonte: Cd 400 anos de Natal
Fig.03 — Foto do paciente Sabino Alves. Ficha de controle do Hospicio de Alienados do Rio Grande do Norte (1922). Acervo: Hospital Dr. Jodo
Machado
Fig.04 — Foto do paciente Antdnio de Tal. Fonte: Ficha de controle do Hospicio de Alienados do Rio Grande do Norte (1922). Acervo: Hospital Dr.
Jodo Machado
Fig.05 — Foto da paciente Elysa Lopes do Santos. Fonte: Ficha de controle do Hospicio de Alienados do Rio Grande do Norte (1922). Acervo:
Hospital Dr. Jodo Machado
Fig.06 — Ficha de controle do paciente Silvino de Tal, Hospicio de Alienados do Rio Grande do Norte (1922). Acervo: Hospital Dr. Jodo Machado
Fig.07 — Verso da ficha de controle do paciente Silvino de tal, Hospicio de Alienados do Rio Grande do Norte (1922). Acervo: Hospital Dr. Jodo
Machado
Fig.08 — Ulysses Pernambucano (*1892 / +1943)
Fig.09 — Jo&o da Costa Machado. Fonte: SUCAR, Douglas Dogol. Nas Origens da Psiquiatria Social: Um corte através da Histéria do Rio Grande
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hipocondriaco - cataténico

TRATAMENTO
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- “Na madrugada” — destino — sobre vivéncia “seu engajamento na doenga

PROGNOSTICO
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TITULO: MANDALAS - UM OLHAR PARA O FUTURO
AUTOR (ES): ANA ELISA A L REIS E ROBERTO SILVA

DATA: 2008

ASSUNTO: PROJETO REALIZADO NO ATELIER FERNANDO DINIZ

Introdugéo

Observagéo da Atividade
Identificagdo do Objetivo
Experimentos

Partido Adotado
Geragao de Alternativas
Alternativas Adotadas
Construcédo
Experimentagéo Final
Conclus&o

Bibliografia

Pessoas Consultadas
Gratiddes

Obs: Anexo CD

86

TITULO: NISE , SIMPLESMENTE NISE
AUTOR (A): VALQUIRIA DA PAZ

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: MATERIA PARA JORNAL DE MACEIO QUE SE TRANSFORMOU EM LIVRO

Cara Doutora Nise

Nise, Simplesmente Nise
Coragdes Partidos

De perto ninguém é normal
Encontro Césmico

O Mito de Dafne

Natureza e Espirito

Unido dos Opostos

O Planetéario de Deus
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iNDICE

SUMARIO
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TITULO: “UMA MITOLOGIA INDIVIDUAL" - ESBOGO DE UMA POSSIVEL UTILIZAGAO DOS CONCEITOS JUNGUIANOS NA ANALISE DE

ALGUMAS VISOES

AUTOR (A): THEREZINHA RUSSO
DATA: 1971 - JUNHO - RIO DE JANEIRO - PUC
ASSUNTO: MESTRADO DE PSICOLOGIA - CADEIRA PERSONALIDADES

| = O porque da escolha do material apresentado

Il - Caracterizagéo de AJ - as fungdes de consciéncia que predominam no seu processo de adaptacéo
Il - Retrag&o para o centro do Ser — a dor profunda da perda

IV — A dissociagdo - os varios Eus

V - Eva e o Principio de Sedugéo — a serpente

VI - A integragéo

VII - A Grande Mae - a identificagdo com a natureza
VIIl - A experiéncia mistica — definicdo do Si-mesmo

IX = Conclusdes
X - Bibliografia

PLANO DE TRABALHO



183

88

TITULO: INICIAGAO A LOUCURA - UM ESTUDO

AUTOR: FAUZI ARAP

DATA: SEM DATA

ASSUNTO: MATERIA PARA JORNAL DE MACEIO QUE SE TRANSFORMOU EM LIVRO
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TITULO: A PSIQUIATRA E O ARTISTA: NISE DA SILVEIRA E ALMIR MAVIGNIER ENCONTRAM AS IMAGENS DO INCONSCIENTE
AUTOR: JOSE OTAVIO POMPEU E SILVA

DATA: 2006

ASSUNTO: DISSERTAGAO APRESENTADA AO INSTITUTO DE ARTES DA UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, PARA A
OBTENGAO DO TiTULO DE MESTRE EM ARTES

ORIENTADORA: PROFA. DRA. LUCIA HELENA REILY

1 lIntrodugdo

1.1 Aimportancia da Investigacdo

1.2 Espirito de uma época

1.2.1 A capital da Republica e as artes nas décadas de 40 e 50
1.2.2 A produgao artistica e a psiquiatria

1.2.3 Os hospitais psiquiatricos

2 O Recontar de Uma Historia

2.1 Nise da silveira e a terapéutica ocupacional

2.2 Um artista como monitor de pintura

2.3 A escolha dos participantes

2.4 0O afeto catalisador

2.5 0 espago fisico e o material usado no atelié

2.6 As exposicdes e os Congresos

2.7 Os Amigos: Mavignier, Serpa, Palatnik; e o mestre Mario Pedrosa
2.8 Francisco Brennando visita o atelié de pintura

3 Consideragdes Finais

Anexos: Matérias de Jornal, Excerto de transcrigao de fita de entrevista com Almir Mavignier. Questionario.
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TITULO: NINGUEM VAI SOZINHO AO PARAISO: O PERCURSO DE NISE DA SILVEIRA NA PSIQUIATRIA DO BRASIL

AUTOR: WALTER MELO JUNIOR

DATA: FEVEREIRO DE 2005

ASSUNTO: TESE APRESENTADA AO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA SOCIAL DO INSTITUTO DE PSICOLOGIA DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO COMO REQUISITO PARCIAL PARA A OBTENGAO DO TiTULO DE DOUTOR EM
PSICOLOGIA SOCIAL.

ORIENTADOR: LUIZ FELIPE BAETA NEVES FLORES

1 As Trés Cidades

2 A Escafandrista da Substancia Infinita
3 Atravessando os Desertos com a Santa
Consideragdes Finais




