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RESUMO

MOREIRA, Camila de Souza Aguiar, O Direito ao Patriménio e a funcao social dos museus: A
Casa Museu Carlos Scliar e o fomento da cidadania na Baixada Litordnea — RJ.
Orientador: Luiz Carlos Borges. UNIRIO/MAST. 2024. Dissertacao.

Esta dissertacdo analisou a atuagéo da Casa Museu Carlos Scliar (CMCS) a partir
do projeto CaptaAgdo “Meu Lugar Meu Patrimbnio”, realizado em parceria com a
Prolagos e a Secretaria de Educacdo, com os alunos da Rede Municipal de ensino
publico da Baixada Litoranea - RJ, no que tange as praticas de pertencimento e
cidadania, tendo por motivo condutor o patriménio da cidade de Cabo Frio. O objetivo
deste trabalho foi evidenciar a funcdo social da CMCS e sua relevancia como espaco de
discussdo, empoderamento e pertencimento por meio de uma abordagem que relacione
os ideais de Carlos Scliar com o projeto “Meu Lugar Meu Patriménio”. A partir do método
de pesquisa qualitativa, foi realizada a observagdo e o acompanhamento do projeto
durante o ano de 2022. A pesquisa contou com o levantamento tedrico de trés eixos: o
direito cultural, as identidades culturais na contemporaneidade e 0s museus como
espacos possiveis de transformacéo e fontes comunicadoras da diversidade cultural e do
patrimoénio cultural. Com o proposito de conhecer as nuances de aplicacdo desses eixos
tedricos com o projeto CaptaAgao “Meu Lugar Meu Patriménio”, foi observado o
compromisso do museu em atuar no papel de mantenedor de um dos direitos basicos do
ser humano: o direito a cultura. Por meio da coleta de dados e da elaboragdo de um
diario de pesquisa, foram desenvolvidos os procedimentos que constituiram o material
analisado. Ao perceber a questdo patrimonial inserida em um processo de constante
aperfeicoamento e aprofundamento, procurou-se discutir a relacdo entre 0 home e o
patrimbnio — caracteristica intrinseca a perspectiva museoldgica na qual o museu é
colocado como fendmeno determinado no tempo. Como resultado, as atividades
desenvolvidas na CMCS despertam uma cognicdo museal a partir da compreensao e
apreensdo do que seja um bem patrimonial, e incentivam o desenvolvimento de
potencialidades individuais, sobretudo o projeto CaptaAgao “Meu Lugar Meu Patriménio”,
que incentivou uma “inquietude patrimonial” nos alunos participantes tanto na visita

guiada & CMCS quanto na proposta de producéo artistica sobre patriménio e memoria.

Palavras-chave: Carlos Scliar; Cabo Frio; Museu; Patrimbénio; Identidade;

Pertencimento; Cidadania; Educacgédo Patrimonial.
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ABSTRACT

MOREIRA, Camila de Souza Aguiar, The Right to Heritage and the Social
Function of Museums: The Casa Museu Carlos Scliar and the Promotion of
Citizenship in Baixada Litoranea - RJ. Supervisor: Luiz Carlos Borges.
UNIRIO/MAST. 2024. Dissertation.

This dissertation analyzes the work of the Casa Museu Carlos Scliar (CMCS), through the
project "CaptaAcao: Meu Lugar Meu Patriménio" (CaptureAction: My Place My Heritage),
carried out in partnership with Prolagos and the Department of Education with students
from the public municipal school network of Baixada Litoranea - RJ, regarding practices of
belonging and citizenship, with the driving motive being the heritage of the city of Cabo
Frio. Looking at the CMCS is to perceive its power as a center of memory of a great
modernist visual artist in Brazil and to observe the educational projects developed by the
institution, which aim at promoting citizenship in Baixada Litoranea. It is through these
projects that CMCS awakens a museal cognition through the understanding and
apprehension of what constitutes a heritage asset, as well as encouraging the
development of each individual's potential. Throughout the duration of the "Meu Lugar
Meu Patrimdnio" project, | was able to observe how this work encourages a "heritage
restlessness" among the participating students. In all stages of project development,
students are invited to engage. Both during the visit, which aims to immerse students in
the artistic world of Carlos Scliar, through guided tours and discussions about heritage
and memory, and in the post-visit moment, where students are encouraged to produce an
artistic piece for the cultural contest. The result of the works created by the students
shows their involvement with the project. The objective of this work is to highlight the
social function of CMCS and its relevance as a space for discussion, empowerment, and
belonging, through an approach that relates Carlos Scliar's ideals to the "Meu Lugar Meu
Patrimbnio” project, which aims to raise awareness about citizenship with respect to the
cultural heritage of the city of Cabo Frio. Using the qualitative research method, the
project was observed and monitored throughout the year 2022. The research included a
theoretical exploration of three axes: cultural rights, cultural identities in contemporaneity,
and museums as spaces capable of transformation and communicators of cultural
diversity and cultural heritage. In order to understand the nuances of applying these
theoretical axes to the "Meu Lugar Meu Patrimdnio” project carried out by CMCS, the
museum's commitment to acting as a guardian of one of the basic human rights - the right

to culture - was observed. Through data collection and the development of a research



diary, the procedures that constituted the analyzed material were carried out. Recognizing
the heritage issue as part of a process of constant improvement and deepening, the
discussion focused on the relationship between home and heritage - an intrinsic
characteristic to the museological perspective in which the museum is placed as a
phenomenon determined by time (ICOFOM, 1990). And as a result, there was an analysis
of the work that CMCS proposes to undertake by positioning itself as a space capable of
generating impact on the lives of those who are part of the classes served by the project
as a starting point for understanding local/regional heritage.

Keywords: Carlos Scliar; Cabo Frio; Museum; Heritage; Identity; Belonging;
Citizenship; Heritage Education..



SIGLAS E ABREVIATURAS

CMCS - Casa Museu Carlos Scliar

ICOM - International Council of Museums (Conselho Internacional de Museus) - 6rgéao
filiado a UNESCO

ICOFOM - International Committee for Museology, ICOM (Comité Internacional de
Museologia do Conselho Internacional de Museus)

ICOFOM LAM - Organizagao Regional do Comité Internacional de Museologia (ICOFOM)
para a América Latina e Caribe

IPHAN — Instituto do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional

ICCS - Instituto Cultural Carlos Scliar
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INTRODUCAO



INTRODUCAO

No ambito do Programa de P4s-Graduagdo em Museologia e Patriménio (PPG-
PMUS), do Centro de Ciéncias Humanas e Sociais (CCHS), da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), em convénio com o Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (MAST), do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (MCTI), este projeto de
pesquisa tem por objetivo principal analisar e discutir a atuacdo da Casa Museu Carlos

Scliar (CMCS) a partir do projeto CaptaAcao: “Meu Lugar Meu Patriménio”.
Museu como ponto de conscientizagdo

A inquietude que desencadeou este projeto de mestrado esta associada aos
gquestionamentos sobre como nés nos percebemos dentro do meio cultural e como ele
pode impactar nossas vidas. Foi a partir disso que surgiram as questdes: Quem garante
NOSSO acesso ao patrimdnio? Essas garantias sao parte de uma légica que engloba os
direitos fundamentais do ser humano? Como nds nos percebemos parte do que é
exposto nos museus? Esse sentimento é importante? Por que a atuacao dos museus
pode impactar a vida dos seus usuarios? Como toda essa légica se relaciona com os
Nnossos processos de construcao identitaria e pertencimento? Qual a funcao social do
museu?

Com essas provocacfes e apds uma mudanca decorrente do covid-19, eu vim
para o interior do estado do Rio de Janeiro e me deparei com o trabalho realizado pela
CMCS e o seu projeto CaptaAgao “Meu Lugar Meu Patriménio”, o qual busca relacionar
bens patrimoniais com a memaria, a arte e o cuidado com a cidade. Segundo Desvallés e
Mairesse (2013), a educacdo em um contexto museoldgico esta ligada a mobilizacdo de
saberes, e busca o desenvolvimento e florescimento dos individuos, e é exatamente isso
gue o projeto pretende: estimular saberes por meio da educagé&o patrimonial.

A criagdo do Instituto Cultural Carlos Scliar (ICCS) contou com a participacdo de
seu patrono e o acompanhamento do seu filho, Francisco Scliar, alguns amigos e
colaboradores. De acordo com a missdo do Instituto, um de seus compromissos é
difundir a cultura, divulgar a vida e obra do pintor, e dar acesso a populacdo a seus
acervos. A CMCS ¢ a faceta museal do ICCS, e seu trabalho possui caracteristicas do
didlogo permanente entre acervo e publico, o que possibilita a troca de conhecimentos e
a formacdo de parcerias para a protecdo e valorizacdo dos bens culturais (Horta;
Grunberg; Monteiro, 1999).



Ao logo de mais de 10 anos de atuacado junto a populacdo, o ICCS reforca seu
compromisso de dar acesso e divulgar a cultura por meio das a¢des que realiza junto as
escolas publicas da regido (Ventura, 2018). Este compromisso institucional se concretiza
nos diversos projetos desenvolvidos pela CMCS, tais como: Projeto Arte, Paisagem e
Patriménio e Meméria Oral Gamboa — IPHAN, Projeto Captacdo: Respeito da o tom —
Prolagos, Projeto Captacdo: Seu descarte minha arte — Prolagos, Projeto Scliar e
Patrimbnio — Ponto de cultura Governo do Estado do Rio de Janeiro — Colégio Estadual
Miguel Couto. Além desses projetos, hd também uma Oficina-Escola que oferece aos
estudantes da rede publica dos municipios que integram a Baixada Litoranea cursos de
desenho, pintura, gravura e ceramical. Atualmente, os trabalhos realizados pela CMCS
sdo focados nas criancas e adolescentes da rede publica e, em sua maioria, sao
desenvolvidos em parcerias com o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico

Nacional (IPHAN) e a Prolagos? e possuem relacdo com a Educacéo Patrimonial e seus
desdobramentos.

A partir do estudo de caso proposto, ndo se trata de implicar que o processo
identitario no qual vivemos e pelo qual temos consciéncia de ndés mesmos precise
perpassar pelo museu para que seja elaborado e estruturado. Procuro, aqui, observar o
museu como um instigador, um elemento que, dentro da légica sociocultural na qual
vivemos, tem potencial para auxiliar na formagao da nossa consciéncia acerca do meio,
pois uma visita ao museu pode nos fazer pensar e despertar inquietacdes, sobretudo que
0 pertencimento esta associado a nossa capacidade de aproximacdo com o patriménio
ao nosso redor. No caso desta pesquisa, essa aproximacdo € incentivada pelo projeto
CaptaAcéo “Meu Lugar Meu Patriménio”, que se propde a dialogar com estudantes da
rede publica da Baixada Litordnea e inclui-los na discussdo sobre pertencimento e
patrimdnio.

Com base na abordagem escolhida pela CMCS para lidar com concepcdo de
pertencimento, direitos culturais e representatividade, tracei uma proposta que visa fazer
uma costura entre o que simboliza o projeto CaptAcao “Meu Lugar Meu Patrimbnio” e o
seu impacto na vida dos estudantes atendidos, 0os quais sdo examinados por meio do

acompanhamento das visitas dos estudantes na CMCS e do levantamento tedrico.

1 As atividades da Oficina-Escola foram suspensas no inicio da pandemia e ainda n&o retornaram.

2 A Prolagos é uma empresa da Aegea Saneamento, responsavel pelos servicos de saneamento basico em
cinco municipios da Baixada Litoranea (Cabo Frio, Armagdo dos Buzios, Iguaba Grande, Arraial do Cabo e
S&o Pedro da Aldeia) no estado do Rio de Janeiro.



CAPITULO 1

A CASA MUSEU CARLOS SCLIARE
SUA RELACAO COM O
PATRIMONIO DA CIDADE DE

CABO FRIO - RJ



1 A CASA MUSEU CARLOS SCLIAR E SUA RELACAO COM O
PATRIMONIO DA CIDADE DE CABO FRIO = RJ.

Para que eu pudesse me inteirar sobre a pertinéncia do trabalho realizado pela
CMCS e compreender um pouco mais sobre quais sdo 0s seus impactos sobre a
populacdo da Baixada Litoranea, foi necessario um breve levantamento sobre a histéria
da cidade de Cabo Frio, desde sua colonizagéo pelos europeus até os dias atuais. Esta
investigacdo possibilitou entender um pouco sobre a organizacdo politica, econdmica e
cultural da cidade e, consequentemente, a escolha da cidade pelo artista plastico Carlos
Scliar para conceber seu atelié na regido. Ao apresentar 0s motivos que o trouxeram para
a cidade, foi investigado o conteido da obra do artista e seus ideais, visto que sua
expressao artistica esta intrinsicamente associada as suas inquietacfes politicas e
sociais. A luz da sua expressdo e historia, é perceptivel o proposito da CMCS, o que

facilita a relacdo do seu papel tanto como atelié quanto como museu.

Em seguida, foi estudado os conceitos de direitos humanos e direitos culturais,
discutindo suas relagdes com o trabalho institucional realizado pela CMCS por meio da
analise do projeto CaptaAcao “Meu lugar Meu Patriménio”, que é o objeto de estudo
desta pesquisa. A construgéo da relacéo entre direitos humanos e a CMCS foi articulada
a partir da ligagao entre museu e a compreensao cultural do significado de “garantia dos

direitos humanos”.

1.1 A cidade de Cabo Frio: uma breve histéria

O litoral que hoje abriga a cidade de Cabo Frio, municipio situado na Baixada
Litordnea no estado do Rio de Janeiro, pertenceu inicialmente & Capitania de Sé&o
Vicente. De acordo com Ribeiro e Moreira, a regido despertou interesse dos
governadores do Rio de Janeiro Antbnio Salema (1574-1577) e Constantino Menelau
(1614-1617), que como membros da elite e proprietarios de engenho e de plantacdes de
cana-de-agucar, tiveram sua atuagdo destacada na “Conquista” de Cabo Frio, em um

momento que pode ser identificado como fundacional para a cidade.



Figura 01. Mapa do Rio de Janeiro e Microrregides Geograficas

Regides de Governo e Microrregioes Geograficas

Estado do Rio de Janeiro - 2002

Legenda
— Limite das Regides de
Govemo

Microrregibes Geograficas.

itapecuna
Santo Antdnio de Pédua
Campos dos Goytacazes

Fonte da imagem: Fundacdo CIDE, 2022.3

Figura 02. Mapa da cidade de Cabo Frio, Baixada Litoranea — RJ

Fonte da imagem: Wikipedia, 2006%.

Inicialmente a regido fora habitada pelo povo indigena Tamoios (nome local
assumido pelos Tupinamba, da familia Tupi-Guarani, um dos membros do tronco Tupi). A
ocupacdo do territorio pelos europeus foi marcada por intensos conflitos entre a
populacdo indigena que ja habitava o territério e os europeus e, além disso, pela
intensificacdo da escravizacdo de milhares de indigenas durante o periodo colonial, o que

3  Disponivel em: https://www.researchgate.net/figure/Figura-2-Regioes-de-Governo-e-Microrregioes-
Geograficas-do-Estado-do-Rio-de-Janeiro_fig2 275886291. Acesso em: 18 fev. 2024.

4 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Cabo_Frio#/media/Ficheiro:RiodeJaneiro_Municip CaboFrio.svg.
Acesso em: 5 fev. 2024.



https://www.researchgate.net/figure/Figura-2-Regioes-de-Governo-e-Microrregioes-Geograficas-do-Estado-do-Rio-de-Janeiro_fig2_275886291
https://www.researchgate.net/figure/Figura-2-Regioes-de-Governo-e-Microrregioes-Geograficas-do-Estado-do-Rio-de-Janeiro_fig2_275886291
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cabo_Frio#/media/Ficheiro:RiodeJaneiro_Municip_CaboFrio.svg

resultaria na Guerra de Cabo Frio (1575). Em 1615, o governador do Rio de Janeiro,
Constantino Menelau, com a ajuda de indigenas catequizados, levantou a Fortaleza
Santo Inacio e fundou a Vila de Santa Helena do Cabo Frio, a sétima mais antiga do

Brasil®.

Ao contar brevemente uma parte da histéria da colonizacdo da cidade de Cabo
Frio, levo em consideracdo que a historiografia local, especialmente aquela produzida
pelos autores regionais, conhecidos também como memorialistas®, pouco ou nada
falaram a respeito da relagdo da primeira elite fluminense com a regido de Cabo Frio,
limitando-se a apresentar os personagens de uma maneira pontual e descritiva, sem uma

preocupacédo apurada e, acima de tudo, problematizada.

O inicio do desenvolvimento urbano de Cabo Frio se deu entre 1650 e 1660, apos
a vila ter sido elevada a categoria de cidade, e seu nome passar a ser Nossa Senhora da
Assuncdo de Cabo Frio. A cidade comecou a se expandir entorno das igrejas, com a
ampliagdo da Igreja de Nossa Senhora da Assungdo, com a construgdo da capela de
Nossa Senhora da Guia, no Morro do Itajuru, e com a Igreja de Sao Benedito, no Largo
da Passagem. Nesta época, durante o século XVII, a pesca, que foi uma das primeiras
atividades da regido, associou-se a produc¢do de sal, devido ao impulso econémico que
esta atividade desencadeou a partir da crise do sal portugués’. Essa crise foi relevante
para que as atencdes se voltassem para a cristalizacdo natural do produto na Lagoa de
Araruama, fazendo com que a producéo de sal fosse abundante na regido. Entre o século
XIX e meados do século XX, a cidade de Cabo Frio se tornou uma das maiores

distribuidoras de sal do pais.

5 Disponivel em: <https://cabofrio.rj.gov.br/historia>. Acesso em: 23 ago. 2022.

6 O conceito, ao que parece, surgiu na Franga entre os séculos Xl e XIV, por meio de cronistas medievais.
No Brasil, apareceu com mais propriedade na virada do século XIX para o XX, fruto das transformacgfes
socioecondmicas que ocorriam por conta do processo de urbanizagdo. Desta feita, nas regides que sofriam
estas mudancas surgiram intelectuais que comegavam a registrar essas alteragbes em suas localidades
(Franchini; Moreira, 2017, p.29).

7 Durante a crise do sal, os produtores de sal em Cabo Frio enfrentaram altos impostos e restricdes
comerciais impostas pelas autoridades coloniais portuguesas, o que levou a uma revolta local contra as
politicas opressivas e injustas. Os produtores de sal se rebelaram contra as autoridades portuguesas,
buscando maior autonomia e liberdade econémica.
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Figura 03. Mapa da lagoa de Araruama
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Fonte da imagem: Imagem extraida no Google Maps® em 10 set. 2022.

Ao fazer um recorte para a década de 1960, percebe-se que a atividade

econdmica sofreu uma mudancga devido ao crescimento do turismo.

A ocupacgéo da cidade mantém-se as margens do Canal, ha década de
1940, e, embora tenha havido um crescimento em direcdo ao mar, as
construgfes continuavam com suas fachadas principais voltadas para o
canal até a década de 1960, quando ocorre a expansao imobilidria na
regido, ampliada nos anos seguintes em decorréncia da construcdo da
Ponte Rio — Niteréi (Ventura, 2019, p.39).

A cidade Cabo Frio despertou essa visdo paradisiaca®, seja com os primeiros
colonizadores europeus, seja com quem, assim como Carlos Scliar, buscava referéncias

artisticas e um espaco tranquilo para produzir.

[...] é esta provincia sem contradicdo a melhor para a vida do homem
gue cada uma das outras de América, por ser comumente de bons ares
e fertilissima, e em grd maneira deleitosa e aprazivel a vista humana. A
provincia [...] € revestida de alto e espesso arvoredo e regada com
aguas de muitas ribeiras, a terra € sempre verde, o clima de permanente
primavera: nunca nela se sente frio nem quentura excessiva (Franchini;
Moreira, 2017, p.50).

E, por fim, com base em algumas informagdes “técnicas”, retiradas do documento
Estudos Socioecondémicos Municipios do estado do Rio de Janeiro — 2019 — Cabo Frio, 0

principal acesso a cidade é pela variante da rodovia RJ-140, que tem ligagdo com a

rodovia RJ-106, em S&o Pedro da Aldeia. No mapa de Turismo do estado do Rio de

8 Nota historica: essa visdo paradisiaca se estendia para toda terra Brasilis e era um dos motivadores da
expansao crista.



Janeiro, a regido é denominada Baixada Litoranea. Essa breve contextualizacdo serve
para nos familiarizarmos com a cidade de Cabo Frio e compreendermos um pouco de
sua histéria, desde sua fundacao (colonial) até os dias de hoje e, consequentemente, 0

papel que a Casa Museu Carlos Scliar exerce como ponto cultural.

Longe de se atentar apenas ao resgate e a preservacdo da historia,
acredita-se que s6 é possivel pensar a sociedade com seus problemas,
suas angustias, suas inquietacdes etc., a partir da analise do processo
histérico; portanto, de sua formacdo histérica, para que se possa
entender como estas questbes foram geradas (Franchini; Moreira, 2017,
p.22).

1.1.1 O Atelié Carlos Scliar

Em 1965, Calos Scliar adquiriu um sobrado em ruinas e se dedicou a sua reforma
com o auxilio do arquiteto Fernando Arnaldo Teixeira Soares e da assessoria de Mirian
Latif, IPHAN. A casa esta localizada na Rua Marechal Floriano, 253, no bairro de Sao

Bento, na cidade de Cabo Frio, as margens do Canal do Itajuru.

A orla na frente da residéncia de Scliar foi batizada, por meio de um decreto da
prefeitura de Cabo Frio, em 2006, como Orla Scliar e possui uma urbanizacdo
personalizada, com as cores da paleta do pintor em vasos esféricos, confeccionados
especialmente para o local. Em frente a casa também ha uma estatua do pintor, em
tamanho real, confeccionada pelos escultores Cristina Ventura e Jonas Corréa. O entorno
€ constituido por elementos naturais que fazem parte do Conjunto Paisagistico tombado
pelo IPHAN (Capela da Guia, Convento Nossa Senhora dos Anjos e a Ponte Feliciano
Sodré). O tombamento da Casa Atelié Carlos Scliar, incluindo seu entorno e todo o
acervo do pintor, se deu por meio do decreto n°4.387, em 25 de marco de 2011, com

esfera municipal pelo Instituto Municipal do Patriménio Cultural (IMUPAC).
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Figura 04. Entrada Principal da Casa Museu Carlos Scliar, Cabo Frio — RJ
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Fonte da imagem: Compila¢do da autora, 2022.

Apesar da histéria do pintor com Cabo Frio ter tido inicio em 1941, ao
acompanhar o cineasta Ruy Santos que foi a Baixada Litordnea fazer um documentario,
apenas em 1965 Scliar se estabelece na cidade, ao comprar e reformar o sobrado que
hoje é a Casa Museu, um sobrado setecentista adquirido em ruinas e reformado para que

pudesse abrigar seu atelié.

A escolha da casa de Cabo Frio para sede da instituicdo passou por dois
critérios: o primeiro foi a caréncia de espacos culturais na regiao
fluminense, diferentemente da estrutura cultural existente na cidade de
Ouro Preto, e a segunda razdo foi a maneira como Scliar lidou com os
espacos da casa de Cabo Frio - nos anos de 1970, o artista construiu um
anexo para abrigar todo seu arquivo pessoal, seus desenhos, estudos e
gravuras. A casa principal foi decorada por Scliar com obras dos amigos,
constituindo uma expressiva cole¢do de pintores da arte contemporanea
brasileira. As obras forram as paredes de todos os ambientes da casa,
tornando o espaco, além de uma casa museu de personalidade, também
uma casa de colecionador (Instituto Cultural Casa Museu Carlos Scliar,
Casa Museu, 200-?)°.

Em 2001, foi fundado o Instituto Cultural Carlos Scliar (ICCS) com o objetivo de
promover as artes, como desejava seu mentor. O ICCS tem como missdo difundir a
cultura em todas as suas formas de manifestagéo, preservar e divulgar a vida e obra do
pintor, além de dar acesso a populagéo aos acervos bibliogréfico, pictorico e documental
da instituicdo (Ventura, 2018). A abertura para o publico ocorreu em 2004, e sua
ambientacdo mantém a dos espacos deixada por Scliar, ou seja, a casa possui um

ambiente acolhedor e intimista, onde se encontram seus objetos pessoais, suas obras e

9 Disponivel em: <https://carlosscliar.com.br/casa-museu/>. Acesso em: 20 jul. 2022.



https://carlosscliar.com.br/casa-museu/

11
obras de amigos como Djanira, Cildo Meirelles, Di Cavalcanti, entre outros. Atualmente, a

casa atende a aproximadamente 2000 visitantes por ano e possui um programa

educativo voltado prioritariamente para os estudantes da rede publica.

Figura 05. Fachada atual da Casa Atelié Carlos Scliar, Cabo Frio - RJ

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Compilagédo da autora, 2022.

Figura 06. Fachada do atelié em 1970, Cabo Frio — RJ

Fonte da imagem: Acervo do Instituto Cultural Carlos Scliar
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1.1.2. Carlos Scliar — Um pouco da sua cronologia artistica

Filho dos imigrantes Cecilia Stechman e Henrique Scliar, oriundos da Ucrania e
Rumania (Bessarabia), que se fixaram no Brasil enquanto suas familias judaicas fugiam
dos conflitos sociais que ocorriam na Russia no periodo que antecedeu a guerra de 1914,
Carlos Scliar nasceu em 21 de junho de 1920, em Santa Maria da Boca do Monte, distrito
de Santa Maria, no estado do Rio Grande do Sul e, com 6 meses, foi levado para Porto

Alegre, onde morou até seus 18 anos.

Com apenas 11 anos de idade, Scliar ja colaborava nos suplementos infantis dos
jornais Diario de Noticias e Correio do Povo, de Porto Alegre, fazendo contos, poemas,
inventando lendas e ilustrando seus textos, sendo que a ilustracdo se tornou a sua
atividade principal. Com 15 anos exp0s pela primeira vez em uma mostra coletiva, a

Exposicao do Centenario Farroupilha, em Porto Alegre.

Scliar fez parte da vanguarda do Rio Grande do Sul e conhecia o meio artistico
dos grandes centros — RJ e SP - gracas ao jornal Correio da Manh4, cujos colaboradores
eram Candido Portinari, Emiliano Di Cavalcanti, Lasar Segall, Oswaldo Goeldi, entre

outros.

Ao colocar os pés no Rio de Janeiro, pretendia conhecer Portinari, que
representava uma espécie de bandeira da arte moderna com apelos nacionalistas
(Lontra, 1991). Ao procurar por Portinari no Ministério da Educacéo e da Cultura (MEC),
Scliar foi recebido pelo pintor em sua residéncia e recebe duras criticas ao seu trabalho.

Nas palavras de Scliar:

Fui a casa levando minha pasta e ele me fez uma pergunta que nunca
mais pude esquecer, que ¢é decisiva pra mim: “Vocé quer fazer
ilustracdo, decoracdo para o teatro, ou vocé quer ser um pintor?” Eu
respondi: Eu quero ser pintor. Ele falou: “Entdo ndo é nada disso que
vocé esta fazendo” (Scliar apud Lontra, 1991).

Esse encontro o deixou “embananado”, como diria o préprio Scliar sobre esse
episddio (Lontra, 1991).

Rubem Braga, que chegou durante a década de 1930 ao Rio Grande do Sul
contratado por um jornal, foi importante para a trajetéria de Scliar, pois foi quem o
incentivou no inicio de carreira com suas analises e observacoes, e foi por meio de um
convite seu que Scliar passou um periodo em S&o Paulo e integrou o grupo Familia
Artistica Paulista, participando da exposi¢cdo do grupo no Rio de Janeiro. Em 1940, o
pintor teve sua primeira mostra individual, em S&o Paulo. Em 1941, mudou-se para o Rio

de Janeiro a convite de Jorge Amado e, neste mesmo ano, conheceu Cabo Frio, na
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companhia do cineasta Ruy Santos. Ao voltar para Sdo Paulo, iniciou um curso de

Ciéncias Sociais na Fundagdo Armando Alvares Penteado.

Foi convocado para a Forca Expedicionaria Brasileira (FEB), depois de se alistar
voluntariamente em setembro de 1944, e partiu para Itdlia para se integrar ao Segundo
Escaldo da FEB. Durante o tempo em que ficou no campo de batalha, fez inimeros
desenhos de soldados e das mazelas da guerra, os quais foram publicados como

“Cadernos de Guerra”, em 1969. Anos depois, Scliar escreveu sobre isso:

Foi na guerra, em contato com a miséria que ela produz, vivendo
aqueles instantes derradeiros, que banham de luz nova tudo que nos
cerca, que se iniciou uma nova etapa em minha pintura. Eu era, senao
um pessimista, quase um cético; me descobri entdo um lirico, um lirico
visceralmente otimista, com uma tremenda confianca na humanidade.
Na humanidade que tomava consciéncia e aprendia a se defender (Scliar
apud Lontra, 1991, p.35).

Figura 07. Caderno de Guerra, 1947

EOS DO BRASIL 1947

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Acervo do Instituto Cultural Carlos Scliar

Ao retornar ao Brasil, participou ativamente do movimento em prol do fim da
ditadura de Vargas!®, da anistia de presos politicos e da campanha por uma nova
Constituinte, na consolidagdo do processo democratico brasileiro. Ainda na década de
1940, Scliar filiou-se ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), partido que representava as

10 Getlio Vargas governou o Brasil entre 1930 e 1945 e durante o seu governo foi instaurado o Estado Novo,
em 1937. A ditadura brasileira teve como caracteristicas a centralizacdo do poder na mao dos militares,
nacionalismo, anticomunismo e autoritarismo.
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aspiragbes da humanidade, sua luta contra o nazifascismo no Brasil e no mundo
(Ventura, 2018, p.22).

Em 1948, decidiu fixar residéncia em Paris, onde permaneceu por 4 anos nha
Europa, viajando e participando de discussbes sobre as correntes abstratas e o realismo
socialista. Em 1952, ele voltou ao Brasil convencido de que deveria buscar seu caminho
mais profundo, mais coerente consigo e com a sua visdo das coisas e, junto de um
pequeno grupo, integrado por Glauco Rodrigues, Glenio Bianchetti, Danubio Gongalves,
criou o Clube de Gravura de Bagé, que a principio tinha o lema: “a primeira condi¢do do
artista € adquirir uma base profissional”, ao qual posteriormente acrescentaram: “a
liberdade nasce do conhecimento”. O movimento tinha como objetivo tornar acessivel a
arte ao povo brasileiro. Entre 1958 e 1960, exerceu o cargo de diretor grafico da revista

“Senhor”, seu ultimo trabalho como artista grafico.

Figura 08. Capa da Revista Sim Senhor!

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Acervo do Instituto Cultural Carlos Scliar.

O trabalho na revista Senhor representa a possibilidade do artista
propor-se a novos desafios: o trabalho grafico, além da disciplina, imp0s
a Scliar a necessidade de ser veloz, de comunicar-se imediatamente
com seu publico (Lontra, 1991, p.52).
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Ao se tornar artista contratado da Petite Galerie, Scliar passou a “se entusiasmar
com o fato de agora ter vinte e quatro horas por dia s6 para pintar, sua producdo
aumenta de tamanho e passa a trabalhar em estado de euforia” (Lontra, 1991, p.45). Em
meados da década de 1960, um fator marcante para a vida e a obra do artista foi a
aquisicdo dos espacos em Cabo Frio, no Rio de Janeiro, e na cidade de Ouro Preto, em
Minas Gerais. No que concerne a essas duas aquisi¢cdes, ele declarou: “[...] considero-me
um homem rico da experiéncia de todos os homens, de todos os tempos. Se puder
transmitir esse calor ndo sera inutil minha presenca. Transformo minhas estadas em

Ouro Preto e Cabo Frio em laboratérios de liberdade” (Scliar, 1983, p.30).

Abaixo uma reproducéo de foto que mostra a parte interna do sobrado colonial em
ruinas no canal do Itajuru em Cabo Frio, e que, ap0s restauracao, se tornou sua moradia

por cerca de 40 anos.

Figura 09. Reprodugéo de fotografia da Casa Atelié Scliar

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Acervo do Instituto Cultural Carlos Scliar.

[...] 2 oportunidade de morar e trabalhar na cidade de Cabo Frio, area de
ensolarada beleza do litoral fluminense. Para um artista comprometido
com a técnica de observacdo da paisagem, a vivéncia cotidiana na
Regido dos Lagos [Baixada Litoranea], longe do burburinho e das
mazelas tipicas da cidade grande, fez com que suas composicdes se
enriquecessem, adotando solu¢gées mais ricas e harménicas entre as
areas de luz e sombra, deixando-se sensibilizar ainda mais pela relacédo
entre os tons quentes e frios, elaborando o movimento das formas e
pesquisando as texturas da matéria, tornando assim sua pintura ainda
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mais rica e variada, e aproveitando-se com mais liberdade e emocéo de
amplas areas da cor clara e limpa que a natureza do local Ihe sugeria
unindo, nas diversas marinhas executadas desde entdo, essa
luminosidade, essa atmosfera matinal e radiante, com uma permanente
tranquilidade e placidez dos objetos (Lontra, 1991, p.55) .

Com reconhecimento internacional, Scliar dedicou-se integralmente a arte e sua
obra é marcada pela preocupagdo e envolvimento com as questdes politico-sociais
(Ventura, 2018). Durante o periodo da ditadura,!* ele buscou incitar o publico a reflexao,
pois, segundo ele, “[..] era um momento que as autoridades queriam pensar por nés,

subestimando a capacidade e a inteligéncia do nosso povo" (Scliar, 1991, p.75).

Foi na década de 1970 que aconteceu sua mostra retrospectiva, a qual reuniu
mais de 800 pecas, entre pinturas, desenhos e gravuras, no Museu de Arte Moderna
(MAM) do Rio de Janeiro, e posteriormente no MAM de S&o Paulo. Esse periodo também
foi marcado como um tempo de siléncio e realiza¢cdes, no qual Scliar se dedicou a
producdo de painéis. Por indicacdo de Lucio Costa, pintou um painel para o Banco
Alianca, no Rio de Janeiro, e foi convidado a executar um outro, destinado a sede da

Prefeitura de Porto Alegre, cujo tema era a histéria da cidade.

Figura 10. Painéis feitos para o Saldo Nobre do Paco Municipal (Porto Alegre)

Foto — C. Moreira, 2022
Fonte da imagem: Site da UFRGS / #tramas da arte

BN

Durante toda a década sua pintura abriu espaco a objetividade das linhas, a
clareza da composi¢do, uma espécie de leitura metaforica da situacdo politica do pais
(Lontra, 1991, p.76).

11 Periodo da ditadura militar que teve inicio com o golpe militar que derrubou o governo de Jodo Goulart e se
estendeu de 1964 a 1985, com carater autoritario e nacionalista.
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Figura 11. Fotografia do quadro “E agora a laranja”; Vinil encerado sobre tela; Cabo Frio, RJ; 1975

Foto — C. Moreira, 2022
Fonte da imagem: Reproducdo do acervo da CMCS, 2022.

Figura 12. Fotografia do quadro “Pense”; vinil e colagem sobre tela; Cabo Frio, RJ, 1975

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Reproducédo do acervo da CMCS, 2022.

Coerente com sua ideologia, jamais o artista cedeu aos apelos do
ufanismo, ao contrério, fez da realidade cotidiana do homem trabalhador
brasileiro o tema principal de sua obra, valorizando, assim, com
inteligéncia, a sensibilidade e a verdadeira imagem de um pais que o
poder constituido queria a todo custo apagar (Lontra, 1991, p.76).
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Os anos 1980 representaram o periodo de maturidade do artista. Menos
preocupado com as inovagdes, buscou sedimentar, no espirito e na inteligéncia das
pessoas, as conquistas da modernidade e, por isso, trabalhou e retrabalhou suas
imagens. E, por se mostrar sempre ligado a defesa do patriménio natural da cidade de

Cabo Frio, participou ativamente do tombamento do Morro do Telégrafo, em 1986.

Pretendia, quando jovem, mudar o0 mundo com meus quadros; 0s
propdsitos, ainda que ingénuos, eram honestos e validos e continuam
valendo, somente que hoje me proponha, mais discretamente, ser parte
da evolugéo cultural brasileira, transmitindo em minhas obras o amor as
coisas simples, que fazem a beleza da vida, esta que deve, por todos os
meios, ser amada e defendida (Scliar apud Lontra, 1991, p.187).

Figura 13. Fotografia do quadro “O Bule Vermelho e a Janela Azul”, 1990

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Reproducdo do acervo da CMCS, 2022.

No final de sua vida, ele ainda seguia incansavel em suas atividades e deixou
para o acervo da CMCS o registro de suas telas, desenhos e documentos que retratam
sua atuagdo como artista. Morreu em 2001, no mesmo ano em que foi criado o ICCS,
onde posteriormente nasceu a CMCS em Cabo Frio, que desenvolve atividades culturais.

Para ilustrar e compreender um pouco sobre quem foi e como Carlos Scliar era
percebido pelos seus contemporéneos e amigos, segue alguns breves comentarios sobre
a sua personalidade. Estes recortes endossam sua coeréncia e habilidades enquanto
artista plastico:

A extensa obra de Scliar € um raro exemplo de dedicacao e tenacidade.

E sempre oportuno louvar a firmeza de carater, a coeréncia com que
conduziu pela vida afora sua posicdo politica, pautada na luta pela
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defesa dos oprimidos / Depoimento de Athos Bulcdo (Lontra, 1991,
p.159).

[...] Disciplinado e rigoroso, Scliar ndo pertence a familia dos artistas que
se alimentam das explosdes emocionais, dos rompantes intuitivos. Ha
sem duavida, em sua pintura, intuicdo e emocao, mas ambas sujeitas a
uma exigéncia compositiva e artesanal que, por assim dizer, as esfria
(Gullar, 1981, p.112).

Carlos Scliar € um desses homens que pertencem ao restrito mundo das
pessoas espertas. Interessado por tudo que compde 0 ambiente
complexo da vida, movimenta-se firme e delicadamente entre confrontos
asperos e dificeis na defesa intransigente das coisas fundamentais que
por vezes acreditamos eternas. Scliar, homem-pintor, é crenca e garra,
tanto na elaboracéo de seu trabalho criativo quanto na certeza de que a
destruicdo pode e deve ser evitada a partir da objecdo critica, consciente
do homem responséavel, mantendo-se sempre aberto as transformacdes
advindas das propostas sérias e consequentes, sem preconceitos. Esse
homem ensinou-me cada dia a admira-lo mais (Aquino, 1990, p.168).

[...] Setenta anos, sim, porque a arte de Carlos Scliar vem de berco; é
uma heranca que ele recebeu de sua gente, voltada para a expresséo
artistica e cultural como modo de vida. Esta trajetéria se caracterizou
pelo esforco, pela humilde e auténtica vontade de aprender, mas
sobretudo pela coeréncia. Coeréncia é a marca deste artista. Seu estilo
mudou, nesta década, mas o propésito persistiu: enriquecer a nossa
existéncia com a mensagem de que ha nas coisas — num bule, num ferro
de passar, num barco — uma beleza oculta, que faz da vida algo digno de
ser vivido. Um artista assim merece mais que 0 nosso aplauso. Merece
nossa gratiddo e nosso carinho (Scliar, 1990, p.170).

1.2 A Casa Museu Carlos Scliar e a garantia dos Direitos Humanos

Um dos incentivos mais poéticos para a criacao do atelié na cidade de Cabo Frio
foi a sua iluminacdo natural e Scliar sempre apreciou a iluminacéo da regido (Ventura,
2018). Somado a esse fator, outro ponto relevante foi sediar o atelié onde ndo houvesse
um circuito cultural marcante, diferente de Ouro Preto — a segunda cidade em que o

artista mantinha um espaco.
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Figura 14. Fotografia da mesa de trabalho de Carlos Scliar — Cabo Frio — RJ
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Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Compilacédo do autor, 2022.

Desde a criagdo do ICCS, h& a preocupacdo em ser um espaco para producéo de
conhecimento, um local para pensar e questionar. Como Scliar estava sempre consciente
do que acontecia a sua volta, suas obras tinham uma pegada politizada, o que levava
suas obras a refletirem sua vontade de provocar o espectador, de questionar, fazer

pensar, € como o proprio dizia:

A todo instante tenho consciéncia do que esta acontecendo e desejaria,
com minhas obras, gestos e palavras, atuar sobre os homens. Gostaria
de poder sensibiliza-los a fazer de seus olhos instrumentos inteligentes
gue saibam ver, pensar e agir na defesa do que é belo e essencial para
todos. Sao limitados nossos meios e pretensiosas nossas intencbes — e
inlmeros os caminhos — mas penso que todos os meios servem — até
este catalogo — para discutirmos o que nos parece importante. Minha
crenca nos valores fundamentais da humanidade faz de mim um elo,
ainda que precario, com tudo o que foi e com o que sera. Tento fazer do
ato de criar um instante de inteligéncia e de amor ao homem (Scliar,
1981).

O lugar reverbera essa “energia”’, uma inquietude intelectual. Uma das missdes
mais significativas do ICCS esta associada ao trabalho educativo que & desenvolvido
pela CMCS, a qual procura integrar criangas e adolescentes da rede publica com a

tematica do patrimdnio e bens culturais, inserindo a nocédo de patrimonio'? de forma

12 Essa nogdo remete ao conjunto de todos os bens ou valores, naturais ou criados pelo Homem, materiais ou
imateriais, sem limite de tempo nem de lugar, que sejam simplesmente herdados dos ascendentes e
ancestrais de gerac¢des anteriores ou reunidos e conservados para serem transmitidos aos descendentes das
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ladica por meio de um olhar atento para as obras de Carlos Scliar. A partir da observacéo
in loco, é perceptivel que os estudantes se apropriam do espago como quem usa uma
ferramenta de apoio e, por meio de uma espécie de continuidade com o trabalho
desenvolvido pelo artista, o ICCS propaga seu objetivo de contribuir para uma
consciéncia critica e renovadora acerca da realidade que cerca o cidadao, entendendo

que um projeto social se faz no seio de um contexto histérico e social.

Figura 15. Fotografia do Painel Leia- Pense
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Foto — C. Moreira, 2023

Fonte da imagem: Compilacédo da autora, 2023.

Ao pensarmos o papel do museu segundo a nova definicdo do International
Councils of Museums (ICOM)® (2022), conectamo-lo diretamente com o trabalho
realizado na CMCS, onde ha uma parceria estabelecida com a sociedade por intermédio
de projetos educativos, 0s quais somados ao propoésito do espago em encorajar a
elaboracdo de um pensamento critico, delineiam a coeréncia que envolve a CMCS e
seus movimentos. Ideais do artista, inclusdo e cidadania sdo tracos que vemos presentes
no projeto CaptaAcao “Meu Lugar Meu Patrimbnio”. A preocupagido com a cidadania é

constante e um ponto crucial para se entender o que é realizado na CMCS.

geracdes futuras. O patriménio € um bem publico cuja preservacéo deve ser assegurada pelas coletividades
(Desvallés; Mairesse, 2013, p.74).

13 Um museu é uma instituicdo acessivel, inclusiva e sem fins lucrativos, que inspira descoberta, emog&o,
reflexdo e pensamento critico em torno do patriménio material e imaterial. A servico da sociedade e em
parceria ativa com diversas comunidades, 0s museus investigam, colecionam, conservam, exibem, educam e
comunicam. Os museus funcionam profissional e eticamente, promovendo a sustentabilidade e a equidade.
(Disponivel em: http://www.icom.org.br. Acesso em: 6 abr. 2022).
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O proprio Scliar dizia que o seu papel como artista € “provocar nas pessoas 0
desejo de ver o mundo” (Ventura, 2018). O ICCS aparece como um espaco que
efetivamente incentiva a discussdo e 0 pensamento sobre as questfes patrimoniais ao
estimular cada visitante a refletir sobre a ideia de pertencimento quando somos
conectados a uma histéria, a um grupo ou a uma instituicdo cultural, e nos tornamos mais
suscetiveis a lutar em prol do que acreditamos e a cuidar do patriménio com o qual
vivemos e convivemos. Integrada nessa logica, a CMCS desenvolve ainda outros
projetos que tém o intuito de incentivar a discussdo e o pensamento sobre as questbes

patrimoniais.

1.2.1. Projeto CaptaAcao “Meu Lugar Meu Patrimonio”

O projeto CaptaAcgéo “Meu Lugar Meu Patriménio” € uma realizagdo da CMCS em
parceria com a empresa Prolagos e a Secretaria de Educacéo, e possui como objetivo
contribuir com a responsabilidade social e o apoio a Educagéo, além de incentivar a

cultura da diversidade e a inclusao social.

O projeto toma corpo a partir das reunides realizadas com profissionais da area
de educacao, servi¢co social, arquitetura e com o0s representantes das Secretarias de
Educacdo dos municipios atendidos pela concessionaria Prolagos, onde sé&o

apresentados os planos, as metas da acdo e as indicagfes das escolas participantes.

O projeto CaptaAgao “Meu Lugar Meu Patrimonio”, por meio de uma visita guiada
na CMCS, propde-se um didlogo sobre patriménio, pertencimento e cidadania, e no final
dessa experiéncia, € realizada uma oficina de serigrafia. A visitagdo com discussédo e
mais a realizacdo da oficina tem duracdo de aproximadamente 3 horas, que pode ser
realizada no turno da manha (9h) e da tarde (14h), com turmas de no maximo 25 alunos,
incluindo um professor/responsavel. O publico-alvo sdo os alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, matriculados nas escolas da rede publica dos municipios de Arraial do

Cabo, Armacéao dos Buzios, Iguaba Grande, Sdo Pedro da Aldeia e Cabo Frio.

Ap6s a visita, a CMCS propde um concurso cultural que incentiva a producao
artistica e estimula todos os alunos que participaram das visitas ao longo do ano a
pensarem e produzirem algum material — texto, musica ou curta-metragem — que leve em
consideracdo a tematica trabalhada. Para finalizar as atividades do projeto, ha uma
cerimdnia de encerramento na qual acontece a premiagédo do concurso cultural, onde 0s

colaboradores da Prolagos e representantes da CMCS selecionam e premiam um
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vencedor para cada categoria a partir de alguns critérios: criatividade, inovacao,

originalidade e fidelidade ao tema.

Figura 16. Banner promocional do projeto CaptaA¢ao “Meu Lugar, Meu Patriménio”
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Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Compila¢édo da autora, 2022.

Segundo Godoy (1995, p.61), uma das melhores maneiras de se captar a
realidade é o pesquisador “colocar-se”, ao menos idealmente, no papel do outro, com
empatia. E foi a partir dessa perspectiva que a abordagem qualitativa foi escolhida como
metodologia deste projeto e foram realizadas visitas de acompanhamento nas imersdes
realizadas na CMCS, com o intuito de observar, de modo presencial (e com o0 necessario
afastamento critico), como o projeto é realizado, a fim de examinar o impacto da

discusséao sobre patrimodnio nos estudantes.

Como o ambiente in loco é fonte direta de dados e o pesquisador é instrumento
fundamental para esse levantamento (Godoy, 1995, p.62), apresentarei um breve relato
das visitas de acompanhamento nos encontros realizados na CMCS: os alunos foram
recebidos na entrada da Casa Museu e, ao entrarem no espaco, foram convidados a
assinarem o livro de presenca da instituicdo e, posteriormente, foram alocados
confortavelmente no patio para o acolhimento, onde teve inicio com um bate-papo e foi
discutido o significado da palavra patrimbnio. A coordenadora do espaco, Cristina
Ventura, fez o papel de mediadora e, além de questionar, convidou os alunos a refletirem

sobre o que eles entendem acerca da palavra Patrimbnio. Neste momento, algumas
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frases chamaram a atengcdo, como “Patriménio é tudo o que vocé conquista”, ou

“Patrimonio é casa”.

Figura 17. Acolhimento dos estudantes

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Compilacéo da autora, 2022.

Figura 18. Bate-papo introdutério sobre patrimdnio, cidadania e pertencimento

Foto — C. Moreira, 2023

Fonte da imagem: Compilacéo da autora, 2023.
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Figura 19. Apresentacdo de algumas técnicas de impressao utilizadas por Scliar

Foto — C. Moreira, 2022

Fonte da imagem: Compilacédo da autora, 2022.

No decorrer da visita, a conversa seguiu em torno da ideia de que embora sem
conhecermos as definicdes teoricas, temos consciéncia do que é patrimdnio cultural e de
que ele nos pertence, e é nosso por direito. Foram usados como exemplo o Maracana e o
Cristo Redentor que, embora estejam longe espacialmente dos estudantes da Baixada
Litoranea, sdo importantes exemplares do patriménio fluminense. A coordenadora da
CMCS falou também do Forte Sdo Matheus, da Capela de Nossa Senhora da Guia e do
Convento, da Igreja de Nossa Senhora dos Anjos e das Dunas, com o objetivo de ilustrar
os elementos que sdo tombados como patrimdnio material e natural da cidade de Cabo
Frio, além de fazer com que os estudantes se integrem na discussao sobre patriménio e

tombamento.

Durante toda a experiéncia da visita, a aproximacao dos alunos com o contetdo
foi feita por meio dos estimulos que o préprio espaco dispée, como as obras do artista, a
disposicdo do mobiliario da casa, a arquitetura e o entorno, que contém elementos
tombados pelo IPHAN e pelo INEPAC. A conversa trouxe para a realidade dos
estudantes a ideia de que eles fardo a diferenca para um futuro melhor, pois quando eles
se apropriarem do patrimoénio, das no¢des de tombamento, preservagédo e conservacao,

eles poderdo agir com mais seguranga na manutencéo dos espacos publicos.



Figura 20. Mesa de trabalho como Scliar deixou

Foto — C. Moreira, 2023

Fonte da imagem: Compila¢édo da autora, 2023.

Figura 21. Obras de Scliar, expostas em seu atelié
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Foto — C. Moreira, 2021

Fonte da imagem: Compilacé@o da autora, 2021.

26



Figura 22. Vista interna do patio da Casa Museu

Foto — C. Moreira, 2021

Fonte da imagem: Compila¢édo da autora, 2021.
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CAPITULO 2

A CASA MUSEU CARLOS SCLIARE O
PROJETO CAPTACAO “"MEU
LUGAR MEU PATRIMONIO”
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2 A CASA MUSEU CARLOS SCLIAR E O PROJETO CAPTAACAO
“MEU LUGAR, MEU PATRIMONIO”

2.1 Meu Lugar Meu Patrimoénio: A Casa Museu Carlos Scliar

A edificacdo esta localizada na cidade de Cabo Frio, no bairro de Sao Bento, que
fica as margens da Lagoa de Araruama. A paisagem do entorno € formada por um
Conjunto Paisagistico tombado pelo IPHAN, que engloba o Morro da Guia, Capela da
Guia, Morro do Telégrafo, Canal do Itajurd, Convento de Nossa Senhora dos Anjos (atual
Museu de Arte Religiosa e Tradicional) e a Ponte Feliciano Sodré. De acordo com o site
do IPHAN,

a concepcdo de paisagem presente neste tombamento considerou os
bens arquitetbnicos e os elementos naturais que 0s emolduram como um
conjunto indissociavel, seguindo, portanto, um padrdo de alguns
tombamentos paisagisticos realizados no mesmo periodo. Os primeiros
tombamentos de bens culturais realizados pelo Iphan, em Cabo Frio,
ocorreram em 1956 e 1957.

E neste cenério que acontecem os projetos educativos da CMCS. A casa abrigou,
em um primeiro momento, o atelié de Carlos Scliar e, em 2001, foi criado o Instituto
Cultural Carlos Scliar. Em 2004, foi aberto ao publico, oferecendo atividades culturais e
educativas. A CMCS faz parte do Instituto Cultural Carlos Scliar e atua realizando
projetos educativos para as comunidades escolares da regido. Em sua maioria, 0S
trabalhos sdo realizados em parceria com a empresa Prolagos, o Colégio Estadual

Miguel Couto, o IPHAN e o governo do estado do Rio de Janeiro.

Os projetos que ja passaram pela CMCS foram: “Arte, Paisagem e Patriménio e
Memoéria Oral Gamboa”, “Memoria Oral do bairro da Gamboa”, “CaptaAcao: Respeito da
o tom”, “CaptaAcéo: Seu descarte minha arte”, “Scliar e o patriménio”, “Somos Divas na

Luz do Candeeiro” e “CaptaAc¢édo: Meu Lugar, Meu Patriménio”.

O projeto “Arte, Paisagem e Patrimbnio e Memodria Oral Gamboa”, em parceria
com o IPHAN, aconteceu em 2010 e promoveu oficinas de pintura e xilogravura, tendo
como tema a preservacdo da paisagem urbano-ambiental da cidade, o qual resultou na
exposicao “Arte, Paisagem e Patrimbnio”. Em 2014, com o projeto “Memoria Oral do
bairro da Gamboa”, estudantes da Escola Municipal Prof.2 Elicéia da Silveira produziram
um documentario sobre o bairro. Em 2017, o projeto “CaptaA¢ao: Respeito da o tom”, em
parceria com a Prolagos, tratou de questdes relativas ao racismo, no qual o tema foi

aprofundado por meio de imersdes artisticas nos espagos da CMCS e com a participa¢éo
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de 512 estudantes do Colégio Estadual Miguel Couto e do Instituto de Educacao
Professora Ismar Gomes de Azevedo. Em 2019, o projeto “CaptaAcdo: Seu descarte
minha arte”, em parceria com a Prolagos, trabalhou o tema lixo, focado nos danos
causados pelos residuos plasticos e no qual participaram cerca de 900 estudantes da
rede publica dos municipios de Arraial do Cabo, Blzios, Sdo Pedro da Aldeia e Iguaba.
Ainda em 2019, o projeto “Scliar e o patrimbénio”, em parceria com 0 Ponto de Cultura do
governo do estado do Rio de Janeiro e com Colégio Estadual Miguel Couto, ofereceu
palestras, oficinas de gravura e ceramica para 229 estudantes do Colégio Miguel Couto.
Em 2020, o projeto “Somos Divas na Luz do Candeeiro” foi realizado com mulheres
moradoras das comunidades quilombolas da regido, durante o qual foram oferecidas
aulas de ceramica com o objetivo de capacita-las para com um novo oficio visando
geracdo de renda. Em 2021, o projeto “CaptaAg¢do: Meu Lugar, Meu Patrimbnio”
trabalhou questdes sobre patriménio, identidade, memoria e cultura com os alunos da

rede publica da regiéo.

Dentre esses projetos elencados acima, destaco o CaptaAcdo: Meu Lugar, Meu
Patrimbnio, que é o grande motivador desse estudo, pois trabalha de forma sutil e direta
com a nogdo de pertencimento cultural e de patriménio destacando que a cultura pode
ser um fator de desintegracao/opressédo das comunidades ao mesmo tempo que também
pode ser a representacdo do dia a dia. A relacdo do projeto com o fato museal'* (Waldisa
Russio, 2010) se passa por intermédio da comunicacado, por meio de elementos que sédo
produzidos para explanar o conhecimento. Por isso, a informacédo e a educagdo devem
estar em primeiro plano, uma vez que, para entendermos nossos direitos e nosso lugar
no territério, precisamos de uma maior compreensdo sobre as nossas histérias e,

sobretudo, valoriza-las.

2.1.1 A Historia do Projeto CaptaAcéao

O Projeto CaptaAcao nasce de uma parceria entre a CMCS e a concessionaria
Prolagos, e tem como objetivos: a responsabilidade social, o apoio & educacdo, a
diversidade cultural e a incluséo social, além de propor a transformag&o do ser por meio
da abordagem de temas relevantes para o desenvolvimento da sociedade, estimulando o
pensamento critico e reflexivo, o0 senso de responsabilidade, a criatividade e a inovagéo
dos estudantes da rede publica de ensino (Prolagos, 2017). O projeto possui subeixos

tematicos e, a cada edicdo, trabalha um tema especifico. As edi¢cbes do CaptaAcéo ja

14 Relagéo entre o homem, sujeito que conhece o objeto, parte da realidade a qual o homem pertence e tem
poder de agir.



31

trataram sobre o racismo em “Respeito da o Tom” (2017-2018), o lixo em “Seu Descarte
Minha Arte” (2019), o patriménio, a memodria e a identidade em “Meu Lugar, Meu
Patrimébnio” (2021 e 2022) e as caracteristicas hidrograficas da Regido dos Lagos em
“Mergulho nas Aguas” (2023).

O objeto desta investigacao € a edicdo “Meu Lugar, Meu Patriménio” realizada no
ano de 2022. Institucionalmente, o cronograma do CaptaAcéao é dividido em 4 etapas que
sdo: visita guiada ao Instituto Carlos Scliar, oficina de serigrafia, momento de reflexdo e
producao artistica. As trés primeiras etapas duram em média 3h e sdo programadas para
acontecer durante o ano letivo, entre os meses de margo a outubro, as tercas-feiras, nos
turnos da manha (com inicio as 9h) e da tarde (com inicio as 14h), em turmas de no
méaximo 25 alunos acompanhados de um(a) professor(a) responsavel.

A Ultima etapa, de carater optativo, € um concurso cultural, no qual os alunos
podem participar produzindo materiais inéditos que se enquadrem nas categorias
“Producao Textual”, “Musica” e “Curta-metragem”. Na secdo de “Producdo Textual’, os
alunos produzem individualmente um texto com a tematica da edicdo. Para participar da
secdo “Musica”, os alunos se organizam em grupos de no maximo 4 integrantes e podem
apresentar uma composi¢cdo com duragdo de até 6 min, que deve ser elaborada com
base no tema “patrimdnio, memoria e identidade”. Para a inscrigdo na categoria “Curta-
metragem”, os alunos se organizam em grupos de no maximo 5 integrantes para a
producéo de curtas originais e inéditos com duragdo de até 3 min. A avaliagcdo e selegéo
das melhores produgdes de cada categoria dar-se-a4o com base na criatividade, inovagéo,
originalidade e fidelidade ao tema. Os arquivos dos materiais produzidos devem ser
enviados para um link de compartiihamento do Google Drive e é imprescindivel que haja

identificacd@o de titulo, nome dos integrantes, instituicdo de ensino e turma.

A premiagdo dos trabalhos ganhadores € realizada em uma cerimdnia de
encerramento no cinema do Instituto Cultural Carlos Scliar, sendo selecionados trés

ganhadores por categoria.



Figura 23. Projeto Meu Lugar, Meu Patriménio — ganhadores de 2022
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Categoria | Projetos Premiados Instituicéo Aluno(a) Professor(a)
Orientador(a)
1° lugar “Patriménio E.M Prof.2 Ciléa | Alice Carvalho Vagner
Producéo | Cultural em Nossa M. Barreto Cerqueira
Textual Paisagem”
2° lugar “Minha E. M. Maria da Kauéa de Souza Béarbara
cidade, meu bem Gléria Sherman
maior”
3°lugar “Amor E.M Prof.2 Ciléa | Késia Cristina Silva Vagner
Também é Patriménio” | M. Barreto de Oliveira Cerqueira
Musica 1° lugar “Colunas E.M Prof.2 Ciléa | Ellen dos Santos Vagner
foram erguidas” M. Barreto Moreira, Maria Clara | Cerqueira
Castro Lima e Hilary
de Jesus Amorim
2° lugar “Esse é o INEFI®S Clarice Lopes Bruno
meu lugar” Rodrigues e Larissa | Ferreira
da Silva Tatagiba
3° lugar “Miséria” E.M. Maria da Kaua Franciscone Barbara
Gléria Sherman
1° lugar “Meu lugar INEFI Ana Kathelyn Rosa Bruno
meu patrimdnio - O Gongalves, Pietra Ferreira
Curta- Mangue de Pedra”, Tarcia Napolitana e
metragem Samela Santos
Rodrigues
2° lugar “Pesca CIEP 147 Mariah dos Santos Bianca
artesanal” Amaral Cardoso
3° lugar “Meu Lugar, E.M. Franscisco | Ana Clara Souza do | Emanuelle
meu patriménio”, Franco Nascimento, Ana Silva

Clara Benevenuto
Conceicéo, Ana
Claudia Souza do
Nascimento e Lara
Pereira Bispo Paixao

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Os vencedores de cada categoria exemplificam como o processo de educacdo

patrimonial pode trazer resultados ao serem aplicados em adolescentes, além de

evidenciar a importancia de uma comunicag¢do assertiva para a introducéo de diferentes

assuntos com os estudantes.

2.2 Projeto CaptaAcgéao: Expectativas e Desdobramentos

O projeto é realizado com as turmas do Ensino Fundamental Il (9°ano). Todas as

escolas participantes sdo do Ensino Bésico e o 9° ano representa a ultima turma desse

ciclo, a conclusdo desta etapa marca o encerramento da Educacdo Béasica. Nesse

15 Instituto Profissional de Habilitagéo Profissional e Formagao Integral.
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momento, 0s alunos comecam a ser questionados sobre qual caminho irdo trilhar e qual
profissdo irdo seguir. Com a entrada no Ensino Médio, os alunos sao transferidos para
outras instituicbes de ensino. Assim, o primeiro desafio estava lancado: conseguir pensar
em uma estratégia de contato para chegar aos participantes da edi¢cdo do Projeto “Meu

Lugar, Meu Patriménio” do ano de 2022.

Inicialmente, o contato se deu por meio dos e-mails e telefones oficiais de cada
instituicio. Nas mensagens enviadas, havia uma explicagdo sobre esta pesquisa e 0
motivo do contato. Por dos meios oficiais ndo consegui falar com nenhuma das cinco
escolas. Os telefones ndo estavam corretos e 0os e-mails que ndo voltaram ndo foram
respondidos. Entrei em contato com as Secretarias de Educacédo das cidades de Sao
Pedro da Aldeia, Cabo Frio, Buzios e Arraial do Cabo. As Unicas respostas que consegui
vieram da Secretaria de Buzios. Para conseguir contactar as outras escolas, procurei 0s
professores responsaveis pelos projetos vencedores pelas redes sociais e falei
diretamente com eles, explicando o motivo do contato. Todos foram receptivos e me
auxiliaram na mediacdo com os alunos. O professor Bruno Ferreira, do INEFI, possuia o
contato pessoal dos alunos e criou um grupo no Whatsapp para que o questionario fosse
respondido, e, caso eu precisasse de mais alguma informacdo, pudesse entrar em
contato diretamente com os alunos participantes. A professora Barbara Sherman, da E.M.
Maria da Gloria, me colocou em contato com a diretora da instituicdo, que me passou 0
namero dos responsaveis dos alunos. A partir da CMCS pude falar com a direcdo das
escolas E.M. Ciléia Barreto e E.M. Francisco Franco. A diretora Marcelle Nades, da E.M.
Ciléia Barreto, me passou o0s contatos dos responsaveis, e a diretora Jéssica, da E.M.
Francisco Franco, me convidou para ir a escola, pois ela entraria em contato com as
alunas que ganharam o projeto pedindo para que fossem a escola responder o

guestionario.

Com o intuito de ouvir os ganhadores do concurso cultural, foi elaborado um
questionario com questdes sobre a CMCS, o qual foi distribuido entre alunos, professores
e diretores das escolas vencedoras, para que houvesse um maior entendimento sobre o
processo de envolvimento, as motivacdes e o impacto em cada uma dessas pessoas
com a participacao no projeto “CaptaAc¢do: Meu lugar Meu Patriménio”. Os questionarios
foram produzidos inicialmente em formato digital, pela plataforma gratuita do Google
Forms, com o objetivo de serem facilmente repassados para os alunos por meio do
Whatsapp, por questdes de praticidade, tanto para a coleta e andlise dos resultados
guanto para manter o anonimato e garantir maior liberdade para as respostas aos

entrevistados.
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Contudo, ao longo do processo surgiram dificuldades em relagcédo a logistica para
conseguir o contato dos alunos e dos respectivos responsaveis (mudanca de escola,
auséncia de numero para contato atualizado) e por este motivo trés questionarios
precisaram ser respondidos pessoalmente, em suporte fisico, visto que os alunos nao
possuiam celular com acesso a internet. Mas, para a pesquisa, essa “dificuldade” foi
bastante enriquecedora, uma vez que, a partir dela, foi possivel conversar e ouvir das

proprias alunas como foi a experiéncia de participagdo no projeto.

Figura 24. Aplicagdo dos questionéarios presencial na E. M. Francisco Franco, Cabo Frio
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Fonte da imagem: C. Moreira, 2022.

Para a minha surpresa, a escola esté localizada em uma area rural e quilombola
da regido, onde ndo ha sinal de internet e, por ser um bairro carente, as criancas nao
tinham acesso a celular. Fui pessoalmente a escola. O trajeto durou cerca de 1h50 da
rodovia principal até a porta da escola. O que mais me impressionou foi a quantidade de
premiagcBes por producgles artisticas/intelectuais que a escola possuia. Mesmo sendo
bastante afastada do centro e sem acesso a internet, os alunos participam de varios
concursos e competicdes académicas e culturais. Chamou-me a atencéo o fato de que
essa mesma escola, desde o ano de 2017, quando o projeto CaptaAcdo comecgou a ser
realizado na CMCS, sempre teve algum aluno vencedor em uma das categorias dos

concursos culturais.

Infelizmente, ndo consegui contato com nenhum participante oriundo do CIEP
Brizoldo 147, em Arraial do Cabo. A direcdo mudou do ano de 2022 para 2023 e a atual
diretora decidiu ndo disponibilizar os dados dos responsaveis pelos alunos, alegando que

ndo poderia divulgar essas informacoes.
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Em relacdo as outras escolas que me proporcionaram fazer contato com o0s
responsaveis, a abordagem foi por meio de mensagem textual, na qual expliquei o motivo
para me comunicar com 0s jovens e solicitei que os adolescentes respondessem as
perguntas sobre a participacdo no projeto CaptaAcdo. Todos o0s responsaveis

contactados foram bastante solicitos e repassaram o questionario para os jovens.

O objetivo do questionario era entender o perfil dos alunos, professores e
diretores e a sua relagdo tanto com a CMCS quanto com o Projeto CaptaAcao.
Primeiramente, busquei descobrir se existia algum contato prévio dos participantes com a
CMCS, ou se essa relacdo teve seu primeiro contato facilitado pela parceria com a
escola. De acordo com os graficos gerados automaticamente por meio das respostas na
plataforma do Google Forms, o acesso ao espaco do museu foi facilitado gracas a
parceria do Projeto CaptAcdo com a CMCS.

Figura 25. Grafico referente aos resultados do Questionario de Impacto (Professores)

Vocé ja conhecia a Casa Museu Carlos Scliar antes da visitagao feita com a escola?
9 respostas

® sim
@ Nao

oy

Foto — C. Moreira, 2023

Fonte da imagem: Compilac&o do autor'é, 2023

16 Gréfico gerado de forma automatica por meio das respostas do questionario feitas pelo Google Forms.
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Figura 26. Grafico referente aos resultados do questionario de Impacto (Alunos)

Se ndo fosse a escola vocé iria a Casa Museu Carlos Scliar?

9 respostas

® sim
® nao

Foto — C. Moreira, 2023

Fonte da imagem: Compilagéo do autor, 2023

BN

A relagdo museu-escola € um portal de acesso a cultura e tem o objetivo de

contribuir para a formacéo dos individuos por meio de uma imersdo na CMCS e de uma

oficina de xilogravura. Essas estratégias pedagogicas privilegiam o conhecimento local,

informal, o saber popular e a cultura regional como formas de superagédo da excluséo

social e da violéncia, construindo espacos de cidadania e o fortalecimento das

identidades locais.

Portanto, para esta acdo que age em conformidade com a escola, destaco a

resolucéo do Fundo Nacional de Educacéo para exemplificar as bases legais nas quais o

projeto se realiza. De acordo com a Resolugdo/CD/FNDE'/N°052, de 25 de outubro de

2004, considerando:

a importancia de se ampliar o escopo das atividades da escola para
promover a melhoria da qualidade da educa¢do no pais; a importancia
de se promover maior didlogo, cooperacdo e participacdo entre 0s
alunos, pais e equipes de profissionais que atuam nas e a necessidade
de reducdo da violéncia e da vulnerabilidade socioeconémica nas
comunidades escolares;

RESOLVE “AD REFERENDUM”:

Art. 1° - Apoiar a instituicdo de espacos alternativos para o
desenvolvimento de atividades culturais, esportivas, de lazer, nos finais
de semana nas escolas publicas da educac¢do basica por intermédio do
Programa Escola Aberta: Educacdo, Cultura, Esporte e Lazer para a
Juventude.

Art. 2° - A execucdo do Programa Escola Aberta — PEA ficara a cargo do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), a Secretaria
de Educacdo Basica (SEB), a Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetizagdo e Diversidade (SECAD), com a cooperagdo técnica da
Organizacgdo das Na¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura

17 Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educaco.
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— UNESCO e contara com a participacdo das Secretarias Estaduais de
Educacdo — SEDUC e Secretarias ou Orgdos Municipais de Educacéo.

O compromisso com a cidadania, um dos valores da CMCS, é desenvolvido

quando o museu participa ativamente do processo de educacgédo dos jovens. Por este

motivo, 0 conhecimento da perspectiva dos estudantes sobre o projeto é fundamental,

para que possamos analisar os impactos causados pela vivéncia no CaptaAc¢ao “Meu

Lugar, Meu patriménio” em suas vidas.

Figura 27. Perguntas e respostas dos estudantes sobre o Projeto Meu Lugar, Meu Patriménio

Questdes

Respostas dos estudantes

1) O que vocé
aprendeu ao
conhecer a
histéria da
Casa Museu
Carlos Scliar?

“Aprendi sobre o meu lugar meu patrimbnio até porque eu ndo pensava desse
jeito. Sé de pensar que o Scliar reformou toda a casa que estava aos pedacos
me ajuda a refletir que preciso cuidar do meu lugar.”

“Aprendi que Carlos Scliar era um pintor que pintava os objetos de sua casa e
gue até agora a histéria dele ainda ndo acabou eu estou pronta para novas
histérias.”

“Que cada um de nés deixamos uma histéria por onde passamos. Cabe a nés
escolhermos fazer a diferenca.”

“Eu aprendi muito sobre o artista e o seu trabalho e também aprendi mais
sobre o que é um patriménio.”

“Eu aprendi sobre a arte e sobre os quilombolas.”

“Aprendi muito sobre Cabo Frio e suas experiéncias artisticas e historicas.”

2) Qual o
impacto da
discussao
sobre
Patrimbnio na
sua vida?

“Acho que mudou meu jeito de pensar sobre meu lugar.”
“Reconhecimento cultural.”

“Um impacto muito bom, pois nos ensina a dar mais valor ao nosso patriménio
de alguma maneira, sua histéria, lembramos do porque o faz tao importante.”

“Descobrir o que é patrimbnio me levou a entender que ndo se baseava
apenas em empresas, casas e herancas, mas que era muito além disso, que
era tudo que é nosso por direito como por exemplo 0s nossos bens naturais
como oS mangues, praias efc...”

“Patrimbnio é muito importante para saber quem vocé foi e quem vocé esta se
tornando, e isso é necessario.”

“Dar valor ao que vivenciamos hoje. A visita ao museu trouxe algo que
acredito ser algo que posso evoluir, saber que o Carlos Scliar foi um grande
homem que fazia algo que gostava e deixou sua marca, me faz pensar sobre
fazer o que eu sonho e deixar aquilo registrado futuramente, fazendo assim os
patrimbénios que criei durante a minha jornada serem a minha marca
registrada.”

“Sobre como é importante vocé ter que cuidar do patriménio na sua vida, e
guardar para vocé por que um dia outras pessoas irdo ver o que vocé guardou
para o mundo.”

“Para dar mais valor as coisas, mesmo que sejam pequenas.”
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3) O que te “Me motivou porque eu queria mostrar que o meu lugar é um local que precisa

motivou a ser cuidado.”

participar do “Foi a experiéncia que mudou a minha opinido, ndo s6 a minha, mas das

concurso minhas amigas. Concordamos em fazer juntas e saiu o curta-metragem.”

cultural do

Projeto “Conhecimento.”

CaptaAcéo:

Meu Lugar, “Motivagdo de nossos professores e colegas”.

Meu

Patrimbnio? “Principalmente pela ideia de me expressar sobre algo que gosto, saber que
como Carlos Scliar teve o seu desejo na arte, eu me interessei na parte de
escrever, algo que fiz por saber que poderia me aproximar na area da escrita”.
“Meu professor de artes, ele me motivou a participar”.
“Foi minha professora Barbara”.

4) Qual a “Foi muito importante fiquei muito feliz ndo s6 eu, mas todas as minhas

importéancia amigas foi um momento de muitas felicidades”.

para vocé de

ser um(a) “Foi muito importante, me motivou mais”.

dos(as)

ganhadores(as) | “Uma honra, além do prémio aprendi muitas coisas, tive o prazer de conhecer

do concurso a casa e sua grande histéria”.

cultural?

“Me fez sentir capaz’.

“Quando nés fomos ao mangue fazer o projeto foi um momento muito
agradavel, esse dia foi muito especial e guardo como uma linda lembranca.
Quando ganhamos o concurso foi ainda melhor e como se reconhecem 0
nosso esforgo que foi dedicado ao trabalho”.

“Eu me senti muito honrado”.

“Eu fiquei tao feliz porque foi a primeira vez que ganhei um prémio desses”.

“Me senti bem importante e conheci muitas pessoas”.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

A partir dessas respostas, conseguimos visualizar que um dos objetivos principais

do projeto foi alcangado, pois visava uma maior conexao com a cidade, com a histéria da

regido e com o proprio museu. Também foi perceptivel a valorizacédo pelo conhecimento

adquirido tanto com a imersdo realizada no museu quanto nas pesquisas para a

producdo do material para o concurso cultural.

Aprofundar a relacdo com outros espagcos e com as pessoas que neles
atuam, buscar outras parcerias e multiplas possibilidades de atuagéo na
comunidade no sentido de juntos, contribuirem para a construcdo de um
projeto politico pedagégico, que ndo seja s6 da escola, mas da
comunidade. Esta e outras acfes sdo importantes e significativas, pois
dialogam com a proposta de intersetorialidade, criando uma composi¢éo
de planejamento pedagdgico integrado, integrando o curriculo de forma
inter e transdisciplinar, inserindo a comunidade como agente participativo
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no resgate e construcdo de sua identidade cultural (Bandeira; Lima,
2012, p.54).

A relagdo da educacdo patrimonial com a cidadania permite a interacdo entre
valorizacdo e a compreensdo do patriménio cultural e histérico, despertando nossa
identidade como cidad&o. Ao conhecer e preservar nosso patriménio, desenvolvemos um
senso de pertencimento e responsabilidade em relacdo a nossa comunidade, uma vez
gue entendemos que cuidar do que € nosso é um ato de cidadania. O projeto Meu Lugar
Meu Patrimdnio utiliza uma metodologia que permite aos alunos enxergarem além do
presente, facilitando a criacdo de conexdes com suas raizes, o que fortalece a identidade
cultural e contribui para a formagdo de cidaddos mais conscientes e engajados.
Compreender e respeitar o patriménio também implica reconhecer a diversidade e
promover o didlogo entre diferentes culturas, o que é essencial para a construcao de uma
sociedade mais inclusiva e tolerante. Assim, a educacdo patrimonial fortalece a

cidadania, que por sua vez fortalece o cuidado com o patriménio.

A iniciativa que subjaz ao CaptaAcdo é uma aposta para diminuir a evaséo
escolar que acontece no 9° ano da Rede Publica de Ensino nas escolas da regido, pois a
proposta procura incentivar os alunos a permanecerem na escola, proporcionando novas
perspectivas sobre a importancia dos estudos e as possibilidades que essa continuidade
na vida escolar pode oferecer. O estimulo que a CMCS pretende provocar nos
estudantes é a consciéncia para a vida, 0 que vai ao encontro da narrativa de Carlos
Scliar, que buscava “provocar nas pessoas os desejos de ver o mundo” (Scliar, 1992,
p.42).

A CMCS e o projeto se desenvolvem sempre alinhados com o propésito do
Instituto, que é manter vivos os ideais de seu patrono. O projeto tem como uma de suas
premissas a promog¢do da cidadania e, para tal, procura integrar os jovens da rede
publica nas discussfes sobre patrimonio e pertencimento. A parceria com a Prolagos, ao
oferecer transporte para os alunos, proporciona-lhes o acesso ao museu e ao concurso
cultural ao patrocinar a premiacéo. A sensibilizacdo dos alunos é feita na CMCS através
do contato olho no olho, um dos recursos da Educag&do Patrimonial, facilitado com
mediacdo da Cristina Ventura (atual coordenadora da CMCS), em um ambiente que
possui bastante histéria para contar, e que ao longo de sua trajetéria continua tecendo

novas historias.

A educacédo patrimonial, aliada as metodologias de ensino que existem hoje, é
importante para o desenvolvimento das capacidades intelectuais e integrativas dos
estudantes. Assim, para ilustrar os didlogos entre museus e sociedade e entender o

papel da educacédo patrimonial no processo de constru¢ao da cidadania, foi elaborado um



40

grafico estrutural de uma organizacdo social complexa, que representa simultaneamente
os diferentes elementos do grupo e as suas ligacdes. Essa (des)construcdo de palavras
vai nortear as ramificacbes que poderdo ser facilitadas pelo exercicio e pratica do

pensamento sobre patrimbnio e museus.

Paulo Freire e Antonio Faudez (1985), ao falarem sobre a forma de escrita do livro
“Por uma pedagogia da pergunta”, afirmam que a producéo intelectual e o conhecimento
ndo precisam necessariamente estarem associados a laboratérios e salas de estudo
silenciosas; é possivel (e valido!) estar aberto ao mundo, experimentando novas formas
de fazer “[...] uma ruptura da acomodagcéo intelectual, ou seja, esta tentativa de fazer com
que o trabalho intelectual seja um trabalho coletivo. E, sem dlvida, o método que mais se

presta a esse tipo de tentativa é o didlogo” (Freire, Faudez, 1985, p.7).

Ao abrirem um espago para a relevancia da oralidade, Freire e Faundez (1985)
reconhecem que ela desempenha um papel fundamental na educacéo por varias razdes,
como, por exemplo, o desenvolvimento da linguagem em criancas, ao ajudar a melhorar
as habilidades de comunicacao, vocabulario e compreensao; o papel da tradicdo oral na
transmissdo de historias, lendas, mitos e conhecimentos culturais, o que facilita a
formacéo e a preservacédo da identidade cultural e permite que as geragbes mais jovens
aprendam com as mais antigas; o aprendizado colaborativo, ao favorecer que os alunos
trabalhem em grupos, discutam ideias e resolvam problemas juntos, promovendo o
desenvolvimento de habilidades de trabalho em equipe; o aprendizado ativo, ao estimular
0 pensamento critico, a participacdo e a interacdo entre os alunos e professores, o que
pode tornar as aulas mais envolventes e dinamicas, contribuindo para uma melhor
retencdo de informagfes; e a ampliagcdo do repertorio cultural, visto que por meio da
oralidade os alunos tém a oportunidade de ouvir e aprender sobre diferentes
perspectivas, culturas e experiéncias, 0 que pode enriquecer sua compreensdo de
mundo. Ou seja, a oralidade desempenha um papel relevante na educacao, ajudando os
alunos a desenvolverem habilidades de comunicacdo, compreensdo, expressao e
interacdo social, além de promover o aprendizado ativo e a preservacado da cultura e

tradicao oral.

Para Freire e Faundez (1985), a oralidade é percebida como uma ferramenta
essencial na educacado, pois permite que os alunos se engajem em didlogos criticos,
construam seu conhecimento de maneira participativa e se tornem agentes de mudanca
em suas vidas e comunidades. E nesta questdo de engajamento social, Carlos Scliar,
Freire e Faundez (1985) se complementam, pois eles possuiam uma preocupac¢ao com
guestbes sociais, problematizando, em suas obras, a desigualdade, a pobreza e a

opresséao.
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A arte de Scliar frequentemente abordava essas questbes e refletia seu
compromisso em dar voz as questdes sociais por meio de suas obras. Isso ndo é
diferente do legado que a CMCS mantém aceso e em desenvolvimento ainda hoje, ao
provocar 0s alunos por meio de didlogos e a incentiva-los a uma leitura artistica do que
foi internalizado nesse mergulho tematico sobre patrimdnio, identidade e meméria. A
CMCS utiliza a educacao patrimonial em seus projetos para se comunicar com 0S
estudantes da regido, entendendo o trabalho educacional focado no Patriménio Cultural
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo (Horta,1999).
Portanto,

A partir da experiéncia e da do contato direto com as evidéncias e
manifestacdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos
e significados, o trabalho da Educacdo Patrimonial busca levar as
criangas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriagéo
e valorizacdo de sua heranca cultural, capacitando-os para um melhor
usufruto destes bens, e propiciando a geragédo e a producdo de novos
conhecimentos, nhum processo continuo de criagdo cultural” (Horta,
1999, p.4. grifo da autora).

A Educacao Patrimonial consiste em provocar situacdes de aprendizado sobre o
processo cultural e seus produtos e manifestagfes, 0os quais despertem nos alunos o
interesse em resolver questdes significativas para sua propria vida, pessoal e coletiva. O
patrimdnio cultural e o meio ambiente histérico em que o0 aluno esta inserido oferecem
oportunidades de possibilitar sentimentos de surpresa e curiosidade, levando-os a querer

conhecer mais sobre suas origens e territorio.

Neste sentido, destaca-se a importancia do ato de ler o mundo que a
educacédo patrimonial possibilita. De casa até a escola o educando passa
por ruas, pracas e monumentos. Em outras palavras, o bairro, a cidade,
e a regido como um todo, séo espacos de aprendizagem, de reflexdo e
construgdo do pensamento critico. Interrogar esses elementos que
constituem o bairro, a comunidade, a cidade, oportuniza a compreenséo
e a conscientizacéo da realidade (Barroso, 2022, p.40).

E possivel perceber o despertar de um outro olhar para a vida cotidiana apos

discussao e imersao na tematica do Patrimoénio.
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Figura 28. Respostas dos estudantes sobre o que aprenderam sobre patrimonio

Questao Respostas

O que vocé “Fazer aquele curta metragem me levou a lugares que eu ndo me
aprendeu com a interessava e ver os videos de outros curta metragem de outros alunos me
discusséo sobre fez conhecer lugares que eu nunca vi”.

Patrim6nio?

“A importancia de preservarmos nosso lugar, mantermos os ideais para que
0s outros vejam e fagam o mesmo. Sobre ter orgulho de chamar de nosso.
Fazer parte de um todo”.

“E um lugar de paz e conforto e aonde que vocé se sente em casa’.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

A vida e os produtos culturais passam a fazer mais sentido para esses jovens,
pois h4 um processo de ressignificacdo de valor em relagcdo ao patriménio, visto que ter
mais clareza sobre desse conhecimento traz um sentimento de conforto, de
pertencimento. Ao conhecermos e nos debrugarmos sobre a nossa histéria, damos
sentidos a ela. Nesse momento, avista-se o potencial multidisciplinar que a educacao
para o patrimbnio facilita na colaboracdo dos professores de diversas areas do

conhecimento e dos profissionais que atuam na instituicao.

Para Waldisa Russio Guarnierri (2010), o patriménio sé é preservado quando o
seu valor € compreendido, assimilado e internalizado conscientemente pela populagao.
Portanto, todos os elementos que nos cercam, como nossas casas, as fabricas, os
caminhos que percorremos, 0s monumentos, as nossas crengas, a arte e o “saber fazer”
dependem que exista a consciéncia do seu valor para que sejam percebidos como bem
cultural, entendendo que o valor cultural é diferente do valor que esses objetos/estruturas

tém de forma intrinseca.

Esquecemos que os bens se preservam quando se constituem em valor.
Ndo em valor para uma minoria, ainda que seja uma “inteligéncia”
atuante: mas num valor social, derivado de uma consciéncia que dele se
tem como fator fundamental, como condicdo absoluta de ser e existir. E
essa valoracdo e essa consciéncia s6 podem derivar de uma
historicidade da qual significativas parcelas do povo estejam coénscias.
Em duas palavras: patriménio cultural é questdo de consciéncia histérica
(Guarnieri, 2010, p.121).

Valor social e consciéncia histérica sdo necessarios no processo de construcéo de
uma consciéncia popular. "Quando o bem cultural for efetivamente um valor, poderemos
nos preocupar com nosso patrimdénio, esteja ele no artefato-cidade ou no pequeno
testemunho da criatividade humana, guardado nos museus” (Guarnieri, 2010, p.122).
Portanto, € necessario despertar a consciéncia do valor, e 0 momento mais adequado

para tal é durante a infancia, quando descobrimos 0 mundo e sua realidade.
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2.3 O desenvolvimento da Acao Educativa

O projeto “Meu Lugar, Meu Patriménio” foi pensando para ser trabalhado com
jovens matriculados no nono ano do ensino fundamental (14-15 anos), pois é na fase da
adolescéncia, quando o desenvolvimento esta entre a infancia e a fase adulta, que os
adolescentes passam por diversas mudancas fisicas, emocionais, sociais e cognitivas. O
desenvolvimento emocional, cognitivo e a identidade séo determinantes para que este
projeto seja aplicado nessa faixa etaria, uma vez que é justamente nessa fase que a
capacidade de pensamento abstrato, a tomada de decisGes complexas e a capacidade
de planejar o futuro estdo se desenvolvendo, além dos jovens estarem explorando quem
sdo e 0 que querem da vida, e vivenciam seus processos de construcdo de valores,

interesses e objetivos.

Ao professor/professora que acompanha as turmas na visita a CMCS cabe inserir
em sua pratica a histéria local/regional para trabalhar a histéria mais ampla do Brasil, o
ponto de referéncia de acontecimentos especificos a partir da histéria do territério.
Juntamente com o trabalho que é realizado pela equipe da CMCS, os professores se
tornam responsaveis por acompanhar o processo de pesquisa dos alunos e a elaboracéo
do material para participar do concurso cultural, o qual é um trabalho intensivo de
pesquisa sobre a memdria e a histéria do lugar em que moram. Os alunos se dedicam
em observar 0 ambiente no qual vivem para que possam se apropriar dele e elaborar um

produto para a participacdo no concurso cultural.

Segundo Horta (1999, p.7), “a metodologia da Educacao Patrimonial pode levar
os professores a utilizarem os objetos culturais na sala de aula ou nos proprios locais
onde sdo encontrados como pecas “chave” no desenvolvimento dos curriculos”. E, neste
caso, é o que acontece com 0s alunos quando sdo postos a pensar sobre o territorio,
dando valor aos significados e contextos que existem naquele espago. Paul Little (2018,
p. 253) define “a territorialidade como esfor¢co coletivo de um grupo social para ocupar,
usar, controlar e se identificar com uma parcela especifica de seu ambiente biofisico,
convertendo-a assim em territério”. Ao destacar a relevancia que um determinado
territério, precisamos compreender também o conceito de territorialidade que, neste caso,
percebemos como um espaco que € transformado por um agente que nele exerce um
poder (Little, 2018). Por isso, ao pensar sobre o territdério, ndo consideramos como
sinbnimo de terra, no sentido de uma porgédo do espaco fisico, mas a algo que ndo se

resume a um comportamento etolégico'® competitivo e utilitario. Todo territério emerge de

18 Se refere a etologia, que é o estudo do comportamento social e individual dos animais em seus
habitats naturais.
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um regime de territorialidade e as territorialidades sdo enraizadas em cosmografias
diversas, em histérias mdiltiplas e sistemas de poder, de modo que ha tantas

territorialidades quanto coletivos e povos que habitam a terra.

O fato de que um grupo surge diretamente das condutas de
territorialidade de um grupo social implica que qualquer territério € um
produto histérico de processos sociais e politicos. Para analisar o
territorio de qualquer grupo, portanto, precisa-se de uma abordagem
historica que trate do contexto especifico em que surgiu e dos contextos
em que foi defendido e/ou reafirmado (Little, 2018, p. 253-254).

Para ilustrar esse processo de educacdo patrimonial e como 0s estudantes se
apropriaram do espaco descobrindo novos valores para aquilo que ja faz parte do seu
cotidiano, apresentaremos a reproducéo (em formato de texto) das obras vencedoras do
concurso cultural de 2022 do Projeto CaptaAcéo, com o intuito de reafirmar a qualidade e

0 impacto desse projeto na vida dos estudantes.

Na categoria “Producdo textual”’, o primeiro lugar foi para o texto “Patriménio
Cultural em Nossa Paisagem”, da aluna Alice Carvalho, da E.M Prof.2 Ciléa M. Barreto,
com orientagdo do professor Vagner Cerqueira, o qual retrata a historia da cidade de
Buzios, contextualizando seu passado com as narrativas modernas que deram fama a
cidade com a vinda de Brigitte Bardot. O texto atravessa diferentes fases da regido,

exaltando a relevancia da paisagem como patrimonio cultural do local.

Patriménio Cultural em Nossa Paisagem

Patriménio Cultural,

Material e Imaterial,

Fazem parte da nossa historia

E ja estudamos em nossas escolas

Quilombolas nos contaram

A histéria de quando chegaram
E quando Brigitte aqui chegou
A nossa histéria mudou

Buzios, cidade famosa virou
E sua historia mudou
Turistas vém contemplar
Sua beleza espetacular

Caravelas em alto mar

Préximo ao pai Vitério antes de afundar
Ali poucos sobreviveram

E aqui viveram

No Quilombo foram se refugiar

Até a princesa os libertar

A escultura temos em homenagem
Patriménio cultural em nossa paisagem
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Na categoria “Musica”, o primeiro lugar foi para “Colunas foram erguidas”, das
alunas Ellen dos Santos Moreira, Maria Clara Castro Lima e Hilary de Jesus Amorim, da
E.M Prof.2 Ciléa M. Barreto, com orientacdo do professor Vagner Cerqueira. A letra
premiada narra sobre os patriménios através da Otica da heranca e da memdéria, que
pertencemos ao mesmo espaco que Nossos antepassados ocuparam, enfatizando que
devemos lutar pelo nosso territorio para que possamos garantir nossa existéncia sem que

esta seja apagada.
As colunas foram erguidas

Vou te contar a nossa histéria

De patrimbnios culturais

Que como heranca queremos passar
Essa heranca que foi nos dada

Com muita luta e sacrificio

Por isso venho aqui falar

Sobre a importancia da nossa histéria

Cuide de nossos patrimdnios
Como cuida de suas vidas
Se nao tivermos histéria

N&o seremos ninguém

Nossa historia comegou em um tempo triste
Onde negros eram escravizados

Trazidos de navio até aqui

E com isso o Pai Vitorio foi criado

Lutamos, lutamos, lutamos

Para a nossa liberdade conquistar
Mesmo assim nao paramos de lutar
E com isso a Rasa conquistamos

Lutamos, lutamos sem parar
Eu néo vou parar

Eu n&o vou parar

De lutar

Lutamos, lutamos sem parar
Eu néo vou parar

Eu néo vou parar

De lutar

Com isso todas as nossas colunas foram erguidas
Porque lutamos

E conquistamos

Com forga, garra, luta e muita fé.

E até hoje nos mantemos de pé.

Lutamos, lutamos sem parar
Eu néo vou parar

Eu néo vou parar

De lutar

Lutamos, lutamos sem parar
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Eu néo vou parar
Eu n&o vou parar
De lutar

Por isso ndo se pode esquecer
Que a nossa histdria é pra vocé
Eu vou viver, nés vamos viver

Lutamos, lutamos sem parar
Eu néo vou parar

Eu néo vou parar

De lutar

Na categoria “Curta-metragem”, a producdo vencedora foi “Meu lugar meu
patrimdénio - O Mangue de Pedra”, das alunas Ana Kathelyn Rosa Goncalves, Pietra
Tarcia Napolitana e Samela Santos Rodrigues, da INEF, com orientacdo do professor
Bruno Ferreira, na qual se preocupou em trazer a tematica do mangue para ilustrar a
relevancia do patrimbnio natural da regido de Buzios, alertando sobre os riscos de

degradacgédo do ecossistema e da importancia da sua preservacgao.

Meu lugar, meu patrimonio®®

O curta-metragem retrata a tematica do “Mangue das Pedras”?® como
patriménio cultural, ao considerar sua importancia ecolégica, econdmica
e social além de abordar as curiosidades e a importancia da preservagéo
desse ecossistema.

Descreve as principais caracteristicas do bioma e explica como ele é
abastecido, além de informar sobre suas especificidades. O manguezal é
considerado um ecossistema raro que se desenvolve a partir do encontro
da praia com as plantas tipicas do mangue e costuma apresentar uma
fauna com mais de 2.000 espécies entre animais e vegetais.

O Mangue das Pedras fornece uma rica alimentacdo proteica para a
populacdo litordnea. A pesca artesanal de peixes e camardes,
caranguejos e moluscos é a principal fonte de subsisténcia para os
moradores da regido.

O curta traz o alerta do risco de degradacéo do bioma devido ao excesso
de lixo (evidente nas praias) e a construcdo de casas nas encostas do
morro que além de provocar o desmatamento, vém acompanhadas da
perfuracdo de pogos artesianos para a coleta de agua — prejudicando o
ecossistema, visto que o impacto da perfuragdo é o uso excessivo de
agua subterranea. Quando essa agua € retirada em uma quantidade
maior do que sua capacidade de reposicdo, pode acontecer uma
reducéo do nivel do lencol freatico, afetando a disponibilidade de agua
para outros usos e para ecossistema local.

Em sua parte final, o video retrata que uma parte da populacéo local
cobra da prefeitura a criacdo de uma unidade de conservagdo com
regras rigidas que impeca essas construcdes. E alerta que, para a
preservacdo deste ecossistema é necessario expandir 0os projetos de
conscientizacdo ambiental e cultural da comunidade e estimular a
retirada do seu proprio lixo ao deixar o local.

19 Transcri¢do do roteiro organizado pelas alunas.
20 | ocalizado em Buzios, na Regido dos Lagos, entre a Ponta do Pai Vitério e a Praia da Gorda, com acesso
processo ao INEFI.



Figura 29. Reproducéo de imagens do curta-metragem 01
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Fonte da imagem: Compilagéo do autor?!, 2023

21 Imagens do curta-metragem “Meu Lugar Meu Patriménio”, realizado pelas alunas do INEFI.
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Figura 30. Reproducéo de imagens do curta-metragem 02
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Foto — S. Rodrigues, 2022
Fonte da imagem: Compilagdo do autor??, 2023

22 |magens do curta-metragem “Meu Lugar Meu Patriménio”, realizado pelas alunas do INEFI.
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Com a producdo dos materiais para o concurso cultural, os alunos tiveram a
possibilidade de analisar um objeto ou fendmeno cultural por meio de perguntas e
reflexdes. A0 iniciarem seus processos, questionaram-se sobre aspectos
fisicos/materiais, sobre a forma, a funcao/uso, a construcdo/processo e o valor/significado
do que estava sendo analisado, e fizeram isso por meio da observacéao, pesquisa/estudo

e discussao.

E importante notar que cada objeto ou evidéncia da cultura traz em si
uma multiplicidade de aspectos e significados. Neste processo de etapas
sucessivas de percepcao, analise e intepretacdo das expressdes
culturais é necessario definir e delimitar os objetos e metas da atividade,
de acordo com o que se quer alcancar, e com a natureza e
complexidade do objeto estudado (Horta, 1999, p.8).

Por meio dos métodos da educacao patrimonial, os estudantes foram provocados
a investigar, descobrir e aprender sobre o seu territdrio, além de poderem estreitar 0os
lagcos com a cidade em que vivem e compreender sobre as caracteristicas culturais e

sociais em que estao inseridos.

Figura 31. Museus e suas conexdes
Ve

paanino cachoarous

Q [T )

MUSEUS

> PERTENCIMENTO

| -

Foto — C. Moreira, 2023

Fonte da imagem: Compilac&o do autor?3, 2023

A imagem foi pensada para auxiliar na visualizacdo dos aspectos que compde as

relacbes entre museu, patriménio, educacdo patrimonial, identidade e pertencimento.

23 Organograma produzido pela autora com o objetivo de visualizar as relagdes entre os conceitos.
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Essa estratégia de investigacdo se desenvolve a partir das possibilidades
interdisciplinares do patriménio e que atravessa a acdo pedagdgica na busca do
desenvolvimento permanente e sistemético de insercdo do conhecimento junto a
comunidade (Albuquerque, 2012), pois para ocupar com propriedade o espaco em que

habitamos é necessario a conscientizacdo do nosso lugar dentro da sociedade.

2.3.1. Patrimonio

A palavra “patriménio” & originalmente ligada a estrutura socioecondmica e
juridica da sociedade romana e a partir da romanizacdo de grande parte do globo
terrestre se estendeu as demais sociedades. Requalificada por diversos adjetivos
(genéticos, natural, historico etc.), o termo € um conceito “ndmade” (Choay, 2006, p.11),
visto que no decorrer do tempo foi adquirindo multiplos sentidos, como posse, heranga,

capital, identidade, documento, tradi¢céo etc.

Foi na Franca, pos-revolugdo de 1789, que o termo passou a designar um
conjunto de bens iméveis e seu sentido comegou a se mesclar com a nocgdo de
monumento. Conforme menciona Francoise Choay (2006), em 1837, a Comissdo dos
Monumentos Historicos classificou as obras em trés grandes categorias: remanescentes
da Antiguidade, edificios religiosos da Idade Média e castelos. Essas categorias foram se
alargando e integrando progressivamente um conjunto mais amplo de bens culturais,
possibilitando sua ramificacdo para varias direcbes, como o passado (histéria do
patrimbnio), a memodria (preservacdo), 0 auténtico (legitimidade), a permanéncia
(conservacéo) e o Estado-Nacéo (politicas patrimoniais) (Scheiner, 20212%). A partir disso,
houve uma énfase na pesquisa histérica e na conservagéo do patriménio, uma renovagao
iconografica e conceitual das antiguidades que ndo pode ser dissociada dos movimentos

do saber da época das Luzes.

Segundo Desvallées e Mairesse (2013, apud Smith, 2006, p.76), “o patrimdnio é o
processo cultural ou o resultado daquilo que remete aos modos de producdo e de
negociacao ligados a memoria coletiva e individual e aos valores sociais e culturais”. No

livro “Conceitos Chave de Museologia”, o termo patriménio aparece da seguinte forma:

A nocéo de patrimbnio designhava, no direito romano, o conjunto de bens
reunidos pela sucesséo: bens que descende, segundo as leis, dos pais e
maes aos seus filhos ou bens de familia, assim definidos em oposi¢éo
aos bens adquiridos. Por analogia, duas formas metaféricas nasceram
tardiamente: (1) Muito recentemente, a expressao “patriménio genético”,

24 Conteudo obtido na disciplina Teoria do Patriménio, ministrada pela prof. Tereza Scheiner, no &mbito do
Programa de Pés-Graduacao de Museologia e Patriménio.
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para designar as caracteristicas hereditarias de um ser vivo; (2) Mais
antiga, a nogédo de “patriménio cultural”’, que teria aparecido no século
XVII (Leibniz, 1960), antes de ser retomada pela Revolugdo Francesa
(Puthod de Misonrougue, 1790; Boissy d Anglas, 1974). O termo,
entretanto, teve usos diversos, mais ou menos amplos. Segundo a sua
etimologia, o termo, e a no¢&o que induz, conheceu uma expansao maior
no mundo latino, a partir de 1930 (Desvallés, 1995), enquanto o mundo
anglo-sax6nico por muito tempo preferiu o termo property (referente a
bem), antes de adotar, nos anos 1950, o termo heritage, distinguindo-o
de legacy (heranca). Do mesmo modo, a administracédo italiana, tendo
sido uma das primeiras a conhecer o termo patrimonio, por muito tempo
utilizou a expresséao beni culturali (bens culturais). A ideia de patriménio
esta irremediavelmente ligada a nocao de perda ou de desaparecimento
potencial — este foi o caso a partir da Revolucdo Francesa — e,
igualmente, & vontade de preservacdo de bens. O patrimbnio se
reconhece no fato de que a sua perda constitui sacrificio e que a sua
conservagdo também supbe sacrificios. (Desvallés; Mairesse, 2013,
apud Babelon; Chastel, 1980, p.73).

Na Constituicdo Federativa do Brasil, de 1988, ficou estabelecido, em seu artigo
216, que

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas
de expresséo; Il - os modos de criar, fazer e viver; lll - as criacdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificagfes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-
culturais; V - o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico
(Brasil, 1988).

Portanto, o conceito de patrimdnio associado a producao simbolica tem origem
recente. E no século XIX que a relacdo entre a ideia de patriménio e de permanéncia é
percebida. O passado é a medida e a condicdo de existéncia de um presente, sendo
necessario olhar continuamente para o passado para dar ao presente um sentido como
experiéncia e para justificar o futuro enquanto proposta de mudanca. Organizar, oficializar

e institucionalizar o patriménio € uma forma de legitimar a existéncia de um passado.

2.3.2. Educacéo Patrimonial

Dialogar sobre a histéria da educacédo patrimonial nos leva sobre a maneira como
a educacao foi inserida no campo museal. Na década de 1950, a Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacgédo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), juntamente com o
Conselho Internacional de Museus (ICOM), em meio a conferéncias e reunifes, criou o
Comité de Educacédo e Ac¢do Cultural (CECA), que se propde a estimular os estudos

sobre a relacdo entre museus e educagdo. A UNESCO, ao acreditar que uma das
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grandes contribuicbes para 0s museus seria 0 incentivo ao desenvolvimento de
programas educativos capazes de aproximar publico e colecbes (Faria, 2014), organizou
trés encontros que podem ser considerados marcos para o campo da Educacdo
Museal®®: o Seminario Internacional sobre o papel dos Museus na Educagédo (1952, Nova
lorque), que se dedicou a area pedagodgica e propds uma melhoria dos métodos de
ensino ao inserir 0s museus e suas praticas dentro da estrutura curricular do magistério,
em um processo de integrar o trabalho educativo dos museus com os programas dos
Institutos de Educacdo (Instituto Brasileiro de Museus, 2018, p.15); o Il Seminério
Internacional sobre o papel dos Museus na Educacdo (1954, Atenas), que manteve a
mesma tematica, mas com a educacgdo ocupando um lugar de destaque entre as acbes
do ICOM e; o Seminéario Regional Latino-Americano da Unesco (1958, Rio de Janeiro),
que se dispbs a debater sobre a fungcdo dos museus no meio educativo para a populacéo,
com énfase nos servicos prestados para a educacéo escolar.

Georges-Henri Riviere (1958), em seu relatério final do Seminario Regional da
Unesco sobre a Fungdo Educativa dos Museus (1958), ressalta a importancia deste
encontro para a construcdo de agBes comprometidas com questdes educacionais,
sociais, econémicas e politicas. O museu € posto como um espaco que funciona em
beneficio da Educagéo e seu principal veiculo de comunicagdo séo as exposi¢es, que,

por si s6, tém valor didatico, e tém como desafio propor ao invés de impor (Riviére, 1958).

Para Judite Primo (2011, p.37), 0 Seminario de 1958 alertou para o papel
politico do musedlogo e reconheceu a importancia do cidaddo em todo o
processo de preservacdo, entendimento e divulgacdo do patrimdnio
cultural. A participacdo de profissionais brasileiros no Seminario incidiu
diretamente na producdo intelectual daquele ano, demonstrando a
sintonia existente entre esses profissionais e os debates internacionais
da éarea (Instituto Brasileiro de Museus, 2018, p. 16).

Os marcos que possibilitam a discussdo sobre educacdo em museus sdo
importantes para que possamos compreender como a linha de pensamento sobre a
guestao educativa impacta as transformacdes pelas quais 0 pensamento museolégico
vem passando ao longo dos anos. Ao mesmo tempo em que ha a preocupacédo do museu
ser uma ferramenta de aporte para a educacao formal, ha também os questionamentos
sobre integrar de forma fluida 0 museu com a sociedade. Utilizar os museus para
incentivar nosso despertar de consciéncia € também instigar o interesse pelo nosso papel
na sociedade, pois ao conhecer sobre nossa histéria, tornamo-nos agentes de

preservacdo dos bens culturais.

25 Segundo a Politica Nacional de Educacdo Museal (Portaria 202 de 2001, Art. 3°), “compreende-se por: | -
educagdo museal: um processo de miltiplas dimensdes de ordem tedrica, pratica e de planejamento, em
permanente dialogo com o museu e a sociedade”. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2021/08/Portaria-lbram-n605-de-10-de-agosto-de-2021.pdf.



https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/08/Portaria-Ibram-n605-de-10-de-agosto-de-2021.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/08/Portaria-Ibram-n605-de-10-de-agosto-de-2021.pdf
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No Brasil, foi a partir do Servico de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional
(1927) que emergiram as ac¢des educativas pensadas e implementadas no espaco
museal. (Ibram, 2018, p.14). Ao analisar o conceito de Educac&o Patrimonial, recorro ao

site do IPHAN, no gual se encontra a seguinte definicéo:

A Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos
formais e ndo formais que tém como foco o patrimbnio cultural,
apropriado socialmente como recurso para a compreensdo so6cio-
histérica das referéncias culturais em todas as suas manifestacoes, a fim
de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagdo e preservacao.
Considera-se, ainda, que os processos educativos devem primar pela
construgdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio da
participacdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das
referéncias culturais, onde convivem diversas nocdes de patriménio
cultural.

Na década de 1930, Mario de Andrade apontava a importancia do carater
pedagdgico dos museus e das imagens para acdes educativas no anteprojeto de criagdo
do Servigo do Patrim6nio Artistico e Nacional (SPHAN), atual IPHAN. A partir de meados
da década de 1970, com a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC),
sob a iniciativa de Aloisio Magalhédes, a proposta da importancia da educacédo se orientou
para a atualizagcdo da discussao sobre os sentidos da preservacao do patriménio cultural,
a qual convergiu para a ampliacdo da concepcado de patriménio, visando a promocao de
modelos de desenvolvimento econdmico autbnomos, a valorizacdo da diversidade
regional e alertando aos riscos da homogeneizacdo e perda da identidade cultural da

nacao.

Em 1983, a Educacdo Patrimonial introduz-se no Brasil como uma metodologia
inspirada no modelo da “heritage education™®, desenvolvido na Inglaterra. Em 1996,
Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro
lancaram o Guia Basico de Educacdo Patrimonial, que se tornou o principal material de
apoio para acoes educativas realizadas pelo IPHAN durante a década passada. A partir
de uma proposta metodoldgica que envolve quatro etapas progressivas de apreenséo
concreta de objetos e fenbmenos culturais (observacdo, registro, exploragdo e
apropriacdo), as autoras reivindicam a natureza processual das acoes educativas, néo se

limitando a atividades pontuais, isoladas e descontinuas.

26 Campo Educacional pretende promover a compreenséo, apreciacdo e preservacéo do patriménio cultural e
historico de uma sociedade, o que inclui edificios histéricos, monumentos, sitios arqueoldgicos, objetos de
arte, documentos, tradicbes culturais e outros elementos que fazem parte da heranca cultural de uma
comunidade ou nacao.
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Figura 32. Uso Educacional do Patriménio Cultural
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Fonte da imagem: Quadro retirado do livro “Guia para Educagéo Patrimonial”’, 1999

Ao utilizarmos o quadro acima para relacionar a CMCS com o patrimdnio cultural,
consideramos que a palavra “facilita” trata sobre emocgdes e os sentimentos que sao
despertados durante a visita a0 museu e que a palavra “motiva” € representante da agéo
desencadeada pela visita técnica facilitada pela existéncia do projeto CaptaAc¢do. Na
ocasido deste projeto, o objetivo foi sensibilizar os estudantes, a partir de sua realidade
local, com as discussdes sobre patrimbnio, memoria, cultura, museu e, sobretudo, a
relevancia dessas questdes para a historia, a realidade e a identidade dos alunos. Nesse
momento, pretende-se construir uma relacdo entre o debate e a realidade do aluno,
buscando aproximar o ideal de pertencimento de cada um com os patriménios regionais,
uma vez que varios alunos, mesmo habitando a regido a vida inteira, nunca refletiram

sobre os patriménios existentes na sua cidade.

Relacionar o que pode ser comunicado pelos patrimbnios com os principios da
educacao patrimonial é entender o processo de facilitacdo do conhecimento
proporcionado pela educacéo patrimonial a partir de metodologias educacionais de

assimilacédo que existem entre homem e objeto.

[...] descobrir a rede de significados, relagdes, processos de criagéo,
fabricagdo, trocas, comercializacdo e usos diferenciados, que dao
sentido as evidéncias culturais, nos informam sobre o modo e vida das
pessoas no passado e no presente, em um ciclo constante de
continuidade, transformacao e reutilizacdo é a tarefa especifica da
Educacao Patrimonial (Horta, 1999, p.7).

O compromisso do Instituto Cultural Carlos Scliar desde a sua criagdo em 2001 é
manter os ideais de seu patrono na busca por um pais com menos desigualdades
(ICCMCS?") por meio dos seus projetos culturais, que se propdem a potencializar a

educacdo como instrumento de desenvolvimento e fortalecimento da cidadania. Ao atuar

27 |nstituto Cultural Casa Museu Carlos Scliar: www.carlosscliar.com.br



http://www.carlosscliar.com.br/
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na reducdo da desigualdade social, o Instituto se compromete com a participacdo na
formacdo de sujeitos conhecedores de seus direitos, que sdo capazes de participar
ativamente da tdo desejada transformacéo social. Esse € um dos exemplos pelo qual é
essencial que a educacdo ocupe outros espacos além dos muros da escola e va ao
encontro da comunidade, articulando, mobilizando, fortalecendo vinculos e
compartilhando responsabilidades. Se considerarmos que para a grande maioria desses
jovens que participam do CaptaAcao a escola é o Unico espago publico capaz de
viabilizar o acesso as politicas publicas e ao exercicio da cidadania, conseguiremos
compreender os impactos da metodologia da educacgéo patrimonial aplicada pelo museu,
uma vez que o foco é estreitar lagos entre o patriménio, a meméria e a histéria da cidade

com os alunos.

Na histéria, na educacéo, na filosofia, na psicologia, o cuidado com a
membéria fez dela ndo sé um objeto de estudo, mas também uma tarefa
ética: nosso dever consistiia em preservar a memoria, em salvar o
desaparecido, o passado, em resgatar, como se diz, tradi¢bes, vidas,
falas e imagens (Gagnebin, 2021, p.97).

Como estratégia para exemplificar a estrutura de compreensdo do conteudo
abordado, o quadro abaixo detalha os processos de acepg¢éo do conhecimento da vida no
passado:

Figura 33. Facilitando a compreenséo da vida no passado

Facilitando a compreensio da vida no passado

Passado Presente

deixa
Solugio do passado /’//? \ Evidéncia no presente

Analise do problema Andlise da evidéncia

Problema do passado / Solugdo do presente
\ Identifica

Os problemas encontrados por uma comunidade no passado levaram a solugdes que
deixaram suas marcas no presente. As evidéncias que temos hoje nos permitem analisar
e identificar os problemas do passado e as solugdes do presente. Exemplo: como uma
vila resolveu o problema do abastecimento de agua, e como hoje a cidade grande
resolveu 0 mesmo problema com novas solucdes tecnologicas.

Fonte da imagem: Livro “Guia para Educagao Patrimonial”, 1999.

Trabalhar os museus e a museologia nesta perspectiva (do poder da
memdéria) implica afirmar o poder dos museus como agéncia capazes de
servir e instrumentalizar individuos e grupos de origem social
diversificada para o melhor equacionamento de seu acervo de
problemas. O museu que abraca essa vereda nao esta interessado
apenas em democratizar o acesso aos bens culturais acumulados, mas
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sobretudo, em democratizar a propria producdo de bens, servicos e
informacdes culturais. O compromisso, neste caso, ndo € tanto com o ter
e preservar acervos, e sim com o ser espaco de relagdo de estimulo as
novas produgdes, sem procurar esconder o “seu sinal de sangue”
(Chagas, 2015, p.33).

Por isso, a CMCS, ao identificar nos estudantes o seu protagonismo, se propde a
considerar os bens culturais na sua fruicdo, preservacdo e difusdo como recursos
preciosos para 0 processo educativo. O objetivo € aproximar os alunos da temética
patrimonial por meio da curiosidade, despertando a vontade de conhecer e conviver com
0s bens culturais enquanto patrimonio coletivo, ao mesmo tempo que leva os alunos a se
apropriarem desses bens “enquanto recursos que aprimoram sua qualidade de vida, e
que contribuem para seu enriguecimento enquanto pessoa e cidaddo, em suas atividades
profissionais de lazer, de criacdo e de interrelacdo com os outros e com o mundo”
(Londres, 2012, p.16). O exercicio proposto pelo CaptaAgédo € desenvolver os valores
que atribuimos aos bens culturais a partir de um outro olhar, de modo que seja possivel
ativar ndo somente a visdo, mas o tato (textura, tamanho de materiais), a audi¢éo
(recursos de video, reproducéo de vozes de personagens simbdlicos para o museu) e o
olfato (cheiro da casa-atelié de Carlos Scliar). Assim, varias leituras podem ser

despertadas.

2.3.3. Pertencimento

A palavra “pertencimento” é formada a partir do verbo “pertencer”, que deriva do
latim “pertinere”, o qual é composto por ‘per”, que indica intensidade, e ‘tinere”, que
significa “segurar” ou “manter”. Portanto, “pertinere” é originalmente “segurar
completamente” ou “manter firme”. Com o tempo, o sentido da palavra evoluiu para se
referir a ideia de algo que esté relacionado ou ligado a algo ou alguém. “Pertencimento”
se refere a qualidade ou estado de pertencer a um grupo, comunidade, lugar, se sentir
incluido, aceito e valorizado por outras pessoas. Quando nos sentimos parte de um
grupo, experimentamos uma sensacao de seguranca, apoio e compreensdo mutua. O
pertencimento pode ocorrer em diferentes esferas do nosso contexto social, seja no meio
familiar ou em um grupo de amigos, em uma comunidade religiosa, em um ambiente de
trabalho ou em um clube. Assim, pertencer representa um aspecto importante para o

bem-estar emocional, a identidade pessoal e a satisfa¢cdo na vida.

Os psicologos sociais Roy F. Baumeister e Mark R. Leary (1995) desenvolveram a
Teoria da Atribuicdo de Pertencimento (Belongingness Theory), que sugere a

necessidade inata dos seres humanos de pertencer a grupos sociais e estabelecer
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relacbes interpessoais significativas. Essa necessidade surge a partir da historia
evolutiva, em que a sobrevivéncia e o sucesso dos individuos eram facilitados pela

pertenca a grupos sociais.

A hipétese do pertencimento sugeriria que a cultura humana é pelo
menos parcialmente adaptada para permitir que as pessoas satisfacam a
necessidade psicolégica de viver juntas (juntamente com as
necessidades econdmicas), atribuindo assim algum poder causal
fundamental as forcas psicolégicas. Sugerimos que 0 pertencimento
pode ser uma necessidade quase tdo convincente quanto a comida e

gue a cultura humana é significativamente condicionada pela presséo
para fornecer pertencimento (Baumeister; Leary, 1995, p. 498).

Os museus combinam com esse sentimento ao buscarem estabelecer uma
relagéo significativa com os visitantes, reconhecendo e valorizando sua diversidade
cultural, social e individual por meio de estratégias que abrangem: 1) representatividade,
ao garantir a representacao de diferentes perspectivas e historias, incluindo vozes
marginalizadas e a desconstrucdo de narrativas dominantes; 2) participagdo ativa, ao
encorajar a participagdo dos visitantes e envolvendo-os nos programas educativos e
projetos colaborativos, permitindo que se sintam parte do processo de construgdo de
conhecimento e de preservacgéao cultural; 3) acessibilidade, ao tornar acessivel para todos
0 acesso ao espaco; e 4) engajamento com a comunidade, ao estabelecer parcerias com
a comunidade local, ouvindo suas necessidades e interesses e buscando envolver a
comunidade na concepg¢do e implementacdo de projetos museolégicos ao tornar os

espacos relevantes e significativos para a comunidade.

Desse modo, ao relacionar o sentimento de pertencimento com as
recomendacdes adotadas pela Mesa-redonda de Santiago do Chile, realizada em 1972,
que contribuiu para uma reflexdo critica sobre o papel dos museus na sociedade e a
necessidade de adaptar suas praticas as mudancas sociais e culturais, percebemos a
preocupacédo das instituicdes culturais em acompanhar as mudancas sociais e integrar a

populagdo aos seus espacos.

Um dos resultados mais importantes a que chegou a mesa-redonda foi a
definicdo e a proposicdo de um novo conceito de acdo dos museus: o
museu integral, destinado a proporcionar a comunidade uma visao de
conjunto de seu meio material e cultural (Declaragéo de Quebec, 1972).

Nesse periodo, 0os museus discutem sobre a participacdo continuada das
comunidades e a necessidade de ampliar seu alcance para além do modelo tradicional
de instituicdo, de guarda e exibicdo de objetos, de modo que a ideia de Museu Integral

engloba o papel dos museus na educagédo, sua responsabilidade social, a acessibilidade
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e a democratizacdo do acesso as colecdes museoldgicas. Assim, 0s principios de base

do Museu Integral afirmam:

Os membros da Mesa-Redonda sobre o papel dos museus na América
Latina de hoje, analisando as apresentacdes dos animadores sobre os
problemas do meio rural, do meio urbano, do desenvolvimento técnico-
cientifico, e da educagdo permanente, tomaram consciéncia da
importancia desses problemas para o futuro da sociedade na América
Latina.

Pareceu-lhes necessario, para a solugdo destes problemas, que a
comunidade entenda seus aspectos técnicos, sociais, econdmicos e
politicos. Eles consideraram que a tomada de consciéncia pelos museus,
da situacdo atual, e das diferentes solucdes que se podem vislumbrar
para melhora-la, € uma condicdo essencial para sua integracdo a vida da
sociedade. Desta maneira, consideraram que 0S museus podem e
devem desempenhar um papel decisivo na educacdo da comunidade.
(Declaracéo de Quebec, 1972)

Com essa percepcao, a narrativa do pertencimento se encontra intrinsecamente

conectada ao papel que os museus procuraram representar dentro da sociedade.

2.3.4. Identidade

Derivada do termo ‘identitas”, que é formado a partir de “idem”, que significa o
‘mesmo”. Portanto, “identitas” representa a ideia de “a qualidade de ser o mesmo” ou “a
qualidade de ser idéntico”. O conceito de identidade se refere aquilo que torna algo ou
alguém unico e distinguivel de outras coisas ou pessoas. Pode abranger caracteristicas,
tracos, atributos e elementos que definem a individualidade de uma pessoa, grupo,

objeto, conceito ou entidade.

A nocgéo de identidade € complexa e multifacetada. Em diferentes contextos —
pessoal, cultural, étnica, de género — envolve a compreensdo de quem somos, a qual
grupo pertencemos e como nos diferenciamos dos outros; ela também esta relacionada a
construcdo e expressdo do que nos torna unicos e reconheciveis. Pensar a légica da

identidade nos leva a considerar também que

0 consenso existe igualmente em reconhecer que a memoria é, acima de
tudo, uma reconstru¢éo continuamente atualizada do passado, mais do
que uma reconstituicao fiel do mesmo: ‘a memdéria é de fato mais um
enquadramento do que um contetdo, um objetivo sempre alcangavel,
um conjunto de estratégias, um “estar aqui” que vale menos pelo que é
do que pelo que fazemos dele”. A ideia segundo a qual as experiéncias
passadas seriam memorizadas, conservadas e recuperadas em toda sua
integridade parece ‘insustentavel’ (Candau, 2019, p.9).
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Segundo Waldisa Russio (2010), a identidade tem um carater orgéanico (ou
sistematico) de permanéncia, de resisténcia e de continuidade (jamais de eternidade),
que impde suas marcas, seus registros na memaria coletiva. Essa meméria, por sua vez,
ndo € somente o0 passado (perspectiva), mas registro do presente e a possibilidade do
futuro (prospectiva). Ela é crucial para a aprendizagem, adaptacdo e evoluc¢ado, pois a
compreensdo que uma pessoa tem de si mesma envolve diversos fatores, como a

cultura, a sociedade, as relagdes interpessoais e as experiéncias de vida.

E interessante considerar o papel fundamental que a meméria exerce em relacéo
a construcdo da identidade individual, uma vez que entendemos que experiéncias
passadas influenciam diretamente quem somos no presente. Entender a complexidade
da relacdo entre memoria e identidade € fundamental para o entendimento do que

significa a experiéncia humana, tanto a individual quanto a coletiva.

2.4 Direitos culturais, patrimémio e a CMCS

2.4.1 Conexdes

Consagrados em diversos documentos internacionais, como a Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos (1948) e a Convencao sobre a Protecdo e a Promogéo
da Diversidade das Expressdes Culturais (2005) da UNESCO, os direitos culturais estao
comumente associados as afirmativas que asseguram que todas as pessoas tém o direito
de participar da vida cultural, de desfrutar das artes e das ciéncias, de se beneficiar do
progresso cientifico e de se envolver em suas proprias praticas culturais. Foi na
promulgacédo da Constituicdo Politica dos Estados Unidos Mexicanos, publicada em 1917
e considerada a primeira constituicdo social da histéria contemporéanea, justamente por
abracar a previsdo dos direitos sociais, econdmicos e culturais (Cunha Filho; Botelho;
Severino, 2017), que os direitos culturais surgem juridicamente e aparecem associados

fundamentalmente ao “aspecto educativo”.

Para abordar a tematica do direito cultural, precisamos esclarecer o recorte de
entendimento que sera usado neste estudo, que consiste em entender, primeiramente, a
relacdo entre cultura e direito, para podermos adentrar nas nuances do que seria o direito
cultural. Enxergar o patrimbnio como algo de todos € uma compreensao relativamente
recente, hoje € impensavel admitir que a existéncia humana esteja desvinculada de uma
vida cultural (Cunha, 2018). O alargamento do sentido de cultura € coerente com a

prépria trajetéria dos seres humanos em busca de uma concepcdo menos desigual e
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mais democrética. No Brasil, ndo por acaso, a Constituicdo Federal promulgada em 1988,
formalmente comprometida com ideias de cidadania, trouxe, pela primeira vez, a

expressao “direitos culturais”.

Segundo Cunha (2018), os direitos culturais sdo mais conhecidos pela sua praxis
e pelas instituicbes do que por sua teoria, ou seja, as praticas tomam as dianteiras e as
teorias aparecem como resultado de inferéncias das acfes. Portanto, perceber a
funcionalidade dos direitos culturais € um caminho para compreender a cidadania. Os
direitos culturais representam uma validacdo e ampliacdo dos direitos humanos, uma vez
que dao liberdade para que possamos nos expressar dentro da vida cultural. “A vida
cultural € um complexo de proposicdes e relagbes que dao pleno sentido a liberdade
humana. E a ela que a declaracdo dos direitos culturais se refere quando diz que todos
tém direito a participar da vida cultural” (Coelho, 2011, p.54).

Ao pensarmos sobre os direitos culturais e nos perguntarmos quais sado as
necessidades culturais de cada pessoa, nos deparamos com respostas bastante
subjetivas, uma vez que é necessario compreender que para a criacdo de uma identidade

cultural as necessidades culturais de cada pessoa sao individuais, ainda que coletivas.

Para auxiliar no processo de pensar arte e cultura como direito existem diversos
instrumentos juridicos voltados a salvaguarda do direito de acesso a bens de natureza
cultural e artistica, como o Pronac, o Sistema e o Plano Nacional de Cultura, incentivos
fiscais a cultura, o tombamento, as estruturas administrativas, como ministério,

secretarias e conselhos.

Baseado em normas e principios existentes na lei internacional dos direitos
humanos, os direitos culturais tém o potencial de levar a uma compreensao sobre o
principio da universalidade dos direitos culturais, uma vez que estes constituem
ferramentas essenciais para o desenvolvimento, para a geracdo de coesdo social, bem
como de respeito e compreensdo mutuos entre individuos e grupos em toda a sua
diversidade (Shaheed, 2010). Os direitos culturais sdo, em diferentes aspectos,
fundamentais para o reconhecimento da dignidade humana, pois protegem o
desenvolvimento e a expressao de visdes variadas do mundo, tanto individuais quanto

coletivas e abrangem liberdades importantes relativas as questdes de identidade.

O direito enquanto ferramenta de regulacdo social precisa de conceitos bem
definidos para que possa ser aplicado com o minimo de seguranca, por isso existe um
esforco tedrico para definicdo dessa categoria do direito (cultural). Apesar da grande
dificuldade de conceitua-lo devido a grande infinidade de conceitos da palavra cultura, o

Artigo 22 e o Artigo 27 da Declaragéo Universal dos Direitos Humanos traz em seu corpo:
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Artigo 22

Todo o homem, como membro da sociedade, tem direito & seguranca
social e a realizacdo, pelo esforco nacional, pela cooperacao
internacional e de acordo com a organizacéo e recursos de cada Estado,
dos direitos econdmicos, sociais e culturais indispensaveis a sua
dignidade e ao livre desenvolvimento de sua personalidade.

Artigo 27: 1) Todo o homem tem o direito de participar livremente da vida
cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do progresso
cientifico e de fruir de seus beneficios.

I) Todo o homem tem direito a protecdo dos interesses morais e
materiais decorrentes de qualquer producdo cientifica, literaria ou
artistica da qual seja autor.

No Pacto Internacional de Direitos Econdémicos Sociais e Culturais, em seu Artigo

15, paragrafo 2, identificamos trés nucleos voltados a vinculagédo da atuagéo estatal, na

qual é responsabilidade do Estado manter, desenvolver e difundir a cultura e a ciéncia.

1- Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem a cada individuo o
direito de:

a) Participar da vida cultural,

b) Desfrutar o processo cientifico e suas aplicacoes;

c) Beneficiar-se da protecdo dos interesses morais e materiais
decorrentes de toda a producao cientifica, literaria ou artistica de que
seja autor.

2- As medidas que os Estados Partes no presente Pacto tomarem com
vista a assegurarem 0 pleno exercicio deste direito deverao
compreender as que Sa0 necessarias para assegurar a manutencao, o
desenvolvimento e a difusdo da ciéncia e da cultura.

3- Os Estados Partes do presente Pacto comprometem-se a respeitar a
liberdade indispensavel a pesquisa cientifica e a atividade criadora.

4-Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem os beneficios que
derivam do fomento e do desenvolvimento da cooperac¢do e das relagbes
internacionais no dominio da ciéncia e da cultura.

No Artigo 27 da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos todas as pessoas

tém o direito de:

expressar-se e criar e disseminar seu trabalho na lingua de sua escolha,
e particularmente, na sua lingua nativa; usufruir os beneficios do
progresso cientifico e suas aplicagbes; contar coma protecdo de
interesses morais e materiais decorrentes de qualquer producéo
cientifica, literaria ou artistica; usufruir a liberdade indispensavel para a
pesquisa cientifica e a atividade criativa; receber educacéo de qualidade
e treinamento que respeitem totalmente sua identidade cultural; e
participar da vida cultural de sua escolha e executar suas proprias
praticas culturais, sujeito ao respeito a outros direitos humanos e
liberdades fundamentais. Os direitos culturais séo de fato centrais a vida
contemporénea, e cabe ao Estado preservar a vida cultural que existe,
ndo criar uma. Ele deve apenas criar condigcbes para que a cultura
aconteca.
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Em entrevista realiza com Teixeira Coelho em 2010 para a Revista Observatdrio,
Farida Shaheed?® disse que “os Estados precisam demonstrar que estdo constantemente
dando passos necessarios a total realizacdo dos direitos culturais, com 0 maximo
possivel de recursos”, pois isso dird o quanto realmente um Estado entende e defende os
direitos culturais, visto que a promocado e a protecdo universais dos direitos humanos

(incluindo os direitos culturais) e o respeito a diversidade cultural apoiam-se mutuamente.

O pleno respeito aos direitos humanos e, em particular, aos direitos
culturais, cria um ambiente que permite, e constitui, uma garantia de
diversidade cultural. Ao mesmo tempo, respeito a diversidade cultural,
sua protecao e promocao sao essenciais para assegurar o pleno respeito
aos direitos culturais (Shaheed, 2007, p.22).

Portanto, ao pensar sobre direitos culturais, devemos ter duas nocdes
simultdneas: primeiramente, os direitos fundamentais culturais devem estar juntos de
outros direitos (liberdade, social, etc.) para que possam ter seu reconhecimento
garantido, o que nesse momento significa estar junto de outro direito mais “palpavel” e
facilmente identificavel, em segundo lugar, a partir da uma compreensao jurista, o
culturalismo determina que a cultura é a base de todos os direitos, pois ela percorre um
trajeto que vai de matriz a produto e de produto a matriz, ou seja, os direitos

fundamentais séo expresséo da cultura e, por isso, ela é possivel.

28 Socidloga Paquistanesa que atua desde a década de 1980 como consultora para diferentes agéncias da
ONU. Ela defende as causas dos direitos humanos e das liberdades fundamentais; ela é a primeira
especialista independente no campo dos direitos culturais nomeada pelo Conselho da ONU.
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CAPITULO 3

O MUSEU COMO INSTRUMENTO DE
CONSCIENTIZACAO
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3 O MUSEU COMO INSTRUMENTO DE CONSCIENTIZACAO
3.1. Museologia e Patrimonio

Pensar no papel que as instituicdes culturais podem ocupar como espagos ativos
de escuta, construcdo de saberes, interpretacdo de culturas e fortalecimento das nocbes
de cidadania, que ampliam o repertério cultural dos visitantes e contribuem para o
fortalecimento do respeito as diferencas, é facilitar a possibilidade das instituicdes

culturais de transformar nosso olhar sobre as coisas e sobre o mundo.

Ao investigarmos a relagdo da museologia com o patrimoénio e como efetivamente
essas interagdes afetam o dia a dia dos individuos, surge a questdo: Quando ndo ha

dialogo entre museus e populacéo, onde esta a discussao sobre patriménio?

Muitas vezes ao falarmos sobre inclusdo, focamos apenas em alguns tipos de
inclusdo (social, educacional, de pessoas com deficiéncia) e ndo percebemos que
existem diversas formas de inclusdo que se interconectam e contribuem para um
ambiente mais inclusivo, como, por exemplo, a incluséo cultural e a inclusdo ambiental. A
inclusédo cultural promove o respeito e a valorizacdo de todas as expressdes culturais,
reconhecendo e celebrando a diversidade étnica, linguistica de uma sociedade; a
inclusdo ambiental destaca a importancia de considerar a diversidade ecoldgica para
garantir praticas sustentaveis para proteger o meio ambiente para as geracdes futuras.
Portanto, questes relacionadas a representatividade sédo interessantes, importantes e
necessarias, pois buscam maior conectividade com as pessoas por meio de diferentes
linguagens, abordagens e perspectivas, que traduzem a vontade de integrar outros
dialogos, pensando no desafio de conseguir representar cada vez mais os diferentes

contextos que existem dentro da sociedade.

Quando fui estagiaria no Centro Cultural Cartola, em 2014 (atual Museu do
Samba), havia a exposicdo “Para ndo perder a meméria: Dona Zica 100 anos”, uma
proposta itinerante que percorreria 0s bairros no entorno, na qual eram apresentadas as
historias e os personagens do samba nos patios e nas salas de aula de oito escolas da
rede municipal de ensino localizadas na zona norte carioca. Chamou-me a atencdo que
as criancas ndo percebiam que elas faziam parte da histéria que era contada sobre o
lugar em que elas moravam, pois as criangas nao se identificavam como descendentes
daquela narrativa e muitas delas falavam sobre o Morro da Mangueira como se nhao
morassem |a e como se nao tivessem ligacdo com o que foi e é produzido naquele

espaco.
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A exposicdo possuia uma narrativa que abordava, de forma breve, desde a
histéria do continente africano até os dias de hoje, ilustrando as principais personalidades
femininas que, ao lado da Dona Zica, fizeram histéria dentro do Morro da Mangueira.
Este cenario por qual se baseava a histdria da exposicdo era exatamente o contexto
diadrio daquelas criancas, do lugar onde viviam. Havia um descolamento de
pertencimento, como se a o Morro da Mangueira que tinha sido retratado ali fosse outro,
diferente daquele que elas conheciam e viviam. Muitas criancas e jovens que passaram
pela exposicdo eram integrantes da Mangueira do Amanha®® ou viviam no Morro da
Mangueira e conheciam as historias por trds dos becos, das personalidades, mas, ainda
assim, ndo se sentiam representadas pela narrativa reproduzida dentro da exposicao.
Havia um abismo entre a perspectiva falada e a individualidade de cada um. Eles n&o
acreditavam que aquela histéria que estava sendo apresentada em uma exposi¢do de
arte era a mesma que eles viviam e conheciam. Para muitos, que nunca haviam pisado
em uma exposicao, a possibilidade de uma exposicao itinerante estar no patio da escola,
falando sobre uma temética tdo rotineira, ndo era tdo especial quanto estava

representado ali.

Esse caso é uma excelente oportunidade para refletir sobre o Patrimbénio como
processo, na intencdo de buscar superar a dicotomia entre material e imaterial, pois néo
€ 0 suporte que justifica um bem ser visto como patrimdnio cultural, mas os valores
atribuidos a ele (Souza, Grippa, 2011, p. 243). Portanto, é importante perceber a cultura
de forma dialética, de modo que ela ndo sé reflete, mas também refrata. Um bem néo é
autoexplicativo/evidente, ele se destaca a partir dos sentidos que séo atribuidos nos seus

uSos sociais.

Os estudos sobre patriménio cultural comecaram a se estabelecer
institucionalmente na Franca pds-Revolugdo, em 1837, na primeira Comissdo dos
Monumentos Histéricos, quando as obras foram divididas em trés grandes categorias:
remanescentes da Antiguidade, edificios religiosos da Idade Média e castelos (Choay,
2006, p.12). Ao longo dos séculos XIX e XX, houve uma grande preocupacdo com a

preservacao e a restauracdo, mas o conceito em si ndo foi amplamente questionado.

Segundo Smith (2008, p11), os documentos, comissdes, cartas e
relatério elaborados desde a Revolugdo Francesa produziram o que ela
identifica como o “[...] discurso patrimonial autorizado [...]", que consiste
em privilegiar a monumentalidade, ancianidade, materialidade, os
valores historicos, artisticos, técnicos/cientificos e o consenso nacional
de uma obra (Souza; Grippa, 2011, p.239).

2Mangueira do Amanha (GRCESM) é uma escola de samba mirim da cidade do Rio de Janeiro, que participa
desde 1987 do desfile oficial de escolas de samba mirins, realizado na Marqués de Sapucai.
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Portanto, ainda que os estudos patrimoniais estejam além de uma normativa
patrimonial, percebe-se a existéncia da construcdo de narrativas (escolher e determinar o
que se preserva e o porqué se preserva) para a construcdo do que se entende por bens
patrimoniais, o que envolve também a discussdo sobre as questbes
identitarias/pertencimento. No Brasil, por exemplo, o que se viu foi a descricdo de um
pais herdeiro de cultura europeia, catélico e branco, empenhado para que os demais
estratos sociais fossem educados para conhecer e compreender a nossa identidade
(Souza; Grippa, 2011, p.239). Ao compreendermos que uma das formas de
reconhecimento da identidade se estabelece a partir do outro, e que sem referéncia é
dificil determinar quem somos, percebemos a identidade como um espelho e,

consequentemente, como um reflexo das representacdes patrimoniais existentes.

Quando h& um distanciamento do outro e um conhecimento parcial do que deveria
representar nossas origens e raizes, nos sentimos deslocados no territério. Por mais que
estejamos incluidos e participando ativamente da vida, a construcdo desses vinculos se
torna parcial. A Recomendacdo de Paris sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular (1989) foi publicada com o intuito de valorizar as producdes de grupos populares
e aponta a documentacdo dessas tradicbes como uma maneira de conserva-las, pois ao
depositar esses registros em museus, arquivos e bibliotecas, esses tém a

responsabilidade de divulga-los.

Waldisa Russio Guarnieri (1984), entre outros pensadores, diz que o0s objetos
possuem um valor social, que precisa, em conjunto a outras questdes, da consciéncia de
que ele existe. Por isso, muitas vezes a inclusao cultural e educacional ndo pode ser
medida apenas como instrumento de democratizacdo do acesso, ela deve ser analisada

como uma desconstrugéo do processo que conhecemos como normal.

Percebe-se que a cultura se mantém enquanto o corpo individual permanece vivo
coletivamente. Quando morremos nos tornamos também parte da natureza e por isso
somos a dialética entre natureza e cultura, enquanto os museus costumam ser
reconhecidos pela populacéo por serem lugares de meméria, 0os quais tém como uma de
suas tarefas salvaguardar narrativas e objetos. E por tal, questionamos: 0os museus se
colocam como um espaco que reflete a sociedade ou que reflete sobre a sociedade? Os
museus refletem sobre a sociedade. Os museus podem ser mais democraticos dentro

dos limites de uma sociedade democratica burguesa e capitalista?

O museu universal serve como um simbolo para todos os Estados,
liberais e autoritarios, de sua contribuicAo para a educacdo da
humanidade. O conteldo propalado de sua missdo — ser depositario de
tesouros, de objetos de valor de todos os tempos e lugares — leva o
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publico a acreditar que, indo ao museu, ele vera a arte “como se arte
fosse arte” (Vergés, 2013, p.83).

Refletir sobre 0 museu enquanto figura presente no campo da educacéo e que ele
seja capaz de atuar no processo de construcdo das narrativas pessoais inclui investigar,
entre outros temas, sobre a Educacdo Patrimonial, sobretudo como facilitar e conduzir a
relacdo entre publico e museus, pois tudo o que € construido no ambiente dos museus
pode ou ndo reverberar em outros momentos na vida de cada visitante, pois as vivéncias

sdo uma forma de aprendizado.

John Howard Falk e Lynn Dierking (2011), no livro “A experiéncia do museu”,
comentam sobre a necessidade de compreender o que torna 0s museus atrativos para as
pessoas e como elas os enxergam. Na ldgica dos estudos sociais americanos, a
experiéncia do museu deve considerar o que faz um museu ser interessante e como o
publico espera aproveitar a experiéncia, isto é, a visita ao museu. O que pode ser
interessante para um publico, pode ndo ser para outros. Portanto, é importante a
coeréncia entre o que oferecido como material e quais as experiéncias relevantes para 0s
diferentes grupos etérios, niveis educacionais, interesses pessoais e habilidades

tecnologicas.

3.1.1 A Coisa Real

Para Falk e Dierking (2011), os visitantes tendem a acreditar na integridade dos
objetos e nas experiéncias que sdo vividas no museu, uma vez gque 0s objetos
representam instituicbes governamentais que proporcionam um aprendizado
individualizado. Os visitantes constroem seus significados no e sobre os museus durante
as suas visitas. Evidencia-se o carater individual para apreciacdo dos museus, pois cada

pessoa possui um mecanismo para, do seu jeito, entender e apreciar 0 museu.

Falk e Dierking (2011) se debrucam sobre o modelo contextual de aprendizado
criado por eles, no qual o fendmeno da aprendizagem esté situado em varios contextos:
pessoal, sociocultural e fisico. Esse modelo nos ajuda a compreender o comportamento

do visitante dentro do museu e suas fases de aprendizagem.

O contexto pessoal representa a histéria genética e pessoal que cada individuo
carrega em uma situacao interna de criacdo de sentido, a qual é fortemente influenciada
pelos conhecimentos adquiridos no passado, por interesses e crencas e também pelo

desejo de controlar suas prOprias expectativas, a fim de atender as necessidades
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relacionadas a identidade. No contexto sociocultural, os seres humanos sao criaturas
sociais, produtores da sua cultura e de suas relacdes sociais, e devido a isso hd uma
expectativa de criacdo de sentido junto ao museu, que sempre estard situado soécio
culturalmente. O contexto fisico consiste em todo visitante perceber e responder aos
elementos do museu, tanto os elementos de larga escala, como 0s espacos, o clima, a
iluminacdo, como também os elementos menores, 0s quais sdo representados pelos

objetos especificos que estdo expostos dentro dos museus.

Figura 22. Modelo Contextual de Aprendizado

Personal
context

v

Sociocultural
context

context

FIGURE 2.1
Contextual Model of Learning.

Foto — Reproducéo

Fonte da imagem: Modelo retirado do livro “Digital Tecnologies and the Museum Experience”3°, 2008

Entender a criagdo de significado que um museu pode proporcionar ao visitante é
perceber que é a criacdo de significado vai além de estar algumas horas dentro do
museu, pois 0 conhecimento prévio do visitante é tdo importante quanto o que acontece
apoés a visita ao museu, 0 que nos leva a concluir que interconexado dos contextos € mais
relevante do que 0s contextos isolados e que o0s visitantes possuem trés tempos que
devem ser considerados: 1) sua historia antes do museu, como conhecimentos prévios,
interesses, expectativas e identidade; 2) a experiéncia dentro do museu in-museum, 0

real engajamento do visitante com a exposigéo, suas interagdes sociais com seu grupo

30 Modelo elaborado pelos autores John H. Falk e Lynn D. Dierking para exemplificar como os trés contextos
agem ao mesmo tempo.
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ou ndo, a organizacao do espaco fisico da exposicao; e 3) a histéria do visitante ap6s o

museu, 0s tipos de experiéncia que vao criar novos sentidos a essa visita.

3.2. Mesa Redonda de Santiago do Chile, Declaracdo de Quebec e Declaracdo de
Caracas

3.2.1. A Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972)

A década de 1970 foi marcada por muitas transformacgfes politicas e sociais em
muitos paises latino-americanos. A 92 Conferéncia Geral de Museus realizada pelo
ICOM, em Grenoble na Franca, em 1971, registrou na sua Resolucdo n°1l aspectos de
transformacgéao significativa para os museus ao afirmar que “os museus devem estar,

antes de tudo, a servigo de toda humanidade” (Santos, 2006, p.42)%!.

Foi em meio a esse cenario que, em 1972, aconteceu a Mesa Redonda de
Santiago, considerada hoje um ponto crucial de virada na museologia latino-americana
por impulsionar reflexdes sobre como os museus poderiam se adaptar as mudancas e
aos desafios. Organizada pela UNESCO, a Mesa Redonda de Santiago contou com
profissionais, académicos e gestores de museus de grande parte da América Latina para
discutir e repensar o papel dos museus. Durante a conferéncia, foi bastante discutida a
urgéncia e necessidade dos museus de se tornarem mais inclusivos, promoverem a
diversidade cultural e se engajarem de maneira ativa nas questdes sociais e politicas. Foi
amplamente debatido como 0os museus poderiam se tornar espagcos mais acessiveis e
relevantes para as comunidades locais, deixando cada vez mais de lado uma abordagem

elitista, que muitas vezes acompanhou essas instituicdes.

Entre as principais questdes debatidas, para a utilizacdo deste trabalho,

destacaremos:

a) A Democratizacdo dos Museus se mostrou como uma das questdes centrais,
pois havia a necessidade de democratizar 0 acesso aos museus para torna-los mais

inclusivos e acessiveis a toda a populacao.

um dos resultados mais importantes a que chegou a mesa redonda foi a
definicdo e proposicdo de um novo conceito de agdo dos museus: O
museu integral, destinado a proporcionar & comunidade uma visdo de
conjunto de seu meio material e cultural. Ela sugere que a Unesco utilize

31 O artigo de Santos sobre “Museus sustentaveis: um comprometimento social” pode ser encontrado no link:
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/artigos/18-de-maio/18-maio-2015/8387-museus-sustentaveis-um-
comprometimento-social.html



https://www.revistamuseu.com.br/site/br/artigos/18-de-maio/18-maio-2015/8387-museus-sustentaveis-um-comprometimento-social.html
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/artigos/18-de-maio/18-maio-2015/8387-museus-sustentaveis-um-comprometimento-social.html
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os meios de difusdo que se encontram a sua disposicéo para incentivar
esta nova tendéncia (Legislacdo de Museus, 2013, p. 108)

b) A preocupacdo com a identidade cultural também se mostrou latente, uma
vez que a Mesa Redonda enfatizou a importdncia dos museus ha promocado e
preservacdo da identidade cultural latino-americana. Foi amplamente discutido como os
museus poderiam representar de maneira auténtica a diversidade cultural da regido,
valorizando as tradicGes locais e reconhecendo a riqueza das diferentes comunidades.
Para falar da perspectiva do museu, no meio rural, urbano e em relacdo ao
desenvolvimento técnico cientifico usa os termos: “conscientizacdo”, “conscientizagdo
profunda” e “conscientizacdo da necessidade” que, neste trabalho, relacionamos com a
ideia de que o museu representa o papel de expansdo para a conscientizacdo dos
visitantes em relacdo & sociedade na qual esta inserido, ao integra-lo no contexto do
museu, proporcionando novos olhares. No caso da CMCS, o seu papel é evidenciar a
importancia da representatividade patrimonial®> por meio do questionamento sobre

pertencimento e patrimonio.

c) A Educacdo Museal, que ja havia sido abordada em 1958 no Seminario
Regional da UNESCO sobre a funcao educativa dos museus, foi debatida também na
Mesa Redonda de Santiago do Chile e destacou a necessidade de desenvolver
programas educacionais que fossem relevantes para as comunidades locais, com foco na
promocao da aprendizagem e no papel dos museus como espacos de dialogo e troca de

conhecimento. Em relagcdo a educacao permanente, a declaracao estipula que:

a) um servico educativo devera ser organizado nos museus que ainda
ndo o possuem, a fim de que eles possam cumprir sua funcdo de ensino;
cada um desses servigos sera dotado de instalacdes adequadas e de
meios que lhe permitam agir dentro e fora do museu; b) deverdo ser
integrados & politica nacional de ensino, 0s servigcos que 0S mMuseus
deverdo garantir regularmente; c) deverdo ser difundidos nas escolas e
no meio rural, através dos meios audiovisuais, 0s conhecimentos mais
importantes; d) devera ser utilizado na educacéo, gragas a um sistema
de descentralizacdo, o material que 0 museu possuir em muitos
exemplares; e) as escolas serdo incentivadas a formar cole¢cbes e a
montar exposi¢cdes com objetos do patriménio cultural local; f) deveréo
ser estabelecidos programas de formagdo para professores dos
diferentes niveis de ensino (priméario, secundario, técnico e universitério)
(Legislacdo de Museus, 2013, p. 105).

d) O engajamento social e politico consiste em discutir como os museus podem

se tornar agentes da mudanca social e abordar temas relevantes para a sociedade.

32 Neste contexto, entende-se representatividade patrimonial como a capacidade de elementos culturais,
historicos e materiais de representarem, por meio de uma maneira precisa e inclusiva, a diversidade e a
identidade de uma comunidade ou sociedade
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Neste cenario, se fez interessante colocar o museu em um lugar de responsabilidade em

relacdo ao engajamento com as questdes politicas e sociais.

e) A internacionalizacéo e a colaboracao consistem em destacar a importancia
de uma cooperacao internacional entre 0s museus latino-americanos, uma vez que a
colaboracdo entre as instituicdbes pode enriquecer as praticas museoldgicas, além de
promover intercambios culturais. Para tanto, foi criada a Associacdo Latino-Americana
de Museologia (ALAM), a qual € aberta a todos os museus, museo6logos, pesquisadores e
educadores empregados pelos museus que se proponham a:

dotar a comunidade regional de melhores museus, concebidos a luz da
experiéncia adquirida nos paises latino-americanos; constituir um
instrumento de comunicagdo entre 0s museus e 0s museodlogos latino-
americanos; desenvolver a cooperacdo entre 0s museus da regido
gragas ao intercambio e empréstimo de colegdes e ao intercambio de
informacgdes e de pessoal especializado; criar um organismo oficial que
faca conhecer os desejos e a experiéncia dos museus e de seu pessoal

aos membros da profissdo, & comunidade a qual eles pertencem, as
autoridades e a outras instituicbes congéneres; afiliar a associacdo
latino-americana de museologia ao Conselho Internacional de Museus,
adotando uma estrutura na qual seus membros sejam ao mesmo tempo
membros do ICOM (Legislacdo de Museus, 2013, p. 106).

A ALAM néo vingou e um pouco mais adiante criou-se o ICOFOM LAM3*, que foi
posteriormente rebatizado para ICOFOM LAC (Comité Internacional de Museologia para
América Latina e Caribe), com o objetivo de incluir o Caribe. A Mesa Redonda de
Santiago do Chile priorizou o carater social da Museologia que ja havia sido reconhecida
como um novo campo do conhecimento e foi oficialmente associada as Ciéncias Sociais
(Carvalho, 2008). O museu integral de acdo € mais um conceito de museu, entre tantos

outros.

Os impactos da Mesa Redonda foram significativos para a evolugdo do
pensamento museoldgico e uma das mudancas mais perceptiveis foi a transicdo de um
modelo museoldgico tradicional para um enfoque mais participativo e educativo, com
énfase na incorporacdo da identidade local nas exposicbes e na promocdo da
participacdo comunitaria, o que fez com que alguns museus buscassem uma
representagcdo mais auténtica da diversidade cultural latino-americana. Mesmo com
esses avangos, 0Ss museus latino-americanos continuam a enfrentar desafios,
especialmente em um contexto de rapidas mudancgas sociais e tecnolégicas. No entanto,
a Mesa Redonda de Santiago deixou um legado valioso, incentivando museus a

permanecerem dindmicos, abertos a inovagcdo e comprometidos com o empoderamento

33 |COFOM LAM é o Comité Internacional de Museologia Latino Americana e tem como principal fungéo
estabelecer debates tedricos, a nivel mundial, sobre o estudo da Museologia.
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das comunidades que servem, lembrando-nos da necessidade continua de adaptar e
reinventar as praticas museoldgicas para melhor atender as demandas e diversidade de

nossas sociedades.

3.2.2. A Declaracado de Quebec

Elaborada durante a Conferéncia Geral do Conselho Internacional de Museus
(ICOM) realizada em Quebec, no Canad4, em 1984, a Declaragdo de Quebec também
ficou conhecida como os Principios de Base para uma Nova Museologia, e representou
uma mudanca na abordagem dos museus em relacdo a sua funcao na sociedade, pois
refletiu sobre a crescente conscientizacdo sobre a necessidade de se adaptarem a um
mundo em constante transformacdo e que ao mesmo tempo estd em permanente

manutencéo de suas bases.

A nova museologia - ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as outras
formas de museologia ativa — interessa-se em primeiro lugar pelo desenvolvimento
das populag@es, refletindo os principios motores da sua evolugdo ao mesmo
tempo em que as associa aos projetos de futuro (Legislacdo de Museus, 2013,
p.109).

A Declaragdo de Quebec enfatiza que os museus ndo devem ser apenas
instituicdes de preservagdo e exibicdo de objetos, mas instrumentos sociais ativos
(influéncia dos eventos ocorridos nos anos anteriores, 1971 e 1972) na promoc¢ao do
dialogo, na construcdo da identidade cultural e na abordagem das questdes
contemporaneas. A Nova Museologia preconiza que os museus devem ser acessiveis a
todos os segmentos da sociedade, o que inclui ndo apenas o acesso fisico, mas também
o envolvimento ativo da comunidade na definicdo das politicas e praticas museoldgicas.

No Brasil, isso ja tinha sido preconizado pelo anteprojeto de Mario de Andrade.

Em suma, a Declaracdo de Quebec forneceu um quadro conceitual importante
gue abriu caminho para abordagens mais inclusivas e sensiveis as questfes culturais nos
museus. Esses principios tém implicagBes significativas para o processo de
descolonizacdo do museu, que busca desafiar e superar as herancas coloniais

profundamente enraizadas nas instituicdes museoldgicas.

Este novo movimento pBe-se decididamente ao servico da imaginacdo
criativa, do realismo construtivo e dos principios humanitarios definidos
pela comunidade internacional. Torna-se, de certa forma, um dos meios
possiveis de aproximacdo entre os povos, do seu conhecimento préprio e
mutuo, do seu desenvolvimento ciclico e do seu desejo de criacdo fraterna
de um mundo respeitador da sua riqueza intrinseca (Legislacdo de
Museus, 2013, p.110).
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Os museus sao incentivados a assumir responsabilidades sociais mais amplas,
abordando questbes como direitos humanos, justica social e desenvolvimento
sustentavel. “O novo museu” deve ser capaz de atuar simultaneamente em trés direcoes:
acao, capacitacdo e investigacdo (Varine, 1986). A partir deste momento, os esforcos
para a desconstrucdo das narrativas tradicionais e a reinterpretacdo de eventos e objetos
a luz das experiéncias das comunidades colonizadas foi priorizado juntamente com
parcerias com especialistas locais, ancidos indigenas, artistas e outros detentores de
conhecimento para incorporar perspectivas auténticas nas exposicdes. Esses principios
continuam a orientar muitas instituicbes na busca de uma abordagem mais inclusiva,
dindmica e socialmente engajada para a preservagdo e apresentacdo do patriménio

cultural.

3.2.3. Declaracéo de Caracas (1992)

No "Seminéario A Missdo dos Museus na América Latina Hoje: Novos Desafios", foi
discutida a missdo atual do museu como um dos principais agentes de desenvolvimento
integral da regido (ainda reflexo de 1972). Alguns topicos foram tratados com mais
énfase, de acordo com sua relevancia: Museus e Comunicacdo, Museus e Gestéo,

Museus e Lideranca, Museus e Recursos Humanos e Museus e Patrimoénio.

Para esta reflexdo, focaremos nos topicos: a) Museus e Comunicacdo e b)
Museus e Patriménio, visto que um dos propésitos da Declaracdo de Caracas é revisitar
a Mesa Redonda de Santiago do Chile, a qual tinha como postulado “situar o publico
dentro do seu mundo, para que tome consciéncia de sua problematica como homem-

individuo e homem-social”’ (Legislagédo de Museus, 2013, p.113).

Museus e Comunicacao

Ao entender o processo de comunicacdo como um dialogo permanente entre
emissores e receptores e que o museu é parte importante na contribuicdo para “o
desenvolvimento da comunidade, fortalecendo sua identidade, consciéncia critica e
autoestima, e enriquecendo a qualidade de vida individual e coletiva” (Legislagdo de
Museus, 2013, p.119), recomenda-se que se promova um didlogo ativo do individuo com
0S objetos e com as mensagens culturais por meio do uso de uma linguagem simples e

acessivel para a sociedade contemporanea.
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Museologia e Patriménio

Ao definir o papel do museu, e os bens culturais que sdo considerados patrimoénio,
estuda-los, documenta-los e difundi-los, pode-se expandir a compreensdo de que o
patrimdnio cultural de uma nacgdao, regido ou comunidade sdo as expressdes materiais e

espirituais que a definem. A Declaracéo de Caracas recomenda:

gue se promova a atualizacdo e instrumentalizacédo efetiva da legislacédo
especialmente dirigida a conservagédo e a protecéo do patrimdnio cultural
e natural, que garanta o controle sobre sua integridade, evitando sua
possivel disperséo, desaparecimento ou destruicao; que se valorizem o
entorno e sua contextualizagdo como critérios de partida na formacéo
das colecdes, atendendo a seu valor referencial sem discriminar nenhum
objeto ou disciplina; que se reformulam as politicas de formacdo de
colecbes, de conservagcdo, de investigacdo, de educacdo e de
comunicacdo, em funcdo do estabelecimento de uma relagdo mais
significativa com a comunidade na qual o museu desenvolve suas
atividades; que se desenvolvam mecanismos de relacdo, apoio e
estimulo a sociedade civil em seu interesse de conservar o patrimdnio;
gue 0S museus organizem estratégias que permitam desenvolver a
participagdo da comunidade na valorizagdo e protecdo de seu
patrimbnio; que o museu incentive a investigacdo desenvolvida pela
comunidade para o reconhecimento de seus proprios valores (Legislacéo
de Museus, 2013, p.121).

Portanto, este seminario representou uma oportunidade para profissionais de
museus, académicos e outros interessados na area discutirem e refletirem sobre a
missdo dos museus na América Latina contemporanea. Durante o evento foram
abordados temas como os desafios enfrentados pelos museus na regido, a importancia
da preservacéo do patriménio cultural, o papel dos museus na educacdo e na promocao
da cultura e o estabelecimento de diretrizes para a pratica museolégica. Esses encontros
contribuiram para a definicdo de padrbes éticos e melhores praticas no campo dos
museus, promovendo uma abordagem mais inclusiva, critica e relevante para os desafios

contemporaneos enfrentados por essas instituicées.

3.3. Cultura e Cidadania

Cultura e cidadania sdo dois conceitos multifacetados que envolvem direitos,
deveres, identidade, participacdo politica e ética, os quais desempenham um papel
crucial na construcdo da identidade individual e coletiva. A cultura, que pode ser
entendida como um conjunto de valores, tradigcdes, expressdes artisticas e modos de vida
compartilhados por um grupo, influencia a forma como os individuos se veem e se
conectam com a sociedade; a cidadania esta relacionada aos direitos e deveres de um

membro de uma comunidade ou nacéo.
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A cultura € um elemento fundamental na formacado da identidade, fornecendo aos
individuos um contexto para entenderem quem séo, de onde vém e como se encaixam
em uma determinada sociedade. Ao participar e contribuir para a cultura de uma
comunidade, os individuos fortalecem seu senso de pertencimento e conexao social. A
expressao cultural, seja por meio da linguagem, das artes, das tradic6es ou das praticas

cotidianas, molda a narrativa coletiva e individual.

A cidadania, por sua vez, estd intrinsecamente ligada a participagdo ativa na
sociedade. A compreenséo e valorizacdo da diversidade cultural s&o essenciais para a
construcdo de uma cidadania inclusiva, pois quando os cidaddos reconhecem e
respeitam as diferentes expressdes culturais dentro de uma sociedade, contribuem para
a promocao da coeséo social e para a construcdo de uma identidade nacional mais rica e
complexa. Essa interac@o entre cultura e cidadania é bidirecional: a cultura influencia a
forma como os individuos percebem e exercem sua cidadania, enquanto a participacdo

cidadé ativa pode moldar e transformar a cultura de uma sociedade.

Ao relacionarmos esses conceitos com a iniciativa da CMCS, percebemos que ha
um movimento que pretende contribuir positivamente, por meio de uma abordagem
focada no envolvimento dos alunos, com a tematica do patrimdnio. Neste trabalho, a
experiéncia proporcionada pelo projeto “Meu Lugar Meu Patriménio” € analisada por meio
do acompanhamento dos alunos a essa vivéncia, com o intuito de se observar o
comportamento e as falas dos alunos durante a atividade, investigando a relevancia do
museu como agente integrador, 0s quais sdo apresentados ao espago do museu e
expostos a um concurso cultural, no qual sdo motivados a pensar sobre o patrimbnio e
sobre a cidade. Espera-se que os alunos estimulem sua curiosidade pela busca do
conhecimento, para que, juntamente com as suas experiéncias e com os tragos da vida
historico-social, possam agir com responsabilidade, causando um impacto positivo na

propria cidade.
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CONCLUSOES

MEU LUGAR MEU PATRIMONIO
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A CMCS e seus projetos desempenham um papel interessante na constru¢do de
uma sociedade consciente e comprometida com a preservacdo de sua histéria e
identidade. Por meio dos museus, espacos que guardam e interpretam a diversidade do
patrimdnio cultural, os individuos tém a oportunidade Unica de se conectar com suas

raizes, compreender a trajetéria histérica e valorizar a riqueza de suas herangas.

Esta pesquisa evidenciou a importancia dos museus como agentes ativos na
promocao da Educacdo Patrimonial a partir do acompanhamento do Projeto CaptaAc&o:
“Meu Lugar Meu Patrimdnio” durante um ano, ressaltando seu potencial transformador na
formacao de cidadaos criticos e participativos. Neste sentido, 0s museus ndo devem ser
percebidos apenas como locais de armazenamento estatico do passado, mas como
espacos dindmicos que promovem o dialogo entre as geragdes, estimulam o pensamento

reflexivo e contribuem para o desenvolvimento de habilidades cognitivas e emocionais.

Para continuar avangcando nesse caminho, é essencial investir na capacitacdo de
profissionais de museus, educadores e gestores, promovendo uma abordagem
interdisciplinar que integre a museologia, a pedagogia e as tecnologias educacionais.
Além disso, é fundamental estabelecer parcerias soélidas entre museus, escolas e
comunidades, fomentando a criagdo de programas educativos inovadores que atendam
as necessidades especificas de diferentes publicos, como percebemos a CMCS, um
espaco cultural bastante integrado e ativo na regido. A combinacdo de abordagens
tradicionais e inovadoras pode enriquecer a experiéncia educativa nos museus, tornando-

a mais envolvente e adaptada as demandas contemporaneas.

O Projeto CaptaAgao “Meu Lugar Meu Patriménio”, mediado pela CMCS, é um
caminho promissor para fortalecer os lagos entre os alunos e seu patriménio cultural. Ao
reconhecer a importancia desses espacos como agentes educativos, ao investir na
formacdo de profissionais e na integracdo de tecnologias, pode-se assegurar que a
heranga cultural seja ndo apenas preservada, mas também transmitida de maneira
significativa e inspiraora as geracfes presentes e futuras. Dessa forma, contribui-se para
a construgdo de uma sociedade mais consciente, diversa e comprometida com a

valorizagdo e preservacao de sua identidade historica e cultural.
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ANEXO I: QUESTIONARIOS DE IMPACTO DO PROJETO CAPTAACAO: MEU
LUGAR MEU PATRIMONIO (ALUNOS, PROFESSORES E DIRETORES)

18/10/2023, 16:32 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAc¢éo: "Meu Lugar Meu Patriménio” (Alunos)

Questionario de Impacto do Projeto
CaptaAcao: "Meu Lugar Meu
Patrimonio" (Alunos)

Questionario de Impacto para complementar as anélises feitas em campo para o projeto
de dissertagdo de mestrado "O Direito ao Patrimdnio e a Func¢do Social dos museus: A
Casa Museu Carlos Scliar e o fomento da cidadania na Regido dos Lagos - RJ",
apresentado ao Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio (PPG-MUS).

* Indica uma pergunta obrigatdria

1. Vocé ja conhecia a Casa Museu Carlos Scliar antes da visitagao feita com a *

escola?

Marcar apenas uma oval.
sim

Nao

2. Qual sua opinido sobre a visitagao na Casa Museu Carlos Scliar? *

3. Senao fosse a escola vocé iria a Casa Museu Carlos Scliar? *

Marcar apenas uma oval.
sim

nao

https://docs.google.com/forms/d/1Xt51VsDHvXbcrXE7 H3geuXOxMkQgF UgoHPZ 11v4S 8NQ/edit 1/4



18/10/2023, 16:32 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAgéo: "Meu Lugar Meu Patriménio” (Alunos)

4. 0O que vocé aprendeu ao conhecer a histéria da Casa Museu Carlos Scliar? *

5. Qual o impacto da discusséo sobre Patriménio na sua vida? *

6. O que vocé aprendeu com a discussao sobre patriménio? *

7. Qual a sua opinido sobre o Projeto "Meu Lugar Meu Patriménio?" *

https://docs.google.com/forms/d/1Xt51VsDHvXbcrXE7 H3geuXOxMkQgF UgoHPZ 11v4S8NQ/edit

84

2/4
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18/10/2023, 16:32 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAgéo: "Meu Lugar Meu Patriménio” (Alunos)

8. 0 que te motivou a participar do concurso cultural do Projeto Captagao "Meu ¥
Lugar Meu Patriménio"?

9. Como surgiu a ideia para produzir o seu trabalho? *

10. Qual a importancia para vocé de ser um(a) dos(as) ganhadores(as) do concurso
cultural?

11.  Vocé participaria de uma nova edigdo do projeto? Conte-nos o porque. *

https://docs.google.com/forms/d/1Xt51VsDHvXbcrXE7 H3geuXOxMkQgF UgoHPZ 11v4S8NQ/edit 3/4
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18/10/2023, 16:33 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAg&o: "Meu Lugar Meu Patrimonio” (Professores)

Questionario de Impacto do Projeto
CaptaAcao: "Meu Lugar Meu Patriménio”
(Professores)

Questionario de Impacto para complementar as analises feitas em campo para o projeto
de dissertagdo de mestrado "O Direito ao Patriménio e a Fungdo Social dos museus: A
Casa Museu Carlos Scliar e o fomento da cidadania na Regido dos Lagos - RJ",
apresentado ao Programa de Pés-Graduagao em Museologia e Patriménio (PPG-MUS).

* Indica uma pergunta obrigatéria

1. Vocé ja conhecia a Casa Museu Carlos Scliar? *
Marcar apenas uma oval.
) sim

' nao

2. Qual a sua opinido sobre a visitagao realizada na Casa Museu Carlos Scliar? *

3. Qual foi a sua motivagao para incentivar os alunos para participarem do Projeto
CaptaAcéao: "Meu Lugar Meu Patriménio"?

https://docs.google.com/forms/d/1HHZbIHCfgmPZ0H1cpeujThwnJCH5SaHNcSVVP Lwe8jM/edit 112



18/10/2023, 16:33 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAgéo: "Meu Lugar Meu Patriménio” (Professores)

4. Como vocé avalia aimportancia para os alunos dessa imersao que ocorreuna *
Casa Museu Carlos Scliar?

5. Vocé acredita que a discussdo sobre Patrimonio iniciada na Casa Museu Carlos *
Scliar tenha impactado de alguma forma a vida dos alunos? Justifique

6. Vocé acredita que esse tipo de projeto realizado pelo Museu, em parceria com a
Prolagos e a Secretaria de Educacéo é benéfico para os alunos? Porque

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1HHZbIHCfgmPZ0H1cpeujThwnJCH5SaHNcSVVP Lwe8jM/edit
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23/10/2023, 16:33 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAc¢éo: "Meu Lugar Meu Patrimonio” (Diretores)

Questionario de Impacto do Projeto
CaptaAcao: "Meu Lugar Meu
Patrimonio" (Diretores)

Questionario de Impacto para complementar as analises feitas em campo para o projeto
de dissertagao de mestrado "O Direito ao Patriménio e a Fungdo Social dos museus: A
Casa Museu Carlos Scliar e o fomento da cidadania na Regido dos Lagos - RJ",
apresentado ao Programa de Pés-Graduagao em Museologia e Patriménio (PPG-MUS).

* Indica uma pergunta obrigatdria

1. Vocé ja conhecia a Casa Museu Carlos Scliar antes da visita? *

Marcar apenas uma oval.

2. Qual foi a motivagédo da escola para participar do Projeto CaptaAgéo "Meue *

Lugar Meu Patriménio"?

3. Como foi estruturada a parceria com o Museu? *

https://docs.google.com/forms/d/1pANeEd2a2UHQwIQ7LpbNalhBiJ_BHWY-ZubWPPBhZyw/edit 13



23/10/2023, 16:33 Questionario de Impacto do Projeto CaptaAc¢éo: "Meu Lugar Meu Patrimonio” (Diretores)

4. Vocé acredita que a participagao no Concurso Cultural promovido pela Casa
Museu Carlos Scliar teve impactou a vida dos estudantes? Porque?

5.  Como a escola enxerga a integragao entre Museu e estudantes? *

Este contetido néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1pANeEd2a2UHQwIQ7LpbNalhBiJ_BHWY-ZubWPPBhZyw/edit

*

2/3
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