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RESUMO

ARAUJO, Bruno Melo de. ENTRE OBJETOS E INSTITUICOES: Trajetéria e
constituicdo dos conjuntos de objetos de C&T das engenharias em Pernambuco.
Doutorado (Tese) — Programa de Pés Graduacdo em Museologia e Patrimonio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janerio, 2019: 381p. Orientador: Marcus Granato.

Esta tese tem como foco pesquisar o Patrimoénio Cultural da Ciéncia e Tecnologia
(PCC&T) presente nos cursos de engenharia no estado de Pernambuco. Objetivamos
analisar a trajetéria e a formacdo de colecdes relacionadas a esta categoria
patrimonial a fim de produzir conhecimento sobre as mesmas e interpretar os valores
que lhes foram atribuidos e partilhados. A reflexdo construida esta ancorada nos
estudos da Cultura Material e da Museologia, no sentido de compreender como 0s
individuos imprimem qualidades - atribuem sentidos - a cultura material, conferindo
significados a objetos provenientes das atividades de ensino e pesquisa neste campo
de conhecimento. Consideramos o patrimbnio cultural como um processo de
gualificacdo, no qual sdo atribuidos valores e simbolismos, frutos de experiéncias
objetivas e subjetivas dos individuos, entre si, com 0s objetos e com o resto do mundo.
Desta forma, reconhecemos que o patrimdnio cultural ndo tem valor intrinseco, fixo,
estdvel e definido. Nosso estudo se concentrou no entrecruzamento de
temporalidades dos objetos e seus lugares de guarda. Assim, tomamos como recorte
a criacdo da Escola de Engenharia de Pernambuco, em 1895, passando pela criacdo
de novas instituicdes, transferéncias de sede, alteracbes curriculares, usos e
descartes, até os dias atuais. Os 04 Lugares de Guarda selecionados foram o Museu
da Histéria da Topografia e Engenharia Cartografica (UFPE), o Museu de Minerais e
Rochas (UFPE), a Escola Politécnica de Pernambuco (POLI- UPE) e o Laboratério de
Topografia da Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP). Adotamos
procedimentos metodoldgicos de revisdo bibliografica, estudo da cultura material
presente nos lugares de guarda, levantamento de fontes documentais associadas e,
por ultimo, a realizacdo de entrevistas com profissionais que atuam diretamente com
os objetos, produzindo fontes priméarias complementares. Identificamos, a partir das
pesquisas, que em uma mesma area de conhecimento, diferentes valores podem ser
atribuidos. A diversa valoracdo dos objetos do PCC&T é resultado das trajetorias
institucionais, usos que lhes foram dados e individuos que possivelmente o0s
utilizaram, assim como por aqueles que selecionaram 0s objetos evitando seu

descarte. Evidenciamos assim, que a insercdo dos objetos, mesmo que de forma
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muitas vezes precaria, em uma cadeia museoldgica garantiu sua preservacao material
e simbdlica, possibilitando que a sociedade atual tenha acesso a esses documentos
gque sao testemunhos do processo de desenvolvimento e transformacdes no ambito do

ensino das engenharias no estado de Pernambuco.

Palavras-chave: Museologia, Patrimbnio, Valor, Patrimonio Cultural da Ciéncia e
Tecnologia, Engenharias, Pernambuco.
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ABSTRACT

ARAUJO, Bruno Melo de. ENTRE OBJETOS E INSTITUICOES: Trajetéria e
constituicdo dos conjuntos de objetos de C&T das engenharias em Pernambuco.
Doutorado (Tese) — Programa de Pés Graduacdo em Museologia e Patrimbnio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janerio, 2019: 381p. Orientador: Marcus Granato.

This thesis investigates the science and technology heritage at engineering courses in
the Brazilian state of Pernambuco. The trajectory and formation of collections of this
type of heritage is analyzed to produce knowledge about them and interpret the values
they have been attributed and share. Drawing on studies in the fields of Material
Culture and Museology, the aim is to understand how individuals imbue material
culture with qualities or attribute it with meanings, resignifying objects formerly used for
science and technology research and teaching. Science and technology heritage is
understood as a process of qualification, whereby values and symbolisms are
attributed in response to individuals’ objective and subjective experiences in interaction
with each other, with objects, and with the rest of the world. From this perspective, this
type of heritage has no intrinsic, defined, fixed or stable value. Our study focuses on
the interconnections between the temporalities of the objects and their places of
storage. The period under study begins in 1895, with the creation of the Pernambuco
School of Engineering (Escola de Engenharia de Pernambuco), followed by the
founding of new institutions, transfers to different premises, changes to the curriculum,
uses and disposals, until the present day. Four places of storage were selected: the
Museum of the History of Topography and Cartographic Engineering (Museu da
Histéria da Topografia e Engenharia Cartografica) at the Federal University of
Pernambuco, the Museum of Minerals and Rocks (Museu de Minerais e Rochas) at the
same university, the Polytechnic School of Pernambuco (Escola Politécnica de
Pernambuco), and the Topography Laboratory at the Catholic University of
Pernambuco. The methodological procedures involve a literature review, study of
material culture present at the places of storage, a survey of associated documental
sources, and interviews with professionals working directly with the objects, producing
complementary primary sources. From these procedures, we found that in a single
area of knowledge, different values may be attributed. The different values attributed to
science and technology objects stem from institutional trajectories, the uses to which
the objects were put, the individuals that may have used them, and the selection of

certain objects to be saved from disposal. Accordingly, it was found that the objects’
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inclusion — albeit sometimes precarious — in a museological value chain served to
assure their material and symbolic preservation, granting members of today’s society
access to these documents, which bear witnhess to developments and transformations

in the teaching of engineering in the Brazilian state of Pernambuco.

Keywords: Museology, Heritage, Value, Science and Technology Heritage,
Engineering, Pernambuco.



Xiv

LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Gabinete de curiosidades organizado no Palazzo Gravina, em Napoles, por
Ferrante Imperato, apotecario NAPONItANO. .........c.ecvieeeiiiicieceeeee e 27

Figura 2. Teatrum Pictoricum. Livro publicado por David Terniers em 1660.................. 31
Figura 3. llustracdo da sala de colecdes de Gaspar F. Nieckel. Museographia, 1727. 34
Figura 4. Trajetérias possiveis para visualizagdo o processo de Musealizagéo............ 46

Figura 5. Primeiro prédio da Escola de Engenharia de Pernambuco (1896-1904). .... 122

Figura 6. Prédio da Escola Livre de Engenharia. ..........cccoeceveiveinennenncneeecseeee 126
Figura 7. Mapa de localizacdo das instituicdes no centro da cidade do Recife. .......... 127
Figura 8. Terceira sede da Escola de Engenharia de Pernambuco............cccccccuveueeneee. 129
Figura 9. Fachada do Nucleo Eletro-Mecanico, 1960. ........cccccoeirerineninenieienieeneeene 133
Figura 10. Laboratorio de Materiais de Construg8o, 1960. .........cccoovveverenereereereeiennens 135

Figura 11. Sede atual do Centro de Tecnologia e Geociéncias — CTG/UFPE,
sucessora da Escola de ENgenharia. ..ot 138

Figura 12. Fachada e vista lateral da Escola Politécnica de Pernambuco (1944)....... 142
Figura 13. Laborat6rios da Escola Politécnica de Pernambuco (1954)...........cccccueu..... 145

Figura 14. Novo edificio da Escola Politécnica de Pernambuco inaugurado em 1958.

................................................................................................................................................... 146
Figura 15. Laboratérios da Escola Politécnica de Pernambuco em 1963..................... 148
Figura 16. Perspectiva da Rua Benedito Monteiro antes e depois da enchente de 13 de
JUNNO A€ L9BD5. ...ttt sttt et sttt e s ae et e s beeaaesbesbsenbesteesaebesreentenns 149
Figura 17. Aspecto do laboratério de Fisica Nucelar atingido pela enchente. ............. 150
Figura 18. Armarios e perspectivas geral do Lugar de Guarda 01 .........cccccceveerienennn. 159

Figura 19. Caixa de Equipamento com identificacdo da logomarca da SUDENE....... 161

Figura 20. Diagrama resumido da trajetéria e formagéo da coleg¢&o do Lugar de
GUATNAB O ...ttt b ettt b b e n e 164

Figura 21. Diagrama resumido da trajetéria e formacéo da colecéo do Lugar de
GUATTRA 2. ..ttt h e bbb et e et n e bbb b et et et et eae e 178

Figura 22. Objetos expostos no hall do prédio principal da POLI-UPE no dia 07 de
LTV ot o 0 =T 0 SRR 184

Figura 23. Objetos expostos em Sesséo Solene na casa de festas Blue Angel em 28
A€ MAIGO B 2012 ...ttt ettt sttt e s e s e et e s teess e besss e sesreensesreesaenseas 184


../Tese%20em%20correção.%20fevereiro%202019.doc#_Toc3804241
../Tese%20em%20correção.%20fevereiro%202019.doc#_Toc3804243
../Tese%20em%20correção.%20fevereiro%202019.doc#_Toc3804258
../Tese%20em%20correção.%20fevereiro%202019.doc#_Toc3804260
../Tese%20em%20correção.%20fevereiro%202019.doc#_Toc3804260

Xv

Figura 24. Objetos distribuidos nos corredores da POLI-UPE.. ..........cccccoveirnnenennne. 185
Figura 25. Objetos organizados em estantes na POLI-UPE...........c.ccoccoevevevinennnennen. 187

Figura 26. Objetos expostos no Hall de entrada da sala da diretoria da Escola
Politécnica de PernambuUCO. ...t sttt 187

Figura 27. Diagrama resumido da trajetéria e formacgéo da cole¢céo do Lugar de
LT o £ T TSP 190

Figura 28. 05 Teodolitos DF Vasconcellos ao fundo fotografia. Lugar de Guarda 04. 193
Figura 29. Conjuntos de objetos do Lugar de Guarda 04. ........ccccecevevvecrereeceeneeeenenn, 194
Figura 30. Inscricdo do DNOCS em teodolito no Lugar de Guarda 04. ..........ccccceueue. 198

Figura 31. Diagrama resumido da trajetéria e formacgéo da cole¢céo do Lugar de
LT = 1o = RSP URRS 199



XVi

LISTA DE TABELAS

Tabela 1. Proposta de Classificacdo de conjuntos de objetos de C&T .........cccecvveuenieee. 48

Tabela 2. Proposta de tipologia valorativa para acervos museoldgicos.........ccccceevvennenee. 79



SIGLAS E ABREVIATURAS UTILIZADAS

AMC — Academia Militar da Corte

APEJE — Arquivo Puablico Jordao Emerenciano

ARM — Academia Real Militar

CAGE - Campanha de Formacéao de Geodlogos

CAPES - Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
CEP — Comité de Etica em Pesquisa

CONEP - Conselho Nacional de Etica em Pesquisa

COSUPI — Comisséo Supervisora de Institutos

CTCE - Centro de Tecnologia e Ciéncias Exatas

CTG — Centro de Tecnologia e Geociéncias

DNOCS - Departamento Nacional de Obras Contra as Secas

E1 - Entrevistado 1

E2 — Entrevistado 2

E3 — Entrevistado 3

E4 — Entrevisatdo 4

E5 — Entrevisado 5

E6 — Entrevistado 6

EC — Escola Central

EEP — Escola de Engenharia de Pernambuco

EGR - Escola de Geologia do Recife

ELEP — Escola Livre de Engenharia de Pernambuco

EM - Escola Militar

EP - Escola Politécnica

EPP — Escola Politécnica de Pernambuco

FACEPE - Fundacao de Amparo a Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco
FAPERJ - Fundacéo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro
FESP — Fundagé&o de Ensino Superior

GPAC - Grupo de Pesquisas em Preservacdo de Acervos Culturais
IBRAM — Instituto Brasileiro de Museus

ICOFOM — Comité Internacional de Museologia

XVii

ICOFOM-LAM — Grupo Regional de Trabalho para a América Latina e o Caribe do

Comité Internacional de Museus



XViii

ICOM — Conselho Internacional de Museus

ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
ICT - Instituto de Ciéncias da Terra

IGeo - Instituto de Geologia

IPEN - Insituto de de Pesquisas Energéticas e Nucleares
IPHAN — Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
ISS — Icofom Studies Series

ITEP - Instituto Tecnolégico de Pernambuco

LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao

LG1 - Local de Guarda 1

LG2 - Local de Guarda 2

LG3 - Local de Guarda 3

LG4 - Local de Guarda 4

MAST — Museu de Astronomia e Ciéncias Afins

MES - Ministério da Educacgéo e Saude Publica

MMR - Museu de Minerais e Rochas

MuWoP — Museological Working Papers

PCC&T — Patrimbnio Cultural da Ciéncia e da Tecnologia
POLI — Escola Politécnica de Pernambuco

PPG-PMUS - Programa de Po6s Graduag¢do em Museologia e Patriménio
PROEXC - Pro-Reitoria de Extenséo e Cultura

PROEXT — Pro-Reitoria de Extenséo

PROTEC - Programa de Expansao do Ensino Técnico

SINGEO - Simpésio Brasileiro de Ciéncias Geodésicas e Tecnologias da Engenharia
de Geoinformacao

SPHAN — Secretaria de Patriménio Historico e Artistico Nacional

SSK - Sociology Scientific Knowledge

SUDENE - Superintendencia de Desenvolvimento do Nordeste

UB - Universidade do Brasil

UFPE — Universidade Federal de Pernambuco

UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro

UFRPE - Universidade Federal Rural de Pernambuco

UNESCO - Organizacao das Na¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
UNICAP — Universidade Catdlica de Pernambuco

UNIRIO — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

UPE — Universidade de Pernambuco



XiX

UR - Universidade do Recife

URJ - Universidade do Rio de Janerio



XX

SUMARIO
INTRODUGAO ...ttt ettt ettt et et e et et e ettt e ee e st e steeaeeseeseesreanens 2
1. MUSEOLOGIA E CULTURA MATERIAL: CONSTRUINDO SENTIDOS............ 13
1.1 - Museologia: materializando eXperiéncias ..........ccccvevvvviieiieeeeeeenininnnnn. 13
1. 2. Objeto: materialidades, funcionalidades e subjetividades................. 18
1.3. DA COlECA0 A0 MUSEU....uuuiiiieeiiiieiice et e e 23
1.4. Musealizagao: afirmando sentidos e significados ...........cccccvvvvvnnnnnnne 41

2. DO PATRIMONIO CULTURAL AO PATRIMONIO CULTURAL DA CIENCIA E

TECNOLOGIA ...ttt e e e e e e et e e e e e e e e e s bt e e e e e e e e e s anasstereaaaaeas 51
2.1. Patriménio Cultural: dos monumentos aos valores ..........cccccceeeeeeennn.. 52
2.2. Valor como categoria de pensamento: ampliando fronteiras ............. 67
2.3. O Valor como Engrenagem de Pensamento para o Patrimonio Cultural
........................................................................................................................ 75
2.4. O Patrimdnio Cultural de Ciéncia e Tecnologia (PPC&T) ......cccceeenenn. 90

3. ENSINO DAS ENGENHARIAS EM PERNAMBUCO: TRAJETORIAS E
MATERIALIDADES ... ittt e e e e e e et e e e e e e e s e enaaeeeeeaanns 100
3.1 - Primeiras Atividades de Ensino das Engenharias no Brasil............ 100
3.2 - Nas Trilhas da Escola de Engenharia de Pernambuco..................... 118
3.3 - A Escola Politécnica de PernambucCo ..........cccccvvvvvvvviiiiiiiiiiiiiiiie, 139
4. ENTRE MATERIALIDADES E VALORES. ... 153
4.1. Refletindo Diferentes Realidades ..........ccoooooiiiiiiiiiiie e 154
Local de Guarda 1 — LGl ....ccoiiiieiiiieiicee e 154
Local de GUArda 2 = LG2 .....coiiiieiiieeeicie et 167
Local de GUarda 3 (LG3) . .uuuuii e e 182
Local de GUArda 4 (LGA) ... 191
4.2. Relacionando Trajetérias e Significados ........c.vvvvvveieiiiiiiiiiiiiiiieeee 201
CONSIDERAGOES FINAIS.....c.oiiitiiiieieiet ettt ettt 208
REFERENCIAS ...ttt e et ete e ate et e e eteateane e e e eaeereaneanens 215
ANEXOS ..ottt e e e et a e e e e e e et ——aaa e e e e e ———taaaaeaaaannrranes 235

APENDICES . ... oottt et e e e et 238



INTRODUCAO



INTRODUCAO

E proprio de dinamicas cientificas, em instituicbes de producdo de
conhecimento como universidades e centros pesquisas, que certos objetos, com o
tempo, figuem inutilizados, ultrapassados ou que sua funcionalidade basica nédo
atenda as demandas dos profissionais que os utilizam. Todavia, ultrapassados os
limites do uso, eles podem conservar importancia e adquirir outros valores,
normalmente relacionados ao terreno do simbdlico. Quando musealizados, esses
objetos sdo continuamente transformados, recebendo novos significados e funcgdes,

sem gue percam as suas atribuicées de origem.

Em ambito museoldgico, os objetos estao repletos de significados e sentidos e,
no processo de ressignificagdo, sdo atribuidos valores e simbolismos, frutos de
experiéncias subjetivas e interativas dos individuos, entre si e com o resto do mundo.
Os objetos refletem um simbolismo que envolve diferentes graus de subijetividade,
capazes de estabelecer formas de comunicar as experiéncias dos grupos sociais.
Estes podem ser encontrados reunidos em cole¢des e salvaguardados em museus ou
formando conjuntos de objetos sem cumprirem os pressupostos de constituicdo de um

museu.

Convergindo para o Patrimonio Cultural da Ciéncia e Tecnologia, estudos sobre
esta categoria vém se afirmando no pais e se inserindo em diversos contextos,
buscando analisar sua dimensdo, interacéo e producéo de sentidos (GRANATO, 2009,
2014; LOURENCO, 2000; OLIVEIRA, 2011). Destacamos como locais privilegiados de
guarda dos acervos de ciéncia e tecnologia: universidades, centros de pesquisa,
laboratorios, museus e centros de ciéncia e escolas, 0os quais tiveram sua formacao
promovida, em muitos casos, por iniciativa de pessoas que vivenciaram esses

espacos.

Em levantamento realizado no estado de Pernambuco, no ambito do Projeto
Valorizagdo do Patrimdnio Cultural Cientifico e Tecnolégico Brasileiro!, foram
identificados conjuntos de objetos e cole¢des na Universidade Federal de Pernambuco
- UFPE (Museu da Histéria da Topografia e Engenharia Cartografica, Museu de

Minerais e Rochas, Museu da Oceanografia, Museu de Ciéncias Nucelares, Memorial

1 O projeto “Valorizagéo do Patriménio Cultural Cientifico e Tecnoldgico Brasileiro” que contou
com apoio financeiro do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico -
CNPq e da Fundacdo de Amparo a Pesquisa no Estado do Rio de Janeiro - FAPERJ, surgiu
das reflexdes desenvolvidas no Grupo de Pesquisa em Preservacdo de Acervos Culturais —
GPAC no ambito da Coordenacdo de Museologia do MAST/MCTI e também em estudos
empreendidos no ambito do Programa de Pds-Graduag¢do em Museologia e Patriménio — PPG-
PMUS (UNIRIO/MAST). Site do Projeto na internet disponivel em:
http://www.mast.br/projetovalorizacao/index.html.



da Medicina de Pernambuco); na Universidade Federal Rural de Pernambuco -
UFRPE (Memorial da UFRPE); na Universidade Catdlica de Pernambuco - UNICAP,

provenientes dos cursos de Ciéncia da Computacao, Engenharias, Quimica e Fisica.

Com base nesse mapeamento, realizamos estudo especifico a partir dos
conjuntos de objetos ligados aos cursos de Engenharia, que estéo situados em (04)
guatro espacos que apresentam acervos de C&T: Museu da Histéria da Topografia e
Engenharia Cartografica (UFPE) - atual Departamento de Engenharia Cartografica,
Museu de Minerais e Rochas (UFPE), Escola Politécnica de Pernambuco (POLI- UPE)
e Laborat6rio de Topografia da Universidade Catolica de Pernambuco (UNICAP).

Os fragmentos dispersos por estas instituicbes possibilitaram a realizacdo de
um estudo sobre a formacdo de conjuntos de objetos musealizados e néao
musealizados nesses espacos universitarios. Além disso, permitiu conhecer a
circulacdo dos objetos, como também, o processo de atribuicdo de sentidos e
significacdo, quando inseridos em espacgos de preservacao. Tais conjuntos de objetos,
hoje distribuidos em diversos espacos, foram elementos intrinsecos e indispensaveis
ao campo de trabalho dos engenheiros. Vale salientar, que estes objetos nao se
encontram isolados, mas “convivem” e “conversam” com outros artefatos das

engenharias, de diferentes utilidades e épocas distintas.

Além deste fator, as indicagfes cronoldgicas, documentos, fotografias e marcas
encontradas nos objetos nos ajudaram a desvendar as origens e fungfes utilitarias
destes que, em dltima instdncia, também testemunharam as trajetdrias de

pesquisadores e alunos que utilizaram estes bens.

Como apontado, os elementos constituidores dos conjuntos de objetos
encontrados nestes espacos estiveram a servigo das atividades de ensino, pesquisa e
extensdo destas instituicbes. Reunidos como fruto de uma dindmica de construcdo e
disseminacdo de conhecimentos, caracterizam o porqué e como sdo formadas as
colegbes e conjuntos de artefatos nas universidades e centros de pesquisa, numa
articulagéo entre objetos e saberes (LOURENCO, 2005, p.3).

Imbuidos da perspectiva da Museologia, esses objetos séo representantes de
um grupo especifico e tém significados e valores que os impregnam e lhes foram
atribuidos como vestigios da memoria de um grupo, construindo significacbes e

simbolos de sua atuacao em um determinado tempo e espaco.

Esta I6gica preservacionista e de atribuicdo de sentidos aos objetos vivencia
momento singular em Pernambuco, na medida em que o prédio da antiga Escola de

Engenharia de Pernambuco, pertencente a UFPE, passa pelo processo de



transformacdo em Memorial da Engenharia de Pernambuco (SILVA, 2015). Segundo
discurso proferido por Mauricio Renato Pina Moreira, engenheiro e coordenador do

futuro Memorial da Engenharia Pernambucana:

O Memorial da Engenharia em Pernambuco serd uma entidade de
natureza ndo apenas histérica, voltada a preservacao da meméria da
Engenharia, mas também educativa e cultural. Nesta instituicdo,
reverenciaremos orgulhosos o passado, mas teremos as nossas
atencBGes também voltadas para, vivendo o presente, cuidarmos do
futuro. Ao lado do Museu da Engenharia, do Centro Cultural da
Engenharia, do Centro de Estudo e Pesquisa da Histéria da
Engenharia em Pernambuco, teremos um nlcleo de capacitacéo,
com auditdrios e salas de aula, visando promover a atualizagdo dos
profissionais e o debate de temas relevantes de interesse para o
desenvolvimento do Estado, da Regido e do Pais. Nao imaginamos
gue esta seja uma instituicdo sem vida. Ao contrario, imaginamos
contar com 0 apoio e a participagdo das diversas entidades ligadas a
Engenharia no Estado?.

Ao dialogar com esta perspectiva de producdo de um espaco dedicado a
memodria e a histéria da engenharia pernambucana, se tornou imprescindivel a
producdo de um estudo que refletisse sobre espagos que detém objetos em que se
reconhecem préticas, ideias e técnicas usadas no ensino e na pesquisa das
engenharias. Conhecer a trajetoria de constituicdo do Patriménio Cultural da Ciéncia e
Tecnologia nos cursos de engenharia em Pernambuco nos deu subsidio para articular
documentos em varios suportes e produzir conhecimento sobre os valores atribuidos e
partilhados pelos individuos que construiram e/ou administram locais de guarda,
propiciando adequadas contextualizagbes e socializacdo de todo esse conjunto

patrimonial relacionado a ciéncia e tecnologia das engenharias no estado.

Nossa perspectiva de andlise esteve voltada para o reconhecimento do sistema
simbdlico partilhado pelos engenheiros nos locais de guarda, buscando compreender
como estes sujeitos sociais agem e conformam uma maneira de se conhecer e
reconhecer no campo social. Acreditamos que o arcabouco tedrico fornecido por
Pierre Bourdieu nos instrumentalizou a discutir as condigcdes materiais e institucionais
gue guiam a criacdo e transformacdo de instrumentos simbolicos, tais como os
museus, a partir da pratica de selecao, organizacdo e exposi¢do dos objetos. Sobre

esse tema, Bourdieu apresenta o seguinte entendimento:

Uma vez que os sistemas simbodlicos derivam suas estruturas da
aplicacdo sistematica de um simples principium divisions e podem

2Discurso proferido no dia 03 de junho de 2009 pelo engenheiro Mauricio Rdenato Pina
Moreira, por ocasido de instalacdo do Memorial da Engenharia. MOREIRA, Mauricio Renato
Pina. O Memorial da Engenharia de Pernambuco. Boletim SOBRAMES. ANO 6, n.67, Recife,
2009. p. 1.



assim organizar a representacdo do mundo natural e social dividindo-
0 em termos de classes antagdnicas; uma vez que fornecem tanto o
significado quanto um consenso em relagdo ao significado através da
l6gica da inclusdo/exclusdo, encontram-se predispostos por sua
propria estrutura a preencher fungdes simultdneas de inclusdo e
exclusdo, associacdo e dissociacdo, integracdo e distingdo. Somente
na medida em que tem como sua funcéo ldgica e gnosioldgica a
ordenacdo do mundo e a fixacdo de um consenso a seu respeito, é
gue a cultura dominante preenche sua funcéo ideolégica - isto é,
politica -, de legitimar uma ordem arbitraria; em termos mais precisos,
€ porque enquanto uma estrutura estruturada ela reproduz sob forma
transfigurada e, portanto, irreconhecivel, a estrutura das relacbes
sOcio-econdmicas prevalecentes que, enquanto uma estrutura
estruturante (como uma problematica), a cultura produz uma
representacdo do mundo social imediatamente ajustada a estrutura
das relacBes soécio-econdbmicas que, doravante, passam a ser
percebidas como naturais e, destarte, passam a contribuir para a
conservagdo simbdlica das relagbes de forga vigentes (BOURDIEU,
1971, p.255-256).

Analisamos assim, a acdo de diferentes agentes do campo e seus espagos e,
consequentemente, o resultado dessas relagdes para compreender da melhor forma o
perfil do Patrimdnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia no a&mbito das engenharias, suas
singularidades, diferencas, tensdes e disputas por reconhecimento.

Para tanto, adotamos uma perspectiva metodolégica que considera a
existéncia de uma realidade objetiva, existindo o objeto antes de qualquer contato com
uma unidade de conhecimento, isto é, um sentido. A Unica maneira de conseguir
qgualguer conhecimento dos objetos e cole¢cbes é como observador, explorando o
objeto/colecdo e 0 museu, na sua esfera material e social, buscando interpretar os
processos Nnos quais o0 mesmo se insere e o qualificam de forma diferenciada dos
demais objetos ndo musealizados. Desta forma, compreenderemos o0s sentidos

atribuidos ao dialogo entre estas duas esferas.

Os objetos ndo se classificam por si, mas a sociedade com suas aspiracdes 0s
nomeia de acordo com suas estruturas fisicas, 0s seus aspectos funcionais e a sua
referéncia sociocultural, diante das condi¢cfes de possibilidade de quem os possui, 0s

POSSUiU OU 0S possuira.

Foi desenvolvido um plano de pesquisa que consistiu no levantamento
bibliogréfico, coleta de dados e sua consequente andlise. Desdobramos nossos
esforcos em um modelo exploratério, de pesquisa descritiva, recaindo sobre as
atividades cotidianas dos espacos, cujos atores sociais atribuem sentido aos objetos,
privilegiando a identificacdo dos atores que possibilitaram a existéncia dos espacos,

das cole¢des ou conjuntos de objetos. O objeto de pesquisa se refere, entéo, a:



histéria social dos objetos mais ordinarios da existéncia ordinaria: [...]
todas essas coisas tornadas comuns, portanto, tdo evidentes, que
ninguém presta atencdo a elas, a estrutura de um tribunal, o espaco
de um museu, o acidente de trabalho, a cabine de voto (BOURDIEU;
WACQUANT, 1992, p.209).

Desse modo, focamos nos estudos da Museologia, da musealizagdo, do
Patrimoénio Cultural, da Cultura Material e do Patrim6nio Cultural da Ciéncia e
Tecnologia, no sentido de ter o estado da arte do campo de produgéo sobre o tema.

No que concerne a coleta de dados, nos debrugcamos sobre os espacos aqui
elencados identificando dados quantitativos do acervo, sua estrutura, disposicao,
organizacdo, pessoal disponivel para desenvolvimento das atividades, politicas de
aquisicdo e descarte. Trabalhamos baseados na proposicdo que os artefatos sao
dados primarios para o estudo da cultura material e, portanto, eles podem ser usados
ativamente como evidéncia, ao invés de meras ilustracdes. Atrelado a esta atividade,
buscamos em fontes documentais (catalogos, cadernos de campo, livros de ata,
registros escolares) acesso a informagfes que possibilitam o entrecruzamento com 0s

objetos da cultura material da C&T.

Dada a natureza do nosso trabalho, utilizamos de uma variedade de fontes
manuscritas e impressas, coletadas no Arquivo Publico Jordao Emerenciano — APEJE,
nas hemerotecas digitais, tais como Biblioteca Nacional e Center for Research
Libraries® e, nos locais de guarda elencados na pesquisa, estes Ultimos, parcialmente
organizados, mas que apresentam potencial para compreensao tanto da trajetéria dos

objetos, como das instituicbes que os salvaguardam.

Por meio dos documentos, foi possivel refletir para a estruturacdo do ensino
em suas disciplinas, corpo docente, laboratérios, transferéncias de materiais, perdas
por desastres ou fim da vida util dos objetos e perceber quais praticas estavam
presentes naqueles espacos e, consequentemente, a materialidade e as
subjetividades que permeavam essas relacdes. Esta analise buscou abordar os
documentos pensando em seu contexto, localizando peculiaridades, destinos e
interpretagdes (BACELLAR, 2011).

Complementando nossa reflexdo, na coleta de dados lancamos méao de
entrevistas semiestruturadas, metodologia utilizada por muitas disciplinas das ciéncias
humanas e sociais. Em nossa orientacdo de trabalho, as entrevistas foram fonte para
pesquisa, na qual privilegiamos individuos que participaram de, ou testemunharam os
acontecimentos (ALBERTI, 2004, 2005; MONTENEGRO, 2010) conjunturas e/ou

3 Disponivel em: <http://www-apps.crl.edu/brazil/ministerial> Acesso em: 26 jul. 2018.
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visbes de mundo gque nortearam o0s processos de producdo de sentido das colecfes e

conjuntos de objetos.

Trabalhando nessa perspectiva, buscamos ampliar os conhecimentos sobre as
conjunturas que permitiram que as colecbes se formassem ou ndo. Seu estudo
aprofundado e visdes particulares contribuiram na percepc¢éo de sentidos atribuidos ao
patrimdnio cultural de C&T, na medida em que toma as ac¢des dos individuos, na sua
apreensdo e interpretacdo, como estudo de caso que pode ser extrapolado para

outras colecdes desta categoria patrimonial.

A escolha dos nossos entrevistados nao foi guiada por critérios quantitativos,
mas sim, pelas caracteristicas dos entrevistados em relacdo aos objetos e cole¢cbes
estudados e sua posicdo no ambito da universidade, e dos préprios acervos.
Entrevistamos 06 individuos, sendo quatro professores e dois técnicos administravos
em educacéo, que forneceram diferentes percepgdes do mesmo tipo de espaco e dos
eventos determinantes para a constituicdo ou ndo de colecbes de objetos de C&T. A
amostra buscou escutar o responsavel institucional pelos objetos e colecdes e o
responsavel imediato pelos mesmos, contudo, apenas em dois locais de guarda
existem técnicos que se dedicam ao trabalho com os objetos. Assim, uma atencao
especial foi dada ao perfil de cada individuo e como sua formacdo e experiéncias
profissionais podem influenciar ou ndo no processo de atribuicdo de valores aos

objetos da ciéncia e tecnologia.

Tomamos o0s dois primeiros anos de pesquisa, como um periodo de
preparagdo das entrevistas. Reconhecemos a importancia de estudar exaustivamente
o tema, no sentido de obter um resultado qualificado. Desta forma, nos debrugamos
inicialmente na escolha de potenciais entrevistados e com o0 amadurecimento
progressivo da pesquisa, avaliamos e selecionamos os entrevistados que estavam

disponiveis e que pudessem contribuir.

Posteriormente, elaboramos um roteiro de entrevistas, que teve como objetivo
sistematizar os dados coletados e orientar os caminhos subsequentes. Nessa coleta
de dados, foram reunidos documentos considerados centrais (legislagcéo, livros de
atas, relatdrios de governo) que subsidiaram um conhecimento prévio do conteudo,
como também foram levantados dados sobre os entrevistados (curriculos, producao
bibliografica). Somente com a pesquisa exaustiva sobre o tema e os entrevistados,
definimos claramente os problemas que buscamos discutir nessa tese. E valido
salientar que este exercicio € 0 que garante clareza e seguranca ao pesquisador no

momento da entrevista e capacidade de reconhecer respostas insatisfatérias ou



identificar ganchos que possam ser relevantes na formulacdo de novas questdes
(ALBERTI, 2012).

Assim, realizamos o0 contato inicial com o0s entrevistados, no qual
apresentamos nossos objetivos de pesquisa e nosso método de trabalho, a fim de
deixa-los cientes de todo processo e da sua importancia dentro de nossas reflexdes.
Esse contato inicial foi importante no sentido de diminuir as barreiras entre
entrevistador e entrevistado. O sucesso da entrevista tem uma intima ligacdo com o
nivel de disponibilidade e confianca entre os envolvidos. Buscamos convencer o0s
individuos a participarem da entrevista e se sentirem a vontade para falar de suas
experiéncias. Para tanto, realizamos encontros que antecederam a entrevista
definitiva, o que nos possibilitou uma melhor relacdo com o entrevistado, bem como

documentar os objetos em estudo.

Ao chegarmos para a entrevista, antes de mais nada, buscamos reservar um
tempo consideravel e um local adequado para sua realizagdo. Alguns dos nossos
depoimentos tiveram duracdo de 24 minutos e outros com duragéo de até 92 minutos.
Pensando que algumas sessOes poderiam ser mais extensas, garantimos as
condicbes necessarias para que nao houvesse prejuizo aos relatos, dedicando um
espaco silencioso, tranquilo, confortavel, sem nenhum tipo de intervencdo e mesmo
gue possa parecer exagero, na nossa logistica incluimos agua, lanche e lencos. O
entrevistado deve se sentir a vontade e um cuidado especial nesse momento é
fundamental, pois demonstramos o respeito e compromisso com a vida e os relatos

dos individuos.

Adotamos entrevistas tematicas®, visto que se enquadram em um periodo
especifico da vida dos depoentes, no exercicio de fungdes relacionadas a experiéncia
com os acervos (ALBERTI, 2004, 2005; MONTENEGRO; 2010). Por fim, para este
momento especifico da pesquisa, desenvolvemos um roteiro geral de entrevista, com
uma sintese de questdes abertas (Apéndice 1) que possibilitassem ao entrevistado

discorrer sobre o tema, buscando evitar respostas objetivas como “sim” ou “nao”.

Durante a entrevista, respeitamos a fala dos depoentes evitando qualquer tipo

de interrupgéo. Tivemos cuidado de registrar em nosso caderno de campo tanto as

“Nossa pesquisa estd pautada na resolucdo 466/12, no artigo Xlll.3, que reconhece as
especificidades éticas das pesquisas nas Ciéncias Humanas e Sociais e de outras que se
utilizam de metodologias préprias dessas areas, dadas suas particularidades. Com esta
perspectiva metodolégica, visamos o aprofundamento teérico de situacdes que emergem
espontanea e contingencialmente na pratica profissional. Desta forma, como disposto no Art.1°,
da resolucdo n°510, de 07 de abril de 2016, esta pesquisa ndo sera registrada nem avaliada
pelo CEP/CONEP.



nossas impressdes, pausas, expressoes, como também perceber os recuos e avancos

temporais que em muitos momentos nao seguiam uma cronologia.

Apds as entrevistas, nos debrucamos em seu tratamento no sentido de criar
dispositivos de consulta para o material que foi coletado. Inicialmente, as gravacdes
foram duplicadas, com objetivo de criar cépias de seguranca. Posteriormente, foi
realizado o trabalho de transcricAo dos depoimentos que contou com auxilio de
profissional especialista nesse tipo de atividade. Com a transcricio em maos, o
conteudo foi novamente ouvido, acompanhado da transcricdo. Essa etapa se fez
necessaria para conferir o que foi gravado, corrigir erros, omissdes e acréscimos
indevidos, bem como realizar a adequacédo do depoimento a forma escrita e viabilizar

sua consulta.

s

Essa etapa € penosa e exige muita atencdo, dedicacdo, paciéncia e
sensibilidade. As linguagens escritas e orais ocupam espacos diferentes e temos que
adequéa-las as normas de linguagem, com o devido cuidado de néo perder os sentidos
dados pelos entrevistados nas suas falas.

Por fim, partimos para a interpretacdo e analise das entrevistas que, agora
tomadas como documento, devem ser submetidas a critica. Assim, faz parte do nosso
esforco compreender as condi¢cdes de produgcdo dos documentos, as inten¢des do
pesquisador, a conducdo da entrevista, os conflitos que o depoimento suscita e 0s
resultados por ele levantado. Tomamos as entrevistas como um todo, ouvindo-as do
inicio ao fim, observando como as partes se relacionam com o todo e como essa

relacéo vai constituindo significacdes para os objetos, cole¢des, museus.

Este conjunto de dados foi constituido no sentido de possibilitar atingir o
principal foco da pesquisa, a analise. A luz do referencial tedrico, dos conceitos
refletidos e dos recortes estabelecidos, nossos esforgcos foram centrados na
interpretacdo dos dados. Salientamos que a caracterizacdo dos objetos de pesquisa
se fez progressivamente. Partimos com um objeto ja eleito — o estudo do PCC&T das
engenharias em Pernambuco -, que foi sobreposto por escolhas teéricas e
metodolégicas. No entanto, no contato com o campo e com os dados coletados,

explorados, traduzidos e reconstituidos foi que vislumbramos suas possibilidades.

Seguindo essa proposta, tomamos 0s conjuntos de objetos disponiveis nos
cursos de engenharia em Pernambuco e identificamos sua materialidade, suas
transformacBes e mudancas de contexto; no segundo momento evidenciamos 0s
valores atribuidos refletindo as interpretac@es, recepcdes e representacdes que foram

idetificados e por Ultimo o tipo ideal/abstracbes que estes incorporam. Com esta
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perspectiva, foi possivel analisar relacionalmente os diferentes espacos e
compreender como instituicbes de mesma nhatureza constroem diferentes sentidos

para bens culturais significativos para seu grupo social.

Os resultados dos nossos estudos estdo distribuidos em 04 capitulos. O
primeiro capitulo tem por titulo Museologia e Cultura Material: construindo sentidos e
busca refletir questbes vinculadas a Cultura Material e a Museologia, visando
compreender as multiplas relacdes existentes entre 0s museus e a producdo material
das atividades humanas e a producao de conhecimento. Partimos do pressuposto que
a Museologia incorpora a percepcao sobre a natureza e seus sinais, tanto de forma
direta como indireta, através das narrativas que os diferentes grupos humanos
desenvolvem sobre si e sobre 0o mundo, interpretando os conjuntos de sinais que
determinados grupos percebem e nomeiam como patrimdnios. Assim, o Patriménio
Cultural deve ser analisado em seu contexto humano e a Museologia trata de um
objeto préprio, no qual objetos, colecdes e museus estdo envolvidos em contextos

especificos de atribuicédo de valor.

O segundo capitulo, intitulado Do Patriménio Cultural ao Patriménio Cultural
da Ciéncia e Tecnologia refletimos os marcos tedricos relevantes para a temética na
tentativa de ndo encarar o patriménio cultural como um dado, mas como um processo,
uma matéria-prima que se apresenta de forma qualificada, diferenciada pelos valores,
sentidos, significados, consciéncias, aspiragfes e desejos materializados no nosso
cotidiano de diferentes maneiras, instancias e préticas. Desta forma, partimos da
percepcdo conceitual de Patrimdnio Cultural como um vetor de significagbes, nao
inerentes as coisas, mas geradas dentro e fora delas, numa rede de relacdes histérica
e socialmente construidas que possibilitam sua existéncia com tal status.
Conceituamos, identificamos e problematizamos valores que podem ser atribuidos aos
bens culturais objetivando subsidiar em capitulos subsequentes uma perspectiva
analitica dos valores atribuidos ao PCC&T focos da nossa andlise. Encerraremos o
Capitulo discutindo o PCC&T em suas diferentes conceituacdes, abrangéncia e

potencialidades, buscando compreender sua abrangéncia e especificidades.

O terceiro capitulo, denominado O Ensino das Engenharias em Pernambuco:
trajetérias e materialidades, tem como foco descrever e localizar as instituicbes de
ensino superior em engenharia, partindo das primeiras iniciativas, ainda na colonia até
a Escola de Engenharia do Rio de Janeiro, espaco de referéncia para demais
iniciativas de ensino no pais e nas Escolas de engenharia em Pernambuco. Com esta
analise, buscamos identificar a cultura material presente na formacdo dos

engenheiros, a partir da verificacdo da existéncia de laboratérios, equipamentos e
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praticas proprias do cotidiano universitario. Para tanto, nos debrucamos na legislacédo
referente aos cursos, passando pelas cadeiras, aulas, academias, faculdades e
escolas criadas, fragmentacdes, aglutinacdes, curriculos, regimes escolares,

organizacao burocratica e relatérios das instituicoes.

O quarto capitulo, nomeado Entre Materialidades e Valores, analisamos os
conjuntos de objetos elencados na pesquisa buscando interpretar os valores atribuidos
aos objetos, a partir de dados coletados nos levantamentos das materialidades
disponiveis, assim como por meio de entrevistas com individuos que atuam
diretamente com os acervos. Cada espaco foi apresentado e analisado de forma
individual, no sentido de apresentar as peculiaridades da trajetéria do conjunto de
objetos e a atribuicho de seus valores, assim como, categorizar a natureza
institucional do lugar de guarda. Finalizamos esse Capitulo relacionando os espacos,
apontando aproximacdes e distanciamentos dos processos de valoracéo.

Por fim, nas consideragdes finais, apontamos que a inser¢cédo dos objetos nos
locais de guarda estudados, mesmo que de forma muitas vezes precaria, em uma
cadeia museoldgica garantiu sua preservacao material e simbdlica, possibilitando que
a sociedade atual tenha acesso a esses documentos que sdo testemunhos do
processo de desenvolvimento e transformagdes no ambito do ensino das engenharias
no estado de Pernambuco. Assim, como procuramos apresentar alguns
desdobramentos para novas investigagdes que nos foram revelados no percurso da

pesquisa.
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CAPITULO 1

MUSEOLOGIA E CULTURA MATERIAL:
CONSTRUINDO SENTIDOS
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1. Museologia e Cultura Material: construindo sentidos

Nesse capitulo buscamos refletir questdes vinculadas a Cultura Material e a
Museologia, visando compreender as mdultiplas rela¢des existentes entre os museus e

a producdo material das atividades humanas e a producédo de conhecimento.

Seguiremos nossa reflexdo da etimologia dos conceitos de objeto, coisa,
materialidade, funcionalidade, sistemas que articulados podem estabelecer reflexdes
sobre as relagbes espaciais, temporais e sensoriais entre objetos e individuos. Com
uma narrativa processual encaminharemos nossa andlise para o entendimento do
termo colecdo e museu, identificando a existéncia de percursos de musealizacdo que
contribuem no processo de afirmacdo de sentidos e significados aos objetos e,

consequentemente sua preservacao fisica e simbdlica.

1.1 - Museologia: materializando experiéncias

A Museologia é um campo recente que tem uma intima ligagdo com os
museus. HA& algumas décadas, pesquisadores trilham caminhos para seu
fortalecimento. Pode-se situar a criagdo do ICOM, em 1946, como um dos espacos de
dialogo e reflexdo sobre a relagdo que os homens estabelecem com seus ambientes
culturais. Um dos objetivos deste 6érgéao foi, e ainda €, definir o campo de atuacdo dos

museus.

Segundo Mensch (1994) e Hernandez Hernandez (2006), o primeiro autor a
discutir o objeto de estudo da Museologia foi J. Neustupny, na década de 1950. Na
década posterior, na Republica Democratica Alema, um grupo de estudos definiu o
objeto de estudos da Museologia como a “totalidade das atividades do museu™. Essa
discusséo teve continuidade durante o | Simpdsio sobre teoria museoldgica realizado
em Brno (Republica Tcheca) em 1965. No entanto, como aponta Mensch (1994), os

participantes ndo chegaram a nenhum consenso.

Com o transcorrer dos anos, foi criado um comité especifico de teoria
museologica dentro do ICOM, o ICOFOM - Comité Internacional de Museologia,

encarregado de pesquisar, divulgar a base te6rica da Museologia como disciplina

5 Ver original: gesamtheit der museumsarbeit (HERNANEDEZ HERNANEDEZ, 2016, p. 45)
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cientifica, analisando as tendéncias de pensamento que permeiam o campo. Segundo

Hernandez Hernandez:

Aprovado pelo comité consultivo em 1976, foi discutido no conselho
executivo, decidiu criar um grupo de trabalho para apresentar na
proxima conferéncia geral com a proposta de definir o trabalho do
novo comité. Esta reunido teve lugar em marco 1977 e na sesséo
XXXIV do Comité Consultivo, realizada em maio de 1977, foi
aprovado o plano de trabalho e ICOFOM foi aceito como um novo
comité internacional (HERNANDEZ HERNANDEZ, 2006, p.67)°.

O primeiro presidente do érgdo recém-criado foi Jan Jelinek, que esteve no
cargo por 5 anos, entre 1977 e 1982, ocupando-se de estruturar as bases de
discussdo deste campo. Como objetivos prioritarios, sua gestdo se pautou nas
seguintes questoes:

a) O conceito de museologia como disciplina cientifica.

b) Aprofundar o desenvolvimento dos museus e seus profissionais,
analisando seu papel na sociedade, suas atividades e fun¢des.

c) O reforco da andlise critica das principais tendéncias em
museologia (HERNANDEZ HERNANDEZ, 2006, p.67)".

Para realizar seus objetivos, Jelinek sistematizou um programa de encontros
gue trataram da identidade da investigacdo em Museologia - Varsévia/1978;
Interdisciplinaridade no trabalho dentro dos museus - Torgiano/1979; Sistemas e

Sistematicas da Museologia - México/1980.

Um segundo momento do ICOFOM foi construido entre os anos de 1983 e
1989. Sob a presidéncia de Vinos Sofka, estruturou-se um programa de longo prazo,
gue tinha nos simpoésios anuais 0 eixo central das discussdes sobre temas
relacionados a Museologia. Devido ao seu esforco, o ICOFOM adquiriu
reconhecimento em nivel internacional para discusséao teérica da Museologia e iniciou

seu processo de legitimacdo académica.

Os encontros realizados entre os anos de 1983 e 1986 tinham como eixo

norteador a inter-relagdo sociedade-objeto-museu. Em 1986, foram publicados os

6 Ver original: Aprobado por el comité consultor em 1976, fue discutido em el consejo ejecutivo,
decidiéndose crear un grupo de trabajo para presentarlo em la préxima conferencia general
com el proposito de definir el trabajo del nuevo comité. Dicho encuentro tuvo lugar em marzo
de 1977 y, em la XXXIV Sesién del comité consultor, celebrado em mayo de 1977, fue
aprobado el esquema de trabajo e ICOFOM fue aceptado como nuevo comité internacional.

7 Ver original: a) La concepcién de la museologia como disciplina cientifica; b) La rofundizacién
em desarollo de los museos y de sus profissionales analizando su papel em la sociedade, sus
atividades y funciones; c) La potenciacion de las analisis critico de las principales tendéncias
de la museologia.
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resultados dos seus primeiros estudos: Documentos de Trabalho Museoldgico:

Museologia - ciéncia ou atividade pratica do museu?®.

Posterior a este documento, tem-se o0 Icofom Studies Series - ISS que deu
continuidade aos objetivos tracados pelo ICOFOM de tratar a Museologia como
disciplina cientifica. Atualmente este conjunto de documentos produzidos no ICOFOM
somam 44 publica¢des. Recorrer a estas permite discutir e analisar as tendéncias
tedricas ali apresentadas.

As producbes veiculadas nas péaginas destes documentos nos levam a
perceber uma diversidade de tendéncias de pensamento. A partir da leitura destes
textos podemos identificar algumas linhas de abordagem que a Museologia vem
experimentando (MENSCH, 1992). Entre as diferentes tendéncias que se processam,
destacam-se:

- a Museologia como a ciéncia dos museus pautada pelo estudo e finalidade e

organizagdo dos museus;

- a Museologia como estudo de implementacéo e integracdo de certo conjunto de
atividades, visando a preservagéo e uso da heranca cultural, desdobrando a pesquisa

em museus ou em qualquer instituicao;

- a Museologia como estudo dos objetos museoldgicos ou da musealidade como

qualidade distintiva de museu;
- a Museologia como estudo de uma relacdo especifica entre homem e a realidade.

O objetivo desta tese ndo serd discutir estas correntes de pensamento, mas
dialogar com uma tendéncia que mais se aproxime a nossa linha de estudo e que
reconheca a importdncia da materialidade, dos museus e do processo de
musealizacdo. Desta forma, pela natureza da nossa pesquisa, centrada na trajetéria e
formacdo dos conjuntos de objetos, nos aproximamos a Martin Schaerer que define a

Museologia como:

um campo de pesquisa definido de forma muito ampla e que inclui
uma atitude especifica do homem face a objetos (ou dos seus valores
conceituais). Essa atitude inclui os procedimentos de conservagéo
(musealizac&o), de pesquisa e de comunicagéo (visualizacdo). Esse
tipo de atitude encontra-se sempre e em toda parte. Por ter sido
institucionalizado e analisado no museu, esse fendmeno tirou seu
nome dai, o que muitas vezes induz mal-entendidos na medida que

8 Ver original: Museological Working Papers: Museology- science or just pratical museum
Works? SOFKA, Vinos. Museological Working Papers: Museology — Science. Disponivel em:
<http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/icofom/pdf/MuwWoP%201%20(19
80)%20Eng.pdf>. Acessado em: 15 mai. 2016.
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assimila a museologia como “ciéncia do museu” unicamente
(SCHAERER, 1999, p.32)°.

Assim, pensamos no objeto como elemento central de nossas avaliages, ou
melhor, no homem na sua relacdo com os objetos em seu processo de significagao.
Buscamos assim perceber, como os objetos séo transformados, no processo de
musealizacdo, em cole¢cdes que podem contribuir na formacdo de espacos

museoldgicos.

A Museologia incorpora a percep¢ao sobre a natureza e seus sinais, tanto de
forma direta como indireta, através das narrativas que os diferentes grupos humanos
desenvolvem sobre si e sobre o mundo, interpretando os conjuntos de sinais que

determinados grupos percebem e homeiam como patrimonios.

Assim, o Patrimbnio Cultural deve ser observado em seu contexto humano e
a Museologia trata de um objeto proprio, no qual objetos, cole¢cdes e museus estao
envolvidos em contextos especificos de atribuicdo de valor. O objeto de pesquisa em
Museologia trata o processo e caracterizacdo da transformacdo de objetos em
musealia, extrapolando a ideia de portador ou fonte de informagédo, mas como um
articulador de processos que possibilitaram sua emergéncia como elemento de

distingdo de uma realidade possivel.

Esta perspectiva teérica, atrelada aos estudos de cultura material, nos
possibilita analisar conjuntos de objetos musealizados e ndo musealizados,
proporcionando reflexdes privilegiadas que vao desde o estado fisico, a conservacao e
exibicdo dos registros da natureza e da producdo humana ou de comunidades de
sentidos que permitem identificar, no amplo espectro de referéncias, ligacbes
simbdlicas que permitem ou facilitam o surgimento de um sentimento compartilhado

sobre determinado fato ou momento.

A Museologia estd centrada na capacidade de conhecer e interpretar a
relac@o de experiéncias significativas do homem no mundo e com o mundo, que estéo
materializadas nos patriménios e em grande medida nos museus. “O que atualmente
existe nos museus ndo € obra imprescritivel dos deuses e sim o fruto de uma
complexa dindmica de selecdo, jogo de tensdes e acordos que, ao incluir,

necessariamente desenvolve atos de excluséo” (LE GOFF, 1992, p.139).

9 Ver Original: um champ de recherche défini trés largement et qui englobe une attitud
espécifique de I'homme face aux objets (ou a leurs valeur sidé elles). Cette attitude inclutles
procédés de conservation(«muséalisation»), de recherche, de communication («visualisation).
Cetype d'attitude se rencontre toujours et par tout. Institution nalisé et analysé au musée, ce
phénoméne en a tirés on nom, ce qui induits ouvent des malenten dus dans la mesure ou on
assimile la muséologie a la «science du musée» uniquement. (SCHAERER, 1999, p.32)
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Esta tese se situa no cruzamento de itinerarios possiveis, que ndo estdo
acabados, finalizados, mas compfdem uma tessitura, uma trama de movimentos
(VEYNE, 1982, p.45), na qual objetos, cole¢cdes e museus sdo evidenciados em

perspectiva relacional com os individuos.

Essa perspectiva nos aproxima da teoria social postulada por Pierre Bourdieu,
na medida em que a légica de producdo de bens é entendida como um sistema de
relacbes objetivas fundadas na producdo de bens econémicos e simbdlicos, cuja
distribuicdo desigual resulta hum contexto de conflitos / tensdes / disputas entre os

grupos e/ou classes sociais dentro de um campo social.

Os campos sdo caracterizados, por espagos sociais, de circulagéo restrita, na
qual instituicdes e individuos normatizam suas praticas, produzem, reproduzem e
difundem seus bens simbodlicos. De forma dialética, estabelecem regras de
funcionamento, devendo assim, ser entendidos relacionalmente ao conjunto social no

qual estao inseridos.

O campo, no seu conjunto, define-se como um sistema de desvio de
niveis diferentes e nada, nem nas instituicbes ou nos agentes, nem
nos atos ou nos discursos que eles produzem, tem sentido sendo
relacionalmente, por meio do jogo das oposi¢cdes e das distingdes
(BOURDIEU, 2003, p.179).

Cada campo produzir4 suas normas de producdo e avaliagdo, criando suas
estratégias de consagracdo. Dentro de um campo, 0s museus podem cumprir papel de

consagracao dos seus agentes. Nas palavras do intelectual francés:

Nao se pode compreender inteiramente o funcionamento e as
funcbes sociais do campo de producdo erudita sem analisar as
relagBes que mantém, de um lado, com as instancias, os museus, por
exemplo, que tém a seu cargo a conservagdo do capital de bens
simbdlicos legados pelos produtores do passado e consagrados pelo
fato de sua conservacdo e, de outro lado, com as instancias
qualificadas, como por exemplo do sistema de ensino, para assegurar
a reproducdo do sistema dos esquemas de acdo, da expresséo, da
concepgcdo, de imaginacdo, de percepcdo e de apreciacdo
objetivamente disponiveis em um determinada formacdo social
(BOURDIEU, 2009, p.117).

Nessa dindmica, os museus devem ser encarados como instancias de
legitimacdo cultural de determinados grupos em um campo socialmente constituido,
produto de uma abstracao que cria certa homogeneidade, que s6 pode ser alcancada
a partir da internalizacdo dos esquemas de percep¢do e apreciacdo dos bens

simbdlicos. Dessa forma, compreendemos que um campo social € um espaco



18

estruturado de relacdes sociais, permeado pelo dinamismo de acdes individuais e

coletivas.

Nos deparamos, assim, com 0 conceito de habitus que pode ser entendido
como conjunto de propensfes que permitem aos individuos agir dentro de uma
estrutura com vista a sua permanéncia / manutencdo. Pierre Bourdieu assinala que
este conceito deve ser entendido “como sistema das disposi¢cdes socialmente
constituidas que, enquanto estruturas estruturantes, constituem o principio gerador e
unificador do conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de
agentes” (BOURDIEU, 2009, p.191).

A teoria socioldgica bourdiesiana a partr do conceito de habitus nos fornece
respostas empiricas ao processo de valoragao tdo caros aos estudos dos museus e da
museologia, na medida em que instrumentaliza um pensamento calcado na pratica e
na experiéncia. Apontamos assim, que nosso estudo empirico ndo esté dissociado de

opcoes tedricas de construcdo da nossa reflexao.

1. 2. Objeto: materialidades, funcionalidades e subjetividades

A forma como o homem se relaciona com o0 mundo, e 0 meio em que essas
relagbes se constroem, se da num universo em trés dimensdes, caracterizado pela
materialidade que o constitui. Assim, a trajetéria de existéncia humana é permeada
pela presencga de vestigios que demarcam a forma como experimenta-se e vive-se 0
universo. Tendo em vista a riqueza de elementos materiais produzidos e o tema
central desta tese, considera-se relevante um aprofundamento no que tange aos

estudos de cultural material.

A cultura material € um campo que se debruca sobre a interacdo que o
homem estabelece com a materialidade e, dessa maneira, com aspectos relacionados
a sua propria existéncia. Nesse sentido, se incluem todos os elementos que foram
produzidos ou modificados pelo ser humano, ou seja, tudo aquilo que faz parte do

cotidiano da humanidade, independentemente do tempo e do espago (FUNARI, 2009).

Tudo o que o homem produz em sua vida social implica pensar moradias,
roupas, equipamentos, instrumentos, objetos duraveis ou ndo duraveis como passiveis
de um olhar mais atento. Acionar os estudos da cultura material como modalidade de
pensamento é instrumentalizar ferramentas de reflexdo das construcdes de sentido,

das relacdes de poder, percebendo a cultura em um sentido mais amplo.
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Fundamentada em objetos materiais em sua interagcdo com aspectos da vida
cotidiana, a nocgao principal que perpassa esse campo de estudos é a da “matéria”, ou
do “objeto material’”, tomado por muitos pelo seu carater duravel. No entanto, é
importante salientar que os estudos de cultura material ndo devem focar apenas no
objeto material em si mesmo, mas também nos seus usos e desusos, suas
apropriacdes e ressignificacbes, técnicas de producdo e manipulacdo, importancia
politica e econdmica, necessidade social e cultural, sentidos atribuidos, dentre outros

aspectos pertinentes.

A andlise aqui proposta se articula, a partir de reflexdes sobre a teoria dos
objetos, entendendo que a problematizacdo das nog¢bes de objeto, coisa e artefato
possibilitou um aprofundamento inicial de abrangéncia filosofica que contribui,
posteriormente, para disseminacdo do campo de estudos em outras disciplinas, tais
como Arqueologia, Antropologia, Histéria, Sociologia, Arquitetura e Museologia.

O termo objeto, etimologicamente, provém do latim objectus, de objeciere,
que no seu sentido mais genérico pode ser entendido como uma coisa, realidade
material, externa, aquilo que se aprende pela percep¢do ou pensamento
(ABBAGNANO, 2007, p. 723).

Japiassu (2001, p. 142) ainda aponta que a nocdo de objeto pode estar
caracterizada como uma oposi¢cdo ao sujeito, fora do individuo, designando, assim,
tudo aquilo que constitui a base de uma experiéncia, tudo que se almeja, uma
qualidade ou realidade percebida, a imagem da fantasia ou conceito pensado. O

objeto, nessa perspectiva, sempre se constitui em uma relacdo com o sujeito.

Foi na Filosofia que o termo objeto ganhou as primeiras reflexdes. De certa
maneira, todos os filésofos construiram uma teoria dos objetos e esta teve como
elemento de investigacdo as diferentes classes de objetos existentes, na tentativa de

apontar definicbes gerais.

Situada em um plano abrangente de analise, a teoria dos objetos contribuiu
para investigacdo do ser enquanto tal e nos permitiu nomear um numero ilimitado de
objetos, que podem ser fisicos ou psiquicos. Assim, a divisdo do mundo em mundo
sensivel e em mundo tangivel, equivale em grande parte, a um processo de

classificagéo dos objetos.

Ao pensar o0 objeto, pode-se formular linhas de pensamento que acionam
primeiramente sua realidade ou a linguagem por meio da qual se fala do objeto
possivel (BAUDRILLLARD, 2006). Sendo assim, é aceitdvel construir diferentes

concepcbes acerca da natureza do objeto. Pode-se destacar a concepcgao existencial
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do objeto, segundo a qual tudo que existe é objeto; a concepc¢ao fenomenalista, na
qgual o objeto é aquilo que é representado; a concepcdo reistal®, na qual o objeto
designa alguma coisa, algo que implica huma espacialidade; e a concepc¢éo do objeto
como classe, segundo a qual o objeto € em Ultima analise, um conjunto, uma classe,

um sistema.

Para Abraham Moles (1981, p.14), em sua Teoria dos objetos, o objeto é o
“‘elemento do mundo exterior, fabricado pelo homem e que este deve assumir ou
manipular’. Para Moles, um raspador de silex € um objeto, no entanto, um silex ndo o
€. Os objetos em sua perspectiva devem ser encarados de forma independente e

movel.

Baudrillard, por outro lado, sugere que os objetos passem continuamente do
enfoque funcional para o simbélico dentro de um determinado sistema cultural. Afirma
ainda que os objetos possuem significados imanentes e que o proprio adjetivo
“funcional” ndo esta ligado apenas a finalidade pratica dos objetos, mas também a sua
capacidade de fazer parte de um jogo de relagbes. “Somos continuamente remetidos,
por meio do discurso psicolégico sobre o objeto, a um nivel mais coerente, sem
relacdo com o discurso individual ou coletivo, e que seria aquele de uma lingua dos
objetos” (BAUDRILLARD, 2006, p.11).

Por esta razdo, o objeto somente é funcional quando consegue interagir
dentro de um determinado sistema, adquirindo assim uma capacidade de significar.
Por esta razdo, o objeto somente € funcional na medida em que estabelece relagéo
com outros objetos, quando 0 mesmo consegue interagir em um sistema, adquirindo
capacidade de significar. Sera a partir da linguagem, em sua coeréncia, que

poderemos compreender 0 que ocorre com 0s objetos e qual sua racionalidade.

Embora usando o termo “sistema” o autor nos leve a pensar em uma
dimensado fechada, independente e autdbnoma, sua percepcéo se refere ao sistema
como relacdes entre objetos e sua dindmica, ndo limitando o objeto a seu aspecto
funcional. Para ele, o verdadeiro significado sera dado através dos signos dos objetos

pensados de forma conjunta e relacional.

10 A palavra em questdo é latina, ndo apresentando entrada num diciondrio geral de lingua
portuguesa. No entanto, no Dicionario Houaiss pode encontrar informacéo sobre ela, quer nos
apontamentos etimolégicos de palavras portuguesas como republica, real e reivindicacdo quer
no verbete da entrada re(i)-, elemento de composicédo detectavel nessas palavras. Por isso,
podemos saber que «[...] res, rei [significa] "bem, propriedade, coisa, assunto, negd6cio”; ocorre
em vocabulo formado no préprio latim, como republica documentado na lingua desde o século
XV [...], e em cultismos do século XIX em diante: irreal, irrealidade; real "verdadeiro”, realidade,
realismo, realista, realizacdo, realizador, realizavel, realizar; reificacdo, reificado, reificador,
reificar, reificavel, reivindicagao, reivindicar,surrealismo, surrealista.
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A partir desta proposta, teremos tipologias que classificam os objetos como
antigos, modernos, contemporaneos, que caracterizam, em primeira instancia, suas
temporalidades, apresentando variacBes de significados ao longo do tempo e o
estabelecimento de novas relacfes, que podem ser independentes de sua proposicao

original.

Em segunda instancia, devemos considerar que os objetos estdo envoltos em
espacialidades, convivendo em dindmicas que influenciam nosso comportamento

social e os significados a eles atribuidos.

Com relacdo as temporalidades, a inovagdo tecnoldgica, as mudangas na
cadeia produtiva, a internacionalizacdo das técnicas de producdo empreendem
constantes renovacbes nos objetos e estes podem perder valor econdémico. A esse
movimento de morte anunciada dos objetos Roland Barthes aponta a criagdo de um

“sistema da moda”, no qual a renovacao dos objetos é intencional.

No entanto, Abraham Moles lembra que os objetos utilizados cotidianamente
estdo inscritos na experiéncia humana dos individuos, construindo em sua
temporalidade um conjunto de memdrias, subjetividades que vao contra o sistema de

renovagdo. Em suas palavras:

O objeto € um entrave na estrada da evolugéo cultural. O “novo”
sedimenta-se na cultura, e o objeto imp8e-se ao exame critico pelo
seu descalabro cultural, fendbmeno linear, mas apresentando
aceleracbes que sdo a marca da emergéncia de novos estimulos
(MOLES, 1981, p.103).

Defende-se, assim, que 0s objetos exercem tanto papéis funcionais como
simbdlicos, que funcionam em sistemas, ndo como um simples grupamento de objetos
ou colegdes, mas como uma rede de sentidos construidos na semantica do tempo.
Passado, presente e futuro dialogam no mundo dos objetos, possibilitando a

construcdo da nocdo do tempo, da ideia dos objetos e seus valores.

Atento a este aspecto, Jean Baudrillard destaca a importancia dos “objetos
antigos”, na medida em que estes contradizem o raciocinio funcional para cumprirem
uma outra ordem: a sobrevivéncia do tradicional e do simbdlico através do
testemunho, da lembranca, da nostalgia e da evasdo (BAUDRILLARD, 2006). A
coexisténcia de objetos no espago permite que “a funcionalidade dos objetos
modernos torne-se historicidade do objeto antigo” (BAUDRILLARD, 2006, p.82).
Enquanto o objeto funcional esgota-se na cotidianidade, o objeto antigo aparece como
uma dimensao regressiva que, embora testemunhe um relativo fracasso do sistema,

paradoxalmente o faz funcionar. Os signos culturais que os “objetos antigos” acionam
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podem ser entendidos como sinais do tempo, que se articulam no sistema dos objetos,

no sentido de se integrarem a uma légica de funcionamento.

Se a presenca dos objetos nos remete a um mundo de possibilidades, a sua
auséncia, ou do individuo com quem estabelecia relacdo, pode nos revelar outras
leituras. A busca da imortalidade, da permanéncia, da perpetuidade é, em muitos
casos, materializada nos objetos, o que produz um jogo complexo de nascimento e

morte de um sistema de objetos. Nas palavras de Baudrillard:

O que o homem encontra nos objetos ndo é a garantia de sobreviver,
€ a de viver continuamente em uma forma ciclica e controlada o
processo de sua existéncia e de ultrapassar assim simbolicamente
esta existéncia real cujo acontecimento irreversivel |he escapa
(BAUDRILLARD, 2006, p.104-105).

Ainda relacionado ao tempo, outro fator de relevancia esta na associacao do
tempo com o tamanho do objeto. Os objetos no seu desenvolvimento e
complexificagcdo, dialogam com o0 processo de gigantismo ou miniaturizagdo. E
importante destacar que todo e qualquer periodo histérico produz um conjunto de
tecnologias que possibilitam o surgimento de um determinando sistema de objetos. A
esse respeito, Moles (1981) nos alerta da necessidade de perceber o objeto como
mediador das relagbes homem e sociedade e suas condi¢cdes materiais de producao.
Complementando essa proposicdo, Baudrillard (2006) afirma que n&o basta definir os
objetos que compdem um dado sistema, pois sua descricdo dependera de um sistema
de praticas. Dessa maneira, devemos caracterizar as constantes interferéncias entre

as préticas e as materialidades.

Direcionando a analise ao nivel da espacialidade, o espaco envolve um
conjunto de inter-relacbes que podem transformar objetos, materializando novas
funcdes. E preciso perceber, como Baudrillard (2006), o sistema de agbes nas

praticas, no desenvolvimento e/ou transformacao dos objetos.

Essa perspectiva pode ser observada ao tomarmos, por exemplo, uma
exposicdo em um museu. Os objetos que compdem uma exposicdo podem estar
deslocados dos seus locais de funcionalidade original, agenciando praticas,

representacdes de um dado momento historico, experiéncias, dentre outros.

Espacos como observatorios histéricos, planetarios, laboratérios
musealizados sdo significativos quanto a esta perspectiva, pois o sistema de objetos
formado pode nos apresentar uma série de temas sobre a dindmica da ciéncia, da
producdo de conhecimento e suas vivéncias, caso estes tenham preservado seus

aspectos na passagem da “vida funcional” para a vida simbdlica. No entanto, caso se
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crie um “cenario” com objetos que nao dialoguem com o estabelecimento inicial ou
com a antiga rotina deste espaco, € possivel estar se criando imprecisfes ou

equivocos.

Esses autores possibilitam um reconhecimento dos objetos, na sua logica
prépria, na sua unidade e na sua potencialidade de fornecer relacbes com
espacialidades e temporalidades. Essas relacdes sdo fruto de um longo processo que
se inicia na concepcdo do objeto, sua fabricacdo, seu descarte e sua producdo
simbdlica, que permeia todas as etapas de sua trajetoria. Nessa direcdo é possivel

reconhecer a vida material permeada por sentidos que extrapolam a funcionalidade.

1.3. Da Colec¢édo ao Museu

Flamulas, frascos de perfume, cadeiras, utensilios domésticos, ferramentas,
automoveis, animais taxidermizados, esculturas, pinturas, selos postais, chaveiros,
maquinas e instrumentos cientificos sdo encontrados nas mais diversas colec¢des e
museus do mundo. Desta forma, compreendemos que o0 ato de colecionar ultrapassa
os limites do econdmico e social, compreendendo uma dimensdo subjetiva que

merece um devido olhar.

O termo colecdo abarca uma série de significados, podendo ser
compreendido como um conjunto ou reunido de objetos da mesma natureza ou que
tém alguma relagédo entre si (POMIAN. 1984). Diferencia-se assim do termo acervo,
que atende a compreensao de quantidade e designa, de modo geral, conjunto de bens
que integram um patriménio. Quando este termo é empregado ao museu faz
referéncia a totalidade de objetos (conjuntos) que integram as cole¢fes. Dessa forma,
compreende-se que as nogdes de conjunto ou acumulagdo s&o insuficientes para dar

conta da multiplicidade do conceito de colecéo.

Para Loureiro (2007), uma colecéo resulta de uma ag¢do humana intencional,
por meio da qual alguns elementos materiais sdo selecionados, removidos de seus
contextos originais e reunidos em um contexto artificial, que podem ser 0s museus,
constituindo o que se denomina colegdo musealizada. Corroborando com esta

proposi¢éo, Maroevic aponta que:

Uma colecdo de museu € um conjunto multidimensional de objetos de
museu. Mais frequentemente, funciona como uma unidade composta
por objetos individuais, acumulando e transferindo o valor
documentario do objeto do museu para um nivel mais alto. A colecao
ndo é mera soma de objetos de museu, porque sua propria natureza
pode ser ampliada ou mesmo reduzida em escopo. E um organismo
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vivo que, em certas situacles, (...) pode desempenhar o papel de
objeto de museu e, vista como um todo, tem o significado e o valor de
um documento. Nesse caso, os valores documentarios dos objetos
individuais s8o somados ao valor da colecdo como um todo
(MAROEVIC, 2004, p.26, tradugdo do autor)''.

Frente a esta perspectiva, uma cole¢do museoldgica deve ser encarada como
a inser¢cdo dos objetos no cotidiano de um museu e suas préticas, possibilitando a
atribuicdo de valores e conferéncia de novos sentidos e func¢des provenientes do seu

novo contexto.

Ainda destacamos que o conceito de colecdo implica, selecionar e preservar,
remetendo a um espaco de comunicagdo. Para Pomian, a cole¢éo pode ser entendida

como:

Qualquer conjunto de objetos, naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora dos circuitos das atividades
econdmicas, sujeitos a uma protecdo especial em lugar fechado
preparado para este fim e, exposto ao olhar do publico pela instituicdo
gue os abriga ou por seu proprietario (POMIAN,1984, p.53).

Partindo desta definicdo, pode-se reafirmar a perspectiva atemporal do ato de
colecionar, devendo ser tratado como um fenémeno presente em todos 0s momentos
histéricos e nas diferentes sociedades. Por outro lado, destaca-se que os objetos
salvaguardados em cole¢cbes ou em museus ndo sdo somente avaliados pelo seu
valor de utilidade. Estes objetos passam por processos de significagdo. Seu uso no
passado, atrelado com as experiéncias dos individuos, acaba por ordenar uma logica
particular no presente, permitindo assim, em diferentes momentos histéricos, produzir

diferentes leituras dos mesmos objetos.

Nos museus, 0s objetos apresentam singularidade, visto que a consciéncia
sobre os mesmos pode ser alargada e aprofundada. Como propSe Meneses, no

museu:

nos defrontamos com objetos como objetos, em suas mdultiplas
significacdes e fungBes - ao contrario, por exemplo do que ocorre no
supermercado, em que o0s objetos s&o definidos essencialmente
(embora ndo exclusivamente), pelo seu valor de uso. No Museu o0s
objetos de nosso cotidiano (mas fora desse contexto e, portanto,
capazes de atrair observacédo) ou estranhos a vida corrente (capazes,

11 A museum collection is a multylayered set of a museum objects. Most frequently, it acts as a
unit composed of individual objects, so that it accumulates and transfers the documentary value
of a museum objects to a higher level. The collectionism not mere sum of objects, because by
its very nature it may enlarge for perhaps reduced in scope. It is a live organism, wich in certain
situations (...) could play the role of a museum object, which viewed as a whole has the
meaning and value document. In this case, the documantary values of the individual objects are
accumulated to get her with the value of the collection as a whole.
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por isso de incorporar a minha as experiéncias alheias) assumem
valores cognitivos, estéticos, afetivos, signicos (MENESES,1998,
p.19).

O museu configura-se, assim, como espaco privilegiado de manifestacdo da
preservacdo do fazer humano, numa tentativa de poder dar continuidade a um
passado que sentimos estar se perdendo, se dispersando. Em segunda instancia, é
destacada a funcdo documental exercida pelos museus, que ao registrar 0S
testemunhos das experiéncias humanas garantem a democratizacdo do conhecimento

e a fruicdo dos bens preservados.

Poderiamos oferecer uma visdo histérica do colecionismo e dos museus,
remontando ao surgimento do museu aos fins do século Il a.C., desde o ponto de
vista etimoldgico, que provém do grego “museion”?, aplicado em Alexandria,
instituicao fundada por Ptolomeu. No entanto, sera tomado um marco posterior, pois
entendemos o museu como um fendbmeno intimamente ligado a civilizagcdo do
Renascimento, com a continuidade das praticas de colecionismo e pelo movimento da
ilustracdo (LORENTE, 2012).

Hernandez Hernandez (2010, p.57) aponta que o conteddo semantico e a
acepcao moderna da palavra podem ser visualizados no baixo Renascimento, com o
trabalho do humanista Paolo Giovio (1483-1552) que, ao descrever suas colecoes,
utilizou pela primeira vez o termo “museum”, colocando ainda uma inscricdo com tal
nome no edificio onde se encontravam as colecdes. Foi no final do século XVI que se
construiu o primeiro espago destinado para exibicdo de uma colecdo particular. Esta
iniciativa tratava-se de uma ampliagdo do Palazzo de Giardino de Sabbioneta, que
possibilitou a criagdo de uma galeria onde se instalaram estatuas, baixos relevos e
bustos. A associagédo da colecdo com o edificio determinou uma concepgdo moderna

de museu.

Ainda na lItalia, assistiu-se um colecionismo que se alimentava de obras de
arte e objetos do mundo natural, constituido por minerais, rochas, espécimes
botanicos e zooldgicos. O carater eclético das colecdes estava presente na
acumulacdo de curiosidade naturalia e mirablia (HERNANDEZ HERNANDEZ, 1998).
Vale salientar que neste periodo surgem termos associados a proposta de museu: a

galeria, um vasto corredor iluminado lateralmente que exibia pintura e escultura, e o

12 Museion foi uma parte do palacio real de Alexandria dedicado a musas, onde se
encontravam poetas, artistas, escritores e cientistas do mundo antigo, que compreendia um
museu cientifico com parque botanico e zoolégico, salas de anatomia e instalacées de
observacdo astronbmica. No mundo romano, museu designava uma vila particular onde
ocorriam reunides filosoficas, presididas pelas musas.
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gabinetto, um espaco fechado destinado a salvaguardar objetos raros, preciosos e/ou
de pequenas dimensées (RIVIERE, 1980, p.90).

O gabinete, comumente chamado de gabinete de curiosidades, correspondia
ao termo em alemao Wunderkammer, ao termo francés Chambre de merveilles ou ao
italiano museum naturale. Organizado no Palazzo Gravina, em Napoles, por Ferrante
Imperato, apotecario napolitano, a imagem apresentada na Figura 1 pode ser
considerada a primeira representacdo pictérica de um gabinete renascentista de

Historia Natural®.

A acumulacdo de objetos nos gabinetes correspondia aos anseios da
sociedade renascentista e sua filosofia humanista, que encontrava nestes espagos um
l6cus de producao de conhecimento e efetivacdo de suas aspiracdes. Scheiner (1998)
aponta que foi nos gabinetes de curiosidade que se iniciou, no a&mbito do museu, uma
relacdo que perdura até os nossos dias: a relagcao organizada entre evidéncia material,

memoria e linguagem, possibilitando o jogo de interpretagéo.

13 A imagem em destaque faz parte de uma ilustracdo do livro de Histéria Natural de Ferrante
Imperato. Considerada a primeira representacdo pictérica de um gabinete de renascentista,
inclui representagdes de “animais terrestres, aquaticos e volateis; da ordenacdo das gemas,
marmores e outras diferentes pedras, terras, minerais e metais; e da confirmacéao de (...) licores
da terra e das plantas diversas”. Della Historia Naturale di Ferrante Imperato Napolitano, Libri
XXVIII, MDIC.
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Figura 1. Gabinete de curiosidades organizado no Palazzo Gravina, em Napoles, por Ferrante
Imperato, apotecario napolitano. Fonte: HERNANDEZ HERNANDEZ, 2006, P.17.

Na Frangca, neste mesmo periodo, podemos observar o colecionismo
financiado por Francisco I. Com interesse inicial em obras de arte, adquiriu obras de
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Ticiano, dentre outros (LORENTE, 2010). Todas as
obras estdo dispostas no Palacio de Fontainebleau, com a presenca de gabinetes de
curiosidades ou salas de pequenas dimensdes que guardam objetos raros e preciosos
(IMPEY; MACGREGOR, 1985).

Este movimento de acumulacdo de objetos e formacdo de colegBes se
ampliou por diversos paises da Europa. Schlosser (1988) aponta que na segunda
metade do século XVI e parte do século XVII apareceram as primeiras “camaras
artisticas” em Ambras, Praga, Munique e Dresden. O primeiro local apontado foi criado
por iniciativa de Fernando de Tirol, que reuniu uma série de cole¢bes no Castelo de
Ambras, situado nas colinas sobre Innsbruck. A galeria apresentava objetos
cientificos, objetos preciosos e brinquedos. Seu principal interesse estava nas

colecBes de armaria.

A segunda colecdo de destaque estava na biblioteca formada por mais de
4000 volumes encadernados em pele e ordenados por secdes (HERNANDEZ
HERNANDEZ, 1998, p.17). Por dltimo, encontrava-se a “camara artistica”, de
contelido bastante diverso. Seus objetos eram guardados em moéveis de madeira e
eram classificados segundo sua natureza e técnica empregada. Este local evidenciava

uma pratica de colecionismo que reunia o Kunstkammer - gabinete de arte, um
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Schatzkammer - gabinete de curiosidades da natureza e Ristkameer - gabinete das
armaduras (BAZIN, 1969, p. 58).

Em Praga, Rodolfo Il, arquiduque da Austria, rei da Hungria e da Bohemia,
reuniu uma importante colecdo na segunda metade do século XVI. Financiando
artistas de diversas partes da Europa, bem como comprando obras de carater
excepcional, conseguiu formar um grande conjunto de objetos. N&o existe inventario
que possibilite avaliar o valor exato dos objetos, com exce¢do da sua galeria de arte
que continha um total de 800 quadros. Destes, se “mantém uma descricdo tematica
dos mesmos, embora 0 nome do artista ndo seja mencionado™* (HERNANDEZ
HERNANDEZ, 1988, p.18).

Em Munique, a sucessdo de reinados contribuiu para a formacdo de
importantes cole¢Bes. Guilherme IV (1508-1550) inicia o processo de formacgdo de
uma camera artistica que foi concluida por Alberto V (1550-1579), seu sucessor. Para
sua colec¢éo, foi construido um edificio junto ao seu antigo palacio que congregava
uma camara artistica e uma biblioteca. O terceiro reinado foi o de Guilheme V (1579-
1597). Um ano apds a sua morte, a realizacéo de inventario perfez um total de 3.407
objetos de arte. Por fim, temos Maximiliano | (1597-1661) que tinha interesse mais
préximo da pintura e da arquitetura. A partir deste reinado, tem-se um momento de
transicdo das praticas de colecionismo, construindo praticas mais especializadas e
tendo a pintura lugar de destaque (HERNANDEZ HERNANDEZ, 2001, 17).

Dresden foi uma cidade de grande riqueza, o que possibilitou o financiamento
para compras de objetos e a consequente formacédo de colegbes como, por exemplo,
com Ernest August, que organizou uma grande colecdo desde o0 ano de 1560. Seu
maior interesse estava centrado em objetos da fisica, matematica, astronomia,
relégios e instrumentos, mais do que em arte (SCHLOSSER, 1988, p.150). Novos
inventarios foram realizados neste acervo nos anos de 1581 e 1610 e sua dimensao

se ampliou gracas aos esfor¢cos de Christian I, em seu reinado.

Entre os anos de 1658 e 1690, Tobias Betuel era encarregado desta camara
artistica. O mesmo produzia uma descricdo minuciosa dos objetos e categorizou as

camaras existentes:

Camara |: instrumentos mecénicos; Casa ll: vasos preciosos; Camara
lll: Cofre de tesouros artisticos e pinturas; Camara IV: objetos de arte
matematica; Camara V: espelhos artisticos; Camara VI. Objetos da

14 Ver no original: “conserva una descripcion tematica de los mismos, aunque no se menciona
el nombre del artista.”
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natureza; Camera VII: Figuras de pedra, metal e outros materiais
(SCHLOSSER, 1988, p.152)%.

Podemos tomar o século XVI como o momento inicial de formacdo das
grandes cole¢des nacionais em torno das casas reais, que contribuiu na gestacdo dos
grandes museus europeus. Bazin (1996) afirma que foi nos periodos renascentista e
maneirista que o colecionismo e a ideia de museu ganharam tracos mais proximos do
que entendemos hoje, tanto pelo gosto da pesquisa dos vestigios materiais da

Antiguidade, como pelo valor que os objetos assumiam enquanto exemplos de arte.

Estavam reunidas, nesse cenario, as circunstancias fundamentais e
necessarias para a corporificacdo do que entendemos por um museu tradicional: a
formacdo do colecionismo, o desenvolvimento de um mercado constituido por
individuos interessados na aquisicdo de obras de arte, artistas, mercadores e grupos
com capacidade de compra e o desenvolvimento dos primeiros estudos que
possibilitaram a classificagdo, documentacao e valoracdo das obras. Por ultimo, vale
salientar o estabelecimento de grandes edificios para as cole¢des, que, no entanto,

ainda tinham carater privado e exclusivo.

Tais espagos buscavam dar sentidos as coisas. Colecionar, catalogar,
ordenar em séries as evidéncias materiais fazia parte de um exercicio de
compreensdo do mundo. Nesse jogo de ordenamento dos vestigios produzidos, ou
recolhidos pelos homens na natureza, o sentido do mundo, dos objetos, se processava
em um quadro que permitia a0 pensamento operar com 0s seres uma ordenacgdo, uma
reparticdo em classes, um grupo nominal, pelo que sdo designados, suas similitudes e
suas diferencas (FOUCAULT, 1966).

As colegbes, constituidas por plantas, animais, minerais, objetos artisticos,
maquinas, instrumentos cientificos e outros elementos de interesse, possibilitavam a
construcdo de um conhecimento sistematico capaz de interpretar o mundo. O Museu,
assim, constituiu-se como um dos espacos de producdo de saber e teve capacidade

de, na sua funcéo ordenadora, produzir uma representacdo do mundo.

Esse movimento foi fortalecido no século XVIl, com a consolidacdo das
cole¢cdes monarquicas. O fortalecimento das economias europeias, com énfase para a
Inglaterra e a Holanda, que lancaram as bases de sua politica mercantilista e

colonialista, promovendo importantes transformacgfes na formacdo das mesmas.

15 Ver original: "Camara |: instrumentos mecanicos; Camara ll: vasos preciosos; Camara lll:
Cofrecillo de tesoros y cuadros artisticos; Camara IV: objetos artisticos matematicos; Camara
V: Espejos artisticos; Camara VI: Objetos de la natureza; Camera VII: Figuras de piedra, metal
y otros materiales". (SCHLOSSER, 1988, p.152)
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Um caso de grande relevancia e que evidencia as novas relacbes
econbmicas vigentes para aquele momento foi a compra da colecdo de Gonzaga de

Mantua por Carlos | da Inglaterra.

Por sua vez, a vasta colecdo deste monarca foi confiscada pelo
governo puritano e suas obras foram vendidas em leildo entre 1650 e
1653, beneficiando com isso o rei de Espanha, a rainha Cristina da
Suécia e o Arquiduque Leopold Guilhermo e o Cardeal Mazarin, entre
outros. Cristina da Suécia transferiu sua colecdo para Roma.
(HERNANDEZ HERNANDEZ, 1998, p.19, traduc&o livre)?°.

A circulacdo de pessoas com o renascimento urbano da Europa, a compra e
venda de mercadorias, a movimentagdo de mercadorias promovidas por um novo
grupo social, a burguesia, sera a ténica do inicio do século XVII. O colecionismo tera
como novo alvo este grupo de individuos que observava a necessidade de
incorporagdo de simbolos que Ihe permitissem um status diferenciado, calcado nos

signos de poder e prestigio.

O monopdlio das artes, antes a disposicdo das monarquias e reduzida a
temas religiosos, passou por uma ruptura com o0 mecenato. A arte, a partir deste
movimento, passou a fazer parte do cotidiano de outros grupos abastados, com
destaque para a burguesia. A aquisicdo de moveis, obras de arte, ourivesarias e
gravuras propiciou assim um novo género da pintura. Nas palavras de Hernandez

Hernandez:

Na Antuérpia surge, um novo género de pintura chamada "pintura de
gabinete" que se desenvolverda durante este século. Representam
pequenas salas cheias de pinturas, esculturas, varios objetos e
personagens importantes, substituindo o "Kunstkammer" da Europa
Central (HERNANDEZ HERNANDEZ, 1988, p.19, traducéo livre)*’.

Um dos colecionadores representativos dessa pratica foi o arquiduque
Leopoldo Von Guilherme, que nomeou David Terniers como conservador de sua
colecdo no ano de 1647. Diaz Padron e Royo-Villanova (1992) ressaltam o papel que

0 Arquidugue desempenhou no mundo do colecionismo do periodo, formando

16 Ver no original: “A su vez, la inmensa coleccién de este monarca fue confiscada por el
gobierno puritano y sus obras fueron vendidas em publica subasta entre 1650 y 1653,
beneficiando se de ella elrey de Espafia, la reina Cristina da Suécia, el archiduque Leopoldo
Guilhermo y el cardeal Mazarino, entre outros. Cristina da Suecia traslada su coleccién a
Roma”. (HERNANDEZ HERNANDEZ, 1998, p.19)

17 Ver no original: “Aparece em Amberes, um nuevo género de pintura denominado “pintura de
gabinetes” que se dessarrolara a largo de este siglo. Representam pequenas habitaciones
llenas de cuadros, de esculturas, de diversos objetos y de importantes personajes,
substituyendo a los “Kunstkammer” de centro Europa”. (HERNANDEZ HERNANDEZ, 1988,
p.19)
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colecBes especializadas em pintura e a difusdo de suas colec¢des reproduzidas em

galerias, trabalho este realizado por Terniers.

Em 1660, o artista e pintor da corte David Terniers (1610-1690) publicou
Theatrum Pictoricum (Figura 2), o primeiro catalogo impresso ilustrado de uma grande
colecdo de pinturas. Esta importante publicacdo contava com a reproducdo de 243
gravuras. A selecdo de pinturas tinha como destaque obras de artistas venezianos do

século XVI.
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Figura 2. Teatrum Pictoricum. Livro publicado por David
Terniers em 1660. Fonte: SCHLOSSER, 1988,
p.150.

No decorrer do século XVII, a dindmica comercial marca as artes de forma
significativa. O colecionismo propiciou um fendbmeno de compras, vendas e trocas de
obras. O crescimento da demanda possibilitou que fossem realizadas feiras como as
de Saint Germain, em Paris, ou a de Leipzig, na Alemanha (HERNANDEZ
HERNANDEZ, 1998, p.20). Hernandez Hernandez (1998) aponta que na Antuérpia, a
partir do século XVI, foi regulamentada pelo Grémio de S&o Lucas a venda de objetos.
Em Amsterdam, durante o século XVII, pratica semelhante poderia ser visualizada
com a realizacdo de leildes publicos de obras de arte, com peritos e catalogos de
venda (SCHLOSSER, 1988, p.152).

A larga producéo suscitou um problema: a falsificacdo de obras de arte. Essa
pratica foi situada em 1621 por Giulio Mancini no livro intitulado Considerazioni sulla
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pintura. A busca da autenticidade e da qualidade da obra sdo temas presentes nesta
publicacdo que ajuda a perceber os problemas enfrentados pelos colecionadores no

mercado de arte na Roma do século XVII.

A configuracdo do mercado possibilitou a presenca de um novo perfil de
profissional: o pintor. O grande interesse por obras de arte fez com que esse individuo
incorporasse atividades de conselheiro dos colecionadores ou mesmo de comprador.
Pode-se tomar como exemplo Rubens, que atuou como conselheiro artistico de Felipe
IV, desdobrando-se em atividades de pintor, agente e marchante (HERNANDEZ
HERNANDEZ, 1988, p.21).

Foi ainda nesse século que surgiu 0 primeiro museu organizado como
instituicdo publica, o Ashmolean Museum de Oxford. Baseado em uma colegdo
privada da familia inglesa Tradescant, reunida por diversas geracfes e legada a de
Ashmole e, por fim, & Universidade de Oxford. De conteudo diversificado e caréter
universalista, reunia rochas, animais, plantas, instrumentos cientificos procedentes de
todas as regides do mundo. O museu foi instalado em um edificio construido para esta
finalidade em 1683. Foi ampliado com estruturas de laboratério de quimica, biblioteca
e contratou conservador que elaborou seu primeiro catalogo em latim. Pouco depois,
no ano de 1713, foi redigido seu regulamento. A esta altura, o museu tinha
regulamentos, normas administrativas de documentagdo e conservagdo, horario de
visitacdo e tarifas (BAZIN, 1969, p.145).

A criacdo deste museu possibilitou acesso publico as colegbes e
conhecimentos proprios deste espaco, que antes sO era disponibilizado aos seus
colecionadores e convidados. Sua fundacdo, no entanto, ndo teve ressonancia
imediata e proposta semelhante s6 foi efetivada praticamente um século depois com o

Museu do Louvre.

Scheiner (2015), ao discutir os modelos representacionais do museu no
século XVII, nos apresenta duas perspectivas de formacdo de espacos: o Museu
Tradicional Ortodoxo e 0 Museu Tradicional de colec¢des vivas. O Ashmolean Museum
configura-se na primeira categoria apresentada. Para a autora, esta consta da
reutilizacdo dos gabinetes de curiosidades e dos gabinetes de experimentos quimicos,

derivados em laboratérios de estudo cientifico. Segundo Scheiner:

Com um espaco arquitetdnico préprio para guarda de objetos e
espécimes escolhidos e ali trabalhados por especialistas, em
procedimentos sistematicos de pesquisa, documentacdo e
conservagdo, organiza-se sob a forma de cole¢Bes articuladas de
espécimes, mas também de obras de arte ou de instrumentos
cientificos (SCHEINER, 2015, p.23).
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Na segunda categoria, hA o Museu Tradicional das cole¢des vivas.
Caracterizado pela énfase no acervo de espécimes vivos e que materializou-se a partir
de jardins de plantas, herbarios ou locais em que se mantinham animais, exoticos ou
selvagens, em cativeiro'®. As exposicdes acontecem em nlcleos definidos e seu
diferencial est4d na dindmica dos acervos que nascem, crescem, se reproduzem e
morrem no local de exposicdo (PAIS, 2013). Como exemplo dessa tendéncia,
podemos citar o jardim de plantas e gabinete do Rei da Francga, Luis XllI, fundado em
1623 por Guy de La Brosse, com colec¢des de plantas medicinais.

Essas expressdes de representacdo do mundo tinham como foco a
visualizacdo da cultura material que, em sua observacdo e descricdo, estabelecia a
organizacdo das espécies, nomeando-as e produzindo consequentemente uma
classificagdo. Com saber intimamente vinculado a producédo de um conhecimento
organizado, o museu deste periodo se realiza “primordialmente sob a forma do museu
universitario - espaco privilegiado de exercicio das teorias classificatorias que tdo bem
explicitam essa episteme” (SCHEINER, 2015, p.25).

7

A ordenagdo do mundo é estruturada por uma légica de pensamento de
fragmentacgéo, de reparticdo em classes, designada pelas formas de semelhancas.
Sera esse processo de organizagdo dos jogos de simbolos, que permitiu a construcao

do conhecimento do visivel através do invisivel (FOUCAULT, 1966).

A ideia de mostruario desenvolve-se para o0 mundo dos museus na sua
capacidade de organizacdo de quadros de significacdo. Colocados em exibicdo, nos
revelam de forma “permanente” os sistemas de signos produzidos e relacionados.

Foucault aponta que:

O gabinete de histéria natural e o jardim, tal como sdo organizados na
idade classica substituem o desfile circular do “mostruario” pela
exposicao das coisas em “quadro”. O que se esgueirou entre esses
teatros e esse catélogo ndo foi o desejo de saber, mas um novo
modo de vincular as coisas ao mesmo tempo ao olhar e ao discurso
(FOUCAULT, 1966, p.180).

Essa forma de produzir conhecimento denota a importancia metodolégica que

estes espacos inauguram para classificacdo de palavras, linguas, documentos,

18 | ocais que apresentavam esta configuracdo eram denominados de Menagerie. O termo diz
respeito a uma forma especifica de expor um conjunto de animais raros, exoticos, a um grande
publico, mostrando o poderio do soberano. O termo é anterior a concepcao de Zoolégico, no
qual a disposicao dos animais seguiria e serviria ao estudo da zoologia. A menagerie possuli
mais parentescos com os gabinetes de curiosidade dos séculos XVII e XVIII e teve como maior
a colecao de animais do Palacio de Versalhes. (ESTOILE, 2011, p.14)
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arquivos. Nesse processo, assiste-se a criacdo de arquivos, sua classificacdo, e de

bibliotecas, além do estabelecimento de catalogos.

A producdo de espacos e de sentidos continuou a se expandir. O
colecionismo no século XVIII foi afetado por diversos acontecimentos. Escavacfes
arqueoldgicas em Herculano (1738) e Pompéia (1748) tiveram o patrocinio de Carlos
lll. O resultado inicial deste trabalho foi a realizacdo de exposicdo das colecdes
arqueolbgicas como bronzes, esculturas, medalhas nas salas da Villa de Portici
(HERNANDEZ HERNANDEZ, 1988, p. 22).

Outro dado de relevancia é a criacdo das academias de arte. Foram criados
tais espagos em Madrid (1752), Veneza (1757), Londres (1768), Viena (1770) e Berlim
(1786) (PEVSNER, 1982, p.103). Seguindo direcionamentos da Academia de Artes de
Paris, estes locais desenvolviam, dentre suas atividades, exposi¢cdes que recebiam
grande publico.

Ao longo do século XVIII, foram criados diversos museus e se observava a
necessidade de apresentar instrucdes de organizagao e sistematizacdo dos ambientes
museoldgicos. O marchante Gaspar F. Nieckel publicou, em 1727, o primeiro tratado
sobre 0s museus, com 0 nome Museographia (Figura 3). Escrito em latim,
aconselhava a respeito das formas de expor os objetos, de como deveria ser uma sala
de exposicdo em relacdo as dimensdes, escolha da cor das paredes, mobiliario,

conservagao e estudo das obras expostas (ALEXANDER, 2008, p.56).

Figura 3. llustracdo da sala de colecbes de Gaspar F. Nieckel. Museographia, 1727. Fonte:
SCHEINER, 2014, p.32.
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O século XVIII assistiu 0 crescimento de estudos que buscavam interpretar o
mundo. A revolucao ideoldgica tem sua capilaridade em diversos segmentos. Destaca-
se o papel dos enciclopedistas que desenvolveram a Encyclopedie, editada por Denis
Diderot e Jean D’Alembert, compreendendo um total de 35 volumes, 78.818 verbetes
e 2.885 ilustracbes (DELUMEAU, 1983, p.124). Em outra estrutura, mas com 0 mesmo
carater universalista dos museus tradicionais que surgiam, a enciclopédia se constituiu

como um dos espacos de apresentacao e representacdo do mundo.

A sociedade europeia assistiu uma transformacdo ideolégica, em grande
medida, uma revolucdo ideolégica produzida pelos enciclopedistas (Rousseau,
Voltaire, Montesquieu, Diderot e D’Alembert). A esséncia do pensamento desses
filosofos teve profundo reflexo social, principalmente no que tange ao nascimento do
conceito de patrimdénio publico. Essa ideia teve sua manifestacdo principal na

Revolucdo Francesa, que para o colecionismo também representou uma revolucao.

As colegbes que eram exclusivamente particulares, neste momento,
passaram a ser reivindicadas e comecam a ser concebidos os museus nacionais de
carater publico. Segundo Serrano (2000, p. 55), impulsionados pelo pensamento de
“‘“dar ao povo o que lhe pertence’”, os museus publicos manifestavam a

desestabilizag&o artistica e aristocréatica cortesa e o florescimento da arte burguesa.

A Revolugéo Francesa iniciou o principio social do museu com o transito de
obras do universo particular para os museus publicos (CHOAY, 2011; POULQOT,2009,
LEON, 2010, HERNANDEZ HERNANDEZ, 2006). O esforco politico e intelectual
possibilitou ao povo ser usufrutuario dos bens culturais. O Museu do Louvre, criado em
1793, tornou-se modelo na Europa para formacdo dos museus nacionais. Sua
fundacéo, imbuida de exaltacdo patridtica e patrimonio cultural préprio, assim como a
necessidade de abertura ao publico, representa o delineamento de uma concepg¢éo de
museu tradicional, tdo cara ao nosso estudo. Podemos sintetizar que este espaco

estabelece certas caracteristicas que perduram até os nossos dias:

1. Tem notavel valor simbdlico, caracterizando espacgos e distinguindo-se pela sua

representatividade;

2. O museu se constitui como parte integrante de um contexto, tendo o préprio edificio
representatividade dos seus conteudos. A construcdo, em si mesma, pode ser uma

obra de arte, mesmo que sua finalidade inicial ndo tenha sido museoldgica;

3. O museu necessita de um grupo de profissionais qualificados para atividades de

conservacao, documentacao, pesquisa e comunicagao das suas praticas;
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4. Realiza aquisicao e intercambio de bens culturais;
5. Producédo de conhecimento articulado nos diversos setores da instituicao;
6. Acesso ao publico.

No periodo posterior a Revolucdo Francesa, centenas de museus foram
criados, estruturados em grande medida aos moldes aqui apontados. Destacam-se
aqui o Museu do Prado (1819), a Alte Pinakothek de Munique (1819), a National
Gallery de Londres (1824), o Staaliche Museen de Berlin (1830), os Musées Royaux
de Bruxelas (1831), o Rijksmuseum de Amsterdam (1835), o National Museum de
Estocolmo (1866), o Museum of Fine Arts de Boston (1870), o Metropolitan Museum
de Nova York (1870), o Kunthistorisches Museum de Viena (1891) (LORENTE, 2012).

Vale salientar ainda que, na esteira do desenvolvimento das ciéncias e de
interpretagdo do mundo, 0S museus continuaram contribuindo na formagdo e
ampliacdo de cole¢Bes cientificas. Colecbes ja existentes foram ampliadas e
transformadas em grandes museus de ciéncias que permanecem abertos ao publico,

como o Museu Britanico e o Museu Nacional de Historia Natural da Franca.

Nao sem razao, o século XIX seria denominado “o século dos museus”: neles,
tudo esta presente - terra, homem, natureza, civilizacdo, sociedades. Com a base
conceitual centrada no objeto e articulando-se em cole¢des, 0 museu aqui descrito
perdura até nossos dias, desenvolvendo uma linguagem museolégica intimamente
ligada & cultura material, ainda sendo a principal forma de estruturacdo de ambientes

museolégicos.

Com este olhar, temos uma visao histérica e descritiva do museu, na qual
pesquisadores se debrucaram no sentido de compreender sua natureza. A defini¢cdo
que exerce hegemonia ao se discutir museus € postulada pelo International Council of
Museums (ICOM) e tem sido alvo de diversos acréscimos e reformulacdes. A definigcdo
de museu se amplia e complexifica & medida que a sociedade se desenvolve. Desde a
sua criagdo em 1946, o ICOM busca contemplar os diversos contextos e expressfes
sobre 0s museus. O primeiro nimero do ICOM News, em 1948, apresenta a primeira

conceituacdo de museu: "...todas colecbes abertas ao publico de objetos artisticos,
técnicos, cientificos, histéricos ou arqueoldgicos e zooldgicos, jardins botanicos, mas
se exclui as bibliotecas, a ndo ser que estas possuam salas de exposicdo

permanentes” (ICOM, 1948).
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Em 1951, é possivel encontrar uma perspectiva mais abrangente e muito
semelhante ao entendimento atual sobre o museu. Nos estatutos do ICOM se afirma

que:

A palavra museu designa aqui todo estabelecimento permanente
administrado com interesse geral de conservar, estudar e colocar em
valor pelos meios diversos e essencialmente expor para o deleite e
educacdo do publico um conjunto de elementos de valor cultural:
colecdes de objetos artisticos, historicos, cientificos e técnicos,
jardins botanicos e Zoolégicos, aquarios (ICOM, 1951).

No entanto, é somente na década de 1960 que o ICOM incorpora a relagéo
gue 0S museus estabelecem com 0s grupos sociais. Em 1961, a definicdo trouxe um
conceito mais ampliado reconhecendo o museu como “toda instituicdo que apresenta
0s conjuntos de bens culturais com o fim de conservacao, estudo, educacao e deleite”
(ICOM, 1961). E no seio dessa nova percepcdo que o museu se coloca a servico de
todos, integrando novos sujeitos antes néo incorporados pela sua estrutura elitista. Na

conceituagdo mais recente, 0 museu é definido como:

Uma instituicAo permanente sem fins lucrativos ao servico da
sociedade e seu desenvolvimento aberto ao publico, que adquire,
conserva, pesquisa, comunica e exibe o patrimbnio tangivel e
intangivel da humanidade e do meio ambiente para fins de educacéo,
estudo e deleite (ICOM, 2007).

Nomear uma instituicdo como “permanente”, “sem fins lucrativos” ou “a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento”, nao possibilita termos uma visao
clara sobre seu escopo. Essas caracteristicas sdo insuficientes para delimitar a
atuacdo do Museu. Outras instituicbes podem ter o mesmo carater e, no entanto,
possuir finalidades diferentes, o que pode abrir margem para usos inadequados e
autodenominacdes que ndao contemplam a amplitude de possibilidades do Museu. Por
outro lado, demonstra seu carater multifacetado, nos proporcionado diversos olhares,
dimensdes e formas, acolhendo novas interpretacdes, praticas de aquisicao, pesquisa

e apresentacao.

No contexto brasileiro, dispomos de uma legislagdo que discorre sobre o
tema. De acordo com a Lei n° 11.904, de janeiro de 2009, que institui o Estatuto dos

Museus:

Consideram-se museus, para os efeitos desta lei, as instituicbes sem
fins lucrativos que conservam, investigam e comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacao,
contemplagdo e turismo, conjuntos e colegBes de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
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abertas ao publico, a servico da sociedade e seu desenvolvimento
(IBRAM, 2009).

A definicdo proposta pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) pode em um
primeiro momento ser pensada como um forte aliado no desenvolvimento e
legitimacdo de suas atividades. Com esta lei, os museus ficam condicionados a uma

série de exigéncias que tornam seu funcionamento adequado possivel.

Podemos nos perguntar: frente a este dispositivo legal, muitas instituicbes
gue ndo conseguem cumprir todas as exigéncias previstas na lei e enfrentavam, e
ainda enfrentam, dificuldades na manutencédo de suas atividades, ndo poderiam ser

denominadas como museus?

Essa defini¢cdo esté calcada na normatizagéo das atividades, prevendo pontos
dos mais basicos aos mais complexos, tal como a construcdo e aprovagdo de
regimento interno (art. 18), instalagées adequadas para realizagéo das suas atividades
(art. 19), construcdo e cumprimento do plano museolégico (art. 20), dentre outros
aspectos. Nosso olhar atenta para o panorama atual da Politica Nacional dos Museus,
no entanto ja salientamos que ao verificarmos os critérios apresentados pela lei
11.904, de janeiro de 2009, teriamos uma reduc¢do significativa do nUmero de museus
no pais, devido a dificuldades de enquadramento das instituicbes as exigéncias da

legislacdo.

O advento da lei se torna um forte aliado dos museus no desenvolvimento e
legitimacdo das suas atividades. Por outro lado, é sabido que os museus brasileiros
enfrentam dificuldades cotidianas, desde a falta de materiais de consumo a recursos
humanos, impedindo que atividades essenciais para o0 funcionamento sejam
exequiveis. Talvez a definicdo prevista na lei possa ser utilizada como perspectiva e
meta a ser alcancada pelas instituicdbes, mas ndo uma exigéncia para que sejam

nominados museus.

Frente a dificuldade de delimitagdo conceitual do que é um museu,
pesquisadores do campo da Museologia se debrugcam no sentido de construir uma
definicAo mais adequada do que se entende por museu, que dialogue com novas
exigéncias da sociedade e seu papel social. Cabe destacar que as discussdes em
nivel teérico ndo sdo acompanhadas da mesma forma em ambito legal em instituicbes
como ICOM, IPHAN, IBRAM, dentre outras. Na maior parte dos casos, o debate ja se
encontra mais avancado, havendo uma defasagem das discussdes teéricas nos
documentos norteadores das politicas institucionais. Podemos encontrar estudos de

profundidade e complexificagcdo em um periodo anterior a lei 11.904 e ha uma forte
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tendéncia que as reflexbes se desenvolvam de uma forma em que as politicas
publicas ndo consigam acompanhar novos debates, novas questbes, novas

demandas.

Ao nos debrucarmos sobre a histéria do patriménio no Brasil, temos um
exemplo emblemético com a criacdo do IPHAN e o Anteprojeto proposto por Mario de
Andrade, considerado revolucionario e avancado, abrangendo um leque extenso de
bens culturais a serem preservados tais como: saberes, fazeres, habitos, crencas,
cantos, manifestacdes populares (FONSECA, 2005, CHUVA, 2009). Esse aspecto
também se enquadra ao nosso objeto de estudo, visto que o Patriménio Cultural da
Ciéncia e Tecnologia tem importante e crescente discussdo, no entanto 0s
documentos legais ainda ndo conseguem dar conta dessa expressdao (GRANATO,
2018).

Reflexdes marcadas por abordagens epistemoldgicas constituem um olhar
mais aprofundado, o que permite uma clara, detalhada, e podemos dizer mais precisa,
compreensdo. Segundo Peter Van Mesch, podemos definir o museu como “uma
instituicdo permanente que preserva as cole¢cdes de documentos fisicos e produz
conhecimentos a partir deles” (MENSCH, 1992, p.14). O autor faz uma avaliagao
ampla e objetiva do conceito, destacando o carater preservacionista deste espago. Por

outro lado, Tomislav Sola ao discutir o conceito de museu propde:

Um museu é uma organizacdo sem fins lucrativos que coleciona,
analisa, preserva e apresenta objetos pertencentes ao patrimdnio
natural e cultural de maneira a aumentar a quantidade e qualidade
dos conhecimentos. Um museu deve divertir seus visitantes e ajuda-
los a se distrair. Utilizando argumentos cientificos e uma linguagem
moderna, ele deve ajudar os visitantes a compreender a experiéncia
do passado. Em uma relacdo muatua com seus usuarios, ele deve
encontrar nas experiéncias do passado a sabedoria necessaria para
o presente e futuro (SOLA, 1997, p.24).

Sola desenvolve uma compreensdo do museu calcada na relagdo dos
individuos com a temporalidade (passado/presente e futuro), ndo delimitando o museu
a uma estrutura fisica, mas a uma ideia, uma forma, que se constréi de forma
relacional. Corroborando com esta perspectiva, Olga Nazor afirma que “o museu é
uma ponte entre a humanidade do passado e a humanidade do futuro, é precisamente

esta permanéncia temporal que tornara possivel esta ligagdo™® (NAZOR, 2007, p.153).

19 “A museum is a bridge between the humanity of the past and the humanity of the future, and
it is precisely that temporal permanence that is the characteristic that will make that link
possible” (NAZOR, 2007, p.153).
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Essas reflexdes teoricas, permeadas por uma diversidade de autores e
interpretacdes com diferentes niveis de abstracdo acerca dos museus, permitiram
observar esse espaco de forma mudltipla, contemplando uma série de iniciativas de
denominacao e representacdo que podem ser atreladas a percepcdo do museu com a
nocao de “dispositivo” apresentada por Michel Foucault no livro A Vontade de saber

(1993). Para o autor, com essa ho¢cdo podemos demarcar:

Um conjunto heterogéneo de discursos, instituicdes, organizacdes
arquiteténicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filosoéficas,
morais, filantrépicas. Em suma, o dito e 0 ndo dito sdo os elementos
do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre
estes elementos.

Em segundo lugar, gostaria de demarcar a natureza da relacdo que
pode existir entre estes elementos heterogéneos. Sendo assim, tal
discurso pode aparecer como programa de uma instituicdo ou, ao
contrario, como elemento que permite justificar e mascarar uma
pratica que permanece muda; pode ainda funcionar como
reinterpretacdo desta pratica, dando-lhe acesso a um novo campo de
racionalidade. Em suma, entre estes elementos, discursivos ou néo,
existe um tipo de jogo, ou seja, mudancas de posi¢do, modificacbes
de fungdes, que também podem ser muito diferentes.

Em terceiro lugar, entendo dispositivo como um tipo de formacéo que,
em um determinado momento histérico, teve como fung¢éo principal
responder a uma urgéncia. O dispositivo tem, portanto, uma funcgéo
estratégica dominante (FOUCAULT, 1992, p.244-245).

A nocao de dispositivo apresentada por Foucault se articula em trés grandes
eixos que se distinguem e se conectam: o saber, o poder e a producédo de modos de
subjetivagdo. Articulados, estes sdo instaurados como estratégia de determinado
campo de relacdes de poder e o resultado dessa estratégia € uma norma reguladora e
disciplinadora, que pode ter mais importdncia que um sistema juridico. A reflexdo
foucaultiana nos leva a pensar no museu como um dispositivo, como resultado de uma
producdo que envolve elementos muito heterogéneos e mobiliza os mais diversos

saberes para, em ultima analise, produzir sentidos.

A partir desse entendimento, conceituamos o0 museu como uma forma cultural
historicamente construida pelos homens para preservar, atualizar e comunicar o
patriménio cultural de um grupo social, de uma nac¢do ou da propria humanidade. O
museu se configura como uma dimensdo de reconhecimento de elementos
representativos, podendo “coincidir com uma cidade inteira (Evora, Veneza,
declaradas patriménio da humanidade), com uma regido (declarada parque ou oasis
natural), e até mesmo com um grupo de individuos (enquanto representa uma forma

de vida que desapareceu) (AGAMBEN, 2007, p.73). O museu seleciona, preserva,
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interpreta e comunica as fontes originais do desenvolvimento do conhecimento da
natureza e da sociedade. Nos museus, bens materiais, imateriais, moéveis e imoveis

sdo valorados pelos individuos, satisfazendo suas necessidades e interesses.

1.4. Musealizacao: afirmando sentidos e significados

O conceito de musealizacdo abarca um processo de transformacdo de um
objeto em objeto de museu, no qual, por meio de um conjunto de metodologias, é
retirado de um circuito funcional original e incorpora novos sentidos e significados,

sendo transferido para um circuito onde o simbdlico é caracteristica primordial.

Desvalles e Mairesse tomam esse conceito como uma forma de evidenciar o
carater processual e interdisciplinar de uma cadeia operatéria de acdes, como
destacado no trecho a seguir:

De um ponto de vista museoldgico, a musealizacdo é uma operagéo
gue tende extrair, fisica e conceitualmente, uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem e dar-lhe um estatuto museal, para
transforma-la em Musealium ou musealia, “objeto de museu”, ao fazé-
la entrar no campo (DESVALLEES; MAIRESSE, 2010, p.48).

Com esta perspectiva, 0s autores enfatizam que a musealizacdo se
concretizaria ou finalizaria com a institucionalizacdo do objeto (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2011, p. 625). Com relag@o ao objeto a ser musealizado, podemos incluir
desde objetos, espécimes, sitios ou qualquer outro elemento material ou imaterial que

se enquadre ao processo.

A musealiza¢do ndo consta de uma simples transferéncia de um objeto para
um museu, estabelecendo uma relagéo de propriedade do bem. Entendemos que este
passa a constituir uma evidéncia tangivel e intangivel do homem e do seu meio, uma
fonte de estudo, com fins de exibicdo, adquirindo, assim, caracteristica especifica e

testemunho de uma dada realidade.

Na linha de argumentacéo destes autores, o ingresso de objetos nos museus
lhes confere novas categorias, anteriormente inexistentes, ndo visualizadas e/ou
enfatizadas em seu uso, possibilitando ao objeto emergir como uma representacéo do
real, na qual os vestigios materiais articulados com nossa interpretacdo do mundo
passam a ser constituidos como documentos representativos da natureza, dos cosmos
e da trajetoria das sociedades (SCHEINER, 1999, p.133). A esse respeito, Desvallées

e Mairesse analisam:
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O processo de musealizacdo comeca por uma etapa de separacéo
(Malraux, 1951) ou de suspenséo (Déotte, 1986) dos objetos e coisas
(verdadeiros), separados de seu contexto origem para ser estudados
como documentos representativos da realidade que constituiam. Um
objeto de museu ndo é mais um objeto destinado a ser utilizado ou
negociado, mas transforma-se em testemunho auténtico da realidade.
Este desprendimento da realidade (Desvallées, 1998) constitui uma
primeira forma de substituicdo. Uma coisa separada de seu contexto
€ somente um substituto dessa realidade da qual se supunha devia
prestar testemunho (DESVALLEES; MAIRESSE, 2010, p.57).

Cabe destacar que, com essa proposta, 0S autores apontam que,
aparentemente, os objetos ndo seriam testemunhos da realidade. No entanto, para
nds, esse processo instrumentaliza e afirma o objeto como testemunho da realidade,
na medida em que o suspende temporalmente, preserva, interpreta e comunica,
transformando-o, de acordo com Lopes Yepes (1997), em portador potencial de

informacé&o no tempo e no espaco.

Segundo Loureiro (2011, p. 354), os objetos do museu distinguem-se “pelo
valor cultural que Ihes é agregado, o que equivale a valorizar o ato da selecao como o
responsavel por transformar uma parte do mundo em objeto de museu”. Para fins do
nosso estudo, nos debrucaremos na definicAo de musealizacdo proposta por esta

autora, a qual assevera que:

A musealiza¢do consiste em um conjunto de processos seletivos de
carater info-comunicacional baseados na agregacdo de valores a
coisas de diferentes naturezas as quais é atribuida a funcdo de
documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de preservacao e
divulgacéo. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegiado,
exprimem na pratica a crenca na possibilidade de constituicdo de
uma sintese a partir da selecdo, ordenagdo e classificacdo de
elementos que, reunidos em um sistema coerente, representarao
uma realidade necessariamente maior e mais complexa (LOUREIRO,
2011, p.2-3).

Entende-se a musealizacdo como processo de caracterizacdo das experiéncias
culturais materiais e imateriais da humanidade e sua apropriacdo cultural, que deve
ser finalizada com sua institucionalizacdo. A musealizacdo pode ser configurada como
uma atitude conceitual e pratica que visa a distincdo de um objeto em relacdo aos
demais. Musealizar € uma agéo que seleciona o que sera preservado pelo museu e o

que sera condenado ao abandono ou ao esquecimento.

Nesse processo vivenciado pelos objetos (MENSCH, 1992), h4 uma selecéo de
praticas de preservagdo, decodificacdo e utilizacdo intencional. Nesta perspectiva,

Mensh propde que:
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Os objetos de museus séo objetos separados do seu contexto original
e transferidos para outra realidade a fim de documentar a realidade
da qual foram separados. Um objeto de museu nédo é sé um objeto de
museu. Ele é um objeto coletado, classificado, conservado e
documentado. Como tal, ele se torna fonte para pesquisa ou
elemento de uma exposi¢cdo (MENSCH, 1992, p.111).

A discusséo a respeito da acéo, postulada por Peter Van Mensch, perpassa
por um processo de significacdo do objeto, calcado na sua transformagdo em
documento, no sentido que é atribuido um conjunto de referéncias de outros tempos,

espacos e significados relacionados a trajetéria do objeto.

Indicamos aqui uma compreensdo sobre o processo de musealizagcédo, no
sentido de melhor definir seus contornos e componentes. Defendemos a musealizacdo
como um ato cientifico, capaz de gerar novos conhecimentos. Os objetos retirados de
seu contexto original podem ser estudados como elementos representativos da
realidade da qual faziam parte. Um objeto, um conjunto de objetos ou uma colecao
participam de um processo que se assemelha aos que acontecem em um laboratério,
na medida em que sdo submetidos as metodologias de conservacdo, documentagéo e
comunicagdo, que sdo embasadas cientificamente, desvinculando o museu da
perspectiva de templo. Este processo cientifico apresenta em seu cerne a reflexéo e

interpretacéo dos significados dos objetos.

A retirada dos objetos do seu contexto original, mesmo que visando uma
protecdo especial, nos conduz a uma perda potencial de informacdes, na medida em
gue descontextualiza o objeto. Essa relagdo fica nitida no caso de escavacdes
arqueoldgicas, onde se destroi o local onde estavam enterrados os artefatos,
destruindo o contexto original. Alguns objetos que estdo inseridos em um conjunto de
relagdes e préaticas podem ter seu sentido esvaziado. Deve-se ter claro no processo de
musealizacdo qual € o conjunto de escolhas adotadas que imprimem significancia e
legitimidade aos individuos envolvidos. Por este motivo, deve-se reforcar a ideia da
musealizacdo como ato cientifico, que envolve atividades tipicas de museus

tradicionais (preservacao, pesquisa e comunicacgao).

Sobre esse tema, Peter Van Mensch (1992) aponta a necessidade de se
observar trés contextos para que essa acao seja efetiva. O primeiro contexto esta
relacionado ao ambito do uso dos objetos, na sua relagdo com os homens e outros
objetos. Em sua vida funcional, o objeto vivencia espacos e atividades que podem
estar ligadas ao seu uso original ou ndo, assumindo diferentes papéis. O segundo
contexto a ser observado esta ligado a inutilizacdo dos objetos. Quando deixa de ter

uso, normalmente, um objeto é levado a um depdsito, onde pode permanecer por
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determinado periodo ou simplesmente é descartado. Por Gltimo, o autor cita o0 contexto
de preservacdo, no qual individuos imbuidos de uma prética cientifica buscam
registrar os contextos de vida do objeto. Podemos afirmar que € neste processo que
se constréi um modo especifico de apreensdo da realidade, perspectiva esta que
Stransky redefine como “musealidade” ou como “o carater museal das coisas”
(STRANSKY, 1987, p. 289).

Ainda na perspectiva postulada por Stransky (1985, p.97-98), a musealizacao
constituiria “um esfor¢co para preservar, contra a natureza da extingdo, objetos da
realidade natural e social,” passiveis de representar significados e valores cuja
preservacado seja de interesse da sociedade.

Desta forma, a qualidade da coisa musealizada esta intimamente ligada ao
contexto de origem e contexto de desuso de objetos, como nos apresentou Mensch,
mas também inclui uma perspectiva temporal e subjetiva, na qual individuos podem
selecionar objetos no tempo presente, como elementos de representacdo de seus
grupos sociais em tempo presente ou pretérito. Estamos tratando, assim, de objetos
que podem ser representativos de uma experiéncia passada, mas também podemos
tratar de objetos do nosso tempo que, dependendo do olhar do profissional do museu,
pode estar documentando nossa sociedade, estariamos falando, assim, de uma

musealizagdo em perspectiva, olhando para o futuro.

Assim, a musealizagdo é vista como um processo objetivo, que deve estar
calcado em valores, concepgdes epistemoldgicas e na ideia de seu papel para a
sociedade. Sendo um processo proprio dos museus, a musealizacdo deve ser vista
como resultado de uma agéo estruturada, evidenciada pelas atividades de aquisic¢ao,
preservacado, pesquisa e comunicag¢do. O museu tem uma ag¢éo programada, 0 que vai
diferenciad-lo de outras instancias que ndo realizaram ou realizam parcialmente as
atividades que lhe s&o pertinentes, diferenciando-se assim das colecdes particulares,
colecbes visitaveis, que podem ter sido submetidas parcialmente ao processo aqui

discutido.

Destacamos que o processo de musealizacdo deve ter um carater ativo, na
medida em que investiga a realidade, sendo baseado na coleta ativa, voluntaria e ndo
passiva, como a simples aceitacdo de doac¢fes de objetos antigos. Uma musealizacéo
ativa pressupde o exercicio e o inter-relacionamento de todas as fun¢ées do museu. E
importante perceber que, sendo um processo intimamente ligado a relacdo do
individuo com objetos, a musealizacdo sempre serd um processo dinamico,

dependente da natureza do museu e dos critérios de selecdo adotados.
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Os critérios adotados no processo de musealizagdo visam a garantia da
integridade informacional e fisica do objeto, de forma que este seja o mais
representativo possivel de determinada realidade. A esse respeito, Mensch (1992)
considera que trés tipos de informacGes devem ser colhidas de um mesmo objeto:
identidade fisica ou estrutural, identidade funcional e identidade contextual. Podemos
pensar, por exemplo, em museus que exibem instrumentos cientificos que,
desconectados de suas fungBes e contextos, muitas vezes sdo incompreensiveis.
Para um melhor entendimento e justificacdo de sua inser¢cdo em um museu é
necesséario estudar desde sua materialidade e funcionamento até seu contexto de

utilizacgao.

O processo de musealizagdo, mesmo que dindmico, pode se efetivar com
diferentes trajetorias: (1) do objeto para o museu; (2) de conjuntos de objetos para o
museu; (3) de cole¢Bes para o museu. Acreditamos assim, que a musealizagdo é uma
atividade especifica do museu. Em muitos casos, esse processo € iniciado fora do
ambito dos museus, tal como em cole¢des particulares, na organizagdo e na
sistematizacdo de objetos em laboratérios, em escolas ou no reconhecimento de
locais que as pessoas distingam como significativo e os preservem. Acreditamos
assim que objetos para serem considerados musealizados, a sua trajetéria deve
culminar com a institucionalizagdo. No entanto, a mera institucionalizacdo ndo garante
gue o processo de musealizacdo tenha sido efetivado, visto que, como ja apontado, €
um processo no qual atividades especificas devem ser realizadas. Ainda é valido
salientar, que institucionalizar ndo significa restringir 0 museu a uma estrutura fisica,
um prédio, limitando as possibilidades de reconhecimento de lugares que

desenvolvem atividades proprias de museus, mas néo se enquadram neste rétulo.

Espagcos que realizam algumas das atividades do museu (preservacgao,
pesquisa e comunicacdo) devem ser diferentemente nomeados, como € 0 caso das
colecbes visitaveis. As diferentes trajetérias que compdem nosso entendimento de

musealizacdo podem ser descritas seguindo a proposicdo da Figura 04.
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conjuntos de colecBes

objetos
sElemento do *Acervo (desiga sreunido de *Lugar que
mundo exterior quantidade) objetos de exerce protegdo
fabricado pelo »conjunto de forma especial das
homem. bens que intencional colegBes.
integram um spodem ser de *Prepara-se para
patrimdnio mesma preservar,
administrativo natureza ou pesquisar e
tem relagdo exibir as
entre si colectes

s

Musealizacao

Figura 4. Trajetorias possiveis para visualizagdo o processo de Musealizacao.
Fonte: Bruno Araujo, 2019.

A partir da figura apresentada podemos indicar diferentes trajetérias
percorridas pelos objetos no processo de musealizacdo. No primeiro percurso, o
objeto é tomado de forma isolada, podendo ser extraido do contexto e posteriormente
ser integrado a uma cole¢cdo de um museu. A singularidade do bem possibilitara sua

passagem direta para o contexto museoldégico.

Para o segundo percurso, conjuntos de objetos que podem fazer parte do
acervo administrativo de uma instituicdo, podem ser selecionados como
representativos do grupo social a que pertence e passam a ser incorporados na
colecdo do museu. Nesse segundo percurso, 0s conjuntos de objetos, em grande
medida, estdo reunidos de forma aleatéria, ou correspondem a uma organizag&o
administrativa da instituicdo de origem, com apresentacdo de dados quantitativos ou
tipoldgicos. E comum instituicbes realizarem levantamentos do seu acervo com
objetivo de mapear os bens que possuem. De acordo com o0s interesses e
conveniéncia dos individuos que lidam com o acervo, 0 mesmo pode ser valorado e

integrar uma colecdo museoldégica.

Em um terceiro percurso, teremos o deslocamento de cole¢cbes para 0 museu.
Neste, implica a intencionalidade dos individuos que selecionaram, organizaram e
comunicam a partir do objeto uma interpretacdo do mundo. Cabe salientar que as
colecBes podem cumprir atividades pertinentes aos museus e, ho entanto, ndo se

encontrar institucionalizadas.
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Esses diferentes percursos evidenciam niveis diferentes de organizacéo, em
que objetos se inserem em uma cadeia museolbgica, aqui entendida como um
conjunto de procedimentos organizados por meio dos quais se desenvolve o processo
de musealizacdo, que tem o museu como seu lécus privilegiado. Como ja apontado,
esse processo pode se iniciar fora do museu, com a separacdo ou coleta de objetos,
classificacdo, higienizacdo, acondicionamento, selecdo, exposicdo e interacdo com o
grupo que atribuiu os sentidos e/ou a sociedade, de uma forma mais ampla
(BRULON-SOARES, 2012).

Com atencao a estes possiveis percursos e niveis de organizacao, podemos
discutir as especificidades dos objetos musealizados ou em processo de
musealizacao, refletindo como se ddo os processos de producdo de sentido e de

valores quando um objeto entra na cadeia museologica.

1.5. Processos e Categorizacdes

A trajetoria dos objetos e sua permanéncia em nossas vidas nos leva a
guestionar sobre os sentidos sociais que Ihes sdo atribuidos. Nessa perspectiva, a
producdo de uma escrita a partir da cultura material e seus valores se torna bastante
frutifera, na medida em que, ao olharmos para bens de valor cultural, inseridos em um
cotidiano, observamos uma dindmica de trocas, experiéncias, vivéncias e reescrita, em
que os objetos se inscrevem de um contexto para outro e trocam, se necessario, de
denominacdo, dependendo de quem o0s possuiu, expds ou emprestou (POULOT,
2013, p.131).

Os objetos da cultura material representam um fragmento do meio ambiente
humano, intencionalmente moldado (DEETZ, 1997, p.7) e capaz de transformar
objetos naturais em objetos da cultura (PEARCE, 2006, p.10). Cabe & Museologia
compreender esses processos social e culturalmente determinados de producéo de

bens da cultura.

Nesse sentido, se faz necessario interpretar a trama de utilizacdo dos objetos

em seus usos iniciais e do seu posterior estabelecimento em um espaco de

N

preservacdo. Segundo Marta Lourengo, as colegOes relacionadas a Ciéncia e

Tecnologia s&o formadas por:

Instrumentos que eram utilizados até a exaustéo, tornando-se depois
obsoletos e postos de lado (tipicamente, iam para o lixo ou, na melhor
das hipéteses, para uma cave ou um sétédo). Apenas no Ultimo século
foram estas ‘proto-cole¢bes’ organizadas em museus, geralmente na
seqliéncia de centenarios ou celebragfes — foi assim com o Museu
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de Utrech, com o Museu de Histéria de Oxford, com o
Museu/Gabinete do Volta em Paiva e com o Museu de Ciéncias da
Universidade de Lisboa (LOURENCO, 2009, p.51).

Esta constatacdo observada por Lourenco (2009) em seus estudos também
pode ser percebida em Pernambuco, quando analisamos 0s espac¢os que possuem
acervos, dos quais alguns sao constituidos sem nenhum olhar a partir dos conceitos
da Museologia. A partir de estudos realizados pela autora, com vistas a construcéo de
um sistema de classificacdo do patrimdnio cultural da Universidade de Lisboa, foi
elaborado um sistema de classificagdo com duas variaveis. A primeira consta do termo
categoria. Este define todos os elementos patrimoniais identificados, que se distribuem
em Colecéo, Objeto singular, Museus e Edificacdo. A segunda variavel esta para um
sistema de classes voltado especificamente para o estado em que as cole¢des se
encontram, levando em consideracdo o seu inventario — sendo valido quando ao
menos metade da colecdo j& estiver inventariada, uma mera listagem néo foi
considerada—, o estado de conservagdo e acessibilidade das colecdes. As classes

definidas por Lourenco sdo assim apresentadas:

Classe | — Colecao por catalogar e inacessivel fisicamente;

Classe Il — Colecao por catalogar e acessivel fisicamente;

Classe lll- Colegéo catalogada e acessivel fisicamente;

Classe IV- Catalogada, acessivel fisicamente e com standards de conservagao.

Por outro lado, o trabalho de campo realizado no projeto Valorizacdo do
Patriménio Cientifico e Tecnoldgico Brasileiro, com informacdes relativas a realidade
brasileira, como também a sua legislacdo, culminou na proposi¢cdo de uma proposta
de classificacdo dos conjuntos de objetos e definicbes. Segundo Granato et al. (2014),
essa proposta de classificagdo leva em conta a necessidade que os museus tém de
conservar, documentar, pesquisar e comunicar suas atividades, para que assim, as
colecdes possam ser consideradas museolégicas. Desta forma, propde-se que “seréo
utilizados os termos “grupo” e “colegéo” separadamente, com base na definicao de
“colegao” colocada por Pomian” (GRANATO, MAIA, SANTOS, 2014, p.17). A Tabela 1,

apresentada a seguir, mostra as classes e definices elaboradas por esses autores:

Tabela 1. Proposta de Classificacdo de conjuntos de objetos de C&T

Denominagédo Caracteristicas

Objetos de C&T ndo organizados, que podem ter valor
cultural e ndo passaram por qualquer procedimento de
Grupo de objetos de C&T | documentacdo, conservagdo, pesquisa Ou exposic¢ao.
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nao visitavel Encontram-se inacessiveis ao publico, podendo estar
mesmo abandonados.

Objetos deliberadamente agrupados por  serem
considerados valiosos para cultura cientifica e tecnoldgica
Grupo de objetos de C&T | com minima organizagdo, expostos ou acessiveis ao
visitavel publico, mesmo que apenas sob marcacgao de visita.

Objetos que possuem tratamento especial, a comecgar por
terem sido deliberadamente agrupados por serem
considerados valiosos para cultura cientifica e tecnolégica;
submetidos a uma ou mais atividades museoldgicas visando
Colecéo visitavel sua preservacdo, incluindo listagem efou inventario e/ou
organizacdo em local adequado para sua preservagédo e/ou
sdo utilizados em estudos e pesquisas; expostos ou
acessiveis ao publico, mesmo que apenas sob marcacéo de
visita. N&o estdo inseridos em instituicbes denominados
museus, de acordo com o estatuto dos museus (2009).

Objetos deliberadamente agrupados por serem
considerados valiosos para a cultura cientifica e tecnoldgica;
sob guarda de um museu e submetidos a todas as etapas
da musealizacdo, que incluem producdo de inventério,
Colecao musealizada pesquisa, documentacdo, exposicdo, conservacdo; e
efetivamente enquadrados na definicdo de “bens culturais
musealizados” (Item Il, artigo 2°, Decreto-Lei 8 124, de 17 de
outubro de 2013)

A partir desta classificagéo, refletimos os espacos, objeto de analise das pesquisas
desta tese, de forma a permitir uma melhor compreensao dos conjuntos de objetos ali

depositados.
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CAPITULO 2

DO PATRIMONIO CULTURAL AO
PATRIMONIO CULTURAL DA CIENCIA E
TECNOLOGIA
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2. Do Patrimdnio Cultural ao Patriménio Cultural da Ciéncia e Techologia

Refletir sobre o Patrimodnio Cultural ndo é uma tarefa simples. Trata-se de um
cenario complexo e que exige um olhar atento aos individuos envolvidos, seus
contextos e atribuicBes. O patrimdnio cultural ndo deve ser encarado como uma coisa,
mas como uma matéria-prima que se apresenta de forma qualificada, diferenciada
pelos valores, sentidos, significados, consciéncias, aspiracbes e desejos

materializados no nosso cotidiano de diferentes maneiras, instancias e praticas.

O Patrim6nio Cultural ndo tem um valor intrinseco, dispondo de significados
em si, estaveis, duraveis, fixos e definidos. Consideramos este conceito como um
vetor de significagbes, ndo inerentes as coisas, mas geradas dentro e fora delas,
numa rede de relagbes que possibilitam a emergéncia das coisas como patrimonio

cultural.

A relacdo estabelecida com o Patrimbénio Cultural pode se processar em
diferentes espacgos, no entanto, a mesma pode ser enriquecida, potencializada, na
medida em que encontra locais especificos, como um museu, que com a constru¢ao

narrativa potencializa os multiplos sentidos da coisa patrimonializada.

Discutir o Patrimdnio Cultural articula-se cada vez mais a uma perspectiva de
atribuicdo de valores. Com essa perspectiva, amplia-se a possibilidade de leituras e
reconhecimento de “novos patrimdnios” que abrange uma profusdo de espagos e

esforcos publicos e privados em favor dos diferentes grupos sociais.

O Patrimbnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia (PCC&T) esta intimamente
ligado a esse movimento de reconhecimento de valores vinculados a ciéncia e a
tecnologia pelos grupos sociais detentores de lugares, objetos e praticas proprios do

seu cotidiano.

Visando entender como bens provenientes das atividades da ciéncia e
tecnologia emergem como um novo patriménio, nos debrucaremos neste capitulo no
entendimento do conceito do Patriménio Cultural, sua fragmentacdo em diversos
objetos e diferentes investigacdes, desde os monumentos até 0os museus. A seguir,
discutiremos o PCC&T, apontando diferentes conceituacbes, abrangéncia e a
potencialidade de contribuir na construcédo de identidades de grupos sociais, gracas ao
espelho que tal potencialidade fornece de si mesmo e as conexdes que se

estabelecem com o outro.
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2.1. Patrimo6nio Cultural: dos monumentos aos valores

Palavra de origem latina, patriménio — Patrimonium — remete a ideia de
posse, associada as nocoes de heranca e legado, com referéncias nas propriedades
individuais que estavam ligadas a figura masculina e que eram transmitidas
geracionalmente. Nessa perspectiva, contribuia-se na legitimacéo do poder de grupos,
ou familias, que participavam de uma mitologia das origens. Genealogicamente,
transmitiam-se ndo s6 0s bens (coisas), mas também montagens de fic¢cdo, narrativas.
Como aponta Dominique Poulot, no “direito romano o patrimdnio era constituido nao
s6 pelos conjuntos de bens familiares, vislumbrados ndo segundo seu valor

pecuniario, mas em sua condig&do de bens a transmitir” (POULOT, 2009, p.16).

Como levantado pelo autor, este termo ndo estava inicialmente ligado a
tesouros ou obras-primas, mas sim por bens de heranca transmitidos segundo as leis,
dos pais e médes para sua filiacado. Quando da morte do patriarca da familia, o herdeiro
assumia as responsabilidades sociais, politicas, econémicas e religiosas, revelando
um exercicio simbdlico de atividades que incidiam na vida privada e publica das

familias e, consequentemente, dos grupos sociais em que estes se inseriam.

Segundo Lima (2012), a relacdo semantica que as palavras pater familias (pai
de familia), pai (patter-patris) e patrimonium (que lhe pertencia), em razao dos valores
culturais que a figura paterna ostentava, aponta para uma condi¢cdo que vai além do
radical que lhe d& origem, chegando a responsabilidade de manutencg&o dos bens e a
consequente criacdo de instrumentos de regulacdo da sucessédo e da heranca. Os
efeitos dessas praticas foram associados ao instituto da preservagdo contribuindo
para, em séculos posteriores, a consolidacdo do termo patrimdnio mais proximo do

entendimento da sociedade contemporanea.

Enfatizamos que uma propriedade ou um direito que ndo pode ser transmitido
para seus herdeiros ndo se enquadra como patriménio na perspectiva legal, no
entanto, se combina com uma percepgao de transmissao intergeracional que integra o
culto aos mortos e a genealogia familiar (ABREU, 2003; CHOAY, 2006; GONCALVES,
2003). Desde a Antiguidade, é perceptivel a busca pela preservacdo memorial dos

antepassados ea preservagéo dos monumentos, como nos apresenta Choay:

Roma: em 146 a.c., ao partilhar o butim entre os exércitos aliados que
se seguiu ao saque de Corinto, o general romano L. A. MUmio ficou
desconcertado com os lances que Atalo Il oferecia pagar pelos
objetos a que romanos devam pouca importancia: ele assegura o
direito de preempcdo de um pintura de Aristides (com mais de um
século), que envia imediatamente, com algumas estatuas, em
oferenda aos deuses de Roma. Ja se considerou esse epis6dio como
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a data do nascimento do simbdlico do objeto de arte e do ato de
coleciona-los entre os romanos. (CHOAY, 2006, p.33).

Distinguir um objeto dos demais em um determinado contexto e preserva-los
€ uma préatica mais antiga do que se imagina. Devemos salientar que esse processo
se intensificou com a intervencdo do Estado em Roma. Objetos gregos espoliados
comecaram a fazer parte do cotidiano dos cidaddos romanos sendo expostos em
templos, nas ruas e espacos publicos a luz e na vista de todos. Construiu-se uma ideia
de manutencdo associada a preservacao/permanéncia/sucessao. Paulatinamente,
solidifica-se como algo que persiste ao tempo e articulado as nogdes de propriedade,
heranca, bem e recurso (ABREU, 2003; CHOAY, 2006).

Posteriormente, no contexto do século XVIII, essa nogéo foi se incorporando
aos bens imoveis, na qual a arquitetura teve representatividade. E fortalecida assim a
nocdo de monumento, que corresponde a tudo aquilo que for “edificado por uma
comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras geracdes de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas” (CHOAY, 2006, p.18). O
passado evocado pelos monumentos realiza uma mediacdo das experiéncias
passadas com o presente, contribuindo na manutengéo e preservacéo da identidade

de comunidades nacionais, regionais, familiares, étnicas, profissionais.

Vale salientar que existe uma oposicado entre as no¢des de monumento e
monumento histérico (CHOAY, 2006, p.125). Para a primeira, identificamos sua fungéo
distintiva, pela sua materialidade, teor simbdlico e linguagem adotada, apresenta-se
como um dispositivo fundamental no processo de institucionalizacdo das sociedades
humanas. Por monumento histérico, entendemos que ndo se tem intencionalidade em
sua criagdo, em outras palavras, ndo foi criado com fins memoriais. Mas foi escolhido
entre tantos outros bens existentes em razdo de seu valor para a histéria. Um
monumento historico se refere a uma construcao intelectual e tem um valor abstrato

de saber .

E importante demarcar essas especificidades, no sentido de esclarecer a
diferenciacdo conceitual e compreender que 0s conceitos estdo temporalmente
localizados e 0 que entendemos hoje como patriménio tendeu a eliminar ou diminuir o

uso consagrado no século XIX dos conceitos de monumento e monumento histérico.
Ao analisar o desdobramento conceitual do termo patrimbnio neste momento

histérico, Scheiner tece as seguintes consideracdes:

[...] € justamente no século 18 que se percebe a relacdo entre a idéia
de patriménio e a ideia de permanéncia: quando o pensamento



54

ocidental, ja tendo incorporado a percepcdo do tempo na sua rede de
significa¢des, permite-se perceber as evidéncias do mundo desde o
ponto de vista evolutivo; e a ciéncia, ja dominando a préatica da
classificagdo, consegue reportar o visivel e o invisivel, ligando cada
coisa ao seu significado (SCHEINER, 2004, p.79).

A génese da concep¢do moderna de patrim6nio da seus primeiros passos na
Revolucdo Francesa e se situa no conjunto de bens que ficaram disponiveis a nacgéo,
a partir de um ato juridico constituinte em 02 de outubro de 1789. Esse ato
nacionalizou inicialmente as cole¢des privadas da nobreza monérquica e do clero.
Entre os bens estavam inseridas “as antiguidades nacionais, as greco-romanas e,
sobretudo, uma heranga da arquitetura moderna, as vezes mesmo contemporanea”
(CHOAY, 2006, p.98), como também possibilitou a criagdo do primeiro museu
moderno, o Museu do Louvre (SILVA, 2013; POULOT, 2009).

Com a Revolucéo Francesa, o Estado se organizou no sentido de formar uma
estrutura administrativa com mecanismos de aquisi¢cdo, conservacao e transmisséo de
obras. As medidas iniciais contaram com iniciativas que reafirmaram a metafora da
sucessao que se aplicavam tanto no plano juridico quanto no pratico. Armand-Guy
Kersaint, em discurso proferido sobre os monumentos publicos, no Conselho do
Departamento de Paris, em 15 de dezembro de 1791, apresentou algumas das

medidas:

NOs temos a recolher uma imensa heranga (...), uma nagdo que
governa a si mesma deve se conduzir no lidar com esse tipo de
questdo com a mesma prudéncia que herdeiros judiciosos empregam
em relacao a um espdlio (...). Esses herdeiros ndo deixariam ao deus-
dard os quadros preciosos, as estatuas antigas, as medalhas, os
bronzes, os marmores, as bibliotecas (...) (CHOAY apud KERSTAIN,
1791, p.42).

Como se observa nas linhas anteriores, a nogédo de patriménio nacional
elaborada neste momento respondeu em primeira instancia a questdes econémicas.
Os inventarios e as medidas de preservacao surgiam da necessidade de se salvar da
destruicdo e da rapinagem os bens mdveis e imoOveis e integré-los ao patriménio do

Estado revolucionario.

Segundo Choay (2006), o principal interesse era econdmico, mas o
embasamento estava calcado no discurso proferido pelos eruditos. As reflexbes
assistidas no século XVIII estavam baseadas na busca de diadlogo entre fontes
filosoficas e literarias, assim como no surgimento de uma histéria cultural na tentativa

de construcdo da definicdo do que viria a ser Patrimoénio Cultural. Paradoxalmente, a
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ideia de Patrimdnio Cultural nasce dos embates entre grupos revolucionarios,

exaltando um sentimento nacionalista e atendimento da conveniéncia econdbmica.

Apontamos ainda que a nacionalizacdo dos bens também possibilitou a

insercdo do “cidadao” no espaco social, na medida em que as reivindicagcbes de
identidade dos grupos puderam ser pautadas e objetos culturais passaram a definir

e/ou identificar o universo simbélico dos grupos sociais.

As acles a partir deste momento tinham cunho institucional, com a acéo de
inventarios e readequacdo de espacos para outras funcionalidades. Segundo Lima
(2012), esses procedimentos tém servido como modelos para registros em catalogos
tutelares dos bens e reaproveitamento de iméveis patrimonializados até 0s nossos

dias.

Os mecanismos oficiais de preservacdo dos bens dotados de valor cultural se
afirmaram, sobretudo na Franca e na Inglaterra entre os séculos XVIII e XIX. Essas
praticas se ampliaram de forma significativa no continente europeu, expandindo-se
para os demais continentes no século XX, principalmente apds a segunda guerra

mundial.

Nao devemos esquecer que para além do legado institucional, com comités
de preservacéo e documentos oficiais, ttm-se um legado conceitual, no qual se insere
o conceito de “monumento histérico” (CHOAY, 2006, p. 96). Este se afirmou como
modelo conceitual definido por um conjunto de determinagfes novas e essenciais,

relativas a hierarquia de valores, do que o monumento histérico é investido, suas

delimitacdes espaciais e temporais, seu estatuto juridico e seu tratamento técnico.

Monumento histérico ficou definido como tudo que a histéria agregou valor,
associado ao conceito de documento historico. Nas palavras de Armand-Guy Kersant,
deputado na Franga revolucionaria, “os monumentos sdo as testemunhas
irrepreensiveis da historia; sem suas augustas ruinas, tudo o que ela transmitiu dos
gregos e romanos teria deixado a impressdo de uma simples fabula” (POULOT, apud
KERSAINT, 1791, p.45).

A distinguibilidade de um bem era revelada pela sua capacidade de exprimir
sentimentos e anseios, por meio da arquitetura. Assim, as construcfes eram resultado
dos objetivos dos grupos sociais em preservar suas experiéncias, inicialmente
calcadas em virtuosidades, no desejo de gloria e de permanéncia das conquistas para
posteridade. Segundo Choay (2006), podemos apontar valores que estdo ligados aos
monumentos na Franca revolucionaria. Estes podem ser apreendidos a partir da

analise dos decretos, instrucdes e relatérios publicados pelos comités revolucionarios.
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Ao se debrucar sobre essas fontes, a autora identifica quatro perspectivas valorativas
do monumento histérico: valor nacional, valor cognitivo (educativo), valor econdmico e
valor artistico (CHOAY, 2006, p.116).

Nesse contexto, para Choay, o valor nacional é construido para designar
elementos proprios a Nacdo e sobre os quais se deveria aplicar um tipo de
preservagdo adequada para que 0 mesmo nao entrasse em desuso quando a
revolucdo findasse. Esse valor foi central na afirmacéo dos bens como monumentais

na Franca.

Com relagéo ao valor cognitivo ou educativo, compreende-se como o valor que
se ancorava na sua capacidade pedagogica. Assim, 0s bens incorporavam um valor
civico em que “os cidadaos sao dotados de uma memoria histérica que tera o papel
efetivo de memoéria viva, uma vez que mobilizard& o sentimento de orgulho e
superioridade nacionais” (CHOAY, 2006, p.117).

Somando-se a estes valores, h4 o ja citado valor econdbmico, que se
expressava na potencialidade turistica dos monumentos. A medida que as jovens
nacdes utilizavam os bens para visitagdo, essa pratica ganhava proporcdes
continentais, se ampliando por toda Europa e possibilitando a construcao de politicas

especificas na Franga no século XX.

Por fim, ha o valor artistico que, para Choay (2006), deve ser visto em ultimo
lugar, na medida em que o conceito de arte neste momento ainda é um tanto
impreciso e a nogcdo de estética estd em formacgdo, além do que essas nogbes so
eram compreensiveis em espacos cultos e esclarecidos. Atrelado com o valor
cognitivo/educativo, o valor artistico cumpria papel pedagogico na formacdo dos
artistas na medida em que se apresentavam as obras-prima da arte. Os monumentos
historicos, a partir dessa perspectiva valorativa, expressavam primordialmente valor
nacional que se desdobrava na atribuicdo de outros valores e usos (educativos,

cientificos e préticos).

Entre os séculos XIX e XX a preocupacao do Estado com uma politica de
conservagao/preservagao dos “bens culturais” passa por instrumentos especificos, que
por um lado se articulam na construcdo de uma jurisdicdo que deu sustentacdo ao
projeto institucional e por outro lado, de um campo de saber — uma disciplina — que
absorveu o0s anseios e estruturou novos saberes. Podemos visualizar nha

“Restauracao” um locus responsavel por essa sistematizagéo.

As legislacBes criadas inicialmente em solo europeu apresentavam

defasagem quanto a sua aplicacdo e abrangéncia do ponto de vista cronolégico.
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Muitos debates promovidos com relacdo a natureza das intervencdes, procedimentos
adotados e categorias de edificios que compunham os monumentos de valor cultural
ndo eram acompanhados pelas leis. Sobre este aspecto, Choay (2011, p. 22) nos
apresenta que na Franca, a Lei reclamada por Victor Hugo em 1825, foi esbocada sob

forma de decreto somente em 1830 e s6 efetivada em 1913.

No contexto inglés, o sentido da gestdo dos monumentos se processou com a
atuacdo das sociedades de antiquéarios e arquedlogos, que teve sua expressao maior
com o National Trust, associacdo privada que desde 1895 gere o patrimbnio
nacional®®. No entanto, o grande destaque é conferido a legislacdo italiana que em
1902 tinha a lei mais avan¢ada da Europa (sulla conservazione dei monumenti e degli
oggetti d’arfe) e a atuacdo de importantes profissionais, tais como Camilo Boito
(KUHL, 2005/2006).

E importante frisar que as ideias ndo acompanham o movimento da
construcao e efetivacdo de leis. O caminho das reflexdes sempre estara a frente das
politicas publicas. Ao apresentar uma andlise com foco nas leis, temos de estar
cientes do longo processo para sua efetivagdo. Desse modo, devemos atentar para 0os
debates em que paulatinamente séo incorporadas as politicas publicas de preservacéo
do patriménio. Universos antes ndo alcangados comegam a ser explorados, englobam-

se novas materialidades, territorialidades e cronologias.

Como apontamos anteriormente, os avanc¢os do ponto vista disciplinar com
relacdo ao patriménio estdo localizados na restauracdo. Ainda no século XIX, dois
personagens se colocaram em polos antagbnicos, mas lutando pela mesma causa, a
restauracdo de elementos significativos da nacdo. O debate era ilustrado pelas
tendéncias intervencionista e nédo-intervencionista, travado entre John Ruskin (1819-
1900), principal tedrico da preservacdo na Inglaterra do século XIX, e Eugéne
Emmanuel Viollet Le-Duc (1814-1879), tedrico da preservacdo, responsavel por

diversas intervencdes em territorio francés.

O primeiro autor deu origem a uma linha de pensamento preservacionista
conhecida como anti-scrape Movement, ou movimento antirrestauracéo, colocando-se
contra qualquer tipo de intervencao/restauracdo e, advogando, em contrapartida, em
prol do cuidado da manutencdo constante dos monumentos. Seu pensamento ficou
registrado na obra — As sete lampadas da Memodria — e se debrucava sobre questdes
como o papel da arquitetura na preservacdo daquele contexto. Para Ruskin, deveriam

ser defendidas as edificacBes antigas de toda forma, o que nos possibilitaria enxergar

20 Disponivel em: < https://www.nationaltrust.org.uk/> Acesso em: 22 Set 2018.
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0s sinais do tempo, que teria na patina seu simbolo maior — a mancha dourada do
tempo (RUSKIN, 2008, p. 28).

Por outro lado, na Franca que tinha vivenciado as guerras napolednicas que
ocasionaram a destruicdo de uma série de construcbes, em especial as de estilo
gético, as restauracbes foram consideradas uma necessidade, uma tarefa para a
nacdo. Nesse ambiente, o arquiteto Viollet Le-Duc, idealizou as restauracdes em Notre
Dame de Paris, Saint Chapele, La Madeleine de Vézelay, dentre outras. Para o
arquiteto, “restaurar um edificio ndo € manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é reestabelecé-
lo em um estado completo que pode nunca ter existido em um dado momento”
(VIOLLET-LE-DUC, 2006, 29)

Cabe destacar que, para o primeiro autor, ao condenar a restauragao, ele ndo
nos convida a deixar os prédios se arruinarem até cairem, muito pelo contrério, o
mesmo propfe a manutengdo e reparos nao visiveis, até atingirem o limite da sua

resisténcia e até que convenha entéo substitui-los, segundo critérios contemporaneos.

N&o toqueis no edificio verdadeiro, salvo na medida em que é
necesséario consolida-lo ou protege-lo. [...] Essas operactes
necessdérias se resumem-se em substituir novas pedras pelas que
estdo usadas, nos casos em que sdo absolutamente indispenséveis a
estabilidade do edificio; em apoiar com madeira ou metal as partes
suscetiveis de desmoronamento; em fixar ou cimentar em seu lugar
as esculturas prontas para se soltar; e, de modo geral, em arrancar
as ervas-daninhas que se inserem nos intersticios das pedras e em
tapar as vias pluviais. Mas nenhuma escultura moderna ou nenhuma
copia deve jamais, quaisquer que sejam as circunstancias, ser
misturadas as obras antigas. (RUSKIN, 2013, p.82)2%.

Ao analisamos algumas das consideracdes de Viollet Le-Duc, ao preconizar
sua perspectiva de restauracdo, é saliente sua preocupagdo com uma cultura de
manutencdo necessaria & nacao, que na Franca, em sua perspectiva, era ausente em

comparagéao a outros Estados nacionais.

Nenhum dos paises da Europa possui tdo belos e grandes
monumentos religiosos quanto a Franca. Ndo excetuo a Italia; mas é
necessario dizer que os italianos, os ingleses, os alemdes amam,
respeitam e mantém os seus edificios, que eles se ocupam deles sem
cessar, conhecendo-os, enfim, observando-os como uma expressao
permanente de seu génio nacional (VIOLLET LE-DUC, 2014, p.113).

21 “Abertura do Crystal Palace considerada do ponto de vista de suas relagées com o futuro da
arte”. Escrito por John Ruskin durante uma viagem a Suica, no verdo de 1854, apos a
transferéncia do Crystal Palace para Sydenham e da reabertura pela rainha Vitéria e pelo

principe Albert, em 10 de junho de 1854.
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Com uma visdo mais moderada e intermediaria aos dois autores
anteriormente citados e buscando sintetizar suas tendéncias de pensamento, Camilo
Boito (1836-1914) construiu os principios basicos da restauracao, alguns aceitos até
os dias de hoje. Apresentados em Turim, em 1884, no Congresso de Engenheiros e
Arquitetos, o autor apresentou propostas importantes e dentre elas: o respeito pela
matéria original, a ideia de reversibilidade e distinguibilidade, a importancia da
documentacdo e de uma metodologia cientifica, o interesse por aspectos
conservativos e de minima intervencéo, a no¢ao de ruptura entre passado e presente
(KUHL, 2004).

Sua reflexdo influenciou a producdo de documentos oficiais e criacdo de
politicas de preservacdo. Foi somente no inicio do século XX, com o historiador da
arte austriaco Alois Riegl, que surgiu uma interpretacao relativista da restauracao,
abrindo assim espaco para uma analise mais enfatica dos valores que um monumento
possa abarcar, ndo restrito apenas a critérios artisticos, estéticos ou histéricos. Em
sua perspectiva, entende-se que um mesmo bem pode ter diversos valores e até
mesmo contraditérios. De acordo com Maria J. M. Justicia (et al.), a andlise de Rieg|

se estrutura:

Através de categorias de valor, os que chama de rememorativos,
ligados ao passado, que necessariamente fazem parte da memoria
(valor de antiguidade, valor histérico e valor rememorativo
intencionado). Junto a eles os chamados “contemporaneidade”, que
pertencem ao presente (valor instrumental e valor artistico: a) de
novidade, b) artistico relativo (JUSTICIA, 2018, p.14).

Para o autor ndo existiria uma regra cientifica absoluta para a restauracgao,
cada caso estaria inserido em uma dialética de valores que estariam em disputa.
Como aponta Granato (2013), os critérios de preservacdo dos monumentos, para
Riegl, eram aplicados para qualquer obra humana com certa antiguidade e simbolismo
sentimental ou social e ndo apenas pela singularidade e excepcionalidade histérica e
artistica. Sua reflexao foi desenvolvida e integrada a outras reflexées, notadamente a

italiana.

O desenvolvimento do pensamento sobre a preservacdo culmina com a
Teoria do Restauro Cientifico de Gustavo Giovannoni, Luca Beltrami, Camilo Boito,
dentre outros, como sendo um ato que visava a consolidagdo, recomposicdo e

valorizacdo dos tragos restantes de um monumento.

Caracteriza-se, assim, um contexto de muitas discussdes e, em muitos casos,

de posicdes discordantes sobre o mesmo assunto. Desta forma, pesquisadores,
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profissionais e instituicbes procuraram minimizar os distanciamentos e tensdes
buscando construir documentos onde pudessem identificar ideias, normas,
procedimentos basicos comuns e de orientacdo. Esses documentos ficaram
conhecidos como “cartas patrimoniais” e objetivam orientar e uniformizar as praticas

em torno da protecdo dos bens culturais. De acordo com Kuhl:

As chamadas cartas patrimoniais sdo documentos — em especial
aquelas derivadas de organismos internacionais — cujo carater é
indicativo ou, no maximo, prescritivo. Constituem base deontolégica
para as varias profissées envolvidas na preservacdo, mas ndo sao
receituario de simples aplicagdo (KUHL, 2010, p.287).

N&o devemos esquecer que esses documentos sao frutos de um momento
histérico e relagcbes sociais e espaciais especificas, sendo necessaria sua
contextualiza¢do, observancia dos grupos envolvidos nos debates e suas perspectivas
de pensamento, o tema em discussdo e os interesses em jogo, além dos ja postos.
Tais documentos podem influenciar a formulagdo de politicas globais, nacionais ou
locais, que sdo elaboradas em situacdes diversas, contribuindo no estabelecimento de
regras a serem cumpridas e procurando padronizar as abordagens aos bens culturais,

conforme argumenta Kahl:

As cartas patrimoniais sdo fruto da discussdo de um determinado
momento. Antes de tudo, ndo tém a pretensdo de ser um sistema
tedrico desenvolvido de maneira extensa e com absoluto rigor, nem
de expor toda a fundamentacdo tedrica do periodo. As cartas sao
documentos concisos e sintetizam 0s pontos a respeito dos quais foi
possivel obter consenso, oferecendo indica¢des de carater geral. Seu
carater, portanto, é indicativo ou, no maximo, prescritivo (KUHL,
2010, p.289).

O primeiro documento denominado de Carta Patrimonial foi elaborado em
Atenas, durante o | Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos
Historicos em outubro de 1931. Este evento contou com a participacao de 24 paises e
120 profissionais, todos europeus. A Carta de Atenas?? enfatiza o potencial da
arquitetura como um dos motores da organizacdo das cidades, na medida em que
propde quatro funcBes basicas para a cidade: habitacdo, trabalho, recreacdo e
circulagdo. Foca-se no reconhecimento interdisciplinar, na conservacdo dos

monumentos e na responsabilidade dos Estados de inventariarem seus bens.

22 Disponivel em:;
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201931.pdf>;
<http://www.ebah.com.br/content/ABAAABT]jgAC/cartas-patrimoniais>. Acesso em: 01 dez.
2017.
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E preciso destacar que um documento deste porte sO foi produzido
novamente em 1956, ap6s a segunda guerra mundial. Em Nova Delhi, na Conferéncia
Geral da UNESCO - 9° sessdo, foi elaborada uma Recomendacgdo® que definia os
principios internacionais a serem aplicados em matéria de pesquisas arqueolégicas. O
texto responsabiliza os Estados quanto a protecdo do seu patrimbnio arqueolégico,
com indicacdes para criacdo de colecdes e acbes educativas. No que se refere as
pesquisas arqueoldgicas, a Recomendacdo aponta que 0 pesquisador estrangeiro

seria regido pelo mesmo regime do pesquisador nacional.

No que tange as reflexdes académicas, devido as grandes perdas
ocasionadas pela segunda grande guerra, assistiu-se aos questionamentos da
“Restauracao Cientifica” que exigia uma postura neutra do conservador/restaurador
em relagdo ao bem cultural. Segundo Granato (2013), uma nova postura prevaleceu, o
Restauro Critico, com uma atitude mais flexivel por parte dos profissionais frente a
presséao social e politica pela recomposi¢cdo dos monumentos e objetos danificados.

Os principios da Restauragdo cientifica foram retomados posteriormente na
Recomendacdo de Paris de 196224, na Carta de Veneza de 1964%° e séo revistos e
ampliados na Carta ltaliana do Restauro de 1972, por Cesare Brandi®®. A primeira
Carta explana sobre a protecdo, salvaguarda e controle ndo apenas dos sitios
isolados, mas os territérios aos quais eles pertencam. A carta de Veneza foca na
necessidade de um plano internacional de conservacdo e restauracdo, destacando
gue a preservagdo ou restauracdo dos monumentos visa salvaguardar tanto a obra de
arte quanto o testemunho histérico. Por dltimo, a Carta do Restauro, que apresenta
orientagbes técnicas sobre o processo de restauro em diferentes suportes e
categorias: objetos arqueoldgicos, arquitetbnicos, pictdricos e escultéricos, além de
propor instrugbes para tutela dos centros historicos (restauracdo urbanistica,

reordenamento Vviario e revisdo de equipamentos urbanos).

Da Carta de Veneza, em 1931, até a Carta Italiana do Restauro, de 1972,

podemos tirar alguns direcionamentos e percepcdes sobre o que se entende por

23 Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20de%20Nova%20Dheli
%201956.pdf>. Acesso em: 03 dez. 2017.

24Disponivel em
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20de%20Paris%201962.
pdf> . Acesso em: 03 dez. 2017

25Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf>
Acesso em: 04 dez. 2017.

26Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20d0%20Restauro%201972.pdf>
Acesso em: 04 dez. 2017.
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Patrimoénio Cultural, como o alargamento daquilo que consideramos bem cultural,
partindo da ideia do monumento isolado para testemunhos histéricos e que
posteriormente se desdobra nos valores atribuidos, abarcando tipos cada vez mais

variados de bens, relacionados a um passado mais préximo.

Outros documentos patrimoniais?’ foram e continuam sendo produzidos em
diferentes contextos e atendendo a diferentes intencionalidades, como a Carta de
Machu Pichu?® (1977), a Carta de Burra® (1980), a Carta de Florenca® (1981), a
Recomendacéo de Paris® (1989), para salvaguarda da cultura tradicional e popular, a
Carta de Nizhny Tagil®? (2003), a Recomendacéo de Paris®® (2015), relativa a protecdo
e promocao de museus e colecdes, sua diversidade e seu papel na sociedade dentre

outras.

Percebemos que os desdobramentos tedricos no campo da restauracao,
juntamente com as mudancas sociais ocorridas, possibilitaram que outras categorias
fossem contempladas no debate em torno do patriménio. No entanto, cabe destacar a

criacdo de outros documentos, em outros ambitos, nos quais a sociedade civil e

27 Entendemos por documentos patrimoniais, os documentos emitidos no ambito de estruturas
como a da UNESCO e que podem se dividir em 4 categorias: PreAmbulos, Convencdes,
Recomendacdes e Declaragdes. Disponivel em: <http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL_ID=23772&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html#1>. Acesso em: 31 jan.
2018

28 Aprovada na assembléia geral do Congresso Internacional de Arquitetos, ocorrido em
dezembro de 1977, no Peru. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Machu%20Picchu%20197
7.pdf>. Acesso em: 01 set. 2017.

29 Aprovada em 19 de agosto de 1979, pelo International Council on Monuments and Sites -
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios - ICOMOS- Austrdlia, e atualizada em 26 de
novembro de 1999, sendo esta ultima versdo a reconhecida pelo ICOMOS (organizagdo nao
governamental global associada a UNESCO). Disponivel em:
<http://www.icomos.org/charters/burral999_spa.pdf>. Acesso em: 01 set. 2017.

30 A Carta foi elaborada pelos participantes reunido em 21 de maio de 1981, em Florenca, do
Comité Internacional de Jardins Histéricos e o ICOMOS/IFLA (International Federation of
Landscape Architects). A Carta foi registrada pelo ICOMOS em 15 de dezembro de 1982.
Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Florenc%CC%A7a%2019
81.pdf>. Acesso em: 01 set. 2017.

31 A partir da Conferéncia Geral da UNESCOQ?”, realizada em Paris, entre 17 de outubro e 16 de
novembro de 1989, em sua 252 sessdo, adota a Recomendac¢édo em 15 de novembro de 1989.
Disponivel em: <http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL_ID=13133&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.htmI>. Acesso em: 04 set. 2017.
32 Elaborada pelos delegados reunidos na Assembleia Geral do The International Committee
for the Conservation of Industrial Heritage (TICCIH), que se realizou em Nizhny Tagil (Russia),
em 17 de Julho de 2003. Foi posteriormente apresentada ao ICOMOS para ratificacdo e
eventual aprovacao definitiva pela UNESCO. Disponivel em:
<http://www.patrimonioindustrial.org.br/modules.php?name=News&file=article&sid=29>. Acesso
em: 01 set. 2017.

33 A partir da Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em Paris, adota a Convencédo em 17 de
novembro de 2015. Disponivel em: <http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL_ID=49357&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html>. Acesso em: 03 set. 2017.
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especialistas vém se organizando, produzindo documentos e demandando politicas

publicas para o patrimonio.

Trata-se, entdo, de um expediente de legitimacédo e potencializacdo de vozes,
gque se torna cada vez mais comum na sociedade contemporanea e que, de acordo

com Santos, ajuda a configurar o proprio campo patrimonial:

Hoje, pode-se afirmar que a preservacdo do patrimdnio constitui um
campo do conhecimento que assegura sua unidade na
transdisciplinaridade de que é constituido, identificado por uma
histéria, por uma legislacdo que trata da protecdo e a regula, por um
corpo tedrico relativo ao restauro e a conservagdo de bens moveis e
imoveis, por uma reflexdo critica sobre a abrangéncia e o significado
da acéo patrimonial e por metodologias de pesquisa, de projeto e de
inventario construidas e legitimadas por um corpo de pesquisadores e
especialistas. Nesse campo atuam técnicos e pesquisadores de
universidades, instituicdes governamentais e ndo governamentais
com representatividade local, nacional e internacional, que firmam
cartas de principios sobre normas técnicas e éticas de conservacao,
intervencao e protecdo (SANTOS, 2011, p. 240).

Neste sentido, os grupos organizados prescindem destas instancias de
legitimagé&o - as instituicdes internacionais e nacionais de preservagdo — e buscam se
organizar em torno de demandas sociais, compreendendo a producdo de documentos

patrimoniais como estratégias de mobilizacdo e difusdo de conhecimentos e diretrizes.

No Brasil, esta estratégia é cada vez mais adotada por diversos grupos de
mobilizagdo que resultaram em Cartas Patrimoniais, como a Carta dos Jardins
Historicos Brasileiros (ou Carta de Juiz de Fora), elaborada em evento organizado pelo
IPHAN, Casa de Rui Barbosa e a Fundacédo Mariano Procépio* (5 a 7 de outubro de
2010), a Carta da Pesquisa Histérica do IPHAN (2007), a Carta de Nova Olinda
(2009), documento de avaliagdo das Casas do Patrim6nio do IPHAN®*®, a Carta do
Férum Juvenil do Patrim6nio Mundial (2010)%*, a Carta do Rio de Janeiro sobre o

Patrimonio Cultural da Ciéncia e Tecnologia®’, dentre outras. Este movimento ndo é

34 Estabelece definicdes, diretrizes e critérios para a defesa e salvaguarda dos jardins
historicos brasileiros.

35 Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Nova%200linda.pdf>.
Acesso em: 23 Jan. 2018.

36 Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%?20Brasilia.pdf>.
Acesso em: 23 Jan 2018.

87 Esse documento foi elaborado a partir da decisdo dos participantes do IV Seminario
Internacional Cultura Material e Patrimdnio de Cultural de Ciéncia e Tecnologia
(http://www.mast.br/ivspct/inicio.html), realizado no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins,
entre 05 e 08 de dezembro de 2016. A partir de uma minuta elaborada por Bruno Melo de
Araujo, Emanuela Sousa Ribeiro e Marcus Granato. Disponivel em:
<http://www.mast.br/images/pdf/Carta-do-Rio-de-Janeiro-sobre-Patrimnio-Cultural-da-Cincia-e-
Tecnologia.pdf>. Acesso em: 20 dez 2017.
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novo e vem sendo executado desde a redemocratizacdo brasileira por instituicées

representativas da cultura e dos direitos humanos em geral.

Em qualquer ambito de atuacdo, a leitura desses documentos possibilita
identificar quais estratégias, metodologias, regras e conceitos relacionados ao
patrimdnio vao se modificando com o tempo, ou que, por motivos locais, nacionais,
internacionais, politicos e sociais, podem ganhar destaque e se tornar alvo de reflexao.
Temas que inicialmente ndo eram objeto de discussdo, como o patriménio imaterial,
passam a ser foco de deliberacbes, normativas e até mesmo de convencbes da

UNESCO. Nesse contexto, tipologias de patriménio sdo evidenciadas, outras séo

s

esquecidas. Este é o caso do Patrimdnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia, que
paulatinamente vem ganhando espaco no debate académico e politico.

Podemos assim afirmar que temos categorias patrimoniais que estdo
juridicamente constituidas, ou seja, ha um reconhecimento institucional do bem como
cultural e o ato que o individualiza dos demais esta sob a tutela do Estado através de
atividades administrativas como tombamento, inventario, registro, vigilancia, dentre
outros; legal como as leis de Zoneamento; ou judicial como acao civil publica
declaratoria de valor cultural. Desta forma, o reconhecimento do patriménio cultural
nasce da certeza juridica da natureza do bem enquanto bem dotado de valores

culturais.

Estas agbes estdo ancoradas nas legislagbes que cada nacdo dispde. No
caso brasileiro, devemos tomar como referéncia a Constituicdo Federal de 1988, que

no artigo 216 conceitua o que é patrimdnio cultural:

Art. 216. Constituem patrimbénio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontologico, ecolégico e cientifico.

§ 1° - O Poder Pulblico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegerd o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventdarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de
outras formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° - Cabem & administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacao governamental e as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem.

§ 3° - A lei estabelecerd incentivos para a produ¢&o e o conhecimento
de bens e valores culturais.
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§ 4° - Os danos e ameacas ao patrimonio cultural serdo punidos, na
forma da lei.

§ 5° - Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

§ 6 ° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo
estadual de fomento a cultura até cinco décimos por cento de sua
receita tributaria liquida, para o financiamento de programas e
projetos culturais, vedada a aplicacdo desses recursos no pagamento
de:

| - despesas com pessoal e encargos sociais;

Il - servigo da divida;

lll - qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos
investimentos ou acdes apoiadas (BRASIL, 1988).

Com uma visdo alargada do decreto 25/1937, a percepcdo do Patriménio
Cultural inscrito na Constituicdo de 1988 aponta para diversidade e amplitude,
abarcando as dimensdes material e imaterial do patriménio, as referéncias a formacao
da identidade brasileira, os bens criados pelos homens, como também aqueles de

origem natural que podem ser especialmente valorados.

Ainda temos um importante avanc¢o no processo de atribuicdo de valores, na
medida que, em 1937, eram considerados patriménio cultural os bens tombados pelo
Estado e, na constituicdo de 1988, entende-se o patriménio como um fato social, no
gual o Estado tem papel declaratério e Ihe compete a protecéo e colaboracdo com os
grupos produtores e reprodutores dos valores atribuidos ao patrimbnio cultural
(CHUVA, 2009; LIPPI,2015).

Nesse direcionamento, avancamos de um discurso patrimonial que estava
focado nos grandes monumentos artisticos do passado, interpretados como elementos
destacados e representativos das elites sociopoliticas, para um entendimento do
patrimbénio como conjunto de bens culturais, referentes as identidades coletivas.
Assim, incorporam-se multiplos patriménios - paisagens, arquiteturas, gastronomia,
expressdes da arte, sitios arqueoldgicos, documentos - que passaram a ser
reconhecidos e valorizados pelos grupos sociais e organismos governamentais em

suas diversas esferas.

Entendemos que a atuacdo de instancias formais de preservagdo e a
definicdo de regras e normas de preservacdo do patriménio ainda ndo conseguem
alcancar alguns grupos sociais e seus patriménios. O que se percebe € que as agdes
de protecéo legal, em geral, seguem bases cujas origens, na maioria dos casos, nao
vém da motivacdo social, mas do interesse econémico e/ou do foro técnico
especializado ou politico. Nessa perspectiva, retiramos do cendrio patriménios que

foram ou seriam socialmente constituidos.



66

Entendemos por Patrimdnios socialmente constituidos os bens culturais
reconhecidos e protegidos por grupos sociais que valorizam expressdes ou aspectos
da sua vida, de suas praticas ou do ambiente vivido, que expressam modos e tempos
diferenciados de viver e que ndo estdo salvaguardados por nenhuma politica publica.
Ou seja, dependem dos individuos para que garantam sua permanéncia ou sua

sobrevivéncia.

Esse percurso sobre a trajetdria do conceito de Patrimbnio proporciona uma
reformulacdo do conceito que esta atrelada a perspectiva de valor cultural. Pensamos
em valor cultural como uma dimensdo simbdlica, resultado de um processo de
producdo e reproducdo cultural, expressa nos modos de usos dos bens que

paulatinamente se constituem como patriménio cultural.

Discutir o Patriménio ndo é discutir o passado, mas sim discutir e afirmar
valores atribuidos, a interacdo dos grupos sociais no tempo, suas diversas
apropriacdes e a construcéo de identidades. Essa nogao teve de passar por um longo
e complexo processo, resultado de uma dialética entre a destruicdo/perda e a
conservagdo, que nos possibilita acessar as formas de atribuicdo de valor aos bens

culturais.

O Patrimbénio nos revela significados construidos na relacdo que os
individuos, socialmente organizados, estabelecem com o tempo e com o0 espago, com
os outros individuos e com a natureza. Relagfes essas que se transformam e variam
em condi¢Bes temporais e sociais determinadas. Dessa forma, podemos pensar como
uma construcdo de ordem simbdlica, na qual os individuos atribuem aos objetos,
espacos, arquiteturas, pessoas e praticas, significagdes novas por meio das quais

podem se relacionar com a matéria, a vida, 0 espago e o tempo.

Segundo Menezes (2009, p.32), “atuar no campo do patriménio cultural é se
defrontar, antes de mais nada, com a problematica do valor, que ecoa em qualquer
esfera do campo”. Assim, o mesmo propde uma revisao de premissas que levam em
consideracao a percepgao dos juizos de valor e de reconhecimento aos bens culturais,
considerando tanto a perspectiva do especialista e do Estado com seu aparato
burocratico quanto a dos individuos que interagem e fruem com o bem cultural. Na

perspectiva do autor, o esforco esta além da percepcao intrinseca dos bens culturais:

Mas sim de coisas (ou praticas) cujas propriedades, derivadas de sua
natureza material, sdo seletivamente mobilizados pelas sociedades,
grupos sociais, comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas
ideias, crencas, afetos, seus significados, expectativas, juizos,
critérios normas etc., e, em suma, seus valores (MENEZES, 2009,
p.32).
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Essa perspectiva de Patrimbnio também pode ser encontrada em
documentos do campo da Museologia. Ao nos debrucarmos sobre os Conceitos

Chaves da Museologia, no verbete patriménio € apresentada a seguinte conceituacao:

Processo cultural ou o resultado de tudo aquilo que remete aos
modos de producdo e negociacdo ligados a identidade cultural, a
memodria coletiva e individual aos valores sociais e culturais (SMITH,
2006). O que significa que, se aceitamos que o patrimbnio representa
o resultado de um processo fundado sobre certo nimero de valores,
isso implica que sdo esses mesmos valores que fundam o patriménio.
Tais valores justificam a andlise, bem como — por vezes — a
contestacéo do patriménio (DESVALLES; MAIRESSE, 2013, p.76).

Ao pensarmos o patrimbnio cultural a partir da atribuicdo de valores, nos
afastamos de uma perspectiva de “retérica da perda” (GONCALVES, 1996), na
medida em que temos referenciais que extrapolam as funcbes identitarias e da
memoria acionadas pelo discurso politico com relacdo a bens em risco de perda.
Podemos pensar que o patrimbnio abrange o0s processos culturais e sociais,
assumindo diferentes leituras a partir dos significados atribuidos, temporal e
socialmente. Sendo fruto de valores, o patrimonio ndo deve ser situado no tempo, mas
um “processo presente, incessante, imponderavel e interminavel de constru¢ao”
(GONCALVES, 2012, p.70).

2.2. Valor como categoria de pensamento: ampliando fronteiras

7

Discutir patriménio é refletir sobre um processo em intenso movimento,
promotor de transformagBes e significacdes, composto de heterogeneidades e
mobilizador de saberes. Bens dotados de valor cultural sdo resultados de um processo
de construgéo de conhecimento estruturado, no entrecruzamento de valores objetivos

e subjetivos.

s

O tema da valoracdo € central na discussdo do patrimbnio e deve ser
compreendido como um ato reflexivo e dialético, visto que pode comportar diferentes
entendimentos que coexistem e ndo devem ser excluidos. Compreendemos, assim,
gue a um mesmo bem podem ser atribuidos diferentes valores, embora um deles
possa ser o preponderante para determinados grupos sociais, em contextos que

podem se modificar.

A axiologia € o campo que se dedica ao estudo dos valores, desenvolvendo
uma reflexao filosofica sobre sua natureza, caracteristicas, estrutura, conhecimentos e
teorias (HESSEN, 1974; CABANAS, 1998; DUMERY, 2012). O valor pode ser



68

analisado como um fendmeno que aparece na nossa consciéncia e que em um outro
momento pode ser experienciado como “valioso”, no qual se atribuiu maior importancia
em relacdo aos demais. Dessa forma, depende de um sujeito, produtor de sentido, que
aprecia, interpreta e emite um juizo. Este ato € ao mesmo tempo objetivo e subjetivo,
relacional e material, pois o valor é atribuido a um objeto que possui determinadas

gqualidades que ndo foram indiferentes ao individuo que o apreciou.

A palavra “valor” surgiu no contexto das ciéncias econdmicas com Adam
Smith (1723-1790), afirmando que a troca de objetos Uteis € uma caracteristica
distintamente humana. O escritor escocés enfocava em suas andlises os valores de
uso (materiais) e o valores de troca (de produtos), vistos de forma individualizada e
incidindo na formag&o de um valor final de um produto. O valor de um produto estaria
relacionado a quantidade de trabalho empregado nele, gerando, assim, um valor de
troca. Nessa perspectiva, é o trabalho e ndo a utilidade ou escassez que determina o
valor de alguma coisa em relacdo as demais. Ainda cabe destacar suas
argumentacdes sobre a capacidade de realizar barganha, relacionando as acdes dos
individuos que demandam por bens e servicos oferecidos por outros, influenciando

nos valores atribuidos aos produtos.

Partindo do pensamento proposto por Adam Smith, David Ricardo (1771-
1823) em sua obra “Principios da Economia Politica e Tributagdo”, busca resolver
questdes enfrentadas parcialmente por Smith. A primeira delas esta na “incorporagéo
de trabalhos de diferentes qualificacdes e diferentes intensidades, tendo que ser
reduzido a um mesmo parametro de valor” (HOLANDA, 1996, p. 12). A segunda, esta
relacionada a determinacdo dos precos relativos a partir do esquema valor-trabalho.
Na sua perspectiva, ainda que modificassem os valores dos salarios, uma mercadoria
deveria ter seu valor médio, garantindo estabilidade do mercado, visto que em caso de
flutuacé@o dos salarios haveria uma flutuagéo nas relagdes de valoracdo e de troca. No
entanto, seu pensamento nao respondeu de forma satisfatéria, na medida que o

regulador de mercado era a concorréncia (HOLANDA, 1996, p.13)

Esse problema foi enfrentado por Karl Marx (1818-1883) ao se apropriar do
conceito classico de valor-trabalho desenvolvido inicialmente por Adam Smith e David
Ricardo. Para o autor, a capacidade de trabalho da valor a mercadoria, ou seja, a
guantidade de trabalho necessario a producdo da mesma. Marx inicia sua obra
diferenciando valor de uso e valor de troca para, em seguida, definir o proprio trabalho.
Os valores de uso sO se realizam com a utilizacdo ou o consumo e constituem a
rigueza. J4 o valor de troca revela-se nas relacdes que trocam valores de uso de

espécies diferentes, relacdo esta que muda constantemente. Assim, como valores de
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uso, as mercadorias sdo de qualidades diferentes e, como valores de troca, s6 podem

diferir na quantidade.

Para o filésofo alemao, a nocdo de valor esta atrelada ao de mercadoria e
uma caracteristica essencial desta é que ela remete a ideia de propriedade que é
social e consiste em um poder compra. Uma mercadoria exerce um poder de atracdo
sobre os individuos, como também sobre as demais mercadorias, possibilitando a

criacdo de valores de troca socialmente determinados.

O valor em Marx é uma propriedade social que expressa relacdes sociais
existentes e, portanto, um elemento estruturante da sociedade capitalista, sendo o
valor de troca sua manifestacdo, que se torna visivel na superficie dos fenbmenos
sociais e que, assim, torna possivel sua analise. Dentre as diversas conceituacdes
apresentadas por Marx, destacamos as que apresentam os valores de uso e valor de

troca, assim como as que procuram distinguir produtos e mercadorias:

Todo produto do trabalho €, em todos os estados da sociedade, valor
de uso; mas s6 em uma determinada época do desenvolvimento
histérico da sociedade o produto do trabalho transforma-se em
mercadoria, a saber, aquela em que o trabalho gasto na producéo de
objetos Uteis se torna expressdo de uma das qualidades inerentes a
esses objetos, ou seja, expressdo de seu valor. Resulta dai que

z

forma-valor elementar é também a forma primitiva sob a qual o
produto do trabalho surge historicamente como uma mercadoria e
gue a transformacdo gradual desses produtos em mercadorias
prossegue passo a passo com o0 desenvolvimento da forma-valor
(MARX, 1983, p.67).

E importante destacar nas palavras de Marx o significado social atribuido ao
termo valor, nos permitindo analisar componentes objetivos e subjetivos
compreendidos na formacédo dos valores. Na sua analise, é perceptivel a dupla relacdo
entre propriedades naturais, quando toca nas qualidades inerentes dos objetos, e nas
propriedades sociais com os individuos que os utilizam, sem os quais ndo haveria
valor de uso. O valor de uso esta atrelado a utilidade do objeto e sua existéncia esta
atrelada a relacdo com o homem, no meio social, que lhe confere significado. Por
outro lado, o valor de troca esta relacionado a quantidade e disponibilidade deste

mesmo objeto e ndo mais as suas propriedades.

Diferentes correntes de pensamento na Economia produziram distintas
andlises sobre a criacdo e medi¢do do valor, as quais ndo se relacionam somente aos
termos de preco, custo ou lucro, mas que tomam valoracbes baseadas em
estimativas, utilidades, uso, troca e fatores de mercado. Segundo Ramirez, podemos

identificar trés tipos de abordagem:
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A primeira, denominada teoria trabalhista do valor, é prépria da
escola classica da economia politica e do marxismo: esta defendia
uma estimativa inerente baseada no investimento de trabalho na
producdo do bem (matéria-prima e custos de trabalho) ou do servigo.
O valor, de acordo com a teoria substantiva de desenvolvimento
tecnologico, é construido da agregacdo da estimativa anterior e do
custo de oportunidade; ou seja, a valoracao inclui os lucros/prejuizos
potenciais que sao assumidos ao tomar decisdo de produzir/ trocar
um bem em lugar de outro. Um terceiro procede da teoria do valor na
utilidade marginal; aquela fundamentada seja em variaveis derivadas
de comportamento econbémico utilitario baseado em preferéncias
individuais (troca, insumo, e demanda de mercado) ou de
situacdes/modelos preferenciais (demanda em sistemas de
classificacdo) (RAMIREZ, 2009, p.184).

E perceptivel que o desenvolvimento das analises econdmicas sobre valor
passou a incluir o aspecto da subjetividade, incorporando variaveis de construcao
social calcadas em interagdes sociais e dinamicas culturais. Borges e Campos (2012),
ao refletirem sobre a relag@o patriménio/valor acionam a nocdo de valor em Marx e a
ideia de patrimdnio como categoria de pensamento a partir de Gongalves e propdem

que:

Qualquer objeto e em qualquer situacdo que se encontre sempre
mantém seu valor intrinseco enquanto produto da atividade humana,
isto é seu valor de uso. E que, em seu itinerério histérico e simbdlico,
ao contrario de perder valor, ocorre, de fato, uma superposicao de
valores. Por outro lado, se existe valor é porque hé significacéo e, por
conseguinte, o valor simbdlico é elemento constitutivo de qualquer
objeto cultural (BORGES; CAMPOS, 2012, p.122).

Compreende-se os valores a partir do ato de atribuicdo feito pelo homem, da
sua compreensao material e simbdlica do mundo e, a partir disso, sua avaliagdo sobre
0 que deve ser preservado ou ndo. Nessa analise, objetos s6 adquiririam valor para o
homem quando incorporados & sua vida social, na qual os objetos seriam
‘humanizados”. Nao estamos dizendo que objetos nao existem para além dos
homens, mas sO0 passam a ser/ter significados quando sdo espacialmente e

temporalmente localizados, pois 0 processo de significacdo é dependente do humano.

A teoria proposta por Marx teve forte influéncia nas andlises sobre o processo
de valoracdo e foi imbuido desse referencial que se tentou apreender os signos
encarnados nas materialidades. Mesmo pela perspectiva economicista, buscou-se
interpretar linguagens, textos, imagens, estruturas, dentre outros temas. Podemos
apontar que Marx construiu as condi¢Bes propicias para o desenvolvimento de uma
teoria geral da préatica simbolica, que foi estruturada por Pierre Bourdieu na obra “A

Distincdo”, na medida em que ele retira os fatores econdmicos do epicentro das
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analises da sociedade, construindo uma reflexdo que remete as praticas de consumo

como praticas culturais estruturadas de forma relacional.

Muito embora as reflexdes sobre o tema do valor tenham iniciado na
economia, foi a partir da segunda metade do século XIX, com o filosofo aleméo
Friedrich Nietzsche (1844-1900), que a palavra valor ganha conotacdo axioldgica.
Esse autor lancou diversas criticas sisteméaticas aos valores cristdos e estruturou seu
pensamento nos seguintes pilares: a valoracdo, a critica e a genealogia. Um dos
objetivos centrais da sua filosofia se situava no que chamava de revaloracédo de todos
os valores, centrado no questionamento de todas as maneiras habituais de pensar

focados na ética e na vida.

Baseado nessa reflexdo, inaugurou o que podemos chamar de uma filosofia
da alegria, que subverte tudo que entendemos sobre o bem e o mal, procurando
afirmar a vida. Muitas coisas podem ser consideradas boas ou ruins, podem ser
formas de nos limitar ou nos afastar da vida. Sendo assim, os homens devem buscar
sua superacao, ultrapassando a relacdo entre o bem e o mal. Essa superagcdo ndo
significa a abolicdo de todos valores, mas transvalorar todos os valores. De forma
mais clara, estd na busca de novos modos de valoragdo sob os quais os homens

possam assentar um novo homem, que va além do préprio homem.

Enquanto objeto de estudo e reflexdo filoséfica, a axiologia como
compreendemos em nossos dias teve um esfor¢o de sistematizacao inicial com Lotze
(1817-1881). Tal esforgo remonta a Antiguidade Classica em autores como SOcrates
(470 a.c. — 399 a.c.), Platdo (427 a.c. — 347 a.c.) e Aristételes (384 a.c. — 322 a.c.), que
refletiam em grande medida os valores em um plano imanente, construindo teorias das
ideias e das virtudes, chegando até a Modernidade com Immauel Kant (1724-1804),

que desloca a reflexdo para o plano da consciéncia pessoal e individual.

Johannes Hessen, ao apresentar em Filosofia dos Valores (1974), uma
moderna problematica axiolégica, destaca que os valores ja ndo constituem um a
priori, pois podem ser relativos, na medida que dependem dos sujeitos que o valoram,
como também absolutos, pois existem em si mesmo. Desta forma, reconhecem a

percepcao objetivista e subjetivista que marcam as discussdes axiologicas.

Os aspectos subjetivos tiveram grande contribuicdo da Psicologia, que
desenvolveu reflexdes concomitantes com a Economia e teve como expoente
Sigmund Freud (1856-1939) que, se utilizando da metafora da economia, buscou
compreender a mente humana. De modo geral, 0 autor sugeria que a Economia era

governada por um Unico principio: o principio do prazer.
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O principio de prazer é um processo mental inconsciente, caracteristico do
homem, que busca proporcionar momentos de prazer e o distanciamento de situacdes
incomodas. Evitar o desprazer significa afastar-se de qualquer evento que possa
causa-lo. A relacdo prazer-desprazer estd presente em Freud na concepcao
econbmica de um aparelho psiquico regido pelo aumento (prazer) ou pela diminuicdo

(desprazer) das quantidades de excita¢do ou tensdo (FREUD, 2010).

Do ponto de vista da Psicologia, podemos pensar o valor como um ato ou
comportamento valorado ou avaliado, compartilhado por uma comunidade, mas
também como ideal subjetivo do individuo, que leva suas experiéncias, prazeres e
desprazeres, e guia suas a¢gbes no mundo social a que pertence, podendo agir de
forma intencional ou inconsciente. Assim, a identidade de um individuo se estrutura no
seio de um grupo social, internalizada por valores e ideias préprias do seu grupo social
e atrelada as suas experiéncias, constituindo referéncias com as quais 0 mesmo pode

operar.

\

Segundo Pearce (1994), ainda no que tange a Psicologia, Freud faz
referéncia a fascinacao que 0s objetos propiciam, na medida em que agenciam valor
simbodlico ao seu possuidor, criando assim um vinculo calcado por um envolvimento
emocional. Possuir determinado objeto pode proporcionar uma relagdo de prazer, de

satisfacéo.

Assim, entendemos que a partir da Psicologia podemos definir valor como um
ato ou um comportamento valorado e avaliado por um grupo social a qual se pertence,
gue contribui de forma direta na formacdo das identidades, mas também como ideal
subjetivo do individuo, que pode orientar suas a¢cdes no mundo social, de formal

consciente ou nao.

A atribuicdo de valores e, consequentemente, a formacéo da identidade, para
a Psicologia estéo interligadas. Assim, as ideias e valores sdo internalizados a partir
da cultura a qual se pertence e podem ser consubstanciados em objetos culturais que,
por sua vez, corporificam em referéncias materiais as nossas formas de ver e
interpretar o mundo social, mas também o que nos foi legado do nosso passado.

Como nos aponta Esperanza Castro Ramirez:

0s objetos culturais nos relembram sempre que ndo somos somente
corpo, mas que transcendemos a vida a partir de criacdes materiais,
gue nos permitem transmitir as geracdes seguintes as
particularidades de uma cultura especifica, mas também a construgao
humana universal da qual diferentes culturas e sujeitos particulares
fazem parte, bem como a cadeia da vida e suas diferentes geragoes,
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das quais recebemos ndo somente a vida, mas também os legados
culturais e objetos (RAMIREZ, 2012, p.172).

Seguindo as palavras aqui expostas, reafirma-se a necessidade de pensar
valores culturais relacionalmente, levando em consideracdo os atos humanos e os

objetos produzidos por estes atos.

Sobre o valor dos objetos culturais, Ramirez (2012) ainda aponta que autores
como Freud, Bettelheim, Winnicott e Schneider entendem a formacdo dos valores
como um trabalho de elaboracédo de sentimentos e pulsfes reprimidas, que podem ser
exprimidas ou podem ser fruto da externalizagdo de conflitos entre o desejo e a

cultura, podendo culminar com a fetichizag&o dos objetos.

Com as reflexdes advindas da Psicologia é possivel acessar interessantes
contribuicbes sobre a valoragdo de objetos culturais. Em primeira instancia,
destacamos a capacidade que os sujeitos da cultura tém de representar a si e seus
grupos sociais por meio dos objetos e 0s sentidos que constroem de si em relacéo ao
mundo. Lembramos, assim, que o0s objetos culturais recordam muito mais que

individuos, pois eles estéo articulados a comunidade.

Em segunda instancia, os objetos culturais sdo expressdes de nossa finitude.
Os objetos que produzimos nos transcendem e nos permitem estabelecer
comunicagdo com as gerag0Oes futuras, assim como com as geragdes passadas, onde
se incluem nossos ancestrais. Assim, objetos culturais protegidos em museus nos

recordam que a vida vem de geracdes anteriores e nos transcendera.

Partimos da axiologia, no &mbito da Filosofia, e buscamos tecer relagbes com
diversas é&reas de conhecimento que influenciaram ou foram influenciadas na
discusséo do que é valor. Considerando as discussfes até aqui realizadas, podemos
compreender que o processo de valoracdo envolve uma percepc¢éo coletiva, complexa
e relacional. Os valores ndo existem por si mesmos, a ndo ser em uma relacdo de
dependéncia. Se alguma coisa tem valor, seu valor deve ser localizado de forma

relacional.

No juizo pensa-se, mesmo sem se dar por isso, uma tal relacdo. E
como se disséssemos: x tem valor para José ou Joaquim, isto é, para
alguém. Por outras palavras, no conceito de valor esta incluido o da
sua referéncia a um sujeito. Valor é sempre valor para alguém. Valor
— pode dizer-se — é a qualidade de uma coisa, que s6 pode pertencer-
Ihe em funcdo de um sujeito dotado com uma consciéncia capaz de a
registrar. O valor ndo pode ser desligado dessa relacdo. (HESSEN,
1980, p.47).
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Assim como Hessen (1980), ao discutir aspectos objetivistas e subjetivistas,

Risieri Frondizi traz elementos significativos a nossa investigacao. Para o autor:

Além do sujeito e do objeto, ha que se considerar a “atividade” do
sujeito, por meio da qual este se pde em relacdo com o objeto; no
caso dos valores, tal atividade é a valoragdo. Um sujeito valorando
um objeto valioso sera, por conseguinte, o ponto de partida da
andlise. Uma vez realizada tal analise se podera afirmar a existéncia
de um valor com independéncia do sujeito que o valora — como
guerem 0s objetivistas — ou concluir, ao contrario, que nao é mais que
uma projecdo do ato de valoragdo do sujeito — como sustentam o0s
subjetisvistas. (FRONDIZI, 1958, p.124, traducéo livre)38

Hessen (1980) e Frondizi (1958) convergem analiticamente para a
importancia de se considerar o carater relacional do valor. Acreditamos ser possivel
construir uma linha de pensamento que articule as dimensfes objetiva e subjetiva e
estas podem ser observadas a partir de trés perspectivas: alteracdo do valor

econdmico, relacao indissociavel entre humanos e objetos e coletivizacdo dos valores.

A primeira perspectiva consiste na percep¢do da alteracdo do valor
econdmico que pode ocorrer por meio de atividades sociais. Para Frondizi (1958), a
transformacédo em termos de valor monetéario pode ser exemplificada a partir dos selos
ao serem inseridos em uma colecao filatélica. Dessa forma, podemos observar a
pratica de colecionar como comoditizacdo*® e consiste em um contexto particular de
consumo. Sobre este aspecto, Jean Baudrillard (1995) alerta para as regras e formas
de permuta que os colecionadores estabelecem, constituindo, assim, um grupo
especifico. Em outra perspectiva, Salsatelli (2007) considera o colecionismo como
uma pratica de consumo capaz de construir universos alternativos e culturas
separadas. Por ultimo, apresentamos os estudos de Case (2009) que aprofunda as
reflexdes anteriores demonstrando que as cole¢fes podem contribuir na ascensao
social, na medida em que colecionadores podem agir motivados pela ideia de

autodesenvolvimento, interagcfes sociais e ganhos financeiros.

38 Ademas del sujeto y del objeto, hay que tomar en consideracion la “actividad” del sujeto, por
medio de la cual éste se pone en relacién con el objeto; en el caso de los valores, tal actividad
es la valorizacién. Un sujeto valorando un objeto valioso sera, por consiguiente, el punto de
partida del andlisis. Solo como resultado de ese andlisis podra afirmarse la existencia de un
valor con independéncia del sujeto que lo valora — como quieren los objectivistas — o
concluirse, por el contrario, que el valor no es mas que una proyeccion del acto de valoracion
del sujeto — como sostienen los subjetivistas.

3% Para Economia politica, comoditizacdo assume o lugar de valor econébmico quando algo era
entendido fora dos termos econbmicos, por exemplo, identidades, sexo, ideias. Assim,
entende-se por comoditizagdo a expansdo dos mercados para areas anteriormente nao
comerciais e 0 seu entendimento como comerciaveis.
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A segunda perspectiva, derivada dos estudos socioldgicos, remete a relacéo
indissociavel entre o mundo material e seres humanos e postula que, na circulacédo
dos objetos, podemos elucidar contextos sociais e 0 modo de existéncia desses
objetos. Interessa-nos, nesse postulado, a reflexdo acerca da variacdo de atribuicdo
de significados a coisas e do modo como as experiéncias humanas se desenvolvem.
Nesse sentido, o valor das coisas ndo esta inserido em suas formas, mas em como
nos apropriamos e nos relacionamos com elas e, especialmente, nas distintas
posicdes sociais que as coisas podem ocupar, compondo elementos para pensarmos
sua propria trajetoria. Uma forma de obter dados sobre esses processos esta na
producdo de biografias dos objetos (APPADURAI, 2010; KOPYTOFF, 2010; ANON,
1997).

A terceira perspectiva versa sobre a coletivizagéo do valor, que se desdobram
nos processos de persuasdo, convencimento e propaganda, que contribuem na
geracdo de formas de valoracdo na dimenséo social e cultural. Segundo Frondizi
(1958), existem diferentes formas de apreciar o valor, que podem variar de acordo
com os individuos e suas escolhas, que podem ser até contraditorias. Observando as
diferentes compreensGes sobre valor, diferentes expressbes, formulacbes e
concepgdes podem ser assumidas (CLIFFORD, 1997; GIMBLETT, 1998; HOPPER-
GREENHILL, 1992).

As transformacgfes conceituais do termo valor em diversas éareas do
conhecimento sdo nitidas, muitas delas se aproximando ao debate do patriménio
cultural e da Museologia. Nos parece necessario agora, a partir desses diferentes
angulos, uma perspectiva de analise que empregue o valor como engrenagem central

de reflex&o para o patriménio cultural.

2.3. O Valor como Engrenagem de Pensamento para o Patrimdnio Cultural

Como se dao as formas de atribuicdo de valor ao patriménio cultural? Como
objetos, colecbes, lugares ou edificacbes passam a ser reconhecidos como
patrimbnio? Serd que o entendimento desse processo nos permitird dizer o que é
patrimdnio, quais seus significados para os grupos que o reconhecem e como ele
participa da construcdo das suas identidades? Sera a partir dos seus valores que

poderemos justificar a sua preservacao e se € possivel manté-los?

Destacamos que um aspecto estruturante no pensamento contemporaneo
sobre a valoracdo dos bens culturais estd calcado na ampliacdo das categorias

patrimoniais que superaram tipologias tradicionais centradas em valores historicos,
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artisticos e arqueoldgicos, dentre outros, para estabelecer outros universos
patrimoniais que se articulam a diversidade da heranca cultural. Assistimos o
surgimento de outras categorias, tais como a industrial, a cientifica, a tecnoldgica,
dentre outras, reflexo da reconfiguracdo do conceito de patrimdnio cultural que traz
uma perspectiva ampliada, resultado de uma série de processos de

atribuicio/designacio de valores, agentes e contextos (MEDINA-GONZALES, 2006).

A introducao efetiva da reflexdo dos valores atribuidos ao patriménio cultural
em nivel de legislacdo se deu com a Carta de Burra (Australia - Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios - ICOMOS, 1980), na qual se propds um dos postulados mais
atuais da reflexdo: a significacdo cultural. Um trecho da Carta apresenta essas
definigbes:

O termo bem designara um local, uma zona, um edificio ou uma obra
construida, ou um conjunto de edificios ou outras obras que possuam
significacdo cultural, compreendidas, em cada caso, o contelddo e o
entorno a que pertence;

A expressao significacdo cultural designard o valor estético, histérico,

cientifico ou social de um bem para as gera¢fes passadas, presentes
ou futuras (CARTA DE BURRA, 1980, p.01).

Estas definicbes proporcionaram abertura para diversas reflexbes e a
construcdo de metodologias de trabalho sustentadas nos elementos que se articulam
a ideia de significag&o cultural, atrelada consequentemente & atribuicdo de valor. Sera
no campo da conservacao que se processardo 0S maiores avangos, visto que sera
com essa perspectiva que serdo tomadas decisdes que implicardo nas atividades de

preservacdo de bens culturais.

Contemporaneamente, as acfes de preservacdo sdo modeladas pela
atribuicdo de valores que se da em um contexto social, recursos disponiveis,
prioridades e escolhas. Frente a essa concepcéo e da necessidade de conhecer com
maior profundidade essa dinamica de valoracdo, Medina-Gonzalez (2011) aponta
caminhos para compreensao operacional dos valores. Para a autora, a valoragdo tem

4 caracteristicas essenciais:

Seu caréter relacional: o valor é adjetivo e a valoragdo é um ato de
mediacdo entre objeto e sujeito.

Seu esquema interpretativo: dado que tanto sujeito como objeto séo
mutaveis, a valoragdo é de natureza interpretativa.

Sua natureza irredutivel: a valoracdo surge das vivéncias, do
comportamento e da organizacdo humana, sendo que o valor é
dependente na experiéncia individual e coletiva.

Sua manifestagéo situacional: embora um valor tenha uma diretriz em
direcdo ao geral, a valoracdo se revela em relacdo a uma situacéo
particular e concreta (MEDINA-GONZALEZ, 2011, p.186).
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Com base nessa proposicdo, devemos encarar a valoragdo como um
processo que nao deve confundir-se com a ideia de objeto - objeto é, e valor vale -,
sendo que o ultimo é o resultado de uma acdo humana. Devemos considerar o bem,
suas qualidades e as relacbes estabelecidas. Assim, os valores estéo relacionados ao
objeto, que se encarrega de sustenta-los, podendo ao mesmo objeto ser atribuidos
diferentes valores, em alguns casos conflitivos e contraditérios. Ao registrar os valores,

devemos considerar 0 contexto, pois 0s mesmos estdo em constante mudanca.

Ao considerar o processo de valoracdo como extrinseco ao objeto, este deve
ser entendido como contingente ao espaco social, temporal e cultural no qual se
desenvolve. Isso implica pensar que valorar depende de variaveis que devem ser
analisadas de forma sistematica a partir da relacdo (objeto - valores - individuos).
Compreendida dessa forma, essa ferramenta analitica esta4 intimamente conectada
com nossa percepcdo sobre a Museologia, e sobre o processo de musealizacao,

expostos no capitulo anterior.

O percurso tedrico-metodolégico desta tese busca esclarecer como 0s
individuos imprimem qualidades - atribuem sentidos - & cultura material, conferindo
significados a diferentes objetos, lugares e contextos. Este modelo dialoga com as
proposi¢des discutidas no primeiro capitulo e defendidas por Stransky (1985) e
Schaerer (1999), na medida em que considera o patriménio como agente dinAmico no
gual se reconhece o papel ativo dos individuos na produgédo de significados e de

afirmacéo do bem como patriménio cultural.

As interpretacdes dos objetos podem sofrer alteragBes de significado e seus
valores estdo submetidos as subjetividades, contingéncias e ao relativismo. Para
analisar estes fendmenos, pode-se recorrer a biografia cultural como estratégia que
auxilia no desenvolvimento de reflexdes sobre diferentes fases e sequéncias que um
bem pode passar, desde sua produgédo, uso, troca, apropriacdo, descarte, reciclagem,
constituicao etc., com objetivo de analisar as consequéncias desses processos na sua

materialidade e em seus aspectos intangiveis.

Tomamos a proposta estabelecida por Medina-Gonzalez (2012) que integra

diferentes perspectivas de pensamento e cria um modelo sintese de analise:

Descricao factual: refere-se as evidéncias sobre fatos verificaveis
documentalmente em uma série cronoldgica: produgdo, usos,
contexto, agentes envolvidos.

Caracterizacdo material/ contextual: explicita transformacgfes
materiais, mudancas de contexto ou lugar e mutacdes de
regime/propriedade.
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Formulacao de significados: estabelece as interpretagdes, recepcoes,
representagoes.

Analise de valores: examina o aparecimento/desaparecimento de
valor, aumento/diminuicdo valorativa, diversidade valorativa, conflitos
valorativos, supressdo/superposi¢ao/ evolucdo de valores.

Vinculagéo relacional: eventos locais, nacionais e internacionais de
influéncia para a valoracao e impactos derivados da valoracéo.
Reformulacdo conceitual: mudancas de status conceitual (MEDINA-
GONZALEZ, 2012, p.168).

Este modelo proposto por Medina-Gonzalez esclarece pontualmente etapas a
serem analisadas e que podem ser tomadas de forma isolada ou integrada,
dependendo da complexidade do estudo. Appadurai (1986) indicava para a construgédo
de uma proposta metodolégica neste nivel, apontando a flexibilidade que esta
abordagem poderia nos oferecer ao ser aplicada a tipos, séries ou tipologias
completas de artefatos. Ja Kopytoff (1986) também destacava o nivel de abordagem
que pode seguir diferentes orientacfes (econémicas, tecnolégicas, sociais, simbdlicas
ou ideoldgicas). Medina-Gonzalez conseguiu reunir, apds 22 anos, estas contribuicdes
e propor uma metodologia de andlise biogréafica capaz de articular objetos, individuo e
sociedade em sua historicidade.

Para exemplificar essa proposi¢éo analitica, tomaremos a historia de vida do
Comanche, um cavalo que, durante o século XIX, foi o tltimo sobrevivente da batalha
de Custer, ocorrida durante a expansdo para o Oeste nos territoérios que atualmente
compdem os Estados Unidos da América, tornando-se simbolo de heroismo. Apés a
morte do animal, decidiram pelo seu embalsamento e o mesmo foi exposto como uma
peca de historia natural, espécime de historia, e finalmente, como simbolo de
resisténcia indigena (ANON, 1997). Pensando a trajetdria e os valores desse bem
cultural, Medina-Gonzélez construiu um diagrama resumido da histéria do Comanche
atrelado aos valores e conceitos que foram assimilados ao bem. A abordagem
adotada estd articulada em 3 niveis: 1° - Materialidade/Espacialidade; 2° - Valores e

Agentes; e 3° - Conceitualizagéo.

O primeiro nivel destaca a Materialidade/Espacialidade dos objetos, nos quais
se inserem os locais de circulacdo e as trajetorias que os bens estavam inseridos
desde a sua producdo até os dias atuais. Ao pensarmos séries, tipologias ou séries
completas, devemos considerar as diferentes temporalidades dentro do conjunto, as
aquisicoes e descartes, como também o contexto museografico. Entendemos que a
morfologia, material de constituicdo, ordenamento, categorizacdo, agrupamentos e
materiais de apoio museografico tém um peso significativo na percepcao dos objetos,
sua interpretacdo e valoracdo (HOPPER GREENHILL, 2000; VOGEL, 1999).
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O segundo nivel de andlise se desdobra na atribuicdo de Valores, em que se
deve refletir articulando os usos que os objetos tinham na sua trajetéria e as novas
significacdes que lhe sdo atribuidas. Os valores ndo se excluem, mas formam

camadas de sentidos atribuidos cotidianamente por diversos agentes.

Por ultimo, teremos a Conceitualizacdo, na medida em que manifesta a ideia
presente que exprime uma dimensdo abstrata, uma nocdo, uma ideia. De forma
didatica podemos fazer a seguinte proposicdo, para melhor entendimento: Objeto —
Concreto e particular (a coisa bela); Valor — dimensao sensivel (o belo); Conceito —
dimensdao abstrata (beleza) (FRONDIZI, 2004).

Acerca dos diferentes valores atribuidos, €é possivel identificar uma
multiplicidade tipoldgica que indica a inser¢do de outras categorias patrimoniais antes
nado reconhecidas. Pensar em tipologias valorativas nos ajuda a compreender o que se
valora, como se valora, cobertura e sobreposicdes, assim como permite indagar,

organizar as informacdes e comparar diferentes realidades.

Medina-Gonzalez (2002, p.192) ainda indica a utilidade das tipologias na
formagdo de uma linguagem comum para os agentes em dinamicas de valoracdo e
como um meio de andlise sobre a epistemologia da valoracdo. A autora constréi uma

proposta de tipologia valorativa para acervos museoldgicos:

Tabela 2. Proposta de tipologia valorativa para acervos museoldgicos

TIPO DE VALOR REFERENTES

Arqueolégico Potencial de interpretacéo do passado: antiguidade, cronologia,
atribuicéo cultural, atividade, desenvolvimento, etc.

Historico Relacéo/associacao/testemunho de eventos e personagens do
passado. Rupturas e continuidades, etc.

Tecnolégico Materiais, técnicas, tradicdo, inovacao, invencéo, adaptacéo, etc.

Educativo Potencial para acessar e reformular o conhecimento e saberes do
passado, presente e futuro, etc.

Artistico Correntes e movimentos, plastica, estética, qualidade de execucéo.
Antropolégico Afiliacdo, coesdo, interculturalidade, alteridade, etc.
Simbdlico Ideologia, filosofia, comunidade de significados, comunicacéo,
comemoracao.
Politico/Civico Imposicéo, subverséo, resisténcia, reforma, revolugdo, movimento

civico, imperialismo, colonialismo, nacionalismo, pds-colonialismo,
etc.
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Religioso/ Ritual O sagrado, as crencas, cosmogonias, principios, cerimdnias, o
magico, o ritual, o mito.

Social Celebracbes, festivais, tradicdes, o ludico, o familiar, 0 comunitario,
filiacdo, separacdo, segregacéo, etc.

Funcional Desempenho, uso, eficiéncia, efetividade, aproveitamento de
recursos, energia.

Cientifico Potencial de pesquisa para as ciéncias, invencao, inovagao,
desenvolvimento, reformulagéo, histéria, evolucéo.

A proposicao da autora é pragmatica e indica aspectos qualitativos dos bens,
contribuindo na compreenséo do processo de valoracdo, na indagacédo de possiveis
valores, na organizacdo e na sistematizacdo dos dados. No entanto, 0 modelo exposto
carece de maior reflexdo, haja vista que os tipos apresentados devem ser melhor
caracterizados e situados em contextos especificos, o que evitaria possiveis

generalizagdes ou redugoes.

Os termos referentes a cada tipo de valor sdo muitas vezes confusos,
contraditérios, o que impossibilita sua aplicacdo. O valor historico, por exemplo, traz
uma relagdo muito préxima ao valor politico civico. Para o valor simbdlico temos um
problema do ponto de vista conceitual, pois todo objeto tem um valor simbdlico,
mesmo que nao preponderante; ndo podemos falar que um objeto de valor
religioso/ritual ou valor antropoldgico ndo tenha um carater simbdlico. Podemos ainda
falar de objetos com valor econémico, ndo discutido pela autora, mas que, no entanto,

esté revestido de simbolos e significados.

Um mergulho mais profundo de reconhecimento desses tipos foi realizado por
Barbara Appelbaum (2010) em Conservation Treatment Methodology. Neste livro é
apresentada uma sistematica metodologia para tratamentos de conservacao calcada
na abordagem de questdes relevantes na tomada de decisdo sobre os tratamentos.
Para a autora, o principal dilema da conservacdo ndo estd nos materiais a serem
utilizados, pois um conservador bem treinado tem um grande repertério de
habilidades. A questdo que se coloca ndo esta no que pode fazer, mas o que se deve
fazer. As pessoas estabelecem vinculos com objetos, atribuem diferentes significados

a eles e esta relacéo afeta diretamente qualquer tipo de tratamento de conservacéo.

Nao ha linhas claras que definam, para todos os tempos e em todos
0s casos, os limites entre tratamentos de conservacao adequados e
inadequados. Cada objeto e seu contexto devem ser avaliados
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individualmente, e toda decisdo envolve juizos de valor.
(APPELBAUM, 2010, p. XIX, traducéo livre)*°.

O foco da metodologia proposta pela autora estd no momento da tomada de
decisdo. Para tanto, ela pede que os conservadores reinam, analisem e organizem
informacfes que articulem aspectos tangiveis e intangiveis do bem. Isso significa que
ao mesmo tempo em que o conservador empreende uma andlise sobre os aspectos

fisicos do objeto, também indaga sobre os valores atribuidos aos objetos.

Desta forma, a autora enfatiza o estudo dos valores, abrangendo preservacao
e interpretacdo. Essa ferramenta deve estar atrelada a ideia de linha do tempo,
compondo uma espécie de historico de valores, no qual se pode observar quais
valores foram atribuidos ao objeto em determinadas sociedades, para a nossa, e quais
também poderd ter para o futuro. Sdo assim, apresentados 13 tipos de valores que
serdo posteriormente adotados nas analises do PCC&T nos cursos das engenharias

em Pernambuco.

Valor de Arte

O valor de arte se refere a um tipo de valor cultural e qualquer objeto pensado
como arte tem um valor artistico. Definir arte € uma impossibilidade, visto que uma
ideia fixa e estrita limitaria o potencial do conceito. No entanto, podemos apontar
caracteristicas que vinculam objetos ao dominio das artes. Em grande medida,
concordamos que pinturas, esculturas ou desenhos expostos em museus sdo objetos
de arte. Essa mesma percepc¢ao é valida para outros objetos que tém atributos na arte,
como valor estético ou a intencdo do criador que sua obra seja de arte. Sobre este
ponto, podemos apontar para uma distincdo entre “arte por intencdo” e “arte por

apropriagao”, sendo o ultimo fruto de um processo histérico de afirmacao de valores.

A arte reside na capacidade de apreciacao dos objetos, em ideias aplicadas a
apreciacdo e afeccdo e ndo propriamente nos objetos. Museus de arte podem
apresentar diferentes cole¢bes que podem ser entendidas como arte. Cadeiras podem
ser incorporadas a acervos de museus de arte, pelos seus aspectos fisicos, beleza ou
extravagancia. Sua exibicdo em uma galeria, com iluminacdo especial, etiquetas e

protocolos de conservacdo, da mesma maneira que uma pintura, nos responde muito

40 There are no clear lines that define for all time and in all cases the boundaries between
proper and improper conservation treatments. Each object and its contexto must be evaluated
individually, and every decision involves value judgments (APPELBAUM, 2010, p. XIX)
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sobre 0 museu e consequentemente sobre as cadeiras. Sobre este aspecto,

Appelbaum (2010) aponta que

muito do que hoje categorizamos como arte ndo era "arte” no sentido
moderno quando foi feita. Como o museu de arte é um fendmeno
relativamente moderno, muitos objetos agora em museu ndo tinham a
expectativa de estarem expostos em um prédio estabelecido para
esse fim, eles foram criados para outros propésitos: religido, politica,
musica, melhoria de status, propaganda, transferéncia de informacao,
decoracdo, armamento, armazenamento de alimentos e muitos
outros. Objetos funcionais que acabam em um museu de arte, é
claro, também tém um valor estético substancial (APPELBAUM, 2010,
p.90, traducdo livre)4L.

Podemos afirmar que a sociedade, em muitos casos, cria a arte por
apropriacdo. Ao refletir sobre o passado, sdo reconhecidos aspectos visuais e
apreciadas caracteristicas estéticas e comunicativas que nos fazem olhar para arte e
perceber significados culturais especificos. Desta forma, nos interessamos também
pelo contexto histérico e natureza fisica do objeto de arte em seus aspectos tangiveis
e intangiveis da criacdo. Assim, por necessidade, a arte tem outros valores além da
estética que Ihe é central.

Valor Estético

A Estética é um campo de conhecimento que remete a Filosofia e a
investigacdo sobre a beleza. Podemos dizer que todas as obras de arte tém valor
estético, no entanto, nem todas as coisas que tem valor estético sédo obras de arte. O
valor estético por si s6 ndo é suficiente para garantir que alguma coisa tenha status de

arte.

Um objeto tem valor estético quando é apreciado pela sua aparéncia e pode
ser identificado pelo alto nivel de detalhamento e habilidade na sua elaboracéo, pelo
uso criativo e qualificado dos materiais, cores, design e até mesmo pelos sinais do

tempo, evidenciados pela idade, forma de producéo ou deterioracao.

Um objeto de valor estético pode incorporar outros valores que lhe
possibilitardo diferentes significados. Um objeto que tem como valor priméario a

estética, pode ser também nomeado como objeto de “valor decorativo”. Barbara

41 Much of what we now categorize as art was not "art in the modern sense when it was made.
since the art museum is a relatively modern phenomenon, many objects now in museum were
without the expectation that they would be on exhibition in a building established for that
purpose. they were created for other purposes: religion, politics, music, status enhancement,
propaganda, information transfer, decoration, weaponry, food storage, and many others.
Functional objects that end up in an art museum, of course, have substancial aesthetic value as
well (APPELBAUM, 2010, p.90)
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Appelbaum nos alerta que em momentos de tomada de decisdo sobre a preservacdo
de um objeto de valor estético, outros valores como de novidade, histérico, uso,
tradicional ou comemorativo — podem substituir a estética como fator nas escolhas de
tratamento (APPELBAUM, 2010, p. 95).

Valor Historico

O Valor Histérico é atribuido aos objetos portadores de informacgfes sobre a
histéria. Objetos com valor histérico tém vinculagéo direta com eventos ou um periodo
especifico. Um objeto desta natureza nos leva a pensar na ideia de testemunho, como

algo que viveu em determinado momento nos trazendo referéncias sobre o vivido.

Para um objeto ter valor historico é necessaria a existéncia de informagfes
externas ao mesmo, tal como o evento ou periodo que deu origem a este valor, que
sera provavelmente o periodo da histéria que teremos mais dados. Objetos comuns
podem ser inseridos nos museus quando o contexto de producdo ou uso esta
conectado nas tramas de um acontecimento. Alguns objetos etnograficos,
arqueolodgicos, religiosos, dentre outros podem se enquadrar na categoria “valor
histérico”, pelo fato de terem a histéria como elemento central de sua trajetéria no

contexto atual.

Valor de Uso/Funcgéo

Para o valor de uso, valor é atribuido pela usabilidade. Segundo a ISO 9241-
11 (1998), usabilidade é a capacidade que um produto tem de ser usado por usuarios
especificos para atingir objetivos especificos com eficacia, eficiéncia e satisfacdo em
um contexto especifico de uso. Dias (2007) afirma que alguns autores preferem adotar

a expressao “qualidade de uso” para usabilidade.

A usabilidade pode ser considerada e trabalhada tanto nos produtos
tridimensionais, tais como embalagens, roupas, méveis, meios de transporte, como
nos produtos bidimensionais como manuais e guias, bulas de remédios e sistemas
computacionais, ou seja, a usabilidade deve ser trabalhada numa interface com o

homem.

No entanto, esse termo pode gerar desconfiangas, principalmente se
relacionado a palavra funcdo. Todos os objetos tém algum tipo de uso. Objetos de
arte, por exemplo, sao “usados” em museus para apresentar escolas artisticas,

pintores, técnicas. Acreditamos, assim, que o emprego ampliado do termo “uso” pode
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esvaziar as possibilidades analiticas, pois poderemos encontrar “usos” para todos
objetos. Assim, optamos por vincula-lo ao valor de funcéo, visto que o valor se vincula
a funcdo cumprida em determinada atividade e que pode ser diferente daquela em que

ele foi concebido originalmente.

Em muitos casos, atrelados a um valor sentimental, objetos usados por
determinados individuos, ou em determinadas situacfes, ganham relevancia.
Destacamos que para atribuir o valor de funcdo temos que aprofundar a analise da
trajetdria do objeto desde sua producdo até sua inser¢do em um museu, por exemplo.
Isso incluird aspectos materiais, como seus usos fisicos, as praticas e 0s sujeitos que
estabeleciam relagdo com o mesmo. Diferentes grupos podem ter utilizado um mesmo
objeto de forma diferenciada e cumprindo diferentes fungbes. Santos (2016), ao
analisar objetos no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, em tese de doutoramento,
nos revela um interessante exemplo: um secador de cabelos de uso doméstico
utilizado nos laboratorios, localizado em um dos almoxarifados do Instituto de
Pesquisas Energéticas e Nucleares — IPEN, na cidade de Sao Paulo. O valor atribuido
a este bem nos revela como um objeto utilizado para fins estéticos foi incorporado a
uma dinamica cientifica e pela funcdo desempenhada no laboratério foi valorado com

um bem cultural de valor cientifico e tecnolégico.

Valor de pesquisa/ ciéncia

O valor de pesquisa atribuido a um objeto esta relacionado ao conhecimento
cientifico e tecnoldgico produzido a partir do seu uso e que faca referéncia as
dindmicas cientificas, de desenvolvimento tecnolégico, de ensino, bem como para a
memoria e acdo dos individuos em espacgos de construcdo de conhecimento pelas

guais possa ter transitado.

O valor de pesquisa pode ser encontrado em qualquer objeto, inclusive em
obras de arte, objetos historicos ou funcionais. Muitos desses objetos, assim como
espécimes cientificos séo utilizados para fins pesquisa e ensino. Algumas colecdes
existem mais para esses fins do que para exposi¢cdo, como as que estdo concentradas

em herbéarios, bancos de DNA, dentre outros.

Valor educacional
Atribui-se valor educacional a materiais, espacos e instituicbes cujas
teméticas estejam vinculadas a educacao e ao ensino. Para fins operacionais, estao

incluidos nessa categoria materiais didaticos, laboratérios de ensino, documentos,
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dentre outros objetos conformados em espacos educativos e os museus locais,
regionais ou nacionais de educacdo (POSSAMAI, 2015, p.107). No caso brasileiro,
estes museus estao circunscritos ao periodo compreendido entre o final do século XIX

e inicio do século XX, como museus pedagogicos.

Muitos objetos de valor educacional foram produzidos em larga escala, como
0 Musée Scolaire Deyrolee, na Franca*’, e o valor educacional supera o valor
histérico, visto que podemaos encontrar objetos semelhantes em diferentes espacos e
utilizados para outros fins além do educacional. Em grande medida, as informacdes
nao se referem aos objetos, mas a uma categoria de objetos e sua contribuicdo para o
ensino. Podemos encontrar objetos para compor laboratérios de fisica, de quimica,
biologia, mobilias para bibliotecas, minerais, rochas e gabinetes de historia natural
com pecas de anatomia humana, animais vertebrados invertebrados, dentre outros

objetos.

A separacdo desses objetos em categorias, com niveis de acesso pela area
de conhecimento, contribui de forma significativa na atribuicdo de valor educacional,
conferindo status diferenciado aos objetos. Na medida em que categorias sdo criadas,
se expressa uma linguagem didatica de organizagdo/sistematizacdo do mundo, na

gual as coisas se articulam e constroem sentidos especificos.

Arauljo (2018), ao estudar de forma comparativa os Gabinetes de fisica de
duas instituicdes de ensino, a saber, Ginasio Pernambucano (Recife) e Colégio Pedro
Il (Rio de Janeiro), apresenta o perfil do que seria um laboratério de ensino de
referéncia para o Brasil na década de 1930. E importante salientar que a organizacio

desses laboratorios estava articulada com areas do conhecimento da fisica, como

42 Criada em 1831 pelo taxidermista Jean-Baptiste Deyrolle, inicialmente, era especializada na
venda de colecdes de histéria natural, particularmente de insetos. Em 1866, € Emile Deyrolle
quem fica responsavel pela empresa fundada pelo seu avé. Deyrolle da continuidade ao
trabalho do avd em taxidermia e especializacdo em objetos ligados ao estudo de Histéria
Natural, impulsionado pelo aumento de empresas e profissionais do ramo em toda Europa. Em
1871, Deyrolle d& um novo impulso a empresa, transformando-a essencialmente numa
empresa fornecedora de materiais didaticos. Diversificando o ramo, a empresa a partir de
entdo além de objetos ligados a histdria natural, passou a desenvolver também quadros
parietais e modelos anatdmicos de variados tipos (partes do corpo humano, espécies vegetais,
animais etc..), para o ensino das disciplinas de licbes de coisas no ensino primario, e Historia
Natural e suas subdivisbes: botanica, zoologia, mineralogia. Também revendia objetos
cientificos para o ensino de Fisica e Quimica. Sabe-se que a empresa ndo produzia objetos
cientificos de Fisica de carater operativo, demonstrativo, sendo fornecedora de produtos.
Sendo casa cientifica era especializada em taxidermia e cole¢cdes entomolégicas, bem como,
distribuicao dos classicos “museus escolares” impressos Deyrolle. Com o tempo, passou a ser
distribuidora de todo tipo de objetos escolares: moveis, utensilios de uso geral, material
didatico para os saberes escolarizados de diversas disciplinas, ndo apenas as ditas ciéncias
naturais. A empresa Deyrolle existe atualmente e ainda é especializada na venda de materiais
didaticos. Maiores informagdes podem ser encontradas no site da empresa www.deyrolle.com .



http://www.deyrolle.com/
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Termologia, Barologia, Mecéanica, Eletricidade, dentre outras. Atrelados aos objetos,
temos livros didaticos que conformam uma maneira de pensar o ensino deste campo
do conhecimento. Desta forma, podemos ter os mesmos objetos em um laboratério de
uma empresa, ou instituto de pesquisa, no entanto seus usos e finalidades séo

diametralmente opostos.

Valor de Idade

O valor de idade se refere ao aspecto antigo do objeto. Este deve parecer
velho e deve ser mantido desta forma, para que nao tenha seu valor depreciado. A
compreensdo do valor de idade é tributaria das concepg¢fes de valor refletidas em
Alois Riegl na obra “o Culto Moderno dos Monumentos”, na qual se constréi um
sistema de valoracdo que, de forma pioneira, discutia os valores pelos quais os bens

assumiam um status diferenciado de outras obras que n&o séo preservadas.

Para Riegl (2014), a relagdo entre 0s monumentos e 0s valores esta sujeita
as dinamicas sociais dos grupos, que se alteram de acordo com o contexto onde sao
produzidos. Destacamos entre as categorias apresentadas pelo autor o valor de
antiguidade, que esté instaurado na experiéncia comum dos individuos, na capacidade
de ser apreciado por todos pelo seu aspecto antigo, se sobrepondo assim, por
exemplo, ao valor de arte que a obra possa apresentar. O valor de idade esta
fundamentado nos tracos de destruicdo presente nos objetos. Distingue-se do valor
historico, que s6 é atribuido por um esfor¢co reflexivo. O valor de antiguidade
manifesta-se no seu aspecto superficial, indo ao encontro da sensibilidade,

contrastando totalmente com as obras modernas ou recém-criadas.

Para Appelbaum (2010), mesmo que um objeto seja valorizado pelo seu
aspecto antigo, este valor ndo proporciona a atribuicdo de valor cultural, j& que
necessita da avaliacdo e aceitacdo social. Objetos ou edificios antigos necessitam ser
reconhecidos e aceitos, caso contrério, perecerdo e cairdo no esquecimento. Valor de
idade trata-se, portanto, de um valor subjetivo e sua interpretacéo deve estar atrelada
a valores artisticos, raridade ou outro valor atribuido ao objeto no transcorrer do
tempo. Podemos dizer que os objetos valorados pela sua antiguidade devem ter sua
idade, as marcas do tempo e os fardos da histéria constantemente ressaltados, pois

s6 assim sera garantida sua preservacao.
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Valor de Novidade

O objeto tem valor de novidade quando parece novo e gostamos que assim
pareca. Como o valor de idade, o valor de novidade tem forte influéncia de Alois Riegl
em sua percepcao. Valor de novidade, elementar a qualquer obra de arte, se refere ao
aspecto concluido do bem, em que as formas e as cores ndo apresentam nenhum
sinal de degradacédo (RIEGL, 2014, p. 109).

Esse valor pode se tornar conflitante quando objetos que ndo sdo mais novos
ganham uma aparéncia nova apés intervencdes. Monumentos ao ar livre que sdo
redourados, muitas vezes sao desaprovados pela sociedade que reconhecia um outro
aspecto ao bem, mesmo quando o novo estado é historicamente e esteticamente
preciso. No Brasil, temos o0 caso do douramento da 4guia do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro que sofreu fortes criticas ap0s seu total douramento e sua impecavel
aparéncia de nova a um objeto do século XIX (MACHADO, 2012).

Valor Sentimental

O valor sentimental nasce das experiéncias dos individuos com objetos diante
da sua vida. A variedade de objetos € gigantesca e ndo esta necessariamente ligada
aos gostos do seu proprietario original, ja que pode ser fruto de uma incorporacdo por

heranca familiar ou passado de geracdo para geracgao.

Reconhecemos diversos objetos de valor sentimental nas universidades, em
centros de pesquisa e laboratérios. A preservacao destes é feita, em grande medida,
por sujeitos que tem uma relacdo afetiva com os bens e reconhecem sua importancia

na sua formacéo e/ou passagem pela instituicdo.

O valor sentimental pode também estar ligado a experiéncia dos vistantes ja
no museu, pois alguns objetos acabam por fazer parte da sua memoria afetiva. Estes
vinculos podem ser alimentados e repassados, como por exemplo, por familias que
mostram a seus filhos e netos objetos que lhes afetam, passando assim, de geracao
para geracdo, sentimentos compartiihados. Os museus devem ter atencdo a este
aspecto, pois mudangas em exposicdo ou tratamentos que possam modificar a
aparéncia podem ser uma fonte de insatisfacdo e de perda do valor sentimental pelos

visitantes.
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Valor Monetério

O valor monetario vincula-se a atribuicdo de valor econémico a objetos de
valor cultural. Dessa forma, encontra-se atrelado ao mercado e a mensuracao sobre o
mesmo ndo depende apenas das qualidades intrinsecas do objeto em sua prépria
trajetéria, mas sim de fatores extrinsecos, relacionados a outros objetos. Novas
informacdes sobre 0 objeto, como a autoria, mudancas de estilo de decoracao, precos
de leildo de itens semelhantes e circulacdo de objetos em exposicbes podem afetar
seu valor monetario. E importante salientar que n&o se deve usar o valor monetario
como valor principal do objeto ou em substituicdo a outro tipo de valor, para que a
especulagdo sobre o bem néo crie uma falsa valoragdo do bem cultural. Appelbaum
(2010) nos alerta que o valor monetario pode ser determinante nas escolhas de

intervengdo. Para autora,

os conservadores tém a obrigacdo de prestar alguma atencdo a
maneira pela qual os valores monetarios podem trazer um exame
minucioso aos detalhes do tratamento que ninguém notaria de outra
forma e pode aumentar imensamente o valor histérico e da pesquisa
(APPELBAUM, 2010, p.111, tradugdao livre)*.

Refletir sobre o valor monetéario influencia em um trabalho aprofundado de
gualificacdo do bem cultural. Gostariamos de ressaltar que uma discussdo sobre os
valores e os diferentes tipos de objetos é essencial para o trabalho dos profissionais
que lidam com bens culturais, na medida que estes podem reconhecer o sentido da

preservacao do objeto e ndo apenas o seu valor de mercado.

Valor Associativo

Por valor associativo consideramos objetos que estdo em conexdes com
individuos de fama reconhecida, podendo este ser o proprietario, usuério ou criador do
objeto. Para Appelbaum (2010), tais objetos podem n&o ter outros valores mais
significativos, inclusive seu valor monetério pode ter um curto prazo. Somente com o
decorrer dos anos pode se ter a atribuicdo de valor histérico. Desta forma, o valor
associativo pode ser atribuido a objetos novos e pode desaparecer de forma rapida.
Os julgamentos da histéria determinaréo se havera sua transicdo de objeto com valor
associativo para objeto de valor histérico — por exemplo, um politico pode transformar-
se em uma figura histérica e os objetos a ele associados podem se tornar

representativos de determinado momento histérico/ politico de determinada sociedade.

43 conservators have an obligation to pay some attention to the way that monetary values can
bring scrutiny to treatment details that no one would notice otherwise and can increase
historical and research value immensely (APPELBAUM, 2010, p.111).
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Valor Comemorativo

Os valores comemorativos derivam da intencionalidade de grupos na criagcédo
e manutencdo de uma meméria sobre um acontecimento ou individuo na histéria. Os
objetos de valor comemorativo, aponta Riegl (2014), reivindicam a imortalidade, um
eterno presente. Esse valor tem uma aplicabilidade mais acentuada a monumentos e
“liga-se ao fato da edificacdo do monumento: ele impede quase que definitivamente
gque o monumento sucumba ao passado, e o guarda sempre presente e vivo na
consciéncia das geracgdes futuras” (RIEGL, 2014, p.85).

Os monumentos tornam-se presentes em nossos dias com as informagdes
histéricas que sao relembradas. O foco de interesse para objetos com esse tipo de
valor € que o mesmo € feito para comemorar, com valor na sua aparéncia de
novidade, ao invés de autenticidade. Appelbaum (2010) exemplifica que um objeto
qualquer assim valorado, ao ter uma parte danificada, uma nova ndo destruiria seu

valor, mas o valorizaria, pois restabeleceria sua unidade (APPELBAUM, 2010, p.113).

Raridade

A raridade se refere a um aspecto ndo material que envolve a materialidade,
visto que é baseada no numero de objetos semelhantes existentes em determinado
local ou regido. Consideramos que a raridade ndo é material porque esta submetida a

um julgamento humano e ndo apenas em quantificacdes. Nas palavras de Appelbaum:

somente objetos com valor cultural substancial se qualificam, e coisas
incomuns ou Unicas podem nao ter valor algum. Todos os objetos
feitos a mao, desde o desenho de uma crianca até a casa de
passarinho hobby é Unico, mas poucos sdo denominados de raros
(APPELBAUM, 2010, p.114, tradugao livre)**.

A raridade se da de forma relativa ao espago e ao tempo. Alguns objetos
podem ser considerados raros em um local do Brasil, mas na Europa eles podem ser
encontrados em maior quantidade. Dessa forma, o que pode ser considerado raro
para um, pode ser considerado regular para outro. De forma semelhante, a
temporalidade pode incidir na desvaloriza¢do do valor de raridade de um objeto com a

aguisicao ou descoberta de outros objetos.

A raridade potencializa os demais valores dos objetos. Caso um objeto tenha

um valor histérico ou de pesquisa, a raridade das informacdes consequentemente

44 only objects with substantial cultural value qualify, and unsual or unique things may have no
value at all. Every hand-made object, from a child's drawing to a hobbyist's brirdhouse, is
unique, but few are called rare. (APPELBAUM, 2010, p114).
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aumentard sua importancia. Ainda é relevante destacar que objetos, quando em
conjunto, formando cole¢cdes completas, também apresentam valor de raridade, na

medida em que esta pode representar a unicidade de um conjunto.

BN

Frente & natureza das pesquisas desenvolvidas para esta tese, tomamos
como foco principal a identificacdo e a interpretacdo dos valores atribuidos. Nossa
analise esta submetida a ponderacdo de sua pertinéncia e aplicabilidade, visto que,
como ja levantado, os valores podem ser diversos e até mesmo contraditérios. A
valoracdo do bem pode estar submetida as qualidades materiais, mas também aos
vinculos estabelecidos. Pensamos de forma integrada, critica, interdisciplinar e ética
reconhecendo a atribuicdo de valor no contexto do ensino superior das engenharias
em Pernambuco. Acreditamos que com esta perspectiva nos capacitamos para refletir
sobre os valores atribuidos ao Patrimdnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia (PCC&T).

2.4. O Patrimdnio Cultural de Ciéncia e Tecnologia (PPC&T)

O patriménio cultural tem carater polissémico, abrangente e fragmentado,
permitindo uma percepgéo ampla de elementos considerados significativos dos grupos
sociais. As possibilidades de atribuicdo de valores se multiplicam com o passar do
tempo e o desenvolvimento das pesquisas no campo propicia que novos patriménios
sejam reconhecidos e constituidos, a exemplo do Patrimbnio Cultural da Ciéncia e
Tecnologia (PCC&T). Elencamos para este topico estudos considerados relevantes e
singulares no desenvolvimento de reflexbes sobre a cultura material proveniente da
ciéncia e da tecnologia, para assim apresentar nosso entendimento sobre o PCC&T,

bem como sobre a sua abrangéncia.

Foi na primeira metade do século XX que os estudos sobre a cultura material
da ciéncia e da tecnologia ganharam destaque nas politicas nacionais, permitindo a
formacéo de individuos dedicados a estes temas. No ano de 1923, Rupert Thomas
Gould publica The Marine Chronometer: its History and Development, no qual
apresenta a histéria dos cronémetros e as primeiras tentativas de medir a longitude,
incluindo discussdes e diagramas de diversos mecanismos empregados com detalhes

de seus inventores®.

Estudando coleces cientificas, Robert T. Gunther publica, no ano de 1932,

The astrolabes of the World. Na publicacéo, apresenta-se a pesquisa e catalogacao da

45 Foi publicado pela primeira vez em 1923 por JD Potter e foi a primeira producdo académica
sobre o assunto. Foi considerado o texto oficial sobre cronometristas marinhos por pelo menos
meio século.
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Colecdo Lewis Evans, no antigo Ashmolean Museum, em Oxford*. Com um
levantamento de mais de 300 astrolabios, foi realizado um estudo de um grupo de
instrumentos pertencentes a lugares e épocas diferentes, abordando aspectos

materiais e descritivos dos objetos.

Na década de 1950, Maurice Daumas, com Les Instruments Scientifiqgues aux
XVlle et XVllle siecles (1953), apresenta um estudo sobre instrumentos cientificos na
Franca dos séculos XVII e XVIIl. Seu texto, dividido em trés partes, se inicia com a
“industria de instrumentos no século XVII” e subdivide-se em instrumentos
convencionais, as inven¢des no século XVII e oficinas no século XVII. A segunda parte
¢é intitulada de “Fatores de mudancas na industria dos instrumentos”. A terceira parte é
intitulada “Industria de instrumentos no século XVIII” e esta subdividida em 7 partes, a
saber: a evolugao dos instrumentos Opticos, a evolucdo dos instrumentos de
astronomia e geodésia, a divisdo técnica do limbo, a evolugao dos instrumentos de
fisica, oficinas inglesas, a industria de instrumentos no continente, as oficinas

francesas.

Um olhar mais abrangente sobre os objetos da ciéncia e da tecnologia foi
proporcionado com a criacdo de um movimento mais critico em torno do tema. Na
década de 1970, intelectuais ligados a Sociologia da ciéncia criam um movimento
intitulado de Sociology Scientific Knowledge (SSK), apresentando consideragfes sobre
o papel que “os fatores sociais desempenham no desenvolvimento cientifico,
principalmente, em relagdo aos aspectos racional e cientifico” (COLLINS, 1983, p.
270).

Na década 1990, o debate se aprofunda, reunindo investigacdes que
contemplavam valores internos e externos aos objetos. Desta forma, as reflexbes
passaram a considerar aspectos cognitivos e sociais na producédo e utilizacdo dos
objetos. A revisdo proporcionou um novo olhar que alertava para a contribuicdo da
experimentacdo e dos objetos para o desenvolvimento cientifico e para novos temas

de estudo da cultura material da ciéncia e tecnologia.

Com este enfoque, destacamos a publicacdo de Jim Bennet que, em 1992,
publicou o artigo The English Quadrant in the Europe: Instruments and the Growth of
Consensus in Pratical Astronomy, no qual buscou observar a influéncia desse tipo de
instrumento na construcdo de um consenso na pratica astrondmica na Europa.

Segundo esse autor:

46 Disponivel em: <http://www.jstor.org/stable/225277>. Acesso em: 16 out. 2017.
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A disseminacado dos instrumentos ingleses estendeu-se para além da
Franca e da Alemanha. Precisamos saber mais sobre os programas
de trabalhos simulados, mas a partir dos casos de Inglaterra, Franca
e Alemanha, ja podemos ver os instrumentos como um ingrediente
vital no consenso astronbémico (BENNETT, 1992, p.12, traducéo
livre)*7.

Nos ultimos anos, as publicacbes que trazem no bojo da sua discusséo
estudos de cultura material sobre objetos cientificos vém apresentando perspectivas
diferenciadas.

Paolo Brenni tem ressaltado em suas pesquisas o0 desenvolvimento e
processos que afetaram os objetos, principalmente no século XX, com a introducéo de
novas técnicas e de novos materiais na sua producao. Destaca-se a substituicdo da
matéria-prima constitutiva dos instrumentos, como também a miniaturizacdo dos

componentes constitutivos (BRENNI, 2007, p.68).

Focados nos estudos da Historia das Ciéncias, Lorraine Daston e Peter
Galison voltaram suas atengfes para os estudos de Cultura Material. Seus trabalhos
apontam para a criagdo de novos objetos nas atividades de pesquisa cientifica, sua
relagdo com a tecnologia, evidenciando sua histéria e sua inter-relagdo com imagens e
textos. Destacamos o livro Objectivity, no qual os autores discorrem acerca da
objetividade nas ciéncias de meados do século XIX. Esta é uma histéria de idéias
fundida com as préticas cotidianas na confeccdo de representacdes cientificas. Desde
0 século XVIII até o inicio do século XXI, foram construidas representacfes que
revelam os compromissos mais profundos das ciéncias e o que ensinam seus
praticantes (DASTON; GALISON, 1992)%,

Por fim, apontamos a contribuicdo de Samuel Alberti em Objects and the
museum, na qual o autor propde a construcdo da histéria do museu baseada na
trajetoria das colecdes. Seu argumento parte da ideia que ndo existe uma cultura
material, mas sim a matéria apropriada, percebida e utilizada pelo intelecto. Desta
forma, os objetos vivenciam um processo de transformagdo de um “estado natural’
para um “estado artificial” de elementos pertinentes a natureza e manipulados pelos

homens.

47 Ver Original: "The spread of the English instruments extended beyond France and Germany.
We need to know more about the programmes of the work the simulated, but from the cases of
England, France and Germany, we can already see the instruments as a vital ingredient in the
astronomical consensus".

48 Disponivel em :<http://www.nyu.edu/classes/bkg/methods/daston.pdf>. Acesso em: 16 out.
2017.
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Nessa perspectiva, 0s vestigios culturais passam a ser vistos como a matéria
processada pela mente humana, posto que o0s objetos séo inanimados. Na medida
gque os homens se relacionam com 0s objetos, estes sdo apropriados, ressignificados
e classificados de acordo com valores atribuidos, que podem ser modificados
temporalmente e espacialmente. Por meio dessa proposta, Alberti (2005) fornece uma
abordagem para os objetos semelhantes a biografia, na qual é descrita uma trajetéria

ao longo do tempo tal qual um ciclo vital.

Nesse processo biografico, o nascimento do objeto corresponderia a
transformacdo da matéria pelo homem. Sua fase posterior corresponderia a duracéo
de utilizacdo até seu descarte, acao que corresponderia a morte do objeto. No entanto,
a biografia do objeto ndo € encerrada em seu descarte, dado que para o pesquisador
existe uma vida post morten, iniciada no momento de sua coleta e musealizacao,
como também, na sua relagcdo com os publicos do museu e consequentemente uma

mudanca que concerne nNo seu uso, percepcao e sentidos.

Na via de pensamento de Alberti (2005) compreende-se que ndo existe
cultura material, mas coisas que sobrevivem ao tempo e cujo processo de selecéo e
insercao na contemporaneidade é mediada por um corpo de significados elaborados

por determinados segmentos da sociedade.

Diferente do que prop8e Alberti (2005), acreditamos que existe uma cultura
material, na medida em que podemos pensar 0 homem como uma coisa ou objeto.
Mesmo que os objetos estejam vinculados a uma ideia ou a forma como os homens o
percebem, estes podem estabelecer uma autonomia em relacdo aos individuos, na

medida em que os objetos também podem nos dar significados, status e poder.

Percebemos que os estudos realizados a partir de objetos da ciéncia e
tecnologia podem incluir muitas informagdes ligadas ao cotidiano da pratica cientifica e
nos auxiliar a entender os processos que lhes sdo inerentes. Sobre este aspecto,
Lourenco e Gessner ressaltam diversos pontos de analise para 0s quais 0s objetos

podem contribuir:

O estudo de objetos histdricos traz novas perspectivas tanto para as
narrativas locais e globais na histéria da ciéncia, tecnologia e
medicina. Os objetos podem fornecer esclarecimentos importantes
sobre o desenvolvimento da pesquisa experimental, a especulagéo
tedrica, as praticas de ensino e pesquisa, a aplicacdo técnica e
inovacgdo, as interacdes entre fabricantes de instrumentos, pessoal de
laboratério e cientistas, bem como contextos histéricos, sociais e
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politicos mais amplos (LOURENCO; GESSNER, 2012, p. 4, traducéo
livre)?e.

Estes autores ressaltam, assim, o conjunto de possibilidades, leituras e
producdo de narrativas que 0s objetos subsidiam para os pesquisadores. As analises
abrangem a perspectiva tedrica e seus limites conceituais, a producao de biografias de

colecBes e a atribuicdo de sentidos a objetos em contextos cientificos.

De modo geral, percebemos que o0s estudos recentemente realizados
buscaram ampliar os referenciais teéricos e metodoldgicos que pudessem dar conta
de diferentes contextos de producdo de bens culturais. Novos caminhos podem ser
trilhados a partir de mudltiplas abordagens sobre o desenvolvimento da ciéncia e
tecnologia, apresentando reflexdes que seguem desde os mecanismos de producéo e
circulacdo de conhecimento, o papel das instituicdes cientificas, a historia das ideias,
as relagbes de poder, a construcdo das identidades locais e nacionais, o papel das

instituices cientificas, até os museus de ciéncia, entre outros temas.

Nessa ampliagdo e aprofundamento das questdes relacionadas a ciéncia e
tecnologia, que um interessante debate sobre museus de ciéncia e tecnologia e
colecBes de objetos desta tipologia ganhou importancia, nos ajudando a compreender
as dinamicas do mundo cientifico, os conhecimentos por ele construidos, os espacos
de producdo e reproducdo de suas praticas e atribuicdes de valores e representacdes

gue os individuos que atuam nesses espacos fazem de si.

Entendemos que toda producdo de conhecimento cientifico e tecnol6gico
pode se transformar em um patrimoénio cultural, na medida em que os individuos
reconhecam elementos significativos que o qualifiguem como representativo da
comunidade cientifica. Na tentativa de esclarecer a dimensdo do que se entende por

PCCA&T, Granato definiu esta categoria como aquela relativa ao

conhecimento cientifico e tecnoldgico produzido pelo homem, além
de todos aqueles objetos (inclusive documentos em suporte papel),
colecdes arqueoldgicas, etnograficas e espécimes das colecBes
biolégicas que s&o testemunhos dos processos cientificos e do
desenvolvimento tecnol6gico. Também se incluem nesse grande
conjunto as construcdes arquitetdnicas produzidas com a
funcionalidade de atender as necessidades desses processos e
desenvolvimentos (GRANATO, 2009, p.79).

49 The study of historical objects brings new perspectives to both local and global narratives in
the history of science, technology and medicine. Objects can provide important insights into the
development of experimental inquiry, theoretical speculation, research and teaching practices,
technical application and innovation, interactions between instrument-makers, laboratory staff
and scientists, as well as broader historical, social and political contexts (LOURENCO;
GESSNER, 2012, p. 4).
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Esta definicAo esta amparada em uma diferenciacdo entre ciéncia e
tecnologia, onde “a ciéncia esta muito relacionada ao mundo das ideias e conceitos;
enquanto a tecnologia relaciona-se a pratica, a solucdo de problemas praticos”
(GRANATO, 2009, p.79). Contudo, nem sempre é clara essa diferenca quando nos
defrontamos com as pesquisas de campo, em que é necessario identificar e selecionar
objetos, atribuindo-lhes, muitas vezes pela primeira vez, valores que os inserem como

patrimdnio cultural.

Lourenco e Wilson (2013) também discutiram conceitualmente o patriménio
derivado das dinamicas cientificas e tecnolégicas. No entanto, adotaram as
expressoes “Patriménio Cientifico” ou “Patriménio da Ciéncia”. O foco da conceituagao
esta centrado na posi¢cdo dessa tipologia patrimonial no cenario disciplinar, fazendo
com que sejam desconsiderados os patrimdnios das ciéncias humanas e sociais,
medicina, artes, mesmo que estes sejam provenientes da pesquisa e do
desenvolvimento cientifico de um campo de estudos. Para as autoras, abarcam o

patrimonio cientifico:

Edificios feitos pelo homem e espac¢os de importancia histérica, como
observatorios astronémicos e geofisicos, estacbes meteoroldgicas,
laboratérios e jardins boténicos. Também inclui herbérios, fosseis,
0Ss0s, 0vos, pélen, modelos de cera e de ensino, minerais, rochas,
meteoritos, instrumentos cientificos de todos os tipos, amostras de
solo, animais, plantas, bancos de sementes, bancos de tecidos e
DNA, entre muitos outros. (LOURENCO; WILSON, 2013, p.745,
traducéo livre)>°

Ainda sobre a conceituagdo adotada pelas autoras, o Patrimdnio cientifico é

o legado coletivo compartilhado pela comunidade cientifica, em outras
palavras, o que a comunidade cientifica como um todo percebe como
a sua identidade, no valor que esta sendo passado para a proxima
geracao de cientistas e ao publico em geral. Ele inclui o que sabemos
sobre a vida, a natureza e o universo, mas também a forma como a
conhecemos. Seus meios sdo materiais e imateriais. Ela engloba
artefatos e espécimes, mas também laboratérios, observatérios,
paisagens, jardins, cole¢des, savoir faires, praticas de ensino e
pesquisa e ética, documentos e livros. (LOURENCO; WILSON, 2013,
p.746, traducao livre) 51

5 1t includes human-made buildings and landscapes of historical significance, such as
astronomical and geophysical observatories, meteorological stations, laboratories, and
botanical gardens. But it also includes herbaria, fossils, bones, eggs, pollens, wax and teaching
models, minerals, rocks, meteorites, scientific instruments of all types, soil samples, animals,
plants and seed, tissue and DNA banks, among many others (LOURENCO; WILSON, 2013,
p.745)

51 Scientific heritage is the shared collective legacy of the scientific community, in other words
what the scientific community, as a whole perceives as representing its identity, worth being
passed on to the next generation of scientists and to the general public as well. It includes what
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Para as autoras, o patrimdnio cientifico pode ser considerado como tudo
aquilo que envolve o fazer cientifico, seja ele o meio ou o fim do processo cientifico.
No entanto, destacamos o foco dado para a necessidade de reconhecimento pela
comunidade cientifica dos seus bens culturais. Em grande medida, espacos de
constru¢do do conhecimento cientifico dialogam com uma ideia de progresso cientifico
e de genialidade, esquecendo-se da ciéncia tal qual se faz (GIL, 1987) ou de uma

ciéncia em acao, no seu cotidiano, com entraves, problemas e adaptacdes.

Essa identificacdo da ciéncia com o sucesso hao é por acaso, pois a ciéncia e
0s cientistas olham para o futuro, e acabam por produzir esquecimentos,
silenciamentos sobre 0 mundo que 0s cerca. Assim, assistimos cotidianamente a
producdo de novas perspectivas de pensamento, novas praticas e tecnologias que
estdo a servico da ideia de progresso, de evolucao, criando também uma série de
silenciamentos. Estes dominios que tendem a cair no silenciamento e no
esquecimento sdo de grande interesse para os museoélogos, historiadores, sociélogos,
dentre outros estudiosos, e devem ser considerados no processo de valoracao.

Ampliando os estudos sobre essa categoria, Granato e Santos (2015), anos

mais tarde, definiram o PCC&T como:

conjunto tangivel e intangivel relacionado & C&T, a que se atribuem
valores que justificam a sua preservagdo para as futuras geracoes.
Inclui o conhecimento cientifico e tecnoldgico produzido pelo homem,
além dos saberes, das préticas de ensino e pesquisa, e de todos
aqueles artefatos e espécimes que sdo testemunhos dos processos
cientificos, de desenvolvimento tecnolégico e de ensino,
considerando documentos em suporte papel (arquivisticos e
bibliograficos), instrumentos cientificos, maquinas, montagens,
colegBes cientificas de natureza diversa como arqueoldgicas,
etnogréficas, biologicas, além de construgcdes arquitetbnicas
produzidas com a funcionalidade de atender as necessidades desses
processos e desenvolvimentos (laboratorios, observatorios,
paisagens e jardins) (GRANATO; SANTOS, 2015, p.79-80).

A adocéo dessa definicdo proporcionou em primeira instancia um olhar amplo
sobre processos, relagbes, articulagdes, problematizacbes e complexidades do
PCC&T, como também permitiu uma melhor delimitacdo, na medida em que discute a

relac@o de valoracdo dos testemunhos dos processos cientifico e tecnologico.

Como um conceito, a definicho de PCC&T é uma construcdo aberta e

provisoria, produto da reflexdo intelectual de pesquisadores que, a partir das

we know about life, nature, and the universe, but also how we know it. Its media are both
material and immaterial. It encompasses artifacts and specimens, but also laboratories,
observatories, landscapes, gardens, collections, savoir faires, research and teaching practices
and ethics, documents, and books (LOURENCO; WILSON, 2013, p.746).
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condicbes de pesquisa, producdo e reflexdo, podem aperfeicoa-lo ou substitui-lo por
outro. Movendo-se, a medida que surgem novos problemas, ndo é possivel
compreender um conceito sem localiza-lo socialmente e temporalmente. “Nao ha
conceito simples. Todo conceito tem componentes, e se define por eles. Tem portanto
uma cifra. E uma multiplicidade” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.13). Com o PCC&T
nao € diferente. Recentemente pesquisadores envolvidos com o tema, elaboraram
apos o VI Seminario Internacional Cultural Material e Patrimodnio Cultural de Ciéncia e
Tecnologia, realizado no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, a Carta do Rio de
Janeiro sobre o Patrimbnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia. Nesse documento, a

definicdo do PCC&T é expressa da seguinte forma:

O Patrimdnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia constitui-se do legado
tangivel e intangivel relacionado ao conhecimento cientifico e
tecnolégico produzido pela humanidade, em todas as areas do
conhecimento, que faz referéncia as dindmicas cientificas, de
desenvolvimento tecnolégico e de ensino, e & memoéria e acdo dos
individuos em espacos de produgdo de conhecimento cientifico.
Estes bens, em sua historicidade, podem se transformar e, de forma
seletiva lhe s&o atribuidos valores, significados e sentidos,
possibilitando sua emergéncia como bens de valor cultural (CARTA
DO RIO DE JANEIRO, 2017, p.2).

Destaca-se nessa definicdo o reconhecimento de todas as areas do
conhecimento e a perspectiva da historicidade, que nos ajuda a refletir a dindmica
humana de apreensdo e transformacdo de valores, crencas, perspectivas e
instituicdes. Aspectos que ndo possam ser valorados em um dado momento podem ter
destaque ou relevancia em outro momento histérico. Segundo Hartog (2013), o
patrimdnio é a reunido dos semioforos criada por uma sociedade, em um dado
momento (e por um momento). A partir dele, traduz-se o tipo de relacdo que a

sociedade decide estabelecer com o tempo.

O patrimbnio torna visivel, expressa certa ordem do tempo, na qual a
dimensao do passado conta. Trata-se, porém, de um passado do qual o presente ndo
pode ou ndo quer se desligar completamente (HARTOG, 2013, p.147). Como é da
propria natureza de todo patriménio, o PCC&T inclui uma diversidade de tipologias de
objetos e préaticas. Com base na definicdo apresentada pela Carta do Rio, podem ser
incluidos nessa categoria tanto aspectos tangiveis como intangiveis, como destaca o

trecho a sequir:

O Patrimbnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia inclui artefatos,
construgbes humanas e paisagens naturais, locais de observacdo do
céu noturno, observatorios astrondmicos e geofisicos, estacdes
meteoroldgicas e agrondmicas, laboratérios, museus, inclusive jardins
botanicos e zoolégicos, e locais utilizados ou construidos com a
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finalidade de sediar experimentos, conservar colecdes cientificas,
propiciar aprendizagem e o intercAmbio de ideias, desenvolver e
produzir instrumentos, maquinas e processos relacionados
desenvolvimento tecnolégico, publicos ou privados.

Sdo objetos de significacdo cultural da ciéncia e da tecnologia as
colecdes cientificas de todas as areas do conhecimento (Saude,
Humanidades, Engenharias, Ciéncias Exatas, Bioldgicas, Linguagens
Artisticas, Comunicacdo e Informacéo, etc.), instrumentos cientificos
de todos os tipos, maquinas e montagens, cadernos de laboratério,
cadernos de campo, livros, fotografias, entre outros tipos de
documentos, publicos e privados, relacionados aos processos de
construcdo do conhecimento cientifico e tecnoldgico.

Fazem parte do patriménio cultural intangivel da ciéncia e da
tecnologia as dindmicas desenvolvidas para as atividades cientificas
e de incremento tecnolégico em laboratérios, as préticas de ensino e
pesquisa, o saber-fazer cientifico, entre outros (CARTA DO RIO DE
JANEIRO, 2017, p. 3).

Entendemos que este patriménio retrata diversos estagios de construcdo do
conhecimento cientifico e tecnologico e, mais ainda, simboliza a propria sociedade
contemporanea. O Patrimonio Cultural da Ciéncia e Tecnologia pode ser, a0 mesmo
tempo, portador da memoria dos “modos de conhecer” e incentivador/divulgador das

novas tecnologias e do préprio conhecimento cientifico.
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CAPITULO 3

ENSINO DAS ENGENHARIAS EM PERNAMBUCO:
TRAJETORIAS E MATERIALIDADES
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3. Ensino das Engenharias em Pernambuco: trajetérias e materialidades

Este Capitulo inclui uma breve trajetéria das materialidades relativas ao ensino
das engenharias no Brasil, desde as primeiras iniciativas ainda na coldnia até a Escola
de Engenharia do Rio de Janeiro, espaco de referéncia para demais iniciativas de

ensino no pais e nas Escolas de Engenharia em Pernambuco.

Em seguida, a partir de 1895, serdo abordadas a criacdo da Escola de
Engenharia de Pernambuco, passando pela Escola Politécnica de Pernambuco, a
criacdo de cursos na Universidade Catdlica de Pernambuco e chegando até as
alteracbes de ensino situadas na reforma universitaria de 1968, com a Lei de

Diretrizes e Bases da Educacéo.

Essa andlise nos ajuda a perceber a formagdo de uma cultura material
presente na formacdo dos engenheiros, com a existéncia de laboratorios,
equipamentos e praticas que estdo inseridos no cotidiano universitario. Para tanto,
nosso enfoque sera dado a partir da legislagcéo referente aos cursos, passando pelas
cadeiras, aulas, academias, faculdades e escolas criadas, fragmentacoes,
aglutinagbes, curriculos, regimes escolares, modalidades de requerimento,

organizacao burocrética e relatérios das instituicoes.

Estudar a trajetéria do ensino da engenharia abre perspectivas para suas
materialidades e nos auxilia na compreensdo dos contextos e conjuntos de objetos
preservados e valorados, caros a este estudo. As formas de ensino estdo submetidas
a determinados contetudos, modos de aprendizado, dominio de saberes e, acima de

tudo, & uma cultura material que da suporte a execucédo das atividades relacionadas.

Finalmente, o cotidiano das instituicdes e do ensino da engenharia nos pode
revelar como determinados objetos foram empregados, aperfeicoados ou modificados
em suas diversas atividades. O exercicio de analise nos auxilia de forma significativa
na compreensdo dos valores que foram atribuidos aos objetos, na medida em que
foram selecionados pelos engenheiros e técnicos e inseridos em uma logica

diferenciada de reconhecimento como bens de valor cultural.

3.1 - Primeiras Atividades de Ensino das Engenharias no Brasil

Os engenheiros, desde o periodo inicial de colonizacdo, exerceram papel
fundamental na ocupacdo das terras na América Portuguesa. Estes profissionais

atuaram na construcdo de fortificacdes, igrejas, casas de polvora, chafarizes, estradas,
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estaleiros, armazéns, quartéis, reconhecimento e demarcacdo do territdrio,

planejamento das cidades, entre outras atividades.

As primeiras iniciativas de ensino de engenharia se deram a partir das
determinacgfes da Carta Régia de D. Pedro Il de Portugal, com a instalacdo de aulas
em 1699, na Bahia e em Recife, formando a Escola de Artilharia e Arquitetura Militar e,
em 1735, no Rio de Janeiro, com as aulas de Fortificacdes e Arquitetura. Com essas
iniciativas, a Coroa Portuguesa buscava resolver os problemas de escassez de
profissionais habilitados tanto para a vida militar quanto para as necessidades de
construgdes que garantissem sua permanéncia e o desenvolvimento da ocupacao
(CUNHA, 1980).

Em 17 de dezembro de 1792, foi criada no Rio de Janeiro, a Real Academia da
Artilharia, Fortificacdo e Desenho (TELLES, 1994). Para Roberta Marx Delson (1998),
0s programas dessas aulas “recebiam atencao direta e apoio ndo s6 do governo
metropolitano, mas os homens nascidos no Brasil e formados por estes programas
tornavam-se muitas vezes administradores dirigentes dentro da coldnia e noutros
lugares no reino portugués” (DELSON, 1998, p.234).

A formacgdo dos engenheiros visava inicialmente a ocupacdo de postos de
comando da administracdo publica e essa perspectiva se estendeu, principalmente,
com a transferéncia da sede do império portugués para o Rio de Janeiro, em 1808. A
partir desta data, foram criados cursos e academias que passaram a formar
profissionais liberais e burocratas para as necessidades do Estado. Em grande
medida, 0s cursos que preparavam 0s burocratas estavam situados em instituicbes
militares (Academia Militar e Academia da Marinha), com cursos de medicina e cirurgia
e 0 de matematica. Estas iniciativas formavam especialistas em assuntos de guerra,
pois os cursos de medicina e cirurgia hasceram em hospitais militares, com objetivo de

prover médicos e cirurgides para a Marinha e o Exército®> (GONDRA, 2008).

Com relagdo aos conhecimentos matematicos, seu uso também se dava para
as praticas de guerra, fortificacdo, navegacdo e artilharia que estavam entre as

aplicacdes mais provaveis.

A Academia Real Militar (ARM) foi concebida pelo Ministro de D. Jodo 1V, D.
Rodrigo de Souza Coutinho - o Conde de Linhares -, e comecou a funcionar em 1811,

ocupando o lugar da Real Academia de Artilharia, Fortificagdo e Desenho, criada em

52 As medidas do governo joanino se notabilizaram pela criacdo de instituicGes cientificas e
culturais e cursos superiores, privilegiando a formacéo das elites politicas e intelectuais, bem
como de cirurgibes e médicos, de militares para defesa do territério e quadros burocraticos
para administracao e o servico do estado, como engenheiros e técnicos (GONDRA, 2008, p.25)
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1792. A instituicdo buscava atender a necessidade de engenheiros na coldnia e
participou de um momento de mudanca estrutural, pois o Brasil ocupou de forma
inédita o posto de sede da coldnia, tornando-se o0 centro de decisdes politico
administrativas da coroa portuguesa. A criacdo da ARM néo era vista com bons olhos,
principalmente pelo “partido portugués” (MOTTA, 1976, p.13) que temia qualquer
movimento desenvolvimentista/ progressista no Brasil e, consequentemente, qualquer

atitude contréria a sua condi¢do de colonizado.

A ARM foi criada com um curso regular de ciéncias e observacao, atrelado com
a aplicacdo de estudos militares e praticos, formando profissionais habilitados a atuar
com maior foco na administracdo do Estado (CARTA LEI, 1810, p. 232-233). Apesar
do curso ser ministrado em instituicdo militar, ndo se destinava de forma exclusiva a
formacao de oficiais para o Exército, em atividades bélicas (MARINHO, 2002, p.44). O
ensino da engenharia cumpria assim, um papel de destaque, buscando formar
profissionais habilitados a atender as necessidades de criacdo de estradas, pontes,

canais, portos, entre outras construgoes.

O curso completo tinha duracdo de sete anos, para 0s quais havia
disponibilidade de onze professores titulares (lentes) e cinco professores substitutos
(CARTA LEI, 1810, p.234). Para os quatro primeiros anos de formacgéo, os alunos
tinham um lente que seria responsavel pelos contetdos, organizagdo dos manuais de
ensino, aulas e experimentagdes. Nos trés anos subsequentes, haveria dois lentes
que se dividiam entre essas atividades. Para apresentar conteldos necessarios a
aprendizagem dos alunos a cada ano, a Carta Lei dispde de uma descricdo de
conteudos acompanhada de livros e teorias que deveriam ser ensinadas no
transcorrer do curso (CARTA LEI, 1810, p.235 -236).

O curriculo proposto tinha a seguinte estrutura: 1° ano — aritmética, algebra,
geometria, trigonometria e desenho; 2° ano — algebra, geometria analitica, calculo
diferencial e integral, geometria descritiva e desenho; 3° ano — mecanica, balistica e
desenho; 4° ano — trigonometria esférica, fisica, astronomia, geodésica, geografia
geral e desenho; 5° ano — tatica, estratégia, castramentacao, fortificacdo de campanha
e reconhecimento de terreno e quimica; 6° ano — fortificacao regular e irregular, ataque
e defesa de pracas, arquitetura civil, estradas, portos e canais, mineralogia e desenho;

7° ano — artilharia tedrica e préatica, minas e historia natural (CARTA LEI, 1810, p.238).

Essa organizacdo curricular estruturava-se em um primeiro ano preparatério,
que suprisse as deficiéncias dos alunos. Nos segundo, terceiro e quarto anos,

localizavam-se as disciplinas bésicas do ensino superior. Nos trés ultimos anos,
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seriam ministradas disciplinas aplicadas aos conhecimentos militares e a engenharia.
Na Carta Lei, ainda era previsto o 8° ano, no qual seria ministrada a disciplina de
Histéria Militar. A realizacdo deste Ultimo ano de ensino sé seria possivel caso a
instituicdo tivesse em sua estrutura uma biblioteca cientifica e militar, algo que néao se
efetivou. A Carta Lei ainda indicava a distribuicdo de patentes entre os alunos. Os que
estudassem até o 5° ano seriam destinados a Infantaria e a Cavalaria. Somente

alunos da Artilharia e Engenharia fariam o curso completo (CARTA LEI, 1810, p.239).

A Academia Militar passou por diversas modificacbes em sua estrutura
disciplinar visando uma melhor organicidade e funcionamento, visto que tinha multiplos
papéis a desempenhar para sociedade. Apés a Independéncia, 0 nome da Escola foi
alterado, sendo chamada de Academia Imperial Militar (COLECAO DE LEIS DO
IMPERIO, 1832).

Com a vigéncia do regime imperial, a ARM passou por uma reforma do sistema
de estudos e, a partir da lei de 15 de Novembro de 1831 ficava “o governo autorizado
a fazer na Academia a reforma do systema de estudos para differentes armas do
exercito, de que dara conta a Assembléa Geral Legislativa” (BRASIL, 1831, p 231) e
que propunha ainda a anexacdo da Academia de Guardas-Marinha, o que foi
executado em 09 de marco de 1832, passando a ser chamada de Academia Militar e
de Marinha (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1832, p. 62).

A partir deste momento, além dos cursos militares, ministrava-se cursos de
matematica, pontes e calcadas e construcdo naval. Seu estatuto estabelecia os
conhecimentos que oficiais e engenheiros deveriam ter para alcancar determinados
postos na carreira militar (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1832, p. 65). Para o
titulo de engenheiro militar ou de oficial do Estado-Maior do Exército, deveriam ser
cursados os trés primeiros anos do curso matematico e dois do curso militar. Para
engenheiro gedgrafo ou oficial de Marinha, eram necessarios 0os quatro anos do curso
matematico, bem como a pratica do observatério. Para engenheiro de pontes e
calgadas, exigia-se os primeiros trés anos do curso matematico e dois anos do curso
especifico de pontes e calcadas. Para engenheiro construtor naval, eram obrigatorios
0s primeiros trés anos do curso matematico, além dos dois anos do curso especifico
de construgdo naval. Como nos alerta Telles (1994), ser4 o primeiro momento na
histéria do Brasil que sera concedido titulo de “engenheiro” e nado de “oficial

engenheiro”.
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A existéncia das Escolas Militar e da Marinha ndo obteve sucesso e
brevemente as escolas foram desanexadas. Sobre esse aspecto, Christiano Ottoni nos

relata:

Ndo era vocacdo 0 que nos levava para carreira da Marinha:
seguimo-la, por ser mais barata, alias escolhida por meu pai sem
audiéncia nossa.

D. Pedro | empenhado em criar oficialidade de mar, que n&o tinha,
mandava abonar rs. 12$000 mensais a quem se matriculava,
dependente o pagamento do atestado de frequéncia e
aproveitamento. O posto de Aspirante (cadete) até ali reservado aos
fidalgos, foi garantido a todo estudante que obtivesse uma aprovacao
plena, e o Aspirante aprovado em qualquer ano era promovido a
Guarda-marinha (OTTONI, 1983, p.25-26).

A Academia dos Guarda-Marinha retomou suas atividades no Mosteiro de S&o
Bento, permanecendo no local por 6 anos, sendo transferida posteriormente para um
prédio no cais da Prainha. Somente em 1882 se estabeleceu no Arsenal da Marinha
do Rio de Janeiro (TELLES, 1994).

Em 1839, mais uma reorganizacdo do ensino foi realizada, com a instituicdo
passando a ser chamada de Academia Militar da Corte (AMC). A partir do decreto n°
25 de janeiro de 1839, foi aprovado um novo estatuto baseado na Escola Politécnica

francesa:

Os necessérios regulamentos para mencionada Escola, servindo-lhe
de norma, os que se achdo presentemente em vigor na Escola
Polytechnica, e na aplicacdo de Metz, em Franca, em tudo que for
adaptavel ao plano de estatutos, comprehendendo nas suas
disposi¢cdes quanto tenha relagdo com a direc¢éo dos estudos, com a
administragdo econdmica, e com a disciplina escolastica: o que so
terd execucdo depois da aprovacdo dada por Decreto do Governo
(COLECAO DE LEIS DO iMPERIO, 1839, p.1).

Com essa reforma, a AMC passou a oferecer dois cursos: um para infantaria e
cavalaria e um segundo curso para artilharia e engenharia. O curso de infantaria e
cavalaria tinha duracéo de dois anos e o curso de artilharia e engenharia era oferecido

em 5 anos, sendo os dois primeiros anos comuns aos dois cursos.

Com essa reforma, os alunos paisanos, ndo militares, deixaram de ser aceitos
na instituicdo, destinando-se a “habilitar devidamente os officiaes pertencentes as trés
armas do exercito, a classe de engenheiros militares, e a do Estado Maior”
(COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1839, p.3).

Essa deciséo foi revista em 1842, por meio do decreto n° 140, reformulando o

curso, que voltou a receber civis e criou disciplinas pertinentes a Engenharia civil. A
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partir deste ano, foram instituidos os titulos de Bacharel e Doutor em Ciéncias Fisicas
e Mateméticas e em Ciéncias Fisicas e Naturais, considerados como primeiros titulos

em nivel superior nas engenharias de carater ndo militar (TELLES, 1994, p.102).

O curso se dividia em trés tipos de formacado na qual o Curso de Infantaria e
Cavalaria correspondia aos 1°, 2° e 5° anos, o Curso de Artilharia, aos 1°, 2°, 3°, 5° e
6° anos e o Curso de Engenharia com os 7 anos (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO,
1842, p.192). No ano de 1850, a Academia tinha cerca de 300 alunos matriculados. Os
alunos, em sua maioria, ndo eram filhos da elite aristocratica dos senhores de terra e
de escravos. Eram filhos de militares, modestos funcionarios, pequenos comerciantes
e pequenos proprietarios. Sobre este aspecto, Maria Alice Rezende de Carvalho nos

traz uma interessante andlise a respeito dos alunos ingressantes:

dois tipos de jovens passaram a afluir os bancos da Escola Militar: os
gue como Taunay, haviam sido empurrados pela ideologia familiar do
heroismo da carreira, e os que, como 0s Rebougas ou os Ottoni,
partram de um calculo realista das suas possibilidades de
profissionalizacdo e de inscri¢cdo social e encontravam no exército um
ambiente institucional que se renovava, tendo como meta o
aperfeicoamento dos seus 6rgédos fundamentais, mas, sobretudo, a
ampliacdo e a diversificacdo do ensino destinado a formacédo de
oficiais (CARVALHO, 1998, p.83).

Um aspecto fundamental dessa fala estd na caracaterizacdo do habitus que
paulatinamente é internalizado pelos individuos que neste momento teve uma forte
vinculagdo coma formacdo militar, que necessariamente ndo estava vinculada a
grupos sociais economicamente privilegiados. Tinha-se a idéia que formacdo em
engenharia, contribuiria na afirmacéo e legitimacdo destes profissionais. Com
reconhecimento do engenheiro e do seu campo profissional poderia se construir a

orientacdo de préticas e trajetorias institucionais e institucionalizadas.

As reformas aqui apontadas foram, em sua maioria, tentativas de conciliar a
formacgdo militar e o ensino da engenharia. Os militares acreditavam que ndo se
formavam adequadamente seus oficiais e o0s civis tinham resisténcia a rigidez do
ensino militar. A exemplo, André Rebougas néo se identificou com o modelo de ensino
militar por ele recebido e sua insatisfacdo fica explicita na sua tentativa de
transferéncia para Escola da Marinha (MARINHO, 2015, p.48).

Os debates em torno da formacdo adequada para 0s engenheiros nédo
cessaram e tiveram uma nova resolu¢cdo em marco de 1858 quando, por meio de
decreto, foram criadas a Escola Central (EC) e a Escola Militar (EM) de aplicacdo do

Exército. A primeira escola, proveniente da Escola Militar da Corte, passava a receber
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civis e a segunda escola ficaria dedicada a formacédo de militares. Esta separacéo
entre ensino militar e ensino civil foi exposta pelo Ministro da Guerra, Jerbnimo

Francisco Coelho, em relatério ministerial de 1858 que dizia:

A distincdo da Engenharia Civil da Engenharia Militar, em seus cursos
diversos, desfaz o grande inconveniente que resultou da
accumulacdo destas duas espécies em um so6 individuo, que de
ordinario era militar, e que por esse modo ficava sendo engenheiro
enciclopédico, mal podendo habilitar-se com perfei¢cdo nas doutrinas,
alias vastas, difficeis e variadas, destes ramos da sciencia do
engenheiro, tio distinctos e de tdo diversas aplicagdes (MINISTERIO
DA GUERRA, 1858, p.19).

Apesar da existéncia das duas escolas com diferentes perfis, a Escola Central
permaneceu sendo um estabelecimento militar, subordinado ao Ministério da Guerra,
com professores e alunos submetidos ao regime e disciplina militar. Localizada no
Largo de S&o Francisco, guardava aproximacdes com a Ecole Centrale des Arts et
Manufactures de Paris. Considerada a primeira escola formal de engenharia, serviu
como referéncia para a construcéo de curriculos e instituicdes na Europa e no Brasil.
Sobre a distingdo dos termos “Engenharia Civil” e “Engenharia Militar”, Luiz Anténio
Cunha (1980) discorria sobre o qualitativo Civil que, inicialmente, tinha como funcgéo
Unica diferencia-la da Militar. Somente no século XX, o termo civil passou a designar
uma engenharia geral - ndo especializada - e, em 1950, a “Engenharia civil veio a ser
entendida como especializada em construcao civil, isto €, edificagdes, estradas, aguas
e esgotos, etc.” (CUNHA, 1980, p.105).

Essa divisdo de saberes e institucionalidades contribuiu na légica de processo
de autonomizacdo do campo (BOURDIEU, 2009, p.100) com imperativos técnicos e
normas que passam a definir os critérios de acesso e participacdo no campo
profissional. A medida que o campo se fortalece, o0 campo do ensino dos engenheiros
produz suas normas de producdo e de avaliagcdo, resultando na constituicdo de um
campo relativamente autbnomo. Sobre o processo de constituicho e grau de

autonomia de um campo erudito Pierre Bourdieu assinala que se trata:

De um campo de producéo erudita com base no poder de que dispbe
para definir as normas de sua producao, os critérios de avaliagdo de
seus produtos e, portanto, para retraduzir e reinterpretar todas as
determinacbes externas de acordo com seus principios de
funcionamento (BOURDIEU, 2009, 106).

A EC possibilitava dois tipos de formacdo: Engenharia Civil e Engenharia
Geogréfica. O curso basico, com duracdo de quatro anos, era denominado de Curso

Matematico e de Ciéncias Naturais e Fisicas e, ao fim dos estudos, os alunos
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recebiam os titulos de Engenheiro Gedgrafo e de Bacharel em Ciéncias Fisicas e
Naturais. Para receber o titulo de Engenheiro Civil, os alunos deveriam fazer um curso

suplementar de dois anos.

Por se tratar de uma instituicdo militar, a Escola Central estava submetida a
seus comandantes e aos seus desejos. Segundo Taunay, ha sua época de estudante,
vigorava um regime militar rigoroso, havendo “para tudo formaturas, chamadas e
marchas”; o comandante “levava os alunos a valentona, trancando o portdo e
mandando pér grades as portas das aulas, para vigilancia severa durante as licbes e
salas de estudo” (TAUNAY, 1960, p. 103).

Para a realizacdo das atividades curriculares, a escola contava em suas
dependéncias como uma estrutura de uma biblioteca, um gabinete de fisica, um
laborat6rio quimico, um gabinete de mineralogia, uma sala de modelos de constru¢cfes
importantes e de maquinas, principalmente das que servem para transportes e
locomoc&o e, ainda, do Imperial Observatorio Astronémico do Castelo (RELATORIO
DA REPARTICAO DOS NEGOCIOS DA GUERRA, 1858, P. 94).

No relatério de atividades da Escola, apresentado a Reparticdo dos Negoécios
da Guerra de 1858, ndo é apresentada uma lista de equipamentos disponiveis em
cada gabinete. No entanto, € um importante dado a respeito das condi¢des estruturais
necessarias para os professores realizarem suas atividades tetricas e praticas. Cabe
lembrar que a Escola também realizava aulas de campo durante o periodo de férias,
nas quais se realizavam, de forma obrigatéria, trabalhos préaticos de topografia e

geodésia, como também visitas a indastrias, fabricas e obras.

A prética de realizacdo de atividades praticas nas férias realizadas desde o
periodo em que a escola era militar € mesmo formando civis, esse pré-requisito de
formacéo foi mantido. Apesar das diversas critcas a rigidez de ensino das escolas de
engenharia, acreditamos que este pode ser mais um elemento que deve ser levado
em consideracdo na constituicdo do habitus deste profissional. A formacdo em
engenharia tem suas peculidaridaes e dificuldades, sendo considerado um curso de
dificil realizacdo, uma tendéncia presente em nossos dias. E possivel afirmar que, a
necessidade por se afirmar, entre os outros campos do saber constitui uma habitus

que preze pela rigidez da formacao.

Os programas disciplinares da EC passaram por modificacdo no ano de 1863,
sem mudancas significativas na estrutura, mas com a inser¢cao de novos temas. A
extensdo e diversidade de contetdos apresentados no programa de curso podem ser

identificadas sobretudo nos dois Ultimos anos, quando se exigia do professor dominio
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de muitas areas da engenharia e, em grande medida, um conhecimento enciclopédico.
Cabe destacar no curriculo de 1863 a presenca de disciplinas das Humanidades, com
a insercdo da Cadeira de Economia Politica, Estatistica e Principios do Direito
Administrativo, que trouxe a dimensdo social & formacdo dos engenheiros, assim
como a incorporacdo de influéncias externas oque possibilitou a insercdo de novos
temas. Sobre este aspecto, Telles (1994) assinala que o esforco de implementacéo
dessa disciplina se deu gracas ao Visconde de Rio Branco, que encontrou forte

resisténcia na Camara dos Deputados para sua implementacao.

Com a Lei n® 2.261, de 24 de maio de 1873, foi autorizada a reformulacédo dos
regulamentos internos da EC e da EM, resultando na criacdo da Escola Politécnica
(EP), sucessora da Escola Central, no ano de 1874. N&o foi apenas uma mudancga de
nome, mas de natureza administrativa, com a passagem da Escola para o Ministério
do Império. As alteracdes foram descritas por meio do Decreto n® 5.600 de 25 de Abril
de 1874 (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1874). A EP inaugurou um novo
momento para engenharias no pais. Foi organizado um estatuto que buscava formar
engenheiros em quatro especialidades, engenheiro civil, engenheiro de minas,
engenheiro gedgrafo e engenheiro industrial e duas especialidades de bacharéis,
ciéncias fisicas e naturais e em ciéncias fisicas e matematicas. Por um lado, temos o
inicio das especializagdes das engenharias e, por outro, a formacgéo de bacharéis que
poderiam atuar como professores de matematica, fisica e quimica em escolas

secundarias.

O estatuto da escola previa a realizagdo de um curso geral, em dois anos e
comum a todos e, posteriormente, a especializagdo em areas especificas (Civil, Minas,
Geografia, Artes e Manufaturas). Para o curso de engenheiro gedgrafo, pelas
informagfes disponiveis, seria necessario cursar mais um ano, estudando-se as
disciplinas do segundo ano do curso de ciéncias fisicas e matematicas (COLECAO DE
LEIS DO IMPERIO, 1874).

Para subsidiar atividades de ensino, a Escola dispunha de uma biblioteca
formada por livros, mapas, memdrias e manuscritos relacionados as ciéncias
ensinadas na Instituicdo (art. 116), um gabinete de fisica, um laboratério de quimica,
gabinetes de zoologia, mineralogia, geologia e maquinas, um horto botanico e um
observatoério astrondmico (art. 124), salas com modelos de engenharia e de maquinas.
Para todos esses espagos eram previstas pessoas responsaveis por examinar
semanalmente os aparelhos e equipamentos, em caso de necessidade, repara-los
(COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1874).
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Em relatério do Ministério do Império de 1876, é apresentada a situacao dos
espacos da instituicdo. O gabinete de botanica teve uma ampliacdo com uma oferta
realizada pelo “Dr. José de Saldanha® que acresceu 2200 espécies de diversas
regides do globo e outros productos vegetaes” (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO,
1876 -2A, p.5) diretamente de Nova York, no entanto, sem caracterizar 0os objetos
recebidos. Ainda sobre essa doacéo, ainda destaca a aquisicdo por meio de doagao
da “Colle¢do das Conchas de Cambridge” (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1876 -
2A, p.5) presentes no gabinete de zoologia.

Constam ainda neste documento, relatos das atividades praticas realizadas
pelos professores em todas as disciplinas e com eles podemos encontrar fragmentos
da materialidade que compunha o cotidiano da Escola Politécnica. No segundo ano do
curso geral, foi destacada a realizagdo de atividades com a utlizacdo de

equipamentos:

Esses exercicios versavam sobre levantamento de planta e
nivelamento com o transito, de Gurley, nivel d’Egault e nivel
Stampper, e foram feitos no poligono determinado pelas ruas Santo
Amaro, Fialho, Santa Christina, D. Luiza, praia da Gléria e Catete. Os
trabalhos no terreno foram precedidos de minuciosa descripcdo e
rectificacdo dos instrumentos e do estudo dos processos geraes da
topografia (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1876 — 2A, p.3).

Podemos achar que este ato como cotidiano, trivial e sem muito a nos dizer
sobre oque é ser um engenheiro. No entanto, o uso constante de equipamentos, a
realizacdo de atividades praticas e de célculos € um dos elementos estruturantes da
formagcdo do habitus do engenheiro e as colecBes presentes nas universidades
refletem esse movimento de producdo de conhecimento préprio das engenharias.
Ainda faz parte dos saberes compartilhados, o conhecimento do nome dos
equipamentos e seus fabricantes, assim como a visita de estudantes a locais de
guarda, como museus, para se acessar a trajetéria das materialidades do seu campo

profissional.

Ainda foram realizadas na disciplina de Geodesia exercicios praticos na cidade
de Petropolis. Foi citado o manejo de equipamentos como basimetro, teodolitos na
medicdo de angulos e nas horas adequadas foram realizadas observacdes
astronbmicas, com uso de “teodolitos, sextantes, horizonte artificial e uma luneta
meridiana” (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1876 - 2A, p.3). O documento ressalta
a utilizacdo dos equipamentos por todos os alunos, de forma que todos pudessem

compreender seus usos e aplicabilidades.

53 Lente da Escola Politécnica responsavel pela disciplina de Botanica.
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Relacionado ao curriculo, foi acrescida a cadeira de “estradas ordinarias,
estradas de ferro, pontes e viadutos” (COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1874, p.
395). Essa insercdo estava associada ao desafio da construcdo de estradas de ferro
no pais e a necessidade do engenheiro ser um profissional moderno que

representasse o progresso que estava chegando ao pais.

O engenheiro ganhava destaque no tecido social, participando no processo de
modernizacdo e desenvolvimento das cidades. Enquanto que na Academia Real
Militar, a formacao respondia a necessidade de formacéo das classes dirigentes ou de
burocratas para o Estado, agora o campo de atuacdo se ampliava com uma forte
dimensdo econmica, que contribuiria de forma mais enfatica como, por exemplo, no
escoamento da producao agricola. Novos empreendimentos surgiam e se diversificava
a possibilidade de aplicacdo de capital cafeeiro que favorecia o surgimento de uma

expressiva infra-estrutura, antes inexistente.

Observamos as transformagfes do habitus do engenheiro, na qual se assistiu
confrontos, experimentagbes, reformulagdes e enfrentamentos que visavam seu
aperfericoamento. De situacdes de estabilidade a momentos de conflito e transicao,
procedem-se adequacdes, movimentos de acomodagdo que visam a sobrevivéncia e
desenvolvimento do campo (BOURDIEU, 2009, p.115)

Em 1876, foram realizadas atividades externas a Instituicéo, tais como: estudos
realizados nas oficinas do Engenho Dentro sobre maquinas a vapor fixas, locoméveis
e locomotivas, transmissdes e transformacdes de movimentos, e sobre maquinas,
ferramentas trabalhando sobre madeira e metal; visita a fabrica de tecidos Brasil
Industrial, com intuito de estudar motores hidraulicos e operacgfes de transformacao da
matéria téxtil; visita a Fazenda Sant’Anna, com fins de estudar um engenho movido a
vapor; visitas as docas da alfandega, que estavam no processo de implantacdo de
méaquinas a vapor; visita ao Arsenal da Marinha sobre maquinas a vapor fixas e
maquinas operatrizes e, por fim, estudos feitos em Friburgo sobre uma maquina de
fabricar tijolos e outra de serrar, movidas por um mesmo receptor hidraulico
(COLECAO DE LEIS DO IMPERIO, 1876 - 2A, p.5-6).

Essas atividades exemplificam a diversificacdo presente na formacao
pretendida aos engenheiros, a partir de 1874, como também indica a utilizagdo de
outros espacos em caso de indisponibilidade de equipamentos, maquinas e
ferramentas nas atividades praticas que teriam como principal local de exercicio os

laboratorios da Escola.
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Nesse periodo o Brasil vivenciou o crescimento de muitas cidades, com uma
série de obras, que demandava a presenca de engenheiros, que estavam presentes
em diversas frentes de trabalho: construcdo de edificios, infraestrutura urbana com
pontes, calcadas, saneamento basico, construcdo de portos, dentre outros. A
necessidade de engenheiros possibilitou sua ascensdo e representatividade social.
Esse cenério fez com que “o engenheiro transforma-se em algo além do construtor
pragmatico de outros tempos ou do adaptador de coisas pretéritas. Na realidade,
desempenha o papel de articulador do conhecimento acumulado com a rapidez do

desenvolvimento das ciéncias fisicas e matematicas” (HONORATO, 1996, p.16).

A formacao académica atrelada a sua atuacgéo profissional em diversos setores
da vida publica conferia prestigio aos engenheiros e possibilitava sua insercdo em
diversos espagos. Podemos encontrar, na segunda metade do século XIX, artigos,
debates, publicacbes especificas da Engenharia que demarcavam um lugar de fala e
de autoridade. O exercicio da profissdo calcada pelas relac6es de saber e poder que
neste momento dialogavam com a ideia de progresso e, consequentemente, de
desenvolvimento e aprofundamento da engenharia. Sobre este aspecto, Sonia Regina

Mendoncga aponta:

Seria de sua autoridade profissional em &reas basicamente
relacionadas a modernizacdo técnica, que passaria a derivar-se um
novo fundamento para acesso ao poder, revelando-se sua
competitividade no campo politico. Semelhante autoridade lhe seria
conferida, justamente, pelas instituicdes responsaveis por sua
profissionalizac¢do: as Politécnicas. Estas procuravam incutir no futuro
profissional o habitus do dirigente no exercicio de sua formacao
especifica; o engenheiro seria 0 agente mais apto a dirigir projetos,
racionalizar a organizacdo do trabalho e, por seu trato com
subalternos, saber mandar (MENDONCA, 1992, p.38).

A conquista de espacos, notoriedade social e legitimidade no campo foi
alcancada pelos engenheiros, possibilitando acesso ao poder e uma maior
interlocucdo com os espacos de decisdo do pais. No entanto, € importante salientar
que entre as décadas de 1870 e 1880, essa aproximacao com as classes dominantes
ndo representava uma oposicdo ao sistema escravagista existente. A modernidade
que eles diziam expressar, estava presente apenas no desenvolvimento cientifico e
tecnolégico e nao se incoroporava numa dimensdo moral e ética contra o sistema

vigente.

Durante todo o Império, o curriculo da Instituicho permaneceu o0 mesmo,

havendo apenas a criacdo de um curso de quimica, anexo a Escola, mas

subvencionado pelo Ministério da Agricultura, Comércio e Indudstria. A primeira
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mudanca veio a ocorrer no ano de 1890, no alvorecer dos primeiros anos da
Republica. Neste ano, Benjamim Constant, propés uma reforma educacional que
encontrava no Positivismo 0s conceitos norteadores de sua acéo, apontando para 0s
principios de liberdade e laicidade do ensino, seguidos pela legislacdo brasileira do
periodo (CUNHA, 1980, p.167-168).

Como efeito para as engenharias, a partir do decreto n°® 1073, de 22 de
novembro de 1890, houve uma reducdo do numero de cursos na escola, passando
esta a disponibilizar apenas um curso fundamental, com duracdo de 04 anos, e dois
cursos especiais (Engenharia Civil e Engenharia Industrial), também com duracéo de
04 anos. Assim, foram extintos os cursos cientificos de Fisica e Matematica, o curso
de Minas e o curso de Artes e Manufaturas foi transformado no curso Industrial.
(COLECAO DE LEIS DO BRASIL, 1890).

Essa alteracao foi alvo de muitas criticas, j& que extinguia alguns cursos
cientificos e ampliava de forma significativa a formacao de engenheiros para 08 anos.
Ainda se colocava no debate a criacdo do “ensino livre”, que consistia na possibilidade
de professores nao institucionalizados — “livres”, ministrarem aulas, remuneradas ou
ndo, na propria EP, podendo ainda utilizar seus laboratorios e gabinetes. Essa decisao
propiciou conflito entre a congregacdo da Escola e governo, culminando com uma
greve dos alunos em apoio a Congregacgdo, que considerava a reforma inexequivel
(TELLES, 1994, p. 476) e que de fato ndo foi implementada.

Por meio do decreto n° 2.221 de 23 de janeiro de 1896, foram aprovados os
novos estatutos da EP. Com a nova configuracdo estatutaria, a Escola passou a
contar com 05 cursos: Engenharia Civil, Engenharia de Minas, Engenharia Industrial,
Engenharia Mecéanica e Engenharia Agronémica. Cabe destacar que para os alunos

que cumprissem o curso geral seria concedido o titulo de Agrimensor.

No ano de 1901, uma nova reforma foi realizada. O decreto n° 3.926 de 12 de
fevereiro (Reforma Epitacio Pessoa) manteve 0s cursos existentes, no entanto, todos
0S Ccursos especiais voltaram a ter duracdo de dois anos, perfazendo um total de 5
anos. Foram restabelecidos os titulos de Engenheiro Gedgrafo, para os alunos que
concluissem o curso geral (art. 65), e o titulo de Bacharel em Ciéncias Fisicas e
Matematicas, para os que obtivessem aprovacdo plena em todas disciplinas dos

cursos especiais (art. 67).

Em 1911, com a Reforma Rivadavia Correia, a educacéo brasileira foi alterada
de forma mais profunda, especialmente no ensino superior. A mesma assegurava

autonomia e liberdade de ensino as escolas superiores, abrindo a possibilidade de
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criacdo de instituicbes nao oficiais. Foi concedida autonomia do ensino e da
administracdo as instituicdes, declarando o ensino livre (CUNHA, 1990; FREITAS,
2009, ROMANELLI, 1999).

Muito criticada, a reforma foi amplamente combatida e teve uma curta duracgéo,
apenas 04 anos. No contexto das transformacdes ocorridas, foi criado o curso de
Engenheiros Mecéanicos e Eletricistas e foram extintos os cursos de Minas e de
Agronomia, todos com 05 anos de duracdo.Sobre 0s cursos extintos, cabe destacar
que foram extintos em outros momentos, evidenciando a fragilidade dos cursos que
figuravam entre aqueles que constatemente necessitavam se afiramar, diferentemente
de cursos como Engenharia Mecénica e Elétrica, apontando para um grau de
hierarquizagdo dos cursos.

Com objetivo de conter os excessos e corrigir falhas da reforma anterior, no
ano de 1915, foi introduzida outra reforma (Carlos Maximiliano). A proposta foi
reintroduzir o controle na admissdo de estudantes em escolas nao oficiais, re-
oficializando o ensino no Brasil, sendo o Estado responsavel pela “equiparacédo e
fiscalizacdo das escolas superiores nao oficiais” (CUNHA, 1980, p.180). Sera a partir
desse momento que teremos a utilizacdo de vestibulares como forma de ingresso as

instituicdes de ensino superior no pais.

E valido ressaltar que em 1915, por meio do decreto federal n° 11.530 discorria

também sobre a criacdo da Universidade do Rio de Janeiro em seu artigo 6°:

O governo federal, quando achar oportuno, reunird em universidades
as Escolas Politécnicas e de Medicina do Rio de Janeiro,
incorporando a elas uma das Faculdades Livres de Direito,
dispensando a taxa de fiscaliza¢do e dando Ihe gratuitamente edificio
para funcionar (COLECOES DE LEIS DO BRASIL, 1915, s/n).

O mesmo artigo apresenta as seguintes determinacdes: "a) o Presidente do
Conselho Superior de Ensino serd o Reitor da Universidade e b) O Regime interno,
elaborado por trés congregacdes reunidas, completara a organizacao estabelecida
pelo seguinte decreto" (COLECOES DE LEIS DO BRASIL, 1915, s/n).

Somente em 1920, apoiado nesses dispositivos, o Governo Federal criou a
Universidade do Rio de Janeiro. Cabe observar que até as primeiras décadas do
século XX, ocorreram algumas tentativas de criagdo de universidades em nosso pais.
O movimento de criagdo dessas instituicbes de ensino superior foi transferido do
governo central para os estados. Nessa direcdo, foi possivel visualizar o surgimento
de instituicbes que tiveram existéncia efémera e poucas que obtiveram éxito,

conseguindo sobreviver até a atualidade. Esse conjunto de iniciativas, muitas vezes
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frustradas, ganhou atencdo especial com a Reforma Carlos Maximiliano que buscou
corrigir os efeitos da desorganizacdo do ensino superior brasileiro, dispondo a respeito
da instituicdo da universidade pelo poder central. Esse dispositivo foi fundamental para
a concretizacdo do projeto de criacdo da Universidade do Rio de Janeiro (URJ) e de

uma nova mentalidade para o campo educacional de ensino superior em nosso pais.

Mais uma reforma de ensino (Reforma Joao Luiz Alves) foi apresentada em 13
de janeiro de 1925. Aprovada por meio do decreto n°® 16.782 - A, no que tange ao
ensino superior das engenharias, reestabelecia o curso geral de trés anos e, 0s
demais cursos — Civil, Eletricista e Industria — com duracdo de mais trés anos,
totalizando seis anos de ensino. Apesar de ser um longo documento com 77 paginas,
ndo sdo apresentadas referéncias sobre os laboratérios, atividades praticas ou
materialidades presentes nos espacos de ensino.

Uma mudanca significativa veio ocorrer no ano de 1931, com a Reforma
Francisco Campos. Destaca-se nessa reforma a elaboracdo do Estatuto das
Universidades Brasileiras “que trazem a marca da ambiguidade, decorréncia do
carater conciliatorio do projeto governamental” (MENDONGCA, 2000, P.138). Em um
momento no qual diversos grupos disputavam sobre o tema do ensino, Francisco
Campos afirmava que seu projeto representava “um estado de equilibrio entre
tendéncias opostas, de todas consubstanciando elementos possivel assimilagdo pelo
meio nacional” (SCHWARTZMAN, 1979, p.142).

Com a Reforma Francisco Campos, a organiza¢do do ensino superior no Brasil
foi facilitada e as exigéncias e determinac¢fes do Estatuto das Universidades fizeram

com que diversas instituicdes viessem a surgir:

A principal inovacéo prevista no Estatuto era a possibilidade (e ndo a
obrigatoriedade) de incluir entre as escolas que iriam compor a
universidade uma Faculdade de Educacéo, Ciéncias e Letras,
instituicdo meio hibrida, que deveria se constituir, por um lado, em um
Orgédo de alta cultura ou de ciéncia pura e desinteressada, e por outro,
ser, antes de tudo e eminentemente, um Instituto de Educacéo,
destinado a formar professores especialmente para o ensino normal e
secundéario (MENDONGCA, 2000. p. 139).

Apesar da faciltagdo de organizagdo de universidades, houve o
desapontamento de muitos educadores com o Ministério da Educacdo e Saude
Publica (MES), pela énfase dada a criacdo de uma Faculdade de Educacédo, nas
universidades, para formar professores do ensino secundario, que respondia aos

planos de Francisco Campos (que priorizava o ensino béasico), mais do que aos
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anseios dos educadores preocupados com a criacdo de uma universidade voltada as

atividades de pesquisa.

Simon Schwartzman aponta que Gustavo Capanema, Ministro da Educacao e
Saude Publica do governo Vargas 1937/45, aproveitou o autoritarismo do Estado Novo
para implantar seu novo projeto universitario: a criacdo da Universidade do Brasil (UB),
que serviria como modelo Unico de ensino superior em todo territério nacional,
constituindo-se essa como a mais significativa atitude de centralizacdo autoritaria do
ensino superior brasileiro (SCHWARTZMAN, 2000, p. 221). Para Capanema, 0 projeto

universitario estava para além de se construir uma elite de escritores e artistas:

A elite que precisamos formar, ao invés de se constituir por essas
expressOes isoladas da cultura brasileira, indices fragmentarios da
nossa precéria civilizagéo, sera o corpo técnico, o bloco formado por
especialistas em todos os ramos da atividade humana, com
capacidade bastante para assumir, em massa, cada um no seu setor,
a direcdo da vida no Brasil: nos campos, nas escolas, nos
laboratérios, nos gabinetes de fisica e quimica, nos estaleiros, no
comeércio, na industria, nas universidades, nos multiplos aspectos da
vida individual, nas letras e nas artes, como nos postos do governo.
Elite ativa, eficiente, capaz de organizar, mobilizar, movimentar-se e
comandar a nacdo (SCHWARTZMAN, 2000, P.221)

A fala de Capanema explicita-nos o desejo de universidade que se buscava
criar a partir da sua gestdo. Uma universidade que estivesse para além de uma
organizacdo administrativa e da articulacdo de diferentes instituicbes esparsas e que
nessa nova organizagdo essas instituicbes nao continuassem isoladas. Ainda é
perceptivel a critica a falta de um planejamento, de um conjunto de atividades que
propiciasse a investigagdo, a pesquisa, o estudo e o conhecimento, a cultura que se

refletia nos indices fragmentéarios de saber em nosso pais.

Outro fator que deve ser salientado, a partir dessa fala de Gustavo Capanema,
€ a importancia maior dada ao preparo das elites, através do ensino superior, em vez
da alfabetizacéo intensiva das massas. Nesse sentido, podemos afirmar a prioridade
dada pelo ministro da Educacédo ao ensino superior. Na sua concepg¢do, somente com
a constituicdo de verdadeiras elites poderiamos ter a resolu¢cdo dos nossos grandes
problemas. Os engenheiros, em grande medida, estavam vinculados a grupos sociais
menos enriquecidos, provenientes do que podemos chamar de classe média, mas
gue, no entanto, participam de um habitus de elte e, a Escola de Engenharia e todo

campo de ensino que se estruturava era uma forma de se incorpor esse habitus.

Para desenvolver um novo modelo de instituicdo, calcado na producdo de uma

elite condutora e que estivesse para além da aglutinacdo de instituicbes de ensino
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superior, Gustavo Capanema apresenta o projeto da UB. Essa instituicdo foi formada

pela continuacdo da antiga URJ e dentre as suas finalidades o artigo 2° da lei N° 452,
de 05 de julho de 1937 apresenta:

a) O desenvolvimento da cultura filoséfica, cientifica, literaria e

artistica;

b) A formacéo de quadros donde se recrutem elementos destinados

ao magistério bem como as altas fungbes da vida publica do pais;

c) O preparo de profissionais para o exercicio de atividades que

demandem estudos superiores (COLECAO DE LEIS DO BRASIL,
1937, s/n).

Dessa forma, nas primeiras linhas da lei é demarcada a necessidade de

construcdo de uma concepgao de universidade, como também a producdo de uma

intelectualidade que pudesse construir as trilhas de uma nacédo moderna.

Com referéncia a sua composicdo, em seus artigos terceiro e quarto, ela

apresenta os estabelecimentos que poderiam compor inicialmente a universidade,

compondo um total de 15 instituicfes, e tendo como nucleo integrador de todas elas a

Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras:

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)
i)

)

Faculdade Nacional de Filosofia, Ciéncias e Letras;
Faculdade Nacional de Educacéo;

Escola Nacional de Engenharia;

Escola Nacional de Minas e Metalurgia;

Escola Nacional de Quimica;

Faculdade Nacional de Medicina;

Faculdade Nacional de Odontologia;

Faculdade Nacional de Farmacia;

Faculdade Nacional de Direito;

Faculdade Nacional de Politica e Economia;
Escola Nacional de Agronomia;

Escola Nacional de Veterinaria;

Escola Nacional de Arquitetura;

Escola Nacional de Belas-Artes;

Escola Nacional de Musica (COLECAO DE LEIS DO BRASIL,

1937, s/n).

Ainda em seu artigo 5° é disposto que, para termos de cooperacao, outras

instituicdes poderiam ser anexadas e passariam a ser parte da UB. Dessa forma,

algumas foram ja incluidas no referido artigo:

Museu Nacional de Musica

Instituto de Fisica

Instituto de Eletrotécnica

Instituto de Hidro-aéreo-dinamica
Instituto de Mecanica Industrial
Instituto de Ensaios Materiais
Instituto de Quimica e Eletroquimica
Instituto de Metalurgia

Instituto de Nutricdo
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i) Instituto de Eletro-radiologia

k) Instituto de Biotipologia

[) Instituto de Criminologia

m) Instituto de Psiquiatria

n) Instituto de Historia e Geografia

e) Instituto de Organiza¢do Politica e Econdémica (COLECAO DE
LEIS DO BRASIL, 1937, s/n).

A partir desse conjunto de propostas apresentadas na criacdo da UB, podemos
observar o carater abrangente das instituicbes que deveriam integra-la. A
implementacdo ocorreu de forma repressiva e autoritdria e grande parte das
instituicdes elencadas no seu projeto fazia parte da URJ. Dessa forma, o que ocorreu
foi uma reorganizacdo institucional e, posteriormente, uma nova denominacéo:
Universidade do Brasil. Devemos salientar que esse processo de unificacdo de
instituicbes pode ter contribuido no transito dos individuos em diferentes espacos,
assim como de equipamentos necessarios as atividades de ensino. Estavam
articulados a Escola Nacional de Engenharia, espacos do campo de ensino da
engenharia e contribuiam na incorporacdo do habitus de classe: o Instituto de Fisica,
Instituto de Eletrotécnica, Instituto Hidro-aéreo-dindmico, Instituto de Mecanica
Industrial, Instituto de Ensaios Materiais, Instituto de Quimica e Eletroquimica e
Instituto de Metalurgia. O uso de outros espacos para realizagdo de atividades de
ensino era frequente. Buscava-se assim a superacdo das insuficiéncias materiais da

Instituig&o.

A Escola Nacional de Engenharia situada no Largo de S&o Francisco estava
limitada a uma estrutura que n&o previa ampliagdes e, em relatorio relativo ao ano de

1937, o diretor da Instituicdo se dirigindo ao reitor da UB tece algumas consideragdes:

A fundacéo da Universidade do Brasil, com o programa de construcao
da sua cidade universitaria € 0 primeiro passo para essas novas
instalacbes de que tanto carece a nossa escola para melhorar as
condicbes do seu ensino, com mais recursos e instalacdes
apropriadas. Realizado o programa do governo atual das novas
instalacdes da cidade universitaria, estara a nossa Escola dotada de
grandes e apropriados edificios para o desenvolvimento do seu nobre
e fecundo programa de a¢édo (UFRJ, 1937, p. 11 -12)

A partir desta data, o desejo de mudanca para uma nova edificacdo era
explicitado. No entanto, as expectativas com relacdo a transferéncia foram frustradas,
devido as dificuldades financeiras (HONORATO, 1996; TELLES, 1990). A transicao da
Escola para o Campus Universitario localizado na llha do Fundao ocorreu de forma
paulatina na década de 1960. Apesar de receberem um local mais amplo, encontrou-
se um prédio inacabado, com salas de aula ainda em obras e auséncia de condi¢des

minimas de uso, sem espag¢os para alimentacdo e meios de transporte para um local
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que era indspito. A transferéncia foi realizada de modo brutal e danosa ao patrimdnio

da Instituicdo. Nas palavras do Professor Hugo Cardoso da Silva:

Os livros da nossa biblioteca, muitos do século XIX, foram
transferidos em caminhdo aberto, transportados pela Avenida Brasil,
carregados e descarregados da carroceria como se fossem tijolos de
uma obra, por operarios da construgdo do préprio prédio; iniUmeros
instrumentos dos laboratérios sumiram ou danificaram-se totalmente
(SILVA, 2010, p.115)

Helio José Fernandes Moreira (2010) aponta que talvez essa triste experiéncia
tenha despertado o interesse e a tomada de consciéncia de preservagdo das
materialidades da Instituicdo, o que se configurou com a iniciativa de criacdo de um
museu da Escola. No contexto da Reforma Universitaria da década de 1960, a
congregagdo da Escola de Engenharia elaborou um novo regimento, inserindo o
museu no organograma da Escola no artigo n° 115 (UFRJ, 1972, p.43). E importante
salientar que esta iniciativa ocorreu de forma coletiva, com apoio institucional, e ndo

por uma acgao individual.

Em 1977, o Museu da Escola de Engenharia inicia suas atividades, no novo
prédio da Cidade Universitaria. O acervo desse museu é composto de instrumentos,
documentos e moveis dos séculos XIX e XX, aparelhos, instrumentos e equipamentos
de laboratérios, maquetes confeccionadas por alunos, modelos de embarcagbes e
locomotivas, dentre outros (MOREIRA et al., 2010).

Apesar do dito apoio institucional, a proposta de criacdo de um museu passou
17 anos para se efetivar. A vontade de produg&o de um local adequado para preservar
as historias e as memorias se processou em um momento de trauma, de transicao, na
qual se percebeu que se estava perdendo elementos significativos da primeira
instituicdo de ensino da engenharia do pais. Somado a este fator, ainda visualizamos
0 museu como uma ferramenta de afirmacao e consagracdo de um habitus especifico
deste campo. O museu da Escola da Engenharia se encontra em funcionamento e

esta localizado no Centro de Tecnologia da UFRJ, na cidade universitaria.

3.2 - Nas Trilhas da Escola de Engenharia de Pernambuco

A necessidade de formacdo de engenheiros no estado de Pernambuco foi uma
constante em sua histéria até os fins do século XIX, com a criacdo da Escola de
Engenharia. Em muitos momentos, o estado recrutou engenheiros de outras nacdes
para levar a frente as a¢des de desenvolvimento do estado e, mais especificamente do

Recife, capital da Provincia. Durante o transcorrer do século XIX, contratou-se, em sua
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maioria, profissionais ingleses e franceses, em especial no governo de Francisco Rego
Barros (1837 -1840), mais conhecido como o Conde da Boa Vista (ARRAIS, 2004).
Estas contratacdes visavam a realizacdo de obras que inserissem a provincia em

contexto de expansdo urbana e de desenvolvimento.

Pernambuco era o terceiro centro econdmico e politico do Império, mas a
manutencdo do seu posto s seria possivel com a modernizacdo da sua infraestrutura
portudria e rodoviaria, além da adocdo de técnicas de producdo inovadoras para o
campo, possibilitando sua concorréncia com o mercado exterior (ARRAIS, 2004;
RESENDE, 1987).

Entre os engenheiros contratados estdo os nomes de Louis-Léger Vauthier,
Pierre Boulitreau, Férin Desiré, Porthier, Louis Feriol Buessard, Auguste Millet, entre
outros. O mais relevante entre estes € o engenheiro francés Louis-Léger Vauthier que
atuou como Diretor da Reparticdo de Obras publicas da provincia. No periodo em que
esteve responsavel pelo 6rgdo, encarregou-se de construir estradas, pontes e por
estabelecer para a cidade um projeto completo que pudesse ser utilizado como base
para um plano diretor (ARRAIS, 2004).

No projeto de cidade que se desenhava, moderna e civilizada, sua primeira
missao foi a construgdo de um teatro. Nomeado como “Theatro Pernambuco” (atual
Teatro de Santa Isabel), a construgdo neoclassica era um espaco de visibilidade para
elite pernambucana que assistia aos espetaculos importados da Europa e se colocava

avida para adotar os costumes e comportamentos ditos civilizados.

Entre as obras realizadas, ainda destacamos, a ponte de Santo Amaro, o plano
de construcéo do Cemitério de Santo Amaro, a Ponte Pénsil da Caxangé, o Mercado
de Sao José**, projeto da estrada de Apipucos e construgao do plano rodoviario “com

estradas partindo do Recife, nas direcdes sul, norte e oeste” (TELLES, 1984, p.166).

Com relagcdo aos engenheiros ingleses, seu protagonismo esta no processo de
insercdo das ferrovias em Pernambuco. A partir do ano de 1867, circulavam nas ruas

do Recife as maxambombas®®, que transportavam pessoas e foram instaladas

54 Embora tenha sido projetada por Lieuthier, foi construido por Vauthier em 1875 e baseado no
Mercado de Grenelle, de Paris. (ARAUJO, 2015, p. 82)

55Maxambomba era um veiculo de transporte de passageiros constituido de uma pequena
locomotiva, cuja cabine nao tinha coberta e puxava dois ou trés vagdes. A Maxambomba do
Recife foi inaugurada em 1867, sendo o primeiro trem urbano da América Latina. Sobre o
processo de introducdo desse sistema de transportes ver: LINS DUARTE, José. Recife no
tempo da maxambomba (1867-1889): o primeiro trem urbano do Brasil. 2005 (Dissertacao).
Programa de Po6s-Graduacdo em Histéria, UFPE, 2005. Orientador: Carlos Alberto Cunha
Miranda.
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empresas, como a Pernambuco Street Railway (1878), que faziam transporte de
cargas (TELLES, 1984, p.194).

Pernambuco crescia em um ritmo acelerado até onde as aguas, as técnicas e
0s capitais podiam alcancar. O desenvolvimento das cidades exigia, a cada dia,
profissionais qualificados as exigéncias da sociedade moderna. A principal cidade de
Pernambuco, Recife, figurava como uma capital que buscava se inserir em um
conjunto de relacdes politicas, econbmicas, sociais e culturais. Pelo porto da cidade
escoavam as producdes de algodao e aclcar e importavam-se artigos de consumo, o
que o enquadrava como 0 quarto maior porto do pais (Anuario Estatistico do Brasil.
IBGE, 1995). Neste contexto, foram criados empreendimentos industriais como a
Fabrica de Tecidos Paulista (1891), a Companhia Industrial de Pernambuco (1891) e a
Companhia de Fiagdo Goiana (1894) (DUARTE, 2012, p. 02).

O movimento de crescimento da cidade contrastava com a inexisténcia de
formacdo de engenheiros, profissionais que poderiam atuar como protagonistas do
desenvolvimento do estado. Isso ndo quer dizer que ndo tinhamos a existéncia de um
campo da engenharia com suas regras e normas de funcionamento. Acreditamos que
a importacdo de engenheiros e o prestigio de muitos desses contribuiu para a
conformagdo de uma representatividade para este campo em Pernambuco. A
necessidade de engenheiros formados no estado foi suprida com a criagdo da Escola
de Engenharia de Pernambuco, em 03 de junho de 1895, por meio da Lei n° 84
(BRASIL, 1895). Cronologicamente foi a primeira instituicdo deste carater da Regido

Norte/Nordeste e a quarta do pais.

De acordo com seu primeiro regimento, publicado em diério oficial no dia 03 de
junho de 1895 (LEI ESTADUAL N° 84, 1895, p.16), o curso de Engenharia possuia um
programa de estudos distribuido em 5 anos e precedidos de um exame de admisséo
que versava sobre “Arithmetica, Algebra, Geometria e Trigonometria rectilinea e
esférica” (LEI ESTADUAL N° 84, 1895, p.17). A distribuicdo das disciplinas do curso

era a seguinte:

1°anno

1° cadeira - Geometria Analytica. Complemento algébrico, calculo
diferencial e integral

2° cadeira — Geometria descriptiva e suas applicacdes a teoria das
sombras, perspectiva e estereomtomia

3° cadeira — Physica experimental e meterologia

Aula — Desenho a mao livre. Trabalhos gréficos.

2°anno

1° cadeira — Mechanica geral

2° cadeira — Chimica. Nocdes de geologia e mineralogia. Trabalhos
de laboratério.
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3° cadeira — Topographia: planimetria e nivelamento. Pratica dos
instrumentos respectivos. Legislacdo de terra, agrimensura

Aula — Desenho topografico

3°anno

1°cadeira — Astronomia e Geodesia

2° cadeira — Resisténcia dos materiais. Technologia das profiss6es
elementares. Architetura: estabilidade e hygiene das construccdes

3° cadeira — Estardas de rodagem; pontes e calcadas.

Aula — Desenho de architetura. Projetos e trabalhos gréficos.

4% anno

1° cadeira — Machinas

2° cadeira — Estradas de ferro

3° cadeira — Hydraulica, abastecimento de agua

Aula — projectos e trabalhos gréficos

5% anno

1° cadeira — Navegacao Interior, canaes, portos do mar, pharoes,
hydrographia, irrigacé@o, agudes, regimens dos rios.

2° cadeira — Esgotos e saneamento das cidades, iluminacao,
electricidade, e suas principais aplicacoes.

3° cadeira — Botanica. Corte e preparo de madeiras. Conservagédo das
matas

Aula — Trabalhos graficos (LEI ESTADUAL N°84,1895, p.18).

O documento nao faz referéncia a existéncia de laboratérios, gabinetes ou uso
de espagos para atividades praticas, necessarias a formagdo do engenheiro. No
entanto, faz referéncia a possibilidade de disponibilizacdo de recursos para
“organisagdo e montagem de gabinetes e outras despesas” (LEI ESTADUAL N° 84,
1895, p.19) seguindo as propostas de ensino para 0s engenheiros formados no Rio de
Janeiro, contribuindo assim, para disseminagdo de habitus por meio de um ensino
nacionalmente reconhecido. Em tabela anexa ao fim do mesmo documento sao
apontados os valores disponibilizados: Aquisi¢cdo de livros - 5.000$00; Instalacdo de
gabinetes - 15.000$00; Mobilia e obras - 10.000$00 e expediente - 2.000$00 (LEI
ESTADUAL N° 84, 1895, p.21).

A Instituicéo teve seu regulamento aprovado em 12 fevereiro de 1896 e iniciou
as atividades em 06 de marco (SOBRINHO, 1896, p.202) do mesmo ano, na qualidade
de instituicAo estadual e sob direcdo de Antbnio Urbano Pessoa Montenegro,
oferecendo cursos para agrimensores e engenheiro civis e geoégrafos, que
correspondia respectivamente a aprovacdo nos dois primeiros anos de curso e no
curso completo, com cinco anos de duracdo (REGULAMENTO DA ESCOLA DE
ENGENHARIA, 1896). A formacédo oferecida demonstrava-se pouco especializada e
oferecia um numero reduzido de cursos quando comparadas a Escola Politécnica do

Rio de Janeiro.

A escola recém-criada funcionou em um prédio adaptado, visto que foi pensado
para instrucdo priméaria e ndo de ensino superior, localizado na Praga da Republica,

proximo ao Teatro Santa Isabel. Em mensagem apresentada ao Congresso Legislativo
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do estado de Pernambuco, em 1895, o governador Barbosa Lima Sobrinho afirma que
o edificio disponibilizado ndo correspondia as expectativas, mas se justificava pela
necessidade de constituicdo de um espaco para construcdo de conhecimento e 0s
futuros servicos que a mesma poderia oferecer ao estado. A Figura 5, a segquir,
apresenta uma imagem do primeiro prédio da Escola de Engenharia de Pernambuco
(1896-1904).

Figura 5. Primeiro prédio da Escola de Engenharia de Pernambuco (1896-1904). Fonte:
MONTENEGRO, 1995, p.21.

Ainda se relata no Relatorio de Governo a aquisicdo de materiais necessarios

as atividades de ensino da nova instituigao:

Para installacgdo do pequeno observatério astrondbmico e téo
necessario ao ensino pratico dos alunos fiz organizar o or¢gamento
para a construcdo de um torredo no edificio em que funciona a
municipalidade de Olinda.

A Reparticdo de obras publicas trabalha no sentido de ahi poderem
ser brevemente installados a luneta meridiana, o equatotial e alguns
instrumentos que j& se acham no Instituto Benjamim Constant.
(RELATORIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA, 1896, p.205)

A Escola de Engenharia necessitava de espacos adequados com salas
apropriadas, laboratérios e equipamentos para que suas atividades fossem realizadas
a contento em suas diferentes disciplinas e o governador do estado reconhecia as
necessidades da InstituicAo. No entanto, ndo se pode afirmar que todas as
necessidades foram atendidas, no que tange a aquisicdo de materiais de ensino. Em
relatério de gestdo de 1896, o diretor da Escola evidencia essa questdo, apontando

que:
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Ha certas cadeiras no programma do curso de engenharia d’esta
escola, cujo desenvolvimento para ser proveitoso aos alumnos,
precisa ser ampliado com exercicios experimentaes e praticos. E
assim que a cadeira de physica precisa de um gabinete, a de chimica
de um laboratoério onde as analyses sejam realisadas pelos préprios
alumnos, a de topografia de instrumentos e aparelhos préprios para
seu desenvolvimento etc. (RELATORIO DA ESCOLA DE
ENGENHARIA, 1896, s/p).

Para ter acesso a laboratérios e equipamentos, a Escola de Engenharia
articulou uma série de convénios com instituicbes do aparelho de estado,
especialmente com o Instituto Benjamim Constant®® e com a reparticdo responsavel
pelas obras do estado. O primeiro espaco deixou a disposi¢édo o gabinete de fisica e o
laboratério de quimica. Quanto a Reparticdo de Obras do Estado, foi disponibilizada
uma série de equipamentos para realizacdo de atividades praticas. Em relatério de
gestao de 1896, Dr. Euzébio Martins Costa, segundo diretor da escola, descreve suas

necessidades e as solu¢des dadas:

Precisa-se também dos aparelhos e instrumentos para os trabalhos
praticos da cadeira de topografia e da aula de agrimensura. Em
tempo esta directoria requisitou a V.EX2. que lhe mandasse entregar
alguns instrumentos existentes na reparticdo de obras publicas do
estado para servirem n‘aula de topografia, e gracas a sua boa
vontade, recebi do chefe daquele reparticdo os aludidos instrumentos,
mais quase todos em mao estado de conservagdo e outros
inutilizados, de modo que a aula de topografia seria deficiente e
defeituosa, se o respectivo professor ndo envidasse seus esfor¢cos no
sentido de conseguir alguns instrumentos de particulares, que de boa
vontade cederam-lhe para experiencias e observacbes de campo
(RELATORIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA, 1896, s/p).

Com relagcdo as praticas de observacdo astronbmica, foram realizadas
atividades no Observatério de Olinda e ndo na municipalidade, como pretendia o
governador Barbosa Lima Sobrinho. Com relacdo a Secg¢do de Observacao
Meteoroldgica, alertava-se sobre a necessidade de compra de equipamentos e 0 seu
baixo custo (RELATORIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA, 1896, s/p).

Vale ainda destacar que no relatorio é apresentada a aquisicédo de alguns livros
para a Instituicdo, que ficaram sob a guarda do Instituto Benjamim Constant, devido a
falta de estrutura para abrigar uma biblioteca. Para Euzébio Martins Costa, diretor da
Escola de Engenharia, em algumas ocasifes os alunos e professores ficaram privados

de consultar os livros e que o mais adequado seria 0 acesso aos livros na propria

560 Instituto Benjamim Constant teve seu regimento aprovado em 01 de janeiro de 1893. Foi
inaugurado em 16 de fevereiro de 1894, funcionando nas instalacdes do Ginasio Provincial.
Fechado em junho de 1899 volta a ser chamado de Ginasio Pernambucano (MONTENEGRO,
1979, p.213-229).
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instituicdo, algo que ocorreu no ano de 1897, com a criacdo de uma biblioteca no
prédio da Escola de Engenharia (RELATORIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA, 1897,

s/p).

A Escola de Engenharia de Pernambuco iniciou suas atividades com grandes
dificuldades, especialmente no que se refere a estrutura fisica (sede, salas de aulas,
laboratérios) e a falta de equipamentos necessarios para atividades praticas,

imprescindiveis a formacao do engenheiro.

A partir do ano de 1897, sob a direcdo de Luiz Lombard, sdo incorporados
materiais de ensino para melhor realizacdo das atividades. Consta no relatério deste
ano, a arrecadacdo e distribuicdo dos materiais de fisica e quimica provenientes da
Escola Industrial Frei Caneca para estabelecimentos de ensino na capital. O trecho a
seguir caracteriza a necessidade urgente de criar a infraestrutura para as atividades
praticas:

Precisando com urgéncia a Escola de Engenharia, para o ensino de
suas disciplinas de laboratérios de physica e chimica, dirigi maior
parte desse material, constituindo assim nesta os dous laboratérios

indispen;éveis ao ensino das materias aqui professadas
(RELATORIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA, 1898, s/p).

A Escola dava os primeiros passos para sistematizacdo dos espagos que
comportavam equipamentos utilizados para atividades praticas. Além dos laboratérios
de quimica e fisica que estavam em processo de estruturacdo, sdo relatados os
esfor¢os do lente da disciplina de Estradas, Carlos Machado, na organizacdo de um
gabinete respectivo a sua atividade docente, com modelos de pontes, bueiros e
madeiras. Essas acfes visavam a equiparacdo da Escola de Engenharia a Escola
Politécnica do Rio de Janeiro. Para isso a instituicdo pernambucana deveria estar de
acordo com o art. 309 do Decreto n° 1159, de 3 de dezembro de 1892, que regulava

sobre as disposi¢cdes comuns as instituicées de ensino superior da Republica.

Sobre este aspecto, em relatério do governo do estado de 1897, o entdo
governador, Joaquim Correa de Araujo, discutia as diferengas curriculares entre as
duas instituicbes e coloca a necessidade de organizacdo do programa da escola
pernambucana, para que fossem concedidas as mesmas vantagens e regalias
conferidas & Escola Politécnica do Rio de Janeiro (ARAUJO, 1897, p.40).

A equiparacao da Escola de Engenharia de Pernambuco & Escola Politécnica
do Rio de Janeiro, ocorreu dois anos ap0s sua abertura, através do Decreto Federal n®
3022, de 3 de outubro de 1898. A garantia da equiparacdo dos diplomas emitidos se

deu por meio de modificacdo do plano de estudos que ocorreu por meio de
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regulamento expedido em 07 de fevereiro de 1898, que em sua primeira pagina

explicitava:

O govenador do Estado, usando da autorisacao constante do art. I, n°
Xl das Disposicbes Geraes da lei n°® 249 de 30 de junho do anno
passado resolve expedir o seguinte regulamento, para o fim de
equiparar o plano de estudos da Escola de Engenharia ao da Escola
Polytechnica e assim poderem ser concedidas aquelle
estabelecimento as vantagens e regalias conferidas a este instituto
federal (REGULAMENTO DA ESCOLA DE ENGENHARIA, 1898,
p.01).

Com as adequag0es realizadas, os programas de ensino ficaram semelhantes
aos adotados no estabelecimento carioca. Foi excluida, por exemplo, a disciplina de
“Botanica, corte e preparo de madeiras. Conservacao de matas” e, inserida, disciplina
sobre Legislacao de terras e principios gerais da colonizacdo. Atrelada a disciplina de
Estradas de Ferro, séo inclusas as que discutem estradas de rodagem, pontes e
viadutos. Ainda temos a inclusdo de disciplinas que versavam sobre o Direito e a
Economia, seguindo o alinhamento nacional pautado pela Escola Politécnica.

Buscava-se atender as determinacdes federais para equiparagdo, assim a
Escola de Engenharia passou por mudancgas regimentais no ano de 1901. As
alteracdes realizadas atendiam, em grande medida, a normatiza¢cdes administrativas
de inspec¢éo dos cursos da escola e envio dos relatorios. No que tange ao ensino da
engenharia, ndo houve mudanca de concepcdo na formacdo dos engenheiros, mas
uma reducédo da duracdo do curso de engenheiro civil, que passou a ter 6 anos e ndo

mais 5 anos, como previsto no regulamento de 1898.

Apesar dos esforcos empregados na criagcdo e manutencdo da escola, a
mesma foi fechada precocemente. Por meio da Lei n°® 659, de 14 de maio de 1904, foi
anunciado o fechamento da instituicdo sem apresentacdo de maiores informagdes ou
motivos. Apenas comunicando que, ao fim do ano letivo de 1904, a mesma estaria
extinta. Rolddo Gomes Torres, ao discutir o fechamento da instituicdo aponta que as
dificuldades da escola estavam relacionadas ao protecionismo politico da época, em
particular, ao governador do estado, Sigismundo Gongalves, que buscou em diferentes
tentativas, porém sem sucesso, nomear professores para a escola sem qualificacédo
adequada e selecdo prévia, tomando como critério conhecimentos pessoais
(TORRES, 2008, p.25 — 26).

Apesar de ser considerado um “baque”, “uma derrota”, o fechamento da
Escola, podemos indicar para o processo de autonomizacdo do campo que reagia a

intervencdo politica nas atividades académicas com a escolha dos seus docentes.
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Lembramos que o campo se torna mais forte a medida que sofre menor intervencao
interna (BOURDIEU, 2006).

Diante dos acontecimentos alunos e professores se mobilizaram buscando
reverter a extincdo da Escola, recorrendo a diversas instancias politicas, que, no
entanto, ndo lograram éxito (MAIA, 1995, p.24). A busca por uma solucdo levou a que
um grupo de 12 professores, contando com a colaboracdo de profissionais da
engenharia e pessoas ligadas ao magistério, se reunisse e criasse uma hova
instituicdo - a Escola Livre de Engenharia, denominacdo que permaneceu até o ano de
1925, quando foi alterada por problemas ocasionados pela existéncia de uma Escola

Livre de Engenharia no Rio de Janeiro.

Pernambuco Escola Livre de Engenharia

Figura 6. Prédio da Escola Livre de Engenharia. Fonte: MONTENEGRO, 1995, p.21.

A Escola Livre de Engenharia de Pernambuco (ELEP) iniciou suas atividades
em 1905 em um prédio na Rua do Hospicio, n°® 71, na esquina com a Rua do Principe,
local onde funcionou posteriormente o quartel da 7° Regido Militar. E preciso destacar
que a nova instituicdo ndo tinha ligacdo direta com o governo do estado, no entanto,

apos a sua criacdo foi aprovada a Lei N° 704, de 05 de maio de 1905, na qual o...

governo do Estado fica autorisado a entregar peculio, na importancia
de cincoenta contos quatrocentos e setenta e seis mil quatrocentos e
seis reis reis, recolhido ao thezouro do Estado em 30 de maio de
1868 e 12 de abril de 1871, para fundacdo de um instituto agricola
(LEI N°704, ART.01, p 01).

Com essa iniciativa, 0 governo repassava a responsabilidade do ensino para
iniciativa particular, no entanto, foi disponibilizada verba arrecada pelo estado para que
a iniciativa se concretizasse. Esse peculio consistia em mdveis, gabinetes,

Y

laboratérios, biblioteca e arquivos que pertenciam a extinta Escola de Engenharia.
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Dessa forma, toda materialidade presente na primeira instituicdo de ensino passou por
uma mudanca de natureza institucional, assim como, por uma mudanca espacial, com
a consequente transferéncia da Praca da Republica para a Rua do Hospicio, ainda no

centro da cidade do Recife.

Apesar de constituir uma distancia de pouco mais de 1Km entre os dois
espacos, ha de se considerar que sdo nessas situacdes que as instituicdes tém suas
maiores perdas materiais e que surgem as maiores lacunas. Decisfes com relacdo ao
que deveria ser levado para o novo espaco ou deixado, assim como danos no
transporte, extravios podem interferir de forma significativa na materialidade presente
em nossos dias. A Figura 07, a seguir, mostra um mapa de localizacdo das instituicoes
no centro da cidade do Recife.

Cabral de Melo Neto Y.

do dos Presentes O

SATU? !Pra a da Rep!
scola de Engenharia de Pérnambuco

'f‘«};'-’ Palacio da Justic:

Museu de Arte
Moderna Aloisio..

Rua do Hospicio,

71 - Boa Vista 3
aEsoolativre de &enharia de Pernambuco Capela Dourada ‘
Centro Universitario ¢
Joaquim Nabuco... |
Loja Magonica o Igreja MADI
Cavaleiros da Cruz

Rodinhas nos Pés Q

Figura 7. Mapa de localizagcéo das instituicdes no centro da cidade do Recife. Fonte: Bruno
Araujo.

N&o foi encontrada documentacédo que possibilite discutir os critérios adotados
na transferéncia de objetos de um espago para outro. Nao existem documentos nos
possiveis locais de arquivamento da Escola — APEJE ou UFPE (herdeira da Escola de

Engenharia).

Apods o0 ano de 1905, construir uma narrativa sobre o dia-a-dia da ELEP néo é
uma tarefa féacil. Ndo foi encontrada nos arquivos documentacdo que possibilite um
mergulho nas tramas da escola. Isso se d& pelo fato da instituicdo ndo estar mais
vinculada ao governo do estado, ndo necessitando de envio de relatérios anuais de
suas atividades. Soma-se a isto o fato do Centro de Tecnologia e Geociéncias -

CTG/UFPE néao ter mais em suas dependéncias os arquivos da antiga instituicdo.
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Alguns anos apo0s a criacdo da ELEP, divergéncias entre professores da
instituicdo com relacdo ao tipo de formacéao oferecido, ao peso das disciplinas tedricas
e praticas e, somando-se a Reforma Rivadavia Correia (1911) que liberava as escolas
da fiscalizacdo federal, proporcionando liberdade de ensino, acabou por gerar
dissidéncias entre os professores que defendiam uma formacdo mais pratica (MAIA,
1995). Disputas internas ao campo sao nhataurais e traduzem seu processo de
fortalecimento no estado de Pernambuco. A medida que os individuos tomam posicéo
no campo, comecamos a perceber os conflitos e os lugares que estes ocupam ha

disputa pela legitimacao.

Os professores dissidentes da ELEP fundaram uma nova instituicdo, a Escola
Politécnica de Pernambuco, em 06 de margo de 1912. Esta instituicdo tinha como
objetivo formar engenheiros mais voltados para o trabalho pratico, se pautando por
uma formacao mais técnica do que aquela da Escola Livre de Engenharia. Sobre esta

instituicdo serdo apresentadas mais informacdes e andlises no item seguinte.

No ano de 1915, com a Reforma Carlos Maximiliano foram reestabelecidas as
inspecdes federais de ensino que concediam a permissdo de funcionamento dos
cursos, encerrando com o “liberalismo do ensino” (MAIA, 1995, p.27). A Escola Livre
de Engenharia reorganizou seus estatutos em 21 de julho de 1915, na busca do seu
reconhecimento. No entanto, Ortiz Monteiro, Professor da Escola Politécnica e
membro do Conselho Nacional de Ensino, alegou falta de patriménio suficiente para

assegurar a estabilidade da instituicdo (MAIA, 1995, p.27).

Em 1917, a ELEP conseguiu a doagdo de um terreno pelo governo do estado
na Rua do Hospicio n°® 371. Neste local, seria instalada a Escola Normal com uma
subvencédo estadual que garantia a remuneracdo dos professores. A Escola passa por
uma nova mudanca de endere¢o, na mesma rua, com uma distéancia de 500m, mas
gue novamente acarretou na transferéncia, transporte e redimensionamento de
espacos, com a provavel perda de materialidade. Permaneceu neste espaco com a
mesma estrutura até o ano de 1943, quando o prédio foi demolido, para construcéo de

uma nova edificacdo para escola.

A Figura 08, a seguir, apresenta imagem da terceira sede da Escola de

Engenharia de Pernambuco.



129

Figura 8. Terceira sede da Escola de Engenharia de Pernambuco. Fonte;: MONTENEGRO,
1995, p.22.

Segundo Torres, no ano de 1919, a Instituicdo estava reestruturada e seu
regimento interno previa a realizacdo de trés cursos, engenharia civil, engenharia
mecanica e eletricista e engenharia industrial, em conformidade com os regimentos da
Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Essa situacao diverge do inicio da instituicdo em
1895 que criou cursos de agrimensor e engenheiro geografo. Nesta nova fase, os trés
cursos craidos apresentam maior prestigio social e estdo mais alinhados a Escola
Politécnica do Rio de Janeiro.

No ano seguinte, apés a instalacdo da escola em novo prédio, em face de
medidas de economia por parte do governo do estado, definidas por meio da Lei
Estadual n°1439, de 24 de abril de 1920, a Escola de Agronomia de Socorro foi
fechada e sua estrutura (Equipamentos, mobiliario, livros) cedida a Escola Livre de

Engenharia.

No ano de 1925, a escola passa por uma mudanca de nome, com a retirada do
qualificativo “Livre”, denominando-se novamente como Escola de Engenharia de
Pernambuco. Segundo Maia (1995), essa deciséo foi tomada devido a inconvenientes
causados por um pseudo - estabelecimento de ensino criado no Rio de Janeiro com o
nome de Escola Livre de Engenharia, que conferia diplomas mediante o simples
pagamento de taxas.

A década de 1930 marcard uma série de alteracdes administrativas da escola,
em funcdo das necessidades de adequacdo a legislacdo nacional, pela Reforma
Francisco Campos, e a criacdo de outras instituicbes de ensino superior no estado.
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Destacamos que a Escola de Engenharia foi oficializada em 1934, por meio de decreto
Lei estadual n°271, de 09 de fevereiro, tendo em vista a criacdo da futura Universidade
do Recife (UR). Passa novamente a estar sujeita ao governo do estado, com dotacdo
orcamentaria e nomeacao de diretor estabelecida pelo mesmo. A referida lei sé foi
sancionada em 22 de outubro de 1937, por meio da lei n® 282, passando a ter validade

em janeiro de 1938, com inicio do novo ano letivo.

Na década de 1940, destaca-se uma campanha realizada com o objetivo de
arrecadar recursos, iniciada pelos seus ex-alunos e pelo corpo discente,
posteriormente abracada por alguns docentes, assim como pelo diretor da Instituicéo e
com apoio do parque industrial do estado de Pernambuco, que tinha como proposta
realizar uma reforma completa na Escola. Essa campanha teve éxito e, em 1943, o
antigo casarao foi demolido para construcao de um novo prédio que foi rapidamente
construido e inaugurado em 26 de janeiro de 1945. Segundo Torres:

O prédio antigo que abrigava a Escola desde 1919 foi totalmente
demolido e construido em seu lugar, um novo prédio com estrutura
moderna, trés pavimentos e dois blocos que abrigavam as salas de
aulas, secretaria e um hall de entrada com corredores largos. No 1°
andar do 1° bloco ficava o Saldo Nobre, espaco com paredes
revestidas de madeira escura que dava um ar solene, com trés
grandes janelas na parede frontal do prédio. Palco de importantes
reunies académicas e politicas colocando a Escola de Engenharia
no cenario principal das ocorréncias politicas que Pernambuco viria
participar (TORRES, 2008, p.68)

Newton Maia nos fornece mais dados sobre esse novo prédio, apresentando

outras dependéncias da escola:

O 2° bloco do edificio ja entdo tinha dois pavimentos e um grande
galpdo nos fundos de terreno abrigava as méquinas operatrizes de
uma oficina mecanica. Esta projetada para servir de campo préatico
experimental para os alunos estava arrendada a particular, vez que
os recursos financeiros da Escola ndo permitiam sua manutencdo
como 6rgéo subsidiario do ensino (MAIA, 1995, p.32).

Os dois relatos nos revelam o empenho na conquista de uma melhor estrutura
de ensino com a construcdo de um novo prédio, mais adequado as necessidades de
ensino exigidas e com espacos para desenvolvimento de atividades praticas. O fato da
instituicdo ter em dois anos ter construido sua nova sede é algo a ser considerado. O
Campo da Engenharia se mobilizou de forma sistematica para que obra fosse
concluida, demonstrando sua estruracdo. Outro ponto que deve ser destacado € que
diferenten de outros cursos como Medicina e Direito, que optaram por construir prédio

ecléticos com neocolonial, a Escola de Engenharia optou pelo Arte Déco. Tratava-se
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assim, de uma constru¢cdo moderna, em concreto e totalmente diferente das sedes
anteriores, além de ser um estilo que se espalhava pela cidade do Recife com sua
elegancia, funcionalidade e ideais modernos (BARTHEL, 2015) tipico exemplar que

construiam os engenheiros para si mesmos.

No entanto, como aponta Maia, a instituicdo carecia de recursos para compra
e manutencdo dos materiais de ensino, especialmente os do segundo bloco da escola,

onde estavam os laboratorios.

Outro aspecto valido de mencao é o fato de que na documentacdo consultada
nado se faz mencgdo ao transito do mobilidrio da escola e dos objetos de ensino apds a
construcao do novo prédio. Nao foram encontrados dados sobre o local onde foram
ministradas as aulas, se houve compra de novos equipamentos, reaproveitamentos,
uso de outras instituicbes como campo para atividades préticas, constituindo mais uma

lacuna decisiva na possivel aquisicdo e descarte de muitos objetos nesta instituicdo.

Em 1946, um antigo projeto de unificacdo das instituicbes e criagcdo de
universidade é concretizado. Em 20 de junho, por meio do Decreto-lei n°® 9.388, a
Universidade do Recife foi fruto da reunido de diversas instituicdes - a Faculdade de
Direito do Recife, fundada por lei em 11 de agosto de 1827; a Escola de Engenharia
de Pernambuco, fundada em 1895; a Faculdade de Medicina do Recife, e as anexas
de Odontologia e Farmécia, fundada no ano de 1914; a Escola de Belas Artes de
Pernambuco, fundada em 1932; e a Faculdade de Filosofia do Recife, fundada em
1939.

Com relagdo a cidade universitaria, a possibilidade de sua construgéo foi
amplamente discutida em 1947 e, no ano seguinte, a comissdo designada para
escolha do local decidiu por uma area no bairro da Varzea, nas antigas terras do
Engenho do Meio - uma area com 197 hectares, de facil acesso, firme e regular, ndo
demandando terraplenagem. O projeto da futura cidade universitaria ficou a cargo do
arquiteto italiano Mario Russo, integrante do corpo docente da Escola de Belas Artes,

onde se formavam os arquitetos do estado (CABRAL, 2006).

Alunos da Escola de Engenharia demonstraram resisténcia a mudanca para o
novo e atual Campus, ao promoverem uma campanha de resisténcia contra o Centro
Universitario, que tinha como slogan a expressao “eficiéncia versus imponéncia”, que
podia ser traduzido como a necessidade de melhor equipar a escola, ao invés de
construir um prédio imponente. Nesse momento, estava em construcdo um novo

bloco, no terreno ao fundo da escola, destinado ao Nucleo Eletro-Mecénico, conjunto
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de laboratérios e oficinas dos cursos de engenharia elétrica e mecéanica. Nas palavras

de Maia:

Tardando o0s recursos para aquisicdo dos equipamentos para o
nacleo eletro — mecanico, impacientou-se o corpo discente e
estimulado por um professor, iniciou dentro da ordem, uma campanha
sob o slogan: mais eficiéncia, menos imponéncia no sentido de se
fazer desviar as verbas as novas constru¢cdes no campus universitario
para a aquisicdo de maquinas e ferramentas. Esclarecidos
convenientemente sobre a impossibilidade legal do desvio de
recursos orcamentarios, mandaram a Brasilia uma representacao
estudantil pleitear do congresso auxilio especial. Foi esta bem
sucedida no seu pleito, gracas ao prestigio do senador Antonio
Baltar®’, entdo no exercicio (MAIA, 1995, p.36).

Em publicagdo de apresentacdo da instituicho — O que é a Escola de
Engenharia da Universidade do Recife -, de 1960, é ressaltada a importancia do
Nucleo em desenvolvimento, apontando que o mesmo deveria cumprir finalidades
praticas e tecnoldgicas para os problemas enfrentados nas industrias da regido, assim
como, de fungbes metrologicas, juntamente com o Instituto Tecnoldgico de
Pernambuco - ITEP. Nessa mesma publicacdo, € apresentada a fachada da referida

construcao que estava em fase final de obra (Figura 9).

5 Ant6nio Baltar: Nascido no Recife e formado na Escola de Engenharia em 1938, ainda
estudante trabalhou no Departamento de Arquitetura e Urbanismo - DAU, sob a lideranga de
Luiz Nunes, uma das iniciativas pioneiras na arquitetura moderna brasileira dos anos 1930.
Dedicou boa parte de sua atividade profissional ao urbanismo. Sua tese para o concurso de
provimento da Cadeira de Urbanismo e Arquitetura Paisagistica, Diretrizes de um Plano
Regional para a Cidade do Recife, apresentada em 1951 para a Escola de Belas Artes da
Universidade do Recife, tornou-se uma referéncia na area. Trabalhou e foi influenciado pelo
padre Louis-Joseph Lebret, do Movimento de Economia e Humanismo, tendo coordenado
pesquisas para 0 SAGMACS e desenvolvido planos urbanos para cidades nordestinas.
Partindo para o exilio em 1965 com o golpe militar, trabalhou na ONU e no CEPAL, tendo
retornado ao Brasil somente em 1980. Disponivel em: < http://docomomo.org.br/old/porta-
retratos/portaretratos%20Baltar.htm>. Acesso em: 15 dez 2018.
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Figura 9. Fachada do Nucleo EIetro-Mecér;ico,‘(i%O. Fonte/:mESCOLA DE ENGENHARIA DE
PERNAMBUCO, 1960, p.33.

O Nducleo Eletro-Mecénico foi inaugurado em 11 de novembro de 1961 e
contou com a presenca macica de docentes e discentes da escola. Com vistas a
melhoria nas atividades de ensino e pesquisa e de funcionamento do Nucleo Eletro-
Mecéanico, foram firmados convénios com a Comissdo Supervisora de Institutos
(COSUPI), a superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE), o
Programa de Expansdo do Ensino Técnico (PROTEC), a Campanha de
Aperfeicoamento de Professores das Escolas Superiores (CAPES) e o Conselho
Nacional de Pesquisas (CNPq) (ESCOLA DE ENGENHARIA, 1960, p.23).Foi um
momento de importantes convénios e atividades em cooperacdo que nos da indicios
dos diversos contatos e redes constituidos pela Escola de Engenharia. Muitas dessas
instituicdes, no contexto das atividades, acabam por doar os equipamentos utilizados

nos convénios e projetos a Universidade, como acontece com a SUDENE/DNOCS.

7z

Em uma publicagcdo de divulgacdo da instituicdo, do ano de 1960, é
apresentada a estrutura de gabinetes que a escola dispunha. Essa publicagdo pode
ser visualizada como uma ferramenta de divulgacao do capital cientifico compartilhado
pela Escola de Engenharia. Como nos alerta Pierre Bourdieu (2009), as relacdes de
forca cientifica se estabelecem a partir de relagdes de conhecimento e comunicagéo,
no qual se mobilizam os diferentes capitais que contribuem na afirmacdo do poder e
autoridade dos agentes do campo. Apresentar a instituicdo, seus laboratérios e

equipamentos pode ser vista como uma das estratégias utilizadas.

A instituicdo contava com 13 gabinetes, a saber: Gabinete de Quimica
Tecnologica e Analitica, Gabinete de Quimica Inorganica, Gabinete de Quimica
Analitica, Gabinete de Quimica Inorganica, Gabinete de Eletrotécnica, Gabinete de

Ensaio de materiais, Gabinete de Quimico-fisica, Gabinete de Geologia Econdmica,
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Gabinete de Topografai, Gabinete de Fisica, Gabinete de Astronomia, Gabinete de

Fisica Industrial, Gabinete de Cristalografia.

O Gabinete de Quimica Tecnoldgica e Analitica era dirigido pelo Prof.
Catedréatico Laerte Campos de Sousa e atendia aos programas dos cursos de

engenharia civil, mecénica e eletricista.

O Gabinete de Quimica Orgénica dirigido pelo Prof. Catedratico e quimico
Paulo Duarte, tinha como foco de estudo as matérias primas organicas e produtos
organicos industrializados. Para este laboratério foram identificados alguns materiais
disponiveis: placas de aquecimento elétrico, banho-maria, estufas, muflas, autoclaves,
centrifugas de baixa e alta rotagdo, funis de separacao, aparelho de destilacao, filtros,
bomba de vacuo e pressdo, balanca de precisdo, microscopio e balanca Mohr
(ESCOLA DE ENGENHARIA, 1960, p. 6).

O Gabinete de Quimica Analitica era destinado ao Curso de Engenharia de
Minas e Metallrgica e era coordenado pelo Prof. Catedratico Adauto da Silva Teixeira.
Apesar de informar que os equipamentos estavam em bom estado, ndo é apresentado

nenhum dado sobre quais seriam.

O quarto Gabinete é o de Quimica Orgénica, segundo de mesma tipologia, mas
coordenado por outro professor da instituicdo. Era frequentado pelos alunos dos
cursos de engenharia de minas e metallrgica. Para este, foi encontrada uma pequena
lista dos principais equipamentos: bombas de vacuo, centrifugas, autoclaves, muflas,

além da vidraria prépria ao trabalho.

O Gabinete de Eletrotécnica atendia ao curso de engenharia elétrica e é
apresentado como bem servido de equipamentos e € destacada na publicacdo a
existéncia de uma comunatriz 25KVA, de corrente continua, potencidmetros, chaves
magnéticas, voltimetros, transformadores e condensadores (ESCOLA DE
ENGENHARIA, 1960, p. 8).

O sexto espaco, relativo ao Gabinete de Ensaios de Materiais, era considerado
pela instituicdo o mais bem equipado e Unico em escolas superiores nas regides Norte

e Nordeste do Brasil. Sdo destacados:

De sua vasta e escolhida maquinaria, duas maquinas universais,
onde sao efetuados os testes e ensaios sobre tracdo, compressao
flexdo e cisalhamento; maquina para ensaio de torsdo; maquina
universal para ensaios de madeira nos quais sdo apreciados 0s
indices de resisténcia das fibras e sua aplicabilidade em construgoes;
maquina para 0 ensaio de resisténcia dos metais (flexdo dinamica),
maquina destinada a testes sobre desgaste, maquina para
determinacdo de granulometria dos agregados; dispositivos
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mecéanicos e elétricos para medida das deformacgdes; lindbmetros,
tensdmetros etc. Ainda neste laboratério funciona uma seccdo de
estudo e identificagdo macro e micrografico de madeiras,
subvencionada pelo C.N. Pesquisas (ESCOLA DE ENGENHARIA,
1960, P.9)

O texto apresenta uma diversidade de equipamentos e seus diferentes usos
para o ensino da disciplina de resisténcia dos materiais, provavelmente o colocando
como um dos principais laboratoérios da Instituicdo. Esse papel de destaque pode ser
dado pelo possivel acimulo e durabilidade dos equipamentos, visto que a disciplina de
Materiais de Construgdo e Resisténcia dos Materiais, mesmo que com nomes
diferentes, esteve sempre presente na formacéo dos engenheiros desde 1895.

A Figura 10, a seguir, mostra uma imagem do Laboratorio de Materiais de

Construgéo, em 1960.

Figura 10. Laboratorio de Materiais de Construcdo, 1960. Fonte: ESCOLA DE ENGENHARIA
DE PERNAMBUCO, 1960, p.13.

O Gabinete de Quimico-Fisica estava focado na ampliagdo da secdo de
espectrografia e a necessidade de criacdo de um laboratério de eletroquimica, matéria
indispensavel ao curso de engenharia eletricista. O Gabinete estava sob a
coordenacdo do Prof. Washington Moura de Amorim e contava com 0S seguintes
equipamentos: espectrémetro Hilger (prisma de quartzo), polarimetros, sacarimetros,
medidor de pH, entre outros (ESCOLA DE ENGENHARIA, 1960, p. 10).

No Gabinete de Geologia Econbmica, vinculado ao curso de Minas, eram
lecionadas as disciplinas de Petrografia, Mineralogia e Paleontologia. Os
equipamentos destacados pela instituicdo, na mesma publicacdo, para este espaco

foram: contadores Geiger, reprovit para servicos microfotograficos, varios
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epidiascépios, lupas binoculares, microscépios petrograficos, projetores, além de um

mostruario de minérios da regiao.

O nono espaco, o Gabinete de Topografia, assim como o Laboratério de
Ensaio de Materiais, ganhou maior destaque na publicacdo da Escola de Engenharia,
tanto pela quantidade, como pela qualidade dos equipamentos disponiveis.
Coordenado pelo Prof. Catedratico Antbnio Barreto Coutinho Neto, 0 espaco ainda
contava com dois assistentes e foram destacados de forma generalizada a
disponibilidade de teodolitos Kern e Wilde, niveis e auto-redutores, bussolas, um
aparelho Multiplex Skecht Master, para confec¢cdo de mapas, e estereoscopios. Ainda
foi apontado que a Escola dispunha de uma caminhonete e um 6nibus préprio para
conducao de equipamentos, balisas, estacas, miras, além de alunos e professores
para aulas préaticas (ESCOLA DE ENGENHARIA, 1960, p.11).

O Gabinete de Fisica era um espaco destinado para atividades préticas de
eletricidade, mecanica e 6tica, tendo equipamentos subdivididos nestas areas de
conhecimento. Para eletricidade podia se encontrar resisténcias, campos elétricos,
transformadores, geradores, osciladores, medidores, dentre outros. Afirma-se na
publicacdo que com os equipamentos disponiveis era possivel realizar “nada menos
de 630 experiéncias sobre 6ptica, termologia, eletricidade e mecanica” (ESCOLA DE
ENGENHARIA, 1960, p.12).

Para o Gabinete de Astronomia é destacada uma aquisicdo que possibilitava a
escola ter os equipamentos mais avancados disponiveis para a época. Foram
mencionados: teodolito Wild E-4, crondmetros Nardin, cronografos, altimetros de
precisdo, basimetros e varios telescopios (ESCOLA DE ENGENHARIA, 1960, p.12).

7

O pendltimo Gabinete é o de Fisica Industrial, no qual foi citado como
equipamento de destaque a refinaria de 6leo De-laval, SparyDray. Por ultimo, foi
apresentado o Gabinete de Cristalografia, que atendia as praticas do curso de minas e
pesquisas mineraldgicas e cristalograficas. Os equipamentos citados para nesse
espaco sao: microscopios mineralégicos, gonibmetros de precisdo e um equipamento

de difracdo de Raio-X.

Como se pode notar na descricdo dos laboratérios, alguns destes eram
nomeados de forma semelhante. No entanto, atendiam a diferentes cursos e
aplicagdes diversas, assim como eram coordenados por professores diferentes e

podiam atender as areas de interesse dos mesmos.

Além das instalagBes aqui listadas, a partir de 1961, os alunos do curso de

Engenharia de Minas puderam utilizar a infraestrutura do Instituto de Geologia, com
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seu conjunto de laboratérios, que ficava situado préximo a Escola ha Rua Corredor do
Bispo, 155. Na publicacdo de divulgacdo da Escola de Engenharia é descrito que o

Instituto de Geologia tinha a oferecer aos alunos:

a) Microscoépios polarizantes individuais para estudo de minerais e
rochas;

b) Laminadoras para confeccdes de seccdes polidas de rochas,
minerais € minérios;

c) Microscépios e lupas binoculares individuais para estudo de
minerais, sedimentos e fosseis;

d) ColegBes didaticas, praticamente completas, de minerais,
minérios, rochas, macro e micro fésseis;

e) Biblioteca especializada com cole¢fes completas de periddicos
nacionais e estrangeiros os mais importantes;

f) Equipamento de difracdo de Raios-X para identificacdo de
minerais complexos e estudos de estruturas, fases cristalinas,
etc.;

g) Instalacdo de andlise termo-diferencial para estudo de reacdes
térmicas resultantes de trocas estruturais;

h) Britadores, classificadores, concentradores, células de flotacao,
separadores eletro-magnéticos, que permitirdo realizar ensaios
de carater industrial;

i) Equipamentos para estudo de minerais radio-ativos no laboratorio
€ no campo;

j) Servigo de transporte em jipes para trabalhos de campo;

[) Servigo fotografico e de desenho para documentacéo de trabalho
e realizacdo de mapas e levantamentos de instalacdes extrativas;

m) Bolsas de estudos para os alunos que mais se destacarem em
determinadas cadeiras de maneira a permitir especializagbes que
0 progresso técnico do pais exige (ESCOLA DE ENGENHARIA,
1960, p.15).

Em 1965, a Universidade do Recife (UR) foi integrada ao grupo de instituicbes
do novo sistema de educacdo do pais, recebendo a denominacédo de Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), na condi¢do de autarquia vinculada ao Ministério da
Educacao. O ano de 1966 foi o ultimo ano de funcionamento da Escola de Engenharia
na Rua do Hospicio. Os cursos de engenharia passavam a ser ministrados
definitivamente no prédio do Centro de Tecnologia e Geociéncias, onde até hoje

permanecem.

O ano de 1967 marcou a transferéncia da Escola e toda sua infraestrutura para
o atual campus na Cidade Universitaria, e constituird mais um momento de transicao
da Instituicdo com seus materiais de ensino e laboratérios. Esta mudanca demandou
uma logistica muito maior, visto que a distancia entre a Escola e o novo campus € de
16km, o que pode ter ocasionado escolhas do que seguiria para as novas instalacdes
e o que ficaria para tras. Como nas demais transferéncias, muito pode se ter perdido
no transito entre os dois locais. Esta foi a Ultima grande mudanca de localizacdo da

Universidade e alguns objetos encontrados hoje na Instituicdo nos dado indicios dos
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diferentes momentos do ensino da engenharia no estado de Pernambuco (RIBEIRO,
SANTOS, 2017).

Os laboratérios de ensino e pesquisa, citados aqui anteriormente, foram as
bases a criacdo dos cursos de graduacdo autdbnomos, com sua infra-estrutura de
departamentos e consequentemente divisdo de laboratérios e equipamentos,
ocasionando a dispersdo da materialidade proveniente da Escola de Engenharia.
Devemos salientar, que na década de 1970 houve uma reconfiguracdo espacial, ao
mesmo tempo da realiza¢cdo de convénios e renovacao de materiais, com a aplicacao
de outras matérias-primas que interferiam diretamente sobre a estética dos
equipamentos, com o uso do plastico, fim do uso da caixa em madeira, inicio da
informatizacdo e miniaturizacdo, ou seja, a transferéncia do local coincidiu com um

momento de renovacdo de equipamentos.

O atual Centro de Tecnologias e Geociéncias (CTG), para onde foram
transferidos os cursos das engenharias, congrega 0s seguintes departamentos:
Engenharia Biomédica, Engenharia Cartogréfica, Engenharia Civil, Engenharia
Elétrica, Eletrbnica e Sistemas, Geologia, Engenharia de Minas, Engenharia Mecénica,
Engenharia Nuclear, Engenharia de Producédo, Oceanografia, Engenharia Quimica.

A Figura 11, apresentada a seguir, mostra uma imagem da sede atual do

Centro de Tecnologia e Geociéncias — CTG/UFPE.

Figura 11. Sede atuald Centro
Escola de Engenharia. Fonte: UFPE, 2018.

As materialidades do ensino, pesquisa e extensdo das engenharias foram
transferidas para um prédio de 6 andares de salas de aula, gabinetes e galpbes
anexos ao prédio. Parte desta materialidade que documenta 0s processos, seus
atores, préticas de ensino e pesquisa esta presente em dois espacos: 0 Museu da

Histéria da Topografia e Engenharia Cartografica e o Museu de Minerais e Rochas.
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Diferentemente do que ocorreu na UFRJ, com a preocupacdo do corpo docente
em criar um local de guarda para materialidade representativa da instituicdo, na UFPE,
nao se teve essa mesma compreensao e iniciativa de preservacao. Iniciativas como o
Museu da Histéria da Topografia e Engenharia Cartografica se d4 em apenas em
momento posterior, nos anos 2000 e, com relacdo ao Museu de Minerais e Rochas,
evidenciou-se no processo de transicdo, a total desorganizacdo dos acervos, que
precisam ser reorganizados, como processo de documentacdo, higienizacdo e

acondicionamento.

3.3 - A Escola Politécnica de Pernambuco

Aproveitando-se da Lei Rivadavia Correia e dos intensos debates por ela
provocados, professores dissidentes do modelo de ensino adotado pela Escola Livre
de Engenharia, juntamente com professores ligados ao Ginasio Pernambucano,
discutiam sobre as possibilidades que a lei trazia e frente aquele cenario,
vislumbraram a possibilidade de criagdo de uma nova instituicdo. Em relato de Manuel
Heleno sobre uma reunido realizada nas dependéncias do Ginasio, Jodo Feliciano da
Mota, diretor da Escola, falava sobre sua participacdo e pertinéncia da proposta:

Se estou! N&o tenha duvidas. A ideia esta de pé e nada de Medicina,
Engenharia sim. Sei que j& existe uma aqui, da qual sou admirador.
Mas o Recife é uma cidade grande, com mais de 150.000 habitantes.
Comporta outra. Olhem, j& ouvi até dizer que em breve teremos
bonde elétrico. E ainda mais: o mundo esta perturbado; ha prendncio
de uma guerra, um conflito de grandes propor¢des (HELENO, 1991,
p.20).

A partir dessa ideia, o0 movimento se aprofundou e, em agosto de 1911, foi
programada uma reunido no Ginasio Pernambucano onde foi concretizada a proposta.
Participaram desta atividade, entre outros: Ricardo José da Costa Pinto, Leal de
Barros, Anténio Tavares Honorato, Jodo de S& Leitdo, Odilon Tucuman, Jonas

Taurino, Ezequiel Franco e José Rodrigues dos Anjos (HELENO, 1991, p.22).

O principal articulador da reunido foi Ricardo José da Costa Pinto, que fez um
relato sobre os encaminhamentos da futura escola e a possibilidade de estabelecer a
instituicdo nas dependéncias do Colégio Alemao, de propriedade de Paul Wolf,

localizado na Estrada Ponte d’Uchoa, Zona Norte da Cidade do Recife.

A Escola Politécnica de Pernambuco (EPP) foi instalada em 06 de marco de
1912 com a publicacdo, no Diario Oficial, do seu primeiro estatuto, com 144 artigos,

assim como foi registrada no 1° Cartério de Registro e Titulos de Documentos



140

Particulares do Recife, como uma sociedade civil, com personalidade juridica, sob o
namero 53, em 08 de janeiro de 1913, no livro n°® 1 (ESCOLA POLYTECHNICA, 1954).

O regimento seguia os direcionamentos da Lei Rivadavia Correa e determinava
a criacdo de dois cursos: Engenharia de Gedgrafos e Engenharia Civil, com curriculos
de trés e cinco anos respectivamente. Os fundadores da instituicdo reconheciam a
necessidade de equipar a Escola com o material adequado ao ensino da engenharia e
buscaram dotar a escola de laboratérios apropriados. Manoel Heleno, registra que, em
1913, os fundadores da escola procuraram, com o governador do estado, obter

subsidios para dar encaminhamento a necessidade de materiais:

Varias foram as tentativas neste sentido, e, como resultado, o Estado
alocou recursos a fim de que a firma pernambucana Boeckmann Cia,
representante de Oskar Schneider de Leipzig, da Alemanha,
entregasse aos politécnicos dois laboratérios, um de fisica e outro de
guimica. Esta aparelhagem chegou rapidamente e com ela vieram
também de Portugal, apetrechos que permitiram instalar um gabinete
de Histéria Natural e Geologia. Este departamento ficou ligado
diretamente aos professores Faria Neves e Costa Pinto (HELENO,
1991, p.26).

A escola recém-criada contava, em 1913, com trés laboratérios de ensino,
situacdo que divergia da Escola de Engenharia de Pernambuco em seus primeiros
anos, que teve de realizar atividades em diferentes espacos, pela falta desses
materiais. No entanto, a esta altura a Escola de Engenharia ja havia se estabelecido
como uma importante instituicdo do estado na formacao de engenheiros e questionava
0 ensino dos politécnicos, acusando de formar engenheiros sem instrucdo adequada e

sendo a instituicdo uma simples emissora de diplomas.

Nesse mesmo ano aconteceu um fato inusitado, Paul Wolff, proprietario do
colégio Aleméo, prédio que sediava a EPP, passava por dificuldades financeiras e
diante da situacdo deixou a cidade de Recife de forma abrupta, seguindo para
Salvador. Esta situacao interferiu diretamente na Escola que teve de buscar uma nova
sede. A direcdo em reunido decidiu por novamente procurar o governador do estado e,
a partir dessa movimentagéao, foi encontrada a solucao de transferir as aulas tedéricas
para o Ginasio Pernambucano e as aulas praticas para a Rua do Hospicio n® 61, junto
ao quartel general, em prédio cedido pelo estado, onde funcionaria de forma provisoria
(HELENO, 1991, p.26).

No ano seguinte, a Politécnica alugou um novo espaco na esquina da Avenida
Manoel Borba com a Gervasio Pires, bairro da Boa Vista, onde deixou de ser um

apéndice do Ginasio Pernambucano. No entanto, ainda era carente de mobiliario e
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materiais de ensino que foram reunidos a partir dos esfor¢cos dos professores. A
escola pela primeira vez tinha sua casa, mesmo que alugada e tinha sua estrutura

assim apresentada:

Na sala da frente instalou-se a diretoria guarnecida, apenas, com
uma mesinha, algumas cadeiras, um reldgio carrilhdo, duas estantes
espacosas e alguns mapas pregados as paredes. O incansavel Leal
de Barros organizou a primeira biblioteca, composta de uma centena
de livros didaticos, os quais eram guardados nas estantes. Os outros
aposentos foram adaptados para laboratorios e salas de aula. O
fundo do quintal também foi aproveitado. Nele se arrumou uma
oficina com fole e bigorna, que fabricava utensilios de ferro gusa.
Apesar da pobreza semi-franciscana, a Escola parecia feliz
(HELENO, 1991, p.29)

Ficam nitidas as dificuldades para manutengédo da Escola que estava em sua
terceira mudanca, em um periodo de dois anos, apos o inicio de suas atividades. As
constantes transferéncias provavelmente contribuiram para perdas materiais e na
dificuldade de afirmacao da instituicdo. Esse cenario tendeu a sofrer alteragdo a partir
de 1915, com a Lei Carlos Maximiliano em substituicdo & Lei Rivadavia Correia. Na
nova lei foi retomada a inspecdo federal das Escolas superiores, assim como foi
suspensa a venda de titulos de bacharéis. Era comum a expressao “doutores de
sessenta” que adquiriam o titulo pelo simples pagamento de taxa de sessenta mil reis,

sem apresentar nenhum requisito, preparo ou frequéncia (TELLES, 1994).

A EPP, que tinha seu regimento ancorado na Lei Rivadavia Correia, adaptou-
se a nova lei, seguindo os direcionamentos da Escola Politécnica do Rio de Janeiro
(HELENO, 1991, p.31). Em 1917, foi tornada de interesse publico e, posteriormente,
foi beneficiada pelo decreto n°4659, de 19 de janeiro de 1923, que validou para “todos
os efeitos” os seus diplomas expedidos até 31 de dezembro de 1921 e assim,
encaminhava a instituicdo para sua plena oficializagdo (REGULAMENTO DA ESCOLA
POLYTECHNICA DE PERNAMBUCO, 1924, p. 2).

Na década de 1930, com as reformas do ensino proporcionadas pelo Ministro
da Educacdo e Saude, Francisco Campos, foi destinada verba para instituicbes de
ensino superior e a Escola Politécnica de Pernambuco foi uma das beneficiadas pela
medida. No ano de 1940, a proposta orcamentaria para 0 ano seguinte previa
destinacédo de Cr$30.000,00 (trinta mil cruzeiros) a Escola Politécnica de Pernambuco
e Cr$50.000,00 (cinquenta mil cruzeiros) a Escola de Engenharia de Pernambuco. A
consolidacdo do habitus pode ser materializado pela disponibilizagcdo de verba que
significa em linhas gerais, a aceitacdo desta instituicdo em um campo mais geral da

engenharias, visto que, recebeu investimentos do governo federal.
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Podemos até afirmar que os recursos federais contribuiram de forma
significativa para a Escola Polytechnica, mas o problema de uma sede adequada era
presente e os politécnicos continuavam os esforcos a procura de um local apropriado.
A ultima mudanca de sede foi realizada no ano de 1937, quando a Escola foi instalada
em um casarao no bairro do Benfica. Sobre este novo espaco, Manoel Heleno fazia a

seguinte avaliacao:

Aspecto excelente e area de 5 mil metros quadrado, o imdvel
fascinou a todos. O aluguel era caro, mas 0s argumentos que a
Escola ampliaria suas rendas e o governo teria que auxilia-la, foram
convincentes. Em outubro a Politécnica realizou sua dltima mudanca.
O casardo de construcdo sdlida, com dois pavimentos, todo em
alvenaria, acabamento de primeira, com a frontaria azulejada em
réseo, as laterais guarnecidas por alpendres e portas pesadas, dava
aparéncia de uma mansédo faustosa. No interior, na parte térrea, o
piso todo em mosaico inglés; as portas divisérias dos quartos
ostentavam bandeiras; os aposentos amplos e bem ventilados e os
lustres de cristal bohemia impunham admiracdo. Na parte superior, 0
piso todo de madeira de lei travejado, o teto feito em cedro, - enfim,
uma construcéo de bom gosto (HELENO, 1991, p.32).

Apoés a instalagdo da escola na nova sede, a meta dos politécnicos era a
aquisicao definitiva da propriedade, que foi alcancada em 20 de setembro de 1944,
guando foi lavrada no segundo Tabelionato do Dr. José Campelo®®, a escritura de
compra e venda do mesmo prédio na Rua Benfica, 445, Madalena, bairro dos
Afogados. A Figura 12, a seguir, apresenta uma imagem da fachada e da vista lateral
da Escola Politécnica de Pernambuco em 1944.

Figura 12. Fachada e vista lateral da Escola Politécnica de Pernambuco (1944). Fonte:
ESCOLA POLITECNICA, 1954, s/n.

Nesse contexto, os debates sobre a organizacdo do ensino superior brasileiro

eram aprofundados. O governo Vargas realizou reformas no ano de 1942 e

58 Cartorio situado na Rua Siqueira Campos, centro da cidade do Recife.
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encaminhou o projeto que se transformou em Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo -
LDB (ROMANELLI, 2009, p.169). As propostas encaminhadas pela lei ocasionaram a
extincdo de unidades de ensino e algumas escolas que foram substituidas por
Departamentos. Essa alteracdo acabou por lancar mais um desafio para Escola
Politécnica, manté-la de forma isolada poderia ser um risco a sua sobrevivéncia e

seria de extrema importancia incorpora-la a algum sistema universitario.

A solucdo dada a esta questdo foi a incorporacdo da Escola Politécnica a
Universidade Catdélica de Pernambuco — UNICAP. Sob uma nova direcdo de ensino,
foi encaminhada a legalizagdo dos cursos e a ampliacdo das instalaces, visando o
atendimento da legislagdo em vigor. O deferimento do pleito de incorporagdo da
Escola Politécnica foi alcancado em 10 de fevereiro de 1953. Na condicdo de
instituicdo universitaria, foram recebidas verbas para melhor equipar a Escola. Entre
as melhorias realizadas ainda em 1953, Manuel Heleno aponta a destinagdo de
recursos para “aquisicdo de aparelhagem completa para o curso de eletrotécnica,
semelhante ao da Escola de Itajubd” (HELENO, 1991, p.36).

Sobre a incorporacédo da Escola Politécnica a UNICAP, cabe apontar que esta
dltima foi uma instituicdo fundada em 27 de setembro de 1951, como Universidade
Livre da Companhia de Jesus, sendo equiparada a instituicdes federais de ensino pelo
decreto n° 30.417, de 17 de janeiro de 1952. No Decreto n°® 45.115, de 26 dezembro
de 1958, que aprova estatuto da UNICAP, sdo apresentados 0s estabelecimentos que
constituem a instituicdo, sendo estes dispostos em trés categorias: Incorporados -
instituicdes de ensino superior mantidas pela Universidade; Agregados — instituicdes
de ensino superior, que fazem parte da Universidade, embora mantidas por outras
entidades; Complementares - instituicdes de carater pedagdgico, cultural, técnico,
religioso, ligadas a vida e aos objetivos da Universidade (ESTATUTO DA
UNIVERSIDADE CATOLICA DE PERNAMBUCO, 1959, p.8-9). A Escola Politécnica
figura nessa estrutura como instituicio agregada e mantenedora de sua prépria
estrutura, utilizando-se de prerrogativas legais para conseguir recursos do governo

federal.

Com as alteragbes, os cursos da Escola Politécnica/Universidade Catdlica
passaram por inspecao de reconhecimento. A Escola Politécnica dispde atualmente de
um conjunto documental que retrata esse acontecimento. Distribuidos em trés
volumes, sé@o apresentados: estatuto da escola, escritura de propriedade e registro do
imovel, avaliagcdo da prefeitura do preco da propriedade, relacdo dos bens moveis e

um balanco e conta de lucros e perdas do ano de 1953.
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Ao fazer um balango geral dos bens ativos e passivos da Instituicdo,
apresentam-se 0s espagos utilizados, acompanhados de uma posterior descrigdo da
materialidade encontrada. Segundo o documento de Inspecdo, para efeito de
reconhecimento do curso de Engenharia Civil (1954), a escola dispunha de: biblioteca;
material topografico e de desenho; gabinete de botanica e zoologia; gabinete de
maquinas e motores; gabinete de materiais de construgéo; gabinete de mineralogia,
geologia e petrografia; gabinete de quimica; gabinete de fisica e ainda estava em fase
de construgédo um novo prédio (bloco B). Seu patriménio estava estimado no valor de
4.727.592,20 cruzeiros (ESCOLA POLITECNICA, 1954, s/n).

Sao listados mais de 1500 itens, comportando maquinas, mobiliarios,
utensilios, minerais, amostras, produtos industriais e reagentes quimicos. As salas de
aula e laboratérios foram fotografados, garantindo registro das materialidades
presentes em cada espaco da Escola Politécnica e estdo apresentados na Figura 13,

a sequir.
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Figura 13. Laboratérios da Escola Politécnica de Pernambuco (1954). Fonte: ESCOLA
POLITECNICA DE PERNAMBUCO, 1954, s/n.

A Escola apresentava, neste momento, laboratérios bem equipados em todas
as areas do conhecimento e reunidos na prOpria instituicdo, sem necessidade de
recorrer a outros locais para realizacdo de atividades praticas. Detinha-se de uma
materialidade compartilhada por diferentes escolas de engenharia e que possibilitou
gue a mesma tivesse seu curso reconhecido, alcancando status semelhantes as
demais instituicdo de ensino da engenharia no pais. Neste mesmo documento, &

mencionado que a Escola Politécnica estava em processo de ampliagdo de sua
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infraestrutura, com a constru¢do de um novo prédio, localizado no terreno da

propriedade, ndo acarretando necessidade de mudancas temporarias.

A obra foi concluida em 1958 e o novo prédio tinha linhas inspiradas na
arquitetura  moderna com 70m de comprimento da fachada principal e dois
pavimentos. No pavimento térreo, eram encontradas 06 salas de aula, com 80m?2,
portaria, um hall e instalacdes sanitarias. O primeiro pavimento possuia 06 salas de
aula na mesma metragem das anteriores, hall, diretoria, secretaria, tesouraria e
instalacbes sanitarias. No segundo pavimento, funcionavam os gabinetes de
Astronomia, Geodésia e Fisica. Permaneceram no antigo prédio a biblioteca, os
gabinetes de fisica, quimica e o diretério académico (ESCOLA POLITECNICA, 1958,
p. 8). A transferéncia definitiva s6 ocorreu em 1959, devido ao estado de conservagao
do prédio mais antigo da escola que necessitava de reformas. A Figura 14, a seguir,
apresenta uma imagem da fachada do novo edificio da Escola Politécnica de
Pernambuco, inaugurado em 1958.

Figura 14. Novo edificio da Escola Politécnica de Pernambuco inaugurado em 1958. Fnt:
ESCOLA POLITECNICA DE PERNAMBUCO, 1963, s/n.

Uma segunda visita de inspecao foi realizada no ano de 1963, neste momento
para o reconhecimento dos cursos de engenheiros eletricistas e mecanicos. Da
mesma forma que na primeira visita, foi organizada uma documentacdo que retrata
esse momento. O conjunto documental encontrado contém livros com informacdes
sobre o corpo docente (curriculos, dados pessoais e termos de compromisso),
fotografias das dependéncias da escola (prédios, auditorios, salas de aula,
laboratorios, refeitdrios), estudos das condi¢des culturais da regido, contabilidade da
escola, despesas, listagem de alunos e histérico escolar do referido ano. O balanco
demonstrativo dos bens ativos da instituicdo, finalizado em 26 de setembro de 1963,
apresenta um patriménio estimado em 29.080.380,00 cruzeiros. Este valor é
praticamente cinco vezes maior do que o apresentado no relatorio de 1964, o que

demonstra o forte investimento que a Escola realizou em um periodo de 11 anos.
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A ampliacdo dos objetos de C&T na Instituicdo pode ser identificada pelos
novos espacgos criados. Além da estrutura ja apresentada em 1953, um prédio foi
readequado para o funcionamento do gabinete de fisica e de materiais de construcéao,
centro de estatistica com biblioteca especializada e o Instituto de Tecnologia. Anexo
ao edificio, funcionavam em pavilh@es distintos o refeitério do Diret6rio Académico, o
laboratorio de eletrbnica e eletrotécnica, oficinas mecanicas e as marcenarias. Todas
as construcdes ocupavam uma area de aproximadamente 10.000m? (ESCOLA
POLITECNICA, 1964, s/n).

Assim como em 1953, a inspecdo de reconhecimento dos cursos também
realizou no ano de 1964 registro fotografico dos espacos visitados, desde secretarias
aos laboratérios, nos dando acesso as imagens de parte das materialidades que
constituiam a instituicdo. A Figura 15, a seguir, apresenta imagens dos Laboratérios
da Escola Politécnica de Pernambuco em 1963.

" : 4o Teenologla (dotalho)

© Ladoruthels 4o Gwologts o Mneralogte (detalke)
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Lt

Laboratério de Mat. de Construgao e Mecinics dos Solos {dotalho)

Figura 15. Laboratérios da Escola Politécnica de Pernambuco em 1963. Fonte;: ESCOLA
POLITTECNICA DE PERNAMBUCO, 1963, s/n.

A Escola passaria por perda significativa em 13 de junho de 1965, decorrente
da enchente do Rio Capibaribe que castigou os bairros da Caxangd, Iputinga, Zumbi e
Bongi, que ficaram complemente inundados. Nas &reas mais préximas ao Rio

Capibaribe, a 4gua chegou a cobrir o telhado de algumas casas.

A Figura 16, apresentada a seguir, mostra imagens da perspectiva da Rua
Benedito Monteiro, antes e depois da enchente mencionada.
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Figura 16. Perspectiva da Rua Benedito Monteiro antes e depois da enchente de 13 de junho
de 1965. Fonte: ESCOLA POLITECNICA DE PERNAMBUCO, 1965, s/n.

Frente a catastrofe, foi instalada uma comisséo de professores encarregados
de proceder o levantamento dos prejuizos ocasionados pela enchente. Como
metodologia de trabalho foram estabelecidas normas que serviram de base aos

célculos de avaliacdo dos danos:

a) Em cada setor, fazer o levantamento por itens, apropriados a
cada caso. Ex: Laboratério de Quimica: 1) méveis e instalagdes;
2) Aparelhos; 3) Vidraria e acessorios; 4) Drogas. Valores
fornecidos pelos inventarios existentes na secretaria e, quando
for necessario, consultando firmas fornecedoras, especializadas
em cada ramo;

b) Classificacdo dos moveis, aparelhos, maquinas e utensilios,
segundo estado observado, em: 1) Perfeitos; 2) Recuperaveis; 3)
Prejudicados por umidade e 4) Inutilizados;

¢) Considerar como prejuizo total e consequentemente Valor Total,
quando inutilizado ou recuperavel (ESCOLA POLITECNICA DE
PERNAMBUCO, 1965, p.2).

Em 10 de julho de 1965, Anibal Ramos de Matos, Relator da Comisséo de
Levantamento dos Prejuizos apresenta dados sobre os danos que atingiram a Escola.

Em suas palavras:

Lamentavelmente, o valor total do prejuizo, apurado pela comisséo
(...) atinge a vultuosa soma de Cr$ 105.826.755 (cento e cinco
milhdes oitocentos e vinte e seis mil setecentos e cinquenta e cinco
cruzeiros), além de qualquer das previsbes feitas, as mais
pessimistas.

Cumpre anotar que, mesmo obtido crédito suficiente para completa
cobertura dos prejuizos sofridos pela Escola politécnica, ha
impossibilidade absoluta do substituir livros esgotados, aparelhos de
dificil obtencdo no mercado estrangeiro, colecfes de rochas e
minérios organizadas em longos anos de pesquisa, etc (ESCOLA
POLITECNICA DE PERNAMBUCO, 1965, p.3).

Os espacos atingidos e com maior perda foram o Laboratério de Quimica, o

Laboratério de Geologia e Mineralogia, o Laboratério de Fisica, o Laboratério de
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Resisténcia dos Materiais, Fisica Nuclear, o Laboratério de Eletrotécnica, oficinas

mecanicas e bibliotecas.

Tomamos como exemplo o Laboratério de Fisica Nuclear que, entre suas
perdas, registrou prejuizo de Cr$ 40.000.000 (quarenta mil cruzeiros), referente aos
seguintes objetos: 01 camera Wilson, contadores Geiger, 03 analisadores, 01
osciloscépio, 01 protecdo de uma fonte de néutrons e 02 balancas de precisdo. A

Figura 17 a seguir, apresenta imagens com o aspecto do laboratério de Fisica Nucelar

atingido pela enchente.

Figura 17. Aspecto do laboratdrio de Fisica Nucelar atingido pela enchente. Fonte: ESCOLA
POLITECNICA DE PERNAMBUCO, 1965, s/n.

O desastre ocorrido na Escola nos revela um novo aspecto influenciando
diretamente no descarte de objetos que ficaram inutilizados ap6s os danos causados
pelas aguas da enchente. Muitos objetos que poderiam ser encontrados na Escola
ainda em uso ou compondo conjuntos de objetos preservados foram descartados apos
0 ocorrido. Assim como muitos podem ter apresentado defeitos ou problemas de
manutencdo em decorréncia da umidade e, com o passar de alguns meses ou anos,
foram descartados. Este fato s6é exemplifica a necessidade de se construir as
trajetérias das materialidades relacionadas e que, dadas as circunstancias, a
existéncia de objetos preservados em nossos dias demonstra sua relevancia para a
historia da Instituicdo e da produgcdo do conhecimento cientifico e tecnolégico em

Pernambuco.

A Escola que j& passava por dificuldades financeiras teve sua situagcao
agravada com as perdas patrimoniais, até que, em 22 de marco de 1966, foi instalada
pelo governo do estado a Fundacgdo de Ensino Superior — FESP, 6rgédo criado para

amparar as instituicbes de ensino superior. A partir de negociacdes com o 6rgao
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recém-criado, a FESP incorporou o patriménio da Escola Politécnica, tornando-se uma
instituicdo vinculada ao governo do estado de Pernambuco. Atualmente, toda a
extensao do terreno foi ocupada por constru¢des da Escola Politécnica, totalizando um
conjunto com dez edificios. As materialidades que participaram da trajetéria do ensino
da engenharia nesta Instituicdo estdo atualmente reunidas no hall de entrada da
diretoria da Escola, mas podemos encontrar alguns objetos distribuidos em outros

espacos do campus como elementos decorativos.

Evidenciamos a partir da trajetéria das instituicbes, a formacdo do campo do
ensino das engenharias no estado de Pernambuco buscando atentar para o
desenvolvimnento de praticas e de materialidades participantes na formacédo do
habitus deste grupo social. Identificamos diferentes trajetorias envolvidas em dispsutas
politicas e profissionais que por um lado representa o projeto de cada instituicdo e seu
fortalecimento e por outro, a disputa pelas representacdes, pelo que € ser engenheiro,

gue tipo de formacé&o se tem e, posteriormente, como as instituicdes se representam.
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CAPITULO 4
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4. Entre Materialidades e Valores

Este capitulo tem foco no estudo dos objetos distribuidos em diferentes locais
nos quais individuos atribuem sentidos e significados a partir da sua relagdo com os
objetos e a trajetéria do campo do ensino das engenharias no estado de Pernambuco.
Entendemos que a relagdo de pertencimento possibilita a valoracdo de objetos como
significativos da engenharia e dos individuos que contribuiram para seu fortalecimento.
Desta forma, no percurso de pesquisa dos bens culturais no d&mbito das engenharias,
nos deparamos com processos de atribuicdo de valor a artefatos presentes no Museu
da Histéria da Cartografia e Engenharia Topografica — CTG/UFPE, Museu de Minerais
e Rochas — CTG/UFPE, Escola Politécnica — POLI/UPE e Laboratério de Cartografia
da UNICAP.

Buscamos em cada um desses locais realizar o levantamento dos objetos
disponiveis, documentacdo associada, assim como, entrevistar as pessoas

responséaveis pelo desenvolvimento das atividades nos mesmos.

Apontamos inicialmente para a dificuldade de acesso documental, haja vista
que alguns desses locais ndo tem nenhum grau de institucionalidade e
consequentemente pouco foi registrado de suas atividades cotidianas, dificultando o
acesso a informagfes sobre as atividades desenvolvidas, suas escolhas, critérios de
selecdo de objetos, documentacdo do acervo (inventarios, fichas) dificuldades

cotidianas, dentre outros.

Assim, o primeiro nivel de informacdo que podemos acessar esta inscrito nas
materialidades. Tipologias, marcas, cores, formas, tamanho e a disposicdo que 0s
objetos podem estar agrupados permitem revelar desejos, intengfes, tentativas de
significacdo e representacdo. O que parece cadtico, muitas vezes, pode ter uma
l6gica, um sentido, que deve ser minuciosamente estudado. A sua organizacao pode
evidenciar desenvolvimentos institucionais ou tecnolégicos de um determinado
equipamento, podem retratar ainda, um determinado momento da instituicdo, a

formacéo de laboratérios, acordos institucionais nacionais e internacionais.

Pela marcacdo dos objetos, podemos verificar, por exemplo, que instrumentos,
maquinas, modelos, protétipos pertenceram a diferentes locais que podem anteceder
a instituicdo atual ou que foram produzidos ou adaptados no proprio local em suas

oficinas.

Em segundo nivel, todos esses aspectos se articulam ao individuo, promotor
das acbes nos espacos e que ha relacdo com os objetos constréi representacdes

sobre si e sobre seu campo de conhecimento, a partir das dindmicas de ensino e
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pesquisa, revelando a importancia e complexidade que o0s objetos nos permitem
acessar. Essa perspectiva dialoga diretamente com a nocdo de dispositivo
apresentada por Foucault (1992), na medida em que, toma os Locais de Guarda como
resultado de uma producéo que envolve elementos heterogéneos e mobiliza diversos

saberes para, em ultima analise, produzir sentidos.

A extrapolacdo da analise dos aspectos materiais foi possivel com a realizacéo
de entrevistas semiestruturadas nas quais se discutiram questdes relacionadas as
atividades realizadas pelos individuos na instituicdo e acdes diretas com 0s objetos,
desde sua coleta e insercdo no que podemos chamar de vida museoldgica e possiveis
desdobramentos com sua perspectiva de futuro para os objetos.

Atendendo as normativas do Conselho de Etica em Pesquisa - CEP da
UNIRIO, os entrevistados e o0s locais ndo serdo identificados, preservando a
identidade dos envolvidos. Desta forma, utilizaremos a designagéo Local de Guarda
(LG1, LG2, LG3 e LG4), referente aos locais apresentados para nossa andlise. Esse
tipo de nomeacdo leva em consideracdo que nossa andlise esta concentrada em
conjuntos de objetos que podem estar organizados em cole¢cdes ou em museus. Sobre
este aspecto utilizaremos os dados analisados para analisar a natureza institucional de
cada local, usando a proposta de classificagdo apresentada no primeiro capitulo. Para
os individuos que contribuiram como seus depoimentos, utilizamos a nomenclatura

Entrevistados (E1, E2, E3, E4, E5 e E6), sem distingdo entre masculino e feminino.

4.1. Refletindo Diferentes Realidades

A andlise realizada discutira individualmente os quatro locais de guarda,
visando uma compreensdo de cada espaco, o0 processo de formacdo das colegdes e
uma posterior reflexdo e classificacdo do local a partir das atividades neles

desenvolvidas.

Local de Guarda 1 -LG1

O Local de Guarda 1 (LG1) tem vinculagdo com a Escola de Engenharia de
Pernambuco fundada em 1895 e tem acervos que perpassam pela trajetoria da
instituicao por diferentes espacgos. Teve sua sede inicial na Praca da Republica, depois
transferida para Rua do Hospicio n® 71 e, posteriormente, n°® 371, ficando suas bases
até nossos dias no Centro de Tecnologia e Geociéncias — CTG, mudancas que
levaram a Escola de Engenharia do centro da cidade do Recife para a atual cidade

universitaria, no bairro do Engenho do Meio.



155

O acervo encontrado no LGl ocupa um espaco de aproximadamente 60
metros quadrados que passou por algumas reformas estruturais com mudanca de
piso, pintura, eliminacdo de infiltracGes, desinfestacdo de cupins e insercao de cortinas

nas janelas.

A proposta de criacdo do LG1 data do ano de 2004 (SILVA, 2011) e pode ser
considerada um momento emblematico para as engenharias no estado de
Pernambuco, pelo fato de ser a primeira inciativa de musealiza¢do de um acervo desta
tipologia no estado. A partir dai, passa a existir um espaco dedicado a historia e
memoria dos engenheiros no estado. Com esta acdo, foi iniciada a ideia de
preservacdo e constituicdo de um espaco de representacdo do ensino da engenharia,
na medida que se constréi um espaco produtor de sentidos proprios deste grupo social
(FOUCAULT, 1992).

Idealizado pelo Entrevistado 1, o local teve como primeiro nome Museu da
Engenharia Topografica Professor Antdnio Barreto Coutinho Neto e atualmente conta

com uma exposi¢cdo com painel em homenagem ao referido professor e sua atuacao.

Professor Antonio Barreto, mais conhecido como Barretinho, teve uma vida
dedicada as engenharias. No ano de 1935, ingressou na Escola de Engenharia de
Pernambuco (MAIA, 1967). Durante sua formagdo como engenheiro trabalhou no
levantamento planimétrico do Parque 13 de maio, localizado no centro da cidade do
Recife, um espago representativo no processo de modernizacdo da capital
pernambucana. Seu primeiro projeto paisagistico foi elaborado no governo Francisco
Rego Barros, Conde da Boa Vista, em 1844. No entanto, sua constru¢do so ocorreu
em 1939, ap0s uma série de intervencgdes ocorridas no inicio do século XX, com intuito
de sanear e embelezar a cidade, atendendo as necessidades da crescente populagéo
(FREITAS, 2006). No ano de 1939, foi contratado como engenheiro pela Prefeitura da
cidade do Recife. Sua carreira académica é iniciada em 1944, quando atua como
professor assistente da Escola de Engenharia, sendo responsavel pela disciplina de
Topografia. Dois anos ap0s seu ingresso na instituicdo, torna-se professor catedratico,
acumulando as disciplinas de Topografia e Célculo de Compensacdes (AGUIAR,
1995). Ou seja, transitou em todos os possiveis espacos institucionais onde o habitus

dos engenheiros eram vivenciados em Pernambuco.

Sua atuacdo foi significativa, colaborando também no projeto da cidade
universitaria da UR, atual campus UFPE, no ano de 1948, realizando estudos

topograficos dos terrenos localizados no bairro do Engenho do Meio e, por indicacdo
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do Conselho Universitario da UFPE, compds comissédo que debateu solu¢cbes para os
problemas das enchentes na cidade em 1970 (AGUIAR, 1995).

Ao assumir o cargo de professor titular e a chefia do Departamento de
Engenharia Cartografica do Instituto de Geociéncias, participou da organizacéo do lli
Congresso Brasileiro de Cartografia, realizado no Recife em 1967 (AGUIAR, 1995).
Trés anos apoOs este evento, esteve a frente do processo de criagcdo do curso de
Engenharia Topografica, que teve sua primeira turma formada em 1975 (AGUIAR,
1995). Com atuacao reconhecida entre seus pares, em 1983, foi agraciado com o
Prémio Ricardo Franco concedido pela Sociedade Brasileira de Cartografia, a
comanda de ordem ao mérito cartografico, prémio que evidencia sua importancia para
o campo da engenharia topogréfica (AGUIAR, 1995). Sua trajetéria pessoal indica
circulagéo e ascéndica no campo do ensino da engenharia, manipulando de diversos
elementos simbdlicos entre os pares e ganhando diversos prémios, o que lhe
consagrou em seu campo de atuacdo. Sobre os niveis de consagracdo Bourdieu
aponta:

Em termos mais precisos, é através da relacdo que as categorias de
agentes vinculados a cada uma destas posicbes mantém com o
mercado e através dos diferentes tipos de gratificacdes econémicas e
simbdlicas correspondentes as diferentes formas desta relacdo que se
define 0 grau em que se enfatiza objetivamente a pertinéncia ou
exclusao e, paralelamente, a forma de experiéncia de cada categoria
de agente pode ter a respeito da relacdo objetiva entre a fragdo dos
artistas e as frag6es dominantes (BOURDIEU, 2009, p.193).

Sua experiéncia e dedicagéo proporcionaram um olhar atento a preservagéo de
fragmentos relacionados a engenharia pernambucana. Concomitante ao exercicio
docente, desenvolvia um trabalho de guarda de objetos que ficavam reunidos em uma
sala da universidade. Desta forma, reconhecia na preservacao dos objetos, uma forma
eficaz de fortalecer o campo da engenharia e reafirmar sua importancia na instituicao.
Nas palavras do E1, grande parte dos objetos ali encontrados se deve a atuagéo do
professor Antdnio Barreto e o atual espaco é uma homenagem aos seus esforcos e
contribuicbes a Engenharia no estado de Pernambuco. Para o mesmo foi “gragas a
esse professor Barretinho é que, pelo menos, foi preservado, ndo é? A homenagem

todinha a ele. Sendo, tinham jogado tudo fora” (ENTREVISTADO 01, 2018).

Alguns anos apés o falecimento do professor Anténio Barreto, outros atores
deram continuidade ao seu trabalho e o entrevistado 01 é um desses individuos. O

mesmo aponta que seu primeiro contato com o LG1 se deu como professor visitante e
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se efetivou com seu ingresso como professor efetivo da UFPE em 2002. Sobre esse

fato é relatado:

A primeira experiéncia aqui na universidade (antes do concurso
permanente), eu fiquei como professor visitante. Uns trés meses, uma
coisa assim. Foi quando eu vi uma sala, l& embaixo, que tinha esse
material todo empilhado. Empilhado mesmo, ndo é? Um por cima do
outro. Comecei a fazer o inventario deles, tanto das coisas que
estavam no museu, quanto dos equipamentos la, do Laboratério de
Topografia. Eu fiquei aqui um tempo e resolvi organizar, para
preparar para o museu (ENTREVISTADO 01, 2018).

O acervo neste ano estava reunido em um depdsito e era resultado das
atividades de coleta de Antbnio Barreto. O E1 iniciou uma atividade de organizacdo
dos objetos, realizando atividades de limpeza e identificacdo dos objetos que se
desdobram até o ano de 2018, momento em que 0 mesmo se aposentou das suas
funcdes na Universidade. Nesses 16 anos a frente LG1, o E1 relatou uma série de
dificuldades de continuidade em todas as atividades. Até a presente data, o LG1 ndo

possui um inventario no qual se possa dimensionar o acervo existente.

Elementos simbdlicos, materializados em objetos que estavam dispersos
tinham potencial de uso como dispositivo, produtor de setindos (FOUCAULT, 1992).
Assim, buscando seu uso simbolico, ocorreram as primeiras tentativas de produgéo de
fichas do acervo, langcadas em 2008 no contexto do Simpésio Brasileiro de Ciéncias
Geodésicas e Tecnologias da Engenharia de Geoinformagdo — SINGEO, no qual o
LG1 buscou apresentar seu acervo ao publico e abriu suas portas a visitacdo. Nesta
altura, a maior parte dos objetos estava recolhida em uma sala sem nenhum tipo de
organizagdo ou com algum tipo de documentacdo que registrasse sua existéncia.

Sobre esse momento o E1 afirma que:

Os equipamentos eram todos que estavam disponiveis la& embaixo...
Dessa sala. Ai depois, outros que estavam la no Laboratorio de
Topografia, mas que ndo eram mais usados, porque ja estavam em
falta de manutengdo... alguma coisa. J4 nao estavam mais
funcionando. Essas coisas do Laboratério de Topografia, passaram
para o museu (ENTREVISTADO 01, 2018).

A falta de dados em documentos institucionais fez com que nos
debrucassemos sobre os objetos do LG1, buscando localizar todos os objetos, suas
marcas, detalhes, temporalidades, organizacdo e estado de conservacdo. Essa
empreitada resultou no levantamento de 151 objetos, 33 livros de ensino e manuais,
02 volumes de documentos sobre um contrato de cooperacdo técnica Brasil/

Alemanha de 30 de Novembro de 1963 e um Acordo Adicional de 29 de Novembro de
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1966 sobre pesquisas geologicas, hidrolégicas e cartogréficas, além de documentos

avulsos.

Os objetos encontrados (Apéndice 2) sdo, em sua maioria, objetos
relacionados a Engenharia Cartogréfica e a Topografia. Estdo entre eles esquadros de
agrimensor, bussolas, teodolitos e transitos de todos os tipos, niveis, lunetas
astrondmicas, pranchetas de alidade, bardmetros, etc. Também existem pecas de
fotogrametria, calculo e desenho. Alguns destes objetos apresentam diversas
unidades, tais como: curvas francesas — 10 unidades, cameras fotograficas — 03
unidades, trena de lona — 02 unidades, réguas - 04 unidades e caixas de
equipamentos com 12 unidades.

Dos 151 objetos encontrados destaca-se a presenca de objetos de origem
alemd e suica que perfazem respectivamente um quantitativo de 29 e 19 objetos.
Analisando os demais, ainda encontramos 08 objetos de fabricacdo norte americana,
07 objetos japoneses, 08 ingleses, 04 franceses, 01 italiano e 01 sul-africano. Os
objetos reconhecidos como produzidos no Brasil perfazem um total de 21, destes 04
sdo réguas e 10 curvas francesas, ainda constam 04 certificados relacionados ao
professor Antbnio Barreto. Assim, conseguimos identificar a procedéncia de 102

objetos e 49 ainda carecem de estudo que forneca maiores informacdes.

Estes foram incorporados a instituicdo com objetivo de contribuir na formagéo
dos engenheiros durante um periodo de aproximadamente 123 anos, a partir da
fundacdo da Escola de Engenharia em 1895. Destacamos que existem objetos
provenientes desse periodo no LG1, tal como 01 Teodolito Keuffel&Esser datado de
1894 (ARAUJO, GRANATO 2017), 01 transito Gurley (Gurley Co. Troy W.&L.), 01
nivel Elliot Bro. 449, 01 Teodolito Troughton&Simms e 01 sextante Elliot Brothers.
Questionado sobre a organizagdo dos objetos no LG1, e especificamente os objetos

considerados mais antigos, o E1 teceu algumas palavras sobre a organizacéo destes:

Tudo eu. Nao é aleatéria ndo. Os equipamentos bem antigos, estédo
bem distantes, l4. Os teodolitos estdo em outra... Os equipamentos
de medicdo - os teodolitos, de modo geral. Os de medicdo de
distancia, estdo em outros. Os de Geodésia, estdo em outro. Foram
separados mais ou menos assim. Nao da para separar exatamente,
porque teria que ter os armarios, as vitrines, a quantidade adequada.
Ai ndo tem. As vitrines que tém ali, foram coisas que eu sai catando
nas salas, nagqueles armérios velhos (ENTREVISTADO 01, 2018).

Os objetos no LGl ocupam 05 armarios/vitrines e uma outra parte esta
distribuida nas laterais da sala e em sua parte central. Dois armarios que estdo na

entrada do local apresentam os objetos mais antigos, em seguida, existe mais um
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armario com teodolitos e transitos (Kern, Wild, Microptic, Sunray, entre outros). No
quarto armario, estdo dispostos 01 sextante Louriex Le Petit, 01 pantémetro, 02
réguas de célculo, 01 maquina de calcular e 04 clinbmetros. No Ultimo armério, pode-
se encontrar radios de comunicacéo, cameras fotograficas, bussolas, trenas, correntes

de agrimensor, trenas de aco, dentre outros.
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Figura 18. Armérios e perspectivas geral do Lugar de Guarda 01. Foto: Bruno Araujo, 2018.

Percebe-se que na tentativa de organizacdo dos objetos foram utilizados
critérios de sistematizacdo, que inicialmente estdo relacionados a antiguidade dos
objetos, buscando aqueles que fazem referéncia as primeiras atividades de ensino da
instituicdo, assim, como objetos que tenham aparéncia mais antiga, com teodolitos
montados em seus tripés de madeira. Esse discurso é reforcado na medida em que é
encontrado no fundo da vitrine um mapa com demarcacdes de terra brasileiras do
periodo colonial. Assim, busca-se exaltar o papel dos engenheiros cartégrafos e
topografos na demarcagédo do territorio, da mesma forma que evidencia a antiguidade

da profissao.

A aparéncia antiga evoca uma consciéncia sobre o passado e, com essa

nogdo, tenta-se dialogar com o mesmo, ndo no sentido de indicar o atraso, o
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retrocesso ou a decadéncia, mas uma relacdo de génese, de berco do ensino da
engenharia no estado de Pernambuco. Sinaliza-se assim para a importancia dos

objetos para a sociedade que o recenohece no presente.

Na estante seguinte, encontra-seuma série de teodolitos. Esse equipamento
consiste em um instrumento de precisdo Optico que mensura angulos verticais e
horizontais e ainda distancias em determinados terrenos. Podem ser utilizados em
diversos setores, tais como: navegacao, agricultura, construcéo civil e meteorologia
(GUILHOBEL, 1879; MATTOS, 1952). No local, existe uma diversidade de teodolitos
para diversos tipos de usos, precisdes e alcances. Encontramos teodolito Casella,
teodolito Kern (fabricado entre os anos 1940 e 1950), teodolito modelo Wild T2
(numero de série 32894, fabricado entre 1951 a 1953), Teodolitos-taqueémetros Carl
Zeiss (modelo TH Ill e TH4), teodolito-taquedmetro autoredutor Kern modelo DKR
(fabricado entre os anos de 1940 e 1950).

N&o conseguimos precisar 0 momento exato de aquisicdo dos objetos pela
Escola de Engenharia e mais precisamente sua entrada no LG1. Por outro lado, ao
observar a identificacdo dos fabricantes destes equipamentos, podemos afirmar que
estas empresas representavam 0 que se tinha de mais avancado para o que se
fabricava na época. Ainda hoje, estas empresas sédo reconhecidas e tém uma larga
utilizacdo de seus equipamentos em todo mundo, fruto de uma dindmica de expanséo

global das economias.

Alguns documentos nos ajudaram a localizar objetos ja na UFPE. Em
dezembro de 1981, foi realizada uma listagem de objetos do Laboratério de Topografia
e Geodésia do Departamento de Engenharia Cartogréafica para o Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico e quantificou-se o nimero de pesquisas
em desenvolvimento nesse espaco em diferentes niveis de formacdo (graduacao,
mestrado e doutorado). Nessa listagem consta a existéncia de 224 equipamentos e
aponta-se que destes 20 foram enviados para conserto e 07 estavam quebrados e
sem condicdo de uso (DEPARTAMENTO DE ENGENHARIA CARTOGRAFICA DA
UFPE, 1981, p. 3-5).

Em um segundo documento, datado do ano de 1987, consta um termo de
doacdo do Departamento de Obras Contra as Secas — DNOCS. No processo
007837/86 € especificado um conjunto de 12 equipamentos que foram cedidos ao

CTG/UFPE - Departamento de Engenharia Cartografica. Ao relacionar os

% As datacdes relativas ao periodo de fabricacdo dos equipamentos foram feitas a partir do
namero de série dos fabricantes. Para maiores informagdes acessar: http://www.wild-

heerbrg.com .


http://www.wild-heerbrg.com/
http://www.wild-heerbrg.com/

161

equipamentos citados no documento com o LG1 foi possivel encontrar 07 itens (um
teodolito Kern, n°35793; um nivel Kern, n°® 43518; um teodolito Kern n® 35623; um
teodolito Karl Zeiss, n°® 39949; um teodolito Kern, n® 32513, um teodolito Carl Zeiss, n°
TH- 62596 e um Taquimetro Fenmel Kassel, n°® 72422.

E vélido salientar que a SUDENE e o DNOCS tiveram uma forte atuacdo na
construcdo de obras de infraestrutura no Nordeste do pais e que, no auge da sua
atuacdo, estas instituicbes marcaram época na area da engenharia civil e da

cartografia, locais do protagonismo dos engenheiros (FARIAS, 2008; LEVY, 1981).

Além disso, como ja mencionado em capitulo anterior, desde o inicio dos anos
1960, as instituicbes de ensino das engenharas estabeleciam convénios formais com a
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste - SUDENE, Instituto Tecnoldgico
de Pernambuco - ITEP, ASTEP Engenharia, dentre outros orgaos.

Sobre a existéncia de equipamentos da SUDENE no LG1, é possivel afirmar
gue era pratica comum do 6rgéo realizar doac6es de equipamentos. Ribeiro e Aradjo
(2017) relataram que em visitas realizadas a diferentes institutos de pesquisa e
instituicbes de ensino foram encontrados objetos com a logomarca da SUDENE,
constatando a existéncia de uma circulacdo de equipamentos entre as instituicdes de

pesquisa aplicada e instituicdes de ensino em nivel superior e técnico.

Figura 19. Caixa de Equipamento coidentificagéo da logomarca da SUDENE.

Esses documentos nos fornecem dados que nos ajudam a pensar inicialmente
uma ldégica de articulagbes e redes que extrapolam barreiras institucionais,
possibilitando acessar a circulacdo de objetos, conhecimentos, tecnologias e
individuos, haja vista que muitos engenheiros tiveram sua formagédo na Escola de
Engenharia/ Universidade Federal de Pernambuco e, posteriormente, ocuparam

postos na SUDENE, assim como também se tornaram professores da instituicao.
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Como exemplo, temos 0 E1 que, alguns anos apdés concluir sua formagéo, atuou como
engenheiro na SUDENE (ENTREVISTADO 01, 2018).

Evidenciam-se valores articulados a histdria da instituicdo de ensino, seus
professores e as relagcfes institucionais como, por exemplo, com a Secretaria de
Obras do Estado de Pernambuco, o Ginasio Pernambucano e a SUDENE. Com a
incorporacdo de equipamentos a instituicdo de ensino, 0s mesmos passam a
incorporar outros valores, na medida que sédo utilizados para atividades de ensino e
pesquisa. Desta forma, camadas de sentido acumuladas na trajetoria dos objetos
possibilitam que sejam atribuidos também valores relacionados ao ensino e a
pesquisa ja que estes foram inseridos em dinamicas de producao de conhecimento. A
medida que os objetos perdem sua capacidade de suprir as necessidades cotidianas,
ficam inutilizados ou tém sua tecnologia superada e, mesmo assim, sdo preservados e
€ iniciada outra fase em sua trajetéria. Os objetos estabelecem outro nivel de relacdo
com a sociedade, no qual eles comecam a ser considerados elementos
representativos da realidade. E a partir deste momento que conseguimos evidenciar
0s primeiros passos do processo de musealizacdo. Objetos transitam da sua fungéo
original, assimilando novos sentidos e usos, agora relacionados ao campo simbdlico

da Engenharia e suas relacdes sociais.

As primeiras coletas e selecdo de acervos foram realizadas pelo professor
Antbnio Barreto na década de 1980 e 1990, ainda como professor da instituicdo. Seus
critérios de escolha ou descarte ndo foram totalmente identificados. No entanto, parte
das suas escolhas sobreviveram e puderam ser reinterpretadas pelo E1 que, com seu
conhecimento do ensino da Engenharia Cartografica e Topografia e reconhecendo a
importancia dessa inciativa fundante de recolha de objetos, atribuiu outros sentidos
que se vinculam & biografia do professor Anténio Barreto, dada sua relevancia para

esse campo conhecimento.

Mesmo apresentando objetos que nos remetem ao inicio das atividades de
ensino das engenharias no estado de Pernambuco, hd uma forte narrativa focada na
figura do professor Anténio Barreto, indicando para o que Appelbaum (2010) define
como valor associativo, pois é estabelecida conexao direta com o proprietario ou neste

caso, seu coletor.

Buscando maiores informac6es sobre outros valores atribuidos aos objetos no

LG1, em depoimento o entrevistado 01 nos relatou:

Eu dou muito valor a todos eles. Tem uns mais bonitos. Tem os mais
antigos. E tem os teodolitos mais antigos, que sdo mais raros. E tem
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0s mais bonitos, que sao os cromégrafo, umas coisas assim, que da
mais vista. Mas assim, em termos de importancia mesmo, historica,
ndo. Porque tém muitos antigos, do século XIX. Mas a gente ndo
sabe exatamente a data, ndo tem como a gente recuperar a data. A
gente sO sabe pelos livros e assim. Mas ndo tem como a gente
recuperar as datas (ENTREVISTADO 01, 2018).

by

O entrevistado destaca valores relacionados a antiguidade ou raridade dos
objetos, alertando para a necessidade de estudos mais aprofundados para o
conhecimento efetivo dos objetos, no entanto, com foco mais restrito a temporalidade.
E importante ter em mente que podemos ter objetos que sejam considerados dificeis
de encontrar em Pernambuco, no Nordeste ou mesmo no Brasil, apresentando um
grau de raridade que deve ser analisado de forma relativa e ndo necessariamente

deve ser guiado pelo valor de antiguidade.

Ainda relacionado aos valores atribuidos a este acervo, gostariamos de
salientar a possibilidade de formacg&o de outros conjuntos e narrativas. Ao observamos
de forma panoramica os objetos levantados, € reconhecida a atribuicdo de outros
valores como o de Pesquisa/Ciéncia, na medida em que se refere as dindmicas
cientificas e tecnoldgicas de produgdo de conhecimento. Ao considerar todos o0s
teodolitos, em suas diferentes especificagdes, modelos e séries, temos um panorama
do desenvolvimento de um tipo de equipamento, aprimorado em sua matéria-prima,

tamanho, formato e precisao.

Nesse mesmo sentido, ao nos determos sobre todos os objetos, temos a ideia
de equipamentos e conhecimentos necessarios a formagdo de um engenheiro
cartografo no século XX, representando assim uma é&rea especifica da engenharia.
Cabe comentar que a Engenharia Cartogréafica € um dos cursos menos concorridos no
campo das engenharias. Dessa forma, constituir um espaco de representacdo e
visibilidade pode ser considerada uma estratégia de disputa e afirmacao deste grupo
em sua area de conhecimento. Ndo se tem no LG1 objetos representativos de outros
cursos. Assim sendo, o LG1 tem sua importancia aumentada ja que € uma das poucas

referéncias sobre os mais de 123 anos da trajetdria da instituicao.

Ao observar esse percurso dos objetos até sua condicdo atual no LG1,
construimos um diagrama que busca dialogar com as espacialidades pelas quais a
instituicdo transitou, articulando-as com materialidades presentes nos espacos e que

foram possiveis de identificar no seu atual acervo.
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Figura 20. Diagrama resumido da trajetéria e formagéo da colecéo do Lugar de Guarda 01.
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A partir deste diagrama, evidenciamos a trajetéria de formacdo de um acervo
que esta reunido no LG1, cujo responséavel pela organizacdo (E1) compreendeu e
nomeou o local como um museu e o0 espaco tem tal reconhecimento pela comunidade

académica ali representada.

Ao nos debrucarmos sobre suas caracteristicas e atividades desenvolvidas no
LG1, identificamos que uma série de dificuldades impossibilitam a realizacdo de
procedimentos basicos. A cadeia de atividades museoldgicas (preservacdo, pesquisa
e comunicacdo) é prejudicada pela falta de recursos financeiros e humanos. Esses

problemas séo registrados pelo E1 em sua atuacao junto aos objetos:

Comecei a fazer o inventario deles, tanto das coisas que estavam no
museu, quanto dos equipamentos |4, do Laboratério de Topografia.
Eu fiquei aqui um tempo e resolvi organizar, para preparar para o
museu. O professor Jaime (que era o chefe, na época) ... Jaime nao,
Adeildo. Pronto, ai fizeram a coisa. Fui organizando as coisas todas e
pronto. Fizemos a primeira organizacéo, as primeiras fichas... com os
alunos aqui de cartografico mesmo. Os equipamentos que nds fomos
identificando, a gente foi colocando e fazendo umas fichas.
Exatamente esse trabalho que eu estou fazendo agora, ndo é? Tentar
passar a limpa, para tentar entregar organizado. Depois... Essa
primeira etapa, foi feita com dois alunos. Depois, no ano seguinte,
teve mais dois, que continuaram fazendo a ficha de mais alguns
equipamentos. De la para c4, a coisa ficou mais parada
(ENTREVISTADO 01, 2018).

O LG1 possui documentagdo do acervo parcialmente realizada com fichas de
registro de objetos contendo a descricdo basica com ndmero da peca, tipo, fabricante,
proveniéncia, precisdo nominal, dimensdes, descricdo e finalidade. A ficha criada ndo
compreende aspectos necessarios a documentacdo em museus, nao sdo abordados
temas como tipo de material, marcas e inscricdes, datas/periodos, aspectos da
conservacgdo, histérico, documentos associados. Cabe salientar que isso néo
impossibilitou a sua existéncia, pois museus sao criados muitas vezes sem a presenca
de profissionais aptos para inserir os objetos em uma cadeia museoldgica. Isso nédo
quer dizer que estes profissionais sdo dispensaveis, muito pelo contrario, a sua
existéncia e permanéncia nestes locais garante que 0s objetos sejam devidamente
preservados e que sua potencialidade seja exercida ao maximo de suas

possibilidades.

Associado ao tema, o LG1 n&o dispde de uma politica de aquisicdo e descarte
dos objetos. A partir de relatos do E1, constatamos a entrada e saida de objetos,
assim como tentativas de trocas de objetos que ndo passaram por nenhum tipo de
registro documental. Retomando nosso argumento anterior, reafirma-se a necessidade

de interlocug&o entre o museu e a Museologia, no sentido de fortalecer os espagos de
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preservacdo. Acreditamos que, se a documentacao do LG1 fosse pensada a partir dos
critérios museoldgicos, provavelmente poderiamos ter maiores informacgdes sobre a

trajetdria e formacéao da colecdo e dos valores que lhe séo atribuidos.

Ainda sobre a preservacdo dos objetos, encontramos um acervo necessitado
de acdes de conservacdo preventiva, com a higienizacdo do acervo,
acondicionamento e a urgente eliminacdo de pragas que constantemente atingem 0s
objetos, promovendo em muitos casos danos irreversiveis. Outros fatores corroboram
na deterioracdo do acervo: falta de controle ambiental, abrangendo aspectos da
temperatura, umidade e iluminacdo do ambiente e, por Ultimo, destacaria as

improvisagdes elétricas que podem causar dano irreversivel com um incéndio.

As atividades de comunicacdo se expressam a partir da organizacdo dos
objetos no LG1 que tem seu destaque em um banner com a trajetéria do professor
Antbénio Barreto. Nao foi produzido nenhum outro material de divulgac&o ou educativo.
No entanto, como apontado pelo E1, o LG1 recebe visitas regulares de professores de
outras instituicbes e dos alunos do curso de engenharia cartografica realizadas

semestralmente.

Ai quem visita ele, regularmente, é um professor de Nazaré da Mata
(que traz alunos de Geografia) ... e tinha um professor aqui, que
nunca mais veio. Esse de Geografia, la de Nazaré, vem todo ano. O
de... Ficava ali no Barro. Por ali, por aquelas bandas. Ele nunca mais
veio ndo. Ele chegou a vir umas duas vezes também. Juntava o0s
alunos e trazia. Ai pronto. Fora isso, as visitas que tém, sdo dos
alunos da disciplina... Que é instrumento. Tem uma vez por semestre,
mais ou menos (ENTREVISTADO 01, 2018).

As atividades de pesquisa estdo intimamente ligadas as acdes desenvolvidas
pelo E1, que buscou levantar dados sobre os objetos a partir de catalogos de
fabricantes e livros antigos, disponiveis no LG1, para subsidiar o preenchimento das
fichas de registro. Nao foram realizadas pesquisas que envolvam atividades de
preservacdo, comunicacdo ou que tenham relacdo direta com a Engenharia

Cartogréfica ou Topografia.

Se tomassemos como norte a definicdo de museus propostas pelo IBRAM, o
LG1 néo conseguiria cumprir todas as exigéncias previstas, logo ndo poderia se
enquadrar como um museu, Visto ter-se a compreensdo do museu como espago com

atividades normatizadas.

Compreendemos 0 museu como espago que seleciona, preserva, interpreta e
comunica bens valorados pelos individuos, satisfazendo o desejo e necessidades de

um grupo, de povo, de uma nacéo. ldentificamos que o LG1 realiza parcialmente todas
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as atividades e pensando nas trajetorias possiveis a para musealiza¢do dos acervos, o
LG1 conseguiu estabelecer um lugar especifico que exerce protecéo especial para os
objetos, mesmo que enfrentando sérias dificuldades, assim como busca realizar
atividades de pesquisa, preservacdo e comunicacdo da sua colecdo. Dentro da
classificacdo apontada por Granato e Santos (2014, pl7) identificamos o LG1 como
uma colecdo musealizada, com objetos deliberadamente agrupados e considerados
valiosos para cultura cientifica e tecnoldgica, submetidos a cadeia de atividades
museoldégica e efetivamente enquadrados na definicdo de bens culturais musealizados
(Item Il, artigo 2°, Decreto-Lei 8 124, de 17 de outubro de 2013).

Local de Guarda 2 - LG2

O LG2 esté vinculado a Universidade Federal de Pernambuco, especificamente
ao Departamento de Geologia (DGeo). A criacdo do LG2 nos remete ao final da
década de 1950 e tem relacdo direta com a Campanha de Formacdo de Gedlogos
(CAGE) e a consequente criagdo da Escola de Geologia do Recife (EGR) (1957),
assim como pela criacdo do Instituto de Geologia (IGeo), datada de 1959. As
instituicdes criadas tinham personalidades diferenciadas, com a primeira centrada no
ensino e formacdo de novos profissionais e, a segunda, na pesquisa e
aperfeicoamento da Geologia, porém atuavam de forma préxima. Ambas entidades,
fundaram dois museus com objetivo de dar suporte as atividades didaticas e de

pesquisa das areas de conhecimento em Petrologia e Mineralogia (BARRETO, 2017).

O curso de Geologia emerge em um contexto de crescente demanda por
profissionais capacitados. Em 1953, foi criada a Petrobras e era evidente que o pais
necessitava de mao de obra qualificada para explorar os recursos minerais do nosso
territério. Até esta data, atuavam no Brasil cerca de 50 profissionais ligados a Geologia
e, em grande medida, “eram autodidatas, oriundos do curso de Historia Natural,
engenheiros e gedlogos formados no exterior, todos brasileiros ou ndo” (BARROSO,
1996, p.144). Dessa forma, a Campanha de Formacao de Gedlogos nasceu no sentido
de contribuir nesse amplo projeto nacional com a criagdo de escolas de geologia em
Recife, Porto Alegre, Sdo Paulo e Ouro Preto, em 1957 e, nho ano seguinte, em
Salvador e no Rio de Janeiro (SIAL, 2007).

A Escola de Geologia do Recife (EGR) foi fundada em 18 de janeiro de 1957,
por meio do decreto n°® 40.783 e tinha a missdo principal de formar e treinar
profissionais a partir de atividades didaticas. A InstituicAo ocupou incialmente um

edificio situado na Rua do Hospicio, 425. No entanto, com o desenvolvimento de suas
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atividades percebeu-se a necessidade de uma maior estrutura, que foi resolvida com o
aluguel de um novo “prédio 403 a Rua do Riachuelo o qual servia de pensao”
(CAMPANHA DE FORMACAO DE GEOLOGOS, 1958).

Apébs 08 anos de sua criacdo, a EGR foi incorporada a Universidade Federal de
Pernambuco, por meio da Lei 4.618, de 15 de abril de 1965, que tratava da

incorporacédo dos cursos da CAGE as universidades federais.

Mesmo com a jungdo das instituicdes, ndo ocorreu uma mudanca imediata da
EGR para o campus universitario da UFPE, que j4 estava em funcionamento. No
entanto, a instituicdo passou por mudanca de sede na regido central do Recife, saindo
da Rua do Riachuelo para a Rua Dom Bosco n° 1002. A transferéncia efetiva ocorreu
em 1969, momento de unificacdo com o Instituto de Geologia (IGeo), devido aos
efeitos da Reforma Universitaria de 1969. Em novo local, houve um desmembramento
das instituicbes em dois departamentos: Geologia e Engenharia de Minas, ocupando
até os nossos dias as dependéncias do GTG.

O Instituto de Geologia do Recife foi criado em 03 de junho de 1959 e teve
como seu primeiro coordenador o Prof. Rilson Rodrigues da Silva. O objetivo principal
do IGeo era auxiliar na complementacédo das atividades didaticas da EGR, além de
atender outras instituicbes que tivessem atuacgdo correlata. Para alcangar os objetivos
almejados, a Instituicdo detinha uma estrutura organizacional que contava com um
museu de minerais e rochas, biblioteca, secdo de laminacdo, secdo de desenho,
secdo de fotografia e se¢do de quimica de minérios (UNIVERSIDADE DO RECIFE,
1963).

Em 1965 também foi criado o Instituto de Ciéncias da Terra (ICT), que
funcionou no prédio onde hoje esta o Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH),
na Cidade Universitaria, nesse momento ja denominada UFPE. O ICT teve como seus
primeiros coordenadores, os professores Silvio da Cunha Santos e Ivan de
Albuquerque Loureiro, que conseguiram instituir um centro de pesquisa nas areas de
Mineralogia, Petrologia, Geologia Fisica e Paleontologia. O ICT contava com um
moderno laboratorio de difracdo de raios-X, além de um museu de minerais e rochas e
colecbes paleontoldgicas, laboratorio fotografico, veiculos de campo, laboratério de

laminacéo e biblioteca especializada (SIAL, 2007, p.11).

No fim da década de 1960, ocorreu a juncao de trés espacos que resultou na
unido definitiva da Escola de Geologia e do Instituto de Geologia que, apesar de
realizarem atividades conjuntas, tinham infraestruturas separadas, além da insercao

do Instituto de Ciéncias da Terra, ja vinculado a UFPE. Essa triplice alianca deu



169

origem ao Instituto de Geociéncias, onde o Prof. Rilson Rodrigues da Silva como seu
diretor pro-tempore e mantendo-se como tal até a implementacdo a estruturacdo da
UFPE em centros e departamentos efetivada em 1975 (SIAL, 2007). Uma nova
estruturacdo sera realizada 20 anos mais tarde, em 1995, quando o Instituto de
Geociéncias passa a ser chamado de Centro de Tecnologia e Geociéncias. A partir
deste ano, os professores do antigo Instituto foram distribuidos em dois

departamentos: Geologia e Engenharia de Minas.

Na atual estruturacdo, o DGeo estd subordinado ao Centro de Tecnologia e
Geociéncias -CTG, ocupando o quinto andar do prédio e parte do terceiro andar do
centro académico. Possui ainda areas na parte térrea onde se localiza o LG2,
laboratério de laminacéo, litoteca, laboratério de cominuicdo e laboratério de
sedimentologia. Em outros espacos circunvizinhos a este médulo, encontra-se ainda o

Laboratorio de Isétopos Estaveis e o Laboratério de Paleontologia.

Os acervos disponiveis no LG2 estdo disponiveis em dois espacos: uma sala
de visitacdo em um moédulo separado do prédio principal e um laboratério de
documentacdo e conservacdo de acervos que esta associado ao Laboratério de
Gemologia.

O atual acervo é fruto direto da juncéo dos trés espacos, com énfase ao Museu
de Minerais, Rochas e Fdsseis, da Escola de Geologia, e do Museu de Minerais e
Rochas, do Instituto de Geologia. Ndo conseguimos acessar informacdes que nos
apresentassem o responsavel inicial da formacdo desse espaco e suas colegdes. No
entanto, em documentos e relatos de professores, é evidenciado o papel dos
professores Adussumili Baskara Rao e Maria do Perpétuo Socorro Adsumilli na
ampliacdo e aperfeicoamento das colegfes. Barreto (2017), ao discutir as atividades

de formacao de colecdes ainda na Escola de Geologia, afirma:

O desenvolvimento e melhoramento do Museu de Minerais Rochas e
Fosseis foi propiciado pela vinculagdo do Professor Bhaskara Rao as
disciplinas que entravam em sintonia com o contetdo e missao do
museu, a organizacdo das amostras (registro e classificacdo) e da
expografia das vitrinas € atribuida a professora Maria do Socorro, a
gual esteve nessa frente de trabalho desde a transferéncia do acervo
do edificio da Rua do Hospicio para o da Rua Dom Bosco
(BARRETO, 2017, p.156)

Ja no Instituto de Geologia, 0os responsaveis pela organizacdo do acervo foram
os professores Silvio da Cunha Santos e Claudio de Castro. Quando reunidos os
acervos no entdo Instituto de Geociéncias, havia a seguinte percepcéo sobre esse

espaco.
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Criado o INSTITUTO DE GEOLOGIA foram reunidas amostras
mineraldgicas e petrogréficas procedentes das seguintes unidades:
Faculdade de Filosofia de Pernambuco, Escola de Engenharia de
Pernambuco e Escola Superior de Quimica. Atualmente, o Lugar de
Guarda 2 possui mais de 2000 amostras, distribuidas em diversas
colegBes sempre aumentadas com as contribuigbes das
excursdes. Para melhor entendimento com visitantes, e, também,
para facilitar o aprendizado dos alunos sdo expostos junto aos
minerais modelos (sic) coloridos que representam a estrutura das
moléculas e os elementos de simetria que possuem 0s minerais em
exposicao. O MUSEU é franqueado a todo o publico interessado no
assunto, alunos dos Cursos Médio de varias escolas que, em grupo,
recebem aulas praticas das cadeiras que dizem respeito a geologia
(UFPE, 1963, s/n).

Nesse contexto, foi contratada uma funcionaria para atuar diretamente com o
acervo, sua organizacado e conservacgao, assim como na orientacdo das visitas. Nas

palavras do entrevistado 2:

a gente costumava frequentar o museu, porque havia uma funcionéaria
(que era Nina, a gente chamava de Nina... Severina) que havia sido
contratada preteritamente 14, antes (na escola de Geologia), pela
professora Maria, que foi uma das fundadoras do museu, na Escola
de Geologia (ENTREVISTADO 2, 2018).

Sobre a atuacao dessa funcionaria ainda relata:

Nina ficava la, tomando conta do museu. Era uma coisa muito...
Talvez (retomando uma frase que eu escutei em uma das inidmeras
reunides que eu fui, na antiga PROEXT, a respeito dos museus no
campus), uma coisa muito amadora. Enfim, era 0 amadorismo que a
universidade impunha. Porque se a universidade quisesse, ndo era
amador, era profissional. Bom, enfim. Mas a universidade tinha
contratado essa funcionaria formalmente, como uma assistente

técnica para o museu (ENTREVISTADO 2, 2018).

Os relatos do entrevistado estdo circunscritos a década de 1980, periodo em
gue o entrevistado era estudante da instituicdo. S&o destacados pontos centrais das
atividades desenvolvidas pela técnica administrativa e que para o entrevistado, ndo
atendiam as necessidades do espaco e do acervo ali depositado. E importante
destacar a atuacdo dessa funciondria que, mesmo ndo atendendo de forma
sistemética as atividades de preservacdo, pesquisa e comunicagdo dos acervos,
garantia sua permanéncia e desenvolvimento de agbes com o0os mesmos. Cabe
salientar que neste momento, o acervo ali depositado era em grande medida de
minerais, rocha e fésseis. Nao encontramos documentos que nos fornecessem

informacdes da existéncia de equipamentos entre 0s objetos do acervo a época.

O LG2 herdou o mobiliario e uma organizacdo do acervo que foi mantida.

Subdivididas em diversas cole¢des, algumas merecem destaque, tal como a colecao
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Silvio da Cunha Santos, com 206 amostras, a colecdo Claudio Castro com 305
amostras, a colecdo Hélio Grimberg, com 915 amostras, e a Fritz Krantz, com 338

amostras.

O acervo total de amostras mineraldgicas, rochas e fdsseis ultrapassa o
namero de 5000 itens e, além dele existe uma colecdo de 156 equipamentos,
procedentes da UFPE, coletados pela equipe do LG2 ou, mais recentemente, doados

pela comunidade universitaria, conforme informado pelo E2.

Com relacdo aos equipamentos encontrados na instituicdo, os mesmos foram
recolhidos em gabinetes de professores e laboratérios do Departamento de Geologia e
Engenharia de Minas, com o intuito de constituir uma nova colecdo. Em grande
medida, trata-se de objetos produzidos na primeira metade do século XX, procedentes
das divisdes de Mineralogia, Petrologia e Paleontologia do antigo Instituto de Geologia
da Universidade do Recife, bem como de gabinetes de professores de Geologia e
Engenharia de Minas, como o do Prof. Rilson Rodrigues da Silva e do Prof. Hugo
Sérgio Vilaroel Léo ou doagbes de familiares como no caso do Prof. Helmo Rand e
professores do proprio departamento. Tal reconhecimento de outros docentes e dos
familiares parece demonstrar a importancia e valorizacdo do LG2 pelo campo, ainda
que com intengdo de apontar sua diferenciacdo em relagdo aos demais engenheiros,

visto que se trata de um espaco de refor¢o da identidade da Geologia.

Ha também equipamentos procedentes dos laboratérios de Mineralogia Optica
do DGeo, onde a equipe do LG2 fez recolhimento de varios microscopios, acessorios
de microscopia e espectroscopia. Assim como ha equipamentos do laboratério de
difracdo de raios-X, onde foram recolhidos goniémetros, pecas de microscopios, tubos

de raio X e colorimetros.

Com relacdo aos 156 equipamentos levantados, ha uma predominéncia de
fabricantes alemées, seguidos pelo dos Estados Unidos. Quantitativamente perfazem
um total de 64 equipamentos procedentes da Alemanha, 18 dos Estados Unidos, 06
do Brasil, 03 da Franca, 01 da Suica, 01 do Japao e 01 da Holanda. Em muitos
equipamentos nédo foi possivel reconhecer seu fabricante pela inexisténcia de qualquer
tipo de marca ou inscricdo. Alguns destes sdo partes de equipamentos que estdo
desmontados ou que sobraram do equipamento original. Ainda apontamos a
existéncia de equipamentos que estdo em perfeito estado de conservacdo, sem

nenhum tipo de desgaste, o que indica que ndo chegaram a ser utilizados.

A entrada destes artefatos equipamentos como objetos da colecdo do LG2 se

deu pela atuacdo direta de E2 e o reconhecimento destes como relevantes das
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atividades de ensino e pesquisa desenvolvidas na universidade e, em especial, no
Departamento de Geologia. Com formacdo académica realizada na UFPE, E2 tem
uma vinculacdo que extrapola a dimenséo profissional. Ao relatar sua experiéncia,
ainda como discente da instituicdo, E2 relata seu dia a dia e seus primeiros contatos

com O museu:

Nesse ambito da minha graduacéo, o museu era ali no Departamento
de Minas, onde eu passava... No andar onde eu passava o dia... Que
os laboratérios que frequentava (que era o de Mineralogia Otica), eu
fazia estagio... Mais ou menos, ndo era um estagio, mas trabalhava a
colegdo de laminas no Laboratério de Mineralogia Otica. E
exatamente o laboratério que eu coordeno hoje em dia. E onde eu
ministro minhas aulas. A gente frequentava o museu. O museu era no
terceiro andar...

[.]

E Nina também tinha seus dotes culinarios. Fazia deliciosos bolos
(risos). Entdo ela tinha esse chamativo ai: pela sua adi¢cdo da barriga,
gue eu digo, ndo é (risos)? E todo mundo ia para o museu também
por isso. Era um ambiente limpinho, calmo. Como a gente nunca
teve... Como atualmente também os alunos ndo tém ambiente para
ficar dentro da universidade... A gente costumava ficar la. Comer um
bolo, tomar um café e olhar as amostras. Entdo o museu tinha essa
dindmica. Por incrivel que pare¢ca, essa era a dindmica
(ENTREVISTADO 2, 2018).

Foi construida uma nitida relacdo de aproximacdo e pertencimento com o
espaco e os individuos que por ali passavam. O LG2 significava muito mais que
objetos organizados e de construcdo de conhecimentos a partir de atividades de
ensino e pesquisa, mas um espaco de circulacdo de reconhecimento dos pares e de
construcao de lagos afetivos. Como nos lembra Appelbaum (2010), os objetos em sua
trajetdria trazem memoérias, sentimentos que podem marcar as vidas das pessoas, nao
estando necessariamente ligados aos gostos do seu proprietario original, jA que
podem ser fruto de incorporacdes ou passados de geracdo para geragdo. No contexto
do LG2, muitos objetos foram utilizados por outros professores, pesquisadores,

técnicos e alunos e foram paulatinamente incorporados e re-significados.

Devemos ter ciéncia que estas experiéncias individuais e o processo formativo
do individuo influenciardo diretamente em situacdes posteriores, caso o individuo
participe de acdes relacionadas a preservacdo de acervos. E importante ter
conhecimento aprofundado do espaco e reconhecer a importancia de determinadas
atividades, sujeitos e objetos que incidiram de forma direta na coleta de objetos,
permitindo que estes resistam ao tempo e as adversidades que a instituicdo possa

vivenciar. A forca das materialidades e as memdérias e experiéncias que elas podem
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provocar nos foram reveladas por um depoimento apaixonado do E2, ao relatar sua

vida profissional e, em especial, ao falar sobre os objetos coletados:

Guardava equipamentos, coisas que eu achava interessante. Que eu
achava que isso deveria ser guardado para outras pessoas veem [voz
chorosa]. Era uma coisa muito instintiva mesmo, da minha prépria
natureza. Como diz a minha filha, “a minha casa é um museu”. Entao
deve ser isso mesmo. Vem de dentro, ndo tem como escapar. Ai eu
comecava, nos laboratérios que eu andava... Como eu fui um bom
aluno segundo os meus professores (ENTREVISTADO 2, 2018).

O ato de colecionar, selecionar objetos, revela uma historia intima de empenho
do registro do vivido, do experenciado, mas também evidencia a tentativa de
afirmacdo das atividades de um campo de conhecimento especifico. Cabe apontar
ainda que, pela formacdo em Geologia, um campo de conhecimento que se faz
necesséria a coleta e preservagado das amostras, o E2 tem uma preocupag¢ao maior na
sua preservagdo. No entanto, seu espectro de atuacdo se ampliou e alcangou os
equipamentos necessarios as atividades do geologo.

Para o Entrevistado 3, técnico da instituicdo e que atua de forma conjunta com
E2, foi gracas a atuacdo do mesmo que os objetos ndo foram jogados no lixo. Na sua
perspectiva, pela necessidade de se preservar e ndo se perder materialidades
significativas da instituicdo, buscou acumular um pouco de tudo. Sobre os critérios de

escolha dos equipamentos o0 mesmo afirma:

Nao foram para o lixo, porque E2 deve ter interferido antes deles
serem jogados fora. Mas ndo houve - pelo que eu consigo ver -
selecgdo... critério de selecdo, de... Ah, esta ali, vamos pegar porque €
antigo. Foi mais ou menos isso. Foi usado em tal canto. Entéo, é até
uma coisa que - apesar de eu saber que € errado -, mas por falta de
espagco nosso, eu acho que a gente tem muitos itens repetidos.
Acaba s6 tomando espaco (ENTREVISTADO 3, 2018).

A fala do E3 reforca a importancia da direcdo do LG2 na coleta de
equipamentos, no entanto, levanta um debate sobre os critérios adotados na escolha
de determinados objetos. Cabe apontar que o E3 tem formacao em Museologia, além
de ter realizado diversos cursos na area. Dessa forma, tem-se um discurso de
autoridade sobre as praticas anteriormente realizadas no LG2 e que acreditamos nao

levou em consideracdo os aspectos sentimentais nas escolhas realizadas.

Poderiamos seguir o argumento do E3 e apontar para a falta de critérios, mas
acreditamos que essas escolhas estdo entranhadas na experiéncia de uma pessoa
gue viveu a universidade, o departamento e o curso de Geologia em todas as suas

dimensdes. E preciso pensar que possiveis repeticdes, excessos, assim como a falta
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de determinados elementos (objetos) podem ser caracteristicos da instituicdo. Uma
grande quantidade de equipamentos pode evidenciar uma &rea de estudos que teve
maior desenvolvimento e impacto na producéo cientifica na instituicdo. Além disso, a
trajetéria profissional de E2 fez-se com intensa vinculacdo ao LG2 e ao universo da
Museologia em geral, seja através de cursos, participacdo em eventos da area, ou de
leituras e contatos formais. Cabe ressaltar também que no universo dos lugares de

guarda pesquisados, LG2 é o Unico que possui relacdo formal com a Museologia.

Como exemplo, o LG2 tem um conjunto de objetos relacionados ao professor
Helmo Rand, geofisico estoniano que lecionou durante 31 anos na UFPE (1961 -
1992). A partir dos seus trabalhos, houve a inser¢éo de estudos sobre a geofisica no
estado de Pernambuco e na regido Nordeste do pais (RIBEIRO, BARRETO, 2015). Os
objetos estdo relacionados a radiometria, a gravimetria, a resistividade, a
magnometria, & sismologia e a sismica. Ainda estao relacionados ao professor Helmo

Rand documentos e desenhos, tal como o mapa gravimétrico da Chapada do Araripe.

Ao direcionarmos nossa discussdo aos valores atribuidos aos objetos
coletados e questionarmos E2 sobre esse tema, foram apresentadas as seguintes

consideracoes:

Para mim, primeiro que ele € um dos poucos museus que existem na
regido Nordeste com esse tipo de acervo. Depois, ele retrata o
esforco institucional de pessoas (e se mescla ai com a instituicdo) no
desenvolvimento do ensino de Geociéncias. Ele reflete, por exemplo,
as atividades de minerac¢éo no Nordeste. Quais as areas de pesquisa
gue essa instituicdo se alimentou e gerou o conhecimento técnico-
cientifico? Onde foi que esses gedlogos foram formados? O que foi
gue eles viram na sua formacg&o? Sera que foi o suficiente, o que eles
viram? Ou sera que ha falhas? Entdo o museu permite também essas
reflexdes. Porque o acervo dele vai retratar a evolugdo ou involugéo
do ensino, da instituicdo, dos departamentos ligados as ciéncias da
terra, as geociéncias, a mineracao no Nordeste (ENTREVISTADA 2,
2018).

O LG2 tem um acervo multifacetado ao qual se atribuiram diferentes valores.
Incialmente associado a Campanha de Formacao de Geologos, a Escola de Geologia
do Recife, o Instituto de Geologia e o Instituto de Ciéncias da Terra que,
posteriormente, foram reunidos e corporificaram os Departamentos de Geologia e de
Engenharia de Minas, permitem verificar a atribuicho de valores associados
institucionais e historicos relacionados a trajetéria da instituigdo. Mencionamos objetos
singulares, ndo pela sua raridade ou por serem Unicos, mas por estarem vinculados ao
processo de constituicdo das primeiras inciativas de formagéo de gedlogos no Brasil e

a primeira da regido Nordeste. Soma-se os valores de ensino e pesquisa, dado que
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estas instituicdes tinham foco na formacao profissional dos individuos e os usos dos
objetos estavam ligados a docéncia e as dindmicas de pesquisa e pelo fato do museu
cumprir um papel pedagogico, na medida que apresenta a diversidade mineral e suas

aplicacoes.

Corroborando com a consideracdes de E2, o E3 aponta elementos referentes a

importancia e valoracdo dos objetos do LG2:

eu acredito que a gente consegue resgatar a um desenvolvimento e
fazer cientifico e educativo daqui do departamento de geologia. E
entender o porqué que, por exemplo, 0 equipamento estava no nome
do Departamento de Minas e ndo de Geologia. Ai a gente entende
gue tinha o periodo de separacéo, tinha o periodo que a Engenharia
de Minas que cuidava de parte das disciplinas de Geologia. Entao,
pelos equipamentos, a gente consegue entender parte da historia e
do relacionamento do atual departamento

[.]

E um valor emocional ou sentimental. Talvez ndo, mas cientifico tem
muito - e histérico no caso. Mas tem por causa disso ai... Que a
gente... Realmente parar para analisar os equipamentos. Até em
conjunto, a gente consegue entender, por exemplo, quando é que
veio... quais os equipamentos usados em Geofisica e ai partir de
Geofisica, a gente sabe a relagdo com o Departamento de Minas,
com a Escola de Geologia, com o professor Helmo Rand... Para onde
€ que desenvolveu uma pesquisa X com tal equipamento
(ENTREVISTADO 3, 2018).

Diversos aspectos foram levantados pela fala do E3, perpassando a vida
institucional do campo do ensino da Geologia no estado de Pernambuco e o
desenvolvimento de disciplinas. Com a juncdo da Escola de Geologia e do Instituto de
Geologia, houve um posterior desmembramento departamental com a criacdo do
curso de Geologia e do Departamento de Engenharia de Minas. Podemos afirmar que
a identidade do curso tem uma relacdo direta com o LG2. Isso quer dizer que 0 museu
oferece muito mais do que uma reflexdo sobre espécimes, objetos e atividades de
ensino e pesquisa, ele representa a génese de um campo de conhecimento que, por
exemplo, ndo esta presente no curso de Engenharia de Minas, mesmo tendo surgido
no mesmo momento histérico, sob condigbes semelhantes de distribuicdo de

professores e espacos.

Na fala do E3 ainda se evidenciam o0s aspectos sentimentais, com a
associacdo dos objetos a individuos, demonstrando a importancia das trajetorias
individuais na constituicdo de colecfes seja de uma area especifica, como na
Geofisica, na figura do Helmo Rand, ou na percepcdo mais ampla com a ideia de um

conjunto pensando na Geologia.
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A maior parte dos objetos sob a guarda do LG2 nao estd em exposicdo, mas
em uma sala compartilhada com o Laboratério de Gemologia. Buscamos interpretar se
nesse espaco havia algum tipo de organizacdo, sistematizacdo, juizos de valor e
hierarquizacdo de objetos. Essas divisdes poderiam se dar pelo tamanho, forma,
cores, peso, tipologia, area do conhecimento, dentre outros aspectos. Os responsaveis
pela organizacdo do LG2 detém informacbes sobre os objetos que possibilitariam
diferentes arranjos, no entanto, ndo a realizam pela inexisténcia de espaco util que
possibilite uma sistematizacéo efetiva, que poderia levar em conta tanto as colecdes
de determinados professores ou de &reas de conhecimento dentro da Geologia.
Atualmente a organizacdo se da pela disponibilidade de espaco, peso e forma dos
objetos. Em organizacbes anteriores do acervo, o peso de determinados
equipamentos em estantes suspensas ocasionou o rompimento de estrutura que levou

a quebra de alguns exemplares.

A gente colocou assim: em uma prateleira, eu tentei botar tudo que
fosse de Microscopia... Equipamentos mais pesados em um setor...
Mas a gente ja teve problemas, ndo é? Tem equipamentos que
despencaram, as estantes despencaram. Entdo alguns que eram
muito mais inteiros, estdo quebrados, rompidos, hoje em dia. Tiveram
danos dessa ordem. Por qué? Porque nado estdo, de fato, colocados
em armario, acondicionados de forma adequada, ndo é? Isso é um
improviso. Entdo o museu, ele vive do improviso, do que a gente
pode fazer. Eu tenho que revelar, que isso fique registrado: o museu
ndo tem verba prépria, ndo tem recurso da universidade. Todas essas
adequacdes de antigos méveis... A estante que estd passando ai fora
e eu percebo que vao jogar fora, eu trago para 0 museu
(ENTREVISTADO 02, 2018).

Mesmo com a dificuldade encontrada no acondicionamento dos objetos pelo
E2, o E3 afirma que uma pequena parte foi minimamente organizada. E importante
salientar que, as dificuldades estruturais podem interferir na valoracdo dos objetos
caso 0s mesmos estejam desarticulados dos grupos a que pertenciam anteriormente
OU caso as novas articulacbes e remanejamentos sejam produzidos sem uma
documentacao sistematica. Desta forma, o LG2 corre risco que seus objetos tenham
perda valorativa pela dificuldade de organizagdo das suas colegdes. E notdrio o
conhecimento dos entrevistados sobre o acervo, mas ndo podemos contar apenas
com sua experiéncia e memoria. Ainda se soma o fato que acervos podem dar entrada
ao LG2 e sem uma documentacéo efetiva, o processo de valoracdo dos objetos pode

ser ainda mais ameacado.

Ao observar as dindmicas produzidas e a condi¢cdo atual no LG2, construimos

um diagrama que busca dialogar com as espacialidades pela qual a instituicdo
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transitou, articulando com materialidades presentes nos espacos e que foram

possiveis de identificar no seu atual acervo.

Nesse diagrama, tratamos de relacionar as espacialidades pelas quais o0s
objetos transitaram. Esses percursos sdo caminhos que nos ajudam na interpretacao
desses valores. No caso especifico do LG2, temos sua génese relacionada a criacédo
da Petrobras e a necessidade de gedlogos que pudessem atuar nas novas atividades
de pesquisa e desenvolvimento tecnoldgico e que, posteriormente, alcanca outras
aplicacBes resultado do préprio desenvolvimento do campo de estudos. Objetos que
transitaram por diferentes experiéncias institucionais carregam valores que s&o

compartilhados e significados cotidianamente.
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Figura 21. Diagrama resumido da trajetéria e formacao da colecao do Lugar de Guarda 2.
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Cabe ainda discutirmos a natureza institucional do LG2 que, desde sua criacado
na EGR e no IGeo, € nomeado como museu. Para isso, a partir dos dados levantados,
nos debrucaremos sobre suas caracteristicas e atividades desenvolvidas, buscando
identificar a realizacdo de procedimentos béasicos que compbem a cadeia

museoldgica.

No que tange a preservacdo, o LG2 em suas acbes tem buscado captar
recursos para viabilizar atividades desta natureza em editais de fomento internos e
externos. Destacamos que, desde o ano de 2004, o E2 concorre, em nome do LG2,
nos editais da Pro-reitoria de Extensdo da UFPE, aprovando bolsistas e alguns
recursos. Em 2005, a partir de projetos e com apoio da prefeitura da UFPE e da
Empresa Minérios de Bom Jardim, foi recuperada parte da reserva técnica, catalogou-
se algumas amostras do acervo e foi iniciada a recuperacdo da estrutura da sala de
exposi¢ao.

A partir deste momento, o LG2 buscou qualificar a estrutura fisica dos seus
ambientes, na tentativa de garantir uma reserva técnica com padrées adequados para
salvaguardar as cole¢bes mineraldgicas e de instrumentos cientificos, como também o
espaco expositivo. Esta acdo inicial possibilitou ao LG2 as condicdes minimas
necessarias para dar continuidade as atividades de salvaguarda do acervo e o

recebimento do publico.

Outra iniciativa de carater preservacionista foi a realizacdo do curso
“Conservagéo de acervos do Patrimoénio Cultural da Ciéncia e Tecnologia”, nas
dependéncias do LG2, ministrado pelos profissionais do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, Marcus Granato e Ricardo de Oliveira Dias. O curso foi de fundamental
importancia para capacitagdo da equipe do LG2. O conhecimento acumulado
possibilitou um olhar mais atento as necessidades do acervo, suas fragilidades e
praticas adequadas de manuseio, transporte, acondicionamento de objetos de ciéncia

e tecnologia.

Salientamos que estas iniciativas ainda nao conseguem dar conta das
necessidades da Instituicdo. Ndo ha um monitoramento ambiental dos espacos
(qualidade da atmosfera, presenca de insetos, umidade relativa, temperatura e

iluminag&o) que propiciem condi¢des adequadas de conservagao.

Quanto ao transporte de acervo, entre o LG2 e a reserva técnica, ou montagem
de exposicdo em outros espacos, 0 LG2 dispbe de poucos recursos para garantir a
seguranca necessaria. ldentifica-se aqui a necessidade de mais recursos para

aquisicdo de material permanente e de consumo (carrinhos de transporte, plastico
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bolha, caixas em madeira para objetos de maior porte, espuma de polietileno, dentre

outros).

Por dltimo, destacamos a necessidade de elaboragcdo de politica institucional
de preservacdo dos acervos. Normatizar as atividades e procedimentos € de
fundamental importancia, no sentido de respaldar sua funcao social, permitindo para
geracbes posteriores conhecimento das decisbes e referéncias passadas. Essa
preocupacdo segue no sentido de instrumentalizar uma politica consistente e

sistematica de organizacao para o LG2.

No que tange as atividades de pesquisa, 0 LG2 teve seus projetos de pesquisa
viabilizados pela atuacdo de bolsistas que se desdobravam em atividades de
mediacao de publico, conservagdo e documentacdo do acervo. Pensava-se assim, na
indissociabilidade das atividades de ensino, pesquisa e extensdo na execucao dos
projetos. Resultados das pesquisas foram alvo de atividades cientificas com
apresentacGes de comunicacdes em eventos cientificos®®, publicacdes em periddicos
e livros®®, assim como a organizacdo de eventos cientificos que refletissem todos

aspectos do lugar de guarda.

Acreditamos que a pesquisa no LG2 tem possibilitado o redimensionamento de
suas praticas, sua organizagcdo e entender seu posicionamento dentro da estrutura

universitaria.

Com relagédo a comunicagdo, o LG2 vem desenvolvendo agbes de exposicao,
atividades e materiais de divulgacdo que sO foram viabilizados via recursos
conseguidos em editais internos da UFPE e externos a Universidade, como o CNPq, a
FACEPE e a CAPES.

Destaca-se que em 2006, o LG2 concorreu no Edital MCT/CNPq n°® 12/2006 —
Difuséo e popularizacdo da C&T - processo 553546/2006-6 com o projeto Reabertura

do LG2 durante as comemoracdes de 50 anos do curso de Geologia do Recife. O

60 O museu participa diretamente da organizacdo do Seminario de Gestdo do Patriménio
Cultural de Ciéncia e Tecnologia, além de organizar atividades relacionadas a Semana
Internacional de museus e a Primavera de Museus.

61 Conferéncia Internacional — As geociéncias no desenvolvimento das comunidades luséfonas,
Coimbra, 2008. Disponivel em: <https://oegbc.wordpress.com/2008/07/02/conferencia-
internacional-%C2%ABasgeociencias-no-desenvolvimento-das-comunidades-
lusofonas%C2%BB/>. Acesso em: 11 set. 2017.; ARAUJO, Bruno. RIBEIRO, Emanuela. Anais
do Il Simpdsio de Gestao do Patriménio Cultural de Ciéncia e Tecnologia. Recife: Editora
UFPE, 2015. Disponivel em:
<https://www.ufpe.br/editora/ufpebooks/serie_extensao/anais_semi_iii/>. Acesso em: 06 set.
2016; RIBEIRO, Emanuela Sousa. BARRETO, Sandra Brito. Museus de ciéncia, regime do
interesse e valorizagao institucional: expondo a cole¢cdo Helmo Rand no Museu de Minerais e
Rochas — UFPE. In: ARAUJO, Bruno Melo. RIBEIRO, Emanuela Sousa. Cadernos do
Patrimonio Cultural de C&T: pesquisa, acervos e instituicdes. Recife: Editora UFPE, 2015.
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projeto foi aprovado e concedida uma bolsa de pesquisa, com liberacdo de recursos

no inicio do ano de 2007.

Além desse apoio do CNPg, o LG2 também contou com apoio da
PROEXT/UFPE. Os investimentos possibilitaram a reabertura do LG2 que havia
passado 07 anos fechado, entre 1996 a 2003 (RIBEIRO, BARRETO, 2015, p.163). Foi
realizada a manutencdo dos espacos expositivos, qualificacdo das vitrines e material
expositivo, producdo de material educativo e formacéo de bolsista responsavel pela
acdo educativa. Neste momento, o LG2 teve como publico alvo a comunidade
universitaria, buscando incialmente reconhecimento institucional. Sendo contemplados

em alguns editais®?, o LG2 desenvolveu as seguintes atividades:

- Lugar de Guarda 2 e Acervo Paleontolégico como mediadores do conhecimento
(2009)

- Exposicgéo colecao Professor Sylvio da Cunha Santos. Uma visdo Pedagogica (2009)
- Lugar de Guarda 2: Uma nova expografia para os visitantes (2012)

- Apoio as atividades de monitoria em divulgacéo cientifica nos museus e centros de

ciéncia de Pernambuco (2012)
- Exposicédo Temporaria Um olhar sobre a Geofisica: Helmo Rand (2013-2014)

A partir das atividades elencadas e dados apresentados, é possivel verificar
que o LG2 desenvolve uma série de atividades da cadeia museoldgica, permitindo ser
classificado como museu. A Instituicdo tem cumprido papel de preservar, pesquisar e
comunicar a comunidade académica e para a sociedade como um todo o PCC&T sob
sua guarda, se afirmando a cada dia, mesmo com dificuldades, como um espago
institucionalizado. Um fato que corrobora na afirmagéo de suas atividades esta na
relacdo do LG2 com o Curso de Bacharelado em Museologia da UFPE. Desde o ano
de 2014, o LG2 recebe estudantes para realizagcdo de atividades de estagio
supervisionado, o que possibilitou o desenvolvimento de pesquisas no @mbito de suas
atividades, desempenhando também um papel formativo de quadros para o campo da

Museologia, especificamente ao trabalho com o PCC&T.

Dentro da classificagdo apontada por Granato e Santos (2014, p.17)
identificamos o LG2 como uma colecdo musealizada, com objetos deliberadamente

agrupados e considerados valiosos para cultura cientifica e tecnologica, submetidos a

62 Foram pesquisados os curriculos lattes e a plataforma SIGPRJ dos Entrevistados 2 e 3 para
identificar os projetos aprovados para o LG2. No entanto, ndo vamos identificar os lattes dos
mesmos visando a garantia do anonimato.
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uma cadeia museologica e ainda estdo efetivamente enquadrados na definicdo de
bens culturais musealizados (Item I, artigo 2°, Decreto-Lei 8 124, de 17 de outubro de
2013).

Local de Guarda 3 (LG3)

O LG3 estd vinculado a uma instituicdo estadual de ensino superior,
Universidade de Pernambuco, e teve sua primeira tentativa de organizacdo do acervo
no contexto das comemoracfes de 100 anos da instituicdo, em 2012. Como parte das
atividades de celebracdo da data, a diretoria da Escola Politécnica de Pernambuco
(POLI) disponibilizou e-book intitulado “Engenheiros Graduados pela Escola
Polytechnica de Pernambuco, periodo de 1914 a 2005". Esse documento traz um
relato historico da engenharia no estado e insere a POLI, entre as demais instituicdes
de ensino. Ainda foi disponibilizado o livro de autoria de Manoel Heleno, intitulado
“Escola Polytechnica de Pernambuco: 1911-1991, que tinha sido publicado em 1991 e
foi nesse momento digitalizado e disponibilizado no site da instituicao®®.

A Escola recebeu homenagens na Assembleia Legislativa do Estado e, na
ocasiao, o reitor da UNICAP, Pe. Pedro Rubens Ferreira Oliveira, fez entrega de placa
comemorativa ao centendrio da Politécnica (PINCOVSKY, 2012, p. 276).

As celebragbes tiveram seu momento maior com a realizagdo de uma
solenidade de comemoracdo do centendrio, na casa de festas Blue Angel, quando
foram prestadas homenagens a professores, funcionarios e representantes da
sociedade que se destacaram pelos servicos prestados a instituicdo. Os

homenageados foram agraciados com troféus, placas ou medalhas.

Foi nesse contexto de celebracdo que o diretor da POLI, Prof. Pedro de
Alcantara Neto, deu inicio ao trabalho de recolhimento de objetos, documentos, livros
que fossem representativos da trajetéria da instituicio. N&o temos relatos de
atividades semelhantes dentro da Instituicdo, o que n&o quer dizer elas ndo existiram.
No entanto, ndo dispomos de registros escritos ou relatos tanto do entrevistado como
de funcionarios que nos acompanharam em visitas in loco durante os meses de janeiro
a marco de 2018 - momento em que realizamos a coleta documental e registro dos
objetos — quando ndo foram presenciadas quaisquer atividades semelhantes. E
possivel que em outras ocasides, outros individuos que passaram pela POLI, uma

instituicdo ja centendria, tenham realizado a selecéo e guarda de alguns objetos.

3 Web site POLI 100 anos. Disponivel em: <http://upe.poli.br/interna.php?id=1>. Acesso em: 10
Nov. 2018.
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Em depoimento oral, o Entrevistado 04, nos relata sobre esse momento de

coleta de objetos:

A gente conseguiu fazer esse museu aqui, como vocé falou no
inicio... A pessoa que idealizou isso ndo fui eu, foi o diretor anterior.
Ele chamava de museu itinerante, ndo é? Museu em campo aberto.
N&o tem nenhuma sala para abrigar esse acervo. Entéo ele resolveu
fazer esses armarios e espalhar na escola. Se vocé andar mais para
0 campus Vvocé vai encontrar um motor, uma pe¢a de rolamento...
(ENTREVISTADO 4, 2018).

Em livro de registro fotografico das comemoracdes do centenario é possivel
identificar parte dos objetos coletados: motores, rolamentos, turbinas de avido estéo
entre os selecionados e colocados em exposicdo. A proposta de itinerancia foi
executada nesse momento e, nas atividades realizadas, em diferentes espacos eles

se faziam presentes.

Alguns modelos de motores e rolamentos foram preparados para exposicdo no
edificio principal da POLI em solenidade comemorativa que se realizou no dia 07 de
margo de 2012 (100 ANOS DA POLI, 2012), evidenciando valores relacionados a
ciéncia e pesquisa, com objetos que demonstram o desenvolvimento de determinados
instrumentos e suas aplicabilidades. Cabe destacar que muitos tém uma aparéncia
recente, assim ndo se vinculam a uma valoragdo necessariamente historica. A este
dado, soma-se a ideia que o momento de organizagdo dos objetos € dado no
centenario da Instituicdo, trazendo & tona o valor comemorativo derivado da
intencionalidade do grupo de engenheiros que estavam a frente da Instituicdo em criar
e/ou manter uma memo©ria significativa da Instituicdo. Em outra atividade semelhante,
realizada na casa de festas Blue Angel, em 28 de mar¢co do mesmo ano, alguns
objetos foram expostos acompanhados de banner e materiais informativos. Destaca-
se entre os objetos exibidos uma turbina de avido (Figura 22), dada o tamanho e

excepcionalidade do equipamento.
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Figura 22. Objetos expostos no hall do prédio principal da POLI-UPE no dia 07 de margo de
2012. Fonte: Album de Fotografias POLI, 2012.

Figura 23. Ojetos expostos em Sessao Solene na casa de festas Blue Angel em 28 de margo
de 2012. Fonte: Album de Fotografias POLI, 2012.

Os registros encontrados indicam que a itinerancia do acervo s6 foi executada
no contexto das comemoracfes do centenario. Nao foi possivel encontrar material
educativo e os objetos de menor porte foram distribuidos em trés estantes no hall de
entrada da diretoria da escola e uma estante na sala da direcdo. Nessas estantes,
encontramos equipamentos, revistas, livros de registro de atividades da POLI,
documentos de reconhecimento de curso e visitas de inspetoria de ensino, albuns de

fotografias e placas e medalhas.



185

Os modelos de motores, transformadores utilizados em destaque em 2012,
ocupam atualmente os corredores da Instituicdo. Ja a turbina esta posicionada
embaixo de uma escada, em funcdo da sua dimenséo e pela dificuldade de exp6-la de
uma melhor maneira. Grandes objetos causam impacto e talvez este fosse o objetivo
com 0 uso dos selecionados para a exposicdo em 2012. Essa agdo, em nosso
entendimento, poderia contribuir na demarcagdo da importancia da instituicdo, seu
potencial e grandiosidade. No entanto, o atual uso, quase que decorativo,
despotencializa os valores que a estes objetos podem ser atribuidos. Objetos que
refletem as atividades de ensino, pesquisa, desenvolvimento e aperfeicoamento de
areas das engenharias e dos seus equipamentos, assim como a propria histéria da
instituicdo, se apagam na cotidianidade e na poeira do dia-a-dia, ndo pelo fato de estar
simplesmente em corredores (Figura 24), mas por ndo terem um tratamento
adequado. Um processo que foi iniciado, foi interrompido e as atividades que seriam

fundamentais para a preservagdo do acervo ndo foram realizadas.

Figura 24. Objetos distribuidos nos corredores da POLI-UPE. Foto: Bruno Aradjo, 2018.

Alguns destes objetos correm risco de perda devido as condi¢cdes adversas de
conservagdo, sem nenhum tipo de controle ambiental, assim como pela agdo humana,
através do contato direto com os objetos. Em alguns destes foram encontrados copos,
restos de cigarro, folhas, poeira e 4gua.
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Com relacdo aos objetos alocados no hall de entrada da diretoria da Escola e
na diretoria, o estado de conservacao é menos preocupante que os objetos dispersos
no campus, pelo fato de estarem protegidos em estantes fechadas. No entanto, os
documentos estdo mal acondicionados e alguns estdo expostos em posicao inclinada,
ocasionando danos ao suporte. Deve-se lembrar que ainda estdo reunidos em uma
mesma estante objetos de matérias-primas distintas que, em contato, podem acentuar
0 processo de deterioracdo. Por Ultimo, destacamos que, mesmo em estantes
fechadas, € nitida a falta de higienizacado dos acervos com a quantidade relevante de

sujidades nos objetos.

O total de objetos nas estantes € de 138 itens. Para esse conjunto ndo foi
possivel um maior detalhamento pela falta de marcas e inscricdes nos objetos que se
deu em grande medida pelo uso. E perceptivel que alguns foram amplamente
utilizados pela presenca de marcas de desgaste, dificultando sua identificacdo. Por
outro lado, alguns objetos sdo partes de equipamentos maiores, como alguns reldgios
de marcacédo de painéis de aeronaves.

Sobre a escolha dos equipamentos do LG3, o E4 nos relatou que néo
participou diretamente da escolha. Neste momento, o entrevistado era vice-diretor da
instituicdo e, segundo o mesmo, as decisdes foram tomadas pelo professor Pedro de
Alcantara Neto, diretor da Instituicdo no periodo, e que ele objetivou recolher “o que
tinha mais um teor histérico, mas na sensibilidade dele, sem nenhuma teoria por tras
disso” (ENTREVISTADO 4, 2018) e que a disposi¢cao atual ainda acompanha a

organizacao deixada pelo professor citado.

Ao observar a organizacdo dada aos objetos nas estantes, é possivel identificar
determinadas intencionalidades. Constata-se que h& uma predominancia de
equipamentos relacionados as telecomunicac¢des. Essa maior representatividade se da
pelo fato do coletor ser especialista na area. Assim, encontramos desde cabos de fibra
Otica, telefones, radiotransmissores, relés, entre outros. Essa iniciativa dialoga
diretamente com a area do trabalho e reconhecimento de materialidades significativas
para esse individuo. Salientamos que o curso de Engenharia das Telecomunicacdes
foi criado na POLI, em 1999. No entanto, isso ndo quer dizer que 0s objetos
encontrados estejam circunscritos apés este periodo. A Instituicdo dispunha de uma
série de laboratérios que podiam ter equipamentos da area correlata. Pensando desta
forma, o objeto antigo e o recente dialogam, possibilitando atribuicdo tanto de valores
de antiguidade como de novidade (RIEGL, 2014), na medida que podemos observar a

partir dos objetos o desenvolvimento de uma area (Figura 25).
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Figura 25. Objetos organizados em estantes na POLI-UPE. Foto: Bruno Araujo, 2018.

E possivel encontrar equipamentos agrupados e ocupando toda uma prateleira
de vitrine com objetos que se relacionam com laboratérios de fisica, tais como:
Maquina de Wimhurst, tubo de feixe de elétrons, tubo para reflexdo de raios catodicos,
tubo para descarga — arco, tubo de cruz malta (raios — X), voltimetros de alta pressao,

manodmetros, calorimetros.

Figura 26. Objetos expostos no Hall de entrada da sala da diretoria da Escola Politécnica de
Pernambuco. Foto: Bruno Araujo, 2018.

Essa proposta de organizacdo se desdobra nos demais objetos formando
pequenos conjuntos que conseguem abarcar diferentes areas da engenharia. Dessa
forma, temos uma representatividade mais ampla dos diferentes grupos e saberes
pertencentes a Instituicdo. Vale lembrar que a Escola Politécnica nasceu por motivo de
uma dissidéncia de professores da Escola de Engenharia, que discordavam do modelo
de ensino, considerado tedrico, que acabaram utilizando da Lei Rivadavia Correia que
liberalizava a criacdo de novas instituicées, sem necessidade inspec¢éao federal. Devido
a sua forma de criagdo, a POLI nos seus primeiros anos foi alvo de uma série de

criticas e a faustosa comemoragdo do centendrio, com a publicacdo de livros,
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distribuicdo de placas e medalhas e organizacdo de objetos representativos da
instituicdo ainda pode indicar, mesmo que de forma muito ténue, indicam que conflitos
e rivalidades entre instituicbes ainda se faz presente. Talvez essa tentativa de
organizacdo de objetos, abarcando diversas areas, possa ser vista como uma das
formas de afirmar a Instituicdo e a qualidade de ensino de carater pratico por ela
defendido.

A diversidade de objetos pode ser evidenciada nos agrupamentos realizados

em 2012 e gque permanecem até a presente data:

Teodolitos, transitos, distanciometros (estante 01);
2. Livros de inspecdo dos cursos para efeito de reconhecimento, regulamentos,
albuns de fotografias, estatutos, albuns de fotografias, publicacdes recentes
(estante 01);
Troféus, placas e medalhas (estante 01);
Objetos relacionados a fisica (énfase em elétrica) (estante 02)
Modelos de maquinas e motores (estante 02)

o o bk~ w

Telecomunicacoes (estante 3 e sala da diretoria)

Com estes dados nos distanciamos do entendimento do E4 que afirmou ndo haver
intencionalidades nas escolhas dos objetos. Mesmo que no momento de recolhimento
se privilegiasse 0 aspecto antigo, a organizagcdo construida possibilitou fazer uma
leitura na qual se evidencia uma multiplicidade de valores. Sobre a montagem do

acervo do LG3, o E4 afirma:

Tem justamente o que tinha aqui na escola. Nos laboratérios antigos
que ndo estavam sendo mais usados. Ele solicitava um pessoal que
ndo estava fazendo... Processo para ele... Ai quando ele comecgou a
colocar, ai despertou nos professores que trabalhavam nos
laboratérios. la ficar uma coisa que ndo usava mais. A trazia para
ele, para ele ir colocando. Nisso ele foi montando esse acervo
(ENTREVISTADO 4, 2018).

ApOs esse momento vivenciado em 2012, ndo se registrou um processo de
incentivo a doacdo de acervo e sua consequente ampliacdo. Na sala da diretoria é
possivel encontrar alguns objetos que, no entanto, ndo foram incorporados a esse
conjunto que esta distribuido nas estantes. No entanto, foi relatado que a Universidade
de Pernambuco, que tem um espaco denominado Memorial da UPE, tem a intencdo
de criar um museu da Universidade, que contemplasse todos os cursos e unidades de
ensino. O processo iniciado pela Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura registrou, por
meio de fotografias, o acervo disponivel na POLI, mas até a presente data henhuma

inciativa de institucionalizacdo dos acervos foi concretizada.
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Cabe destacar que o entrevistado afirmou que houve uma outra iniciativa
dentro da POLI de criacdo de um museu virtual. No entanto, a mesma néao se efetivou
devido a dificuldades financeiras, principalmente nos ultimos trés anos, devido a crise
econdmica vivenciada pelo pais (ENTREVISTADO 4, 2018). Essa fala traz um aspecto
de reconhecimento do E4 sobre as diferentes tipologias de museu e da possibilidade
de execucdo de uma plataforma em meio digital para divulgar o PCC&T presente na
POLI.

Outro aspecto relevante toca na relacdo do LG3 com os demais Lugares de
Guarda. O Entrevistado 04 foi o Unico dos entrevistados que tocou no tema da criagao
do Memorial da Engenharia de Pernambuco, enfatizando a necessidade de
apresentacdo dos diferentes nucleos de formacéo (UFPE, UPE, UFRPE, UNICAP), o
que de certa maneira, retoma a rivalidade institucional, e que a partir dos objetos
antigos e recentes, podem constituir uma narrativa de eficiéncia e modernidade contra

a obsolescéncia e atraso.

O projeto do Memorial da Engenharia é desenvolvido no ambito da UFPE, que
pretende disponibilizar um museu, com pegas e instrumentos antigos, uma biblioteca,
com preciosidades bibliogréaficas da engenharia, um auditério, onde funcionara o
Nucleo de Educacédo Continuada da UFPE, com cursos, palestras e seminarios, e um

Centro Cultural®.

O LG3 apresenta um acervo de relevancia, contribuindo inclusive na afirmacéo
dos outros Lugares de Guarda, pelo fato de ter um conjunto de objetos mais recente.
Apesar dos LG 1 e LG2 nédo apresentarem uma representatividade das diferentes
areas da engenharia, detém objetos mais antigos e, em alguns casos, possuem
conjuntos representativos de aperfeicoamentos técnicos e cientificos. Ao observar as
dindmicas produzidas e a condi¢do atual no LG3, construimos um diagrama que busca
dialogar com as espacialidades pelas quais a Instituicdo transitou, articulando com
materialidades presentes nos espacos e que foram possiveis de identificar no seu

atual acervo.

% Sobre o Projeto e a implementacdo do Memorial da Engenharia ver: SILVA, Patricia Maria
Cabral de Araujo. A gestdo do patriménio cultural universitario e a implantacdo do memorial da
engenharia em Pernambuco (2006-2014). Dissertacdo (Mestrado), Programa de Pés-
Graduacdo em Gestdo Publica, UFPE, Recife, 2015. 189 p. Orientadora: Prof. Drd. Emanuela
Sousa Ribeiro.
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Figura 27. Diagrama resumido da trajetéria e formacéo da colecédo do Lugar de Guarda 3.
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Sobre as atividades realizadas no LG3, nao foi possivel identificar praticas de
preservacdo, pesquisa ou comunicacdo. No entanto, € possivel verificar que no LG3
existem objetos possuem tratamento especial, a comecar por terem sido
deliberadamente agrupados por serem considerados relevantes para cultura cientifica
e tecnoldgica; Sdo submetidos a uma ou mais atividades museolégicas visando sua
preservacdo. Nao se tem qualquer tipo de lista listagem e/ou inventario, mas o0s
objetos estdo expostos e acessiveis ao publico. Ndo estdo inseridos em instituicdes
denominada museus, na medida que o processo de musealizacdo foi parcialmente
executado. De acordo com o Estatuto dos Museus e nossa proposta de categorizacao
dos espacos, identificamos o LG3 como um grupo de objetos de C&T visitavel.

Local de Guarda 4 (LG4)

O LG4 esta vinculado a Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP) em
seu Centro de Tecnologia e Ciéncias Exatas (CTCE) e, especificamente, aos cursos
de Engenharia Civil, Engenharia de Producd@o, Engenharia Quimica, Engenharia
Ambiental, Fisica, Quimica e Matematica.

As condi¢cdes de criacdo da UNICAP remontam a década de 1930, com o
decreto 19.851, de 11 de abril de 1931, que regulamentava a criacdo de
universidades, exigindo para sua existéncia, o minimo de trés faculdades:
obrigatoriamente uma de filosofia e outra de Direito, Engenharia ou Medicina, ndo

havendo determinagdes sobre a terceira instituicdo.

Com a existéncia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Econbmicas, para
atender as exigéncias legais, foram iniciadas as negocia¢gbes para incorporagdo da
Escola Politécnica de Pernambuco - POLI que ainda ndo estava incorporada ao
sistema universitario. A juncdo das instituicdes foi benéfica, reunidas conduziram o
processo de formacao da UNICAP, primeira universidade catélica do Norte e Nordeste
e a quarta do pais, cuja equiparacédo foi concedida por meio do Decreto n® 30.417 de
18 de janeiro de 1952 (BRASIL, 1952).

Em 1966, com a criagcdo da Fundacdo de Ensino Superior — FESP, a POLI
optou por se desvincular da UNICAP e tornar-se uma instituicdo publica vinculada ao
estado de Pernambuco, fato que se concretizou em outubro de 1967. No contexto da
reforma universitaria de 1968, a UNICAP buscou se adequar a nova realidade, com
mudancas administrativas e de ensino. Conformando-se a Legislacdo vigente, foi
adotado o sistema de centros de ensino e criou cursos, entre eles o Curso de

Engenharia Civil, no qual se situa o Lugar de Guarda 4 (LG4).
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No LG4 identificamos a presenca de diversos professores do curso de
Engenharia Civil, com énfase nas disciplinas de topografia, cartografia e estradas,
ocupando um espaco de 76 m?, onde se ministram algumas aulas e sdo realizadas
atividade de pesquisa relacionadas as engenharias. O LG4 tem um coordenador
(Entrevistado 5 — E5) que atua na instituicdo desde as primeiras turmas, no inicio da
década de 1970, e um técnico (Entrevistado 6 — E6), com aproximadamente 25 anos
de exercicio no mesmo local. Esses dois individuos constituiram a principal fonte de

informacdes sobre os objetos, sua trajetoria e valorizacdo como bem cultural.

Nos levantamentos realizados, encontramos 84 objetos identificados pelos
nossos entrevistados como bens culturais e separados dos demais que ainda estédo
em uso. Esses objetos estdo guardados em armarios fechados e distribuidos
tipologicamente. H& de destacar o nivel de preservacdo dos objetos, todos
higienizados, sem sujidades e, em alguns casos, com as caixas de transporte e
manuais ainda preservados. A partir desta organizacao, foi possivel identificar grande
parte dos fabricantes dos equipamentos, além da identificacdo de marcas que se

vinculam a outras instituicdes pelas quais os objetos transitaram.

Destaca-se no acervo equipamentos fabricados na Alemanha, nos Estados
Unidos e no Brasil. Dentre os espacos levantados, o LG4 é o unico que apresenta uma
guantidade significativa de equipamentos de fabricacdo brasileira (Teodolitos DF
Vasconcellos). Poucos dados estdo disponiveis sobre esta empresa paulista, 0 que
podemos acessar, por meio de sites, nos informa que foi fundada no ano de 1941 e,
sendo a pioneira no pais no setor de Otica e atendendo, em grande medida, a
encomendas do exército brasileiro. Durante os seus primeiros 10 anos de
funcionamento dedicaram-se, exclusivamente, a fabricacdo de instrumentos militares,
tais como: telémetros®®, binéculos prismaticos, goniébmetros bulssolas, lunetas
periscopicas binoculares, estereoscopios de espelho, colimadores para morteiros e
lunetas para observagdo, adquirindo e desenvolvendo tecnologia nas areas de
mecanica fina e de sistemas 6pticos, numa iniciativa pioneira que lancou as bases

para a autonomia do Brasil nesse setor.

A partir de 1951, a empresa ingressou no mercado civil, produzindo binéculos

prismaticos e alguns modelos de lupas e telelupas, evoluindo gradativamente sua

8 E um dispositivo de precisdo destinado a medicdo de distancias em tempo real. Pode ser
Gtico, quando baseado em mecanismo de focalizacdo, ou ultrassénico (ecotelérometro ou
telémetro acustico), quando utiliza reflexos sonoros. E utilizado em substituicdo as fitas
métricas, trenas e metros, sendo largamente utilizado em areas como a fotografia, nautica,
topografia, astronautica, astronomia e caca. No Brasil, os primeiros telémetros industrializados
foram produzidos pela DF Vasconcellos, em Séo Paulo, por Décio Fernandes Vasconcelos.
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producdo até chegar a uma diversificada linha de instrumentos Opticos de alta
precisdo, particularmente para utlizacdo no campo da medicina (MUSEU
TECNOLOGICO, 2018).

Em 1956 a empresa alterou sua razdo social para D.F. Vasconcellos SA -
Optica e Mecéanica de Alta Precisdo, mantida até hoje, no entanto com foco em

equipamentos médico hospitalares.

Figura 28. 05 Teodolitos DF Vasconcellos ao fundo fotografia. Lugar de Guard'é 04.

A esse conjunto formado por 05 teodolitos DF Vasconcelos, soma-se um
conjunto de 28 estereoscipios de mesma marca. N&o foi possivel datar o periodo de
fabricagdo dos equipamentos. No entanto, o Entrevistado 05 aponta que o0s
equipamentos mais antigos estao desde o inicio das atividades de ensino na UNICAP,
na década de 1970.

Sobre os demais equipamentos e a organizacdo dada, o E5 nos relatou que os
objetos estéo categorizados por tipologia de equipamentos e func¢des e que, dentro de
cada bloco constituido (linhas de equipamentos), sdo construidas linhas de tempo

visando apresentar o seu desenvolvimento.

Entdo as linhas principais seriam equipamentos... Pensando no
passado, equipamentos Optico-mecanicos, ai teodolitos e transitos...
equipamentos primordialmente de angulos - e também de distancias.
Niveis, que sdo essa segunda linha. Equipamentos, que a gente
chama de auxiliares, porém fundamentais. Principalmente antes da
era do GNSS, que sédo as bussolas - que a gente chama gonidémetros.
E os equipamentos de altimetria, baseado na pressdo atmosférica,
gue sdo os nivelamentos barométricos. Entdo a gente separa essas
quatro linhas. Dentro da linha, a gente vai mostrando a linha do
tempo. Essa linha do tempo pode ser demarcada também pela
tipologia. Por exemplo, os equipamentos da linha europeia... Os
autores falam disso... Alguns museus e registros que eu tive acesso...
Equipamentos da linha americana, equipamentos da linha europeia...
O Brasil s6 teve equipamentos da linha americana mais o teodolito,
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gue o Brasil fabricou... O Brasil chegou a fabricar um nivel também...
mas a gente ndo chegou a ter aqui. Mas o Brasil ndo fabrica mais. Os
equipamentos hoje sdo de origem europeia. Embora hoje, a lente é
feita na Suica, o tripé é feito em Taiwan (ENTREVISTADO 05, 2018).

O E5 nos mostra a complexidade de leituras que podem ser feitas dos objetos
e diferentes valores que |lhes podem ser atribuidos. Extrapola-se a ideia de valores de
ensino e pesquisa, na medida em que se discute o aperfeicoamento da técnica de
producdo dos equipamentos, os materiais utilizados e, mais atualmente, a relagcéo
global de producdo de equipamentos, na qual diferentes pecas sdo produzidas em
diferentes partes do mundo e seguem para uma posterior linha de montagem,
inseridos em uma logica da internacionalizagdo da producdo e distribuicdo de

produtos.

Figura 29. Conjuntos de objetos do Lugar de Guarda 04. Foto: Bruno Araujo, 2018.

A valoracao atribuida aos objetos é fruto de uma sensibilidade construida na
formacéo do individuo que reconhece a importancia de determinados elementos como
significativos para si, para o grupo social a que pertence, bem como para a sociedade
gue se desenvolve, & medida que suas materialidades proporcionam maior eficiéncia e
efichcia. O E5, ao relatar sobre sua entrada na universidade como professor e o
contato com 0s objetos e posteriormente sua preservacdo, enfatizou que sua
sensibilidade para temas voltados ao patriménio surgiu ainda na escola, em sua
formacao basica. Formado no Ginasio Pernambucano, o E5 teve um intenso contato

com os gabinetes de histdria natural, fisica e quimica da instituicao.

Eu estudei no colégio... E interessante registrar: eu fui aluno do antigo
Ginasio Pernambucano, que era uma instituicdo onde essa cultura
estava muito arraigada. Isso me levou a, de alguma forma, ser
(digamos assim) um entusiasta.

[.]
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Tive aulas naquele laboratério, visitei aqueles museus. Convivi
naquela biblioteca, vi aquele acervo. Tive toda uma escola que me
levou a essa... Depois, na escola de engenharia, logicamente... A
antiga... Ja... Na época, ndo era a Escola de Engenharia. Passou a
se chamar o Centro de Tecnologia, com a reforma universitaria de 68.
Ent&o eu ja peguei essa nova realidade (ENTREVISTADO 5, 2018).

Entusiasta do patrimdnio cultural em todas as suas manifestacdes, o E5 levou
suas experiéncias da época de escola para o cotidiano de trabalho, conseguindo
preservar vestigios materiais relacionados a mais de 40 anos das engenharias na
UNICAP e ainda realizando atividades sistematicas de ensino, a partir do acervo em
todos os semestres letivos.

Nesse processo de significacdo, equipamentos de ensino e pesquisa
transformaram-se em PCC&T e o E5 esteve inserido tanto nos momentos de utilizacdo
do objeto na sua funcdo original, na sua transicdo para obsolescéncia e,
posteriormente, como objeto representativo da realidade. Outro fator que contribui no
seu cuidado com os objetos é que em sua formagdo como engenheiro foi aluno do
Professor Antdnio Barreto, responsavel pela reunido inicial de objetos do LG1. Sobre

este momento de sua vida relata:

L4, convivendo com esses notaveis professores. Na época, prezaram
muito também por esse acervo, |4 no Departamento de Engenharia
Cartogréfica. Na época, jA departamento. O professor Barreto
Coutinho foi um dos... Nosso professor. Professor Geraldo
Vasconcelos, professor Roberto - s6 para citar. Aqueles que nos
levaram a conhecer um pouco desse acervo e (logicamente) trabalhar
com esses equipamentos. Valorizar também esse passado. Eles
prezavam muito por isso, inclusive, nas aulas: pelo resgate histérico
dos equipamentos. Faziam isso com muita maestria
(ENTREVISTADO 5, 2018).

Levado pelas referéncias do Ginasio Pernambucano e influenciado por
professores da Escola de Engenharia de Pernambuco, o E5 construiu uma prética de
preservacdo de equipamentos, afirmando que durante os 40 anos de exercicio
profissional ndo realizou descarte de equipamentos. Ndo ouvimos relato semelhante
de qualguer um dos entrevistados e a riqueza de homes citados nos leva a pensar na
maior sensibilidade que tinha com relacdo aos individuos e na relagdo destes com o
espaco e, consequentemente, no reconhecimento de suas acdes e das materialidades

gue as compunham.

Mesmo que 0s objetos estivessem obsoletos ou danificados, E5 buscava
guarda-los e, quando possivel, os leva-va a assisténcia técnica para uma possivel

z

manutencdo. Este fato é relatado também pelo E6, que afirma ndo ter realizado
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qualquer tipo de exclusdao de acervo, segundo o entrevistado: “Todos sao
preservados” (ENTREVISTADO 6, 2018). A preservacgao irrestrita dos equipamentos
no LG4 também foi algo Unico observado em todas as instituices estudadas. Esse
fato pode se dar pela natureza privada da instituicdo e pelo controle dado ao seu
patrimdnio administrativo, diferente das demais instituicbes que, em muitos casos
desconhecem o0s seus bens. No entanto, se compararmos com outros laboratérios da
mesma Instituicdo, que foram mapeados no Projeto Valorizacdo (RIBEIRO, 2015), os
objetos estdo guardados sem nenhuma sistematizacao. Assim, podemos afimar que a
organizacdo e cuidado dos objetos da engenharia ndo se deu pelo fato de estar em

instituicdo privada, mas sim pela agao individual.

A citada manutencdo dos objetos de C&T € um dado que nos interessa, pois
alguns dos equipamentos por esta agédo ainda estdo em condicdo de uso, segundo 0s
entrevistados. Cabe ainda apontar que dois dos equipamentos que foram levados para
manutengdo tiveram sua pintura refeita (Nivel com caixa de madeira/ Carl Zeiss Jena
n°2673 e Nivel com caixa de madeira/ Carl Zeiss Jena n°1637). Mesmo que alterando
sua pintura original, tentou-se manter o aspecto mais proximo ao anterior, ndo criando
uma distorcdo em relacdo a equipamentos de mesmo fabricante e temporalidade. A
partir da fala do entrevistado, essa pintura foi realizada ha, aproximadamente, 20 anos
e, provavelmente, nesse contexto, o objeto ainda estava em uso. Desta forma, ndo
estamos falando de uma alteracdo de objeto que pudesse construir um falso historico
ou estético, mas sim, uma acao que visava prolongar a vida util do mesmo em sua

fase de uso original.

Dos objetos disponiveis, grande parte foi adquirida pela UNICAP para uso no
LG4. No entanto, encontramos objetos que séo provenientes de outros cursos dentro
da Instituicdo e externas & mesma. O primeiro caso se refere ao curso de Geografia,

que foi fechado na década de 1990 e alguns objetos foram incorporados:

Exatamente. Que é uma coisa... Geografia... Deixa eu conseguir um
pouco de agua... Quando o curso foi fechado [silencia por uns
instantes, para beber agua] esse acervo foi todo Ia para o patriménio.
E nés fomos 14, isso € importante até registrar. Nos fomos 1a, eu e
Waldemar, para trazer o que era desse curso e que poderia ter algum
interesse aqui com a gente. N6s trouxemos. Foi iniciativa nossa. Isso
tem uns 20 anos. Entdo... Foram [51:48 - inaudivel], estereoscépios,
plantas, cartas e mapas. Estereoscépios de bolso, algumas bussolas.
Alguns altimetros desse ai. Alguma coisa veio desse... Para a gente é
uma incorporacao de patriménio (ENTREVISTADO 5, 2018).

O segundo caso esta relacionado a objetos que foram doados por professores

e/ou instituicdes, como o caso de objetos provenientes do DNOCS e da ASTEPI
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(empresa privada de consultoria em engenharia e que sé tivemos acesso pelo relato

do Eb). Sobre as iniciativas de incorporacéo de objetos foi comentado:

Uma empresa de consultoria. No passado, foi uma empresa muito
grande. Senhor Eduardo trouxe alguma coisa, e acredito até que
ainda exista isso em algum local. Mas ele nédo esta mais la. Ele esta
agora no DNIT, ndo é? Mas ele foi - para citar uma pessoa - muito
importante nessa iniciativa ainda timida, mas que... As vezes, alunos
trazem equipamentos também. N&o para doacdo, mas para
demonstracdo. "Ah, eu tenho do meu avd". "Eu tenho em casa".
"Professor, eu posso trazer?". Quantas vezes aconteceu isso? N&o
foram muitas, mas eles trazem. Eles trouxeram coisas muito boas. E
uma coisa interessante: ver o aluno trazer do av6... Aquele que
estava la na sua casa. Isso aconteceu varias vezes. E uma coisa que
merece ser registrada. Talvez por conta de que ele viu alguma coisa
semelhante aqui (ENTREVISTADO 5, 2018).

A fala nos revela dois fatores que contribuiram na ampliagcdo do acervo. O
primeiro, mais comum, se relaciona a atuagcdo do DNOCS que tinha como pratica
ceder equipamentos a instituicbes publicas de ensino e pesquisa (RIBEIRO; ARAUJO,
2017) e o segundo, relacionado a sensibilizacdo proporcionada pelo E5 que conseguiu
cativar individuos que tinham algum tipo de equipamento e desejaram doa-lo ao LG4.
Lembrando Appelbaum (2010), a dimensé&o da valoragdo segue com o visitante que ao
se relacionar com objetos, acaba por constituir uma memoéria e uma relagdo com o
museu. Essa acdo possibilita que alunos incorporem tanto um habitus do seu campo
profissional, quanto o de colecionador, de um agente de promocéo da preservacéo do
patrimdénio cultural, de forma semelhante com ocorreu com o E5. Ainda sobre o
DNOCS, ¢é importante indicar que conseguimos identificar alguns objetos que
perteceram a Instituicdo. No entanto, objetos da ASTEPI ou de alguma outra doacao

particular ndo foram identificados.
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Figura 30. Inscricdo do DNOCS em teodolito no Lugar de Guarda 04. Foto: Bruno Aradjo, 2018.

O LG4 apresenta um acervo relevante do ponto de vista nacional, com objetos
gue retratam a iniciativa de producdo de equipamentos de precisdo no Brasil, assim
como consegue apresentar valores relacionados ao desenvolvimento cientifico e
tecnolégico. Pelos usos do acervo, ainda se reconhecem os valores de ensino e
pesquisa, assim como valor sentimental, na medida que representam as vidas dos

individuos que os preservam.

Ao observar as dindmicas produzidas e a condi¢do atual no LG4, construimos
um diagrama que busca dialogar com as espacialidades pela qual a Instituicdo
transitou articulando com materialidades presentes nos espacos e que foram possiveis

de identificar no seu atual acervo.
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Figura 31. Diagrama resumido da trajetéria e formacéo da colecédo do Lugar de Guarda 4.
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Sobre as atividades realizadas no LG4, foi possivel identificar praticas de
comunicacdo a partir das atividades semestrais com apresentacdo dos acervos aos
alunos dos cursos da Instituicdo, ou em situacdes de visitas agendadas, possibilitando

acesso ao publico. O relato a seguir, explicita essa situacao:

Num primeiro momento, pode parecer assim: poxa, estao utilizando
equipamentos mais antigos. Mas ndo. Foi, claro, o primeiro contato,
uma primeira apresentacdo. Nao uma mera apresentacdo, mas uma
discussao das geracdes de equipamentos. Sempre é feita. Sempre é
feita [repete para reforcar]. Todo semestre, nds fazemos. Geralmente,
nés dividimos as turmas. Eu estou em uma, o professor Eduardo em
outra. O professor Eduardo ja est4d aqui a muito tempo. Foi aluno
Nnosso, tem como resgatar um pouco esse passado ai. E tem gosto
também por isso. O professor Eduardo tem ajudado muito nisso. E os
mais novos vao incorporando. Essa aula sempre é dada, no sentido
de mostrar que 0 nosso acervo esta ai em uma guarda adequada, ou
pelo menos dentro das possibilidades que a gente tem no momento.
E sempre dizendo aos alunos que esse acervo deveria ou devera um
dia virar um museu, um local onde as pessoas... (ENTREVISTADO
05, 2018).

As atividades de divulgacado de acervo séo iniciativas que superam o sentido de
ensino, jA que tocam a necessidade de preservagdo do acervo e apontam para a
necessidade da realizagdo das demais atividades que compdem a cadeia museoldgica
com a musealizagdo dos acervos, tal como a criagdo de fichas de documentacgéo do
acervo, a identificacdo dos objetos e produgcdo de material educativo. A preservacéo
do acervo também é realizada de forma parcial com a higienizacéo dos objetos e tem-
se uma listagem geral dos objetos (inventario patrimonial da universidade, verificado
sistematicamente por E6). Salientamos que identificamos vestigios de uso de 6leos e
ceras que, posteriormente, podem causar danos a pintura original do objeto.
Relacionado a pesquisa, ndo se tem registros de atividades nas éareas afins a

engenharia ou relacionadas a cadeia museolégica.

Os entrevistados apontaram a necessidade de adequacdo do espaco visando
maior visibilidade dos objetos preservados e melhor exploracdo de sua potencialidade.

Ao discorrer sobre dificuldades encontradas e anseios, o E5 afirma:

Um futuro museu a gente teria aqui, dentro do possivel... resgatar
esses catalogos. Talvez pedir auxilio a outros museus ou qualquer
coisa assim. Fazer um trabalho, digamos, de resgate desse acervo.
Sobretudo, das informacdes do acervo. O que caracteriza um bom
museu tecnolégico, é vocé ter a melhor precisdo na informagéo, nos
dados. Tenho consciéncia disso (ENTREVISTADO 05, 2018).

Como podemos identificar, os caminhos trilhados pelo LG4 nos levam a

caracterizi-lo como um grupo de objetos de C&T visitavel, pelo fato de sua visitagéo
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se dar somente por visita agendada. Caso tivéssemos acesso imediato ao acervo sem

necessidade de marcacdao, seria possivel considera-la como colecao visitavel.

4.2. Relacionando Trajetorias e Significados

Nao se deve esquecer que 0s objetos sdo fruto de um momento histérico.
Sendo assim, desde o momento de producdo em uma fabrica, utilizacdo, descarte
e/ou incorporacdo em um museu estdo sujeitos a mudancas sociais, econdmicas,
politicas e culturais. Ou seja, objetos ndo estdo sujeitos a uma vida pré-estabelecida.
Segundo Lopes, “ha um jogo entre locagdo e deslocamentos na forma pela qual se
constitui a vida dos objetos. Artefatos mudam o rumo das utilidades originais ao sabor

das circunstancias, sobretudo nas sociedades industriais” (LOPES, 2004, p.36).

Objetos de C&T utilizados no cotidiano de atividades de ensino e pesquisa nos
cursos de engenharia em Pernambuco retratam as diferentes possibilidades de
atribuicao de valores aos objetos. Um campo de ensino constituido por regras de
organizacéo calcadas na legislacdo de ensino pode conformar diferentes formas de se
representar. Essa diferenciacéo é fruto de uma série de disputas préprias do campo do
ensino, nas quais relacdes de saber e poder sdo acionadas para legitimar espacos e
individuos, assim como na capacidade dos individuos de construirem diferentes

leituras sobre si e sua relacdo com os objetos.

Os Lugares de Guarda pesquisados estdo disputando por legitimidade e
distincdo (BOURDIEU, 2009) no campo do ensino das engenharias no estado de
Pernambuco. N&o estdo situados nos cursos de maior destaque, tais como
Engenharia Eletrotécnica, Engenharia Eletrbnica e de Sistemas, Engenharia
Biomédica e a Energia Nuclear (Departamento de Energia Nuclear) e quando
visualizados de forma relacional, ocupam posi¢des distintas. O LG1 ocupa um lugar de
centralidade, visto que esta relacionado a criacdo dos cursos de engenharia no
estado, porém dentro da sua instituicdo ocupa um lugar considerado inferior se
comparado ao LG2 que, mesmo sendo mais recente, conseguiu realizar atividades
qgue garantem seu minimo funcionamento e uma visibilidade que o primeiro ndo detém.
Ao analisar os Lugares de Guarda externos a UFPE, o LG1 est& hierarquicamente em
disputa com o LG3, na medida em que o primeiro tem uma perspectiva genealdgica e,
o segundo, é fruto de uma dissidéncia da instituicao primeira. O LG3 busca se afirmar
e usa um discurso de formacao para o trabalho e, tem um conjunto representativo de

diferentes cursos da instituicdo. Por Ultimo, temos o LG4 que, perifericamente
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apresenta um conjunto de objetos que representa o desenvolvimento do ensino pés
1970.

Entendemos assim que o0s objetos encontrados nos quatro Lugares de Guarda
representam um conjunto de atos de conhecimento e reconhecimento realizados por
diversos agentes envolvidos com o campo, mas também externos a ele, dotados de
uma percepcdo e sensibilidade das praticas préprias do seu grupo social que lhes
permite selecionar objetos que possam ser representativos de si e do seu campo de

atuacdo. Como disserta Pierre Bourdieu:

O campo de produgdo erudita tende a produzir ele mesmo suas
normas de producéo e os critérios de avaliacdo de seus produtos, e
obedece a lei fundamental da concorréncia pelo reconhecimento
propriamente cultural concedido pelo grupo de pares que séo, ao
mesmo tempo, clientes privilegiados e concorrentes (BOURDIEU,
2009, p.105).

Os objetos selecionados em cada um dos espacos ndo se encontram isolados.
Inseridos nos seus lugares de guarda séo estabelecidos processos de organizagéo e
valorizacdo, assim como, quando relacionados com os demais lugares de guarda,
percebemos que eles convivem, dialogam e produzem outras relacdes antes
inexistentes, tal como 0s objetos pertencentes a Secretaria de Obras de Pernambuco
que migraram para Escola de Engenharia; da empresa ASTEPI, que mesmo nao
sendo encontrados em nosso levantamento, fazem parte da memoéria dos
entrevistados; dos objetos do DNOCS que estéo disponiveis nos LG1, LG2 e LG4. Ao

discorrer sobre o poder dos objetos e possiveis trajetdrias, Annette Weiner afirma:

NOs usamos objetos para fazer declaragdes sobre nossa identidade,
nossos objetivos, e mesmo nossas fantasias. Através dessa
tendéncia humana, de atribuir significados aos objetos, aprendemos
desde tenra idade que as coisas que usamos veiculam mensagens
sobre quem somos e sobre o que buscamos ser. (...). Estamos
intimamente envolvidos com objetos que amamos, desejamos ou com
0S quais presenteamos 0s outros. Marcamos nossos realcionamentos
com objetos (...). Através dos objetos fabricamos nossa autoimagem,
cultivamos e intesificamos relacionamentos. Os objetos guardam
ainda o que no passado é vital para nés (...) ndo apenas nos fazem
retroceder no tempo, como também tornam-se os tijolos que ligam
passado e futuro (WEINER, 1987, p.159).

A producdo de sentidos e significados efetuada na relagdo materialidade,
temporalidade e especialidade nos lugares de guarda estudados nos revela uma
relacdo de afetividade dos responsaveis pela coleta e/ou manutencdo dos espacos.
Os mesmos enfrentam condi¢cdes adversas para manutencao dos espagos com a falta

de recursos humanos e financeiros, além da inexisténcia de politicas institucionais que
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prezem pela preservacdo dos acervos. Sem a acao desses individuos, os locais de

guarda nao existiriam, assim como os conjuntos de objetos.

Essa relacdo sentimental esteve expressa com énfase nos Lugares de Guarda
01, 02 e 04. Os entrevistados sao professores com longa trajetdria nas universidades
e destacam como primeiro aspecto a ser valorado, o histérico dos objetos, que sao
entendidos como testemunhos da histéria da instituicio e das trajetérias dos

professores e alunos que por ali passaram.

O valor de ensino e pesquisa também foi um dado comum aos lugares de
guarda, em funcdo do o uso dos objetos nas instituicbes de ensino superior. Se
correlaciona a estes valores, o valor de ciéncia e seu desenvolvimento, que em muitos
casos esta representado com conjuntos de equipamentos que expressam determinada
area de conhecimento, como ocorre no LG3, com objetos representativos das
telecomunicacdes, da fisica elétrica e da engenharia mecéanica ou, com um conjunto
de teodolitos, da fabricacdo mais antiga aos mais recentes, produzindo uma narrativa
de aperfeicoamento da medicdo de angulos e distancias. Ainda é valido lembrar que
séo valores que reafirmam a distingdo entre diferentes campos disciplinares. Assim
ndo se trata apenas de um conflito entre instituicbes, mas de uma ldgica interna ao
campo dos engenheiros que acaba por reverberar, na representacdo de si com outras
areas do conhecimento (Medicina, Direito, Artes, Administragdo). Como nos alerta

Pierre Bourdieu, sobre a l6gica de funcionamento dos campos:

Quanto mais o campo estiver em condi¢cdes de funcionar como o
campo de uma competicdo pela legitimidade cultural, tanto mais a
producdo pode e deve orientar-se para a busca das distingbes
culturalmente pertinentes em determinado estagio de um dado
campo, isto é,busca dos temas, técnicas e estilos que sdo dotados de
valor na economia especifica do campo por serem capazes de fazer
existir culturalmente os grupos que produzem, vale dizer, de conferir-
lhes um valor propriamente cultural atribuindo-lhes marcas de
distingdo (BOURDIEU, 2009, p.109).

O LG1 destaca-se por ter os objetos com aspectos antigos que estdo
relacionados as primeiras atividades de ensino da engenharia no estado de
Pernambuco. O valor atribuido aos mesmos se da pela sua aparéncia, com uma

materialidade que remete ao final do século XIX e inicio do XX. Como propde Riegl:

O valor de Antiguidade sobrepde-se com evidéncia ao valor histdrico,
gue repousa sobre um fundamento cientifico, e, portanto, s6 €
acessivel por um esforco de reflexdo. O valor de Antiguidade
manifesta-se imediatamente a mais superficial percepcao oOtica e
direciona-se, portanto, diretamente a sensibilidade (RIEGL, 2006,
p.75).
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No contexto expositivo, estdo colocados na entrada do LG1, apresentando-se
como representantes desse momento impar da engenharia pernambucana. Pelo seu
aspecto antigo, € o valor mais comum, consensualmente aceito por toda sociedade, ou
seja, € um valor que extrapola os engenheiros e é percebido inclusive pelos ndo
cientistas e engenheiros que participam diretamente no campo. Cabe destacar que
poucos dados se tém sobre os objetos antigos. No entanto, estes foram aceitos e
incorporados ao espaco pelo critério da antiguidade, ja que os objetos remetem a

primeira instituicdo de ensino das engenharias nas regiées Norte e Nordeste do pais.

Ndo devemos esquecer dos valores biogréficos associados ao Professor
Antbnio Barreto, considerado primeiro coletor dos objetos presentes no LG1. Além de
ser responsavel pelas inciativas no ambito da UFPE, influenciou as atividades de
preservacdo na UNICAP, como relatado pelo E5. Dos quatro espacos trabalhados,
dois apontam a importancia de um individuo. Determinados objetos que ndo seriam
valorados pela sua materialidade, historia, técnica ou raridade passaram a ser
considerados bens culturais pelo fato de terem associacdo direta a historia deste
professor. Valoracdo semelhante acontece com objetos do Prof. Helmo Rand que
estdo sob a guarda do LG2.

O LG2 esta situado no mesmo centro de ensino do LG1, e apresenta outras
semelhangas na valoracdo do seu acervo de equipamentos que se da ndo pela sua
raridade ou por serem Unicos, mas por estarem vinculados ao processo de
constituicdo das primeiras inciativas de formacéo de geologos no Brasil e a primeira da

regido Nordeste.

Outro aspecto de relevancia sobre os dois espacos é que compdem, dentro da
nossa categorizagdo, o que consideramos como colecdo musealizada, dado que tem-
se um conjunto de objetos deliberadamente selecionado e representativo da cultura
cientifica e tecnoldgica, e ainda estdo inseridos na cadeia museoldgica realizando
processos de musealizacdo de acervos que visam garantir a integridade fisica e
informacional dos objetos, permitindo que estes se tornem o mais representativos
possivel da sua realidade. A musealizacao dos acervos dos Lugares de Guarda
constituira diferentes trajetérias que expressam as mudltiplas relacdes que os

individuos estabelecem com o mundo. Scheiner sublinha que

este € o tempo em que o saber também se abre para a probabilidade,
permitindo que as coisas analisadas se desdobrem ao infinito: num
mundo entendido como espaco combinatério formal e arbitrério,
representado pelo signo, a relacéo significante-significado se dara “no
proprio interior do conhecimento, nas ligagdes possiveis entre a ideia
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de uma coisa (a que representa) e a ideia de outra (a coisa
representada)” (SCHEINER, 1999, p. 143).

O LG2 conseguiu, a partir do momento que desenvolveu atividades de
preservacdo, pesquisa e comunicacdo, proporcionar ao seu acervo melhores
condicbes de tratamento que podem ser evidenciadas pelas trajetérias constituidas,
crescimento do acervo e melhores condi¢cbes de visitacdo, contando inclusive com

mediadores qualificados para receber o publico.

O LG3 abre uma perspectiva de valoracédo de forma mais ampla, abrangendo a
trajetoria da Instituicdo e seus diversos cursos. Um diferencial desse acervo se da pelo
fato que a InstituicAo na qual esta inserido passou por desastres naturais, o que
ocasionou grandes perdas materiais. Mesmo que seu acervo hao seja representativo
dos primeiros anos da Escola Politécnica, o esfor¢o construido permitiu que parte das
materialidades que resistiram fossem disponibilizadas ao publico. A reunido dos
objetos se processou na efeméride da instituicdo, demarcando a intencionalidade do
grupo em registrar e manter a memoria da criagdo da Escola Politécnica de
Pernambuco. Somam-se aos objetos de valor histérico, placas, medalhas, troféus e
diplomas produzidos em 2012 que contribuem no refor¢o da informacéo historica a ser
preservada. Apesar de serem objetos recentes, 0S mesmos ja se encontram
musealizados e objetos novos possibilitam a atribuicdo do valor comemorativo e de
novidade, que marcam esse momento para a Instituicdo. O objeto que apresenta estes
valores pode, com o passar dos anos, assumir outros valores, como o historico, por
exemplo. Esta incorporacao de valores provavelmente ocorrera pelo fato dos objetos

estarem musealizados.

Essa percepgdo s6 foi possivel, na medida em que relacionamos a teoria
sociologica de Pierre Bourdieu, na qual compreendemos a percepagdo de habitus
como “sistema de dispositivos duraveis” (BOURDIEU, 2009, p.191) estruturados e
incorporados socialmente e de forma paulatina. Desta forma, a partir do habitus,
podemos identificar as experiéncias corporificadas pelos individuos e materializadas
nos conjuntos de objetos. Essa dimensdo articula-se de forma direta com a
musealizacdo, dado que esse processo, se insere, no sentido de preservar 0s
elementos considerados representativos da realidade destes individuos, assegurando

Sua preservagéo.

No LG4 ha de se indicar a quantidade de objetos de procedéncia nacional da
empresa DF Vasconcellos, primeira do pais no ramo de equipamentos de 6tica. O

Teodolito DF Vasconcellos pode ser encontrado em muitas instituicbes de ensino
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brasileiras, mas para o estado de Pernambuco, ganhou singularidade pois s6 foi
encontrado neste local. Vale ressaltar que o LG4 apresentou uma colecdo
sistematicamente organizada, com toda trajetéria da instituicido preservada, sem
observancia de lacunas, representando de melhor maneira a passagem do tempo e o
desenvolvimento cientifico e tecnolégico. A quantidade de objetos, significativamente
menor que os demais LG’s, ndo |lhe empobrece, pois h4 uma diversidade de

equipamentos que dao uma ideia de completude e exemplaridade da colecao.

Por dltimo, podemos constatar relagdes estabelecidas com outras instituicbes
que fizeram doacbes de equipamentos. Marcas e inscricbes do DNOCS/SUDENE é
algo comum nas instituicbes de ensino, o que permite afirmar que valores de
uso/funcdo também podem ser atribuidos. Equipamentos provenientes dessa
instituicdo tinham como finalidade auxiliar os profissionais que atuavam em obras
essenciais de combate a seca e desenvolvimento da regido. A medida que sdo doados

para instituicdes de ensino, outras funcdes e valores sdo atribuidos.

Nos debrucamos nas trajetérias e materialidades, visando analisar a estrutura
de valoracdo dos bens culturais provenientes da C&T nos cursos de engenharia em
Pernambuco. Acreditamos que € necessario dar voz aos individuos responsaveis pelo
processo de atribuicdo de valores ou que estdo trabalhando diretamente com os
objetos. No entanto, salientamos que existe uma dimensdo subjetiva focada no
pesquisador que também atribui valores e tem um olhar condicionado por reflexdes
sobre o patrimdénio cultural, que influenciou nossas entrevistas e levantamentos.
Esperamos que nossa atuagdo tenha influenciado positivamente na valoracdo dos

objetos e sua preservacgao nas instituicoes.
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Buscamos nesta tese analisar o PCC&T relacionado aos conjuntos de objetos
presentes nos cursos de engenharia em Pernambuco. A partir de itinerarios simbdlicos
possiveis, buscamos esclarecer como individuos imprimem qualidades e atributos a
Cultura Material, conferindo significados aos objetos, para que assim, pudéssemos
compreender as multiplas relacdes existentes entre os locais de guarda dos conjuntos
de objetos e a producdo material das atividades humanas e sua producdo de

conhecimento.

Comprendemos que o capital cultural compartilhado entre os engenheiros
corresponde ao conjunto de vivéncias cotidianas incorporado social e historicamente,
na medida em que o campo do ensino vai se estruturando com a criagéo de cursos de
engenharia e uma estruturagdo de ensino que, consequentemente, incidiu na
assimilagdo de disposicdes, saberes, habilidades préprias da area de conhecimento

das engenharias.

O ensino das engenharias em Pernambuco iniciou 0 processo de
institucionalizacdo com a criacdo da Escola de Engenharia de Pernambuco (1895),
passando pela Escola Politécnica de Pernambuco (1912) e pela Universidade Catodlica
de Pernambuco (1953). O estabelecimento desses espacos proporcionou a
constituicdo de um conjunto de relacdes e recursos potenciais de conhecimento sobre
a engenharia e do que € ser engenheiro no estado de Pernambuco e,
consequentemente, permitindo a construcao de representacfes sobre esta area de
conhecimento e dos individuos que participaram direta e indiretamente da sua

constituicao.

A reproducdo de praticas, saberes, conhecimentos, compartiihamento de
instrumentos préprios do campo das engenharias reflte ndo apenas a constituicdo de
um habitus especifico, mas também a disputa de poder interna ao campo e as
posi¢Bes dos individuos interna ao mesmo. De forma gradual, o campo do ensino da
engenharia constituiu uma autonomia relativa, na medida em que definiu seus critérios

de ordenamento e classificacao.

As estratégias de reproducdo e de afirmacdo de um campo social séo
diversificadas e acreditamos que uma estratégia em curso na sociedade
contemporanea pode ser caracterizada pela busca de elementos da histéria e da

memdaria dos grupos. Sendo assim, a cultura material representante da trajetéria das
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instituicdes e dos individuos que por ela passaram pode ser acionada como elemento

de legitimacao do espaco.

Assim, pensamos que a constituicdo de colecdes e museus sao estratégias de
reproducdo que tém por principio ndo uma intencdo, consciente e racional, mas as
disposicbes do habitus que tendem espontaneamente a reproduzir as condicdes de
sua prépria producdo. O que gostariamos de enfatizar é o papel do habitus como
principio gerador de praticas culturais, nas quais membros de um grupo social
especifico atribuem valor especifico e real ao que |Ihe é apresentado. Assim, a
formagcdo nas engenharias proporciona uma capacidade de apreciar determinados

elementos de seu contexto e considera-los significativos.

As escolhas realizadas pelos engenheiros no processo de constituicdo das
colecbes e dos museus sdo culturais e expressam um habitus de classe. Um objeto
valorado por um engenheiro tem determinados sentidos e significados que divergirdo

dos sentidos atribuidos por um musedlogo ou especialista em patrimonio cultural.

Acreditamos que com esta perspectiva tedrica adotada foi possibilitada uma
andlise de conjuntos de objetos musealizados e em processo de musealizacao,
proporcionando reflexdes privilegiadas que levaram em conta desde o estado fisico, a
conservacao e exibicdo dos registros da natureza e da producdo humana, assim como
0 processo de atribuicdo de valores aos objetos que foi identificado, no amplo espectro
de referéncias e ligacdes simbdlicas do nosso momento historico. Assim, ficou
submetida as condicdes de possibilidade de acesso as fontes produzidas e
disponibilizadas, sendo assim resultado do tempo presente da pesquisa. Desejamos
gue as dindmicas dos espacos e o aperfeicoamento dos estudos do PCC&T e
especificamente dos conjuntos de objetos aqui estudados, propiciem a entrada de
outros objetos e o reconhecimento de novos valores, ampliando as trajetérias e

incorporando novos dados que ndo foram acessados até a finalizagdo desta pesquisa.

Na tentativa de compreender e interpretar as relacbes de experiéncias
significativas dos engenheiros no mundo e com o mundo, revelou-se a necessidade de
identificar o processo de transformacdo dos objetos e sua insercdo em outras
dindmicas, que ndo estdo, necessariamente, relacionadas a sua funcdo original.
Assim, caracterizamos as distincdes entre objeto, acervo, colecdo e museu.
Selecionamos, agrupamos e demos sentido ao mundo elaborando formas sistematicas
de diferenca para os Lugares de Guarda. Tendo em mente esta reflexdo, construimos
bases para uma reflexdo calcada nos estudos da Cultura Material e da Museologia,

atentando para as especificidades dos objetos musealizados ou em processo de
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musealizacdo, refletindo como se ddo os processos de producdo de sentido e de

valores quando um objeto entra na cadeia museoldgica.

Com a percepcdo do habitus préprio do campo do ensino das engenharais,
apreendemos que coisas ndo estdo soltas, flutuando pelo mundo, individualizadas,
mas estdo inseridas em um todo, em um sistema de coisas, como também nos
lembrou Baudrillard em Sistema dos Objetos (2006), com uma ordem interna passivel

de interpretacdo se analisada reconhecendo suas regras de funcionamento.

Temos experiéncia de qualificacdo das coisas, na qual a atribuicdo de valores
se tornou relevante, na medida em que propiciou a ampliacdo de possibilidade de
leituras e reconhecimento de patriménios, abrangendo uma profusdo de espacos e
esforgcos publicos e privados em favor dos diferentes grupos sociais. Extrapolou-se
assim, os patriménios juridicamente constituidos e alcangou-se 0s patrimdnios
socialmente reconhecidos, nao alcangcados por qualquer tipo de politica publica para o
patrimdnio cultural. No rol destes patrimdnios socialmente reconhecidos ou “novos
patrimbénios” se insere o PCC&T. Consideramos recente 0 movimento de
reconhecimento de valores vinculados a ciéncia e a tecnologia pelos grupos sociais

detentores de lugares, objetos e praticas préprios do seu cotidiano.

Buscamos contribuir no aprofundamento do etendimento do PCC&T e os temas
a ele correlatos. Centrados nos debates do valor como engrenagem central na
construcdo do patrimoénio cultural, nas formas de atribuicdo, reconhecimento e
possiveis significados atribuidos, assim como no questionamento se a partir dos
valores atribuidos é possivel justificar a preservagdo ou minimamente sua
manutencdo. Assim, enfatizamos a importancia dos individuos formadores e
mantenedores das colecdes, suas escolhas, seus anseios. Consideramos que as
trajetorias institucionais e individuais sdo elemento de relevancia para o
reconhecimento dos patriménios. Esse exercicio contribuiu para a compreensdo de
dindmicas préprias de um determinado espaco e como determinados bens culturais
sdo valorados e se distinguem dos demais e 0S possiveis passos para serem

devidamente preservados.

Salientamos que para termos este nivel de analise, desenvolvemos uma
metodologia que buscou articular objetos, locais de guarda e sua instituicdo de
vinculagdo (universidades) e os individuos, proporcionando diferentes niveis de

abordagem.

Ao nos determos aos objetos, foi possivel identificar diversas leituras,

configuracbes e valoracBes possiveis de serem acessadas pelos dados que a
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materialidade nos permite perceber. Formatos, cores, tamanhos, fabricantes,
organizacdes, distribuicbes dos acervos, estados de conservacao estabeleceram

assim um primeiro nivel de analise.

Ampliando nossa reflexdo, consideramos os locais que servem de guarda para
0s objetos. Analisar as atividades desenvolvidas a partir dos objetos evidenciou o
processo de formacdo dos conjuntos de objetos, sua insercdo em uma légica de
preservacdo, estratégias para manutencdo e afirmag¢do, assim como
encaminhamentos para acfes futuras. Constituidos em instituicdes universitarias, as
reflexdes estavam sempre atreladas ao contexto de desenvolvimento institucional, em
consonancia a legislacdo vigente, arranjos e especificidades. Foi possivel abordar na
tese, 4 locais de guarda, situados em instituicbes de natureza administrativa diversa:
publica federal, publica estadual e particular.

O Lugar de Guarda 01, situado em instituicdo federal de ensino, apresenta o
acervo representativo da formagdo em engenharia cartogréfica, representando uma
area especifica da engenharia. Esté situado em um curso de menor destaque no rol de
cursos das engenharias e busca com o museu dar visibilidade as atividades de
producdo de conhecimento por ela proporcionada em sua trajetéria no estado de
Pernambuco. Apesar de ndo ter objetos de outras especialidades, a colecdo do LG1
destaca-se pela antiguidade, pelo fato de estar relacionada a Escola de Engenharia de

Pernambuco e constituir referéncias sobre os 123 anos da Institui¢&o.

O Lugar de Guarda 02, também situado em instituicdo federal de ensino, tem
sua génese vinculada a criagcdo da Petrobras e a necessidade de formagdo de
geologos no Brasil. Os objetos dispostos no espaco transitaram por diversos espacos
e sao representativos da vida institucional da UFPE, assim como dos professores que
por l& passaram. Desta forma, evidenciamos uma forte relacdo afetiva com os objetos,

na medida em que trazem memarias e experiéncias compartilhadas.

Para o Lugar de Guarda 03, situado em instituicdo estadual publica de ensino,
encontramos um conjunto de objetos reunidos em 2012, por ocasiao do centenario da
instituicdo. O acervo representa diferentes areas da Engenharia, no entanto, tem um
destaque a area da Engenharia Elétrica, area de atuacdo do professor responsavel
pela coleta dos objetos na instituicdo. Apesar de ser coletado recentemente, apresenta
objetos significativos, que contribuem inclusive na valoracdo dos objetos dos outros
lugares de guarda estudados. Salientamos o valor institucional dado aos objetos
presevados no LG3, situados como representativos da trajetéria do ensino da

engenharia na Universidade de Pernambuco — UPE.
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Para o Lugar de Guarda 04, situado em instituicdo privada de ensino,
encontramos um conjunto de objetos em perfeito estado de conservacdo. Foram
levantados 84 objetos que estéo fora de uso e sdo preservados por um professor e um
técnico que reconhecem o valor cientifico e tecnoldgico dos objetos, além de destacar
a importancia destes objetos do ponto de vista do ensino e pesquisa. Cabe destacar
que, como estes individuos tem uma longa trajetéria na instituicdo, é externalizado o

valor afetivo pelos objetos, que representam parte de suas vidas.

Para todos os Lugares de Guarda pesquisados, contamos com a participacao
dos seus responsaveis diretos. Por tratarmos de valores que sao atribuidos por
individuos, realizamos entrevistas como modo de alcancar sentidos ndo perceptiveis
na materialidade dos objetos e a partir da documentacdo consultada. Nos langcamos na
tentativa de apreender a experiéncia do outro e compreender de maneira mais
profunda o sentido que os individuos ddo as suas a¢fes e consequentemente como

valoram objetos de C&T.

Esses trés aspectos (Objeto, Instituicdo e Individuo), quando articulados, nos
permitiram alcancar as micro relagbes, que se apresentaram com a analise dos
diferentes conjuntos em suas especificidades e diferencas no processo de formacéao,
distincdo de valores atribuidos, hierarquizacdo dos conjuntos frente aos campos
disciplinares no qual cada local de guarda estava inserido e suas disputas internas e
externas de afirmac&o. Foram evidenciadas disputas internas ao campo, no caso, na
area das engenharias e, externas, quando analisadas as disputas institucionais, com

universidades disputando espacos de representagao.

Ao direcionar nosso olhar aos individuos, analisando de forma comparativa, foi
possivel identificar que os individuos que tiveram uma formacdo cultural com
aproximacgdes a patriménios culturais ou professores que prezavam pelos usos dos
objetos e dos espacos de ensino e pesquisa construiram uma visdo mais atenta e
sensivel, permitindo que tivéssemos acesso em nosso tempo ao patriménio cultural

por eles protegidos.

Nao podemos deixar de apontar que esta empreitada tedrica metodoldgica
buscou articular o PCC&T com a teoria social, com énfase aos postulados
bourdiesianos. Falamos de universos tedricos e conceituais que foram aproximados e
gue nesse contato produziram uma andlise de multiplas vozes. Acreditamos que esta
proposta tedrica metodolégica traz contribuicdes tanto para o PCC&T quanto para

outras categorias patrimoniais. Desta forma, esperamos que esta seja replicada em
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outros locais de guarda e areas do conhecimento contribuindo para o fortalecimento

de ac¢des de estudo e preservacao dos patrimoénios culturais.

Sobre o0s locais de guarda estudados, gostariamos de evidenciar o
protagonismo de seus gestores. Dificuldades orcamentarias e falta de recursos
humanos sdo dados que necessitam de atencdo e intervencdo. O esforco individual,
entusiasmo e capacidade desses individuos sdo temporarios, visto que eles sao
funcionarios de instituicbes que ultrapassam suas vidas. Os relatos dos entrevistados
sdo um sintoma desse medo e desconfianca do que pode ocorrer com os lugares de
guarda ap0s a sua saida da instituicdo. A criacao de politicas efetivas voltadas para o
patrimoénio cultural nas universidades € essencial para garantia da preservacao dos

seus objetos, memorias e a propria histéria da instituicdo.

E possivel, ainda em futuras investigacdes, realizar um aprofundamento sobre
0s objetos provenientes de outras instituicdes, laboratérios e doadores particulares. Os
locais de guarda estudados estabeleciam relagbes com SUDENE/DNOCS, ITEP,
ASTEPI, entre outros. Para estes casos, podemos estudar o acervo na propria
instituicdo, caso ainda estejam em atividade, ou estudar o significado dessas relacdes
como indicadores do desenvolvimento de redes de articulagbes e de pesquisas,
preocupacdes e atividades dos estabelecimentos. Se enveredarmos ainda para o
debate das colegBes, a partir das tematicas que ela nos comunicam (Acervos da
SUDENE distribuidos pelo estado de Pernambuco), é possivel refletir sobre a politica

de aquisi¢do e descarte.

Sobre o descarte, podemos avancar em estudos para o que nao foi preservado
e, que consequentemente, ndo foi parar em uma colegcdo. Ainda que de maneira
inversa, estudar o lixo € uma forma de se discutir valores. Museus e lixo ndo estdo
interligados por meio de relacdo direta, mas sim por uma fronteira comum entre o que
foi preservado e escolhido e, o que excluido e destruido. O que ndo entra no museu,
muitas vezes estd nos corredores das universidades, galpdes ou em um aterro

sanitario.

A dinamica cientifica e tecnolégica exclui, destr6i e elimina muitos itens
materiais ligados a seus processos. Essa relacdo com a materialidade faz com que
objetos e processos sejam invisibilizados e consequentemente objetos que possam
concorrer como potenciais patrimonios culturais sdo descartados. O estudo da

musealizacdo, nesses diferentes dominios, € especialmente importante.

Estudar o PCC&T e os processos de formacdo de colecdes no ambito dos

cursos de engenharia em Pernambuco foi acima de tudo um exercicio de cidadania no
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gual fortalecemos o compromisso social do nosso oficio de preservar, pesquisar e
comunicar sobre os bens culturais e as experiéncias dos individuos. Esperamos que a
tese possa ter esse retorno para todos que se debrucam sobre o patrimdnio cultural,

em especial o PCC&T, e estimule a construcdo de outros estudos sobre o tema.
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ANEXO 01
MODELO DO TERMO DE CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL

Titulo:

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo deste projeto é

ALTERNATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de nao
participar deste estudo. Estamos coletando informacdes para
. Se vocé ndo quiser participar do estudo, isto ndo ira
interferir na sua vida profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé participara
de uma entrevista em grupo e/ou de uma entrevista individual que durara
aproximadamente 1 hora, bem como utilizaremos seu trabalho final como parte do
objeto de pesquisa.

GRAVACAO EM AUDIO: Todas as entrevistas serdo gravadas em audio. As fitas
serdo ouvidas por mim e por uma entrevistadora experiente e serdo marcadas com um
namero de identificagdo durante a gravagdo e seu nome ndo sera utilizado. O
documento que contém a informacao sobre a correspondéncia entre nimeros e nomes
permanecera trancado em um arquivo. As fitas serdo utilizadas somente para coleta
de dados. Se vocé nao quiser ser gravado em audio, vocé nao podera participar deste
estudo.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a vocé, porque as
informacfes que coletamos s&o sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé pode
escolher ndo responder quaisquer perguntas que o facam sentir-se incomodado.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudara a mas nao sera,
necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto, fazendo parte deste estudo
vocé fornecera mais informacdes sobre o lugar e relevancia desses escritos para
propria instituicdo em questéao.

CONFIDENCIALIDADE: Como foi dito acima, seu nome nao aparecera nas fitas de
audio, bem como em nenhum formulario a ser preenchido por nés. Nenhuma
publicagdo partindo destas entrevistas revelara os nomes de quaisquer participantes
da pesquisa. Sem seu consentimento escrito, 0os pesquisadores ndo divulgardo
nenhum dado de pesquisa no qual vocé seja identificado.

CONFIDENCIALIDADE: Em se tratando de pesquisa visando o aprofundamento
tedrico de situacdes que emergem espontanea e contingencialmente na pratica
profissional e, conforme disposto no Item VII do Art.1° da resolucdo n°510, de 07 de
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abril de 2016 ( que dispBe sobre as normas aplicAveis a pesquisas em Ciéncias
Humanas e Sociais), esta pesquisa ndo serd registrada nem avaliada pelo
CEP/CONEP.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa esta sendo realizada no

. Possui vinculo com a Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro — UNIRIO através do Programa sendo a aluna
a pesquisadora principal, sob a orientagéo da Prof2
Os investigadores estdo disponiveis para responder a qualquer ddvida que vocé
tenha. Caso seja necessario, contacte no telefone 0000-0000, ou o
Comité de Etica em Pesquisa, CEP-UNIRIO no telefone 2542-7796 ou e-mail
cep.unirio09@gmail. Vocé terd uma via deste consentimento para guardar com VOCé.
Vocé fornecera nome, endereco e telefone de contato apenas para que a equipe do
estudo possa lhe contactar em caso de necessidade.

Eu concordo em participar deste estudo.

Assinatura;

Data:

Endereco

Telefone de contato

Assinatura (Pesquisador):

Nome:

Data:

Endereco

Telefone de contato




238

APENDICES



239

APENDICE 01

QUESTIONARIO SEMI-ESTRUTURADO DE ENTREVISTA

¢ O que vocé entende por Patrimdnio Cultural?

e O que vocé entende por museus?

¢ O que motivou a criacao desse espaco?

e Como vocé comprende esse espaco?

o O espaco que vocé atua desenvolveu atividades de exposicao?

e O espaco que vocé atua desenvolveu atividades de pesquisa?

e O espaco que vocé atua desenvolveu atividades de conservagéo?
e O espaco que vocé atua desenvolveu atividades documentacao?
e Quais dificuldades cotidianas do espago?

e Vocé acha que esse espaco é importante? Porque?

e O que a existéncia desse espaco traz de importante para sociedade?
e Foi vocé que escolheu os equipamentos que estdo nesse espago?
e Existem iniciativas de entrada de objetos neste espago?

e como é realizada a entrada de objetos no espaco?

¢ Foi vocé que escolheu os equipamentos aqui encontrados?

e Porque estes equipamentos foram escolhidos?

e Porque estes equipamentos e ndo outros?

e Porque eles ndo vao todos para o lixo?

e Porque eles sdo importantes?

e Esses equipamentos estdo permanentes aqui? Quais atividades eles sao
utilizados? Ensino/ pesquisa?

e Porque os equipamentos ndo saem?
e Porque os equipamentos foram colocados dessa maneira?

e Existe uma temética de organizacdo ou foram colocados de forma aleat6ria?
(tamnaho, peso, tipologia)

e Os equipamentos estdo em local seguro? Onde deveriam estar?
¢ Qual a funcéo deste espaco?
e Dentro da sua perspectiva, a funcéo do espaco foi alcancada?

e Quais préximos encaminhamentos/atividades do espaco?
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APENDICE 02

Entrevista com Entrevistado 01

Duracéo: 60 minutos

Local: Centro de Tecnologia e Geociéncias — CTG/ UFPE
Data: 23 de Abril de 2018

Entrevista realizada por Bruno Melo de Aradujo.
Transcricao realizada por Gabriel Navarro de Barros.

BRUNO: Pois bem, Entrevistado 1. Comecei a gravar aqui. SO para...
E1l: Mas tu trouxeste os pontos?

B: Trouxe, trouxe. Tém algumas perguntas aqui. Desde ja, agradecer ao senhor...
sempre a disponibilidade. Sempre apoiando a pesquisa, sempre atendendo os nossos
contatos. Antes de comecar algumas perguntas especificas, eu gostaria que o senhor
falasse um pouco sobre a sua trajetéria aqui na instituicdo. Como chegou até o
museu? Falar um pouco sobre a sua formacéo, até...

El: Eu sou engenheiro civil. Cheguei a trabalhar em alguns érgédos. Logo que me
formei, trabalhei na empresa privada. Depois, foi que trabalhei no servigco publico. Um
servico publico em Rondbénia, em 1980. De la para ca... Fui transferido para Recife,
fiquei nos 6rgdos publicos aqui. Por ultimo, eu estava na SUDENE... Quando eu e
minha mulher resolvemos fazer doutorado... Ai a SUDENE ndo me liberou. Eu pedi
demissédo voluntéaria e fui fazer doutorado nessa area. Ja tinha feito o mestrado nessa
area de fotometria em ciéncias geodésicas. Foi quando eu fui com ela para
Florianépolis. A gente ficou morando em Florianépolis. Ela ficou fazendo o doutorado
la e eu fazendo em Curitiba (em fotometria). Quando terminou o doutorado, eu fiz
concurso para ca e entrei aqui na universidade, em 2002. Assim que eu cheguei aqui
no departamento, ndo tinha muita coisa ainda para fazer... Que eu estava comec¢ando.
Eu tomei.. A primeira experiéncia aqui na universidade (antes do concurso
permanente), eu fiquei como professor visitante. Uns trés meses, uma coisa assim. Foi
quando eu vi uma sala, la embaixo, que tinha esse material todo empilhado.
Empilhado mesmo, ndo é? Um por cima do outro. Comecei a fazer o inventario deles,
tanto das coisas que estavam no museu, quanto dos equipamentos 14, do Laboratério
de Topografia. Eu fiquei aqui um tempo e resolvi organizar, para preparar para o
museu. O professor Jaime (que era o chefe, na época) ... Jaime ndo, Adeildo. Pronto,
ai fizeram a coisa. Fui organizando as coisas todas e pronto. Fizemos a primeira
organizacdo, as primeiras fichas... com os alunos aqui de cartografico mesmo. Os
equipamentos que nos fomos identificando, a gente foi colocando e fazendo umas
fichas. Exatamente esse trabalho que eu estou fazendo agora, ndo é? Tentar passar a
limpa, para tentar entregar organizado. Depois... Essa primeira etapa, foi feita com
dois alunos. Depois, no ano seguinte, teve mais dois, que continuaram fazendo a ficha
de mais alguns equipamentos. De |a4 para c4, a coisa ficou mais parada. Porque,
realmente, € uma coisa que da um trabalho gigantesco para vocé identificar as pegas.
Por exemplo, esse aqui: eu tive que olhar mais de dez livros esse equipamento. E
mesmo assim, ndo tem a marca, ndo tem nada. Ndo tem marca nenhuma. E
igualzinho a [04:02 - inaudivel] peca que a gente tem ai embaixo. Mas nédo tem. Vocé
ndo acha na internet. A sorte nossa, € que a gente tem uns vinte livros bem antigos
(do final do século XIX), ai encontra coisas neles. Mas € um trabalho muito
complicado. Ai um aluno... Que agora eles querem tudo na facilidade da internet, de
botar e achar... Ndo tem mais esse costume de pegar um livro e ir folheando, para
pesquisar. Ai pronto, a coisa ficou parada, nesse sentido. Vieram alguns alunos la de
Museologia. Vieram acho que umas trés vezes. Um, depois veio outro. Vinha com boa
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vontade e tudo, mas eu néo tinha tanto tempo assim para ficar dedicando ao museu.
Ai também, eles olhavam pouco, faziam uma checagem do acervo... Enfim, faziam o
que podiam. Nunca ficava concluido, ndo é? A Ultima que veio, no semestre passado...
Ela vinha uma vez s6 e dez vezes nado. Ai foi que ndo fez nada. Nao sei se tu
conhecesses. Talita, uma baixinha.

B: Sim.

E1l: Ai Talita vinha... Até esperta, ela. Mas ndo... Cada semana tinha uma coisa. Ai
pronto. Ficou nesse estado. Ai agora eu estou... Eu vim para cd, estou fazendo um
esforco concentrado. Eu ja dei entrada na minha aposentadoria. Vai sair daqui a mais
um meés, mais ou menos. Mas mesmo assim, eu fico ainda mais um tempo. Até
terminar. Eu acredito que com mais dois meses eu termino, ndo é? Ai eu entrego.
Quem vai ficar tomando conta, eu nao sei.

B: O senhor tem um trabalho imenso com esse patrimonio cultural. O senhor poderia
falar o que vocé entende por patriménio cultural?

E1l: N&o, ndo... Eu ndo tenho formacdo... assim... nessa area... Eu gosto muito € de
coisa antiga. Eu acho que as coisas... Principalmente, do ponto de vista de
engenharia... Elas tém - cada equipamento desse, cada pega dessa - uma quantidade
tdo grande, enorme, gigantesca, de conhecimento humano em cima. Principalmente,
da area de engenharia. Ai, esse material fica |4 jogado, sem ninguém saber para que
serviu, o que foi feito com aquilo e nem nada. Mas faz parte da histéria. Entdo, quem
for estudar, quem for se ligar nessas coisas, vai ter que saber de onde veio. Tem
essas estacdes totais hoje, supermodernas... Mas de onde foi que comecgou esses
equipamentos de medicdo mais antigos, ndo é? E cada equipamento desse entdo, da
forma mecéanica, ou 6tica, ou o que for, sdo coisas de altissima precisdo. Sdo as
coisas mais refinadas que existiam de engenharia, em todas as épocas que elas foram
construidas. Entdo tem muito conhecimento humano em cima de cada peca dessa. E
uma pena que vocé s6 pegando a fotografia de um teodolito, vocé... uma coisa é um
lado cinzento, ou verde, ou o que for... Pega a luneta assim: pronto, aquilo ali é o qué?
Aquilo ali tem... O que é de mecénica de precisao, o que é de ¢ética de precisdo, tem
tudo ali. Eu queria que o museu, ele conseguisse.... Além de ter a foto, s6 dizendo:
teodolito x, da marca x; tivesse também umas péginas com a descricdo mesmo da
construcdo. Nao a de cada um deles.

B: Sim.

E1l: la ficar uma coisa sem fim. Mas a descricédo geral da tecnologia que levou aquele
tipo de teodolito. Os teodolitos que tém I& embaixo, tem vérias classifica¢cdes. Entao
cada grupo deles, tem umas caracteristicas construtivas diferentes, ndo é? [08:22 -
inaudivel] para se fazer isso, foram anos e anos de pesquisa, de gente que quebrou a
cabeca em cima disso... Para encontrar aquelas solugbes, para introduzir no
equipamento. E que a gente ndo vé, de fora. Mas dentro da ficha do museu, teria que
ter alguma chamada, alguma coisa, para chamar atencdo. Atrair o interesse da
pessoa. Aquilo ali ndo € s6 um pedacgo de metal com vidro, que serve para topografia.

B: Tem muito mais humano presente...

E1l: E. O gue tem ali dentro, é histéria mesmo da humanidade, assim, em termos de
ensinamento em engenharia. Esse tipo de coisa que eu queria. Mas eu ndo sou da
area. Ai, sO para vocé conseguir fazer a descricao fisica do equipamento, j& € bem
demorado. Imagine vocé tentar fazer um texto, uma coisa assim, interessante, para
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mostrar... Por exemplo, ontem, quando eu estava mexendo com isso... Ai tem uns
equipamentos que estdo l& embaixo... Tem muito equipamento ai embaixo, que eu
n&do sei nem como vieram parar aqui. Ndo foram usados no Brasil. Ndo tem o costume
de usar no Brasil, em canto nenhum. Os livros brasileiros nao ensinam, as escolas nao
ensinam. Ai ontem, quando eu estava, exatamente, revendo as fichas, cheguei na
internet... A internet é boa para essas coisas, ndo €? Esse equipamento, que é
obsoleto, que nunca foi usado no Brasil, ele € usado em muitos lugares do mundo
ainda. Nos paises mais subdesenvolvidos. La no Oriente, na Africa. S&o equipamentos
que sdo usados. Ai tem |4 as aulas, os tutoriais, tem as explicagdes mostrando 0 uso
desses equipamentos. Aqui no Brasil ndo. Mas nao é sé aquela coisa que esta ali, ndo
€? Pode até nédo ter sido usado aqui, mas € uma coisa que esta sendo usada ainda la
fora. Porque os equipamentos mecénicos, vocé dando manutengéo neles, ndo acaba
nunca. Ja o eletrnico, ele tem uma vida Util de dez anos, cinco anos. Entdo, os
eletrdnicos, a vida (til deles é muito pequena. Enquanto que o 6tico, 0 mecanico, se
vocé der uma manutencao de limpeza das lentes... As lentes tém um problema sério,
ndo é? O vidro, ele é atacado por um fungo, ai corr6i o vidro. Tem que ter uma
limpeza, de vez em quando. Pronto, entdo um equipamento desses pode ficar sendo
usado duzentos anos. Uma coisa incrivel, ndo é? Nao é usado no Brasil, mas é usado
|4 fora. Ai tem PowerPoint... Até videos no YouTube tem, de como usar. Eu achava
gue nao estava mais sendo usado em canto nenhum. Porque nos livros do Brasil... S6
tem um livro brasileiro, em portugués, que fala desse negdécio. E é um livro do final do
século passado. Dos outros para c4, nenhum falam. Para vocé ver, € uma tecnologia
que existe... L& fora est4 sendo usada ainda e aqui nunca foi.

B: Eu ja encontrei videos, na internet, de usos de teodolitos, niveis... Século XIX...
Mostrando toda a montagem do equipamento. Todo o processo para fazer uma
precisdo. Hoje em dia, é totalmente diferente.

El: E diferente. Esse tipo de coisa... Mesmo que, claro, ndo va ser o - digamos -
interesse gigante da populacéo... Mas tem que estar registrado em algum canto, ndo
€? O meu interesse é assim, de deixar esse material de uma forma que fique
disponivel para que algum curioso... Para que seja dado nas aulas. A gente aqui tem
uma disciplina inicial de instrumento de medicdo. E exatamente para o aluno ter
contato com os principios de construcdo dos equipamentos. Ai os professores que
estdo dando, os que tém mais interesse, levam os alunos l& no museu [murmuro].
Estdo nem ai, ndo é? Mas os que sdo mais interessados, levam os alunos la no
museu, para mostrar como é. Na verdade, a topografia, como um todo, ela é uma
aplicacdo de geometria simples. Tem até um livro de topografia, desses que eu trouxe
ai, que o nome do livro ndo é topografia, € Geometria Aplicada. Tanto pode fazer
ligacBGes de varios tipos, ndo é? Pode fazer para o pessoal que trabalha com afericao.
Chamar a atengdo para a alta engenharia que esta envolvida nisso. Como para o
pessoal mais simples: primeiro grau, segundo grau. Mostrar que é geometria.

B: Aplicabilidade, ndo é?

El: E. Ai, depois a parte Geodésia ja passa da Matematica, da Trigonometria... Se
[14:16 - inaudivel] na Trigonometria Esférica, que j& entra numa [14:19 - inaudivel]
avancada. Mas ai, dependendo do publico alvo (ndo €?), teria como vocé fazer a...
Criar os links de interesse, nao é? Colocar coisas que despertassem os interesses dos
alunos. Varios tipos de gente. Exatamente para o museu ter algum tipo de utilidade,
atrativo. S6 guardar as coisas nao...

B: O senhor pode falar um pouco também sobre a motivacdo da criagcdo desse
espaco? Como € que se deu a criacdo desse museu?
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E1l: Sim. Pronto. A questdo do museu ficou nisso... De vamos fazer essa
catalogacdo... Ai, foi feita a catalogacdo. Quando foi depois, tinha & embaixo uma
oficina... Que tinha um técnico aqui, que era quem dava a manutencdo dos
equipamentos analdgicos. Abria, consertava parafusos, essas coisas. Ai ele morreu.
Era mocgo ele, mas... Nao me lembro mais qual foi a doenca. Sei l4. Era bem jovem,
trinta e poucos anos. Quarenta anos, ho maximo. Mas ele morreu. Ai a oficina ficou
sem uso, ndo é? Eu ja estava aqui, ja tinha comecado a fazer a catalogacéao... Foi
quando surgiu a ideia de limpar o setor la. Tirar as coisas que estavam la e criar o
museu. Foi onde... Porque aqui no CTG, a questdo de espaco € bem critica. Mas
cartogréfica... Digamos assim, por uma sorte... Ai tinha muito espaco 14 embaixo, ndo
€? Ai tinha essa oficina. Tinha outra sala enorme |a. Tinham outros laboratérios
todinhos, la. E uma parte bem grande do térreo. Ai pronto, tinha essa oficina. Foi sorte,
gque a gente pegou a oficina e criou. Levaram os equipamentos para la e fez esse
primeiro levantamento. Se fez a primeira...

B: Isso foi em que ano?

El: Tem... Eu ndo sei se eu te mostrei uma revistazinha que tem a foto do museu...
Teve um amigo da gente... Na ficha tem algumas datas, ndo é? Mas tem um amigo
nosso, que é francés... Ele veio para cé e foi o Ultimo evento que a gente teve aqui.
Tem essa fotografia... Mas ai ja é a segunda [siléncio]... E, é a segunda inauguraco.
Vou procurar aqui [siléncio]. Mas ai nas fichas tem as datas, nédo é [siléncio - procura
do entrevistado]? Essa aqui foi a segunda inauguracdo. Agora a data, so eu olhando
pela ficha aqui. Ai eu te digo quando comecou.

B: Aproveitando que o senhor falou da exposi¢cdo, o senhor pode falar dessas
atividades de exposicao? Como é que foram pensadas?

E1l: Ndo... Deixa eu ver aqui... Primeiro, a data inicial de quando foi que a gente fez as
primeiras fichas. Parece que foi 2008 [siléncio]. E, pronto. A primeira organizacg&o foi
em 2008. Catarina Ribeiro e [19:27 - inaudivel], foram as duas primeiras que
trabalharam. Em 2008 foi que foi feita a primeira coletanea. Ai no finalzinho do ano, a
gente fez uma inauguragédozinha. Depois teve essa, que tem a foto ai. Foi aberto para
o SINGEO, um evento que a gente tem aqui a cada dois anos. O simpésio organizado
pelo departamento. Quando tem o simpdsio, € que a gente convida as pessoas...

B: E um simpdsio de geo...
El: E SINGELO.. Qual a sigla mesmo? Tem néo, ai? Falando do SINGEO ai?
B: Nao.

El: E Simpésio... Me deu branco. Eu tenho aqui [siléncio]. O nome é do tamanho do
mundo: Simposio Brasileiro de Ciéncias Geodésicas e Tecnologias da Engenharia de
Geoinformagédo. Ai quando tem esse evento, ai a gente limpa, organiza, deixa algum
aluno |14 e divulga. Que tem a visita. Fora isso, fora isso tudo do SINGEO... Que é a
cada dois anos... Esse ano é para ter um... Ai... A gente nunca divulgou. Ndo tem
nada... Foi muito comentando, quando teve as reuniées com Emanuela, ndo é? E
outros museus, de fazer uma agenda de visita... Ai quem visita ele, regularmente, é
um professor de Nazaré da Mata (que traz alunos de Geografia) ... e tinha um
professor aqui, que nunca mais veio. Esse de Geografia, |4 de Nazaré, vem todo ano.
O de... Ficava ali no Barro. Por ali, por aquelas bandas. Ele nunca mais veio ndo. Ele
chegou a vim umas duas vezes também. Juntava os alunos e trazia. Ai pronto. Fora
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isso, as visitas que tém, sdo dos alunos da disciplina... Que € instrumento. Tem uma
vez por semestre, mais ou menos. Pronto, esta parado, desse jeito. Por isso, que é
mais interessante que tivesse uma estrutura de divulgacdo para agendamento de
visita, ndo é€? Porque podia botar: olha, vamos fazer visita e... Ai o pessoal dizia
quando podia, o dia que estava dando aula. Assim, ndo €? Ficou desse jeito. A
questdo dos outros museus, também deve estar, mais ou menos... O problema é esse,
nao é? Nao ter gente para ficar atendendo.

B: Frente a tudo que o senhor ja experimentou, ja vivenciou nesse espaco... O senhor
falou um pouco da importancia dele. O senhor poderia falar um pouco mais da
importancia desse espaco? Por que ele é importante? Por que o Museu da Topografia
aqui, no CTG?

El: A questdo da importancia é essa... Porque cada equipamento desse, ele tem o
gue vocé puder imaginar, em termos de ensinamentos da mecénica de precisdo. Para
vocé fazer um disco de metal, com doze centimetros... Pega aqui um transferidor...
Um transferidor... [siléncio]. Sim, mas vocé sabe o que é um transferidor, ndo é?

B: Sim, sei.

E1: Pronto. O disco do teodolito é do tamanho do transferidor, ou menor. Aquilo ali, no
transferidor, vocé vé as divisbes de um em um grau. Trezentos e sessenta graus.
Agqueles tracinhos que tém l4, mais ou menos um milimetro, € um grau aquilo ali.
Como é que vocé pega... Através também de disco, vocé conseguir pegar aquele
tracinho, subdividir ele em sessenta minutos e sessenta segundos. Um tracinho

daquele, como é que vocé faz isso? Entéo tente imaginar como € que voceé faz isso.
B: [risos].

E1l: E feito... Os teodolitos de precisdo, vocé tem as leitoras de um segundo. Como é
que foi feito? A parte Otica, ela tem muitas distor¢cdes. Uma série de distorgdes, por
conta da prépria Otica. O processo de fabricagdo de uma lente, também. Muito
complexa, ndo é? De Fisica Avancada. Para se chegar no desenho de uma lente, em
que a imagem fique perfeita e ndo tenha distor¢do. Ou ela fica perfeita, ou tem
distorcdo. Vocé tem que fazer um balan¢o das duas coisas. Ai também... A parte
Otica... E por ai vai. Fora essa questéo da precisdo do equipamento... Tem que ser um
equipamento robusto, para ir para campo, aguentar pequenas pancadas. Tem que ser
uma coisa que dure. Entdo os tubos materiais, os finamentos com que as coisas sao
feitas, sdo muito grandes.

B: O senhor participou da escolha desses equipamentos que estdo no museu, na
recolha deles?

El: N&o, os equipamentos eram todos que estavam disponiveis & embaixo... Dessa
sala. Ai depois, outros que estavam la no Laboratério de Topografia, mas que ndo
eram mais usados, porque ja estavam em falta de manutencdo... alguma coisa. Ja nao
estavam mais funcionando. Essas coisas do Laboratério de Topografia, passaram
para 0 museu. Nesse tempo, a gente sO teve uma troca, com 0 museu que tem na
Escola Técnica de Florian6polis. Eles trouxeram um equipamento, a gente deu um
para eles. A gente tinha algumas duplicatas, ndo €? E teve uma pessoa... Essa,
realmente, é falha, pela falta de experiéncia. Uma pessoa que conheceu o0 museu, ai
deu duas pecas. Eu também n&o anotei 0 nome da pessoa, hdo anotei nada. Um
equipamento nosso, muito bonito, bem grande. Essa pessoa deu, e eu néo sei... O
resto era de coisas que a gente tinha aqui mesmo. Tudo que tem ai, € da gente
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mesmo. Eu acho que o professor Seixas deu um também. Foi... O professor Seixas...
Essa pessoa... E esse equipamento que veio de... Tem o... Eu falei para vocé... Quer ir
ver |4, o da fotogrametria?

B: Eu vi. O senhor me levou |4, uma vez...
El: Para fotogrametria?
B: Sim, sim, que é a sala ao lado.

El: Sim, ai limpou, j4 botou o piso. Eu ndo vou fazer as fichas ali ndo. Vou sé
organizar, para a gente, quando fizer a entrega final, também ir la. Fazer uma visitinha.
Dar uma limpada la e arrumar. Tem uma Revista Brasileira de Cartografia. O editor
dessa revista, quando eu falei que estava trabalhando em um museu aqui, disse: ah,
tem umas coisas aqui na UERJ, que o professor Nunes - que é um professor de
fotonometria, que também estd para se aposentar - gostaria também que ficasse
assim, num acervo. Mas essas coisas sdo muito grandes, pesadas. Ndo tem como
vocé fazer o transporte. Ai eu disse: ndo tem como eu trazer, ndo €? Eu quis trocar
alguns também, com a Bahia... A Bahia tem também uma sala enorme. Tem muito
mais equipamento do que a gente aqui. Mas aquela burocracia, se a pessoa que toma
conta, ndo assumir o risco, e ela mesmo pegar uma duplicata dessa para [29:22 -
inaudivel] com outro... Se vocé for fazer isso oficialmente, ndo faz nunca. Que vai para
procuradoria de um, de outro. Vai ndo sei para onde mais. Vocé termina... Servico
publico tém essas coisas, ndo é? Ou as coisas ficam |4 jogadas, desperdicadas, e
alguém chega e joga fora... e ninguém nem vé. Na hora que vocé quer fazer uma
coisa assim, dizendo... N&o € ilegal, mas é ilegal, ndo é? Mas fazer uma troca. Nao
tem mais tombamento, ndo é? Ai eu acredito que s6 um oficio de cada chefe de
departamento, liberando o equipamento, seria o suficiente. Mas para vocé seguir
absolutamente a legislacdo, ai ndo pode ser desse jeito. Tem que ser através do
patriménio da universidade, de cada um. Ai pronto, isso... Eu tentei conseguir uma
camera fotogramétrica usada, da FAB. Eles... A gente tinha um convénio com eles, a
gente soube que todas as cameras antigas, tinham ido para o depésito, para fazer
leildo para la fora. Pronto, passou dois anos eu ligando para la. "Nao, esta certo, mas
esta faltando... Vai demorar um pouquinho, mas ja foi aprovado... Mas s¢ falta agora
nao sei o qué". E pronto. Desisti. Fiquei dois anos e nada. Esse negdcio ndo veio.
Coisa obsoleta que foi jogada fora, ndo €? Nao consegui de jeito nenhum. Cheguei a
falar com o comandante: "ah, esta certo, vou mandar o major la ndo sei das contas
para resolver". Ai o major ligava: "ah, estd aqui, a gente vai resolver". Resolvesse?
N&o teve jeito. Ai é assim... As coisas no Brasil sdo dessa forma.

B: Por que o senhor acha que esses equipamentos foram...? Alguns foram para o lixo
e esses ndo foram para o lixo. Por que esses...?

El: Esses que ficaram, que estavam la guardados... Porque foram guardados por um
professor antigo que tinha aqui, que € o professor Barretinho. O nome do museu é em
homenagem a ele. Professor Barretinho, ele é quem tinha... Quando eu entrei aqui, ele
ainda era vivo. Mas logo em seguida... Ele j& estava aposentado... [31:46 - inaudivel]
ele vinha aqui. Mas logo depois ele morreu, suicidou-se. Mas eu ainda cheguei a
conhecé-lo. Ele foi quem separou esse material guardado. Ai por isso que a gente deu
esse nome a ele, ndo é? Professor Barreto Campelo. O nome do museu é em
homenagem a ele. Porque ele foi um geodesista, assim, muito importante, dos antigos.
Conhecido no Brasil todo. Ndo geodesista, porque ele era também engenheiro civil.
Mas também que se interessava por essa area. Porque assim, muitos paises ndo tém
essa profissdo de engenheiro cartografo ndo. Ela é uma especialidade de engenharia
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civil. E aqui no Brasil, tinha o que se chama de engenheiro agrimensor... Mas o
engenheiro agrimensor, inicialmente, ndo era engenheiro. Era técnico. Janio Quadros,
por um decreto... Essas coisas que tem no Brasil... Transformou os técnicos em
engenheiro. Como foi uma coisa for¢cada, ai claro: se eu sou técnico, e eu sou
engenheiro, entdo eu vou ensinar da forma que eu sabia, ndo é? Entdo, os cursos de
engenharia de agrimensura, na verdade, ndo passavam de um curso de nivel técnico
camuflado. Por que ele ndo era engenheiro? Entdo pronto, se eu sou engenheiro, para
gué estudar Fisica e essas outras coisas, como é aqui no CTG?

B: [risos].

El: Entdo, as escolas de agrimensura, na verdade, era uma escola isolada e... Um
pessoal, assim, de nivel médio mesmo. N&o tinha Geodésia Avancada, ndo tinha
essas coisas nao. Agora claro, sé 0s que eram mais interessados, s6 0s que tinham
mais jeito para cientista... Porque a parte de Geodésia € bem complicada. A parte de
Topografia comum, é Geometria Simples Aplicada. Mas a parte de Geodésia, €
extremamente complicada. Sdo formulas matematicas complicadissimas. E como é
gue voce iria calcular isso, se vocé néo tinha computador, naquela época? Entao, para
tudo tinha que se criar uma forma de voceé trabalhar com isso. E muita inteligéncia das
pessoas que se dedicavam a esse tipo de coisa. Pronto, ai o professor Barretinho era
uma dessas. Ele e mais uns trés ou quatro, que eu cheguei a conhecer ainda... Ja
velho, ndo é? Foi quem... A referéncia dessa area de Geodésia no Brasil todo. Agora
nao, ja tem o pessoal que fez doutorado na Alemanha... O doutorado que tem aqui,
nao é? Tem varios doutorados j4, na area. Ai ja tem o pessoal capacitado, em
quantidade maior. Mas ndo tinha ndo. Gracas a esse professor Barretinho é que, pelo
menos, foi preservado, ndo €? A homenagem todinha a ele. Sendo, tinham jogado
tudo fora. Teve um equipamento que estava ai pelas salas e eu ainda néo tinha me
aprofundado nessa parte do museu... "Nao, vamos ocupar a sala e...". [35:20 -
inaudivel]", do lado fora. Que era um trambolhdo de ferro. Ndo era grandao demais
ndo, mas era dessa altura... Assim, com uns sessenta centimetros de largura. Uma
coisa assim, meio esquisita. Um negécio meio quadrado, com um lado meio curvo. Eu
perguntei ao professor Seixas - que era o professor antigo de fotonometria aqui...
Perguntei a [35:51 - inaudivel]... Que eram os professores mais antigos. Ai pronto, vai
desocupar a sala. Quando chega... fora. Foi jogado fora. Uns dois anos atras, foi
guando, olhando o catalogo da biblioteca que a gente tem ai, o que é que era [risos]?
Era uma coisa também... Eu acho que era o ultimo que tinha no Brasil, ou o Unico que
tinha no Brasil. Ai foi jogado fora.

B: Foi parar no ferro velho?

El: E. Porque ndo sabia 0 que era. Eu também n&o sabia. Os livros de fotonometria
que eu tenho, ndo tinha isso. Era uma coisa muito antiga. Ele serviu para qué? As
fotografias de avido, elas sdo desse tamanho, dezoito polegadas. O equipamento que
fazia os trabalhos com a fotografia, ele ndo pegava fotografia deste tamanho, pegava
pequenininha. Esse negoécio era o redutor. Ele pegava a fotografia grande, para
reduzir e ficar assim, pequenininha, deste tamanho [risos]. Esse negécio foi jogado
fora.

B: Ai depois ele é colocado no projetor?

E1l: Né&o, isso era um equipamento de fotografia. Botava a fotografia grandona e
reduzia, para ficar uma fotografia deste tamanho, em vidro.

B: Sim, sim.
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E1: Pronto, esse equipamento foi jogado fora. E ele ndo era tdo grande assim. Porque
os de fotometrias que tem la embaixo, sdo enormes, maiores que esses birds aqui.
Esse outro ndo era tdo grande assim. Mas s6 que ninguém sabia o que era...

B: Pelo desconhecimento...
El: E, joga fora... Ndo tem lugar para botar isso e tal...

B: Visitando 0 museu ja, algumas vezes, eu vi que tem uma disposi¢do na organizacao
do espaco. Foi o senhor que organizou? Qual a forma que foi organizada?

E1: Quem organizou ali fui eu. Quando foi feita a primeira vez, eu queria que o pessoal
de Design, la da reitoria, fizesse a disposi¢éo e a parte gréfica. O que era importante
de colocar, o tipo de equipamento, alguns cartazes chamando atencdo para isso ou
para aquilo. Mas... Ah, fala com fulano... Fala com ciclano... Nado sei o qué. Depois,
nao tem dinheiro para imprimir as coisas... Ai, pronto. Peguei a impressora e sai,
fazendo...

B: As etiquetas?

El: E, s6 botando o nome do equipamento, o que era. Porque n&o tem recurso para
fazer. Um granddo que tem I4, na parede... Um banner bem grande que tem, foi da
homenagem que a gente fez ao professor Barretinho. Porque quando teve o SINGEO,
coincidia com cem anos de nascimento dele. A gente aproveitou para fazer aquela
homenagem. A gente conseguiu um patrocinio e fez aquele grandao, que esta la. Mas
ja esta todo... Vai pegando mofo. Pronto, ai o Gnico que tem assim, de coisa impressa,
com arte gréfica, é esse. Os outros, sdo s6 as fichas mesmo, comuns. Nao teve nada.

B: E a forma de organizacao dos objetos, foi de forma aleatéria? Peso?

El: Tudo eu. Nao é aleatéria ndo. Os equipamentos bem antigos, estao bem distantes,
la. Os teodolitos estdo em outra... Os equipamentos de medicao - os teodolitos, de
modo geral. Os de medi¢do de distancia, estdo em outros. Os de Geodésia, estdo em
outro. Foram separados mais ou menos assim. Ndo da para separar exatamente,
porque teria que ter os armarios, as vitrines, a quantidade adequada. Ai ndo tem. As
vitrines que tém ali, foram coisas que eu sai catando nas salas, naqueles armarios
velhos. Levaram para |4 e tiraram... Trocaram os vidros, algumas coisas assim. Eu
tinha um projeto na época... Ai, o dinheiro... Um percentual desse dinheiro, ia para o
departamento. Ai um chefe, eu consegui que ele liberasse esse. Ai eu entrei com mais
meu, também. Entrei com mais de mil reais ali. Em 2008, por ai, seria dois mil reais
hoje. Meu, meu, meu. Para trocar vidro, para limpar alguma coisa, organizar. Ai o que
a gente conseguiu, na época, foram uns méveis la. Pronto, ai a separacao é mais ou
menos dentro do que cabe cada estante daquela. O que é que precisava ir ali? Tem
uma divisdozinha meio... Uma amarra la, com as estantes, que seria a reserva técnica.
As coisas que estdo sobrando, a gente joga ali atras. Mas, na verdade, o espaco esta
ficando pequeno. Para vocé fazer visita para muita gente, realmente ndo d4. Como as
visitas sdo poucas, entdo... Mas se a gente ver os espagos dos museus decentes,
realmente vocé vé muita area para circulacao. As coisas ficam em volta e todo o miolo
fica livre. Ai ndo tem como fazer, ndo é€? Uma boa parte dos equipamentos, da minha
atualizacdo que eu estava agora fazendo... E que muitos equipamentos tem um tripé.
Que também é uma coisa rara. Pouquissimos lugares tém o equipamento e o tripé. A
gente tem uma boa quantidade de tripé. Mas ai para vocé... Nao tem lugar mais para
botar 0 equipamento no tripé. Ocupa muito espaco. Fica com as pernas abertas,
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assim. Ai pronto. Tem alguns, 14 no meio. E os outros, ndo sei o que vou fazer. Porque
eu tirei as fotografias, sai montando... Pegava um tripé e tirava uma fotografia a mais...
para mostrar que tem um tripé. SO que ai eu ndo sei. Ndo tem como deixar todos 0s
equipamentos no tripé. Porque ndo tem espaco. E o tripé tem também diferenca. Tem
o tripé fixo, tem o tripé também do fim do século XIX. Tem tripé moderno, de aluminio,
de madeira. Tem diferencas também. Ai essas coisas todas tem que fazer.

B: O senhor destaca algum objeto especial?
E1l: Destacar o qué?
B: Destaca algum objeto, que tem um olhar especial?

E1l: Nao. Todos que tem ali... Eu dou muito valor a todos eles. Tem uns mais bonitos.
Tem os mais antigos. E tem os teodolitos mais antigos, que sdo mais raros. E tem os
mais bonitos, que sdo os cromografos, umas coisas assim, que da mais vista. Mas
assim, em termos de importancia mesmo, histérica, ndo. Porque tém muitos antigos,
do século XIX. Mas a gente ndo sabe exatamente a data, ndo tem como a gente
recuperar a data. A gente s6 sabe pelos livros e assim. Mas ndo tem como a gente
recuperar as datas.

B: Aproveitando que o senhor falou que valoriza todos os objetos. O senhor consegue
identificar valores que o0s objetos tém? Isso aqui tem valor historico, cientifico,
tecnolégico? Como é que vocé percebe os valores?

E1: N&o. Para mim, todos eles s&o... O valor historico, técnico, deles... Em termo de
tecnologia, claro, tem uns que sdo muito mais simples. Entdo é um equipamento bem
simples mesmo: s6 a geometriazinha mesmo, ali, aplicada aquela peca de metal.
Muito simples. Mas tirando isso, que sdo bem simples... Os outros, que sdo mais
complicados, ai a importancia para eles, ndo tem um... Tem uns que eu acho curioso,
porgue eu nao achei ainda, até agora, material explicando exatamente como usa. Tem
dois la que a gente ja sabe para que é, mas nao sabe até que ponto aquilo foi usado
mesmo. Tem dois |4 que sdo... meio assim... que importa, ndo é? Teve um que 0
cupim também comeu. Eu fiquei com uma pena. Era uma caixinha de madeira, assim,
num tampo de vidro. N&o sei o que era aquilo também. Nem soube também. Nunca vi
esse. Até hoje, vivo mexendo e ndo descobri o que é. Mas quando teve essa
exposi¢cdo da fotografia ai, ele estava muito cheio de coisa. A gente, para aliviar a
parte de tras, ai a gente levou para uma sala onde era a fotonometria. La ficou
guardado. Quando, uma determinada hora que a gente foi olhar, tinha uma casa de
cupim deste tamanho, |4 dentro do laboratério. Tinha comido tudo que era de madeira,
l& dentro. Comeu essa caixinha, todinha. Comeu um telescopio. Um ano. Ficou la
guardado, ndo é? Estava tranquilo, ndo estava [risos]... Nao tinha umidade, estava
num lugar seco... Quando entrou la, estava mesmo a casona de cupim, deste
tamanho. Ai pronto. Nao tem nada de destaque n&do. Todos séo...

B: Tem a mesma relevancia, ndo é?

El: Tem a mesma relevancia, porque sao coisas bem... Muito importantes para da
historia do levantamento. Ndo tem um destaque nao.

B: O senhor acredita que esses equipamentos estdo em um lugar seguro?

E1l: O negécio da seguranca estd mais ou menos. Porque tem grade dos dois lados.
Mas se alguém quiser arrombar, para levar... Porque esse tipo de coisa ai, se vocé for
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procurar na internet para comprar, ai tem. Tanto no Brasil vocé acha, quanto no
exterior tem... Ai é em torno de setecentos reais, mil reais. Nunca fiz uma pesquisa
para ver se tem algum que seja bem mais caro ndo, ndo é? Mas a base de preco, se
for citar uma média, seria de quinhentos reais, oitocentos reais, cada peca daquela.
Deve ter um ali bem mais caro. Mas eu nunca fui pesquisar exatamente para ver qual
seria ndo. Mas essa semana... Atualmente, agora, que eu estou refazendo as
buscas... Atualmente, cai no Ebay, no Mercado Livre, ai tem para vender. Uns
duzentos délares, cada um.

B: Uns seiscentos reais.

E1l: Uns seiscentos reais, por ai, ndo é? Talvez tenha algum ali que valha, sei &, mil
dolares, alguma coisa assim. Ai teve na seguranca, aquele negécio, ndo €? Esta
trancado com grade de ferros pelos dois lados. E a seguranca padr&o da universidade.
Quem quiser arrombar mesmo para levar, leva tudo.

B: E onde o senhor acharia... Qual o melhor lugar que esse acervo poderia estar?

E1l: O melhor lugar € o lugar que tivesse visitacao publica. L4 esta bom... Eu estou
achando ja4 pequeno. Mas, digamos, dentro das condi¢gbes atuais, estd bom. O que
precisa € isso e ter disponibilidade ao publico, ndo é? E a Gnica coisa que precisava
mesmo, era isso. Sim, ter ar condicionado. Mas ar condicionado aqui, jA esta
providenciando. Esta sendo trocado muito ar condicionado aqui. Ai sobraram alguns.
Isso j& esta sendo providenciado. Mas a coisa critica mesmo, era de ter gente para...

B: A principal dificuldade, ndo é?

El: E, para o publico, ndo é? N&o que ficasse aberto todo dia, direto. Mas que tivesse
no site: visita, agendar com fulano. E na hora que a gente fizesse contato, realmente
fosse agendado. Ai era vantagem de fazer o museu geral da universidade. Porque
ficava aberto todo dia. Eu fiquei encantando com o museu... Nao sei se vocé conhece
algum assim... Com o museu onde toda sala que vocé vai, tem alguma coisa, daquela
sala, daquele tema, que o visitante pode interagir, fazer alguma coisa.

B: Sim.

E1l: Ou a coisa mecanica mesmo. Ou a simulacdo com um teclado, computador, com
alguma coisa. Entdo, nesses que eu [50:20 - inaudivel], toda sala que vocé ia, tinha
alguma coisa que vocé podia mexer ou ver. Ou tinha um brinquedinho mostrando o
principio. Por exemplo, na de aviacao, tinha uns avidozinhos. Ai tinha uns ventiladores
mostrando a questdo do avido subir ou descer. Essas coisas assim. Mostrando, do
ponto de vista da Fisica, o funcionamento mesmo. Em vez de s6 um cartaz. Ai muitas
delas, vocé podia mexer mesmo. Qualquer instante, vocé podia mexer ali. Para sentir
como é que funcionava a coisa. Isso é que seria o interessante. Nao sei se daqui a
dez anos, eu tenha vergonha de falar uma coisa assim.

B: E dentro da sua perspectiva, a funcdo do espaco foi alcancada, est4d sendo
alcancada?

E1l: Sim, ndo é€? Dentro das limitagGes, ndo é? O museu esta la. Esta todo sujo agora,
que eu espalhei tudinho no chéo |4, justamente para fazer essa revisdo. Mas estd |4,
ndo €? Tirando as coisas do meio da sala, amanha esta disponivel para visita. Esta
pronto. Falta s6 melhoria.
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B: O senhor falou muito das dificuldades. Principalmente, recursos humanos, para
[51:58 - inaudivel]. O senhor destacaria outras dificuldades, nessa... Para além dos
recursos humanos?

E1l: N&o. Para recursos humanos, seria, no caso, de ter uma pessoa especializada
nesse tipo de equipamento, para, exatamente, fazer as pesquisas. Porque eu ndo vou
concluir a pesquisa completa ndo, do equipamento. Eu estou fazendo uma revisdo
geral. As coisas que eu estou achando aqui nos livros, eu estou botando. Mas eu
tenho tempo para sair. Entdo, ndo vou ficar mais a vida eterna trabalhando com isso.
Mas pesquisava, ndo €? Por exemplo, vocé ndo fez o seu trabalho de sair
pesquisando, aquele teodolito?

B: Foi, o teodolito.

E1l: Nem me mandasse ainda uma copia dele, néo foi?

B: Mandei um artigo, por e-mail. Eu posso lhe trazer de volta.

E1: Nao, mas tu ndo dissesses que tinha feito um modelo, um relatério todo?

B: Foi, foi. Eu mandei.

E1l: Tu mandasses?

B: Mandei.

E1l: Mandasse ele da primeira vez ndo, o que tu estavas fazendo?

B: Mandei uma primeira, e depois vim com... Até aluno que saiu do evento... Que foi
publicado.

E1l: Sim, mas esse foi o do congresso. Tu ndo dissesses que fizesse um todinho, tipo
um relatério mesmo? Ou era sO aquele?

B: Nao, era aquele.
E1: Ah, entendi que tivesse um outro.
B: N&o. Porque teve algumas alterages que... Fazer... Eu mandei a versao final.

El: T4, t&. Eu achei que vocé tinha feito... um capitulo da tese... ou um trabalho
paralelo, que o orientador pediu... Como se fosse entregar mais isso, entendeu?

B: Nao, nao.

El: Ah, esta certo. Entdo € isso... Pronto, ai esse tipo de coisa é que realmente... Fora
ter a disponibilidade de gente... Isso ndo precisava ser todo dia... E essa de alguém
que ficasse atrds de completar as informacfes de cada equipamento, de fazer um
intercAmbio com 0s outros... 0S outros museus, procurar se tem... de fazer uma ficha,
com recursos de internet... Mais sofisticado. Eu estou fazendo uma ficha em PDF, com
quatro fotos fixas la. Mas alguma coisa mais decente, botar uma foto pequenininha e
vocé clicar e aparecer maior, com maiores opc¢des. Eu estou botando trés fotos... Tem
algumas aqui que, no maximo, tem quatro... Mas vocé fazer mais cinco, seis, dez,
mostrando todos os detalhes do equipamento. Ai tudo isso € tempo, ndo é? Para esse
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tipo de coisa, é que precisaria de gente o tempo todo. Ai é onde que eu acho que
pegaria mdo de obra bastante do pessoal |4, dos alunos de Museologia. Cada
disciplina, um professor pegar: ndo, vocé vai levantar a ficha desse equipamento;
vocé, desse. Depois de uns trés, quatro anos, vocé teria uma fichinha bem detalhada.
Seria interessante. Eu cheguei até a ver que tem... A grande maioria ndo. S6é mostra a
foto e 0 nome do equipamento. Mas tem umas trés caixas que sdo mais organizadas.
Ai jA dao mais detalhes. Quando é que foi adquirido... Tem mais alguma coisa. Mas a
maioria ndo, so bota foto mesmo.

B: SO para a gente finalizar. Quais seriam os préximos encaminhamentos, atividades,
para o espaco, além dessa questdo da documentacao?

E1l: O préximo passo € fechar, ndo € [risos]? Eu vou sair... Entdo, o proximo passo,
agora, é, do meu ponto de vista e do departamento... Eu também n&o coloquei isso em
reunido, ndo €? Mas o proximo passo € fechar, ficar fechado. O que eu tenho mais
certeza € isso: dele ficar fechado. Eu ndo acredito que alguém ai va ficar cuidando
nao.

B: Para se disponibilizar...

E1l: Eu sei disso pela experiéncia de outras coisas aqui, que aconteceram ja. Teve um
espaco aqui, que era uma colegcéo tipo museu. Uma colecdo de fotografias antigas,
que a gente tinha ai. Foi organizado... Eu préprio... Foi colocado ndo sei quantos
alunos para isso. Tinham bolsa... Recursos técnicos. Foi comprado computador. Foi
tudo catalogado. Ai, houve um vazamento de agua, no andar de cima. Vazou para
baixo. Alguém botou, ndo é? Final de semana... Correram |4, puxaram tudo que é
estante para la, para cd. Ai baguncou computador, bagungou as coisas que tinham
feito nas anotacdes do... As que tinham feito em papel. Bagungou tudo. Pronto, ai
depois que baguncou, ninguém nunca foi arrumar. Depois, para piorar, 0 computador,
que tinha as fichas catalogadas, o préprio chefe do departamento formatou o HD.
Perdeu também as informacgdes todinhas. Ai a coordenadora do projeto, néo tinha...
Nunca copiou, fez uma cépia de seguranca. A aluna bolsista, que ganhou bolsa uns
seis meses, também nao tinha cépia de seguranca. Quer dizer, ninguém nunca... Trés
pessoas, ninguém ligou para essa parte digital. Pronto, perdeu tudo. Dinheiro jogado
fora. trabalho todo jogado fora. O material esta... Enquanto tem gente que precisava
para alguma pesquisa, ou outra coisa... E ai, cadé? Como é que vocé vai achar as
fotografias? Era uma parede daqui até 14 no canto, em cima, de fotografia. Entdo é a
mesma coisa 0... Do museu, é mais ou menos isso ai. Esta parado la. Nao acredito
gue ninguém va la, tomar conta. A perspectiva é essa ai, do museu ser fechado.

B: Entdo, Entrevistado 01, mais uma vez obrigado. Agradeco a sua disponibilidade.
Assim que tiver acesso ao material... o Audio... Tudo vai ser transcrito e depois
passado para o senhor, para que autorize para fins de uso académico.

El: Mas isso, tu vais pegar algumas coisas para tua tese também, ou sé para
informagé&o assim?

B: Ndo, eu vou pegar algumas coisas para a tese. Como metodologia, nenhum
entrevistado vai ser identificado nas entrevistas, nem o local. A gente vai adotar
entrevistado um, dois, trés, quatro, cinco... E local um, dois, trés, quatro, cinco... Para
guestéo de preservacdo dos dados e dos entrevistados.
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El: E... Ai as opinides tanto podem ser muito diferentes, quanto... ndo é? Ai, quem for
ler: ndo, esse cara, realmente... esse idiota ai [risos de ambos]... Foi falar essa
besteira ai, por qué?

B: Nao. Mas... Eu acho que todo esse relato € de importancia imensa e vai contribuir
imensamente para a gente pensar como a gente esta preservando esse patriménio,
como a universidade pensa o patrimbnio e como é que a gente tem que avancar, para
preservar de uma melhor maneira.
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Entrevista com Entrevistado 2
Duragéo: 1h32min
Local: Centro de Tecnologia e Geociéncias — CTG/UFPE
Data: 22 de fevereiro de 2018
Entrevista realizada por Bruno Melo de Arauijo.
Transcricdo realizada por Gabriel Navarro de Barros

BRUNO: Pronto, agora sim.
Entrevistado 2: Eu preciso de um negocinho desse.

B: Eu coloquei para dar o play. Isso aqui é do grupo de pesquisa. Entdo todo mundo
pode usar (risos).

E2: Ah, do nosso grupo, néo é?

B: E. Eu, Emanuela...

E2: Eita, falando nisso, eu preciso botar isso no meu memorial, ndo é?
B: Sim, coloque.

E2: Eu pedi a Emanuela as coisas. O espelho do grupo.

B: Sim, sim.

E2: Mas vamos la.

B: Pronto. Geologia, justamente pelo fato de estar na Engenharia de Minas... O Museu
de Minerais e Rochas foi incluido no conjunto de atividades para a tese. A entrevista
com vocé é para saber um pouco como € que esse acervo entrou... Qual o seu
entendimento desse acervo, como é que vocé compreender ele. Mas antes de chegar
a essas questdes, eu gostaria que vocé falasse um pouquinho sobre sua prépria
experiéncia na universidade. Qual sua atividade na universidade? O que vocé esta
fazendo? Depois, como é que vocé chegou ao Museu de Minerais e Rochas (risos)?

E2: Ai, ai, ai. Posso falar, é?
B: Pode falar, a vontade.

E2: Bom, eu cheguei na universidade... Bom, eu fiz Geologia. Depois... Durante a
graduacdo, me dediquei muito a uma area da Geologia, que € a Mineralogia. Fiz
mestrado em Mineralogia. Fiz mestrado aqui: Mineralogia voltada para a parte de
minerais gemoldgicos, que sdo as vulgarmente conhecidas como pedras preciosas.
Estive ligada muito a professores que trabalhavam com equipamentos oticos, de
microscopia Otica. Depois eu fiz... Terminando o mestrado, tinha uma onda de
aposentadoria do governo Collor... Incentivada pelo governo Collor. Na época, surgiu
uma vaga e eu fiz concurso para a area de Mineralogia. Desde antes (na graduacao),
0 departamento... Isso era o departamento de... Eu fazia o curso de Geologia, mas
muitos laboratdrios do curso de Geologia (e areas da Geologia) eram lotadas no curso
de Engenharia de Minas. Entdo a gente frequentava muito o andar de Engenharia de
Minas, onde estavam exatamente esses laboratérios de Otica e de um grupo de
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pesquisa ao qual eu ficava sempre atrelada como aluna de graduac¢éo. Foi o grupo do
professor... .O grupo LEMA (Laboratério de Estudos Metalogenéticos Aplicados)...
Nessa trajetdria havia... Eu entrei na area de Mineralogia (no concurso). Havia... Na
minha graduacado, eu tive contato com os professores da area de Mineralogia. O
professor Claudio de Castro, que era um dos professores que estava sendo (haquela
época) o responsavel pelo museu. Existia a professora Carlinda também, que
participava da éarea de Mineralogia, também do museu. Preteritamente a minha
graduacado isso. Na minha graduacdo, a minha lembranca era realmente da efetiva
lideranga no museu do professor Claudio. Na minha graduacdo... Isso ai € o qué? Eu
entrei em 80 na universidade. 1982 até 86, a graduacdo. Havia nessa época 0 museu.
Na verdade, existia no terceiro andar, no andar do de Minas. E a gente costumava
frequentar o museu, porque havia uma funcionéria (que era Nina, a gente chamava de
Nina... Severina) que havia sido contratada preteritamente 14, antes (ha escola de
Geologia), pela professora Maria Adsumilli, que foi uma das fundadoras do museu, na
Escola de Geologia. Nesse ambito da minha graduacéo, o museu era ali no De Minas,
onde eu passava... No andar onde eu passava o dia... Que os laboratérios que
frequentava (que era o de Mineralogia Otica), eu fazia estagio... Mais ou menos, nao
era um estagio, mas trabalhava a colecdo de laminas no Laboratério de Mineralogia
Otica. E exatamente o laboratério que eu coordeno hoje em dia. E onde eu ministro
minhas aulas. A gente frequentava o0 museu. O museu era no terceiro andar...

B: Desse mesmo prédio?

E2: Desse mesmo prédio escolar, no terceiro andar. Era uma sala onde hoje é o
Laboratodrio de... E o LABID hoje. Era uma sala grande. Parte do mobiliario que esta na
atual sala de exposicao fazia parte desse museu. E Nina ficava la, tomando conta do
museu. Era uma coisa muito... Talvez (retomando uma frase que eu escutei em uma
das inlmeras reunifes que eu fui, na antiga PROEXT, a respeito dos museus no
campus), uma coisa muito amadora. Enfim, era o amadorismo que a universidade
impunha. Porque se a universidade quisesse, ndo era amador, era profissional. Bom,
enfim. Mas a universidade tinha contratado essa funcionaria formalmente, como uma
assistente técnica para o museu. E Nina também tinha seus dotes culinarios. Fazia
deliciosos bolos (risos). Entéo ela tinha esse chamativo ai: pela sua adi¢cdo da barriga,
gue eu digo, ndo é (risos)? E todo mundo ia para o museu também por isso. Era um
ambiente limpinho, calmo. Como a gente nunca teve... Como atualmente também os
alunos nédo tém ambiente para ficar dentro da universidade... A gente costumava ficar
[a&. Comer um bolo, tomar um café e olhar as amostras. Entdo o museu tinha essa
dindmica. Por incrivel que pareca, essa era a dindmica. E recebia as visitas ali mesmo,
ndo é? Ela tomava conta, entre aspas. Daquele formato bem elementar... Das
amostras que chegavam ao museu. E as que tinham. Era um tomar de conta bem
bésico mesmo. Limpar vitrine... Quando chegava professor Claudio... Até nos livros
antigos do museu vocé vé que tem a letra do professor Claudio, anotando algumas
amostras. Entéo eu tive 0 meu primeiro contato com 0 museu na minha graduacgdo. Na
época que eu fui contratada, era professor Claudio que tomava conta do museu. Eu
comecei a ensinar Mineralogia. Coincidiu que o professor Claudio conseguiu trazer
professora Lucila, que ja era professora de Mineralogia numa universidade (eu acho
que de Mato Grosso do Sul... Trés Lagos... Eu acho que é Mato Grosso do Sul). Ai
Lucila veio. Ela tinha muita amizade com Claudio. Pretérita, porque Lucila é mais
antiga na universidade do que eu. Por afinidade deles, o museu ficou Claudio e Lucila.
Eu nao tinha a chave do museu. A chave do museu estava entre a guarda de Claudio
e Lucila. Eu, em 2003 comecei... Quer dizer, eu voltei do doutorado em 2002. Entéo,
em 2002, 2003, eu comecei a fazer trabalho com Lucila dentro do museu, quando a
universidade queria abrir "Vivendo o Campus... Precisa que tenha essas coisas
arrumadas para a comunidade" [as aspas indicam que entrevistada fala mais
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lentamente, como se estivesse recordando a fala da universidade sobre o assunto;
doravante, todas as vezes que aspas forem utilizadas, indicardo a entrevistada se
referindo a sua propria voz, em outro tempo, ou de outra pessoa, instituicdo etc.]. Esse
discurso ai da universidade, que era o inicio de uma certa extensdo, até incentivada
por Claudio... Que Claudio comegou aquela sessdo da CECINE também, ndo é? Bom,
enfim, a gente limpava o museu e abria 0 museu. Nessa época ai, 0 museu ja tinha
sido deslocado para a saleta do médulo anexo. Entdo, ele era um museu bem... Eu
vou chamar de colecionista. Eram inUmeras amostras naquele mostruario em
escadinha. Na madeirinha, o nome de cada mineral. Eram inUmeras amostras. Uma
coisa extremamente cansativa. Esse museu era limpo e aberto para o Vivendo o
Campus ou para uma visita eventual, que fosse solicitada. Pronto. Eu participava
dessas construgdes e de construgbes do museu para divulgacédo das Geociéncias, no
Shopping Center Recife. Coisas dessa natureza que eram feitas. Por instinto, sei l4, ou
temperamento eu [siléncio da entrevistada; voz chorosa].

B: Fique tranquila, relaxe. Esta retomando um pouquinho as lembrancas [risos] da sua
entrada na universidade e as vivéncias. Faz parte.

E2: Ai [09:21:09 — inaudivel] [risos].

B: (risos).

E2: Entdo eu comecei por ideal instinto [voz chorosa] a [siléncio]...
B: Quer dar uma paradinha?

E2: Nao. A guardar equipamentos, coisas que eu achava interessante. Que eu achava
que isso deveria ser guardado para outras pessoas veem [voz chorosa). Era uma
coisa muito instintiva mesmo, da minha prépria natureza. Como diz a minha filha, “a
minha casa é um museu”. Entdo deve ser isso mesmo. Vem de dentro, ndo tem como
escapar. Ai eu comegava, nos laboratorios que eu andava... Como eu fui uma boa
aluna, segundo os professores.

B: Conhecia todos os laboratérios...
AMBOS: [risos].

E2: Conhecia todos os laboratérios, professores. Eu ia vendo nos lugares "ah, isso". Ai
eu ia tentando, com aquele professor, guardar & no armario dele. De uma forma que
ele conservasse ou uma amostra bonita, ou o que fosse. Isso foi naturalmente sendo
feito, ndo €? Ou estimulando alguns professores a fazerem isso. As coisas foram 14,
ficaram guardadinhas um tempo. Alguns professores sairam, ou por falecimento ou
por opgdo. Eu, por exemplo... O professor Rilson Rodrigues, que terminou sendo meu
orientador de mestrado [risos], era um professor que tinha conseguido (dentro da sala
dele) ter inimeros equipamentos de Otica ou Colorimetria. Varios equipamentos que
estdo - inteiros ou aos pedacos - agora no Acervo de Ciéncia e Tecnologia, do museu.
Eu, como tinha amizade com ele... As coisas dessa instituicéo [risos]... No de Minas,
quando eu j4 professora... Quando ele faleceu... Eu tive acesso a essa familia, para
intermediar a retirada, o esvaziamento da sala dele. Entdo a familia veio, incentivada
por mim. A gente abriu as salas, eles tiraram as coisas mais pessoais. Eu fiquei
responsavel pelo Departamento de Minas, de otimizar aquele espacgo para outros fins.
Nesse momento, eu coletei 0 maximo possivel dos equipamentos: ou de pecas, ou de
notas, ou de catdlogos que estavam naqueles armarios. Eu trouxe para o museu.
Guardei [risos] na area de Mineralogia. Os livros todos... Eu trabalhava com Lucila, a
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gente criou uma pequena biblioteca. Tem muitos livros antigos nela... Dessa época ai,
quer dizer, da Escola e do Instituto de Geologia. Esse material ficou alocado na area
de Mineralogia. Eu trabalhava junto com Lucila. Eu tinha esse propdsito de guardar as
coisas. Eu via e eu digo "isso, isso0, iss0". A universidade foi criando mais a extensao e
comecaram a ter... A gente fez uma carta proposta do museu, para entrar no antigo
museu... Que rolava no campus a noticia de um museu... Museu da UFPE, que era
liderado pelo pessoal do CCB. A gente entrou nesse museu com uma carta proposta
para ter uma area de geociéncias. Depois a gente fez o primeiro edital PROEXT. Nao
fomos agraciados. O segundo... E fomos tendo um bolsista. Até que em 2004 eu
assumi o museu. Quer dizer, como coordenadora do museu. E ai eu consegui aprovar
alguns projetos ha PROPESQ (PROEXT, antigamente), tendo sempre um bolsista. Ai
a gente comecgou fazendo as visitagdes. Eu ndo sei se € por ai que vocé quer a fala...

BRUNO: Pode falar [fala muito baixal].

E2: E... Em 2006 eu aprovei 0 primeiro e Unico projeto. Que depois 0 CNPQ parece
gue fechou as portas. Eu aprovei um projeto que permitiu a reabertura do museu. Eu
mudei a expografia, junto com a colaboracdo de uma arquiteta amiga: Catia Avelar.
Fizemos uma nova expografia e reabrimos o museu em 2007. Tinha toda essa parte
de equipamento, que eu trouxe para dentro do museu. Mas ndo havia area de
exposicdo, nem de guarda. Ele ficou |14 pela Mineralogia, pelo meu gabinete... Em
outros gabinetes... Até que a gente comecou a ter essa sensibilizacao, que foi muito
atribuida a participacdo, a vinda do curso de Museologia, e de Emanuela e Bruno
(subsequente). Veio aquele primeiro... A vinda de Marcus Granato e 0 primeiro
seminario. Essa interacdo... Ai veio Concei¢do, Arlindo. Isso ai foi dando um corpo,
uma orientacdo mais forte para aquela centelha que tinha sido... Aquele material
coletado... Realmente eu me senti assim "eita, que bom, aquilo que eu fiz deu algum
resultado”. Aquele material guardado, eu fui comecando a trazer para esse espago,
onde a gente passou a chamar (uma parte dele) de Laboratério de Preparacédo de
Amostras de Acervo do Museu, ndo €? Tem um nomezinho formal que eu esqueci
agora. Foi quando comegou esse movimento. Até a gente, quando entrou aqui, nesse
ambiente, ndo tinha nada. Eu fui responsavel de novo... Ja no Departamento de
Engenharia de Minas, eu fui responsavel quando o professor Vilaroel, que era quem
ocupava esse espago do Laboratério de Gemalogia e do Laboratério do Museu...
Quando ele faleceu, aqui também ficou fechado. Era um lixo. Eu (ja na Geologia) bati
o martelo 14, numa reunido que queria esse espaco para o Laboratério de Gemalogia ir
para o museu. Claro que nao foi facil, mas eu terminei que consegui que isso fosse
aprovado. Ai o departamento me deu a chave para eu resolver os problemas de
ocupacao e de infraestrutura. Havia aqui um laboratério de difracdo de raio-x. Um
equipamento de florescéncia de raio-x. Tudo grandes equipamentos que funcionavam
na minha graduacdo. Deixaram de funcionar, ficaram obsoletos. Professor Vila nédo
teve apoio institucional para recuperar a tempo esses equipamentos. Ele foi perdendo
0 estimulo e fazendo minimamente o que o equipamento permitia. Com aquelas
manutencodes... Sem ser aquela manutencdo de fato, de uma firma, de uma empresa,
de um profissional. Mas de pessoas que eram profissionais, mas que ndo eram um
contrato formal com a universidade. Até que o professor Vila faleceu. Esse
equipamento de difracdo de raio-x, ele teve muitos problemas ao longo dos anos.
Dessa manutencdo... De quebrar. A florescéncia terminou sendo desativada. Foram
todos desativados. Quando eu entrei aqui, havia uma imensiddo de equipamentos. Eu
ndo tinha nenhuma orientacédo de tirar. Eram equipamentos que eram do CNPQ. Eu
consultei o CNPQ. O CNPQ disse que ja havia passado do niumero de anos que
deveriam voltar ao CNPQ, que o departamento era quem deveria dar o destino. Alguns
dos grandes equipamentos, como a difracdo e a florescéncia, foram... Como eu quero
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dizer... Eles ndo foram depredados, mas parte deles tiveram que ser destacadas umas
das outras para poder retirar o material.

B: Sei.

E2: Uma parte da florescéncia um professor da mecéanica pediu. Na época eu nao
tinha nenhuma orientacdo, achei que... Eu ndo tinha como guardar aquilo, entdo... Ele
ia dar uso a partes do equipamento, entdo ele levou. Algumas partes do equipamento
de difracdo de raio-x, como tubos ou algumas cameras especiais, professora Helen
também pediu. Como ela é instrumentalista também, fisica nuclear... Faz essa parte
instrumental de construcdo de equipamentos e tal. Entdo havia materiais aqui, que eu
ndo lembro exatamente quais... Mas que ela levou pegas da difragdo. Era importante
para ela, do ponto de vista que ela ia desenvolver de pesquisa e didatico 14, para as
aulas de energia nuclear. Ai as outras partes eu fiquei e foram depois catalogadas por
Conceicao, ja construindo esse Acervo de Ciéncia e Tecnologia.

B: Uma parte continuou aqui e ficou no acervo, outra parte foi distribuida...

E2: E, uma outra parte foi distribuida. N&o foi muita coisa distribuida ndo. Mas, por
exemplo... Se eu ndo me engano, ela pegou uns tubos de raio-x, que eram bastante
didaticos. Nao se usa mais, mas eram muito didaticos. Devem estar sendo utilizados
para aula l4. Coisas assim, que eram pecas menores. Porque os equipamentos eram
enormes. Eram equipamentos Rigaku. N&o sei se € Rigéaku, ou Rigaku, a pronuncia.
Enorme, antigdo. Nem... Hoje em dia vocé tem equipamentos pequenos de difragéo. E
de mesa. Ele ndo, ocupava quase uma sala inteira. Entdo a gente tem muitas pecas. A
gente tem o corpo principal, o [19:58:28 - inaudivel], a parte de difracdo mesmo, e
muitas pecas e acessorios desses equipamentos. Fora isso, eu recolhi toda a parte de
Microscopia Otica que havia no gabinete do professor Clatdio. Que havia aqui, no
gabinete do professor Vila. O professor Claudio também cedeu muita coisa para o
museu. Eu fui coletando equipamentos, pecas. O que eu achava que deveria ser
guardado, interessante, eu fui trazendo para dentro do museu.

B: Essa pratica foi sistematica, aqui dentro do museu... de coleta? Ou é mais pelo seu
conhecimento do... [20:49:21 - inaudivel]

E2: Veja, no inicio foi mais pelo conhecimento. Vou ter que assumir que foi uma
iniciativa propria. Depois, quando a gente ja comecou a formar, de uma forma, o
Acervo de Ciéncia e Tecnologia... Ai foi j& essa evolugdo da parceria do grupo (que
hoje em dia é o nosso grupo de pesquisa também, que eu faco parte). Ai, vieram os
seminarios, essa integracao e colaboracdo com Marcus Granato. Veio Ricardo. Foi se
formando essa mentalidade, de fato. Até as condigBes de guarda, que a gente... Era
tudo no chao, porque nao tinha méveis. O espaco, quando eu retirei tudo (que foi
limpo), veio um servico de ceramica, de higienizagdo (porque tinha muito cupim,
aranha, tinha muita coisa aqui). A gente ndo tinha armério, ndo tinha nada. Eu tenho,
inclusive, fotos do laboratério como era no inicio. Depois disso, a gente foi fazendo um
trabalho meio de formiguinha. Hora que eu vejo alguma coisa, ou eu vejo o0 que um
professor tem: "ah, entdo isso poderia ir para o bem do museu”. Entdo a gente tem um
acervo de C&T. Eu fui comecgando a divulgar - através também dos meninos, dos
alunos - que tem esse tipo de acervo dentro do museu. N&do € sé minerais, rochas,
mas tem outro acervo de documentos, livros.

B: E divulgar também que esta recebendo.
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E2: Divulgar também que esta recebendo acervo, ndo €? Apesar de a gente nao ter
espaco, eu ndo me neguei a receber. Porque eu achei mais importante que eu
recebesse e ficasse aqui, do que eles colocassem para o lixo. Que venha uma ONG
qgualquer (que eu nao sei nem qual €) e leva. Ou que algum curioso quebra e pega
alguma parte e aproveita para alguma coisa. Entdo eu achei que era melhor depositar
tudo aqui dentro e fazer um listdo (que eu chamava de listdo) de tudo, do que jogar
fora.

B: Vocé falou de atividades. Desenvolveu atividades de documentacdo aqui no
espaco?

E2: A gente, inicialmente... Antes desse momento do C&T, qual foi a iniciativa? A
gente tinha os livros, que foram repassados. Eu néo tive acesso de imediato a esses
livros. Foi uma construcdo... Uma passagem do museu de Claudio e Lucila para a
minha coordenacédo (ou lideranga) nao foi facil. Foi algo que foi construido pouco a
pouco. Porque se desgarrar das coisas, ou do que eu fui etc. ndo é facil. Entdo essa
passagem... Eu néo tive os livros oficiais do museu antigo, de imediato. Eu tive alguns
livros que estavam la. Eram livros de um segundo momento do museu. Ja que Nina
escrevia, que Lucila modificava coisas do acervo... Ndo achavam amostras, botavam
outras no lugar. E ai, claro, essa bolinha de neve que foi aumentando. O problema (ja
pretérito) do acervo... Porque foi a unido de dois acervos de forma muito atropelada,
com a reforma universitaria, com a necessidade de vim para dentro do campus. Foi
muito atropelada essa vinda desses acervos. Sem muito controle, cuidado no trato do
controle. "Essas amostras sdo da escola, essas amostras sao do instituto; onde
encaixotar, botar tudo?". Lista... Nao teve nada disso. Entdo ninguém sabe, até hoje,
de fato, como foi esse transporte. Me parece que pegaram um caminhdo, botaram
tudo dentro e trouxeram. Entdo a gente fez o seguinte: pegou os livros e comecgou a
digitalizar. Digitalizar, vou explicar...

B: [risos].

E2: E colocar em um arquivo Word, Excel, toda a lista, ndo é? Reproduzir o livro para
o0 meio digital. E comecamos a abrir a reserva técnica, que foi o trabalho de 2005,
2006, até a reabertura em 2007. Comegamos a fazer isso, que eu chamava de lista,
acervo geral. Lista do acervo. Acervo geral. Pegamos os nimeros da amostra que
tinham no caderno, repetimos nome etc. Os dados do caderno, a gente repetia no
acervo. Criamos colunas com observacdo e fomos checando se encontra aquelas
amostras. Este trabalho evoluiu para a visualizagdo de que existia cole¢bes dentro do
museu. A Colecéo [26:00:11 - inaudivel], a Cole¢éo [26:01:25 - inaudivel], a Colecao
Claudio de Castro. E existiram varios doadores. Amostras que eu ndo consegui unir
em uma so colecdo, porque nao fazia nUmero suficiente para eu considerar - na minha
cabeca - uma colegdo. Sem nenhum critério de museologia, porque eu ndo tenho
nenhuma formacao nisso. Isso comecou a ser feito. Até hoje, eu ndo vi isso ser
finalizado, de fato. Que foi exatamente aquela conversa que a gente teve
anteriormente. Chegou um momento desse listdo que eu ja ndo conseguia lidar mais,
porque apareciam amostras com 0S mesmos numeros. Varias amostras. Ai foi o
momento, depois da reabertura. Eu acho que 2009, por ai... 2010... Que eu consegui
ter outros livros do museu, do acervo... Mais antigos... E fichas de catalogagéo. Quer
dizer, ndo é uma ficha de catalogacao aos moldes da museologia. Mas um fichario que
tinha fichas da escola, do instituto, disso, daquilo. Eu comecei a trabalhar, tentar unir
essa ficha ao livro e a essa listagem geral do acervo. Percebi um problema que eram
varias fichas com o mesmo numero, diferentes amostras... Entdo isso ai € uma
confusdo. Nao tinha musedlogo, era uma época... Nessa época era Bartira Ferraz que
era diretora de cultura. Eu tinha muita revolta com a universidade, porque ndo ajudava.
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Eram bolsistas s4. Eu tive muito apoio da PROEXT ao longo de todos esses anos.
Havia naquela época uma discussao, talvez pela sensibilidade, em parte, de Bartira e
pela impertinéncia... Como é que eu quero dizer?

B: Insisténcia?

E2: Insisténcia em estar ali sempre reclamando, querendo alguma coisa a mais.
Cobrando da instituicdo uma posicéo diferente daquela que ela estava tendo. E muito
bom eu declarar, no meu patriménio, que eu tenho um Museu de Minerais e Rochas,
com tantos... Mil amostras e isso tem um valor tal. E me assegura mais, la, um pouco
mais de dinheiro ou menos, na verba que vinha para a universidade... E ter uma
pessoa responsavel que fique cuidando daquilo, ndo é? Nao esta sendo destruido, de
fato. E também, se for a pessoa que é responsavel, € que é responsavel pela
destruicdo. N&o sou eu instituicdo. Entdo isso foi ficando exposto. Eu fiquei com mais
forca quando eu descobri [risos] nessas inimeras reunies, que havia uma declaragéo
do valor do museu la. Eu ndo sabia nem que isso existia. Veja como era o nivel de
desentendimento.

B: Tinha algum documento da universidade?

E2: E, onde declarava a existéncia do museu e que o patriménio do museu constava
tanto. Eu ndo sei quanto era ndo. Nao me lembro. Tantos mil reais custava... Era...
Naquela declaragdo de bens que a universidade tem que fazer para.. Em
contrapartida a verba que vai poder ser recebida pelo governo federal. Com o
conhecimento disso, foi que eu me senti com mais propriedade de exigir que a
universidade assumisse o museu. Ai foram idas e muitas reunides. Comecou a ter
reunides com pessoas externas, museoélogos externos... Que isso é antes do curso de
museologia, que eu acho que é 2010, néo é?

B: 2010.
E2: Isso foi exatamente 2008... 2009. 2007 foi a reabertura.

B: Vocé falou também de algumas atividades de exposicdo. Poderia falar um pouco
dessas exposi¢Oes, atividades que vocés fizeram?

E2: Antes da reabertura?
B: E. Até a abertura. Vocé pode falar um pouco das atividades de exposicdo?

E2: Antes da abertura a gente fez... A gente fez exposicédo no Shopping Center Recife.
Foram nos primeiros anos do Shopping. A gente fez uma exposi¢cédo de divulgacdo do
grupo de geologia. O museu levou as amostras. Eu tenho algumas fotos dessa... Era
muito interessante, porque a gente nao tinha nada digital, ndo é? Entao tudo era feito
de grandes papéis. Ndo eram cartolinas, mas eram maiores. A gente tirava fotos e
colava as fotos. As letras eram coladas. Eram coisas bem da época, anterior ao
computador. O fato é esse: foi anterior ao computador [risos].

B: [risos].

E2: Levamos microscopio, amostra... Foi realmente... Teve a participa¢do de todo o
departamento nessa... E 0 museu entrou nisso dai. Depois a gente fazia esse Vivendo
o Campus. Recebia algumas escolas dentro do museu. Isso ai eu estou dizendo que
era Lucila e eu. Até que criamos uma primeira vez a Feira de Minerais, que foi aqui,
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nessa que eu chamo praca de entrada do CTG (aqui embaixo). Coisa bem primaria,
mas foi feita. Dai Lucila correu... Ao longo dos anos, na atividade dela de extensao...
Ela abragou essa feira. Tornou-se um evento de maior porte e divulgacdo. Eu fiquei
mais para o lado do museu. No museu teve a reabertura. Logo apés a reabertura a
gente fez - na frente do museu - o langamento do livro de mineralogia, de Lucila e de
professor Claudio. Numa homenagem... Assim, para 0 museu... Recebendo esses
antigos coordenadores e o lancamento do livro. Depois da reabertura, incentivamos a
universidade, instigamos a universidade. Impusemos a universidade ao Seminario
de... Uma Semana Nacional de Museus, eu acho. Acho que foi. Nao foi na Primavera
dos Museus ndo. Foi na Semana Nacional do Museu. Um semindrio que discutia os
acervos na universidade. Ai o museu convidou Regina Batista, Albino, a diretora de
cultura (que era a professora Bartira). Tiveram outras pessoas, que vieram para
compor uma mesa redonda. Ao mesmo tempo, nesta mesma semana, 0 museu fez
com a PROEXT uma exposic¢do. Foi Acervos Plurais, no andar térreo do CTG (onde
hoje é ocupado pelo PROUNI, eu acho). Era um espaco que tinha sido esvaziado. Que
0 museu quis, mas foi negado pelo CTG. Era um espaco ndo s6 de Geologia, mas de
exposicado dos acervos do CTG. Foi sé uma justificativa para ndo ceder para o museu,
porque hoje em dia é ocupado apenas por interesse proprio do departamento de Civil.
Entdo ndo € nada plural. Nessa linha, 0 museu criou esta exposicdo (junto com a
PROEXT) de Acervos Plurais. Trouxemos, recolhemos acervos, pecas dos acervos no
campus da Medicina... De |4 do Memorial da Medicina... De Educacdo... Varios
acervos... De Arqueologia, Ciéncias Nucleares, Oceanografia, Geologia. Varios
acervos que estavam sendo identificados por iniciativa da PROEXT e de Bartira
(nessas inumeras reunifes), para serem identificados para a universidade saber dos
seus acervos etc. Que havia tudo isso. Nessa época, inclusive, eu fui agraciada (digo
eu, ndo é?) em ir para Minas Gerais, para um dos Féruns dos Museus Universitarios.
Foi quando eu me dei conta... Comecei a patrticipar desse forum e trouxe a ideia para
Bartira, da rede de museus no campus. Entreguei a ela todo o material que eu coletei
do Férum, sobre essa rede. Comecei a discutir isso nas reunides, junto com as
pessoas mais capacitadas, ndo €? Que era o professor Dénis Bernades, Regina
Batista. Pavédo, de vez em quando aparecia, para essas reunifes. Era convidado. Eu
participava dessa reunido como uma pessoa do museu. Fizemos exposi¢cdes no hall
daqui de entrada do CTG, apoiados pelas diretorias do CTG. Exposi¢cdes de colecbes
gue foram doadas pelas familias de ex-fundadores, como o professor Silvio da Cunha
Santos. Depois fizemos uma exposi¢cdo do professor Helmo Rand, que foi um dos
pioneiros da Geofisica no Nordeste. Fomos participando, criando essas exposi¢coes
aqui no CTG. Participando na constru¢cdo do seminério, junto com Emanuela e de
vocé, Bruno. Bom, fizemos vaérias... Tem muitas atividades. Criamos muitas oficinas. A
oficina Pintando Minerais. A oficina Mao no Gesso. Desenvolvemos alguns materiais
didaticos, como o Caderno Passatempo. Os jogos educativos e 0s jogos educativos
com acessibilidade, para pessoas com limitacdes visuais. Ah, ndo sei mais. E muita
coisa. N&o sei mais o que falar.

B: E. Muitas atividades foram realizadas [risos]. Vocé lembra também de alguma
atividade de conservacgéo do acervo?

E2: Claro. Isso ai s6 veio... Bom, a conservacao anterior as orientacfes do MAST, que
foi aquela... o inicio dos Seminarios de Ciéncia e Tecnologia, e dessa participacao de
Emanuela e sua dentro do museu. Para mim foram [siléncio da entrevistada]
extremamente [voz chorosag] ...

B: Respire fundo. Quer um copinho de agua [risos]?

E2: [risos].
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B: Eu vou até oferecer agua para voceé [risos].

E2: Meu Deus, Marcus Granato vai escutar isso [risos]. Extremamente... Alids, foram
fundamentais, ndo é? Porque eu acho que se ndo tivesse sido, eu acho que eu teria
desistido [risos].

B: Nao, desistia ndo. Vocé tem muita forca para isso.

E2: Bom, enfim. Entdo foi a vinda de... Com aquele primeiro semindrio (que a gente
fez o projeto), veio Ricardo. Ele deu o curso aqui dentro (ainda) do laboratério. O
laborat6rio era completamente diferente do que é hoje. Eu me lembro que os
equipamentos eram todos enfileirados no chdo do laboratério. Entdo [30:03:10] -
inaudivel]. Mas era o que a gente tinha. Aquilo que a gente tem, tem que ser
mostrado, ndo é? Bom, enfim. Foi quando comecaram aquelas orientacbes de
higienizagdo. Nem de conservagdo propriamente, mas de higienizagdo. Antes era o
seguinte: como eu ndo sabia como limpa-los, ninguém podia usar nem alcool, nenhum
material. Nem detergente, nada. S6 se fosse alcool isopropilico e um pano, no
maximo, um pouco Umido. E tirar a poeira com um espanadorzinho e um pincel.
Pronto, era o que a gente fazia [risos]. Fazia isso e guardava. Eu tinha inimeras
angustias, porque havia dentro do departamento outras praticas de limpeza desses
equipamentos. De aluno pegar broca e lixar coisa de metal, com aquelas broquinhas
de lixa. Coisas deste tipo. Nao eram capacitados para isso, ndo é? Eu acho que
alguns materiais que eu ndo consegui coletar foram danificados dessa forma. Bom,
mas enfim, cabe a cada um o caminho.

B: Eu acho que vocé ja falou de uma série de dificuldades que vocé tem
cotidianamente. Mas se puder falar...

E2: Das alegrias [risos]?
B: N&o, das dificuldades mesmo que vocé tem encontrado nesse percurso.

E2: A dificuldade maior, que eu acho que ela precede a instituigdo, de fato... E ai tem
uma dificuldade, que € da instituicdo; e a dificuldade das pessoas. Mas em comum,
esses dois seres tém a nao cultura, ndo é? A falta de cultura de ver um bem publico e
valoriza-lo, e pensar em geracfes futuras que ndo poderdo ver aquilo, de fato. Que
ndo merecem so ver de forma de imagens, uma fotografia ou uma imagem projetada e
tal. Entdo a auséncia de uma cultura de museu, ou de preservacdo de acervo, de
guarda, dentro da instituicdo e dentro das pessoas (porque a instituicdo, ela é feita de
pessoas). Entdo se as pessoas ndo tém essa sensibilidade, nem essa
responsabilidade, nem esse ideal, a instituicdo ndo vai ter também. Porque a
instituicdo s6 existe porque tem pessoas dentro dela, ndo é? Porque as coisas nao
vao funcionar sozinhas, sem as pessoas. Entdo eu acho que a grande dificuldade, ela
é transversal, ndo é? E transversal, porque ela interliga o grupo docente, servidores,
alunos e a instituicdo na sua formalidade. Ela perpassa esses dois seres. Ela une
esses dois seres na ignorancia. E um contraste, porque nds estamos dentro da
universidade. Entdo, para mim, isso ai foi um choque imenso e tem sido - e continua
sendo. E em parte um fator deprimente para mim, na minha saida dessa instituic&o. E
ver que ao longo dos anos, apesar de todos os pequenos esforcos e construcéo, a
instituicdo ainda continua atras de qualquer outra instituicdo que a gente vé. Eu vejo,
as vezes, na televisdo, na internet... Ou eu vejo porgue eu ouvi falar (ou porque algum
amigo meu traz) informacdes de iniciativas de preservacdo, de conservacdo, de
criacdo de pequenos museus ou espacos de colecdes, que sdo respeitados e
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respeitaveis. Aqui dentro (a universidade) a gente ainda ndo conseguiu construir iSso.
J& avan¢ou muito, mas 0 muito que avangou € muito pouco para o que a gente deveria
ja estar funcionando. Bom, por impertinéncia ou ndo, a gente (do museu e de outros)
tem um curso de Museologia ai que tem apoiado e tem ajudado a mudar essa cara. Eu
acho que as dificuldades... Eles devem também saber falar, talvez melhor do que eu.
Mas uma barreira grande € essa, ndo €? Por exemplo, por muitos anos, antes do
curso de Museologia e de vim um amigo (ou uma amiga) que é do Departamento de
Museologia para dentro do Museu e para o CTG, eu era, de certa forma, chamada
com um tom meio... Nao é pejorativo, porque ser museélogo ndo é ser algo ruim, é
algo muito bonito. Mas assim, aquela coisa "olha a musedéloga do CTG". Eu nunca me
coloquei como museédloga, muito pelo contrario. Eu, as vezes, hem me coloco muito
como geodloga, imagina como musedloga, se Geologia foi tudo que eu fiz na minha
vida. Entdo a falta de respeito com essas coleg¢fes... Vocé vé cartografia, tem cada
equipamento lindo. Um equipamento de cartografia dava um mundo de uma exposi¢éo
belissima. E estdo guardados ai em um pequeno espago que nao sei se estao
chamando de museu, ou de cartografia, ou de colecdo. O museu, que atualmente... Se
vocé comparar sé a frente do museu de 2007 e a frente do museu de agora, o nivel de
agressao que o museu ja sofreu, s6 na sua fachada, € simbolo da sua instituicdo. Eu
nao sei se a instituicao deixa isso acontecer para quem esta a frente do museu seja
tomado como incompetente. Ai ela ndo é incompetente, "é fulano que esta na frente
do museu". Eu ndo sei que jogo € esse, mas € um jogo muito dificil de lidar. Eu
confesso que a minha sensibilidade j& me impede de lidar com ele de forma facil.

B: Vocé falou muito de museus. Vocé poderia dizer o que é que tu entendes por
museu?

E2: Eu néo entendo nada [risos].
B: A visdo da geologa [risos]

E2: Da geologa [risos]. Veja s6, para mim o museu é um dos poucos lugares onde se
pode... E um dos poucos, ndo estou dizendo que € o Unico... Que vocé pode preservar
a histéria de grupos de pessoas, através de objetos, imagens, textos e de expografias
gue remontem essas histérias da vivéncia de um povo, de uma pessoa, de uma
instituicdo, de gente.

B: Entdo qual a importancia, por exemplo, do Museu de Minerais e Rochas para a
universidade?

E2: Para a universidade? Para mim, primeiro que ele é um dos poucos museus que
existem na regido Nordeste com esse tipo de acervo. Depois, ele retrata o esforco
institucional de pessoas (e se mescla ai com a instituicdo) no desenvolvimento do
ensino de Geociéncias. Ele reflete, por exemplo, as atividades de mineracdo no
Nordeste. Quais as areas de pesquisa que essa instituicdo se alimentou e gerou o
conhecimento técnico-cientifico? Onde foi que esses geodlogos foram formados? O que
foi que eles viram na sua formacao? Sera que foi o suficiente, o que eles viram? Ou
sera que h falhas? Entdo o museu permite também essas reflexdes. Porque o acervo
dele vai retratar a evolucdo ou involugdo do ensino, da instituicdo, dos departamentos
ligados as ciéncias da terra, as geociéncias, a mineracdo no Nordeste. Esses grandes
pesquisadores ou esses pequenos garimpeiros (e grandes homens e mulheres -
quando eu digo grandes homens, eu ndo estou com géneros, eu estou com a
humanidade) que passaram e construiram esse acervo. Entdo € um acervo técnico-
cientifico que mostra informacgBes cientificas daquelas jazidas (bem duramente
falando), dos esforcos dessas pessoas. Do pensar dessas pessoas, quando decidiram
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comprar determinado equipamento, desenvolver determinada pesquisa e para isso "eu
escolhi, elegi, tais e tais equipamentos). Entdo isso remonta uma linha de
pensamento. Essa linha de pensamento pode nao ter sido tdo inteligente. Ou foi?
Entdo quem vai responder essas perguntas, se eu nao tenho onde observar essa
evolugcdo? Eu sO posso observar esse acervo. Mas esse acervo tem que estar bem
guardado, preservado. Tem que haver uma forma de comunicar esse acervo. Numa
linguagem contemporénea, para que as pessoas do mundo real, atual, consigam
enxergar as limitacBes e as decisfes de um passado recente (que € um passado de
sessenta anos, um passado muito recente). Entdo eu acho que € importante que a
instituicdo guarde isso, tenha dentro de si essa memoria. Se ela ndo tem essa
memodria, ela ndo pode se... Ser preservada uma memoria s6 a partir de grandes
artigos, publicados nas grandes revistas e periddicos internacionais, qualificados com
1 e A pelo Qualis Capes. 1A, pelo Qualis Capes. Eu acho que nao € isso. A
universidade nédo sé pode ser isso, ndo é? Entdo eu acho que o acervo é importante,
por isso. Como € que eu vou mostrar para uma crianga, um mineral e a importancia de
um mineral que esta presente na vida dele, na casa dele, nos remédios, na comida, se
eu ndo tenho lugar nenhum para mostrar isso? Entdo tem tanta coisa que o museu
pode revelar e talvez ndo revele (na sua grandeza), pelo descrédito da instituicdo em
nao dar condi¢cBes a ele perfeitas. Nao dar espaco fisico, ndo dar verba suficiente para
nada. A gente ndo tem verba destinada ao museu. A gente tem um espaco fisico
pequeno. Eu ndo tenho mais onde colocar material de acervo que chega. Eu ndo vou
negar o recebimento de acervo, se eu achar que aquele acervo deve ser preservado.
Como eu posso interagir com outras instituicdes que pedem permuta de acervo, se eu
nao tenho lugar para desenvolver esse tipo de trabalho? Se eu nao tenho reserva
técnica direito? SO tenho um funcionario dentro do museu, de fato. Trabalha com
alunos de graduacao, de inicio de curso. Porque depois, 0s alunos... Como eles nao
veem 0 museu sendo empoderado - a palavra moderna agora, na moda - pela prépria
instituicdo, enquanto pelo museu... A importancia do museu, dando forga ao museu,
visibilidade ao museu... Vocé vé que até um pequeno livro que reflita o acervo do
museu e essa historia, ndo tem apoio institucional para ser publicado. Dai vocé tira.
Porque para uma universidade que sé quer dar o olhar no artigo 12, no Qualis Capes,
um livro seria algo importante. Nem isso a gente recebe apoio. Como néo recebe
apoio para nada. De fato, eu acho que o museu, ao longo dos anos, houve um
decréscimo o apoio que a instituicAo dava ao museu. Eu, inclusive, acho que se um
dia eu me aposentar - quando, de fato, eu me aposentar -, eu nao identifico ainda,
dentro do meu departamento, nenhum novo docente interessado em levar o0 museu a
frente. Entdo, essa falta de perspectiva dentro da minha unidade, e o reconhecimento,
o conhecer durante estes 27 anos do descaso da instituicdo perante os museus... Nao
€ s6 o0 de Minerais e Rochas, sdo todos os museus. Eu acho... Sdo pouco museus. A
universidade da mais importancia a um projeto que dé um video no YouTube, de uma
comunidade pequena sendo beneficiada porque alguém esta interferindo em alguma
coisa dentro dessa universidade, na manufatura de algo. Qualquer coisa a midia tenha
acesso facil, isso é, de fato, muito apoiado pela Pré Reitoria de Extensado e Cultura. Eu
vi, ao longo desses anos, uma diminuicdo da valorizagdo dos museus dentro desse
campus. Inclusive, foi criado uma comissdo, da qual eu participei. Nunca eu vi o
resultado desse trabalho sério que essa comissao fez, para criar uma resolucdo que
regesse, que desse uma organizada nos acervos e nos museus. Que delegasse a
universidade, de fato, algumas responsabilidades formais. Essa resolu¢gédo nunca saiu.
Ent&o... Eu acho que isso faz dois, j4? Isso nunca foi resolvido. E um siléncio que
paira. Parece o siléncio de uma sepultura, ndo é? Da morte de alguma coisa. Entdo
isso é muito triste. Para quem andou dentro da universidade, isso € muito triste. E uma
grande dificuldade. A dificuldade é a falta de respeito da instituicdo para com os seus
pares e para com 0s acervos. As colecdes criadas pelos docentes, por quem, de fato,
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trabalha, e por quem, de fato, ndo esta dentro da universidade usando a sua estrutura
para ser um bom consultor. O que vocé quer mais de mim?

B: Em relacdo mais aos préprios equipamentos ou as atividades que eles estéo
envolvidos. Eles saem para alguma atividade de ensino, de pesquisa?

E2: Mais ou menos. Eles sairam desde quando... Quando a gente teve apoio para
gerar exposices com minimamente alguma verba - porque € minima, se vocé falar o
valor da verba, alguém de fora vai dizer "como é que €, isso?". Mas 0 maximo que a
gente conseguiu para uma exposicdo maior dentro do campus, juntando tudo, foi 10
mil reais. Juntando tudo. Isso ai jA compute um projeto de extenséo, aprovado com 3
mil reais anuais. Os 7 mil vieram de um ou de outro. Quando a gente tinha esse apoio,
a gente fez exposicdes. Inclusive, num dos seminarios de ciéncia e tecnologia, a gente
montou uma exposi¢do dos equipamentos do Acervo de Ciéncia e Tecnologia do
museu. Em varias exposicdes, a gente... Por exemplo, Helmo Rand era de Geofisica.
Entdo teve varios equipamentos de Geofisica que foram utilizados pelo professor
Helmo. Esse acervo, ele participa em alguns momentos de exposi¢cdes. Na sala de
exposicdo do museu, a gente sempre coloca... Estdo & uns cinco equipamentos
expostos. Alguns tipos de microscopios petrogréaficos. A gente costumava colocar um
microscopio dos antigos, monoculares, inclusive. Antigos, mas nao tao antigos, porque
eu ndo sou antiga e eu estudei nele.

B: [risos].

E2: [risos] Para os visitantes olharem uma rocha ao microscépio, em uma outra
escala. Como estao os [55:52:11 - inaudivel] na escala macro, ele teria a oportunidade
de visualizar numa escala micro. Entdo era uma coisa que a gente colocava la. Em
algumas exposicbes, como por exemplo da SBPC, a gente leva um ou dois
equipamentos. As vezes, o departamento solicita que a gente libere algum
equipamento para alguma atividade de exposicdo. Nesse projeto de extensdo, de
professora Lucila... Da feira... Do Rock Fest, que teve alguns eventos no aeroporto...
Tinha um estandezinho pequeno, que ela cedia para a participacdo no museu. A gente
colocava um pot-pourri do que um visitante poderia encontrar dentro do museu:
mineral, equipamento, algumas curiosidades. Entdo, nesse pequeno estande... Um
estandinho de 1,20m por 1,20m, muito pouca coisa para um museu.

B: Teve também atividade de pesquisa com o acervo?

E2: Tivemos, ndo é, Bruno? Eu estou querendo lembrar [risos] se teve algum aluno de
Museologia que desenvolveu uma pesquisa assim, em pecas especificas. Eu nao
estou lembrada agora. Mas eu estou muito ruim de memoéria. Mas tem a pesquisa, no
sentido de tentar identificar que equipamento é aquele. Ou através dos catalogos que
foram recolhidos e guardados dentro do museu, ou através de uma pesquisa em sites
(até indicados por Marta, por vocé, por Emanuela, por Marcos). Ai Adriano comecou...
Eu passei isso mais para o Adriano, que tem um contato mais direto, no dia a dia, com
0s bolsistas de extensdo e com aqueles grupos de alunos da museologia que vem
fazer estagio aqui. Tem uma disciplina que eles fazem aqui.

B: Estagio supervisionado?
E2: E, estagio supervisionado. Mas, de fato, a gente, por exemplo, nunca conseguiu

fechar ai. Porque esse acervo, também é alimentado. Vocé tem que rodar a roda.
Essa roda esta rodando de pouca velocidade [risos]. A velocidade € essa.
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B: Vocé esta falando da dificuldade de espaco, mas assim... Tem equipamentos la no
museu e aqui na...

E2: No laboratorio.

B: No laboratério. Eles estédo dispostos de alguma forma, por tipologia?
E2: N&o.

B:Tamanho, peso...

E2: Eu nem sei se eu posso dizer que isso est4 organizado dessa forma. A gente
colocou assim: em uma prateleira, eu tentei botar tudo que fosse de Microscopia...
Equipamentos mais pesados em um setor... Mas a gente ja teve problemas, néo é?
Tem equipamentos que despencaram, as estantes despencaram. Entdo alguns que
eram muito mais inteiros, estdo quebrados, rompidos, hoje em dia. Tiveram danos
dessa ordem. Por qué? Porque ndo estdo, de fato, colocados em armario,
acondicionados de forma adequada, ndo é? Isso € um improviso. Entdo o museu, ele
vive do improviso, do que a gente pode fazer. Eu tenho que revelar, que isso fique
registrado: o museu nao tem verba prépria, ndo tem recurso da universidade. Todas
essas adequagOes de antigos moveis... A estante que esta passando ai fora e eu
percebo que vao jogar fora, eu trago para 0 museu. Uma estante em cima da outra,
para virar guarda de equipamento. Todas essas coisinhas, entre aspas, séo feitas com
verba prépria Entrevista 02, que deve ser uma louca dentro dessa universidade. Mas,
de fato, é isso que acontece dentro do museu. A gente ndo tem. Nao consegue. Nos
dltimos dois anos, 0 museu ndo conseguiu aprovar, de fato, algum projeto no PIBEX.
Isso para mim é revelador. Se um museu vinha aprovando, desde 2004, projetos no
PIBEX... De repente ele passa a ndo aprovar. Algum pensamento, dentro da Pré
Reitoria, mudou radicalmente. Entdo a gente tem que fazer uma politica de sempre
estar convencendo a Pré Reitoria - e gracas a Deus temos tido sucesso - de que a
gente ndo foi aprovado no PIBEX. Mas 0 museu precisa continuar. A Pré6 Reitoria
mantém uma bolsa, um bolsista pela UFPE. Onde eu tenho tido apoio? Na FACEPE.
Entdo na FACEPE eu tenho entrado frequentemente no edital de apoio a monitoria em
espacos de museu e de divulgacdo de ciéncia e tecnologia. A gente tem, no maximo,
aprovado quatro. Eu ndo sei porque o Espago Ciéncia tem que ter um numero de
bolsistas extremamente mais elevado do que o nimero de bolsistas dos espacos de
museus do campus - e outros espagos em Pernambuco - tem. E uma coisa assim... Se
vocé olhar a lista de resultados, vocé vai ver que a proporgéo é algo descomunal. Eu
ndo tenho nada contra o Espaco Ciéncia. Acho que é 6timo, um papel 6timo. Até
queria que o governo de Pernambuco pegasse o Museu de Minerais e Rochas,
construisse um espaco l& no Espaco Ciéncia e colocasse todo o acervo numa
expografia muito legal. Com museo6logo competente, com todo mundo que €
necessario, la. Botar esse museu para fora do campus, de fato. Mas a gente ndo tem
recebido apoio. Entéo isso...

B: Vocé considera que esses acervos que estdo aqui, no museu como aqui, estdo
seguros?

E2: Nao, eu ndo considero que esteja em um local seguro. Primeiro, se um armario
desse despencar... Esse que esta do meu lado, com meus livros, despencou. Se eu
estivesse sentada onde eu estou, estava morta. Entdo se o que foi feito despencar,
porque a bucha ndo o qué... Porque veja, numa dindmica, vocé muda. Eu ndo tenho
gue esta... Nao consigo ficar controlando o peso daquela estante. Alguém tirou o
equipamento e resolveu reordenar diferentemente. E se isso despencar? E se a porta,
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gue é sO uma chave, que se eu propria der um murro, uma pancada, ela se
desmonta? E se a pessoa vier aqui por maldade? Porque uma pessoa que faz isso, é
um ignorante. Ele ndo vem buscar nada. Ndo vai entender que aqueles equipamentos
ali ttm algum valor. Vao achar que € uma velharia, e que essa velharia ndo vai levar
para casa, porque nao vai vender, ndo vai revender, ndo vai fazer nada. Entéo, de
qualquer forma, ndo estdo seguros. Eu ndo tenho uma climatizagdo. O ar
condicionado que esta ai... Passou seis meses sem ar condicionado. O verao todinho
do ano passado. Isso esta ai, um ar condicionado velho que eu vou pagar 400 reais
pelo conserto, porque a universidade nédo conserta. O ano todinho a gente rodou, e
ndo conserta. Eu ndo tenho um sistema de seguranca de incéndio. Se houver um
incéndio ai, tudo vai para o alto. Eu ndo tenho henhum desumidificador. Nao tenho
porta, ndo tenho desumidificador, ndo tenho armério adequado. Eu ndo tenho um
espaco fisico que dé o acervo, nem o de Ciéncia e Tecnologia, nem o Documental,
nem o de Minerais e Rochas. O acervo esta todo segmentado, voltou a uma
caracteristica antiga. Como a gente ndo tem espaco fisico, tem uma parte aqui no
armario fechado, no moédulo anexo do Departamento de Geologia (onde o museu
ocupa uma sala, que é a sala de exposicdo do museu). Varios armariozinhos num
modulo cuja porta € de vidro. Vidro normalzinho, ndo é nem vidro temperado.
Qualquer pessoa joga uma pedra ali e entra. Tendo em vista que até a fachada no
museu... Alguém ficou la pintando a fachada, com um linguajar que até agora nés nao
decodificamos que lingua é aquela. Ou seja, ali é inseguro e aqui é inseguro. Eu nao
estou com um acervo com nenhum nivel de seguranca, ndo é?

B: Vocé falou do Espaco Ciéncia, mas eu vou perguntar novamente onde deveria...
Qual lugar ele deveria entéo...

E2: O acervo do museu?
B: Sim.

E2: O acervo do museu, eu acho que ele pode estar... Primeiro, que ele precisa de um
prédio, uma sede propria. Isso ai foi, naquela época (de 2008 e 2009) ... Até antes do
curso de Museologia, era a grande discussdo no campus, a solicitacdo de construcdo
de um prédio. Até teve uma proposta. Bartira recebeu, nessa época, um esbog¢o do
professor Roberto Montezuma. Uma concepcdo de como seria um espaco de um
museu, unindo os varios acervos que tinham sido, naquela época, identificados pela
universidade. Foi engavetado. Entdo o museu deveria ter um espago proprio, uma
sede prépria. Ja fiz uma proposta do Museu da Geocultura. Um museu mais ampliado,
que pega todos os temas das geociéncias, ndo s6 minerais e rochas. Entdo era um
museu maior. Isso eu coloquei para o departamento ja, numa proposta da gente
conseguir uma éarea, geograficamente, dentro do campus. No plano diretor, que fosse
preservada para um dia a constru¢do do Instituto de Geociéncias e Museu de
Geocultura. Isso foi uma proposta que eu encabecei dentro do departamento. Foi
engavetada também. Chegou a diretoria, mas foi engavetada. Falou-se com o reitor,
mas foi engavetada. Entdo o museu precisa de ter o prédio dele, ndo €? Uma sede
propria, com profissionais nas suas éareas. Com profissionais de educagéo,
conservacao. O que um museu tem que ter. Ai é dinheiro para funcionar, verba propria
para funcionar. Seguranca, todos os sistemas de seguranca de um museu. Entdo, o
gue a gente tem é o titulo de um Museu de Minerais e Rochas. Porque preteritamente,
la na histéria desse museu, assim ele foi intitulado. A universidade, em 1970, quando
trouxe esses dois museus para dentro desses campus, absorveu esse museu e
formalizou Museu de Minerais e Rochas. Dai para frente, ele caminhou como sendo
um museu [risos]. Antes, talvez, de qualquer outro museu que tenha surgido dentro do
campus. Mas ele propriamente esta sem lugar, ndo €? Esté fisicamente sem lugar. No
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pensamento da instituicdo ele também néo tem lugar. O que é o pior, ndo é? Porque
se fisicamente ele estivesse na condicdo que ele esta, mas a instituicdo estivesse
pensando de forma responséavel e respeitosa sobre 0os museus - este e outros — entao,
a gente tinha a perspectiva de mudar essa realidade. Na hora que vocé nao tem essa
construcdo, eu ndo tenho perspectiva de mudar essa realidade. Entdo agora, no ano
passado, eu consegui uma saleta ali, junto da sala de exposicéo, para transportar esse
material e essas pessoas para la. Ai Adriano pensou e discutiu comigo o projeto da
reserva técnica, com a sala de administragdo. E uma sala em anexo, que da... Ali
estaria a sala de exposicdo do museu e essa parte do museu, funcionado mais
préxima, para ver se a gente tem mais controle das atividades. E para que ninguém
danifique. Eu tenho duas grandes amostras de quartzo, que se a gente for comprar,
ndo vai comprar nunca na vida. Foram doadas. Nao podem ser danificadas. Inclusive,
uma jé& foi um pouco danificada. Eu ndo tenho onde colocar isso dentro da sala de
exposicado. Entdo, na época, a gente colocou na frente do museu. Até apelidaram de
Os Guardides do Museu. Mas eu néo tenho. Eu tenho que retirar aquilo dali. Vou
retirar antes de me aposentar. Onde eu vou botar? N&o sei. Entdo eu vou botar dentro
da sala do museu. Nao tem espaco, vai ficar la dentro. Por qué? Porque eu quero
preservar. Entdo eu continuo ainda com essa ansia de guardar, de preservar. Mas, de
fato, eu ndo sei mais como mudar essa realidade, sabe?

B: Dentro do que vocé ja fez, de sua perspectiva, a funcdo do espagco vem sendo
alcancada?

E2: Eu acho que a funcdo do espaco, na condi¢do que ele tem, ele esta para la do que
esta sendo dado a ele. Eu acho que ele faz muito. Podia fazer muito mais, é essa a
angustia, sabe? De vocé ter concretamente. Ver um potencial e saber que... Como
uma crianca, ndo €? Ela quer andar e o pai "ndo, vai ficar engatinhando, ndo anda
nao, figue engatinhando. Nao vai andar ndo, vai ficar engatinhando”. Entdo criar uma
cultura de que as criangas vao ser amarradas as perninhas. Como no Japdo (ou na
China, ndo é?) que as mulheres... Que tem aquela cultura que o pezinho tem que ficar
pequenininho. Entdo é a mesma coisa. O museu poderia estar tendo muito mais a
pratica das oficinas. O ensino... O treinamento, a capacitacdo de professores para
ensinar Geologia, nas escolas publicas e privadas. A gente ndo tem espaco para isso.
Se olhar o Opine Mais, que é o formuléario de avaliagdo que foi criado dentro do
museu, para a avaliagdo do trabalho da gente junto aos visitantes... Se olhar a
estatistica (que eu peco para fazerem sempre) do resultado dessas avaliagbes, o
grande ponto negativo €: espacgo fisico, climatizacdo, espaco pequeno, espaco é
pequeno, espaco € pequeno [a entrevistada repete a fala para reforcar a critica ao
espaco]. Entdo mesmo num museu que foi aberto em 2007, dez anos depois, eu
nunca consegui dinheiro para mudar uma expografia. Veja que coisa absurda. Para
mim, isso é absurdo. Eu estou ficando quase louca dentro dessa universidade. Mesmo
assim, as escolas vém, vém, vém [repeticdo para énfase]. Ndo vem mais, porque a
gente ndo tem condi¢cdes para receber. Nao tem, simplesmente ndo tem. E mais: o
espaco é pequeno. Entdo eu tenho que ter atividades segmentadas. Eu tenho que ter
subgrupos. Onde eu vou botar o subgrupo que ndo entrou na sala de exposicao?
Entdo eu tenho que botar mais espaco. A gente solicitou ao CTG um espaco aqui, que
era abandonado, para desenvolver um projeto de paisagismo e de adequacao, para
ser um espaco de oficinas. Para poder subdividir o grupo. O CTG negou, ocupou la
com bicicletario, que ndo é usado, praticamente. Entdo todas as iniciativas que o
museu faz de ampliagdo, ou de ocupar, dinamizar algum espaco obsoleto dentro do
CTG, para prética do museu - a prética educativa do museu - é negado. Entédo
significa que a gente tem que ter um espaco préprio. Tem que sair daqui para um
local. Eu queria que uma pessoa, como um Ricardo Brennand da vida... Quando eu
digo "da vida", ndo € desrespeitando, mas € colocando que empresarios, pessoas com
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poder financeiro e que também estdo ligadas a espacos culturais e educativos,
tivessem a sensibilidade e dissessem assim: "eu vou trabalhar no Museu de Minerais e
Rochas, nds vamos retirar o museu dai, vamos construir uma sede, vamos financiar o
Museu de Minerais e Rochas; vamos entrar em um termo (n&o sei se € comodato, nao
sei) desse acervo ser transferido para esse espacgo e a gente vai patrocinar aqui esse
museu o tempo todo". Isso talvez fosse um sonho ideal, porque a universidade nao vai
fazer isso. Eu tenho absoluta certeza que, depois que eu sair dessa universidade,
depois de alguns anos, eu vou saber que o Museu de Minerais e Rochas fechou. Isso
eu tenho quase que absoluta certeza. E triste eu dizer isso, depois de vinte e ndo sei
guantos anos no museu, nao é? Vinte ndo, mas de 2004 para c4. Quantos anos sao?
Treze, quatorze anos. Mas pode ser que seja exatamente isso que vai acontecer. Na
hora que uma instituigdo cria uma comisséo... Cria uma resolugéo, essa comissao.
Produz um trabalho, entrega de volta a esta instituicdo e essa instituicdo cala, silencia
diante disso... E essa resolugdo pode promover esses espacos, dar minimamente as
condiches a esses espacos de permanecerem existindo acuados dentro do campus?
Acuados, este € o termo. Entéo significa que essa instituicdo esta dizendo ndo. Para
mim, isso é um nao. Um nao muito bem dado. Nao entende quem ndo quer, mas é um
nao muito bem dado. Entdo eu acho que a perspectiva futura, se néo vier um mecenas
[risos] a fazer uma proposicdo de parceria com essa instituicdo, de retirar esses
acervos e criar um espaco digno de museu; esses acervos estao liguidados.

B: S6 para finalizar... Assim, pensando justamente nesses encaminhamentos,
atividades... Vocé tem em mente algum encaminhamento ou atividade para o espaco,
para os préximos meses ou...?

E2: Veja, a gente colocou na Semana Nacional dos Museus (ou foi Primavera dos
Museus) a... Editar de novo uma exposicdo que a gente fez, que foi Paisagens
Geoculturais. N&@o foi aprovada. Entdo, isso estd na nossa programacdo. Esta na
nossa programacao ocupar um espago gque a gente conseguiu para fazer essa
readequacao, ou transferir... Readequacao nao, s6 transferir de um espaco para outro.
Mais ou menos nas mesmas condi¢des. Porque como o projeto que foi enviado para a
universidade, ndo se sabe nada sobre ele... Porque ndo houve resposta a ele... Dos
armarios, do projeto da reserva técnica... Que compraram 100 armarios para
acondicionar esses acervos de forma adequada. Entdo a gente vai ocupar. E o Ocupa.
Tem o Ocupa Estelita, tem o Ocupa Museu aqui. Entdo a gente vai ocupar ali o espago
que foi... Desde que o departamento articule os professores que tem equipamentos la
a retirarem, porque estda um abandono la. Cheio de equipamentos e ninguém usa e
nem deixa o outro usar. Tem isso. Continuar a mediagdo... Temos trés bolsistas da
FACEPE num projeto de monitoria. Divulgacao, ndo €? Que é a mediacdo. Temos a
pretensdo de participar de alguns eventos de publicacBes, nesses congressos. Que
tem dois congressos que poderiam se encaixar algum trabalho do museu, de
educacdo. Tem até um que eu recebi hoje, em Alagoas. E algo perto, dava até para a
gente botar gasolina no carro e ir participar. Porque também, apoio da instituicao eu
acho que vai ser dificil obter. E manter essa rotina, tentar terminar o - vou chamar de
termo inadequado - listdo do acervo geral, da reserva técnica. De onde eu iniciei, que
nunca foi terminado. Tentar terminar iSso nesses seis meses, primeiro semestre de
2018, para a gente enxergar o que tem la dentro do museu. N&o € o acervo novo que
chegou, mas o acervo antigo, que estava la nas gavetas da reserva técnica. E esse
listdo que ainda néo foi finalizado. Entdo, tentar finalizar isso em 2018.1. Eu n&o vejo
como fazer mais coisas, sabe? Porque eu ndo tenho dinheiro para fazer a exposi¢ao
da colecéo do professor Claudio de Castro. Seria um anseio do museu, desde quando
ele doou. Porque a gente gostaria de fazer isso, ele ainda vivo. Nao esperar a pessoa
morrer para ser homenageada. Mas homenagear a vida. A gente ndo teve ainda apoio
financeiro para isso. E reorganizar a expografia. Ou seja, tudo a gente tem que ter
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verba. Sem verba... A gente esta com problema de material de consumo. De escritorio
dentro do museu, agora. Papel, caneta, cartucho. O nivel que a gente chegou agora é
muito parecido com 2004. Entdo, para mim, isso € um retrocesso. Entdo eu ndo tenho
muito... Nao posso criar muita coisa, porque criar e ndo conseguir executar causa
tantos danos a uma equipe pequena de alunos, ndo é€? E melhor estimula-los a
continuar um projeto da FACEPE, que € a sensibilizacdo das escolas aqui dos bairros
circunvizinhos ao campus. Para vinda dessas escolas ao museu e para ida do museu
as escolas, para apresentar as oficinas e as aulas teméaticas que a gente desenvolveu
ja. Tem essas aulas prontas. Entdo, o monitor pode ministrar essas aulas. Ou posso ir,
eventualmente, em um dos temas que eu creia que O monitor ndo esteja
suficientemente preparado para ministrar as aulas. Que sédo aulas dos temas que as
escolas normalmente utilizam no ensino da Geologia, nas suas aulas, no perfil
curricular, ndo é? Nao tem como criar muito. O grande lance, que eu venho
perseguindo e estou ainda... Estamos perseguindo... Seria o livro, que é um catalogo
que remonta um pouco da histéria do museu e um pouco do Acervo de Ciéncia e
Tecnologia, do Acervo Documental e do Acervo de Minerais e Rochas. Entdo esse € o
livro que eu acho que gostaria que fosse atingido ainda esse ano, ndo é? 2018, ver se
a gente consegue ele em papel, em ebook, o que seja. Mas que isso... Para isso a
gente precisa também de verba. Precisa de um fotografo, porque fotografar acervos de
minerais e cristais ndo é facil, por causa das superficies planas, brilhantes, refletivas.
Entdo tem questdes técnicas que tem que ter profissionais. Profissionais s6 trabalham
com pagamento. E dificil produzir coisas sem apoio financeiro e institucional.

B: Pois bem, eu acho que a gente encerra aqui. Agradeco imensamente [risos da
entrevistada, neste momento] a sua atencdo, disponibilidade. Se propor a falar um
pouco sobre a sua hist6ria, a sua trajetdria na instituicdo, no museu.

E2: Eu confesso a vocé que eu ndo sei muito o que falar sobre essa trajetéria néao,
porque ela € muito emocional. Entdo fica muito entrecortada. Mas, quem sabe, se a
gente conseguir esse livro, a gente consiga. Talvez agora, com esse memarial que eu
tenho que fazer, ia se remontar um pouco da vida de pesquisa no Laboratério de
Gemologia, de pesquisa dentro do museu, dos projetos de extensdo do museu. Talvez
esse remontar ajuda nessa construcao também desse livro. Pelo menos de uma parte
do que foi feito em alguns anos. E no anterior, que é muito importante que seja
registrado. Porque ele é registrado de forma muito fragmentada. E uma linha muito
curva. Cheio de curvas. E igual & estrada de Santos. Porque a histéria do museu é
uma histéria muito complicada. Tem que ter um historiador ai, recuperando toda essa
documentagdo, que a gente estd guardando dentro do museu. Antes que o
departamento destrua, jogue fora. Porque para jogar fora é facil. Para construir e
conservar é mais dificil. Mas para jogar fora é facil mesmo.

B: Vocé percebe... Desse acervo, quais sdo, de um certo modo, os valores que vocé
vé ali? O ponto de vista, vocé falou do emocional, do subjetivo. Que valor tem esses
objetos para vocé?

E2: Para mim, pessoalmente?
B: Sim, sim.

E2: Bom, para mim é porque eu acho que eles representam pessoas. O esforco de
pessoas. Eles ndo estdo aqui de forma facil, nem aleatéria. E uma histéria de vidas
gue levaram a existéncia desse acervo. Seja ele de minerais, de rochas, do
documento ou livro que o professor comprou, que elegeu... Cada bilhete que ele
mandou pro colega que estava ndo sei onde, solicitando uma ajuda, uma consulta, ou
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contando uma histéria, ou descontando, dando um desabafo. Isso tudo, para mim,
representa vidas aqui dentro, ndo €? Eu acho que isso é muito importante. Vidas néo
podem ser, dentro de uma universidade, sO registradas através de papers, papers,
papers e papers [repeticdo de palavras para énfase]. Isso ndo é um registro. E um
registro importante, cientifico? E, mas a ciéncia ndo é sé isso. Para mim, a ciéncia vai
muito além disso, ela tem que tocar a humanidade de alguma outra forma. Eu acho
gue esses objetos, para mim, eles podem tocar o humano de uma forma diferente.
Eles s6 precisam de oportunidade. Essa oportunidade esta sendo negada a eles,
quando vocé ndo apoia essas corregfes... . Sejam elas cientificas, o que seja. Ou
museus... Esses acervos estdo ai a servico da humanidade. Se alguém ndo cuidar
deles, eles ndo vao ser preservados. Alguém ndo vai ver. Eles servem para o
entendimento da evolucdo da ciéncia, do pensamento do homem (do homem maior,
ndo é homem, mulher etc. ndo). O pensamento, 0 pensamento cientifico, o
pensamento do trabalho, da utilidade, do que pode se formar um povo. Entdo, isso
para mim é extremamente importante. Se eu ndo guardar isso, quem é que vai
guardar? Como € que isso vai ser guardado? Vai ser tudo scanneado, é? Tirado fotos
em imagens? Vai ser um acervo digital apenas? Porgue tem uma tendéncia, eu acho,
hoje em dia, de ser tudo digitalizado. "Vamos digitalizar, vamos digitalizar". Ndo, ndo
€? Hitler pegou as melhores obras de arte e tomou para si aquelas riquezas. Nao
estou defendendo Hitler, mas ele enxergou algum valor, ndo é? O valor dele pode até
nao ser o mesmo que eu valoro, mas ele enxergou ali a importancia de tomar para si e
preservar. As razdes dele eram outras. Mas eu estou dizendo, esse ato de tomar e
preservar, para oportunizar, isso para mim é cidadania. Se vocé nao faz isso, vocé vai
construir o qué? O que vai ser valorizado? Algumas coisas grotescas que aparecem...
Essas imagens grotescas que a gente convive, ndo é? Alivia o peso, ndo é? Essas
coisas, porque isso € um acervo também. Nao sei se € um acervo midiatico, ndo sei
qual € o nome. Esses artistas, essas ondas na area de musica, de danca. N&o é de
musico. Aquilo ndo é nem danca. Aquilo alivia 0 peso, que € uma nova artista. Isso ai
sdo imagens, sdo videos. Isso é um acervo.

B: Outras formas de expressao.

E2: E. S&o acervos, ndo é? E o outro lado? E por que esses acervos ndo podem ser
preservados? Por que estdo dentro das instituicdes universitarias? Por que os acervos
universitarios tém que ser tao desleixados? Por que precisa sair...? Vocé vé, um dia
desse... Nao me lembro onde é que tinha uma agao, uma constru¢cdo de um pequeno
museu com acessibilidade. Ai tinha varios objetos que a pessoa... Isso eu vi 1& no
Forum de Museus, ha anos atras, ndo é? Que as pessoas reproduzem... Tem até uma
maquete do museu. Que 0s cegos iam |4, os deficientes visuais, e pegavam naquela
maquete. Percebiam a situacdo de onde ele...

B: Tatil.

E2: E. E era uma coisa pequena, que uma ONG... Alguma coisa... Quantos exemplos
a gente ndo tem, fora do campus, que acontecem? Por que nas universidades isso é
impedido de acontecer? O que ha dentro das universidades, que isso deve ser
impedido a acontecer? Entdo esses objetos... Quando eu olho ali "ah, o livro do
professor Rand". Ai eu vou |4, as vezes olho e digo "eita, olha como ele fazia as
anotacdes dele". Eu fico pensando na cabeca daquela pessoa: "ah, como é que ele
seria? Olha o cuidado que ele tinha. Olha a linha de pensamento dele. Olha o que ele
riscava, assinalava". Entdo, para mim, eu olho e tento remontar a pessoa. "Poxa, 0
gue chamava a atencdo dele, era isso". Entdo, vocé consegue chegar naquele
momento. Para mim, é essa a importancia. Os minerais... "Ah, vé, daqui a pouco a
mina tal"... "Por exemplo"... As minas de [01:28:00 - inaudivel], tem uma histéria ai de
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minerais que foram retirados dessa mina. Muitos anos ela ficou fechada. Ninguém
podia visitar a mina. Mas tinha aqui os minerais. E no dia que uma jazida se esgotar e
vocé tem os minerais daquela jazida representados dentro do museu? Alguém pode
vir pesquisar. "Olhe, aqui tem amostra de quartzo, sei 1& ... Daquela mineralogia,
daquela jazida. A jazida vocé ja ndo tem mais acesso, ou porque uma empresa
multinacional, ou de capital misto... Bens minerais, as vezes tem isso, ndo €? A turma
ali, na Paraiba, para vocé entrar |4 para visitar a mina, tem que ter autorizacdes e mais
autorizacdes. Eu ja cheguei com grupos de pesquisadores de fora (da Espanha e do
Canada) autorizados. Quando a gente chegou na hora, ndo permitiram a entrada. A
gente teve que voltar, ndo entrou. Por qué? Porque aquele local ndo é mais permitido
por aquele dono, entre aspas. Mas no museu tem a turma ali na Paraiba. Tem a
mineralogia daquele [01:26:10 - inaudivel]. Entdo, de alguma forma, isso permite que o
outro veja esse acervo ali, pequenininho, daquela forma. Tado pobre, perante outros
gue a gente tem acesso em outros museus de geociéncia, em outros lugares do
mundo, ndo é? Que valorizam tanto. Vocé vé os minerais do Brasil, todinhos la, em
amostras belissimas. Porque tem poder de compra. Compra. Compra e expde. E la
valorizam. E ainda tem essa questdo sabe: que aqui pode nunca mais ser visto.
Porque se acabou. Porque ndo tem mais acesso. Ou porque 0 garimpo acabou,
sucumbiu. Entdo ainda tem esse outro lado, a parte de for¢cas. Quando € o pessoal da
Paleontologia, Ave Maria, ai é que... Como é que tudo isso pode ser deixado para 1a?
E esses equipamentos? Eu tenho um refratdmetro novo ai e tenho um refratbmetro
antigado (no Acervo de Ciéncia e Tecnologia). Nao € interessante que o aluno veja o
novo e o antigdo? "O primeiro refratdmetro que existiu na Escola de Geologia esta
aqui. Hoje em dia s6 tem esse". Eu digo aos meus alunos "eu ensino a Mineralogia
Otica, [01:30:27 - inaudivel] microscopios”. Eu estudei num monocularzinho, que esta
l& no museu com varios desses que estdo aqui. Os meninos tém o microscopio
petrografico dos mais modernos, estudando. Eu pego um e faco uma coisa meio
errada. Pego um dos antigdes, que eu preservei l4 na sala de aula e eles montam.
Porque eu aprendi a desmontar. Mostro aos meninos todos 0s elementos que eles
usam hoje, novo, bacanao, binocular, de étima ética etc. E “ndo, aqui vocé esta vendo.
Polaroide é o que vocé esta vendo. Que esta aqui dentro, que eu nao vou lhe
[01:31:04-inaudivel]”. Entdo ainda vé isso, entendeu? O quanto a valorizar o que ele
tem hoje, ele tem que ver o anterior. Porque o anterior era minimamente possivel se
olhar. E ele estd com um equipamento com uma tecnologia muito melhor, hoje em dia.
Mas olhe de onde comecou. Entdo ainda tem isso, sabe? Eu acho muito importante
que a gente valorize o bem publico. "Olhe, isso aqui, veja 0 que vocé esta usando.
Quando for meter a mdo, meta com cuidado, porque olha como era antes. E os
sujeitos aprenderam aqui. Vocé estd com isso. N&o aprenda ndo [voz irbnica]".
Entendeu? Entdo ainda tem esse outro lado da educacdo, ndo sabe? Para mim,
realmente, eu acho até que eu entrei em uma area errada, sabe? De ter feito
Geologia. Eu devia estar em outra area, mas de humanas. Porque talvez o meu perfil,
minhas preocupacdes, sejam mais de alguém que esteja em uma area de humanas,
do que de uma area de engenharias, ndo €? Onde 0s acervos sao assim tratados.

B: Entéo ta... Novamente, muito obrigado.

S.B: Eu que agradeco [risos].
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ENTREVISTA COM ENTREVISTADO 03
Duracéo: 40 minutos
Local: Centro de Tecnologia e Geociéncias — CTG/ UFE
Data: 12 de abril de 2018
Entrevista realizada por Bruno Melo de Aradujo.
Transcricao realizada por Gabriel Navarro de Barros.

BRUNO: Pois bem. Boa tarde, Entrevistado 3. Estamos aqui com Entrevistado 3.
Vamos iniciar mais uma conversa sobre o espa¢o que ele se dedica. Pois bem,
Entrevistado 3, como eu ja conversei contigo, a minha pesquisa envolve patrimonio
cultural da ciéncia e da tecnologia e como as pessoas estdo valorando, discutindo,
percebem a organizacdo desse espaco e a questdo dos valores que, com 0 tempo,
vao se somando aos acervos. Entdo, eu queria discutir um pouco sobre a tua
experiéncia aqui no espaco, quais atividades sado desenvolvidas, quais os valores que
Vocé comecga a atribuir ao acervo... Mas antes disso, para a gente ir aos poucos
chegando, podia falar um pouco da tua trajetdria aqui no espago... como é que tu vé
esse espago, como € que tu chegou até aqui. Fala um pouco da tua formacéo e,
depois, a gente vai adentrando em algumas questfes mais especificas sobre o acervo.

Entrevistado 3: Certo. No caso, a minha chegada aqui no museu... Eu estava ja
vinculado a universidade. Decidi fazer um curso superior. Escolhi fazer Museologia,
por escolher. Nao tinha nada... um objetivo de me tornar um musedélogo propriamente
dito... por conhecer a area. Entdo fiz Museologia e com o tempo a gente vai
aprendendo, vendo o que tem de bom. Fui gostando da area. A formacé&o € muito boa,
realmente. Eu acredito que seja boa, apesar de algumas ponderacdes que a gente
tem que fazer. Mas ai 0 que acontece? Quando eu me formei... Ai por causa da
professora Emanuela, em contato, junto com a professora Sandra - que é diretora do
museu - e com o reitor, fizeram uma articulacdo para que eu pudesse... Ja que eu
estou dentro da universidade, como assistente, vim para ca, para trazer o
conhecimento e tentar organizar o melhor possivel 0 museu. Ajudar o museu do
melhor jeito. Entdo, a minha chegada aqui foi desse jeito. Ja tinha um vinculo. Teve a
capacitacao e, por articulagdes internas, foi possivel trabalhar no museu.

B: Entdo a gente ja poderia até comentar um pouco sobre o que tu entendes por
patrimoénio cultural. Tem uma experiéncia ai importante sobre... Podia falar qual o teu
entendimento sobre patriménio cultural.

E3: Entdo, patriménio cultural... Principalmente depois de vim conhecer o acervo de
Geologia, ai a gente percebe que é muito mais uma questdo de (para mim)
representatividade e identificagdo com os objetos ou com... No caso objetos mesmo...
Com os itens que compdem o0 museu. Seria 0 patrimbnio cultural qualquer tipo de
manifestacdo (ou materializada, ou imaterial) que consiga representar e que a gente
consiga enxergar uma comunidade, vamos dizer assim. Individuos que se relacionam
com ele, mostrando a cultura daquela comunidade. Entdo a gente consegue identificar
guais sdo os rituais, as coisas todas, dentro do...

B: E assim... Tu fizeste essa relacdo com o patriménio. E o museu, como entra nesse
cenario?

E3: Entdo, o0 museu entra como bem (talvez tradicional), guardido dos objetos que
representam aquela comunidade ou um grupo. Entédo ele é muito mais um guardido e
um disseminador da cultura da comunidade que se destina a cuidar.
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B: Tu sabes alguma coisa em relacdo a motivacéo de criacdo do Museu de Minerais e
Rochas? O que motivou a criagdo dele? Tu ndo estiveste no momento inicial, mas
como é que tu olhas, frente a tua experiéncia, essa criacdo desse espaco?

E3: No caso especifico desse museu aqui, o atual, a motivacdo... pelo que até eu
consegui entender... A professora Sandra via que tinha um potencial cultural e
cientifico no acervo, e que estava abandonado. Entéo, ela, com... Vamos dizer agonia
dela...

B: [risos].

E3: Ela olhou assim e disse: tem que ser feita alguma coisa. Entdo ela comecou a
manipular, fazer os contatinhos dela, para poder, vamos dizer assim, desenvolver o
museu.... ja aberto na perspectiva de atender o publico, de educar o publico. Agora no
caso dele, originalmente - pelos documentos que a gente ja encontrou -, ele foi feito
muito mais para dar um apoio a pesquisa e as aulas dos alunos. Entdo é muito mais...
Talvez didatico, do que educativo, cientifico.

B: Entendi. E quais eram 0s cursos que esse museu atendia?

E3: Ele tinha, prioritariamente, o publico de gedlogos... do curso de formacgdo de
geodlogos (que € a CAGE). Entdo os alunos eram o publico alvo. Mas o pessoal de
Engenharia de Minas também utilizava. Engenharia Civil também. E o que a gente vé
nos documentos, é que ele era aberto ao publico. Agora se o publico vinha conhecer
(talvez pela especificidade), a gente ndo tem como garantir. Mas, pelo menos...

B: E assim... Tu falaste um pouco sobre esse inicio do museu. Como é que vocé
compreende esse espaco hoje?

E3: Para mim, € muito importante cientificamente. Talvez em termo educativo, ndo
muito, porgue a gente ndo consegue desenvolver ainda uma parte educativa, como 0s
museus [06:05 - inaudivel] interativos. Mas é muito representativo para difusédo do
conhecimento cientifico. Ai, no caso, o0 museu de hoje esta muito mais voltado para
iSso0.

B: Falando dessas atividades do museu. Vocés desenvolvem atividades de
exposi¢cdo? Que tipo de exposicdo, hoje, tem o museu? E, por exemplo, exposicoes
temporarias... Podia fazer um relato, um pouco, sobre a questdo dessas exposicdes
que os museus fazem?

E3: Entdo, a nossa atividade principal é exatamente fazer a parte de mediacdo de
conhecimento. Através da exposicao permanente, que ja esta fazendo dez anos. Ja
fez dez anos. E que tem a proposta de mostrar, de uma forma mais simpléria, sobre os
minerais e rochas do Nordeste. Mas também os minerais que podem ser encontrados
em qualquer canto do mundo. Em termo de exposicbes temporarias, a gente
comecou... A dois anos atras é que, vinculado ao curso de Museologia... A fazer
propostas de exposicdes temporérias. E pelo que eu me lembro... Eu vou falar...
Vocé...

B: Pode falar.

E3: Vocés, no curso ja... Ja estavam fazendo alguma situacao junto com a professora
Sandra. Mas antes de eu chegar. Depois que eu cheguei, pelo menos... Os estagiarios
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de Museologia tentaram, propuseram alguns projetos. Mas, por falta de apoio
institucional, € muito dificil a gente colocar em...

B: Tu podes falar um pouco dessa exposi¢cdo permanente, o que tem nela?

E3: Entéo, a exposicdo permanente tem uma proposta de mostrar, inicialmente, ja as
rochas mais comuns de se encontrar no Nordeste - que sdo skarns e pegmatitos. E a
partir deles, explorar quais 0s minerais que compdem essas rochas.

B: Tu podes s6 soletrar: skarns?

E3: Skarns é s, k, a, r, n, s. E pegmatito, que é p, e, g, m, a, t, i, 0: pegmatito. Entéo, ti,
to [0 entrevistado se confunde ao soletrar o nome de ambas as rochas, algo comum
em uma entrevista, em que a linguagem falada pode ser bastante agil].

B: Obrigado. E que depois a gente vai fazer a transcricdo. A ja fica registrado [risos].
E3: E. Quando eu cheguei aqui, eu confundia muito. Chamava pregmatito.

B: E pegmatito.

E3: Pegmatito.

B: Ok.

E3: Entado, a partir deles... Ai, a rocha... Comeca a mostrar os minerais que compdem
e as classes mineraldgicas. Sao doze classes mineraldgicas. E também, para além
dessa proposta de mostrar as composi¢cfes das rochas do Nordeste, tem a questédo de
mostrar o viés econdmico dos minerais. Que tem as gemas, que € para questdo de
estética; tem minerais industriais; tém rochas ornamentais, que sdo mais para
construcao civil, essas coisas.

B: E em relacdo as exposi¢cdes temporarias: quais foram as que ja ocorreram?

E3: Bom, antes de eu chegar, eu sei que teve a de Silvio da Cunha Santos e teve o do
professor Helmo Rand.

B: Silvio da Cunha Santos era um professor da instituicao?

E3: Ele foi um dos fundadores do Museu de Minerais e Rochas do Instituto de
Geologia, junto com Claudio de Castro.

B: E nessas exposi¢des - tanto na permanente quanto nas temporarias - teve uso de
equipamento, ou soO foram utilizadas rochas?

E3: Nao, teve. Tiveram alguns equipamentos. Principalmente... Até por registros
fotogréficos... O de Helmo Rand. Que ele utilizou varios equipamentos dele, ndo é?
Que ele utilizava, como geofisico. Sempre contextualizando, tanto ao trabalho da vida
dele ao trabalho dele.

B: E com relacdo a atividade... Falasse bastante sobre exposic¢oes... E atividades de
pesquisa, vocés desenvolvem algum tipo de atividade de pesquisa com 0s objetos, a
partir dos objetos?
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E3: Na verdade, a gente ja desenvolveu. Hoje esta menos, desenvolve menos. Porque
a gente esta na prioridade mais a mediacdo. Mas ja teve trabalho com alguns
equipamentos e alguns itens... Vamos dizer instrumentos didaticos, essas coisas.

B: Pode falar um pouco dessas pesquisas? Teve algum titulo, alguma... Algum projeto
organizado?

E3: Projeto ndo. Mas sendo que foi muito mais em relacdo... Para participar de
eventos, fazer artigos. Ai a gente selecionava um ou outro objeto (inclusive geolégico)
para poder trabalhar em cima, para poder identificar. Poder saber como é que
higienizava. Fazer uma pesquisa sobre a origem, funcdo e sobre como conservar o
objeto também. Mas, ultimamente, pelos menos no ultimo ano (2017), eu acho que
talvez a gente possa ter tentado alguma coisa. Agora, de fato, para sair algo escrito ou
artigo, nao foi feito.

B: E j& que vocé falou de conservacao, as atividades de conservagcdo que 0 museu
desenvolve...

E3: A gente tem uma estratégia, um protocolo, de sempre observar para fazer - no
minimo - uma limpeza superficial. E caso necesséario, usa ceramica, vai mais
especifico, para um cuidado maior. Mas o problema nosso € que nossa reserva
técnica atual, como estd perto de uma sala de laminacdo, entdo todo o toque da
laminacao vai para os objetos.

B: A laminacao é o processo de...

E3: Para fazer laminas petogréfricas, para identificar qual € a rocha, a composi¢éo da
rocha. Ai se for processo... A producdo de lamina petrogréafica fica na sala anterior - na
antessala, no caso, onde ficam os equipamentos. E onde fica também a sala, tem
muito fluxo de carro. E as janelas nao sdo bem fechadas. Entdo entra também muita
sujeira. Entdo, por mais que a gente tente limpar... Pelo menos limpar, tirar a sujeira
superficial... No outro dia, esta de todo jeito, muito sujo.

B: E um trabalho constante...

E3: Constante, que dependendo do equipamento, a gente ndo pode limpar. Porque ou
€ pesado ou estad muito inacessivel. Ai a gente também nado pode colocar em risco, a
vida... A vida ndo [risos do entrevistador e entrevistado], a integridade fisica de
bolsista. Para ndo ter nenhum problema, ndo é?

B: E falasse um pouco da conservacdo. E documentacdo, como € que esse acervo...
Tem algum tipo de documentacéo, como ela se organiza?

E3: Pronto. A documentacdo geoldgica... A gente tem do geoldgico. Mas vai passar
por revisdo, porque esta bem confusa...

B: Tu estas falando em relagdo a numeracao dos espécimes minerais?

E3: Isso. A numeracdo, a identificacdo, o préprio nome... a determinacdo do nome. A
procedéncia... Até onde ela esta localizada ou como ela se encontra. Porque, por
exemplo, a gente tem um mineral ali que, quando a gente foi verificar, dar uma vistoria,
ele estava quebrado. E ndo se sabe como quebrou e onde estdo os outros pedacos.
Entdo, até nisso dai, a gente fica complicado. Porque a gente ndo tem foto... A
localizacdo, a gente comecou a fazer, sé que ficou muito confuso depois, por uma
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falha de entendimento de dois bolsistas. Entdo, teve essa complicacdo. O de C&T,
guando cheguei aqui... De acordo, em 2003... Teve uma tentativa de fazer pelo menos
um arrolamento dos equipamentos. SO que tinha o problema do seguinte: trazia os
equipamentos e nao tinha nenhum protocolo de recebimento. Entdo chegava um
equipamento novo, ndo sabia nem nome, ndo sabia de onde vinha. Entdo, poderia
estar sendo recebido e nem sabia que estava |4, na verdade. Depois de 2014 (quando
eu cheguei aqui), a gente tentou novamente fazer um arrolamento.

B: Essa primeira vez foi em 2003?
E3: Foi em 2003.
B: Vocé ainda néo estava aqui?

E3: Nao estava. Eu entrei em 2014. Em julho de 2014. Quando eu cheguei aqui, dei
uma revisada no que € que tinha. Eles tinham fotos de alguns equipamentos, mas nao
tinham uma ficha catalogréafica ou pelo menos um arrolamento legal. Em 2017, com a
bolsista BIA, a gente tentou fazer com que ela identificasse alguns equipamentos. Ela
obteve sucesso em alguns. Mas alguns outros sdo muito especificos, que nem o
préprio doador sabia. Nem o doador, nem a professora Sandra. Esse ano, a gente
esta com dois bolsistas de Museologia, que... A parte até daquele estagio, que foi
feito antecipadamente. Eles estdo criando uma planilha nova de Excel. Porque nos
estudamos sistemas, possibilidades, do que poderia utilizar (em vez do Excel) para
poder fazer o registro. No final, o Excel ainda é o melhor programa para a gente fazer.
N&o tem... Por questdo de custo, de dificuldade de manutencéo... Ent&o, eles estédo
refazendo essa planilha e estdo vendo, a partir dos equipamentos, como adequar ela
para sempre... Entrar o equipamento, a gente ja lancar.

B: Entdo vocés ja estao pensando em uma politica de aquisicdo, de descarte? Existe
alguma forma disso? Porque vocé falou que n&o tinha nenhum protocolo de entrada.
Como é que é feito isso?

E3: Pronto, a gente criou o protocolo de entrada da seguinte forma: a pessoa que for
la entregar (que pode ndo ser o doador original), vai ter que primeiramente preencher
uma ficha, um termo de recebimento. Onde vai estar |4, dizendo além do doador,
guem entregou e se era 0 proprietario original. E tem que fazer, no minimo, uma
identificacdo. Nao uma descricdo, mas uma identificacdo, para que a gente saiba, no
minimo, o que se refere aquele equipamento. Entdo, se chegar um... Vamos dizer
assim, um microscopio, entdo a gente tem que pelo menos saber se € microscopio
Otico ou se € microdurémetro. Pelo menos... Alguém tem que dar uma referéncia. Ai o
que acontece... Todos séo registrados. Todos recebem o niumero temporario, com o
namero do termo que foi feito. Apdés a andlise, tanto de representatividade, como da
professora Sandra - para dizer se vale a pena ou ndo guardar... Porque ela entende
bem mais de equipamento de Geologia. Entédo a gente separa. Se ndo quiser, a gente
deixa temporariamente |a e depois descarta. Mas depois a gente vé se alguém tem
interesse também. E se a gente for incorporar, a gente faz todo o registro definitivo.
Sai o numero do termo, coloca 0 nimero na sequéncia que existe e da o ndmero
definitivo, no caso.

B: Atualmente, tu sabes dizer quantos objetos tém esse de ciéncia e tecnologia?

E3: De cabeca, exato, ndo. Mas acredito que pelo menos uns trezentos a gente deve
ter, considerando unitariamente, ndo é?
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B: Sim.

E3: Porque a gente tem algumas caixas que tém Varios equipamentos, vamos dizer.
Que € parecido, de reposicdo, essas coisas. Entdo, se a gente considerar
unitariamente... Ndo um parafuso, uma [risos].... E muito mais o funcional, o
equipamento funcional. Deve chegar a uns trezentos, pelo menos.

B: Ah, ok. E poderia falar um pouco de exposicdo, pesquisa, conservacao,
documentacdo? E quais as dificuldades que vocé encontra nesse trabalho cotidiano
agui, no museu?

E3: Bom, o principal, como de todos, é a questdo de falta de incentivo... Nao
financeiro, necessariamente, mas institucional. Porque financeiro, a gente tem... A
universidade tem editais de fomento. Mas para a gente adequar um acervo de ciéncia
e tecnologia (e geoldgico), a exigéncias... no caso, socioculturais, € muito complicado.
Entdo o ultimo edital PIBEX mesmo... Apesar de ter uma linha de patrimdnio, tinham
umas exigéncias que para a gente aqui, € muito complicado de adequar. Porque é um
acervo que, na verdade, ndo transforma, a realidade social. A gente tem como educar
sobre Geologia, mas ndo tem como chegar e dizer: olhe, vocé, a partir da [20:06 -
inaudivel] faz isso, faz aquilo. Ndo tem como. Mas ai, acredito que o pessoal também
sabe a nossa dificuldade. A pior parte é essa. Agora em termo profissional, em termo
museologo, o problema é a gente ter que saber o nome dos equipamentos. Porque em
termo de conservagdo... Pelo material, a gente faz a conservagcdo. Pode dar as
diretrizes, obter as diretrizes. Para documentagdo também, ja& que ja tem bastante
diretrizes também, protocolos para isso. O educativo, a gente sofre um pouco, porque
a gente ndo tem um dom de... Pedagdgico assim, para poder transformar a mediacao
em algo realmente... Que a gente saiba que va transformar o conhecimento. Que vai
transformar a realidade educacional. A gente tenta, mas um pedagogo ia ajudar muito.
No caso, artigos a gente consegue explorar. Fazer artigos sobre... No caso, pesquisa
sobre o acervo. Mas o problema maior da gente, é que o pessoal ndo sabe... No caso,
gue a gente conta com bolsistas, ndo é? O pessoal ndo sabe fazer artigo. Entédo
assim... eu também ja ndo sou exatamente muito bom em fazer artigo. Entao junta um
grupo que é deficitario e para formar um artigo... Ja é dificil formar um artigo. Entao
assim... E exposicdo, a gente tem um... Que ai, a minha critica especifica sobre a
decisdo de Sandra ainda... Mas eu acredito que ela estd mudando ja, pelo que ela
fala. Que é querer manter sempre essa mesma exposicdo, mesmo esquema de
disposicao da area daqui do museu. Entéo ela ndo quer alterar os tipos de rochas, ndo
qguer diminuir a quantidade de vitrines, mesmo sabendo que o pessoal passa por
apertos - porque as vitrines sdo mal dimensionadas. Entdo assim, uma revisdo geral
na expografia, ela ndo quer fazer. Deve ter um motivo realmente assim... Que a gente
olha de um lado, ela tem um outro lado que a gente tem que pesar e... Pelo menos
esté funcionando, ndo deixa de funcionar. Mas poderia sim ser otimizado.

B: Tém problemas também de infraestrutura? Vocé poderia comentar?

E3: Sim, aqui a gente tem um problema que é... O prédio, do museu mesmo, tem
problema de infiltracdo. Que a universidade ndo corrige porque é uma série de
procedimentos para poder corrigir cada etapa. E eles nem sempre tem... A gente tinha
um problema elétrico. Sandra pagou do préprio bolso, para reformar o sistema elétrico
do médulo todo onde o museu esta. Entdo... Que, no caso, teve que trocar caixa de
energia e alguns disjuntores. Porque ficava queimando... picos de tensédo. Entdo ela
tirou do proprio bolso e, pelo menos, resolveu esse ponto. A gente tem problema com
ar condicionado [risos]. Muito. A gente conseguiu consertar. Consertaram, fizeram
alguma coisa (porque estava com problema)... ai consertaram de novo. E a gente
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conseguiu tirar o ar condicionado do outro laboratério, para colocar no museu, e
mesmo assim, ndo da conta.

B: E assim... Vocé acha que esse espac¢o é importante? Poderia falar o porqué vocé
acha importante? Se acha, se néo acha.

E3: Eu acho importante, porque ele € uma das vias de mostrar a cultura de uma area
gue, normalmente, eles mesmo se cegam para a cultura deles. Entdo assim, por
varias vezes, para fazer um... A gente chegar e dizer: olhe, isso aqui representa voces;
agui a gente estd mostrando o que vocés fazem, o que vocés trabalham e tudo. O
préprio pessoal daqui ndo vé tanta importancia. Mas com o tempo, a gente quer... Até
tem o trabalho da professora Sandra, de conscientizacdo... O pessoal comeca a
querer vim. E € interessante, que o pessoal do proprio CTG tem interesse em
conhecer o museu. Mas ai 0 museu nem sempre esta aberto. Ai dificulta. Mas quando
esté aberto, entra muita gente.

B: Vocé falou da propria comunidade académica. Das pessoas que estdo em torno do
museu... Qual a importancia dele para a sociedade, extrapolando - vamos pensar - 0s
muros da universidade?

E3: E um pouco complicado de dizer... uma importancia assim, que seria algo muito
subjetivo. Porque como eu estou com o olhar de musedlogo...

B: Mas ai € importante o seu olhar mesmo.

E3: Entdo, para mim, € muito mais essa questao de... Para a sociedade de... Tanto
conhecer, saber que os... vamos dizer... os elementos naturais que constituem a
Terra, tem uma importancia econémica, que aquilo... A gente chega e acha que ndo
tem importancia. Na verdade, tem uma importancia tanto econdmica, quanto cultural.
Entdo assim, para a sociedade é muito mais mostrar que o trabalho de um gedlogo,
trabalhando com pedras, na verdade, é para melhorar sua vida. E para melhorar...
Propiciar tecnologias também, que desenvolva a sociedade. Entdo, quando a gente
mostra - principalmente minerais industriais que, por exemplo, 0 gesso que vocé
colocou no forro na sua casa... Ai muitos colégios, quando vém, ai fala isso: ah, ndo
sabia que vinha desse mineral. Ai, como é o0 processo para transformar em gesso?
Entdo tudo isso ai, para a sociedade, € muito mais a gente mostrar como 0s
minerais... 0s elementos geoldgicos, contribuem para o dia a dia. E onde estédo
presentes, ndo é? E é aquela coisa: tem que mostrar o bésico, para mostrar cada
detalhezinho do dia a dia.

B: Muito interessante isso que vocé falou. Em relacdo a questdo dos objetos, dos
equipamentos... Tanto 0s mineraldgicos, quanto os equipamentos de C&T, vocé
participou da entrada deles no museu ou nao?

E3: Nao, de nenhum deles. Porque antes de eu chegar, ja tinham sido escolhidos. Mas
0 geoldgico (que é interessante, até), ele € s6 uma parcela do acervo original dos
museus que originaram esse museu aqui. Ai teve uma sele¢&o anterior, a ele vim para
ca. E, no caso do equipamento C&T, o que da para perceber, era muito mais do...
Foram muito mais selecionados por um agrado da professora Sandra. De querer, de
dizer: ah, isso representa... Do que...

B: Vocé sabe por que essa escolha? Qual critério?

E3: N&o, isso nunca eu perguntei [risos].
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B: Ah, t4. E atualmente, existe iniciativa de entradas de objetos, no espago?

E3: Nao, por enquanto ndo. A gente teve até que suspender, porque a gente ja estava
sem espago.

B: Entdo vocés fizeram esse protocolo, mas isso estd, hesse momento, parado?

E3: Isso, 0 que a gente recebe, sdo sé amostras geoldgicas, porque normalmente é de
menor dimensdo. Mas equipamentos, o Ultimo que veio, por exemplo, foi uma caixa
enorme. Se lembra?

B: Nao.
E3: Foi um que até tu tiraste... Depois a gente vé I4.

B: Entéo, j4 que tu falaste desse equipamento, como € que foi feita a entrada desse
equipamento?

E3: Entéo... Foi assim: esse, especificamente, a professora Lucila disse que tinha uma
caixa para ser entregue para 0 museu, que talvez a gente se interessasse. Quando a
gente foi na sala dela, para verificar, era um equipamento que nem ela sabia para o
que servia. Aparentemente, nunca foi usado, porque esta 6timo. Muito bem
conservado. A caixa esta bem conservada. Entdo, o que a gente fez? Foi, pegou o
equipamento la na sala dela, trouxe para o0 museu e apresentou para a professora
Sandra - para ver se ela tinha interesse. Como ela mostrou interesse, ai a gente fez
o... Na verdade, a gente ndo acabou fazendo o registro definitivo. A gente s6 fez um
registro de entrada e fez um temporario. Um nimero temporario, para saber que ali
esta presente. Porque como a gente nao sabia o nome, ai a gente ndo tinha nem
como chegar assim e dizer: é tal coisa. Ai sO foi um ndmero temporario.

B: Mas depois conseguiu mais informacfes sobre o equipamento?
E3: Por enquanto, nada.
B: Ainda estdo... Por enquanto nada.

E3: Exatamente, oficialmente assim, um nome real, ndo. Por aproximacéo, poderia ser
- parece - um espectrémetro (se ndo me engano).

B: Falando ainda desses equipamentos, dos objetos que estdo entrando no museu...

Frente a tua experiéncia, por que vocé acha que esses equipamentos foram
escolhidos, e ndo outros? Por que esses ficaram e ndo foram para o lixo?

E3: Na verdade, eu acho que foi assim: foi muito mais... Ndo foram para o lixo, porque
a professora Sandra deve ter interferido antes deles serem jogados fora. Mas nédo
houve - pelo que eu consigo ver - selegdo... critério de selecdo, de... Ah, esta ali,
vamos pegar porque € antigo. Foi mais ou menos isso. Foi usado em tal canto. Entéo,
€ até uma coisa que - apesar de eu saber que é errado -, mas por falta de espaco
nosso, eu acho que a gente tem muitos itens repetidos. Acaba s6 tomando espaco. E
bom a gente ter, exatamente porque é representante, ndo é? E representativo, mas
como a gente tem limitacdo de espaco, a gente tem que ponderar. Do tipo: ou eu
guardo do melhor, ou s6 saio acumulando. Entdo, por enquanto, a gente ainda esta
nessa estratégia do... A gente parou, mas ainda esta na situacao de acumulo.
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B: Entdo... Vendo assim esses objetos, por que eles sdo importantes?

E3: Bom, eu acredito que porque a gente consegue resgatar a um desenvolvimento e
fazer cientifico e educativo daqui do departamento de geologia. E entender o porqué
que, por exemplo, o equipamento estava no nome do Departamento de Minas e nédo
de Geologia. Ai a gente entende que tinha o periodo de separacéo, tinha o periodo
que a Engenharia de Minas que cuidava de parte das disciplinas de Geologia. Entao,
pelos equipamentos, a gente consegue entender parte da histéria e do relacionamento
do atual departamento.

B: Esta querendo dizer que entdo esse acervo tem alguns valores... vocé identifica
assim, esse aqui tem um valor x e y...

E3: Sim... Entdo, talvez... E um valor emocional ou sentimental. Talvez ndo, mas
cientifico tem muito - e histérico no caso. Mas tem por causa disso ai... Que a gente...
Realmente parar para analisar os equipamentos. Até em conjunto, a gente consegue
entender, por exemplo, quando é que veio... quais 0s equipamentos usados em
Geofisica e ai partir de Geofisica, a gente sabe a relagdo com o Departamento de
Minas, com a Escola de Geologia, com o professor Helmo Rand... Para onde é que
desenvolveu uma pesquisa x com tal equipamento.

B: E... Esses equipamentos, eles s6 ficam aqui no museu ou eles ja sairam para
alguma exposicédo... foram para alguma feira, alguma atividade externa ao espacgo da
universidade, ou espaco propriamente dito da sala onde eles ficam?

E3: No caso, eu tenho uma parte, que € muito pequena... que eu acho que séo cinco
equipamentos que ficam no museu mesmo. E o resto ficam aonde a gente chama de
reserva técnica. E a gente ja teve convite de um professor Paulo Antonio Padovan,
gue é la do curso de Ciéncias Biolbgicas, pra gente levar os equipamentos para
caravana que ele faz todo ano... pra mostrar a histéria mesmo. Porgque, no caso, eles
usam microscopio moderno e a proposta dele €, por exemplo, mostrar como € um
equipamento antigo. Entdo a gente mostra 0 que era antes e 0 que era depois € 0
porqué ficou velho e obsoleto, vamos dizer assim... O que nao ficou obsoleto, por ser
velho, na verdade, mas nunca saiu... A gente nunca teve oportunidade mesmo. A
gente levou, uma vez, o microscéopio para o CECINE, mas aqui dentro da
universidade.

B: A exposicdo temporaria foi em que local?

E3: A temporaria foi no hall do CTG, bem na entrada... Ai, praticamente a gente nao
considera saida, porque esta dentro do CTG mesmo.

B: Entdo... em relacdo a organizagdo atual do acervo, como é que ele esti
organizado... ele tem uma disposi¢do que foi ou por peso, tamanho...? Por que ele foi
organizado da forma que esta atualmente?

E3: Na verdade, o que foi organizado atualmente sO esta por disposi¢éo... pelo
tamanho... Se deu no espaco, a gente coloca... A gente, no maximo, conseguiu
separar microscoépio de balanca.

B: Entdo... 0 minimo que houve, foi uma separacéo tipolégica?
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E3: E, no caso sim. O que chama mais atencdo mesmo é s esse, exatamente, por
tipo. Que, inclusive, fica em uma prateleira. S6 que a gente guarda, no caso, que ai
fica o microscépio e a balanca. Mas os outros, onde der para encaixar ou onde 0 peso
figue menos pesado... Para o que tiver pesado, esteja numa condicdo boa nao é...?
Que nédo corra o risco de cair e que a gente também tenha o alcance para nao
danificar coluna, nem nada.

B: Vocé acha que o acervo estd hum lugar seguro?
E3: [risos] Seguro em termos de roubos?
B: Sim... de roubo e tanto seguranca fisica mesmo, para nao cair...

E3: Pronto... seguranga fisica, apesar de que a gente ja teve o incidente dos
microscopios cairem, porque a prateleira ndo aguentou... Mas agora que foi refor¢ado,
a chance de ter um dano fisico € muito pequena. Agora em termos de roubo, a gente
ndo tem camera. A porta onde estd guardado, ja pedimos substituicdo, porque esta
danificada... Ela fecha, mas esta danificada e isso ndo da seguranca. E a grade, por
incrivel que pareca, o problema da grade de acesso € o que mais da seguranca para o
acervo. Porque é dificil de abrir a grade. Entdo, a gente tem que puxar com forca, € 0
gue da um pouco mais de seguranca.

B: Ent&o... Onde vocé acredita que esse acervo deveria estar?

E3: Numa reserva técnica muito bem projetada, no caso. A gente fez ja, chamamos
uma empresa para fazer uma perspectiva de reserva técnica, com arquivos
deslizantes, plataformas deslizantes... Mandou para reitoria... Digo, Progest, e ndo
tivemos retorno. Até porque, a gente iria aproveitar uma licitagdo, que iam comprar
também equipamentos para biblioteca.

B: E assim, dentro da tua perspectiva, frente as atividades, o trabalho que tu vens
realizando... O museu consegue alcancar a funcdo dele?

E3: Entdo... no caso, a gente na funcdo de educador, assim... Disseminador de
conhecimento, eu acho que até consegue. Nao é uma maravilha, realmente, porque
precisa esta muito bem... receber apoio especifico, especializado, vamos dizer assim...
Mas ele consegue, pelo menos em termo do de Geologia. Agora, em termo de
desenvolvimento ou da questdo cientifica mesmo, e da memodria cientifica, a gente
ainda é muito falho.

B: E se pensando todo teu trabalho aqui: quais sdo os proximos encaminhamentos,
guais as proximas atividades que estdo pensando para esse espaco?

E3: A gente, no caso, conseguiu uma sala nova para a parte administrativa do museu.
Que a gente estd pensando exatamente, pelo tamanho... Apesar de ser restrito,
colocar o educativo e a reserva técnica... Limitado... Mas, para pelo menos trazer, para
dar uma segurancga a mais, uma condi¢cdo de guarda um pouquinho melhor. E a gente
tinha uma proposta de tentar criar um instituto de Geociéncias, onde estaria vinculado
um museu de Geociéncias.

B: Isso... pela universidade?

E3: Pela universidade. S6 que a ideia ficou parada, porque o pessoal do préprio
departamento ndo deu andamento a essa ideia. E, atualmente, o local onde a gente
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tinha planejado, estd sendo ocupado para outra coisa. Entdo, a ideia ja se perdeu.
Mas a gente vai tentar lutar, pelo menos no modo onde estd o museu, a gente consiga
subir para o segundo andar... Na verdade, primeiro andar, j que é térreo e... No caso,
a gente solicite que as salas do térreo figuem com 0 museu e o pessoal que tem
outros equipamentos, fique na parte superior. Mas a ideia era mais essa, lutar por um
espaco diferenciado.

B: Pois bem, Entrevistado 3, eu agradeco imensamente a tua disponibilidade em
conversar um pouco sobre tua experiéncia e vivéncia aqui no Museu de Minerais e
Rochas. Posteriormente a entrevista, vou repassar todo o material para vocé, para que
tu tenhas acesso a nossa conversa e depois possa fazer o consentimento para usos
de fins académicos da entrevista. Novamente, estou imensamente agradecido e me
coloco a disponibilidade para que eu possa contribuir com o0 museu.
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Entrevista com Entrevistado 4

Duracéo: 24 minutos.

Local: Escola Politécnica de Pernambuco — POLI/ UPE
Data: 22 de fevereiro de 2018

Entrevista realizada por Bruno Melo de Araujo.
Transcricao realizada por Gabriel Navarro de Barros.

BRUNO: Pois bem, acho que agora esta gravando. Eu vou tentar por aqui. Pois bem,
como eu ja tinha falado com o senhor, a minha pesquisa esta relacionada ao
Patrimoénio Cultural da Ciéncia e da Tecnologia. Aqui em Pernambuco eu estou
avaliando quais os valores atribuidos a essas cole¢cdes nas engenharias. Entdo visitei
a POLI, a Unicap, a Universidade Federal - e a Rural - de Pernambuco, no sentido de
ver se tem objetos, quais os objetos que tém, quem ainda esta responsavel por esses
espacos e como € que se organizaram esses espacos. Entdo a entrevista (a conversa)
vem no sentido de perceber assim quais foram os valores, quais as intencionalidades,
guais foram essas pessoas ainda que estdo trabalhando com esse acervo, quem é
que esta responsavel. Eu sei que temporalmente vai mudando, algumas pessoas
comecaram a organizar, depois passam para outras. Eu queria conversar um pouco
sobre isso. Mas de antemdo, o senhor poderia falar um pouco sobre as suas
atividades aqui na instituicdo, quais as disciplinas que o senhor ministra, quanto tempo
o senhor estd na instituicdo? Ai depois a gente vai adentrando um pouquinho a
guestao do proprio acervo.

E4: Eu estou aqui desde 1984. Eu entrei como professor de Fisica e até hoje leciono a
disciplina Fisica Il... Todas as fisicas eu leciono. A minha trajetéria na escola foi... Eu
fui estudante daqui. Eu fiz o curso de Engenharia Civil aqui. Fui estudante da
Universidade Federal. Fui estudante de bacharelado em Fisica na Federal. E assim
que terminei o curso aqui eu ingressei como professor. Eu sou de Fisica. O
interessante é que eu fiz o curso de Engenharia Civil aqui e de Fisica na Federal.
Depois eu me tornei professor de Fisica aqui e fiquei engenheiro civil la da
Universidade Federal. Eu trabalhei por 12 anos na Pro-Reitoria de Planejamento 14 na
Federal. Na gestéo de... O pré-reitor de planejamento era Edinaldo Bastos. Depois foi
reitor. Depois passou o professor Bertoldo. E o professor Herminio, quando comecou...
Teve um programa de demisséo voluntaria. Eu pedi demissdo e fiquei integral aqui.
Entdo aqui eu fui professor, chefe de Departamento de Ensino Bascio. Depois fui
coordenador de extensdo. Depois fui coordenador de graduacdo. Depois fui
coordenador de poés-graduacdo. Vice-dreitor e diretor. Comecei fazendo minha
trajetdria aqui...

B: O senhor assumiu a diretoria...?

E4: Eu assumi a diretoria aqui ha 4 anos atrds, em 2014. Esta terminando a gestédo
agora em junho. E vai ter eleicdo agora em marco. A gente esta se candidatando a
reeilecdo. Vamos colocar novamente o nome da avaliacdo do pessoal, para ver se
passa mais 4 anos.

B: E nessa sua trajetoria, teve alguma experiéncia de trabalhar com patrimonio cultural
ou museu? Alguma coisa assim, ou nao?

E4: E um...

B: Eu sei que existiu um distanciamento...
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E4: Nesse tempo todo hd uma intencdo de sempre fazer um museu da engenharia
aqui na escola, ndo é? Tem também uma coisa maior que hoje esta, que é o Memorial
da Engenharia. Tem um professor, Mauricio Pina, que é da Universidade Federal, do
curso de Engenharia Civil. Ele é o presidente desse memorial. Ele também tem ideia
de fazer uma coisa desse tipo. Fazer um memorial da engenharia de Pernambuco.
Tem também... Agora mesmo foi instalada a Academia Pernambucana de Engenharia.
Criada agora pouco.

B: O senhor participa dessa academia?

E4: Ndo. Tem trés professores aqui que participam. O professor Alexandre Gusmao,
que € o vice-diretor. O professor Carlos Calado foi diretor da escola, reitor da
Universidade de Pernambuco. E professor José Orlando, da disciplina de Estradas.
Eles participam dessa Academia. Entdo a propria universidade quer criar um museu.
Tem a intencdo de criar um museu da universidade. Mas de todas as ciéncias, de
todas as areas. Isso comegou a Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura. Existe a Pro-
Reitoria de Extensdo e Cultura. E essa Pro-Reitoria comecou... Veio aqui, tirou
fotografias desses acervos que tem ai, bens culturais etc. Esses instrumentos antigos
de tecnologia. Inicialmente fazia uma coisa fotografica. Ja surgiu a ideia de fazer uma
coisa virutal, um museu virtual. Ai, problemas de custo. Esses trés ultimos anos... Eu
peguei uma gestao interessante, porque quando eu assumi, veio a crise (risos).

B: Nao foi um momento muito bom, n&o é (risos)?

E4: Todos aqueles sonhos que a gente tinha de executar alguma coisa, a gente
transformou isso em apagar fogo, ndo é? Entdo foi apaga fogo esses trés anos. O
governo do Estado ndo atrasou salario, mas em compensacao o custeio foi precario.
Houve varios contingenciamentos no orcamento. Ja era precario, com
contingenciamento, ficou mais ainda. Vocé tira pela propria manuntencdo da escola.
Externamente da para notar. Trés anos sem pintar. Imagine vocé, trés anos sem
capital, sem recurso ou capital, em uma escola de Engenharia, onde a gente trabalha
com muito laboratério, computador... A gente ndo tem nenhum centavo para comprar
equipamento. Entdo sao trés anos de realmente aprender a fazer uma gestdo sem
dinheiro, sem recurso. E ai isso faz com que... Até essas iniciativas da universidade
querer fazer o seu museu, querer... A gente conseguiu fazer esse museu aqui, como
vocé falou no inicio... A pessoa que idealizou isso nao fui eu, foi o diretor anterior. Ele
chamava de museu itinerante, ndo €? Museu em campo aberto. Ndo tem nenhuma
sala para abrigar esse acervo. Entéo ele resolveu fazer esses armarios e espalhar na
escola. Se vocé andar mais para o campus vOcé vai encontrar um motor, uma peca de
rolamento...

B: Um transformador.

E4: Uma turbina de avido. Tem essas coisas ai. A criatividade que ele tinha e a
vontade que ele tem de fazer, deu isso ai. E a gente nem pode dar continuidade. A
gente ndo pode dar continuidade por conta dessas...

B: Nessa sua trajetdria, essa foi uma das suas primeiras iniciativas?

E4: Foram as primeiras iniciativas.

B: E apos isso, teve mais alguma atividade de exposi¢cado? Saiu para algum local?
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E4: Nao, ndo. Varias pessoas, até mesmo sem ser do setor de Historia, vieram por
aqui... ja fotografou isso aqui.

B: Eu ja vim. Eu vim em 2015. Eu e Emanuela organizamos um evento e trouxemos
um pessoal do Rio e de Portugal aqui para visitar.

E4: Entdo eu mostrei a vocés mesmo. Eu era vice-diretor.
B: Isso mesmo.
E4: Nao, ndo. Eu ja era diretor. 2015 eu ja era diretor.

B: Que eu vim e ja trouxe o pessoal. A gente veio com uma van. Trouxe aqui... Foi no
Ginasio Pernambucano, para mostrar os acervos de Ciéncia e Tecnologia em algumas
instituicdbes aqui do estado. Entdo a gente ja tinha em vistas esse acervo aqui.
Apresentou. O pessoal ficou bem impressionado com isso aqui.

E4: E ai a gente... Eu ndo sei como € que faz o Memorial da Medicina, se tem alguma
parte de cultura, alguma coisa historica.

B: Tem.

E4: Eu ndo conheco. Mas eu sei que o museu do Memorial da Medicina, que é a
antiga Escola da Faculdade de Medicina... Nao sei como é que é. Mas tem |4 também,
néo é?

B: Tem, tem também acervo la.

E4:. Entdo a universidade tentou, mas ndo... A iniciativa ndo saiu. Tiraram muitas
fotografias de toda a universidade. Entdo a universidade da gente, ela vai daqui do
litoral até o sertdo, tem muitas unidades. A gente tem la em Petrolina, Salgueiro, Serra
Talhada, Arcoverde, Garanhuns, Caruaru, Nazaré da Mata, Palmares, Camaragibe...
O campus Benfica e 0 campus Santo Amaro. Entdo a universidade escolheu muitas
fotografias. O professor Renato, que é o Pr6-Reitor de Extensdo, iniciou este trabalho.
Até agora ndo teve conclusdo. Nao sei em que pé esta. Mas eu abri as (10:32:00 -
inaudive), como eu abri para vocés ai as portas dos armarios. Eles tiraram fotografias
também. Varias. Mas néo teve nenhum estudo, nenhuma pergunta. S6 fotografaram.

B: E um espacgo como esse, qual a importancia que o senhor vé? Para a universidade,
para a Engenharia, os professores, os alunos... porque tem uma trajetoria imensa ali,
da instituicao.

E4: Um espaco desse, mais organizado, precisaria ter uma linha do tempo para poder
as pessoas perceberem a evolucdo do conhecimento. Se vocé voltar ainda para
Platdo, Platdo fazia o conhecimento tete a tete, pessoal. Depois Aristoteles ja criou
uma sala, comecou a divulgar, a escrever alguma coisa. Entdo jA comecou a
dinamizar. Entdo o conhecimento de 14 para ca, ele foi diminuindo o espacamento da
evolucdo desse conhecimento. Na hora que vocé estd passando, vocé esta evoluindo
porque alguém esta fazendo alguma coisa a mais, dando uma contribuicdo a mais. E
assim sucessivamente. Entéo de |4 para ca as coisas foram encurtando o tempo. Das
mudancgas de tecnologia. Entdo vocé chega hoje com salas de aula que tem mil
alunos, quando é um curso de EAD. O curso é a distancia. Entdo houve uma
evolucdo. A rapidez desse conhecimento € cada vez maior. Basta a gente ver no
proprio ciclo de vida da gente. Se a gente olhar s6 para 0 nosso momento, vocé... A
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iniciacdo da internet é coisa de 20 anos atras, 20 e poucos anos atras, nao € isso?
Depois vem um Orkut da vida. A vida dele foi bem pequenininha. E as coisas, 0s
postos de trabalho foram se exaurindo, sumindo. O datilégrafo, o digitador. O telefone
fixo j& quase que ndo existe mais. As coisas estdo... Facebook, Instagram... As
coisas... Como mudam répido, ndo é? O proprio... Tem uma vinhetazinha, uma
propagandazinha que sai no zap (Whatssap) ai, ndo sei se vocé ja viu, que é Codac.
H& um tempinho atrds era uma empresa maior do mundo. Ninguém imaginava
naquela época que ia se deixar de imprimir (13:21:11 - inaudivel) filme, ndo é? Essas
coisas vao hoje... A empresa faliu, ndo é? E ai as outras... Dizem hoje que daqui a 20
anos, 60% dos postos de trabalho, a gente ndo sabe o que vai ser. Entdo essa
velocidade com que o conhecimento € modificado, é qualificado e vem outras
tecnologias, isso € importante. Todo mundo que percebe, que estd estudando
tecnologia vé a linha do tempo, como foi que ela se passou. V& a historia, porque as
coisas se repetem. SO que se repetem com mais velocidade. De um passo para outro
(atrds) a velocidade era pequeniniha. Agora... Entdo é isso importante para se
verificar. Entdo um espacgo desse vai verificar como foi a evolugdo da coisa. E a
histéria de como é. A histéria para o cara ser formado como cidaddo. Os fatos se
repetem.

B: Se a gente observar ali, tem até teodolitos. Eu ja fiz um trabalho sobre teodolitos.
Sao teodolitos diferentes. Hoje em dia a gente ja chega até a estagéo central. Alguns
alunos nao sabem nem como utilizam um equipamento daqueles, mais antigo. Ja pega
um novo...

E4: Se der uma régua de célculo... Tem régua de calculo que se der a um aluno daqui
hoje, que faz engenharia, ndo sabe manusear. E a turma fazia conta complicada (com
decimais), fazia logaritmos, com régua de célculo. Depois vieram as (15:07:15). Veios
0s negécios...

B: Na sua experiéncia como aluno e professor, o senhor ja trabalhou com algum
equipamento que estava por ali? Ou...

E4: Alguns equipamentos vem ali da Fisica. Mas da Fisica, eles foram dos laboratérios
antigos, ndo é? Hoje as coisas sdo mais digitais. Agueles sdo muitos equipamentos
analégicos. Mas... E ainda hoje se faz experiéncia com equipamento daquele tipo.

B: Hoje ainda entra objetos ali no espaco? A medida que...

E4: E, estou até aqui com um para colocar e n&o foi ainda. Ndo sei nem o que &, eu
tenho que estudar para saber o que é isso aqui.

(Siléncio durante analise do equipamento)
B: Parece uma mangueira atras

E4: Alguma coisa de pressdo... Tem coisa aqui que encontraram em uma das
arrumacdes do laboratério. Trouxeram para ca...

B: Além do senhor, outra pessoa ainda contribui? V& algum objeto? Outros
professores tém essa sensibilidade?

E4: S6 quando vao fazer uma arrumacdo. Ai encontra uma coisa que nem procura
para saber se...
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B: As vezes tem algum professor... Dentro dessas iniciativas... S&o iniciativas
pontuais, ndo €? Como o professor Pedro organizou hoje. O senhor também faz, em
certa medida, essas atividades. As vezes tem algum professor em algum laboratério
gque deixa aquilo ali guardado na gaveta. A gente pode encontrar aqui muitos espacos.
A gente acaba encontrando isso. E quando o professor Pedro iniciou, o senhor
também era vice-diretor. O senhor também contribuiu nesse momento? Organizou
alguns objetos junto com ele?

E4: Eu ia fazendo e entregando a ele. Para ele é que realmente era o...

B: O que fazia. Tinha alguns objetos especiais, alguns que ganharam mais algum
destaque que outro?

E4: Nao. Aquilo ali, além de ter esses equipamentos, tem os livros de ata da escola,
tudo que tinha de mais antigo. Porque a gente perdeu muita coisa aqui na cheia.

B: Sim, sim.

E4: O que se conseguiu recuperar, esta tudo ali.

B: E o0 senhor sabe dizer por que esses objetos foram escolhidos?
E4: Era o que tinha.

B: Era o que tinha. Porque tem o caso da enchente, ndo é? E, além disso, o préprio
desfazimento, n&o é, natural?

E4: Isso ficou muito pelo senso de professor Pedro, entendeu? Ver o que tinha mais
um teor historico, mas na sensibilidade dele. Sem nenhuma teoria por tras (risos).

B: Sim, sim. As vezes é pelo interesse dele, ndo é? O interesse pessoal. Em relacdo a
interesse, o professor Pedro era de que area?

E4: Telecomunicacgdes.
B: Porque eu encontrei...
E4: Tem muita coisa de telecomunicacdes.

B: Telecomunicagdes. Cabo de fibra ética e tal. Mas eu vi que também tem como se
fossem algumas sessdes, ndo é? Elétrica...

E4: Tem justamente o que tinha aqui na escola. Nos laboratérios antigos que néo
estavam sendo mais usados. Ele solicitava um pessoal que ndo estava fazendo...
Processo para ele, para ele... Ai quando ele comecou a colocar, ai despertou nos
professores que trabalhavam nos laboratérios. la ficar uma coisa que ndo usava mais.
Ai trazia para ele, para ele ir colocando. Nisso ele foi montando esse acervo.

B: Se tivesse a oportunidade desses objetos sairem, de irem para um local ou para
outro, o senhor via isso interessante? Ou acha mais interessante eles ficarem na
escola?
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E4: Depende do que seja esse colocar. Uma exposi¢do, uma coisa, seria interessante.
Se fosse trazer uma exposicao... Vai trazer coisas da Federal, da Catdlica, da... Ai a
gente contribuir também, acredito que € importante.

B: Porque assim, algumas pessoas poderiam dizer assim: "ah, isso aqui poderia estar
num museu ou na propria instituicdo". Porque na prépria instituicdo tem a relagdo dos
préprios engenheiros que usaram, que...

E4: O que eu acho interessante dessa iniciativa do professor Pedro, é que os préprios
alunos ndo precisam ir em um museu. Ele, ao passar, ou esperando um colega ou
outro, ele curiosamente para e da uma olhada. Eu acho que dessa forma, para 0s
alunos, fica um negdécio mais interessante. Esse motor ali, outro acula, uma coisa. Os
caras vao la, matam a curiosidade. Ja vai pesquisar alguma coisa sobre isso.

B: Na sua perspectiva, esse espaco...

E4: O objetivo dele, eu acho que ele esta sendo alcangado aqui como esta. Agora se
for uma coisa para ir e voltar, tudo bem. Se for para fazer uma coisa interessante, um
memorial da engenharia de Pernambuco, eu acho que se deve transferir para |4,
para... Mas que tenha um projeto que vocé perceba que vai ter duracgéo.

B: E que vocé identifique também as diferencas... O senhor acha interessante também
diferenciar das escolas?

E4. Das escolas. Exatamente.
B: Porque tem escola daqui, a escola Politécnica. Tem a UFPE.

E4: Pronto. Ter a sessao da UPE, a sessdo da UFPE. Acho que é interessante.
Mostrar a histéria, de onde veio aquilo ali.

B: Outra questdo: o senhor acha que ali € um local seguro, onde estdo aqueles
objetos?

E4: E. Até hoje nunca tiraram n&o. E quando da... A porta é fechada sempre. Vocé tem
aqui até o préprio caixa eletrdnico. Sempre esta fechado. A escola tem uma guarnicao
ali na frente.

B: Que 6timo. Por ultimo...

E4: O que € ruim aqui, eu acredito que € sO essa parte da temperatura, da
climatizacdo (21:42:16 - inaudivel).

B: E, aqui € bem quente.

E4: E também falta recurso para manuntencéo.

B: Eu acho que é um problema que a gente pode pensar que é geral, ndo €? Todos 0s
espacos. SO uma Ultima questdo mesmo: quais 0s préximos encaminhamentos que o

senhor pensa que poderiam ser dados para esse espaco? Atividades? A partir desse
acervo, desse material. O que seria importante fazer com ele?
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E4: A ideia é fazer o museu da escola. Criar mais armarios desse, nao é? A ideia é
essa, mostrar aos alunos da escola os equipamentos que foram ao longo do tempo
sendo utilizados na transmissao do conhecimento.

B: Pronto. Eu acho que € isso. Sao questdes mais pontuais. Eu acho que... S&o coisas
que o acervo nao consegue me dizer, que € um pouco dessa historia. O que vocés
pretendem, o que vocés pensam? E que eu queria ter o olhar justamente de um
engenheiro. Do engenheiro, do fisico, sobre um pouco desses objetos que estdo aqui.

E4: A ideia era fazer um museu mesmo. Ter o0 museu da escola. O espaco fisico aqui
€ mais disputado que na Avenida Boa Viagem.

B: E. Eu circulei até um dia por aqui...

E4: A gente j& construiu tudo que possivel, ndo é (risos)? A (23:08:01 - bits? inaudivel)
s6 atende esse prédio, daquela casa. A prefeitura ndo aceita essa ocupacgdo. Esta
além do Cadigo de Ocupacéo do Solo.

B: O prédio inicial € o prédio... E aquele, antigo?
E4: E aquele de 4.

B: La naquele espaco tem alguma coisa? Um espaco de memoria? Porque o prédio é
0 mais antigo.

E4: Tem ndo. L4 tem o auditério, no primeiro andar. Embaixo tem umas salas, na
Associacao dos Professores. Tem o laboratério de informatica. Tem o Nucleo de Apoio
Psicopedagogico, inclusive. E o que tem la: uma salinha pequena, de aula, essa
associacao, o Nucleo e um laboratério (no térreo). Em cima, no primeiro andar, é todo
o0 auditorio.

B: Esta ok. Eu acho que é€ isso, professor. Novamente, muito obrigado. Depois que eu
terminar de... Eu vou transcrever a entrevista, repassar para o senhor. Para o senhor
dar o ok. Toda entrevista, todo o material que esta sendo produzido, sé esta sendo
utilizado para fins académicos. A gente nao vai identificar ninguém na pesquisa. O
meu orientador indicou que colocasse individuo 1, 2, 3, entrevistado 1, 2, 3, 4... Por
questdes de... Até o Conselho de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais
colocaram essas questbes. Depois eu vou lhe repassar todo o material que foi
produzido. Desde ja agradeco novamente a atencgao.
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Entrevista com Entrevistado 5
Duragéo: 59min
Local: Universidade Catdlica de Pernambuco - UNICAP
Data: 12 de margo de 2018
Entrevista realizada por Bruno Melo de Arauijo.
Transcricdo realizada por Gabriel Navarro de Barros

BRUNO: Bem, como eu tinha comentando com o senhor, a pesquisa envolve 0
Patrimonio Cultural da Ciéncia e Tecnologia. Precisamente, quais sdo os valores que
as pessoas atribuem a objetos, aos espacos. Quais as atividades que elas fazem ...
por que guardar esse objeto e ndo outro... Mas antes de entrar nessas questdes
basicas, relacionadas ao Patrimonio Cultural... A sua atividade aqui... eu gostaria que
0 senhor falasse um pouco sobre a sua formacéo, quanto tempo o senhor trabalha
aqui, quais as atividades que o senhor desenvolve na Universidade Catdlica...

ENTREVISTADO 5: Pois ndo, Bruno. A minha formacdo: eu sou engenho civil,
formado em 75. Trabalho com a area de construgdo e de topografia desde a minha
formatura. Eu estou na Universidade Catdélica desde muito jovem (desde 1977). Aqui,
junto com professores mais experientes (na época), nés praticamente fomos o0s
precursores do curso de Engenharia Civil, na disciplina de Topografia. E uma
realidade que esta fazendo 40 anos.

B: E uma baita trajetdria. O senhor foi aluno daqui também?

E5: Né&o. Eu fui aluno da Universidade Federal. Depois foi que eu vim, junto com o
professor Carneiro Ledo (que foi do DNOCS). E professor Paulo Cabral de Melo... e
professor Anderson. Fomos...

B: Os quatro primeiros?

E5: N&o. Carneiro Ledo foi o primeiro, ja estava aqui. E quem nos orientava, na
ocasido. Foi muito responsavel por esse acervo inicial, jA que ele trabalhou, viveu,
nessa area de engenharia... de construcdo de barragens, adutoras... & no antigo
DNOCS. Antigo nao, atual DNOCS, ainda. Mas na época era um érgao de combate as
secas.

B: Mas atuante, no cenario Nordeste, ndo é?
E5: Perfeito. Ok.

B: E sua experiéncia? A gente tem um importante patrimonio ali... A sua experiéncia
com esse patrimdnio cultural se deu aqui na instituicdo? Qual o seu entendimento
sobre patrimdnio cultural?

E5: Eu fui sempre um curioso. Ou mais ainda: um entusiasta desse patriménio cultural.
Seja o edificado, seja o patriménio cultural imaterial. Eu sempre me ative... Eu gostava
muito de exposicdes... na época... com esses acervos cartograficos, geograficos. Que
eram raros. Hoje, a gente tem mais essas possibilidades aqui, em alguns lugares da
regido metropolitana. Essa (digamos assim) disposi¢cdo para acompanhar o acervo do
patrimdnio cultural, seja edificado ou o patrimdnio imaterial (ndo €?), que a gente pode
chamar?
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B: Sim.

E5: Sempre me chamou muito a atencdo. Eu estudei no colégio... E interessante
registrar: eu fui aluno do antigo Ginasio Pernambucano, que era uma instituicdo onde
essa cultura estava muito arraigada. Isso me levou a, de alguma forma, ser (digamos
assim) um entusiasta.

B: Vocé teve aulas naquele laboratorio la do Ginasio Pernambucano?

E5: Tive aulas naquele laboratorio, visitei aqueles museus. Convivi naquela biblioteca,
vi aquele acervo. Tive toda uma escola que me levou a essa... Depois, na escola de
engenharia, logicamente... A antiga... Ja... Na época, ndo era a Escola de Engenharia.
Passou a se chamar o Centro de Tecnologia, com a reforma universitaria de 68. Entdo
eu ja peguei essa hova realidade.

B: O senhor ja comecgou seus estudos |4 no campus atual?

E5: La no campus. Eu ndo estudei aqui na rua do Hospicio ndo. Mas, eu realmente
também... L4, convivendo com esses notaveis professores. Na época, prezaram muito
também por esse acervo, la no Departamento de Engenharia Cartografica. Na época,
ja departamento. O professor Barreto Coutinho foi um dos... Nosso professor.
Professor Geraldo Vasconcelos, professor Roberto - s6 para citar. Aqueles que nos
levaram a conhecer um pouco desse acervo e (logicamente) trabalhar com esses
equipamentos. Valorizar também esse passado. Eles prezavam muito por isso,
inclusive, nas aulas: pelo resgate histérico dos equipamentos. Faziam isso com muita
maestria.

B: Ja que a gente esta dialogando, o senhor poderia falar também o que o senhor
entende pelo museu, qual o papel do museu?

E5: Olhe, o museu é um ambiente onde o passado nos remete ao presente. Sem a
gente entender o passado, sem a gente resgatar esse passado - que a gente encontra
la em qualquer tipo de museu... E, digamos assim, uma porta aberta, (ndo é?) para
que a gente possa entender o passado e, a partir do passado, entender 0 presente e
projetar o futuro. Eu acho que o museu tem essa... E junto com a histéria da ciéncia -
se a gente pensar nos museus mais voltados para a area de tecnologia ou de ciéncia -
, a gente é capaz de, sem davida nenhuma, entender o presente. Vislumbrar o
presente a partir dessa visdo. Eu entendo o museu como um ambiente onde... Aqui no
Recife mesmo, n6s temos agora 0 museu... SO para registrar, ndo é? O Museu
Ricardo Brennand, que é um sucesso. Eu estou falando do museu privado, mas eu
estou falando deste resgate agora, cartografico. Tantas exposi¢des ali foram feitas do
periodo holandés...

B: Aquelas plantas do periodo holandés...

E5: Aquelas plantas do periodo holandés. Aquilo me chama mais atencdo, ou tanta
atencdo, quanto a parte de armas ou... Enfim, s6 para citar um museu, que é privado,
mas tem sucesso. Outros museus aqui, eu costumo frequentar. Tenho realmente...
Toda vez que vou |4, tenho uma surpresa. E algo que eu descubro. A formacéo de
engenheiro civil nos leva a um olhar, as vezes, um pouco mais diferenciado. Quando a
gente olha imagens, quando a gente olha mapas, plantas antigas, esse olhar fica mais
alargado. A gente traz também isso, um pouco... Tenta, ou pelo menos tenta para
essa juventude que estad aqui. Para eles também terem esse olhar de perceber o
museu. Como eu tive na minha formacao ginasiana. Valorizar esse... Isso para mim,
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foi fundamental na minha formacéo de vida. Na época, ndo era tdo comum, no Brasil,
vocé visitar museu. Entre a juventude da época, ndo era tdo... Esses momentos que
eu passei l4 no Ginasio Pernambucano, foram decisivos para que eu res... E também
visitas, ndo é? Que o colégio realizava para [09:49 - inaudivel] ou alguns museus.
Enfim, a minha influéncia, que tive do colégio (do Ginasio Pernambucano), foi muito
grande em minha vida.

B: Aproveitando essas motivacdes. O que é que lhe motivou entdo a... Esta muito
relacionado, acho, que a sua experiéncia. Mas o que é que lhe motivou, aqui na
Unicap, a organizar esses objetos, juntar esses objetos?

E5: Eu, além de ter esse gosto pela visita, por estar no museu, ter tido esse
embasamento de permanéncia em museus de histéria natural... ou outros quaisquer...
gue o Ginasio Pernambucano tem... Mas, eu sempre tive uma formacao voltada para a
area de tecnologia. A engenharia civil... mas muito especificamente, a geografia,
sempre me seduziu. A matematica e a geografia, para mim eram, assim... Sedutoras
de mais, entendeu? Entdo, quando eu me formei, que vim muito jovem... muito jovem
mesmo... menos de dois anos de formado... JA& com a bagagem, mas muito bem
orientado pelo professor Carneiro Ledo... Eu vim um esforgo nele, no zelo desses
equipamentos, no trato. Isso fez escola para mim. NoOs tivemos, digamos, uma
caminhada. Junto com ele... Depois ele se afastou da universidade. Eu fui, junto com o
professor Milton - que era o nosso chefe de departamento, na época... Sempre
motivados para zelar por esse equipamento. Tanto 0S equipamentos mais antigos,
guanto os equipamentos que tinham ai dez anos, vinte anos, na época. Esses
equipamentos sempre foram muito bem zelados. A universidade - eu sou testemunha -
nunca se negou a gente... Inclusive, esses equipamentos antigos, foram varias vezes
levados para empresas de retificacdo e que faziam a parte de topografia aqui. As
empresas mais antigas... uma delas ainda existe... Para a gente dar um... usando uma
linguagem simples, dar um trato no equipamento. Os equipamentos, a gente incluia os
em uso e 0s antigos também, para aquele trato de retificacdo, de zelo. Entdo, isso foi
feito inUmeras vezes, ao longo desses 40 anos. Esses equipamentos sempre me
chamaram muito a atencdo. E ai é por questdo pessoal, gosto pessoal. Sdo pecas
belissimas. Aparelhos 6ticos, mecanicos, de uma qualidade construtiva que chama a
atencdo de qualquer pessoa que tenha uma vivéncia e gosto pelo equipamento,
logicamente. Como eu disse jA nos outros depoimentos, nds trouxemos isso para as
aulas. Esses equipamentos chegaram... alguns deles até em comeco da
obsolescéncia... Foram regularmente usados nos primeiros momentos. Entao, zelar
por eles era quase que uma posicdo. Vale ressaltar que 0s nossos colaboradores
(sobretudo Valdemar, que ja esta aqui conosco perto de 20 anos) tém sido de uma
prestimosidade, de um... Comprou a briga (em um bom sentido) de zelar, de ver esses
equipamentos em um estado que a gente possa apresentar. E ndo apresentar uma
sucata. A nossa... A demonstracédo eu ja falei, ndo é verdade? Os auditores do MEC,
quando aqui estiveram, ficaram encantados. Até porque a gente fez aqui um pequeno
retrato. Chamou a ateng¢do aos auditores. N&o fizemos isso para [15:12 - inauvidel],
mas para poder mostrar que a gente tinha a preocupacdo de zelar pelo patriménio
aqui da universidade. Entdo ha um gosto pessoal, ha um auxilio valioso ai do nosso
colaborador Valdemar. E a universidade nunca se negou a gente... em investir nesse
zelo ao longo desses anos.

B: Nesse conjunto de atividades, vocés conseguiram desenvolver uma atividade de
exposicdo com esse acervo?

E5: A exposi¢cdo sempre aconteceu com 0s alunos. Nenhuma turma, ao longo desses
anos todos, e sobretudo os ultimos anos.... quando a geragdo Otico-mecanica foi,
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praticamente... entrou na obsolescéncia. Entrou ai os equipamentos eletrdnicos e
digitais... Nés continuamos mostrando esses equipamentos. Inclusive, com uma aula
especifica sobre isso. A nossa primeira aula, n6s montamos esses equipamentos,
apresentamos eles, cultivamos um pouco da histéria deles. Em algumas dessas aulas,
eu, com os colaboradores... professores mais jovens... A gente tem que ajudar um
pouquinho, para ele resgatar o passado. Eles ndo viveram isso. Mas realmente é... Eu
acredito que... E tanto que, as vezes, vocé encontra uma turma antiga, ex-alunos...
eles: "professor, eu usei Vasconcelos. Fui daquela turma e tal". Ficou uma memdria
coletiva. Num primeiro momento, pode parecer assim: poxa, estdo utilizando
equipamentos mais antigos. Mas nédo. Foi, claro, o primeiro contato, uma primeira
apresentacdo. Ndo uma mera apresentacdo, mas uma discussdo das geracbes de
equipamentos. Sempre € feita. Sempre é feita [repete para reforcar]. Todo semestre,
nés fazemos. Geralmente, nés dividimos as turmas. Eu estou em uma, o professor
Eduardo em outra. O professor Eduardo ja esta aqui a muito tempo. Foi aluno nosso,
tem como resgatar um pouco esse passado ai. E tem gosto também por isso. O
professor Eduardo tem ajudado muito nisso. E os mais novos vao incorporando. Essa
aula sempre é dada, no sentido de mostrar que 0 n0sso acervo esta ai em uma guarda
adequada, ou pelo menos dentro das possibilidades que a gente tem no momento. E
sempre dizendo aos alunos que esse acervo deveria ou devera um dia virar um
museu, um local onde as pessoas...

B: Vocé falou um pouco sobre essa questdo da conservacdo, da atividade de
conservacao. Vejo que os equipamentos sempre estdo limpos, bem cuidados. Qual a
atividade que tem de conservagao aqui nesse acervo?

E5: A atividade é aquela regulamentar, para evitar a proliferacdo de fungos. A gente
tem armarios adequados. Hoje, é climatizado. [18:50 - inaudivel] gel, em alguns
desses equipamentos a gente ndo tem... Em alguns desses equipamentos... E
também a questdo da retificacdo. Porque na verdade, nds ndo temos feito até porque
nao precisa fazer. Em uso, a cada ano se retifica o aparelho. Mas aparelhos assim, no
estado em que eles estdo, as Ultimas retificagbes ja foram suficientes para eles
estarem em condic¢des, digamos, de uso com a precisédo que ele é capaz de dar. Com
resultado que ele é capaz de dar. Qualquer equipamento desse dai, salvo raras
excecgOes (rarissimas, até), ele pode ser usado em campo. Claro, por alguém que
domine essa tecnologia da época. Que hoje esta ficando mais dificil. Mas ele é um
equipamento em condi¢cbes de uso mesmo. Em condi¢des de uso plenas. Valdemar
sempre... Dentro do possivel, a gente da uma organizada neles. Essa aula de
apresentacdo aos equipamentos enseja - isso em todos 0s semestres e todas as
turmas - uma manipulacdo, pelo menos. Nao digo do acervo todo, mas daqueles
principais, porque ai a gente vai.. Tem alguns que a gente mantém eles,
praticamente, em todas as apresentacdes. Chamam a atencdo. Sao equipamentos, eu
diria, belissimos. Esses [20:31 - inaudivel], sdo equipamentos de uma... Que chamam
a atencdo pela beleza. Até pela beleza, a aparéncia. Um equipamento bonito. Um
equipamento... J& vi escritorios comprarem esses equipamentos para servirem de
portal de entrada. Vocé chega no escritorio, esta 14 um teodolito desse. As pessoas
n&o se desfizeram desses equipamentos. Eles estéo la. E isso.

B: E [21:14- inaudivel] desse acervo, tem algum tipo de documentacéo, registro?

E5: Tem. Tem o registro de patriménio. Valdemar pode me auxiliar nisso melhor. O
patrimonio, ele tem... E ele faz o levantamento a cada ano, ndo é Valdemar?

VALDEMAR: A cada seis meses [21:35 - inaudivel, vozes ao mesmo tempo].
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E5: A cada seis meses eles vém e levantam...
V: Uma vez por ano.

E5: E levantam um por um. Pode até ter algum equipamento deste (n&o é Valdemar?)
gue nao esteja diretamente... Por ter sido uma doacédo. Eu estou falando nos registros
todos. Mas ai, quando encontra um equipamento aqui, que nado tem... Por exemplo,
régua, estetoscépio... Ja esta no patriménio aqui, no livro.... Que foi doacéo recente.

V: Tem uns que estdo, ndo é?

E5: Que a universidade exige também um termo de doacdo de qualquer equipamento.
S&o raros. Um equipamento ou outro, que um engenheiro colega, professor, trouxe.
Alguma coisa assim. Até para demonstracdo para os alunos. Mas esses outros estdo
todos catalogados. Séo verificados um a um, ou seja, todo material é apresentado a
cada seis meses. O pessoal vem... E logico que isso ai também é usado para que a
gente possa fazer um levantamento dos atuais equipamentos que estdo em uma
necessidade de retificacdo. Esses sdo... Praticamente a cada ano, a gente faz uma
manutencdo. Pede uma manutencao. Nos antigos, que ja foram retificados... Tem
deles ai que foram pintados, foram repintados. Isso tem alguns anos. Mais de década
gue foi feita uma pintura do equipamento, com empresa adequada. Com empresa
especializada em equipamentos aqui de Recife. Da Laica, da Wild. Equipamentos que
foram feita a manutencao, inclusive de pintura, de limpeza, fora daqui. Eles estdo em
um estado que vocé vé, razoavelmente... Muitos deles, o estado assim, bem
apresentavel. Uma peca... Tem a manutencdo do equipamento enquanto instrumento
de precisao, ou seja, retificacdo, que a gente chama, em linguagem topografica. E tem
a manutencdo em si, da beleza do equipamento. Alguns deles foi feito isso ai. Eu
tenho lembranca de ter feito isso a... Bem, o tempo eu ndo sei precisar. Mas pelo
menos mais de uma década. Uma, talvez duas. Enfim, € essa...

B: E quais as dificuldades... Assim... que o senhor ja falou de uma série de atividades
que realiza. Deve ter encontrado também uma série de dificuldades ao decorrer
desses anos.

E5: Com certeza. Uma das dificuldades é que essa memoria coletiva esta, no ambito
do corpo docente, muito centrada em mim e no professor Eduardo. Entdo a gente
precisa estar perto. Valdemar tem sido participe dessa memaria, mas... Evidentemente
qgue o acervo tecnolégico tem uma historia por tr4s, uma historia tecnolégica que a
gente ndo resgatou ainda plenamente, porque eles estdo ainda em processo dessa
analise. De fabricante, precisdo... Tem uma ideia, relativamente proxima do real, mas
ndo tem assim, por exemplo, uma catalogagéo. Entdo essa € uma dificuldade. Se vocé
me perguntar assim: esse nivel... luneta americana removivel que tem ali, que eu
estou vendo ele agora ali... qual a precisao que ele alcancaria, qual o limite de visada?
A gente tem uma ideia dos registros que estéo ai nas bibliografias mais antigas. Mas a
gente ndo tem uma... Ao contrario do que vocé faz com o equipamento novo.
Equipamento novo, vocé tem todos os catalogos. Outra coisa também, a gente néo
tem mais... Isso ai foi perdido ao longo do tempo... os catdlogos de alguns deles.
Alguns ainda tem catalogos. Catalogos mesmo, originais, desses equipamentos. Mas
esses dos ultimos... dos 25, 30 anos, a gente tem alguns catalogos. Entao faltam
esses catalogos. Os catalogos, ao longo do tempo foram... Alguns deles ainda tém,
mas alguns a gente ndo tem mais. Entdo, aquilo estd na memdéria da gente. Entéo, a
dificuldade, digamos, de passar isso sem uma devida catalogacdo. Eu estou falando
de dados de precisdo, dados de oculares e objetivas. Qual era o tipo de ocular? Qual
era o tipo de... Dados, por exemplo, de dispositivos auxiliares que eles tém. Quais 0s
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dispositivos que ele trabalha? Alguns dados desses estdo ainda na dificuldade de
serem resgatados. Teriamos que pegar esses dados. Mas o uso deles, o manuseio
deles... As precisdes poderiam ser testadas, mas eu queria resgatar a precisdo do
passado: o que dizia e o que a gente obteria hoje. Isso € uma coisa interessantissima.
A calibracdo desses equipamentos, que a gente chama de retificacéo, a gente poderia
resgatar isso também, baseado nos catélogos. Outros, bem mais antigos, a gente ndo
tem, realmente. Esses aparelhos dos anos 30, 40 50, a gente ndo tem realmente como
resgatar esses catalogos. Esses dos 60, 70, é possivel que a gente tenha ainda. E
possivel ndo, com certeza ndés temos ai no nosso armario ai... Ja filtrado um pouco
ai... Com os manuais, os dados desses equipamentos. A gente ainda mostra, mas nao
teria um dado preciso e, evidentemente, com data do equipamento, ou pelo menos
fabricante, preciséo, tipos de oculares. Por exemplo, tem uns que tem leitura direta,
tem outros que tem leitora invertida. Isso sdo dados relevantes para os equipamentos
Opticos-mecénicos da época. Os equipamentos modernos, eles tém os catalogos.
Hoje, na rede, vocé baixa um catalogo desse com a maior facilidade. E os dados
técnicos sdo muito mais detalhados hoje. Muito mais facil... Até pela propria natureza
do equipamento. Um equipamento desse, leva, digamos... Permite op¢des, medi¢cdes
diversas. Eu estou falando... Radiagbes eletromagnéticas é diferente, mas esses
optico-mecéanicos nédo, eles tinham caracteristicas que eram relevantes. Que é o
aumento da luneta, o tipo de ocular, se usava reticulos... Num passado muito antigo,
se usava reticulos com fio de teia de aranha. Coisas desse tipo. Nés ndo temos aqui
nenhum equipamento com esse... Mas isso ai, estamos falando de século XVIII, XIX.
Que era o fio mais fino que vocé podia colar 14 na luneta. Vocé encontra a luneta
colado. Eu cheguei a ver alguma coisa disso, mas eu hoje... Esses fios sdo gravados a
laser. Entdo € uma coisa... Os reticulos que a gente chama, ndo €? Entdo séo
caracteristicas que a gente... Que tipo de reticulo foi esse? Qual foi a tecnologia
disso? Se a gente for dissecar essa... Entdo essa é uma dificuldade que... E claro, isso
€ um nivel de detalhe tecnoldgico, para época, que a gente precisaria resgatar um a
um. Resgatar o detalhe tecnoldgico. Qual era o tipo de ocular, tipo de objetiva, nUmero
de aumento de vezes, niveis de bolha de ar, nivel de centragem... As caracteristicas
principais, ndo é? Por decorréncia, vem a precisao etc. Entdo é um... Um futuro museu
a gente teria aqui, dentro do possivel... resgatar esses catalogos. Talvez pedir auxilio
a outros museus ou qualquer coisa assim. Fazer um trabalho, digamos, de resgate
desse acervo. Sobretudo, das informacdes do acervo. O que caracteriza um bom
museu tecnoldgico, € vocé ter a melhor precisdo na informagéo, nos dados. Tenho
consciéncia disso.

B: Os equipamentos que temos aqui, foi o senhor que separou, guardou eles aqui?
E5: Vocé diz os antigos?
B: Os antigos, sim.

E5: Praticamente, eu diria que nés s6 devolvemos... Ao longo desse tempo que eu
estou aqui, nés s6 devolvemos para descarte, ou para 0 patriménio. NOs sO
devolvemos bens bem simples, equipamentos auxiliares, como a gente chama. Que
seriam, por exemplo, algumas correntes de agrimensor. Algumas trenas. Umas miras
falantes, que ainda temos ai algumas antigas. Ou pelo menos parte deles. Ou seja, 0
que foi devolvido, foram alguns poucos acessorios. O equipamento foi eu, desde que
estou aqui. Ou noés, porque quase sempre fomos mais de um. Dois, trés... Hoje, somos
quatro professores. Esse equipamento, ele esta ai desde que eu estou aqui. Eu
acredito, posso afirmar com a certeza que ele esta ai desde a fundacéo do curso. Ou
seja, esse equipamento esta ai, sem descarte. Com esse zelo que eu ja falei, dentro
do possivel. Mas também sem essa precisa catalogacdo, digamos assim. Uma
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catalogacdo bem caracterizada, que pudesse a gente realmente ter informacdes do
equipamento, da tecnologia da época. E que ndo é uma coisa impossivel de se
conseguir. Agora, haveria a necessidade de um trabalho muito... Até porque esse
acervo, sdo poucos os colegas que tém... Estou falando docentes, sem ter nenhum
resgate dessa... Outros... Muitos nem conhecem. SO conhecem, talvez, na literatura.
Temos que fazer um trabalho muito preciso, em cima de livros antigos. Topografias
antigas. Normalmente, os livros antigos sdo bem ilustrados com esses equipamentos.
O que ocorre hoje com menos frequéncia, apesar de ter o registro dos livros de
topografia do passado.

B: Existe a iniciativa também de entradas de objetos? Assim, eu tenho um objeto
antigo que esta em outro laboratério, em outro departamento... Ou doacao de entrada
de objetos para compor esse...?

E5: Sim, claro. Isso tem sido feito de uma forma timida ainda. E o caso aqui dos
equipamentos que foram da ASTEP.

B: ASTEP, €?

E5: Uma empresa de consultoria. No passado, foi uma empresa muito grande. Senhor
Eduardo trouxe alguma coisa, e acredito até que ainda exista isso em algum local.
Mas ele ndo esta mais la. Ele esta agora no DNIT, ndo é? Mas ele foi - para citar uma
pessoa - muito importante nessa iniciativa ainda timida, mas que... As vezes, alunos
trazem equipamentos também. N&o para doacdo, mas para demonstragdo. "Ah, eu
tenho do meu av@". "Eu tenho em casa". "Professor, eu posso trazer?". Quantas vezes
aconteceu isso? N&o foram muitas, mas eles trazem. Eles trouxeram coisas muito
boas. E uma coisa interessante: ver o aluno trazer do avé... Aquele que estava la na
sua casa. Isso aconteceu varias vezes. E uma coisa que merece ser registrada. Talvez
por conta de que ele viu alguma coisa semelhante aqui.

B: Teve uma sensibilizag&o...

E5: Teve uma sensibilizacdo. A gente tenta essa sensibilizacdo. Isso me da muito
prazer. Acredito que Valdemar incorporou essa, digamos assim, esse gosto para a
gente ter esse acervo. Além dele ser bem responsavel e tal, mas ele tem esse gosto
de ter. E, logicamente, a visita da professora Emanuela aqui, ha uns dois, trés anos,
nos animou mais ainda em até saber dessas iniciativas. E de quanto a gente... Se ndo
fez totalmente o dever de casa, mas pelo menos [risos].

B: Esta dando os passos, ndo é7? [risos]

E5: Os passos, para poder... E a gente encara isso, para poder... SO para a gente
fechar esse raciocinio... eu acho o seguinte: eu ndo consigo conceber vocé ensinar
essa disciplina de Topografia e Geodésia modernas, sem vocé resgatar esse passado.
Porque... Isso a gente esta fazendo na pos-graduacéo. Fizemos agora, estamos com
uma disciplina de Topografia na pés-graduacao. Um projeto com agédo do governo. E
esse resgate foi feito fortemente. Na sala de aula, com material... Claro, um resgate
rapido, mas um resgate que... A gente tem de passar para as novas geragdées como
era o passado. Até porque vocé s6 entende, se vocé entender o passado. Se vocé
tiver... Ai o museu de topografia com... Por exemplo, existe... Eu ndo conheg¢o, mas
Eduardo, se ndo me engano, esteve la na Alemanha. Eu conheco a Alemanha, mas
ndo tive... Pretendo ir a Hannover, terra de Gauss. Tem museu fantastico de
topografia. A terra de Gauss, ndo €? Entdo la... Como eu disse, ndo conheco
pessoalmente. Nao fui 14 ainda. Pretendo ir. Claro, os paises europeus prezam muito
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por esses acervos. Tém uma... Mas um exemplo assim, de talvez uma grande meta
seria... Até uma ousadia, pensar num museu que a Catdlica pudesse ter um espaco...
Ou pelo menos um museu de ciéncia, um museu de tecnologia, onde a gente pudesse
ter um espacozinho, sabe? Para ser mais modesto... Tivesse um espaco onde esses...
Pelo menos um exemplar de cada desses principais equipamentos, tivesse la. Nao
seria um... N&o sei se eu posso chamar assim, de um mini museu. Eu ndo estou com
outras... Com outros equipamentos da area de engenharia.

B: Eu percebi que dentro da organizacdo que o senhor fez ali... O senhor até me
mostrou, nas nossas conversas anteriores, categorias. O senhor poderia falar um
pouco dessa divisdo? Se houve uma divisdo por tematica, ou se foi de forma aleatéria,
por peso, tipologia, tamanho...

E5: Ndo. A estruturacdo que normalmente é feita... Acredito que em museus também...
Deve ser sempre por linhas de equipamentos. Ai dentro das linhas de equipamentos, a
gente faz a linha do tempo, ndo é? Entéo as linhas principais seriam equipamentos...
Pensando no passado, equipamentos Optico-mecénicos, ai teodolitos e transitos,
equipamentos primordialmente de angulos - e também de distancias. Niveis, que sao
essa segunda linha. Equipamentos, que a gente chama de auxiliares, porém
fundamentais. Principalmente antes da era do GPS, que sao as bussolas - que a gente
chama gonibmetros. E 0s equipamentos de altimetria, baseado na pressdo
atmosférica, que sdo os nivelamentos barométricos. Entdo a gente separa essas
quatro linhas. Dentro da linha, a gente vai mostrando a linha do tempo. Essa linha do
tempo pode ser demarcada também pela tipologia. Por exemplo, os equipamentos da
linha europeia... Os autores falam disso... Alguns museus e registros que eu tive
acesso... Equipamentos da linha americana, equipamentos da linha europeia... O
Brasil sO6 teve equipamentos da linha americana mais o teodolito, que o Brasil
fabricou... O Brasil chegou a fabricar um nivel também, mas a gente ndo chegou a ter
aqui. Mas o Brasil ndo fabrica mais. Os equipamentos hoje sdo de origem europeia.
Embora hoje, a lente € feita na Suica, o tripé é feito em Taiwan. Sei |14, cada um tem...

B: Uma parte na producéo.

E5: E. Mas eu acho que, resumidamente, seriam pela tipologia - como a gente
organizou ai a apresentacdo. Primeiro, teodolitos e transitos mais antigos. Depois 0s
niveis, que entra para nivelamento geométrico. Depois os auxiliares, tipo bussola.
Poderia ser colocado também balizas. S&o acessorios. Sao essas réguas... Nao
deixaram de ser usados. Depois esses altimetros. S&o equipamentos assim, de uma
tecnologia muito interessante, porque sédo baseados... Ainda sdo usados nos avibes,
nas aeronaves. Além do GPS, do GNSS, eles tém o altimetro convencional para uma
necessidade. Eles tém esses altimetros. Entdo essas grandes linhas. Dentro das
grandes linhas, as tipologias baseadas na questéo... Instrumento... E também imagem
direta, imagem invertida. As geracoes, praticamente... Os equipamentos do passado
eram, em sua maioria, europeus. Alemaes, suicos, austriacos. Raramente, italianos.
Trabalhei com instrumentos italianos. Nao aqui. Instrumentos ingleses: a famosa casa
Watts. E outras geracdes que eu trabalhei fora daqui, no meu dia a dia, l1& na
universidade... Na outra universidade, na Rural. E entdo, a gente pode dizer que essa
seria a estruturacdo. Se fosse para organizar uma exposi¢cdo, com certeza, essas
seriam as quatro...

B: Quais séo os valores que o senhor percebe nesse acervo?

E5: Vocé diz valores culturais?
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B: E...

E5: Eu percebo um valor inestimavel. Porque eles coincidem com a histéria do curso.
Como € que foram formados os primeiros engenheiros aqui. N6s temos, praticamente,
50 anos de curso. Primeira turma... 70, 71, foi quando eu comecei 0 meu curso na
Universidade Federal. Entdo vamos completar ai... 71 mais 2021, seria... 2020, ndo é?
Tem até ai um grupo se organizando para comemorar iSso, comemorar isso.

B: Pensar o cinquentenério da instituicdo?

E5: E, o cinquentenario dos cursos de engenharia na instituicdo. A instituicdo tem 70,
ndo é? inicio das faculdades. Mas o curso de engenharia s6 entrou aqui nos anos 70,
primeira turma. Os valores... Tem esse inestimavel valor. Daquilo que foi usado por
esses engenheiros, para formagédo desses engenheiros. Toda a histéria do esforgo do
professor Carneiro Ledo, que foi um dos precursores daqui. Eu ndo saberia dizer
exatamente todos os precursores antes dele. Se eu estou com 40 anos, 41, entdo s6
tém ai uns 6 ou 7 para trds que eu nao tenho um resgate da memoéria. Talvez tenha ai
do Departamento Pessoal, tenha ai do... Isso vai ser resgatado agora. Quem eram 0S
professores do curso, quando ele foi criado... De Topografia. Se ja era Carneiro Ledo,
eu ndo sei. E possivel que sim, que ele fizesse parte da equipe. Além desse valor
inestimavel, do ponto de vista do resgate da histéria do curso de engenharia da
instituicdo, tem também o resgate (digamos assim) tecnolégico. A gente poder
apresentar em aulas, poder apresentar as geragfes que estao ai esses equipamentos.

B: O senhor diria qual a fung&o principal desse acervo?

E5: Eu diria que é esperar um futuro museu [risos] ou esperar, qguem sabe...
Evidentemente, que a universidade esta muito oprimida por espago. A gente vive hum
espaco urbano, ndo é tdo facil. Aqui a gente briga por espacos, otimizando eles.
Realmente, a universidade tem preocupado em manter o patriménio edificado dela.
Mas a gente tem... O nosso crescimento fisico ndo é tdo expressivo, por conta dessa
realidade: que a gente esta em um espaco urbano. Agora é uma realidade que a gente
tem que enfrentar. Esta ai... Enquanto nés pudermos aqui... Certamente, eu acho que
0s colegas que estao ai, a gente vai um dia estar tendo que afastar-se da academia,
nao é? Entdo dai é possivel que mais jovens encampem essa luta, ou encarem ela
como um desafio.

B: Pensando assim, como perspectiva para o futuro, quais seriam 0s
encaminhamentos? Eu acho... Que as préximas atividades que o senhor pensa para
esse acervo, para esses objetos que tem aqui.

E5: Eu acho que as prOximas atividades seriam... A gente ja tem feito a
conscientizagdo, digamos assim, do... Eu acho que o resgate dos 50 anos do curso
pode levar ai a uma...

B: Sensibilizacdo maior.

E5: Sensibilizacdo maior. Quem sabe uma exposi¢céo, ndo €? Eu estou pensando em
uma coisa mais modesta, porém importante. Os equipamentos que foram usados aqui
nos anos 70 (quando o curso foi criado), depois foram usados nos 80... No minimo,
uma exposicdo deveria ser feita. Até porque, eu acho que isso ai é basicamente o que
restou. Sem desmerecer os meus colegas de outros laboratérios, que talvez sofreram
processo de mudanca...
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B: E que os outros laboratérios... Nao existe uma iniciativa feito essa, ndo é€?

E5: Que eu saiba, diretamente ndo. O que aconteceu foram doagbes de
equipamentos, que porventura estivessem em outros laboratérios, 0 pessoal teve a
iniciativa de trazer para ca. Isso ai sim. Bussolas, uma mira, um equipamento que
estivesse em um outro laboratério, que ndo fosse diretamente daquele laboratério. Ai
houve realmente essa... Eu diria ndo doacdo, mas essa transferéncia (néo €?) para ca.
E uma...

B: Saiu de um local para outro. Assim como o senhor falou do departamento de
Geografia...

E5: Exatamente. Que é uma coisa... Geografia... Deixa eu conseguir um pouco de
agua... Quando o curso foi extinto [silencia por uns instantes, bebendo agua] esse
acervo foi todo |4 para o patriménio. E nés fomos 1a, isso é importante até registrar.
No6s fomos 14, eu e Valdemar, para trazer o que era desse curso e que poderia ter
algum interesse aqui com a gente. NGs trouxemos. Foi iniciativa nossa. Isso tem uns
20 anos. Entdo... Foram [51:48 - inaudivel], estereoscopios, plantas, cartas e mapas.
Estereoscopios de bolso, algumas bussolas. Alguns altimetros desse ai. Alguma coisa
veio desse... Para a gente € uma incorporacao de patrimoénio.

B: Sim.

E5: Que a gente ndo tinha. Ou tinha esse patriménio, la no setor de patriménio. Que
eu nao sei o destino que a universidade da. Eu acredito que depois ela também vai se
desfazer. Eu estou falando o patriménio da universidade.

B: O patriménio administrativo.

E5: Exatamente, do patrimonio administrativo. Se eles... Agora, vale registrar assim,
gue a gente sempre teve um apoio, desde que eu estou aqui. O professor Milton,
nosso primeiro... O professor Abelardo inicialmente, mas o professor Abelardo pouco
tempo. Depois o professor Milton sempre nos... Nos anos 70, 80, ele foi o chefe do
departamento. Na época, ainda n&o tinha coordenador de curso, era chefe de
departamento. Ele sempre apoiou isso ai também. Eu nunca pedi um equipamento,
nunca pedi uma manutencdo que nado fosse realizada. Inclusive, dos equipamentos
antigos. Nunca tive problema. Mandei e fui. Muitas dessas estdo nesse estado porque
foi feito na época. Meados dos anos 80, inicio dos anos 90, estou dando uma data
aproximada. Entéo, realmente, é para fazer manutencao. la e fazia. Inclusive, como eu
disse... Principalmente, porque néo ia ser usado diretamente, mas a gente queria té-lo
em estado, como estd ai. Muitos desses foram... Tem uma recuperacdo da pintura,
limpeza de lentes. Manutencédo de pecas... Que sdo muito sensiveis, ndo é? Qualquer
danificacdo na rosca, danifica o aparelho. Nao é uma coisa... Sao aparelhos muito
sensiveis. E também a questdo... Agora, com climatizacdo, fica mais facil do que em
algumas décadas. Mas antes, que ndo tinha climatizagdo, a gente tinha [54:29-
inaudivel] gel, [54:32-inaudivel]. Esse laboratorio, inicialmente (isso nos 70), era um
mini laboratério. Muito pequeno, s6 para guarda mesmo dos equipamentos. N&o era
um ambiente como esse aqui, dividido. Isso aqui tem uns 20 anos, mais ou menos.
Tem mais. Esse ambiente climatizado tem uns 20 anos. Mas o0 ambiente maior ja
tem... A gente sempre lutou por esse espaco. Enfim, acredito que um pouco do
esforgo... Sem querer dizer que fomos 0s Unicos responsaveis, porque eu quero dividir
essa iniciativa. Eu poderia ter mandado la e o chefe de entdo, digamos o pré-reitor,
nao ter tido a sensibilidade. Entdo pronto. Mandando o equipamento antigo... Estou
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s6... Mas nunca foi testado isso ai. Foi feito manutencdo em equipamentos mais
antigos. Eles estdo ai em fungéo disso também.

B: O senhor acha que eles estdo seguros aqui no espaco? Deveriam estar em outro
local?

E5: Nao. Eles estao relativamente seguros. Evidentemente, que a gente tem um maior
cuidado. Estou falando... Ndo que a gente despreze isso, mas que é mais provavel
que um eventual... Que j& aconteceu, infelizmente... Ndo conhe¢o mais do passado de
triste memoria. Ja foi feito aqui... J& houve uma... Até hoje ndo sabemos explicar.
Valdemar ja estava aqui. A gente teve alguns problemas de furto, sabe? Mas
equipamentos mais modernos. Entdo os armarios sdo em ambiente bem... Sempre
essa sala tem alguém olhando. Mais de uma pessoa. Aqui nunca fica sem pessoas.
Porque a gente sabe que, as vezes... As vezes ndo, com certeza a subtragdo de um
equipamento desse, até para... Como ja ocorreu num passado muito... Nao me
lembro, mas h& muito tempo atrds. Valdemar nem estava aqui. Mas foi devolvido. O
cara mesmo... "Para que vocé quer um equipamento desse?". Para subtrair... E como
um cara que rouba uma peca de museu, digamos assim. E um interesse... Mas nunca
tivemos nenhum problema. Todos os equipamentos... Esses ai nunca tiveram
nenhuma subtracdo, a ndo ser essa bussola. Na verdade, eu nédo diria nem que foi um
roubo. Pode ter sido até uma brincadeira de mal gosto de um aluno. Mas ele devolveu.
Tem muito tempo isso. Muito tempo. Mas € isso ai. Entdo eu diria que a seguranca
deles é bastante razoavel... A universidade... O que a gente vislumbraria era que... E
ai a segurancga seria ainda muito maior... Teria um ambiente de... A ndo quer ele
estivesse em uma caixa de vidro, uma coisa assim, como uma peca que deve ser um
museu de topografia. Mas a seguranca, eu acho que € boa.

B: Agradeco imensamente a sua atencgdo, disponibilidade. Posteriormente eu vou
transcrever a entrevista, repassar para o senhor o contetdo que foi discutido e liberar
para usos académicos. No caso, para utilizar na tese.

E5: Claro.

B: Imensamente agradecido. Me coloco também a disponibilidade, no que eu puder
contribuir no espago. E um espaco riquissimo. Muito obrigado.

E5: Obrigado.
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Entrevista com Entrevistado 6

Duracédo: 29 minutos

Local: 16 de Abril de 2018

Data: Universidade Catélica de Pernambuco - UNICAP
Entrevista realizada por Bruno Melo de Araujo.
Transcricao realizada por Gabriel Navarro de Barros.

BRUNO: Vamos comecar aqui agora. XXxxxxX, vocé pode dizer o seu home completo?
Até para a gente registrar aqui, depois?

ENTREVISTADO 6: XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX.

B: Ok. Fico imensamente agradecido pela disponibilidade [risos], por esse dialogo.
Sempre que eu venho aqui, fico aprendendo muito mais coisas sobre o patriménio
cultural, sobre os equipamentos que a gente acaba encontrando nos laboratérios de
Topografia... Engenharia, de forma geral. Entdo, a minha pesquisa versa sobre o
patrimdnio cultural da ciéncia e da tecnologia. Eu vou discutir um pouco sobre como
esses acervos foram guardados, quais os valores atribuidos... Mas antes de chegar a
essas questdes, eu gostaria que vocé falasse um pouco de sua experiéncia aqui.
Como é que vocé entrou na universidade...? Quanto tempo vocé esta...? Qual a
funcdo que vocé exerce aqui, no Laboratério de Topografia? Depois a gente vai
adentrando outras questdes.

E6: Eu entrei aqui... Tinha uma vaga, eu me candidatei (ndo é?) e... Como é que se
diz... Ainda tinham outros candidatos, mas - segundo o professor Botelho - o
diferencial foi que eu tinha feito Escola Técnica. Ele ja pretendia... Aqui, esses
equipamentos eletrbénicos... ele queria também alguém que entendesse um pouco dos
equipamentos eletrdnicos.

B: A sua vaga foi para...?

E6: Aqui é auxiliar de laboratério. Mas eu entrei na promessa... Que eu enviei para
passar em laboratorista. Aqui na Catoélica tem uma politica: ou vocé ja entra na fungéo,
ou, se vocé entrar... Aqui ndo tem cargos de proporgao...

B: Planos de carreira.

E6: Exatamente, ndo tem. Al eu entrei como auxiliar de laboratério. Estou como
auxiliar, até hoje.

B: Quanto tempo?

E6: Ja vai fazer vinte anos. Até hoje € uma luta aqui. Eu ja terminei a faculdade, fiz
outro curso técnico (especifico na area de Topografia)... Estou fazendo uma pés em
Geoprocessamento. Mas para Catdlica... dependendo dela, eu vou ser sempre auxiliar
de laboratorio. Ai qual era a outra pergunta?

B: Quais as atividades que vocé desenvolve aqui?
E6: Sim, aqui... O professor da aula, e dou como auxiliar mesmo. Na hora de distribuir

0S equipamentos, da um suporte aos alunos, como... Os monitores também. Entéo, eu
dou um suporte. Porque monitor € aluno, ndo é? Ele esta aqui na hora da aula (como
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monitor), auxilia, mas quando acaba a aula, eles vdo embora. Entdo tem que ter
alguém responsavel pela guarda e manutencdo do laboratério. Entdo eu exergo
também essa questao.

B: Entdo desde o inicio vocé realiza a organizacdo dos equipamentos, dos objetos,
que tém aqui?

E6: Exato.

B: Entdo, adentrando mais a algumas gquestBes mais relacionadas ao patriménio
cultural, o que é que vocé entende por patriménio cultural? Fica tranquilo. Diz o que
vier na cabeca. Nao tem stress néo.

E6: Patrimbnio cultural... Vocé fala patriménio publico cultural? Qualquer...
B: Sim.

E6: Isso aqui € um patrimdnio...

B: Privado.

E6: E, exatamente. Um patrimdnio... E uma propriedade, um objeto, alguma coisa, que
seja de [04:04 - inaudivel] e que... Cultural, como vocé disse assim... Que leve alguma
informagé&o para a nossa cultura, como a arte. Pode ser arte, pode ser musica, pode
ser danca. Poder ser um quadro, uma tela, equipamentos também, que remetam a
nossa histéria. E tudo é cultura. Entdo... O prédio de um museu, de um teatro, tudo
isso, para mim, é patrimdnio cultural.

B: E ja que vocé tocou em museu, o que vocé entende por museu? O que é um
espaco de museu?

E6: Museu, eu entendo o que todo mundo entende: que guarda a nossa histéria. E um
lugar... Exatamente, aonde vai guardar as nossas reliquias... No caso, para contar a
nossa historia, futuramente.

B: Nesse espaco que nés temos aqui, no Laboratério de Topografia, vocés tém uma
série de objetos. Sao objetos antigos. Vocé poderia falar um pouquinho o que motivou
a criacdo da guarda desses objetos... Como é que se da esse processo?

E6: Aqui é assim... Quando eu entrei aqui, ja haviam esses equipamentos antigos
aqui. J4 estavam fora de uso. Mas nunca foi intencdo do professor fazer disso. Ele
sempre teve o0 sonho - como eu ja falei uma vez -, de um dia expor esses
equipamentos. Guardar para... Exatamente. Para os alunos aqui... contando a histéria
da Topografia. Mostrando os primeiros equipamentos, ndo €? Como é que se usavam
esses equipamentos. Porque hoje tudo esta na base dos equipamentos eletrdnicos,
como novas tecnoldgicas, mas a gente tem que contar um pouquinho da nossa
historia, ndo é? E sempre foi vontade dele: guardar esses equipamentos, para um dia
expor. Agora o que nos falta, no momento aqui, € um pouco de espago mesmo.

B: E das atividades que sado realizadas aqui com esses objetos: tem atividade de
exposicdo, de pesquisa, conservacao, alguma coisa desse tipo?

E6: N&do... Geralmente, primeiro dia de aula, assim... Esses equipamentos antigos sédo
utilizados aqui. Na primeira semana de aula, a gente expde eles, ndo é? Eu armo aqui,
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com o professor. Coloco todos os equipamentos aqui, em cima da mesa, do mével. Os
alunos entram e olham, ndo €? Tém o primeiro contato com esses equipamentos. Ali,
apoés essa primeira semana de aula, a gente guarda os equipamentos...

B: Vocé pode falar um pouco mais dessa atividade? Como € que ela é feita? Tira... Ai
séo apresentados de alguma forma, esses objetos? Como é feito isso?

E6: Nao, eu coloco mesmo em exposicdo, aqui em cima da mesa. A primeira aula que
o professor vem, ele conta a historia daqueles equipamentos. Inclusive, antigamente
tinham uns equipamentos que eram grandes. Ai ele conta a histéria que a gente
assistia filme de Tarzan. Que a gente tem aquela ideia que vai o... eu ndo sei o
nome...o cara... E na estrada, ndo é? E uma expedicdo no meio do mato e um bocado
de indio, de escravo (sei 4, como era 0 nome). E o pessoal carregando aquelas caixas
de equipamentos, na cabeca. Entdo ele disse assim, que tinham equipamentos
realmente grandes, maiores do que essas duas mesas assim. Em caixas... Que eles
levavam aquilo na mata, para poder tirar alguma orientacdo. Orientacdo, que eu digo,
topografica, entendeu? Um equipamento, um teodolito. Pronto. Ai ele fala a histéria
desses equipamentos para os alunos, contando essas histdrias e apresentando alguns
equipamentos que a gente tem aqui guardado. E apresentando a evolucdo desses
equipamentos. A gente arma, aqui na mesa, desde o instrumento mais antigo, até os
instrumentos mais modernos.

B: Quais séo os instrumentos que vocés tém aqui?

E6: Aqui nGs temos assim... Teodolito, que é um equipamento que mede angulos, ndo
é isso? E porque na verdade, tudo sdo teodolitos. SO vai mudando o tempo. A
evolugéo é deles. Teodolito, que é para medir os angulos; e nivel, que é para medir a
diferenca vertical, a diferenca de altura de um ponto para o outro. Basicamente, sdo
esses dois equipamentos. Ai, partindo para os teodolitos antigos, a gente media o
angulo e media uma distancia, puxando uma trena. Media a distancia com a trena. E o
teodolito media o angulo. Hoje, nés temos aqui a estacao total, que é um teodolito
eletrénico... Munido de processador, equipamento eletrénico. E um distanciémetro
eletrénico, que ele vai e mede essa distancia a laser, e guarda as informacbes e os
dados. Tudo no processador dele. Entdo esse equipamento eletrbnico hoje, ele ja
mede angulo, distancia, diferenca de altura, a distancia dos pontos. No final do
servico, vocé conecta ele no computador e ele ja lhe da o desenho pronto.
Antigamente ndo, vocé realmente tinha que medir o angulo no equipamento...

B: Fazer todos os calculos...

E6: E, fazer todos os calculos na mao. Puxar régua, trena. Era...
B: Muito mais complicado [risos].

E6: Complicado.

B: E atividades de conservagédo? Vocés fazem alguma atividade para conservar esses
equipamentos mais antigos?

E6: Ndo, no momento, eles ficam mais guardados. Quando a gente vai expor, a gente
passa um pano neles. Uma flanela seca, para tirar a poeira, e s6. Nao tem nada mais
especifico ndo.

B: Eles estdo documentados? Tem algum tipo de registro de guarda deles, aqui?



304

EG6: Esses antigos, como o professor Botelho falou... Que eu saiba, eles néo tém...
B: O tombo da universidade...

E6: E, exatamente. O tombamento da universidade. Outros equipamentos tém. Mas
esses antigos, eu acho que nessa época ainda nao tinha isso nao.

B: E. E dificuldades cotidianas que vocés encontram aqui, com esses objetos? Vocés
tém as ideias de vocés e... As vezes, 0 que € que impossibilita fazer alguma atividade
de conservacao, de exposicao desse acervo?

E6: Na verdade, eu acho que a gente nunca pediu. A gente sonha, mas também a
gente nunca deu o primeiro passo para efetivar isso.

B: Certo.

E6: Esta guardado. A gente tem o sonho. Mas, na verdade, a gente nunca partiu para
pratica, de dizer assim: vamos fazer um documento, botar isso para frente, pedir um
espaco.

B: E qual a importancia que vocé vé nesse objeto? Vocé acha isso importante? Por
gue esses objetos sédo importantes?

E6: Realmente, é para a gente ter uma ideia de como era feito antigamente, ndo é?
Sao equipamentos antigos, porém, ndo estdo assim, ultrapassados ndo. Se vocé
quiser fazer um servigo hoje, com eles, estdo aptos a qualquer servico. Agora tem que
contar a historia. Guarda-los, para vocé ter uma recordagdo dos primeiros
equipamentos.

B: Vocé falou que quando chegou aqui, ja tinha muito desses objetos. Mas depois de
sua entrada, nesses vinte anos de trajetéria aqui no laboratério, vocé também
participou da escolha de algum objeto, de guarda? De dizer assim: ah, esse aqui ja
pode ser guardado, ja é um antigo.

E6: Assim... Tem uns equipamentos da universidade, que a gente usa e... Quando vao
chegando os novos, 0s antigos vao ficando dentro do armario. Nao é que a gente va
guardar especialmente, ndo. Simplesmente eles ficam dentro do armario e a gente ndo
vai usando.

B: Entdo nenhum equipamento mais antigo aqui foi para o lixo, ndo é?

E6: Nao, a gente nunca botou fora nao.

B: N&o teve nenhum descarte de equipamento. Interessante.

E6: Eu tenho vontade de descartar alguns equipamentos eletrénicos, que j& ficaram
obsoletos. Tem uns GPS ai... Que j& mudou a tecnologia. A gente ja adquiriu alguns
equipamentos novos. A gente fica na guarda disso com muita responsabilidade. Ai
alguns equipamentos assim, alguns GPS que tém, eu ja pedi ao professor para

dispensar.

B: Mas vocé pensa em guardar alguns deles, para pelo menos ter uma amostra
daquela tecnologia em determinado momento?
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E6: Nesse ponto, ndo. Porque € uma tecnologia recente. Recente, tipo um
computador. Computador, vocé compra, com um ano de uso, ja esté fora e vocé nédo
pensa em guardar aquele computador - porque também é uma tecnologia recente.
Vocé guarda uma tecnologia bem antiga...

B: [risos].
E6: [risos] E uma coisa que é bem recente, ent&o...

B: Vocé nado pensou nessa possibilidade. Entendi. Por que esses equipamentos, e nao
outros? Outros... Vocés fizeram coleta de equipamentos de outros espacos? J& teve
aqui algum curso, outro curso que fechou? Ou uma atividade que foi realizada em um
outro espacgo da universidade? Ou vieram de outros locais e equipamentos entraram
aqui, que vieram provenientes de outros espac¢os? De outros cursos, laboratério...

E6: Olhe, quando eu entrei aqui - ha vinte anos atras -, tinha essa primeira estacao
total: nosso primeiro equipamento eletrbnico. Veio do curso de Geografia. Eu ndo sei
porque, era do curso de Geografia. Ela era emprestada a gente (a primeira estacéo
total)... Tem que confirmar isso com Fernando... Ai o curso |4 fechou. A estagéo ficou
aqui. Mas foi a Unica coisa, que eu saiba, que veio assim, de outro curso. O resto foi
adquirido aqui, para o laboratério. E também teve aqueles estereoscopios, nao é?

B: Sim.

[16:25 - inaudivel]

E6: Exatamente, para ver as fotos em 3D. Aqui ja tinha alguns. Mas ai, vieram outros.
Igual ao que tem aqui, mas que era do curso de Geografia. Que fechou, ai veio para
ca.

B: Esses equipamentos ficam sempre permanentes aqui, ou em algum momento eles
saem?

E6: Nao, sempre aqui.

B: Eles sdo utilizados em atividades de ensino e pesquisa, todos 0s equipamentos...
0s antigos?

E6: Sim... sempre que um professor... precisa usar... esta ai. Ensino, pesquisa...
B: Os equipamentos aqui estdo guardados em estantes. Estdo guardados seguindo
alguma ldgica, algum tipo de organizacdo? Por peso, por tamanho, por tipologia? Se é

teodolito, se é nivel, se é bussola... eles tém algum tipo de organiza¢do aqui?

E6: Tem. Tem um armario aqui, que eu guardo os niveis. Esse outro armario aqui, eu
guardo os teodolitos, ndo é? Os antigos. Os eletrdnicos sdo guardados ali.

B: Os eletrdnicos estdo em uso, ndo é?
E6: Estdo em uso.

B: E quando eles vém, por exemplo, para ca - para essa primeira aula, onde tem
exposicao - € também organizado desta forma? Existe uma cronologia, tipologia?
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E6: N&o, eu boto um exemplar em cada mesa. As vezes é um exemplar em cada
mesa aleatoriamente. Mas, as vezes, o professor monta... Exatamente, obedecendo a
sequéncia cronoldgica, histérica - para ele contar a evolucéo de cada equipamento.

B: Tem algum equipamento que vocés ddo mais destaque, ou nao?

E6: Aqui, 0 que estd mais acessivel a méo... desses antigos, € esse... teodolito
Vasconcelos... Que, as vezes, ele coloca um aluno (na primeira semana de aula),
pa66ra ter um contato, fazer um trabalho com ele. E esse outro teodolito, que é o
Blackout. Se eu ndo me engano, € alemao. Ele também, na primeira semana de aula,
coloca que os alunos tenham um primeiro contato, sintam a dificuldade que era com
0s equipamentos desses. E depois ele coloca os equipamentos eletronicos.

B: Vocé acha que os equipamentos aqui estdo em um local seguro? Estdo bem
guardados? Atendem as necessidades do espago?

E6: Aqui, eu acho o seguinte: aqui é sala de aula, laboratério e guarda de
equipamentos. Eu acho que esses equipamentos deveriam ser guardados em um
espacgo anexo. Em um almoxarifado, uma sala de equipamentos. Separado da sala de
aula.

B: J& teve alguma dificuldade em relacdo a seguranca? Equipamentos que se
perderam?

E6: J4, a gente ja teve uma investida aqui, ndo é?
B: E levaram alguns desses equipamentos antigos?

E6: Dos antigos ndao. Mas uns equipamentos novos ai, um GPS... Esses primeiros
GPS eram numa caixinha do tamanho de um celular. Equipamento peguenininho,
eletronico. E desses que o aluno... Antigamente ndo tinham nem celular... esses
celulares novos, ndo é? Antigamente, celular era aquele de tecla.

B: Um Motorola [risos].

E6: E, um Motorola [risos]. Tinha... Ai chegaram esses equipamentos novos aqui, um
GPS. E... a guarda € aqui, dentro desse balcdo. Depois a gente... Coloquei alguns ali
dentro, mais reservados. E aconteceu uns sumicos, nao é? Mas foi sé uma vez.

B: Pensando aqui esses objetos antigos, vocé acha que eles deveriam estar em outro
espaco? Em um museu, uma prateleira, uma vitrine? Dar mais énfase a esses objetos
que estdo aqui guardados?

E6: Como eu ja falei, o professor tem esses equipamentos antigos com o intuito de,
um dia, expod-los. Porque também nao adianta guardar, estar dentro de um armario.
Que vocé ndo usa. A intencdo... Vocé ndo usa e ndo da. Esté |14, guardado. Entéo, era
uma boa, um dia, quando tivesse uma oportunidade, um espaco, botar os
equipamentos em exposicdo. Era uma boa.

B: Dentro da sua perspectiva, da forma que esta hoje, esses objetos alcangam o
objetivo deles - dentro das atividades que séo realizadas aqui? Os objetos antigos,
eles conseguem apresentar 0s seus valores, a sua histéria?
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E6: Cumprem, por que qual é aquela histéria? A gente também néo vai trabalhar com
eles. E s6 para mostrar aos alunos. E na primeira semana de aula, no primeiro contato
(como eu j4 falei), o professor coloca os instrumentos aqui em exposi¢cao - em ordem
cronolégica - e conta a histéria deles. A histéria da evolucdo tecnoldgica. Entao,
cumpre. Depois, quando acaba o assunto, a gente passa para 0 assunto seguinte, faz
a guarda dos equipamentos, nao €? Que a gente também ndo tem espaco fisico para
eles ficarem expostos aqui o tempo todo.

B: E para pensar assim, quais seriam os proximos... Vocé ja falou um pouco, mas eu
vou retomar... Quais 0s proximos encaminhamentos, atividades do espaco, com esses
objetos? Vocé pensa em mais atividades, para além dessa? Quais 0s préximos
passos que VOCés pensam com esse acervo aqui?

E6: Eu ndo penso nada, que eu sou s6 funcionario aqui [risos].
B: [risos].

E6: O professor é que tem o0 sonho de que um dia, quando tivesse uma oportunidade...
botar um arméario aqui, uma estante com vidro, ou alguma coisa assim, e expor.

B: Assim como tem uma sala aqui ao lado... Até mostrou...

E6: Aqui ao lado tem a sala de Geologia. Onde tem as rochas e minerais. Tém as
estantes, com portas de vidros, expondo esse material. Para exposi¢cdo, para 0s
alunos.

B: Vocé pensa que ali seria uma boa... da forma como esta exposto, seria uma boa
proposta?

E6: Ai depende da intencdo da pessoa. Ali, na verdade, esta uma sala de aula, que os
alunos s6 vao ver aquele material durante a aula. Ali € um material para a aula. Al
depende da sua intencdo. Se vocé quer expor para toda a universidade, botar la
embaixo no hall, onde todo mundo que passa, V&, ou vocé deixar aqui exposto,
guardado numa sala de aula, que vai ser um publico mais restrito (ndo é7?) que vai ter
acesso aquela exposicao ali.

B: Na sua concepcéo, qual seria melhor: continuar aqui ou botar em um espaco desse
assim, para todo mundo ver?

E6: Rapaz [risos]... Eu sei onde vocé esta querendo chegar [risos].

B: [risos].

E6: Vocé quer me comprometer [risos].

B: Nao, jamais [risos].

E6: Esse equipamento € da universidade. Se tivesse um espaco ai e ela quisesse
expor, estd ai. E aquela histéria: o pessoal vai ver, vai passar, vai tomar mais
conhecimento daqueles equipamentos, da histéria da Topografia e tudo. Entdo, numa

sala de aula € um pouco assim, mais restrito. Isso ai depende da inten¢éo da...

B: Da institui¢ao.
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E6: E, exatamente.

B: E olhando assim... para encerrar... quando vocé olha para esses acervos, esses
equipamentos... Muitas vezes a gente pensa: ah, isso aqui tem um valor historico, isso
aqui € importante para a ciéncia, para a gente perceber o desenvolvimento
tecnolégico... Vocé percebe alguns valores que estdo presentes nesse acervo? Ah,
esse aqui € historico, esse aqui é 0 mais antigo, esse aqui tem a tecnologia mais
desenvolvida... esse aqui é mais bonito... Vocé percebe isso nos objetos? Uma ciéncia
gue tém determinados valores aqui? Desse conjunto geral, vocé percebe alguns
valores?

E6: [0 entrevistado demora alguns segundos para responder] Repita de novo ai,
reformule a sua pergunta.

B: Quando vocé olha para esses objetos... Muitas vezes a gente diz: ah, isso aqui é
antigo, isso aqui é mais novo, iSso aqui tem um valor para a ciéncia, para a
universidade... Vocé percebe valores nesses objetos, valores que extrapolam a
guestdo econdmica. Muitas vezes, a gente fica falando de valor econdmico: ah, esse

aqui é o mais caro, agora aquele ali € o mais antigo...

E6: Nao... O valor mesmo é o fato de contar histéria, ndo é? Ali esta registrada a
histéria como era antigamente. O inicio... Tem um teodolito desse que, antigamente,
era so a luneta e uma... vamos chamar, aquela régua redonda...

B: Uma bussola?

E6: Um transferidor, que mede os angulos. Ai, a evolugdo dele para o proximo
equipamento seria algo... E basicamente a mesma coisa, mas a evolugéo de um para
0 outro, seria o caso de... O outro faria uma leitura mais precisa, do que o anterior. Ai
vocé ja acompanha a histéria, 0 avanco tecnolégico de um equipamento para o outro.
Entdo, de um equipamento para o0 outro, ja esta contanto ai a histéria. Entdo um outro
equipamento, ai vocé pula para um outro equipamento... Ele ja, como é que se diz...
Vocé olhava para a mira, diretamente com o olho. Olhava |4 um circulo. A tecnologia
mudou, e de repente, ele ja botou uma lente, um prisma, que aumenta, amplia. Vocé
tem um grau ali na mente. Vocé ja consegue dividir aquele espago la e aumentar sua
precisao. Entdo, geralmente assim, de um equipamento para o outro conta a historia, o
avanco da...

B: De determinados equipamentos...
E6: Exato. O valor que tem é isso, € um registro historico.

B: Entrevisto 6, muito obrigado. Eu vi que vocé estava um pouquinho tenso. Vocé ja
esteve mais a vontade, mas fique tranquilo [risos].

E6: [risos].
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APENDICE 03
LISTA DE OBJETOS DO LUGAR DE GUARDA 01
OBJETOS FABRICANTE LOCAL OBSERVACOES
1 Transito Gurley Gurley Co. NY/ USA
' Troy
W. &L. E.
Gurley
> Teodolito Sokkisha Sokkisha Toquio Engenharia e
' desenho
Gustavo Neves
Tombo UfPE 03
4241
3 Nivel SIOM N° 4 SIOM Brasil
4 Nivel Elliot Bro 449 Elliot Bro/ Inglaterra/
' Brand London | Londres
5 Nivel Gurley W. &L.E. USA
' Gurley Troy
6 Teodolito Troughton e | Troughton e Inglaterra
" | Simms Simms
7 Teodolito Zuiho Zuiho Japao/Téquio
3 Teodolito Keuffel & Keuffel & NY/ USA
" | Esser Co. Esser Co.
9 Teodolito T2 Wild Wild Suica Sines — Sinais
" | Herburg n°® 32984 Heerbrugg Neves e Irmaos
Ltda. Recife/
salvador
10 Teodolito Wild T1 Wild Suica
' Heerbrugg
11 Teodolito Breithaupt Breithaupt Alemanha
" | Kassel Kassel
93869
Teodolito Fennel Alemanha
12.
Kassel
13 Teodolito Filotécnica Filotécnica Milao/ Italia UFPE 034261
" | T4150 Sociedade Otica
46487 Engenharia
“SOEL” Ltda
14 Teodolito Sunray TR- | Sunray Japéao ETF-SC
" | 303-PM Fuji-Koh Co. Patrimonio
Ltd. N. 505.083
6JT716
15 Teodolito Compass Kern Aaraw Suica
" | Kern n®42408
16 Teodolito Compass Kern Aaraw Suica
" | Kern n®°35793
17, Teodolito K1A Kern Suisse Suica

n°109696
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18 Teodolito Microptic n® | Milger & Watts | Inglaterra/
"1 69213 Londres
19 Teodolito TH Il Carl Carl Zeiss Alemanha
" | Zeiss Jena Jena
N° 34725
20 Teodolito THIV Carl Carl Zeiss Alemanha Pintado de verde
" | Zeiss Jena n°62596 Jena
21 Teodolito Carl Zeiss Carl Zeiss Alemanha
" | TH3 n°11495
29 Maquina de calcular Remington Japéo Maquina de
' 12595 calcular
remington Sperry
Rand EDC
23 Balanca de um prato Pintada de cinza
24 Sextante Elliot Brothers | Londres Obras Publicas
' de Pernambuco
o5 Sextante Lourieux Le Paris
' Petit
Suc.
Mountrouge
(Seine) n°
7379
26 Teodolito Ballon Hilger | Rank Precision | Leicester/ SMI-S 275439
" | & Watts industries LTD. | Reino Unido SUDENE 73450-
9
27 Teodolito Tamaya & japéo Pat. 451507/
" | Co. LTD. N°374 498768
28 Pantdbmetro Fonseca Rio de Janeiro/
' Machado Cia. Brasil
29, Pantdmetro
30. Pantdmetro de Luneta
31 Régua de Calculo Archimedes Brasil
32 Régua de Calculo Archimedes Brasil
33 Maquina de calcular Facit Dusseldorf/
" | FACIT GMBH model Alemanha
c1-13
34 N|'v_eI Dietzgen 6300 Dietzegen 63 USA
series
84038
35 Nivel n® 37857 Kern Suica
36. Nivel Kern GKO Kern Suica
37 Nivel Aus Jena n°025 | Aus Jena Alemanha
" | 220844
38 Clinometro de Bolso Yamano Toquio/ Japao

Hope Codif e passed
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Yamano

39. Clinbmetro de bolso Fil6tecnica Italia
40 Clinbmetro de tambor | Rosenhaim Alemanha

" | Rosenhaim
41 Clinometro de tambor | Rosenhaim Alemanha
42 Barémetro aneroide Taylor Asheville

" | Taylor N.C. USA
43 Barémetro aneroide E R Watts & Londres Engenharia —

" 3127 son Desenho
Gustavo Sinay
neves/ Edificio
Almaré-anexo
4%andar —Recife-
Brasil

44 Barémetro aneroide E R Watts & Londres Gustavo Sinay
" | Compenseted 3126 Son
45, Barbmetro n°® 22231 Lufft
46 12 caixas de -SIOM N4
" | equipamentos Brasil
-DECART
C049
-37
-DECART
Co040.2
-UFPE 034257
-SUDENE
14600
-SUDENE
12876
-DECART
Cco47.2
-N5/2883
-PP038
-Nao
identificado
-Bussola
Prismatica
Radio de Telefunken Alemanha Decart RA 57.3
47, . - N
comunicagao UFPE Patrimonio
8645-96 Teleport
VI
Radio de Telefunken Alemanha Decart RA 57.1
48. L i
comunicagao UFPE Patrimonio
8646-96
Teleport VI
49, Radio de Telefunken Alemanha Decart RA 57.2

comunicacao

UFPE Patrimoénio
8644-96
Teleport VI
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Objeto desconhecido | Rosenahim Alemanha UFPE 03 -4285
50. .
(317) (Fita com
inscricdo 107)
51 Régua (04 unidades) | Archimedes Brasil
57 Clinometro de tambor | Rosenhaim Brasil Decart C044.1
53 Trena 20 metros Mass Tools Alemanha
54 Bardbmetro Anerdide E. R. Watts & Londres co47.1
" | 2883 Son
55 ClinGmetro de Bolso Yamano Téquio/ Japdo | C040.1
56 ClinGmetro de Bolso Yamano Téquio/ Japdo | C040.2
57 Régua Zeiss Munique/
' aerotopograph | Alemanha
58 Altimetro de presséao Paulin Stolcomo Sinai Neves e
" | System Paulin Akteibolag Cia Ltda.
59 Surveying micro USA Wards natural
" | altimeter modelo m2 Science
1000 feet stablishment
INC.
Rochest NY
Monterey Cadif
60 Altimetro de presséo System Paulin | Estocolmo Decart 034.2
61 Altimetro de System Paulin | Estocolmo
" | Nivelamento
62 Céamera Polaroid
" | Close-up 636
63 Bussola declinatoria Silva AB Estocolmo
" TYP 41 BRODERNA
KJ ELLSTROM
Bussola com Alidade | Casella Maker | Inglaterra /
64.
casella Maker Londres
?7?? 3600777
65. .
Instrumento cinza com
bot&o e nivel
66 N&o identificado Decart C049.1
' objeto com
estojo
67 N&o identificado Decart 37 Objeto
' com estojo
Altimetro de presséo System Paulin | Estocolmo/ Sudene
68. . :
System Paulin Suica
Barémetro Thommen | Thommen Hoe | Waldenburg
69. .
Hennesser Schweiz/
Alemanha
70 Altimetro de pressao System Paulin | Estocolmo/

HN3 Type Palen

Suica
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71 Trena Mass Tools Mass Tools Alemanha TR042.3
72 Teodolito Kern DKR Kern Suica
73 Teodolito Kern DKR 2 | Kern Suica
74 Wild D135 Heerbrugg Suica
75 Wild GRT 19 Heerburgg Suica
76 Distanciometro Wild Heerburgg Suica DI 20
-7 | Telurémetro MRA 101. | Plessey Africa do Sul Namero de série

' 101
78 Teodolito Daltha 010 Alemanha

" | AUS JENA
79 Corrente de

" | agrimensor
30. Fio de invar
81 Trena de lona (02

" | unidades)
82 Trena de ago Mass Mass Tools Alemanha

" | Tools
83 Cronémetro em caixa | Phillips Holanda

" | phillips
84 Crondgrafo Decart CR-22
85 Alidade Kern Aaru Suica
36. Alidade de pinula
87 Alidade D.F. Vasconcelos Brasil

" | Vasconcelos

Retroprojetor Ernest Leitz Alemanha
88.
Wetzler

89 Céameras fotograficas

" | (03 unidades)

Heliotropio SUDENE
90. o
(fabricacdo
propria) Oficina

91 Barémetro de Wilh Alemanha Typ. 761

" | mercario Lambrecht Nr. 370058

KG Géttingen

92 Barémetro com caixa

" | preta (47)
93 Barémetro na bolsa de

couro (06)

94.

Bardbmetro com Tripé
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95 Barémetro Wilh Alemanha
' Lambrecht
Gottingen
96 Barémetro Glasgow & Reino Unido
' South Shields
97 Transito (tripé na Kern Suica
" | caixa)
98 Taquedmetro na caixa | AUS JENA Alemanha
" | BRT 006 Zeiss
99. Teodolito de Baldo Watts Reino Unido Sudene 734319
100 Caixa com objeto
| circular???? (82)
101 Curvas Francesas (10 | Lemac Brasil
| unidades)
102. Pantografo
103 Pantografo de Rosenehaim Alemanha
| madeira
104. Planimetro
105 Luneta Paris; Franca 16 Rue de
. t
Fosses'. Jacques
Paris
Paul Rousseal &
C'E.
106 Alidade Kassel Fennel Kassel | Alemanha 16729-13
1 n°131128
107 Taquedmetro BRT Aus Jena Alemanha
| Zeiss
108 Nivel de basimetro Decart -museu
' n°003
109 Teodolito Daltha 010 Aus Jena Alemanha Decart — museu
| com transito T-020
224970
110 Bussola Maritima John Hulton Inglaterra, Cezar Zacconi,
) 10 Marx Lane, | Londres Oficina de
London n°446 instrumentos de
engenharia — Rio
de Janeiro
111 Nivel 6300 series Detzgen USA Decart —museu
' n°028.5
SUDENE
90833.5
112 Teodolito com transito | Keuffel & NY/USA Etiqueta n°3
' Esser Co. N° teodolito 1632
113 Régua de nivel em Etiqueta com
I metal inscri¢cao 78.2
114. Régua de nivel em Francga/ Paris Etiqueta com

metal

inscricdo 78.2

115.

Transito em metal
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Peso em metal

116.
117 Bussola com Alidade Franca/ Inscricao: Gravel
‘| Excéntrica com Paris suecr de lenir/
transito rue de caselle 14
a Paris
Etiqueta com
inscricdo -59
118. Mesa de desenho UFPE 0(?)-1226
119 Certificado emitido pelo conselho federal de engenharia e | Rio de Janeiro
‘| arquitetura & Anténio Barreto Coutinho Neto por servigo
relevante. Registrado sob o n°® 428
120 Certificado da Sociedade brasileira de cartografia parao | Rio de Janeiro
" professor Antdnio Barreto Coutinho Neto referente ao
“titulo de sécio efetivo fundador” registro CEF-60
121 Cerificado emitido pela UFPE ao professor Antdnio Recife
‘| Barreto Coutinho Neto com o titulo de professor emérito
122 Pantégrafo em metal | A OTT. Pantografo em | A OTT. kempten
I com lupa kempten metal com lupa
123 Pantografo em metal | AOTT Pantografo em | A OTT Kempten
' Kempten metal Bayern
Bayern
124 Régua em madeira Nestler Régua em Nestler
' madeira
125 Teodolito de baldo (05 | Watts Teodolito de Watts
| unidades) baldo (05

unidades)




LISTA DE OBJETOS DO LUGAR DE GUARDA 02

OBJETOS FABRICANTE LOCAL OBSERVACOES
1. Mineralight Ultra-violet San Gabiriel, Model M-14
products INC. California/
USA
2. Mineralight / Ultra-violet San Gabriel, Model M -16
Blackray products INC. California/
USA
3. Mineralight Ultra-violet San Gabiriel, Model M-14
products INC. California/
USA
4, Medidor ABEL Stolcomo UFPE 03 -4842
Eletromagnéatico
5. Mineralight portatil Ultra-violet South Long Wave Ultra-
Product Pasadena/ violet
Califérnia
Model SL 3660
6. Mineralight portatil Ultra-violet South Long Wave Ultra-
Product Pasadena/ violet
Califérnia
Model SL 3660 —
com duas
lampadas
7. Dispositivo de Leitz Wetzlar Alemanha ASCA S/A
polarizacdo Zum
Prado 250
8. Cintildmetro Miclolab Brasil Mod. 346/ Rio de
Janeiro
9. Cintildbmetro Miclolab Brasil Mod. 346/ Rio de
Janeiro
10. Cintildbmetro Detectron Califérnia/ Mod DG2
USA
11. Cintildbmetro Detectron Califérnia/ Mod DG2
USA
12. Cintildbmetro Excelsior |  ---—---
Eletronics
13.| Teodolito com base P20 Kr2 n° 0438
e régua
Sinay Neves
Ltda. Brasil
14. Teodolito Neuhofer wen
1330
15. Cintildmetro Excelsior Model D67
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Eletronics
16. Cintilémetro Detectron USA Model D62
17.| Régua em estrutura | --—--- 6 unidades
com tripé
18. Balanca de Sartorius Asca/ RJ - SP.
densidade Westphal Werke POA (132)
Gottingen
19.| Conjunto de caixa de | Ernest Leitz Alemanha
objetivas
20.| Conjunto de caixa de | Ernest Leitz Alemanha
objetivas
21.| Conjunto de caixa de | Ernest Leitz Alemanha
objetivas
22. Balanca Mohr de W. H. Curtin USA Houston/ Dallas/
densidade de Co. Nova Orleans
liquidos
23. Balanca Mohr de W. H. Curtin USA Houston/ Dallas/
densidade de Co. Nova Orleans
liquidos
24.| Conjunto de lentes e Carl Zeiss Alemanha
objetivas com Jena
revolver
25.| Conjunto de lentes e Carl Zeiss Alemanha
objetivas com Jena
revolver
26. Duo spectometro Fisher USA Mod. 80/
Conselho
Nacional de
Pesquisa
27. Resistivimetro Carl Zeiss Alemanha
28.| Céamera de Difracéo Crouzet Franca Type y820
cristalogréafica/ com Valence
cupula de vidro N
Serie 501-01-02
Nomus
29.| Caixa de slides com Brasil
80 slides
30. Caixa de liquidos D.F. Krantz, Bonn
densos com 14
tubos
31. Compensador Carl Zeiss Alemanha Ano — 1959
32. Compensador Carl Zeiss Alemanha Ano — 1959
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33.| Equipamento com Leitz Wetzlar Alemanha
prisma
34. Exposimetro Microsix — L Alemanha
Gossen
35.| Caixa de liquidos D. F. Krantz Bonn
densos com 14
tubos
36.| lluminador Vertical Leitz Wetzlar Alemanha Na caixa
37.| lluminador Vertical Leitz Wetzlar Alemanha
38. Acessorio para Aus Jena Alemanha
desenho
39. Adaptador para Leitz Wetzlar Alemanha
maquina fotografica
40. Fonte de energia Leitz Wetzlar Alemanha
41.| Base deiluminacdo | Leitz Wetzlar Alemanha
de microscoépio
42. Compensador Carl Zeiss Alemanha
43. Compensador Carl Zeiss Alemanha
44, Compensador Carl Zeiss Alemanha
45, Compensador Carl Zeiss Alemanha
46.| Caixa com bolas de Alemanha
vidro 8 (1cm)
47.| Caixa com bolas de Alemanha
vidro 8 (1cm)
48.| Caixa com bolas de Alemanha
vidro 8 (1cm)
49.| Caixa com bolas de Alemanha
vidro 8 (1cm)
50. Compensador Carl Zeiss Alemanha
51. Caixa com Kit de Rosenhaim Brasil e
desenho e transferidor
transferidor (K&E)
52. Caixa com Leitz Wetzlar Alemanha 375/ n°1744
equipamentos
pequenos
53. | Mostrador geodésico Texas USA
instrument
incorporated
54.| Caixa com mostras

mineraldgicas (36




amostras)

55. Embalagem com
mostras
mineraldgicas (11
amostras)
56. Estojo com 3 Alemanha Bis aus scala
termometros eintauchend fain
de temperaterr
57.| Estojo de limpeza Alemanha
Otica
58. Suporte de lente
com um objetiva com
6 orificios
59. Rolo de filme
60.| Caixa com frascos
plasticos (6
unidades)
61. Estabilizador Crouzet Franca
62. Estabilizador Crouzet Franca
63. Compensador
64.| Caixa com amostras
(18 amostras)
65.| Caixa com amostras
(50 amostras)
66.| Lente de calibracdo
67.| Lente de calibracdo
68.| Lente de calibracdo
69.| Lente de calibracdo
70.| Viert elliege Quartz Carl Zeiss Alemanha
plate
71.| Mebkompensator mit Carl Zeiss Alemanha
kombination plate
72.| Lente de calibracdo
73.| Lente de calibracdo
74.| Discos polarizadores
75. Objetos 6ticos Carl Zeiss Alemanha
76. Fonte Ernest Leitz Alemanha

Wetzlar
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77. Balanca Agram 41, 41a, 41b
78. Microscopio E. Leitz Alemanha 160 (UFPE
Wetzlar 31456)
79. Microscépio E. Leitz Alemanha 009 (UFPE
Wetzlar 034711)
80. Microscopio E. Leitz Alemanha 220 (w 295553)
monocular Wetzlar
81. Microscopio E. Leitz Alemanha 020
monocular Wetzlar
82. Microscoépio Bausch & USA 173 (UFPE
monocular Lomb optical 31489)
83.| Obijetiva fixa a uma E. Leitz Alemanha 20
ocular Wetzlar
84. Transformador E. Leitz Alemanha 038 (SUDENE
Wetzlar 18862.3)
85. Microscépio Spencer 018 (UFPE
Monocular 31496)
86. Microscopio Hertel & 081 (UFPE
Binocular Reuss Kassel 31711)
87. Microscopio Hertel & 011
Monocular Reuss Kassel
24126
88. | Base de microscépio E. Leitz Alemanha 79
e oculares Wetzlar
89. Microscépio Hertel & 008 (UFPE
monocular Reuss 37892 31492)
90. Lupa Carl Zeiss 176
91. Microscépio Ernest Leitz Alemanha 006
Wetzlar
92. Microscoépio Rayner Londres 058
Gemoldgico
93. Transformador Ernest Leitz Alemanha 039
Wetzlar
94, Base, Revolver e Ernest Leitz Alemanha 174
objetivas Wetzlar
95. Balanca Bender Séo Paulo/ 105 (293636)
Brasil
96. Balanca Fisher Nova York 043
Scientific
97. Balanca Spoerhase 003
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98. Balanca Elka 126
99. Balanca Owa labor 004
100 Balanca Owa Labor 005
101 Balanca ASCA S.A. 002
102 Microscopio Carl Zeiss Alemanha 012
Jena
103 Microscépio Carl Zeiss Alemanha 035
Jena
104 Microscépio E. Leitz Alemanha 007
Wetzlar
807557
105 Leicina Special E. Leitz Alemanha 156
Wetzlar
106 Leicina Special E. Leitz Alemanha 093
Wetzlar
107 Leicina Special E. Leitz Alemanha 013
Wetzlar
108 Prensador E. Leitz Alemanha
Wetzlar
109 Prensador E. Leitz Alemanha
Wetzlar
110 Microrefratbmetro Leitz- Jelley Alemanha T6 ASCA
RJ/SP/Porto
Alegre
111 Colecao de 59
amostras: Secodes
organizadas de
feldspato (16
amostras
112 Laminas 60
113| Colecao de minerais 64
em graos (33
amostras)
114 Oculares (5 Ernest Leitz Alemanha 44
Unidades) Wetzlar
115 Hemocitometro w. Schereck Alemanha 63
Hoth
116 Clinbmetro Rosenhaim 65
117 Estagio de E. Leitz 153
integracdo com 6 Wetzlar

fusos
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118/ lluminador vertical 77
com slot de
compensadores
119 Placas de vidro Agfa- gevaert 29
120 Céamera power shot canon china 40
121 Conjunto de 202
acessorios para
microscépio com 7
itens
122 Conjunto de 159
acessorios para
microscépio com 9
itens
123 Conjunto de 49
acessorios para
microscépio com 12
itens
124 Conjunto de 50
acessorios para
microscopio com 5
itens
125 Etiquetas de T84/ T 83
identificacéo e
catalogacéo
126 Recipiente para 201 A/B
lentes
127| Itens de balanca (20 Monterey, T66-A,B,C,D
unidades) e Califérnia
lampadas (lampadas) | 29 ITENS DE
BALANCA
128 Acessorios para spencer USA - Co. A,B,C,D,E,F,G,H,
microscoépio Buffalo. NY 1,J (149)
129  Acessorios para spencer USA - Co. A,B,C,D,E,F,G,H,
microscoépio Buffalo. NY 1,J (155)
130, Acessorios para Carl Zeiss 54 (17 itens)
microscopio Jena
131 lluminador vertical 80
para microscopio
132| Mineralight de onda South 169
longa Pasadena.
califérnia
133 Conjunto de E. Leitz Alemanha 52
acessorios para Wetzlar

microscopio
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134 Conjunto de slides 55
135 Conjunto de 30 itens (157)
objetivas
136| Balanca (wetsphal) Sartorius - Alemanha 164 — fornecedor
werke ASCA
137, Balanga (wetsphal) Sartorius - Alemanha 163 — fornecedor
werke ASCA
138| Lampadas de LED Philips Holanda 45 A/B
139| Palco mecanico X4 Carl Zeiss Alemanha 158 A/B
140 Platina giratéria E. Leitz Alemanha 48 (A, B, C, D, E,
universal Wetzlar F)
141) Reégua de célculo Archimedes 61
universal material
142| lluminador vertical
143| Illuminador vertical
144 Lampada universal Leitz Wetzlar Alemanha 03.829 (tombo)
Leitz, Tipo Monla
145 Lampada de Hertel & Alemanha
microscépio com Reuss
transformador
146 Prensador Leitz Wetzlar Alemanha
147 Suporte com Liquido de cor
recipiente de vidro laranja dentro do
recipiente
148 Lampada universal O controlador de
fluxo de
iluminagéo esta
acoplado
149 Prensador Leitz wetzlar Alemanha
150/ Aparato de acrilico
para mensuracao
151 Vidraria
152 Palco mecanico
movel XY
153| Acessorios para Rigaku Denki Japéo Modelo SG -9D
goniébmetro Co. Ltda. o
horizontal Cat. N° 2153D1
Série: w107226
154 Estagio de E. Leitz Alemanha 6 fusos (162)
integracao Wetzlar
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155 Balanca de Sartorius Alemnaha
Densidade Werke
156| Capa de couro para 119 a

cintilometro
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LISTA DE OBJETOS DO LOCAL DE GUARDA 03

OBJETOS FABRICANTE | LOCAL OBSERVACOES
1. Bradisco Ericson Recepcéo da diretoria
2. Rele de mercurio | Ericson Recepcéo da diretoria
3. Rele Telefonico Ericson Recepcéo da diretoria
4, Rele eletrénico Recepcéo da diretoria
Ericson
5. Fibra otica Recepcéo da diretoria
6. Fibra 6ptica Recepcéo da diretoria
7. Cronometro DENT Londres Ano0.1958/ n° 50953
8. Barril de Petréleo Réplica de barril de
petréleo em miniatura
com petréleo da bacia de
campos a ser
processado na Refinaria
Abreu e Lima
9. Vélvula eletrbnica Recepcéo da diretoria
“triodo”
10. | Guia de Onda de Recepcéo da diretoria
RF
11. | Contador Recepcéo da diretoria
estacionario
12. | Gerador de nivel Recepcéo da diretoria
de sinal de audio
13. | Medidor de nivel Recepcéo da diretoria
de sinal de audio
14. | Medidor de nivel Recepcéo da diretoria
de sinal de audio
15. | Disquete Maxwell Japan Recepcéo da diretoria
16. | Régua Aristo n°89 Alemanha | Recepc¢ao da diretoria
17. | Termo Nippon-eletric Recepcéo da diretoria
higrdmetro (Kumano)
18. | Volt-amperimetro | Brooklyn Recepcéo da diretoria
19. | Camera Sony FD Recepcéo da diretoria
Mavica
20. | Teclado Recepcéo da diretoria
Computador (TK
85 — personal
computer)
microdigital
21. | Osciloscépio LABO Osciloscopio cc 4.5 mhz/

mod 134c

Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
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baixo

22. | Osciloscopio LABO Modelo 549 c
Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

23. | 12 objetos Leybold Hall de entrada / 3

(identificar) prateleira de cima para
baixo

24. | Voltimetro Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

25. | Altimetro Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

26. | Oscilografo Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

27. | 11 objetos Hall de entrada / 3

(relégios e prateleira de cima para
marcadores) baixo

28. | Maquina de Somente com nameros

escrever Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

29. | 07 objetos / Hall de entrada / 3

Clamp Moutain prateleira de cima para
Plugs baixo

30. | 10 objetos Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

31. | Sklero Tester Blue stell eng. Hall de entrada / 3

LTDA. prateleira de cima para
baixo

32. | Termometro Hall de entrada / 3

(minima/ prateleira de cima para
méaxima) (2 baixo
unidades)

33. | Teodolito Kern Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

34. | Objeto em vidro Leybold S Ya
Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

35. | Caixa de Hall de entrada / 3

disquetes prateleira de cima para
baixo

36. | Teodolito branco Hall de entrada / 3

01 prateleira de cima para
baixo

37. | Teodolito 02 Hall de entrada / 3
prateleira de cima para
baixo

38. | Teodolito 03 Hall de entrada / 3
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prateleira de cima para
baixo

39. | Teodolito 04 Hall de entrada / 3
(grande) prateleira de cima para

baixo

40. | Camera polaroid Hall de entrada / 3

prateleira de cima para
baixo

41. | Voltimetro Hall de entrada / 3

prateleira de cima para
baixo

42. | Teodolito Hall de entrada /

prateleira inferior

43. | Caixa do Hall de entrada /
teodolito prateleira inferior

44. | Radio Hall de entrada /

prateleira inferior

45. | Armament Status Hall de entrada /

prateleira inferior

46. | Oxygen regulator Hall de entrada /

prateleira inferior

47. | 03 equipamentos Hall de entrada /
nao identificados prateleira inferior

48. | 03 volumes de Azul
albuns Vermelho
fotograficos Bege

49. | Pantografo 40 cm | Trident Brasil Hall de entrada /

prateleira inferior

50. | Equipamento de Hall de entrada /
refracdo (3 tubos prateleira inferior
e um prisma no
centro)

51. | Caixa de Hall de entrada /
equipamentos prateleira inferior

52. | Processador 386 Hall de entrada /

e placa mae prateleira inferior

53. | Motores (4 Estante em frente a

unidades) assessoria internacional
Na Parte superior das
estantes

54. | Manémetro Estante em frente a
U_tube (3 assessoria internacional
unidades)

55. | Balanga Marte Estante em frente a
hidrostética (2 assessoria internacional
unidades)

56. | Coluna Estante em frente a
separadora de assessoria internacional
is6topos

57. | Calorimetro Estante em frente a

assessoria internacional

58. | Balanga analitica Estante em frente a

assessoria internacional
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59. | Réadio assay Estante em frente a
eletroscope assessoria internacional
60. | Maquina de Estante em frente a
wimshurst assessoria internacional
61. | Tudo de feixe de Mede velocidade, carga
elétrons e bobina e massa dos elétrons/
de helmholtz Estante em frente a
assessoria internacional
62. | Voltimetro de alta 2 ° estante em frente a
tensao 10 Kv assessoria Internacional
63. | Tubo de Frank- Siemens 2 ° estante em frente a
Hurtz 500A assessoria Internacional
64. | Tudo de raio X 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
65. | Tudo para 2 ° estante em frente a
demonstragéo assessoria Internacional
dos raios
catodicos
66. | Microscopio para 2 ° estante em frente a
emissao elétrons assessoria Internacional
67. | Tubo para 2 ° estante em frente a
descarga -arco assessoria Internacional
68. | Tubo de hiltorf 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
69. | Tubo de Cruz de 2 ° estante em frente a
Malta (raio X) assessoria Internacional
70. | Par de hemisfério 2 ° estante em frente a
de Magdeburg assessoria Internacional
71. | Modelo de 2 ° estante em frente a
maquina a vapor assessoria Internacional
72. | Tubo para raio 2 ° estante em frente a
canal assessoria Internacional
73. | Tubo de Frank 2 ° estante em frente a
Hertz assessoria Internacional
74. | Motor de 2 Cabecote e cilindro em
tempos peca Unica/ 2 ° estante
(modelos) em frente a assessoria
Internacional
75. | Modelo de motor 2 ° estante em frente a
a gquatro tempos assessoria Internacional
a Diesel
76. | Motor Rotativo/ 2 ° estante em frente a
Tipo Walker assessoria Internacional
77. | Escala de vacuo 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
78. | Polarimetro de 2 ° estante em frente a
Mitcherlich 220v assessoria Internacional
79. | Prensa hidraulica 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
80. | Bobina de 2 % estante em frente a

inducéo para
geracdo de arco

assessoria Internacional
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a 10cm
81. | Capacitor de 2 ° estante em frente a
placas paralelas assessoria Internacional
82. | Bomba de vacuo 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
83. | Extensor de 2 % estante em frente a
Schurholz assessoria Internacional
84. | Década Siemens Alemanha | 2 ° estante em frente a
capacitiva assessoria Internacional
85. | Década Resistiva | Ericson Brasil 2 % estante em frente a
assessoria Internacional
86. | Década Resistiva | Siemens Alemanha | 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
87. | Década Resistiva | Ericson 2 % estante em frente a
com discos assessoria Internacional
dactilares padrao
88. | Seletor de 25 Ericson 2 % estante em frente a
passos assessoria Internacional
89. | Voltimetro 2 % estante em frente a
registrador assessoria Internacional
90. | Seletor rotativo Ericson 2 % estante em frente a
de 500 linhas assessoria Internacional
91. | Seletor Rotativo | Philips 2 ° estante em frente a
assessoria Internacional
92. | Seletor strowger 2 ° estante em frente a
— elevacgéo e giro assessoria Internacional
93. | Transformador 2 % estante em frente a

miniatura

assessoria Internacional




LISTA DE OBJETOS DO LOCAL DE GUARDA 04
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OBJETOS FABRICANTE | LOCAL OBSERVACOES
1. Bussola aneroide | L.S. casella Londres Buarque e maia
Rio de Janeiro
UNICAP 0125/2
2. Bussola aneroide | Compass N°71837
3. Altimetro de System Paulin | Stolcomo UNICAP 033109
nivelameto
4, Bussola com
dispositivo de
mirada em
madeira
5. Bussola com Breithaupt Alemanha | UNICAP 71 0034/2
régua e nivel de | Kassel 172220
bolha
6. Bussola com Breithaupt Alemanha | UNICAP 71 0096/2
régua e nivel de | Kassel 172141
bolha
7. Bussola Kooter’s Anthon, UNICAP 012182
Geology Tools | lowa / USA
2049
8. Bussola Yamano UNICAP 71 0031/2
9. Bussola Freiberg Alemanha
Prazision
mechanik DDR
1
10. | Bussola Yamano Japéo UNICAP 71 0027/2
11. | Bussola Yamano Japéo UNICAP 71 0028/2
12. | Bussola Yamano Japéo UNICAP 71 0029/2
13. | Bussola Yamano Japéao UNICAP 71 0030/2
14. | Bussola Yamano Japéao UNICAP 71 0032/2
15. | Bussola Yamano Japao UNICAP 71 0033/2
16. | Bussola Kataoka Japéo 024994
17. | Bussola Natural sines UNICAP 024995
HOPE
18. | Nivel Ni 50 Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0049/2
19. | Nivel Ni 50 Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0050/2
20. | Nivel Ni 50 Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0051/2
21. | Nivel Ni 50 Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0052/2
22. | Nivel Ni 50 Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0053/2
23. | Nivel Ni 50 Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0054/2
24. | Nivel Wild N10 Wild Heerburg | Singapura | 26
com caixa
plastica
25. | Nivel Wild N10 Wild Heerburg | Singapura | 27
com caixa
plastica
26. | Nivel Wild N10 Wild Heerburg | Singapura | 28
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com caixa
plastica
27. | Nivel Wild N10 Wild Heerburg | Singapura | 29
com caixa
plastica
28. | Nivel Breithaupt Alemanha | UNICAP 60 0292
Kassel
29. | Nivel Breithaupt Alemanha | UNICAP 60 0294
Kassel
30. | Nivel com caixa Mecopta Alemanha | N° 030232 DNOCS
de metal 3042338
31. | Nivel com caixa Mecopta Alemanha | N°030233 DNOCS
de metal 3041120
32. | Nivel com caixa | Cocke Ingalaterra | N° 36934
de metal Troughtgn &
Simms Ltda
33. | Nivel com caixa | Cocke Ingalaterra
de metal Troughtgn &
Simms Ltda
34. | Nivel com caixa | Carl Zeiss Jena | Alemanha | N° 2673 (pintado)
de madeira
35. | Nivel com caixa | Carl Zeiss Jena | Alemanha | N° 1637 D.R.P
de madeira D.R.G.M (pintado)
36. | Nivel Ni lla com Carl Zeiss Jena | Alemanha
caixa de madeira
37. | Nivel Casella Casella Inglaterra DNOCS 030323
com caixa M.V.O.P
I.LF.O.C.S
2° DISTRITO DE
TOOGRAFIA
N° DE ORDEM: 112
NUMERO DE
TOMBAMENTO: 9108
38. | Bussola em caixa Possivelmente foi
de couro pintada
39. | Teodolito com H wild Alemanha | Etiqueta: UFCP
caixa metdlica Herburg Schulz Universidade Catolica
4072 27/01/93
40. | Teodolito HOPE UNICAP 71 0090/2
41. | Teodolito Breithaupht Alemanha | 171323
Kassel
42. | Teodolito Breithaupht Alemanha | 171326
Kassel
43. | Teodolito Breithaupht Alemanha | 178798
Kassel
44. | Teodolito Breithaupht Alemanha | 178808
Kassel
45. | Teodolito Breithaupht Alemanha | 178858
Kassel
46. | Teodolito Vasconcelos Brasil 7100242
47. | Teodolito Vasconcelos Brasil 7100252
48. | Teodolito Vasconcelos Brasil 7100232
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49. | Teodolito Vasconcelos Brasil 7100552
50. | Teodolito Vasconcelos Brasil 7100262
51. | Estereoscopio de | FDV Brasil (28 Unidades)
bolso
52. | Maredgrafo com | Stevens USA Type: F
caixa e boia Recorder Model: 61
Serial N°: 43958-66
53. | Caixa de Régua | Desetec Brasil Doacdo de empresa de
engenharia
54. | Estereoscopio Wild Suica ST 4 7907 (doacéo de
empresa de engenharia)
55. | Estereoscdpio Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0063/2
56. | Estereoscdpio Carl Zeiss Jena | Alemanha | UNICAP 71 0062/2
com mesa de luz
57. | Coordenatografo | Desetec Brasil Ref. 8501
Polar UNICAP 001932




