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TECENDO FIOS, COSTURANDO HISTORIAS....
TRAJETORIAS DA FORMACAO CONTINUADA DOS PROFESSORES DE
ARTES CENICAS NA REDE PUBLICA MUNICIPAL DE ENSINO DO RJ.

RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo historiar o processo de construcdo da
Formacgdo Continuada dos professores de Artes Cénicas na Rede Publica
Municipal de Ensino do Rio de Janeiro ap0s a criacdo da Lei 5.692/71, onde se
tornou obrigatéria a inclusdo de Educacdo Artistica nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus. Abordara questdes em dois periodos: de
1971 a 1990, quando o Teatro foi introduzido nas escolas por professores
graduados em outras disciplinas e a partir de 1990, quando a Prefeitura do RJ
realiza o primeiro concurso publico para a disciplina Artes Cénicas. Em ambos
os periodos discute e avalia a aplicabilidade, contribuicdo e permanéncia da

Formacao Continuada como politica de aperfeicoamento da préatica docente.
Palavras chaves: Formacédo Continuada, Artes Cénicas, Professor.

WEAVING YARNS, SEWING STORIES...: THE JOURNEY OF THE
PERFOMING ARTS TEACHER CONTINUOUS FORMATION OF MUNICIPAL
PUBLIC SCHOOLS SYSTEM OF RJ.

ABSTRACT

This research has the goal to tell history of action construction of
the continuous teacher formation on performing arts in the Municipal
Public schools system of Rio de Janeiro after the law 5.692/71, which
obliged the inclusion of Art Education in the full curriculum of the
elementary schools and high schools establishments. The research is
going to approach the issues in two periods: from 1971 to 1990, when the
performing arts were introduced in schools by teachers graduated in
other subjects and from now on 1990, when the Rio de Janeiro city council
to make the first public tender for at performing arts. The both periods
discusses and consider the applicability, contribution and permanence of

continuous formation as improvement policy of teacher practice.

Key words: Continuous Formation, Performing Arts, Teacher.
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| INTRODUCAO

1.1 Problema da Pesquisa
“0O espaco teatral é atravessado por infinitos fios que, sem fim nem
comeco, enredam-se e enovelam-se desvelando formas e sensagfes —
Unicas para cada um que por esses fios se deixar enredar, atravessar.
As conformacgdes dos fios sdo cambiantes. Cada um de seus arranjos
é diferente e nico, suave, delicado, desfaz-se ao vento leve, rompe-se
para com outro se unir e se complementar, impossibilitando que se
encerre a cadeia e os ciclos de mutabilidade nao previsivel”.
Tais Ferreira
Historiar, como se configurou a Formacéo Continuada / FC de professores
de Artes Cénicas / AC na Rede Publica Municipal de Ensino do Rio de Janeiro / RJ,
a partir de 1971, problematizando sua aplicabilidade na pratica de sala de aula e sua

permanéncia como politica de aperfeicoamento da préatica docente.

A preocupacdo com a FC do professor no Brasil comeca a partir da
metade do século XX, periodo que historicamente, o ensino publico e gratuito
comeca a se firmar nas gestdes politicas do pais. As transformacgfes sociais,
politicas e culturais provocam e interferem nos movimentos pedagdgicos da
educacdo. Da pedagogia tradicional, vigente como pratica Unica pedagdgica até a
década de sessenta, as incertezas, possibilidades e diversidades de tendéncias
educacionais surgidas até o século XXI, muitas experiéncias e pesquisas para
atualizar e preparar o professor, diante de tantas mudancas, foram pensadas e
realizadas por pedagogos pesquisadores, onde se aprofundaram na questao,

definindo modalidades e novas tendéncias para a FC.

Diferentes expressdes séo utilizadas na denominagéo de programas de FC

de professores. Descrevo abaixo uma abordagem de Prada (1977, p.88-9):

Capacitacdo - Proporcionar determinada capacidade a ser adquirida pelos
professores , mediante um curso; concepgado mecanicista que considera os docentes
incapacitados.

Qualificacdo - N&o implica a auséncia de capacidade, mas continua sendo
mecanicista, pois visa melhorar apenas algumas qualidades ja existentes.
Aperfeicoamento - Implica tornar os professores perfeitos. Esta associado a

maioria dos outros termos.
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Reciclagem - Termo préprio de processos industriais e, usualmente, referentes
a recuperacgao do lixo.

Atualizacdo — Acdo similar a do jornalismo; informar aos professores para
manter nas atualidades dos acontecimentos, recebe criticas semelhantes a
educacgédo bancéria.

Formacdo Continuada - Alcancar niveis mais elevados na educacao formal ou
aprofundar como continuidade dos conhecimentos que o0s professores ja
possuem.

Formacdo Permanente - Realizada constantemente, visa a formacgéo geral da
pessoa sem se preocupar apenas com o0s hiveis da educacao formal.
Especializacdo - E a realizacdo de um curso superior sobre um tema
especifico.

Aprofundamento — Tornar mais profundo alguns dos conhecimentos que o0s
professores ja tém.

Treinamento - Adquirir habilidades por repeticdo, utilizado para manipulacdo de
magquinas em processos industriais, no caso dos professores, estes interagem
com pessoas.

Re-treinamento - Voltar a treinar o que ja havia sido treinado.

Aprimoramento - Melhorar a qualidade do conhecimento dos professores.

Superacdo - Subir a outros patamares ou niveis, por exemplo, de titulacdo
universitaria ou pos-graduacao.

Desenvolvimento Profissional - Cursos de curta duracdo que procuram a
“eficiéncia” do professor.

Profissionalizacdo - Tornar profissional. Conseguir, para quem n&do tem, um
titulo ou diploma.

Compensacdo - Suprir algo que falta. Atividades que pretendem subsidiar

conhecimentos que faltaram na formagéo anterior.

Adotei o termo Formacdo Continuada, por concordar com a andlise de
Prada, no que diz respeito ao aprofundamento e continuidade dos conhecimentos
adquiridos na educacdo formal pelos professores , objeto e problema desta
pesquisa.

Outras nomenclaturas para FC estardo presentes neste estudo, Formacgao
em Servico, Capacitacdo, reciclagem, designados assim, de acordo com a visédo
politica e filoséfica de cada gestdo da Secretaria Municipal de Educacéo / SME para

0s seus programas de FC junto aos professores.
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Quanto ao ensino da arte, a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil / EAB,
em 1948, pelo artista plastico e poeta Augusto Rodrigues, pontua um marco na
formacéo do professor de arte, a principio oferecendo cursos de formacdao inicial e
continuada, especialmente, para os professores que atuavam nas séries iniciais da
escolarizagdo, e a partir da década de 1960 criando o Curso Intensivo de Arte na
Educacao / CIAE, sob a coordenacao técnica e pedagogica da Prof.2 Noémia de
Aratjo Varela'. Foram fundadas 130 Escolinhas de Arte, no Brasil, e mais 4, fora de

nosso pais: na Argentina, Paraguai e Portugal.

Até a Lei 5.692/71, o CIAE foi o Unico curso de especializacdo para
professores de educacdo através da arte. Este curso tinha como caracteristicas, a
informalidade e a sensibilizacdo na experimentacao e pratica das Artes Visuais / AV,
AC e Mdsica, com uma clientela diversificada, isto é, no inicio professores, em
seguida artistas, psicélogos, socidlogos, artesdos e profissionais interessados em

arte-educacao.

Em vinte anos de existéncia (1961-1981), o CIAE, sob uma orientacao
modernista, formou aproximadamente 1.200 arte educadores de diferentes regides do
Brasil. Entre os professores formadores de Teatro/Educagdo da EAB estdo entre
outros llo Krugli e Hilton Carlos de Araujo, profissionais que se tornaram referéncia

no cenério cultural da cidade do Rio de janeiro.

llo Krugli com o espetaculo “Histérias de Lengos e Ventos”, mostra uma
nova direcdo no fazer do Teatro Infantil, buscando a liberdade de expresséo, de
cenario, de movimentacao cénica, de criatividade, educando a crianca através da

arte, do ludico, do sensivel, surpreendendo e educando também o adulto.

Hilton Carlos de Araujo se dedicou ao ensino da educacao atraves do teatro
trabalhando com criangas, adolescentes e adultos. Além da EAB, foi professor do
Colégio Brasileiro de Almeida, do Centro Educacional de Niter6i, da Casa das
Palmeiras, da Escola de Teatro da FEFIEG e da Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro / UNIRIO, participando inclusive da formacédo de professores na
Licenciatura Plena / LP em AC, onde fui sua aluna. Foi pioneiro na sistematizacéao de

jogos para o ensino do teatro, com a publicacdo em 1974 do livro “Educacgéo através

! Sécia fundadora da Escolinha de Arte do Recife. Ex-professora do Conservatdrio Brasileiro de Musica nos
cursos de graduagdo e pds-graduagao.
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do Teatro”, resultado de experiéncia durante 20 anos, destacando o Colégio
Brasileiro de Almeida e sua direcdo, que propiciou 0 campo certo para o0
desenvolvimento de uma técnica de trabalho absolutamente nova, na ocasiéo.
Difundiu no meio académico seus ensinamentos, e sua crenca de que o teatro era

fundamental na formacéo do educando.

N&o s6 a EAB teve sua importancia na formacgéo do professor de teatro; o
préprio contexto histérico, politico e cultural a partir da década de 60, trouxe
movimentos teatrais que influenciaram a pratica pedagégica, como os Centros
Populares de Cultura, O Teatro Oficina, O Teatro do Oprimido, Amir Haddad com O
Teatro t4 na rua, Maria Clara Machado com o Teatro Tablado, os Cadernos de
Teatro e livros como 100 Jogos Dramaticos e Olga Reverbel, considerada uma das

precursoras do Teatro na Educacéo no Brasil.

Também os grandes encenadores estrangeiros que se tornaram visiveis no
Brasil, a partir desta década , como Stanislavski, Meyerhold, Copeau, Grotowski,
Barba constituiram, segundo Icle (2009), na situacao de diretor-pedagogo, modos de
fazer e pensar teatro, que se poderia nomear como “condi¢gdo” de aparecimento da

Pedagogia Teatral, tal qual a conhecemos hoje.

Quando a Lei 5.692/71 entrou em vigor, surgiram 0s primeiros problemas:
Que profissional esta qualificado para dar aulas de teatro? Se nédo existia formacéo
universitaria em LP em AC no RJ, que entidades ou instituicdes estavam preparadas

para formar esse profissional? Com que metodologia?

Nas escolas particulares, os atores e arte educadores foram ocupando este
lugar, mas no Ensino Publico, o0 ingresso s6 é possivel através de Concurso
Publico. Que acdes da politica educacional da Prefeitura do RJ e outros 6rgaos

vinculados as AC, foram feitas para que esta area de ensino fosse implantada?

Uma primeira iniciativa para habilitar o professor para a linguagem cénica,
foi o Projeto Artur Azevedo, entre 1975 e 1978. Foi criado a partir do | Encontro
Nacional de Professores de AC, em Brasilia, e realizado pelo Servico Nacional de
Teatro / SNT, atualmente INACEM, em conjunto com o entdo Ministério de
Educacéo e Cultura / MEC.?

>Em 15/03/85 passa a se chamar Ministério da Educacdo / MEC, data em que foi criado o Ministério da
Cultura / MinC, pelo decreto n2 91.144.
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Este projeto visava especificamente os professores que vinham atuando na
disciplina AC sem uma formacéo especifica. No RJ foi organizado junto & Secretaria
Estadual de Educacéo e Cultura, oferecendo cursos com a coordenacéao de Roberto
de Cleto, onde atuaram profissionais de Teatro como: Hilton Carlos Araujo, Clévis
Levi, Tania Pacheco, Maria Pompeu, Helena Barcelos, llo Krugli, José Luiz Ligiéro
Coelho, entre outros.

Ainda que caracterizada como uma solugédo de urgéncia, o Projeto Artur
Azevedo foi responsavel pela implantacao do teatro na educacédo, de forma pioneira
e experimental, em algumas escolas da rede publica de ensino do RJ, a partir da
segunda metade dos anos 70. Ao contratar atores, atrizes e diretores de teatro,
possibilitou o contato dos professores com aqueles que realizam arte, podendo, com
base no fazer arte, pensar e orientar os que buscavam preparacdo ou

aperfeicoamento em métodos de ensino-aprendizagem em AC.

Sendo aluna das oficinas, tive como Profé. Il do Ensino Fundamental, meu
primeiro olhar para a possibilidade de ensinar teatro. Havia participado de cursos
livres e estava tendo minha primeira experiéncia profissional como atriz em 1975, no
espetéculo infantil “Dr.Baltazar, o talentoso no mundo da imaginagéo contra o Dr.

Drastico”, de Neila Tavares, no Teatro da Praia.

O interesse e a discussdo sobre a arte-educacao e o ensino do Teatro se
intensificaram, a procura por formacdo também; havia as licenciaturas curtas em
Educacao Artistica, o Bacharelado em Artes Cénicas e os cursos de nivel técnico de

formacéao de ator.

Entretanto, para ser Prof.l, 58 a 82 série (atual 6° ao 9° ano) da Rede
Publica, somente cursando a LP em AC, gque veio a se concretizar em 1986, no RJ,
na UNIRIO, com a primeira turma se formando em 1988, da qual eu fiz parte. Tal
fato preencheu uma lacuna esperada por muitos profissionais, fomentando a partir
desse momento, a pesquisa no ambito da formacao do professor de AC, destacando
sua importancia e contribuicdo académica junto aos professores da SME, que

orientaram e/ou fomentaram a FC junto a Rede Municipal.

Se nao havia professor formado em LP em AC na Rede Municipal antes de
1988, quem estaria habilitado a dar aulas de teatro da 52 a 82 série? Professores de
outras disciplinas, a maioria de Lingua PortuguesalLiteratura/ Inglés/Francés e
Historia, acreditando ser o Teatro fundamental no processo educativo de formagéo

do cidadéo, se aventuraram em ensinar Teatro mesmo sem formacéao especifica.
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Passaram a buscar autoformacdo em cursos como o Projeto Artur
Azevedo, como também estudando e aprofundando seus conhecimentos em Teatro
nos horarios de folga, a fim de se capacitarem melhor, expandindo esta experiéncia
para outros professores. A acdo desses professores trouxe desdobramentos de
fundamental importancia para a conquista da efetivacdo do Cargo de Professor | de
AC, no quadro funcional da SME em 1988.

Quais os desdobramentos ocorridos até conquistarem a efetivacdo do
Cargo de Professor 1?7 Os estudos autodidatas deram aos professores subsidios
para exercer esta nova funcdo? Apds essa conquista, o que se configurou como FC
nas décadas seguintes? Com que nomes e formatos? E que outros movimentos e

iniciativas dentro ou fora do RJ, contribuiram ou influenciaram as orientacées da FC?

Como esta a FC no atual momento, isto €, até o término desta pesquisa?
Que caracteristicas apresenta e 0 que 0 processo historico desenvolvido ao longo
das ultimas trés décadas, contribuiu, acrescentou e deu subsidios para o ultimo
formato de FC, estabelecido a partir de 2011, onde da um salto qualitativo,

capacitando o professor como docente-artista ?

Quais dificuldades e acertos encontrados neste caminho de politicas
educacionais variantes, com surgimento de novas pedagogias teatrais e pesquisas

na forma de atuar, construir o espaco cénico e de se relacionar com o espectador?

E quais as perspectivas para a consolidacdo desse espaco educacional e
politico de FC na prética pedagogica do professor em exercicio na Rede Publica

Municipal de Ensino do RJ?

1.2 Justificativa
Por gue historiar este tema? A quem Interessa?

Até a criacdo da Lei 5.692/71, o ensino de Teatro nas escolas
publicas nédo estava inserido na matriz curricular. A pratica se dava a partir da
iniciativa dos profissionais de educacéo, fossem eles professores, coordenadores ou
diretores, sensiveis ou conscientes da importancia desta linguagem artistica junto a
educacédo e formagado do aluno como cidaddo, ampliando sua percepcao de si, do
outro e do mundo. Como exemplo, cito minha propria iniciacdo, aos 16 anos, no
Curso Normal no Instituto de Educacdo, em oficina realizada pelos profissionais de

Teatro Cldvis Levi e Tania Pacheco.
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ApoOs a criagdo da Lei 5.692/71, visto a ndo existéncia da LP em AC no RJ, o

treinamento de professores para exercer tal funcéo, se tornou necessario. Portanto,
existem dois periodos distintos de FC , de 1971 a 1988, data em que se formou a
primeira turma em LP em AC, na UNIRIO, e apés 1990, quando os professores
habilitados entraram em campo, através do primeiro concurso publico promovido pela
SME oferecendo a disciplina AC no seu quadro funcional.

O periodo até 1988, caracteriza-se pela busca de como habilitar o professor,
e apds 1990, pela atualizacdo com as novas metodologias da pedagogia teatral,
participando a UNIRIO de acdes junto a SME.

Estas acdes ndo foram registradas com uma sistematizacdo académica,
justificando uma pesquisa, que dé visibilidade e valorize essas iniciativas na area da
docéncia das AC, visto que, tais iniciativas partiram ndo somente da instituicao
publica, como também dos professores a que a ela estédo vinculados, pois, dar voz a
esses profissionais, significa ampliar o conhecimento acerca dos caminhos

percorridos em busca das metodologias para a pratica do ensino do Teatro.

A Rede Publica Municipal de Ensino do RJ, atualmente com 1.457 unidades
escolares, 1.008 de Ensino Fundamental e 449 de Educacado Infantil, € uma das
maiores redes de ensino da América Latina, representando o RJ um cartdo postal do
Brasil, exportando valores de comportamento, moda e cultura. O registro destas
acles e iniciativas enriguece e valoriza tanto o ensino das AC, como a educacao
publica, desvalorizada e criticada nas ultimas décadas, divulgando e compartilhando

essas experiéncias com as outras redes publicas do pais.

Objetivando contextualizar no tempo e na estrutura a formacao do professor
de Teatro no Estado do Rio de Janeiro, acho oportuno mencionar outras instituicoes
universitarias no Brasil, que implantaram o curso de Licenciatura Plena em Artes
Cénicas.

Antes da criagdo dos cursos de licenciatura, primeiro foram criadas as
Escolas de Arte Dramatica para a formacao do ator. Entre as décadas de 40 e 50, a
Escola de Arte Dramatica / EAD — Universidade de S&o Paulo / USP, a Escola de
Teatro da Universidade Federal da Bahia / UFBA, O Curso de Arte Dramética / CAD —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul / UFRGS e o Curso Pratico de Teatro /

CPT — SNT, ao reconceituar as AC e instaurar principios pedagogicos de um Teatro
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moderno que comecava a configurar-se neste periodo pés-guerra de mudancas

sociais e politicas, contribuiram para a criacdo dos primeiros cursos superiores a
partir da década de 60.

Embora essas escolas tenham sido importantes para a constituicdo dos
cursos superiores, o Curso Prético de Teatro, depois transformado em Conservatorio
Nacional de Teatro e finalmente em Escola de Teatro da UNIRIO, teve o papel mais
definitivo na perspectiva do curriculo que veio a ser praticado no ensino superior.

No ano de 1964 o MEC regulamentou a expedicdo de diplomas pelo
Conservatério, ao tempo em que registrou seus cursos na Divisdo de Educacédo
Extraescolar, entre eles o de Formacéo de Professores em curta duracédo. Posterior a
Lei 4641/65, publicada no Diario Oficial da Unido em 31/5/65, criou as categorias
profissionais de diretor de teatro, cendgrafo e professor de arte dramética, a serem
formados em nivel superior, e ator, contrarregra, sonoplasta e cenotécnico, em nivel
meédio. Na perspectiva da histéria da educacéo brasileira, o Conservatério constitui-se
na primeira instituicdo de ensino superior na area da AC.

O ensino superior de teatro foi implantado também na USP, UFRGS E

UFBA. Com o advento da Lei 5692/71, o Conselho Federal de Educacéo / CFE
reformulou os curriculos dos cursos de Teatro em nivel superior, criando a
Licenciatura em Educacédo Artistica / Habilitacdo em Artes Cénicas, Artes Plasticas,
Desenho e Musica (Resolucdo 23/73-CFE — estabelecendo uma parte comum e
outra diversificada). A UFBA foi a Unica universidade brasileira que se negou a
seguir o padrdo imposto por esta resolucdo, ofertando licenciaturas nas areas de
Teatro, Danca, Musica e Artes Plasticas, ao invés de Educagdo Artistica,
enfrentando a politica da ditadura militar.

As tentativas de reestruturacdo das licenciaturas se estenderam durantes as
décadas de 70, 80 e 90, envolvendo num debate, ndo sé os conselhos e secretarias
de educacdo, como também arte educadores organizados em associacdes, comités,
etc., tendo como consequéncia 0 aumento da inclusdo das AC nas LP das instituicdes
universitarias.

Segue as instituicbes universitarias e a época que implantaram a
Licenciatura em Teatro, segundo pesquisa do Prof. Ardo Paranagua de Santana®,
com coleta de dados no periodo 1997/1998, a saber:

* Professor da Universidade Federal do Maranh3o no Curso de Graduagdo em Teatro.
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Universidade Federal do Maranh&o / UFMA - 1990 / Universidade Federal da Paraiba
/ UFPB — 1977 / Universidade Federal de Pernambuco / UFPE — 1974 / Universidade
Federal do Rio Grande do Norte / UFRN — 1980 / UFBA - década de 1970 /
Universidade de Brasilia / UnB — década de 60 / Faculdade de Artes Dulcina de
Moraes / FA-FBT-DF — 1984 / Universidade Federal de Uberlandia / UFU-MG — 1990 /
UNIRIO — 1986 / Universidade Estacio de Sa / UES-RJ — 1997 / USP - 1973 /
Universidade Estadual Paulista / UNESP — 1976 / Universidade do Sagrado Coracéo /
USC-SP — 1994 / Universidade Sao Judas Tadeu / USJT-SP — 1983 / Universidade
do Estado de Santa Catarina / UDESC - 1986 / Universidade Federal de Santa Maria
/| UFSM-RS — 1974 /| UFRGS - 1975.

De 1998 a 2014, apds dezesseis anos, seria necessario outra pesquisa para
atualizar as estatisticas de implemento de novas licenciaturas. Os dados citados ja
demonstram a importancia do tema no ambito da pesquisa académica, com 0
aumento pelo interesse por cursos formadores de professores de AC, bem como
pelas questbes pedagdgicas e politicas inseridas nas conquistas pela insercdo e
manutencao da linguagem do teatro no ambito escolar.

Sob o0 ponto de vista da quantidade de pesquisas realizadas sobre a
formacgéao de professor de AC no Brasil, segundo a Associagao Brasileira de Pesquisa
e Pos-Graduacdo em Artes Cénicas / ABRACE, encontramos poucos resultados até
2007, doze estudos, sendo apenas um sobre Formacao Continuada, o que ndao é um
namero representativo diante da complexidade do tema, em um pais de dimensao
continental com tantas diferencas regionais de cultura e desenvolvimento social.

Portanto, existem questbes a serem investigadas dentro deste universo, e

espero estar contribuindo para a producdo académica com este objeto de pesquisa.

1.2 Objetivos:

Geral:

Historiar o processo de construgcdo da Formacdo Continuada dos professores de
Artes Cénicas, a partir de 1971, considerando documentos, narrativas, depoimentos,

refletindo sobre o proprio fazer da SME/ RJ.

Especificos:
A) Situar o processo de construgcéo da Formacgdo Continuada na SME/RJ, a partir de
1971, tendo em vista a percepcéo de valores e principios que fundamentaram tal

processo.
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B) Relatar experiéncias de profissionais que possibilitem repensar o processo de
Formacéao Continuada de professores de Artes Cénicas.

C) Sistematizar reflexdes quanto a contribuicdo da Formacdo Continuada para a

pratica pedagdgica.

1.4 Questdes de Estudo

A) Qual a importancia de historiar a Formacgao Continuada dos professores de Artes
Cénicas ?

B) Como o professor de Artes Cénicas avalia a contribuicho da Formacéo
Continuada na sua prética pedagogica?

C) Como o professor de Artes Cénicas interferiu e provocou mudancas na politica

educacional da rede municipal de ensino?
1.5 Quadro Tedrico de Referéncia

Na presente pesquisa, trés autores trouxeram referéncias e contribuicbes
para analise e aprofundamento da questdo da FC do professor de AC.

Comecarei por “Michel Thiollent™ e seu livro “Metodologia da Pesquisa-
Acao”, porque aborda um método de investigacdo que referenda os objetivos,
procedimentos e resultados de minha pesquisa.

Segundo Thiollent, a pesquisa-acdo pode ser concebida como método, um
caminho ou um conjunto de procedimentos para interligar conhecimento e agéo, ou
extrair da agcdo novos conhecimentos. Esclarece a existéncia de alguma confusao
entre a nocdo de método e a de metodologia. Adota a seguinte definicdo de
dicionario: o método € o caminho pratico da investigacao, por sua vez, a metodologia,
relacionada com epistemologia, consiste na discussdo dos metodos. Sendo assim,
usou o termo metodologia da pesquisa-acao entendido, sobretudo, como discussao
ou reflexdo sobre o método, descrevendo suas caracteristicas, avaliando méritos e
limitagGes, comentando os contextos de aplicagéo.

E um tipo de pesquisa social com base empirica, concebida e realizada em
estreita associacdo com uma acao ou com a resolucéo de um problema coletivo e no

qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacao ou do problema

* Doutor em Sociologia pela Université René Descartes (Paris-Sorbonne V), professor do Programa de
Engenharia de Produgdo da COPPE/Universidade Federal do RJ, desde 1980.
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estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. Objetiva elucidar problemas
sociais e técnicos reunindo pesquisadores, membros da situacéo-problema e outros
atores e parceiros interessados na resolucdo dos problemas levantados ou, pelo
menos, no avanco a ser dado, para que sejam formuladas adequadas respostas
sociais, educacionais, técnicas e/ou politicas.

Alguns fatos marcaram a evolucdo da pesquisa-acdo nas duas ultimas
décadas. Além das areas mais tradicionais em que se aplica o método, como a
educacado, servico social, extensdo ou comunicacdo rural, houve diversificacdo e
ampliagdo em outras areas: ciéncias ambientais, da satde, estudos urbanos, préaticas
culturais e artisticas entre outras. Outra tendéncia foi o uso da pesquisa-acdo em
projetos e programas de extensdo universitaria, encontrando apoio do governo no
quadro de politicas publicas, se tornando um quadro de referéncia metodolégico em
projetos e programas sociais de grande porte, apoiado por reitorias e érgaos do poder
publico.

No entanto, tanto no Brasil como em outros paises, a pesquisa-a¢ao ainda
esta em fase de discussdo e ndo € objeto de unanimidade entre cientistas sociais e
profissionais das diversas areas. Em muitos lugares, continuam prevalecendo as
técnicas ditas convencionais, baseadas num padréo de observacao positivista no qual
se manifesta uma grande preocupac¢do em torno da quantificacdo de resultados
empiricos, em detrimento da busca de compreensdo e de interacdo entre
pesquisadores e membros das situagdes investigadas.

Embora privilegie o lado empirico, a abordagem nunca deixa de colocar as
questbes relativas aos quadros de referéncia tedrica, sem 0s quais a pesquisa
empirica — de pesquisa-acdo ou ndo — ndo faria sentido. A linha seguida pelos
partidarios da pesquisa-acdo €: atencdo as exigéncias tedricas e praticas para
equacionarem problemas relevantes dentro da situacao social.

Para que ndo haja ambiguidade, uma pesquisa pode ser qualificada de
pesquisa-acdo quando houver realmente uma acgéo por parte das pessoas ou grupos
implicados no problema sob observacéao.

Além disso, € preciso que a acao seja uma acao trivial, o que quer dizer
uma acao problematica merecendo investigacao par ser elaborada e conduzida. Em
geral, a ideia de pesquisa-acdo encontra um contexto favoravel quando os
pesquisadores ndo querem limitar suas investigacbes aos aspectos académicos e

burocraticos da maioria das pesquisas convencionais. Querem pesquisas nas quais
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as pessoas implicadas tenham algo a “dizer” e a “fazer”, pretendem desempenhar
um papel ativo na prépria realidade dos fatos observados.

O autor considera que a pesquisa-acao é uma estratégia metodoldgica da
pesquisa social. Apontarei alguns dos seus principais aspectos, relacionando-os com
guestdes desta Dissertacao:

a) Ha uma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas implicadas na
situacdo investigada. — eu pesquisadora e entrevistados, somos todos professores
de AC da Prefeitura do RJ.

b) Desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solucdes a serem encaminhadas sob forma de acédo concreta.
- 0s depoimentos e andlises dos professores sobre o0 assunto, levantam questdes,
sugestdes e possiveis solu¢cbes para a préatica pedagogica do teatro.

c) O objeto de investigacdo nao é constituido pelas pessoas e sim pela situacao
social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta situacédo. - a
FC de professores ndo pode dissociar-se das referéncias sociais, politicas e
culturais, e dos problemas inclusos nela.

d) O objetivo da pesquisa-acdo consiste em resolver ou, pelo menos, em esclarecer
0s problemas da situacdo observada. - nesta pesquisa se torna fundamental o
esclarecimento do desenvolvimento da FC na Rede Municipal de Ensino do RJ.

e) A pesquisa ndo se limita a uma forma de acado (risco de ativismo): pretende-se
aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou o “nivel de
consciéncia” das pessoas e grupos considerados. - um dos objetivos desta
pesquisa é compartilhar os conhecimentos adquiridos tanto com os promotores
da FC , como também com o corpo docente de AC da Prefeitura do RJ.

A configuracdo de uma pesquisa-acdo depende dos seus objetivos e do
contexto no qual é aplicada.

Seja qual for o contexto, a atitude dos pesquisadores € sempre uma atitude
de “escuta’” e de elucidagdo dos varios aspectos da situagdo, sem imposicao
unilateral de suas concepcgles proprias. Trés aspectos importantes norteiam 0s
objetivos: resolucdo de problemas, tomada de consciéncia e producdo de
conhecimento, que abordo no contexto desta pesquisa:

Resolucao de problemas — A resolucéo de problemas efetivos se encontra na

coletividade e sO pode ser levada adiante com a participacdo dos seus membros. - O

movimento politico e pedagodgico envolvendo a formacao do professor de AC, contou

também com a participacao dos arte educadores comprometidos com o ensino das
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AC. Desde a década de 70, quando houve as primeiras iniciativas de FC, até o

momento atual, uma das questbes € a resolucdo do problema da formacédo do
professor de AC, seja a falta da formacao universitaria inicialmente, ou a atualizacéao
diante das novas metodologias da pedagogia do Teatro, ou a frequente busca de
solucdes e respostas para os desafios encontrados na prética de sala de aula.

Tomada de consciéncia - A pesquisa-acdo tem sido concebida
principalmente como metodologia de articulagcdo do conhecer e do agir (no sentido de
acdo social, acdo pedagogica, acdo comunicativa, etc...). De modo geral, o agir
remete a uma transformacdo de conteddo social, valorativamente orientada no
contexto da sociedade. No plano da acdo, o maior desafio talvez seja o de juntar as
exigéncias da tomada de consciéncia ( ou da conscientizacdo, a um nivel mais
profundo) com as exigéncias cientificas-técnicas.

As transformacdes intencionalmente definidas ndo se traduzem apenas no
nivel das consciéncias individual ou coletivo. H4 também aprendizagem de saber
fazer e aquisicdo de novas habilidades. — Nesta pesquisa, 0s agentes, eu
pesquisadora e professores envolvidos na vivéncia da FC, ao trocar saberes,
diferentes percepcbes e experiéncias, reforcaremos a “conscientizagao”, tanto para
as iniciativas das décadas passadas, como das futuras, da importancia de avaliar e
discutir a FC na pratica do professor de AC. Refiro-me a “conscientizacdo” em vez de
“tomada de consciéncia”’, por achar mais pertinente aos agentes desta pesquisa,

segundo distin¢cado dessas duas no¢des analisadas pelo Prof. Paulo Freire:

A tomada de consciéncia é frequentemente limitada a uma “aproximagao
espontanea”, sem carater critico. A conscientizagdao supde um desenvolvimento
critico da tomada de consciéncia, permite desvelar a realidade, incide ao nivel do
conhecimento numa postura epistemoldgica definida e contém até elementos de
utopia. (Freire, 1980 e 1982).

Producdo de conhecimento — a pesquisa-acdo nao € constituida apenas
pela acdo ou participagdo. Com ela € necesséario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para a discussao ou fazer avancar o debate acerca das
questbes abordadas. E frequentemente discutida a real contribuicio da pesquisa-
acao em termos de conhecimento, na prética, nem todas chegam a contribuir para a
producdo de conhecimentos novos. Alids, sejam quais forem suas orientagcdes, nem

todas as pesquisas particulares podem ter essa pretensao.
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A metodologia da pesquisa-ag&o constitui um modo de pesquisa, uma forma
de raciocinio e um tipo de intervencdo que sao adequados para produzir
conhecimentos intermediarios relacionados com os problemas concretos encontrados
nas varias areas consideradas.

Por conhecimento intermediario, o autor entende ser um conhecimento que
nao se da imediatamente na pratica e € mister produzi-lo e adapta-lo dentro de um
processo participativo no qual estdo envolvidos pesquisadores, outros profissionais e
os interlocutores representativos dos problemas a serem abordados. — Quanto a
producdo de conhecimento nesta pesquisa, tenho a mesma expectativa de todo
pesquisador, contribuir com novos conhecimentos ou enfoques acerca de
determinado assunto. Por essas abordagens acerca da metodologia, a pesquisa me
coloca em constante desafio no exercicio do conhecer, do agir, do fazer, uma mente
aberta para receber e contextualizar historias que ndo querem se perder. .

Segundo tedrico a referendar minha pesquisa - “Philippe Perrenoud” com o
livro “10 Novas Competéncias para Ensinar™®.

Neste livro, o autor prop6e um inventario de competéncias para a atividade
docente. Tomou como guia um referencial de competéncias, adotado em Genebra
em 1996 para a formacao continua, de cuja elaboracao participou ativamente. Optou
por esse referencial de Genebra, pelo fato de ele ser origindrio de uma
administracdo publica e por ter sido objeto, antes de ser publicado, de diversas
negociagdes entre a autoridade escolar, associagéo profissional, os formadores e os
pesquisadores, com a garantia de uma representatividade maior do que aquela que
teria um referencial construido por uma Unica pessoa.

O referencial genebrino foi desenvolvido com uma intengdo precisa: orientar a
formacdo continua para torna-la coerente com as renovacdes em andamento no
sistema educativo. Pode, entédo, ser lido como uma declaracao de intencgdes.

Oferece um pretexto e um fio condutor para construir uma representacao do
oficio do professor e de sua evolucdo. Acentua as competéncias julgadas prioritarias,

por serem coerentes com o0 novo papel dos professores, com a evolugcdo da formacéo

5 . . s s N
- Professeur a I’Université de Genéve

®_ 0 contetdo deste livro foi primeiramente publicado em L’Educateur, revista da Sociedade pedagdgica
romantica, em 12 artigos publicados com trés semanas de intervalo durante o ano letivo de 1997-1998.
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continua, com as reformas da formacdo inicial, com as ambi¢Bes das politicas
educativas.

O autor divide esse referencial em 10 grandes familias de competéncias,
observando que este inventario ndo € nem definitivo, nem exaustivo, que nenhum
referencial pode garantir uma representacao consensual, completa e estavel de um
oficio ou das competéncias que ele operacionaliza:

1- Organizar e dirigir situacdes de aprendizagem.

2- Administrar a progressao das aprendizagens.

3- Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagao.

4- Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho.

5- Trabalhar em equipe.

6- Participar da administracédo da escola.

7- Informar e envolver os pais.

8- Utilizar novas tecnologias.

9- Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissao.

10-Administrar sua prépria formacao continua.

O proprio conceito de competéncia mereceria longas discussfes. Nesta
nocao de competéncia, o autor define como ‘uma capacidade de mobilizar diversos
recursos cognitivos para enfrentar um tipo de situagbes”, abordada em quatro
aspectos:

1- As competéncias ndo sdo elas mesmas saberes, savoir-faire, ou atitudes, mas
mobilizam, integram e orguestram tais recursos.

2- Essa mobilizacdo sO0 € pertinente em situagdo, sendo cada situacdo singular,
mesmo que se possa trata-la em analogia com outras, ja encontradas.

3- O exercicio da competéncia passa por operacdes mentais, complexas,
subentendida, que permitem determinar (mais ou menos consciente e
rapidamente) e realizar (de modo mais ou menos eficaz) uma acao relativamente
adaptada a situacéo.

4- As competéncias profissionais constroem-se, em formagdo, mais também ao
sabor da navegacdo diaria de um professor, de uma situagéo de trabalho a outra
(Le Boterf,1997).

Embora o livro ndo aborde a FC do professor de AC, as competéncias
abordadas dao conta de questdes inerentes a qualquer professor. O autor expde e

discute a pratica pedagdgica e sua constante necessidade de atualizacdo e evolucao.
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A formacdo continua se da na constru¢do da competéncia e na conservacao do seu
exercicio constante, nenhuma competéncia permanece adquirida por simples inércia.
Destaco aspectos, que me chamaram ateng&o por contextualizar questfes

da realidade do Prof. | e Il da Rede Publica de Ensino do Municipio do RJ:

12 competéncia - o autor propde que o professor imagine e crie outros tipos de
situacbes de aprendizagem, que as didaticas contemporaneas encaram cOmo
situacdes amplas, abertas, carregadas de sentido e de regulacéo, as quais requerem
um método de pesquisa, de identificacdo e de resolucdo de problemas. Isso
demanda entre outros aspectos dominar o0s conteudos, trabalhar a partir das
representacdes dos alunos, dos erros e dos obstaculos a aprendizagem, envolvé-los
em atividades de pesquisa, em projetos de conhecimentos, incorporando novos
elementos as representacdes existentes, reorganizando-se se necessario.

O envolvimento dos alunos em atividades de pesquisa passa-se
primeiramente por uma capacidade fundamental do professor: tornar acessivel e
desejavel sua propria relacdo com o saber e com a pesquisa. Aprender ndo €
simplesmente memorizar, estocar informacdes, mas reestruturar seu sistema de
compreensao de mundo. .

A aula de Teatro com seus exercicios praticos realizados coletivamente
proporciona ao aluno uma situacdo de aprendizagem envolvendo resolucdes de
problemas.

O autor aborda também a realidade da escola, a grade-horéria e a
capacidade de atencao dos alunos, que obrigam a suspensédo do procedimento para
retoma-lo mais tarde, no dia seguinte, as vezes na semana seguinte. Conforme o0s
momentos e 0s alunos, tais intervencdes podem ser benéficas ou desastrosas.

Tais situacdes permeiam o cotidiano do Prof. de AC na sala de aula comum,

com a duracao da aula de 50 minutos e o espaco inadequado para tal atividade.

22 competéncia — destaco a concepcdo e administracdo de situacOes-problema.
Perrenoud cita Astolfi, que define 10 caracteristicas, dentre as quais citarei:

- Uma situacao-problema é organizada em torno da resolucédo de um obstaculo pela
classe, obstaculo previamente bem-identificado.

- O estudo organiza-se em torno de uma situacdo de carater concreto, que permita

efetivamente ao aluno formular hip6teses e conjecturas.
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- Os alunos véem a situacao que lhes é proposta como um verdadeiro enigma a ser
resolvido, no qual estdo em condigbes de investir. Esta é a condicdo para que
funcione a devolucdo: o problema, ainda que inicialmente proposto pelo professor,
torna-se “questao dos alunos”.
- A situacdo deve oferecer resisténcia suficiente, levado a aluno a nela investir seus
conhecimentos anteriores disponiveis, assim como suas representacdes, de modo
gue ela leve a questionamentos e a elaboracédo de novas ideias.
- A validacdo da solucdo e sua sancdo ndo sdo dadas de modo externo pelo
professor, mas resultam do modo de estruturacdo da propria situacao.
- O reexame coletivo do caminho percorrido é a ocasido para um retorno reflexivo,
de carater metacognitivo; auxilia os alunos a conscientizarem-se das estratégias que
executaram de forma heuristica e a estabiliza-las em procedimentos disponiveis para
novas situacées-problema (in Astolfi et al., 1997, p.144-145).

A competéncia do professor é, pois, dupla: investe na concepcéo e, portanto,
na antecipacao, no ajuste das situacfes-problema ao nivel e as possibilidades dos
alunos; manifesta-se também ao vivo, em tempo real, para guiar uma improvisagao
didatica e acdes de regulacdo. A forma de lideranca e as competéncias requeridas
nao se comparam aquelas que exigem a conclusdo de uma licdo planejada, até
mesmo interativa.

Dentro de uma dinamica de uma aula préatica de AC, por exemplo, na criacao

e improvisacao de cenas, 0 Teatro proporciona esse aprendizado de forma eficaz.

32 competéncia - a administracéo da heterogeneidade das classes escolares.

Diferenciar e romper com a pedagogia frontal — a mesma licdo, oS mesmos
exercicios para todos -, mas €&, sobretudo, criar uma organizacdo do trabalho e dos
dispositivos didaticos que coloquem cada um dos alunos em uma situagdo 6tima,
priorizando aqueles que tém mais a aprender.

Saber conceber e fazer com que tais dispositivos evoluam é uma
competéncia com a qual sonham e a qual constroem pouco a pouco todos 0s
professores que pensam que o fracasso escolar ndo € uma fatalidade, que todos
podem aprender. Discute a situacdo de aprendizagem tanto com poucos alunos,
quanto para classes numerosas. Observa que:
1° - Nao basta mostrar-se totalmente disponivel para um aluno: é preciso também
compreender o motivo de suas dificuldades de aprendizagem e saber como supera-

las. Todos os professores que tiveram a experiéncia do apoio pedagdgico, ou que
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deram aulas particulares sabem a que ponto pode-se ficar despreparado em uma

situacdo de atendimento individual, ainda que, aparentemente, ela seja ideal.

2 ° - Certas aprendizagens s6 ocorrem gracas a interacfes sociais, seja porque se
visa ao desenvolvimento de competéncias de comunicacédo ou de coordenagéao, seja
porque a interacdo € indispensavel para provocar aprendizagens que passem por
conflitos cognitivos ou por formas de cooperacao.

O importante, em uma pedagogia diferenciada, € criar dispositivos multiplos,
nao baseando tudo na intervencdo do professor. Os dispositivos de pedagogia
diferenciada serdo sempre concebidos e construidos a partir de tramas e de
exemplos nos quais os professores podem inspirar-se, sem poder reproduzi-los
integralmente. As competéncias requeridas dos professores ultrapassam, pois, 0
mero uso inteligente de um instrumento.

O Processo Colaborativo € uma das alternativas para atender as diferencas

de aprendizagem dentro de uma aula de AC com muitos alunos, de 35 a 50.

4 ° competéncia - o autor aborda o envolvimento dos alunos em suas aprendizagens
e em seu trabalho.

Cada professor espera alunos que se envolvam no trabalho, manifestem o
desejo de saber e a vontade de aprender. A responsabilidade pelo desejo e pela
vontade pouco a pouco se inscreveu no oficio de professor, muitas vezes por nao ter
outra alternativa, do que por vontade de despertar vocacgoes.

A voga do “projeto pessoal do aluno” ndo deve iludir: os professores sabem
bem que muitos alunos quase nado tém projeto e que € dificil propor-lhes um. A
capacidade de realizar projetos esta fortemente ligada ao poder que se exerce sobre
sua propria vida e a dos outros. Projetar-se no futuro quase nao tem sentido nos
grupos sociais em que a identidade ndo passa pela realizacdo de si e pela
transformacdo do mundo, isto é, individuos e grupos dominados tém poucos recursos
para formar projetos.

A realidade da Rede Publica Municipal de Ensino passa pela escolarizacao
em massa, e alunos oprimidos com poucos recursos para formar “projeto pessoal’.

Se a escola quisesse criar e manter o desejo de saber e a decisdo de

aprender, deveria diminuir consideravelmente seus programas, de maneira a integrar
em um capitulo tudo o que permita aos alunos dar-lhe sentido e ter vontade de se
apropriar desse conhecimento.
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Ora, os programas sao concebidos para alunos cujo interesse, desejo de
saber e vontade de aprender sdo supostamente adquiridos e estaveis. Seus autores
nao ignoram que faltam esses pré-requisitos a certos alunos, mas apostam em uma
motivagéo “extrinseca”, imaginando que trabalhardo sob a ameaca de uma nota ruim,
de uma sancgéo.

N&o se pode pedir aos professores que facam milagres quando suas
atribuicdes estdo baseadas em uma ficcdo coletiva. A responsabilidade do sentido a
ser construido ndo poderia repousar apenas sobre os ombros dos professores.

Como suscitar o desejo de aprender e explicitar a relagdo como o saber?

O desejo de saber ndo é uniforme. E diante de tantos alunos que né&o
manifestam nenhuma vontade de saber, uma vontade de aprender, mesmo fragil e
superficial, j& € um consolo. Assim, as estratégias dos professores podem
desenvolver-se em um duplo registro: criar, intensificar e diversificar o desejo de
aprender; e favorecer ou reforcar a decisdo de aprender. Ensinar €, portanto, reforcar
a decisao de aprender, e estimular o desejo de saber. S6 se pode desejar quando se
concebem esses conhecimentos e seus Usos.

Embora o numero excessivo de alunos nas aulas de AC desafie o professor,
e a auséncia de conhecimento e vivéncia por parte dos alunos do que seja Teatro, a
maioria nunca foi a uma casa de espetaculos Teatral, a experiéncia com a linguagem
cénica pode despertar e estimular o desejo de aprender, e a construcdo de um

sentido para suas vidas.

52 / 62 competéncias - Abordarei essas duas competéncias juntas, pois trazem
questdes que transitam e interagem num mesmo espaco : o trabalho de equipe na
escola e a participacéo do professor na sua administracéo.

A evolucéo da escola caminha para a cooperacao profissional. Trabalhar em
equipe €, portanto, uma questdo de competéncias e pressupde igualmente a
conviccdo de que a cooperacao € um valor profissional.

A cooperacdo € um meio que deve apresentar mais vantagens do que
inconvenientes. E preciso abandona-la se, por exemplo, o tempo de acordos e a
energia psiquica requerida para chegar a um consenso forem desproporcionais aos
beneficios esperados. Pode-se definir uma equipe como um grupo reunido em torno
de um projeto comum, cuja realizagdo passa por diversas formas de acordo e de
cooperacdao. O verdadeiro trabalho de equipe comeca quando os membros se

afastam do “muro de lamentag¢des” para agir, utilizando toda a zona de autonomia
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disponivel e toda a capacidade de negociacdo de um ator coletivo que esta
determinado a realizar seu projeto.

Muitas competéncias envolvem esse espaco escolar: elaborar tanto um
projeto de equipe, como um da instituicdo, coordenar tanto uma equipe quanto dirigir
uma escola com todos 0s seus parceiros, confrontar e analisar em conjunto
situacdes complexas, problemas profissionais ou conflitos interpessoais, organizar e
fazer evoluir, no ambito da escola, a participacédo dos alunos.

Administrar a escola é sempre, indiretamente, ordenar espacos e
experiéncias de formagéao, contribuindo para formar os alunos de maneira deliberada
ou involuntaria.

Quanto a competéncia da elaboracdo de um Projeto Politico na Instituicdo
Publica, algumas questbes dificultam como: geréncias politicas autoritarias, corpo
docente heterogéneo quanto a posi¢cdes politicas e pedagogicas e alunos cuja
heranca cultural de dominacao dificulta a capacidade de fazer e realizar projetos. A
sobrevivéncia de um projeto de instituicdo se deve, em parte, a conjunturas ou a
contextos favoraveis, como:

- uma area de atividade que obrigue a se inserir em um projeto para enfrentar a
realidade dos alunos, das familias, do bairro;

- uma politica institucional que garanta certa homogeneidade do corpo docente em
termos de visdo pedagdgica, de concepcao do oficio, de relacdo com o trabalho, de
tempo, de cooperacao, dos alunos, dos pais, da avaliagéo.

- um diretor que aproveite as oportunidades para criar uma dindmica coletiva e
funcione como um mediador, um garantidor da lei e da equidade.

- parceiros externos (associagfes de pais, empregadores, poderes locais) que
esperem da instituicdo uma grande coeréncia e uma certa parceria.

Uma administracédo escolar que tivesse essas competéncias, favoreceria a FC

do professor, ao proporcionar um espaco de experiéncias e trocas interdisciplinares .

72 competéncia - Informar e envolver os pais.
Entre professores e pais, a relagdo nédo é tdo simples. Os pais ndo sdo simples
usuarios, ndo tem o poder de renunciar a escolaridade. Os mais afortunados ou 0s
mais habeis podem pedir e obter uma mudanca de classe ou escola.

Sao os professores que se confrontam com a agressividade, com a critica
aos programas, com declaracbes severas ou irbnicas sobre a inutilidade das

reformas, com os protestos diante das exigéncias da escola.
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Se as entrevistas com 0s pais requerem competéncias, é porque raramente
eles vém seu objetivo. De modo ideal, pais e professores deveriam encontrar-se
regularmente, de preferéncia com a crianca, apenas para acertar os pontos, pelo
simples fato de que partilham uma responsabilidade educativa. Por falta de tempo, na
maioria das classes, os pais comparecem somente quando surge um problema.

Quanto ao envolvimento dos pais nha construcdo dos saberes, nem todos os
pais cooperam da mesma forma para o projeto de instruir seu filho. E mais dificil
compreender como o0s pais, desejosos que seu filho tenha éxito, poderiam
obstaculizar diretamente suas aprendizagens. No entanto, € 0 que acontece, em
geral involuntariamente, e preocupa uma parte dos professores.

Se quisermos a democratizacdo do ensino, s6 nos resta defender uma
pedagogia ativa e diferenciada. Seja qual for sua pedagogia, um professor precisa
que os pais compreendam-na e adiram a ela. Essa necessidade é, sem duvida, maior
do lado das pedagogias novas, porque elas incitam mais, por razdes ideoldgicas e
didaticas, a mobilizar os pais. E também porque sdo mais angustiantes para certos
adultos, na exata medida em que apostam na autonomia e nos recursos do aprendiz.

As formas de relacdo entre a familia e a escola, além de dirigir reunides,
fazer entrevistas e envolver os pais na construcdo dos saberes, se da também
através das informacgdes, injuncdes e queixas que circulam todo dia entre os
professores e 0s pais, através da crianca, de acordo com o que ela traz e comenta de
ambas as partes.

A falta de formacéo em Arte por parte da maioria dos responsaveis e muitas
vezes 0 preconceito e dogmas religiosos, podem dificultar o entendimento e a

importancia das AC para seus filhos.

82 competéncia - Utilizar novas tecnologias.
“Se nao ligar, a escola se desqualificara”’

Patrick Mendelsohn® faz duas declaracdes:

“As criangas nascem em uma cultura em que se clica, e o dever dos

professores é inserir-se no universo de seus alunos.

7 _Titulo de um suplemento de informatica da revista L'Hebdo, dezembro de 1997, p.12.

8. Responsavel pela unidade das tecnologias da formacado na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacdo da Universidade de Genebra.
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“Se a escola ministra um ensino que aparentemente ndo é mais Util para uso
externo, corre um risco de desqualificacdo. Entdo, como vocés querem que as

criangas tenham confianga nela?”

A escola nao pode ignorar o que se passa no mundo. As novas tecnologias
da informacdo e da comunicacdo transformam espetacularmente ndo s6 nossas
maneiras de comunicar, mas também de trabalhar, de decidir, de pensar.

Formar para as novas tecnologias € formar o julgamento, o senso critico, 0
pensamento hipotético e dedutivo, as faculdades de observacdo e de pesquisa, a
imaginacéo, a capacidade de memorizar e classificar, a leitura e a anélise de textos e
de imagens, a representacado de redes, e estratégias de comunicacao.

A evolucdo da midia, do comércio eletrbnico e a generalizacdo dos
equipamentos familiares tornardo o acesso cada vez mais banal sem que as
competéncias requeridas se desenvolvam no mesmo ritmo. E por isso que a
responsabilidade da escola estd comprometida para além das escolhas individuais
dos professores.

As novas tecnologias podem reforcar a contribuicdo dos trabalhos
pedagdgicos e didaticos contemporéneos, pois permitem que sejam criadas
situacdes de aprendizagem ricas, complexas, diversificadas, por meio de uma divisdo
de trabalho que ndo faz mais com que todo o investimento repouse sobre o
professor, uma vez que tanto a informacdo quanto a dimensado interativa sdo
assumidas pelos produtores dos instrumentos.

A verdadeira incOgnita € saber se o0s professores irdo apossar-se das
tecnologias como um auxilio ao ensino, para dar aulas cada vez mais bem ilustradas
por apresentacdes multimidia, ou para mudar de paradigma e concentrar-se na
criacdo, na gestao e na regulacao de situacdes de aprendizagem.

O professor de AC nao pode prescindir na sua FC desta atualizagcéo, pois os

recursos de midia sao ferramentas para sua pratica pedagdgica.

92 competéncia - Nesta competéncia, o autor aborda os deveres e os dilemas éticos
da profisséo do professor numa sociedade moderna de conflitos, contradi¢des, crises
e violéncia.

Comeca citando Charles Péguy:®

’. Citacdo escrita em 1904, em uma espécie de editorial chamado “Pour La rentrée”
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Quando uma sociedade ndo pode ensinar, € que esta sociedade nao pode
ensinar-se; é que ela tem vergonha, tem medo de ensinar-se a si mesma,; para toda
a humanidade, ensinar, no fundo, é ensinar-se; uma sociedade que ndo ensina é
uma sociedade que ndo se ama, que nao se estima; e que este é precisamente o

caso da sociedade moderna.

Como incutir uma moral em um mundo no qual se massacra violentamente,
sem ter o qué nem por qué? O contraste jamais foi tdo grande entre a miséria do
mundo (Bourdieu,1993) e o que poderia ser feito com as tecnologias, o0s
conhecimentos, 0os meios intelectuais e matérias de que dispomos. Miséria e
opuléncia, privacdes e desperdicio convivem tdo insolentemente quanto na Idade
Média, tanto em escala planetaria como em cada sociedade.

Como ensinar serenamente tal sociedade? E como néo ensina-la? Em uma
sociedade em crise e que tem vergonha de si mesma, a educacao € um exercicio de
equilibrista. Como prevenir a violéncia na sociedade, se ela é tolerada no recinto da
escola? Como transmitir o gosto pela justica, se ela ndo é praticada em aula? Como
incluir o respeito, sem encarnar este valor no dia a dia?

O autor considera cinco competéncias especificas para uma educacdo
coerente com a cidadania, destacarei trés competéncias:

12) Prevenir a violéncia na escola e fora dela:

Lutar contra a violéncia na escola é, antes de mais nada, falar, elaborar
coletivamente a significacdo dos atos de violéncia que nos circundam, reinventar
regras e principios de civilizacdo. Se a violéncia é o verdadeiro problema, entdo é
preciso coloca-la no amago da pedagogia (Pain,1992). Propagandear algumas regras

de boa conduta e lembréa-las de vez em quando € uma resposta irrisoria.

2%) Lutar contra os preconceitos e as discriminacfes sexuais, étnicas e sociais:

Esta luta ndo é s6 preparar o futuro, mas € tornar o presente toleravel e, se
possivel, fecundo. Nenhuma vitima de preconceito e de discriminagcédo pode aprender
com serenidade. Perseguir 0s preconceitos demanda uma energia inesgotavel,
muitas vezes com fracos resultados em curto prazo. Os valores e 0 comprometimento
do professor sé&o decisivos.

Uma boa preparacao permite perceber cada ocasido de auxiliar os alunos a
explicitarem e manterem distantes 0s preconceitos e 0s mecanismos de segregacao
que eles fazem funcionar. O professor competente ndo estara atento s6 as mais

grosseiras infragdes, mas ao menosprezo e a indiferenca comuns.
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3?) Participar da criacdo de regras de vida comum referentes a disciplina na escola,
as sancodes e a apreciacado da conduta.

Durante muito tempo, somente alguns pedagogos visionarios, precursores
ou fundadores da escola nova, ousaram imaginar que era possivel negociar as regras
com os alunos. O conselho de classe é a mais célebre delas.

Quando as regras sdo adotadas pelo grupo, elas se imp&e a todos, e cada
um se torna o avalista de sua execucdo. A competéncia dos professores € tomar
consciéncia lacida dessa situagdo e assumir suas responsabilidades sem ultrapassar
seu mandato.

Os jogos teatrais podem trabalhar esses problemas no contexto escolar
discutindo solucbes e alternativas, e a FC propicia ao professor de AC a troca de

saberes para esse desafio educacional.

10° competéncia - Administrar sua propria formagéo continua.

O autor justifica a referéncia desta competéncia profissional, porque ela
condiciona a atualizacdo e o desenvolvimento de todas as outras, que se conservam
gragas a um exercicio constante.

O exercicio e o treino poderiam bastar para manter competéncias essenciais
se a escola fosse um mundo estavel.

Ora, exerce-se o oficio em contextos inéditos, diante de publicos que mudam,
em referéncia a programas repensados, supostamente baseados em novos
conhecimentos, até mesmo em novas abordagens e paradigmas. Dai uma
necessidade de uma formacdo continua, o que ressalta o fato de que 0s recursos
cognitivos mobilizados pelas competéncias devem ser atualizados, adaptados a
condic¢des de trabalho em evolugéo.

Desde seu surgimento, a formagéo continua dos professores refere-se as
praticas profissionais, mas faz pouco tempo que ela parte regularmente das praticas
em vigor, para fazé-las mudarem, gracas a um desvio reflexivo. Pode-se, entéo,
julgar que os professores capazes de explicar e de analisar suas praticas tirarao
melhor partido dessas novas modalidades de formacgéao continua.

Essa competéncia €, na realidade, a base de uma autoformacédo: formar-se
nao € — como uma Vvisao burocratica poderia, as vezes, fazer crer — fazer cursos
(mesmo ativamente); € aprender, € mudar, a partir de diversos procedimentos

pessoais e coletivos de autoformacao.
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A pratica reflexiva € uma fonte de aprendizagem e de regulagdo. Participar
de um grupo de analise das praticas constitui uma forma de treinamento, a qual
permite interiorizar posturas, procedimentos, questionamentos, que se poderao
transferir no dia em que nos encontramos sés em nossa classe, ou melhor, ativos em
uma equipe ou grupo de trocas.

A lucidez profissional consiste em saber quando se pode progredir pelos
meios que a situacdo oferece (individualmente ou em grupo) e quando é mais
econdmico e rapido apelar para novos recursos de autoformacdo: leitura, consulta,
acompanhamento de projeto, supervisdo, pesquisa-acao ou aportes estruturados de
formadores, suscetiveis de propor novos saberes e dispositivos de ensino-
aprendizagem.

Administrar sua propria formacao continua é uma competéncia que perpassa
os caminhos tracados do professor de AC na Rede Publica de Ensino do RJ.

Na década de 70, os professores ndo tinham uma formacédo académica de
teatro, entdo optaram pela unido, reflexdo e estudo em grupo, para se fortalecerem
como categoria profissional e se capacitarem para algo que desejavam ensinar e se
apropriar como conhecimento. Até o momento atual, os professores continuam
perpassando por recursos de autoformacdo. Descrevo a seguir um trecho de

Perrenoud, que referenda esse percurso dos professores de AC.

A autoformacdo resulta, idealmente, de uma prética reflexiva que se deve
muito mais a um projeto (pessoal ou coletivo) do que a uma expectativa explicita da
instituicdo. No mundo em que vivemos, nao € ilegitimo que os referenciais de
competéncias sejam também instrumentos de controle. A escola vem de uma
tradicdo segundo a qual a formacao continua é gerida pelo Estado ou pelo poder
organizador, no momento em gue se prestam contas a um corpo de inspetores ou
diretores de estabelecimentos.

A responsabilidade de sua formacao continua pelos interessados é um dos
mais seguros sinais de profissionalizagdo de um oficio. Do mesmo modo que a
instalacao de dispositivos que permitem a cada um prestar contas de seu trabalho a
seus pares, assim como a uma hierarquia.(....) Ajudar a formular e a estabilizar uma
visao clara do oficio e das competéncias é uma das principais fun¢des — subestimada
— dos referenciais de competéncias. Eles ndo séo, portanto, instrumentos reservados
aos especialistas, mas meios para os profissionais construirem uma identidade

coletiva. (Perrenoud, p.17).
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Terceiro tedrico a embasar minha pesquisa - Ardo Paranagua de Santana
- com livro “Teatro e Formacgéao de Professores”.

Analisa a criagcdo dos cursos superiores de Licenciatura em Educacéao
Artistica e seus curriculos, com enfoque na entrada da linguagem do Teatro nos
varios niveis de ensino, estando ai implicito a formacéo do professor de teatro.

Essa fundamentacéo tedrica deu suporte a minha pesquisa, sendo de suma
importancia para a compreensdo do processo politico e histérico que estabeleceu as
bases para a atual situacdo institucional da Licenciatura em Educacdo Artistica no
Brasil. Também pude me situar historicamente e compreender com clareza o
contexto de formacéo profissional por qual eu passei na area do Teatro.

Como professor desde 1978 da linguagem teatral e posterior coordenador
de Curso Universitario e consequentemente pesquisador, Santana testemunhou e
participou do dificil e tortuoso caminho para a elaboracdo e estruturacdo dos
curriculos para o Teatro a nivel de licenciatura apds a implantacédo da Lei 5.692/71.

Quando assumiu a coordenacdo do Curso de Licenciatura em Educacao
Artistica da Universidade Federal do Maranhdo / UFMA (1993-95), enfrentando
guestdes e insatisfacdes de alunos e professores sobre a reforma curricular, é que
decidiu ampliar o horizonte tematico do problema e conceber a pesquisa que

originou este livro. Descreve suas sensac¢des naquele momento:

..por um lado considerava-me co-inventor de algo que, por ter
sido implementado recentemente, ainda ndo se sabia bem qual era a sua forma de
funcionamento ideal, nem muito menos como seria possivel transpor a mecanica
didatica em prol de uma hermenéutica estético-pedagogica de significado
abrangente; por outro lado, parecia estar assistindo a uma Opera bufa de
repercussbes tragicas para a educagdo brasileira — afinal, do ponto de vista
curricular os passos andados ainda eram timidos, apesar da ascenséo das artes na

educacdo escolarizada e sua expansao rapida no ensino superior.(Santana, p.15)

O seu livro e sua pesquisa sdo abrangentes, dando subsidios para uma
compreensao acerca do assunto e informando, aos estudiosos da pedagogia da arte,
respostas sobre a educacdo do Teatro no Brasil. Aborda uma discussédo sobre :
“Teatro e formacgéo do educador”; “trajetoria historica das licenciaturas no Brasil”; “ a
relacdo teatro-educacgao e formacgao de professores” e “reestruturacéo dos cursos de
licenciatura em Educacao Artistica, dando énfase a area de Teatro”.

Complementando o que ja abordei em termos historicos sobre a formacgéo do

professor nos itens Problema da Pesquisa e Justificativa, inclusive alguns paragrafos
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com informagdes do livro em questéo, destaco a seguir consideracdes e/ou fatos que
merecem importancia por terem relacdes direta ou indiretamente com a FC dos
professores de AC do RJ.

Comecarei pela abordagem que Santana faz a respeito dos principios da
educacdo estética, onde considera que o curso que habilita professores para o
ensino do Teatro requer certas condi¢des intrinsecas que perfilem seu ideéario, como
cenario, no qual possam ser delineados os fundamentos, identidade, objetivos,
conteudo, didatica, integracdo curricular, estagio, dentre outros aspectos de natureza
estrutural.

Um curso, cuja acao dirige-se ndo apenas para alargar a cultura geral do
povo, mas, sobretudo para cumprir as determinacdes constitucionais de uma
educacdo para a cidadania plena, tera que buscar formas organizacionais
embasadas no ambito de seus propdsitos, consolidando a integracao entre Teatro e
educacao.

O ensino de Arte tem funcBes especificas junto ao processo de socializagcao
do saber, tendo em vista o desenvolvimento intelectual do aluno através de
experiéncias que o tornem sensivel e habilitado ao uso e consumo da linguagem,
valendo ressaltar que € de responsabilidade do professor a traducdo dessas funcdes
no plano didatico-metodoldgico.

Ao analisar as relacfes entre Teatro e a educag¢ado no século XX, Santana
destaca como uma das mais relevantes, a compreensao de que a Arte possui formas
de conhecimento inerentes a sua propria natureza e linguagem, em si
fundamentalmente diferentes da maneira de compreender o mundo que €
possibilitada pela ciéncia, por exemplo. Esse fenébmeno traduziu-se em termos de sua
insercao na educacéo escolar na maioria das nagoes.

Isso se deu em reconhecimento a compreenséo de que a Arte veicula um
conhecimento imprescindivel a formacdo humana, tema que é recorrente na literatura
deste século — autores como Benjamim, Bronowski, Dewey, Munro, Piaget, Read,
Vygotsky , Wallon, dentre outros, utilizando caminhos diferentes, deixaram um vasto
legado de ideias sobre cognicao e arte, destacando suas implicacdes na educacao.

Com o aparecimento das primeiras propostas pedagdgicas para a arte
dramatica, algumas delas baseadas em pesquisas de artistas como Stanislavski e
posteriormente em outros, antenadas com 0s avancos da psicologia da educacao, foi

sendo elaborada, aos poucos, uma concepc¢ao na qual o educando € visto como um
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ser em desenvolvimento, para quem se oferece a possibilidade de amadurecer

potencialidades sensiveis e criativas, como forma de habilita-lo ao uso e a apreciacao
da linguagem dramatica.

Nessa trajetdria construtiva de uma lingua propria, o ensino do Teatro foi
inserindo-se num campo que transcende a questao da escolaridade, situando-se em
fronteiras que o levam a acéo cultural e a outras possibilidades de desenvolvimento
da consciéncia cidada.

Conecta-se com diversas areas, sobretudo com as que lhe fornecem
fundamentos, como a Psicologia, Sociologia, Antropologia, Filosofia, Pedagogia, e as
qgue lhes emprestam as ferramentas — Muasica, Poesia, Danca, Artes Visuais, Cinema,
etc. Contudo, por trabalhar um saber especifico, é sobretudo Teatro, ocupa-se de
maneira precisa com a expressao dramatica.

Quanto a questdo da evolugdo do ensino do Teatro no Brasil, Santana
aponta uma tentativa de Jodo Caetano para criar a Escola Dramatica do Rio de
Janeiro em meados do século XIX, o qual ndo obteve apoio para efetiva-la. Diz ndo
se poder delegar a iniciativa de Jodo Caetano um sentido pioneiro, pois a instituicao
escola de teatro foi uma novidade trazida pela encenacdo moderna.

Propostas pedagdgicas como a de Stanislavski e Brecht que inovaram a
Linguagem Cénica na primeira metade do século XX, fomentando ndcleos ou grupos
teatrais que aos poucos se transformaram em cursos superiores em muitas
universidades do Ocidente, refletiram somente no Brasil na década de 60.

Como consequéncia, a criacdo de grupos teatrais amadores em muitos
lugares do pais e a profissionalizacdo que lhe foi decorrente, a realizacdo de festivais
em todos os ramos das artes e a multiplicagdo das escolas de arte dramatica, muitas
das quais foram federalizadas e, em alguns casos, incorporadas as universidades.

Nas déecadas de 70 e 80 disseminou-se uma vasta discusséo acerca dos
descaminhos da licenciatura em Educagdo Artistica e do seu ensino escolar
propriamente dito, os anos 90 foram marcados pela producéo tedrica e consolidagéo
de um movimento de transformacéo na esfera da legislacéo e do curriculo.

Retomando a década de 70, onde a Lei 5.692/71 determinou novos rumos e
houve as primeiras iniciativas de FC dos professores de AC do Municipio do RJ,
Santana aborda fatos que influenciaram também os professores de Arte do RJ, 0s
quais, acho, podem ser inseridos, quanto as suas atuacfes e iniciativas, neste

momento historico:
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Os professores de Arte reuniam-se em associagfes, comités e demais

formas organizativas, fazendo emergir o debate sobre temas como alfabetizacao
estética, experimentacdo artistica, desenvolvimento do trabalho pedagogico,
pesquisa em Arte,etc. No inicio essa discussao foi incipiente e o toque inaugural
ocorreu possivelmente durante o | Encontro Latino-Americano de Educacédo Através
da Arte, organizado pela Sociedade Brasileira de Educacdo Através da Arte /
SOBREART (RJ,1977), quando discutiu-se, dentre outros assuntos, a problematica
da graduacédo e da p6s-graduacao.

No decorrer da década de 80 multiplicaram-se 0s encontros nacionais,
ampliando-se um debate até entdo restrito as agéncias formadoras, conselhos e
secretarias de educacdo. Nesse emaranhado de guestionamentos evidenciou-se a
necessidade de um aprofundamento tedrico sobre formacdo docente, a partir de
conhecimentos atinentes a histéria de cada uma das areas envolvidas, suplantando,
aos poucos, o carro-chefe do ensino de Artes na educagdo formal, qual seja a ideia
de uma educacéo estética de cunho polivalente.

Apontarei a seguir acontecimentos importantes registrados por Santana,
que discutiram os curriculos da Educacgéo Artistica e suas reformas, bem como as
referéncias a formacao continuada:

Em 1984 realizou-se em Sao Paulo, com grande adeséo dos professores
das redes publica e privada de ensino, o Festival de Inverno de Campos de Jordéo,
evento que € simbolo de uma mudanca paradigmatica importantissima no ensino da
Arte. A Prof.2 Ana Mae Barbosa realizou em parceria com diferentes instituicoes
culturais, o primeiro curso de FC dentro de uma orientacdo PO0s-moderna da Arte-
Educacao.

O Encontro de Associacdbes e Movimentos de Arte-Educacao
(FUNARTE,1986) tentou discutir um programa nacional de capacitacdo de recursos
humanos, levando em consideracéo a experiéncia acumulada pelas Instituicdes de
Ensino Superior / IES.

A Federacdo de Arte Educadores do Brasil / FAEB foi criada durante o
Festival Latino Americano de Arte e Cultura / FLAAC (UnB,1987), em decorréncia de
um movimento que estava sendo articulado em muitas regiées do Brasil.

Forum Nacional de Estudos pela Reformulacédo do Ensino Superior, ocorrido
durante o V Congresso da Federacdo Nacional de Arte Educadores / CONFAEB
(Belém,1992) onde emergiu um processo de avaliagdo do ensino com vistas a

reformulagéo das licenciaturas.
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A movimentacdo nacional de educadores em prol da reformulacdo da
licenciatura em Educacdo Artistica continuou acontecendo nos congressos
organizados regionalmente e, em termos nacionais, na forma de programacao
paralela dos encontros anuais da FAEB. Além de uma producdo de conhecimento de
porte consideravel, 0 movimento dos arte educadores teve repercussées também na
esfera governamental.

Uma das deliberacdes do Forum Nacional de Estudos pela Reformulagédo do
Ensino Superior (Recife,1993) reivindicava que o MEC instalasse definitivamente a
comisséo de especialistas de ensino da Arte, uma vez que essa era uma das Unicas
areas que nao tinha representacao junto a Comissdo de Especialistas de Ensino de
Artes /| CEEARTES- Secretaria de Educacgéo Superior / SESu.

No VI CONFAEB, foi denominado grupo mandala, o GT responsavel pelo
encaminhamento das revindicagfes junto ao MEC, referentes a reformulacédo de
curriculos e a instalacdo da comissdo junto a SESu. Santana integrou o grupo
mandala e acompanhou a discussao que foi trocada entre seus membros durante
cerca de um ano, através de correspondéncia postal.

No VIIIL CONFAEB (Florian6polis,1995) foram apresentadas varias
comunicacdes com a tematica da formacédo do educador, tratando de formacéo inicial
e continuada, da integracdo entre 0s cursos universitarios e a escola bésica, da
reformulacdo dos modelos de licenciatura,etc.

No X CONFAEB (Macapa, 1997), os participantes do Férum Nacional de
Estudos pela Reformulacdo do Ensino Superior elaboraram um documento que
sintetizou as preocupagbes do movimento de transformagdo dos cursos de
preparacdo de professores que vinham sedimentando-se aos poucos, em meio as
discussbes da entidade. Entre as principais reivindicacdes citadas por Santana,
destaco trés:

- O processo de admissao do professor de ensino superior em arte, seja por forma de
concurso, seja por outros mecanismos, deve estabelecer critérios que contemplem
tanto os aspectos especificos da linguagem artistica, como os da educacéo.

- As IES devem promover avaliacbes qualitativas e peridédicas da praxis (ensino,
pesquisa e extensdo) do professor e garantir a inter-relacdo dos conteudos
programéticos com os objetivos do curso.

- AS IES devem promover a formacdo continua do profissional de arte, como
preconiza a Lei de Diretrizes e Bases / LDB 9394/96, Art.43, Inciso 2. (FAEB, 1997b:

s/p)
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A temaética escolhida para o XI CONFAEB, realizado em Brasilia (1998) foi

denominada Arte — politicas educacionais e culturais no limiar do século XXI, tendo
em vista a discussao das legislacdes que vinham sendo implementadas pelo governo
federal, através de mesas redondas e reunides plenérias. O forum das licenciaturas
reuniu-se pela sexta vez e decidiu acompanhar de perto as propostas de
reestruturacdo em tramitacdo no MEC, nomeando, como representantes da FAEB
junto a SESu, na area de Teatro, os Profs. Ardo Paranagua de Santana (UFMA) e
Marcos Bulhdes (UFRN).

Santana reitera, com base em pesquisa historica, que foi no seio da FAEB e
de suas entidades regionais que nasceu, cresceu e se fortaleceu um movimento
nacional de educadores em prol de transforma¢Bes no ensino superior de artes.
Deve-se registrar, contudo, que o | Congresso da ABRACE, em 1999, demonstrou
que ha um grande interesse por parte dos pesquisadores dessa area em torno da
tematica teatro e educacdo, incluindo-se a formacgéo de professores.

Quanto as estratégias do Poder Publico no setor da educacdo, Santana
observa que tém se caracterizado historicamente por uma certa timidez quando o
assunto em foco se refere a preparacédo de professores. Nas Artes, mesmo sendo
disciplina obrigatéria desde a promulgacdo da Lei 5692/71, o poder publico federal
ainda ndo havia institucionalizado a presenca dessa area em documentos oficiais de
orientacao curricular, excecao feita aos Parametros Curriculares Nacionais / PCN.

Aponta uma politica desenvolvimentista que privilegiou o econémico e em
consequéncia instaurou certo padrao de privacao cultural, redundando num fracasso
escolar gerado pela distribuicdo desigual de recursos materiais e simbdlicos,
processo esse que sedimentou condi¢cdes nada desejaveis para a escolarizacéo, a
saber: professores mal remunerados e desmotivados; inexisténcia de tempo para
aperfeicoamento de técnicos educacionais; prédios deteriorados, mal equipados e
com insuficiéncia ou ma qualidade do material didatico.

E critica o poder publico, dizendo ser necesséario que o mesmo dé atencao

as atribuicdes diagnosticadas por seus proprios organismos, a saber:

Além de uma formacado inicial consistente, é preciso considerar um
investimento educativo continuo e sistematico para que o professor se desenvolva
como profissional de educacdo. O conteldo e a metodologia para essa formacao
precisam ser revistos para que haja possibilidade de melhoria do ensino. A
formagdo nado pode ser tratada como um acumulo de cursos e técnicas, mas sim

como um processo reflexivo e critico sobre a pratica educativa. Investir no
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desenvolvimento profissional dos professores € também interferir em suas reais
condicdes de trabalho”. (MEC, 1997 a :30-31)

No dltimo capitulo de seu livro, Santana aborda as tendéncias de
reestruturacdo da formacédo do professor. Observa que o curso imaginado pelo poder
publico para preparar professores para o ensino de Artes tornou-se hibrido na pratica
institucional, sem identidade ou perfil préprio, e nem ao menos um curriculo voltado
para as necessidades essenciais da escola basica.

Considerando-se que o modelo exauriu-se, a reflexdo sobre novos rumos
instaura-se como uma necessidade primordial. Para validar esse empreendimento
vultuoso — a implantacdo de um curriculo para a educacédo basica e de diretrizes para
0 ensino superior - , pensando-se a0 mesmo tempo na sua aplicabilidade e eficacia,
seria necessario o surgimento de uma nova ordem social e intelectual, de uma
formagdo do professor vinculada ao curriculo das escolas, e de processos
avaliatorios comuns a todos os niveis.

As conquistas da arte no curriculo da educacao basica exigem um novo
perfil de educador. No plano da escolarizacdo, ha de se suplantar as regulacées
burocréticas sujeitas as logicas da administracao institucional, nas quais o professor
€ um cumpridor de tarefas ou seguidor de ordens. Para possibilitar a transformacéo

que se faz urgente e necesséria, eleva-se a categoria de estatuto formativo o

conceito de profissional reflexivo, conforme elucidam as seguintes cita¢cdes:

- A formacéo deve estimular uma perspectiva critico-reflexiva, que forneca aos
professores 0os meios de um pensamento autbnomo e que facilite as dindmicas de
autoformacéo participada. Estar em formacé&o implica um investimento pessoal, um
trabalho livre e criativo sobre os percursos e 0s projetos proprios, com vista a
construgcdo de uma identidade, que é também uma identidade profissional. (N6voa,
1995:25)

- Nos curriculos de formacdo de professores decorrentes da nova
epistemologia da pratica, entendida como um processo artistico de reflexdo e
ensaio, surgem situacbes praticas que requerem uma concepcdo diferente da
relagdo teoria-pratica, conhecimento-acao.[...] No modelo de formacdo de
professores como artistas reflexivos, a ‘pratica’ adquire o papel central de todo o
curriculo, assumindo como o lugar de aprendizagem e de construgdo do

‘pensamento pratico’ do professor. (Gémez, 1995: 109-110, grifo meu)

Santana lembra que a universidade brasileira foi planejada para assentar-se

sobre trés pilares — ensino, pesquisa e extensao -, e a articulagao entre essas
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instancias pode incrementar um ensino que possa transformar o professorando em
alguém gue tenha a docéncia como possibilidade de ensinar a pensar.

Contudo, a inexisténcia de integracdo entre ensino, pesquisa e extensao &
um dos maiores obstaculos a dinamizacéo dos cursos de formacao de professores de
Teatro e, talvez, na ruptura dos padrdes convencionais de entendimento do problema
possam estar algumas das solu¢cbes possiveis.

Para suplantar a desintegracao entre a licenciatura e a escola basica, seria
conveniente que as IES pensem seus projetos pedagogicos de maneira a contemplar
um dialogo frutifero entre os procedimentos de ensino e a difusdo de conhecimentos
junto a comunidade, inserindo-se a necessidade de ocorrer um relacionamento entre
formacdo inicial e educacéo continuada.

Se isso vier a acontecer ao longo da graduacgéo, podera propiciar ao aluno
uma abordagem interativa a respeito da docéncia, essa que é uma condicdo para a
profissionalizacdo do professor.

Outro procedimento a ser tentado reporta-se a fusdo entre as atividades de
ensino/pesquisa na pos-graduacdo e as de ensino/pesquisa na graduacao,
articuladas a instancia da educacdo continuada, instigando, dessa maneira, um
didlogo e ao mesmo tempo um intercambio entre pratica e teoria, bem como entre a
universidade e a sociedade.

Concluo, pontuando que a pesquisa do livro em questdo esté inserida num
contexto histérico da década de 90, indicando para estudo o livro mais recente de
Santana, “Experiéncia e Conhecimento em teatro”, Sao Luis. EDUFMA, 2013.

Neste livro, Santana analisa as condi¢cdes nas quais as formacdes dos
artistas-docentes sdo constituidas, investigando itens como conhecimento pratico e
experimentacdo estética. Propde novas ideias especificamente na preparacdo de
docentes que atuam no campo do teatro. Dentre as proposicOes apresentadas na
obra, estad a defesa pela iniciagdo a pesquisa, como mecanismo para discussdo do
papel do artista-docente.

Cabe aos professores de teatro atuantes neste século XXI, refletir acerca da
conexdo dos movimentos deste processo historico, observando avancgos, retrocessos
e novas politicas pedagdgicas, especificamente do ensino da Arte.

No decorrer desta dissertagcdo, diante dos fatos e depoimentos dos
profissionais envolvidos, sera possivel apontar conexdes da FC dos Prof. de AC do

RJ com as pesquisas, reflexdes e fatos descritos por Santana neste livro.
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I CAPITULO |

PERSPECTIVAS HISTORICAS, POLITICAS E PEDAGOGICAS

2.1 Lei 5.692/71 O Teatro entra na sala de aula na Rede Publica do Municipio do
RJ.

“Quando se fala em ensino de teatro no Brasil, sem duvida a instituicao
escolar vem imediatamente a tona com toda a sua relevancia. Coragdo do
projeto democrético, é dentro dela que milhares de criancas e jovens terdo a
oportunidade — na maioria dos casos, oportunidade Unica — de aprender a
natureza do teatro, experimentando-o na qualidade de quem o faz, de quem o
assiste ou, melhor ainda, em ambas”.

Renan Tavares

Antes de comentar as diretrizes da Lei 5.692, acho procedente mencionar
como foi o olhar para a questdo do aparecimento do ensino de Teatro na educacao
basica, no processo histérico da civilizacdo brasileira, segundo pesquisas de
Santana, no livro abordado no item anterior.

Comeco por uma referéncia de Santana, que cita a teoria do curriculo
proposta por Goodson (1995), para quem “os conteudos da escolarizagdo sao
escolhidos de acordo com os interesses dos grupos que detém o poder na
sociedade”.

A educacdo brasileira no periodo colonial esteve inicialmente a cargo dos
padres da Companhia de Jesus, objetivando fornecer as elites uma formacao
humanistica e, aos indios, catequese e aculturacao aos valores europeus.

Cuidando de um ensino primario insuficiente em termos de quantidade e
qualidade, os padres utilizaram-se muito pouco do Teatro como acessirio ou mesmo
complemento dos contetdos elencados para as escolas de ler e contar.

Assim, despreocupado em desenvolver a linguagem cénica até mesmo no
terreno literario, o ensino jesuitico brasileiro ndo alcangcou o rigor do modelo
implantado nos colégios de humanidades europeus, onde Moliére e Goldoni, por
exemplo, iniciaram-se na arte dramatica.

De fato, os espetaculos religiosos foram utilizados como instrumento
didatico para o povo e para os indios, com finalidades expressamente catequéticas.
Os jesuitas foram expulsos do Brasil em 1759 por Marqués de Pombal, e suas
anotacdes nao aludem diretamente ao uso do teatro em sala de aula como elemento
subjacente a aprendizagem dos conteudos escolares, embora se saiba que assim

sucedeu:
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Os espetaculos jesuiticos certamente continuam, ndo havendo motivo para

gue cessassem tdo abruptamente. Como provam, de resto, alguns documentos,

referentes a Bahia, ao Para e ao Maranhdo. Mas, amenizada a fdria catequética,

abrandada a surpresa do encontro inicial com a cultura indigena, essa dramaturgia

perde impulso, reduz-se a sua verdadeira dimensédo de exercicio escolar. J4 ndo

interessa tanto, nem como realizacdo, nem como noticia digna de registro.
(Prado,1993:56,)

Da mesma maneira que a historiografia brasileira ndo registrou o uso
escolar e comunitario do Teatro, ndo se tem registro de imagens de espetaculos ou
de préticas teatrais até o século XIX.

Mesmo a pinturas de cenas domésticas, tdo ao gosto das classes
abastadas daquela época, ndo informam — como ocorreu em outras culturas — quais
os tipos de brincadeiras de improvisacdo e jogos cénicos praticados, espetaculos de
danca, teatro e folguedo, situacdo que foi alterada em 1816, onde a génese do
ensino artistico no Brasil deu-se formalmente, com a criacdo da Escola de Ciéncias,
Artes e Oficios, e da Academia Imperial de Belas-Artes, ambas na cidade do RJ, a
mando de D.Jo&o VI.

Com a proclamacdo da independéncia e a instalacdo da Assembleia
Constituinte (1823) o debate sobre questbes educacionais esteve sempre em voga,
embora tenha sido concebida, em seu bojo, uma estratégia politica que invertia as
necessidades educacionais basicas da populacéo: ao invés de ser criado um sistema
nacional e unificado de ensino, foram inaugurados ou reformulados cursos superiores
em areas que atendiam aos interesses mais imediatos da corte — Direito, Medicina,
Belas-Artes e Engenharia Militar.

O Colégio Pedro I, inicialmente ligado ao Ministério do Império e depois ao
governo da Republica, em sua tabela de estudos constava Musica Vocal e Desenho
Figurado em todos os sete anos de escolaridade, sendo que, nos dois ultimos anos,
acrescentava-se ao rol dos contetdos as matérias Retorica e Poética.

Mas, ao que tudo indica, no ensino desses conteudos foi ignorada a
tradicdo secular de leitura de pecas dramaticas em publico, mesmo sendo num
momento em que ja faziam sucesso as obras de Martins Penna e Gongalves de
Magalhdes e as montagens de Jodo Caetano, esses que foram os trés brasileiros

responsaveis pela modernizacdo do Teatro Nacional.
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O século XIX terminou sem que o ensino do teatro assumisse seu lugar na
escola brasileira, sendo a instituicdo “escola de Teatro” uma novidade trazida pela
encenacdo moderna.

No bojo da revolucdo cénica que marcou a virada do século XX, foram
concebidas propostas que deram novos rumos a arte dramatica como um todo e
especialmente a arte do ator.

Muitos fatores de natureza estética e técnica tornaram mais complexo o
fazer teatral, exigindo um procedimento novo, a uma mudanga que aproxima o palco
a escola, fato que, entre fins do século XIX e inicio do século XX, marcou a historia
de praticamente todas as profissées.

Todavia, a disciplina Teatro continuou sendo negligenciada pelo sistema de
ensino nacional, ndo tendo merecido um desenvolvimento semelhante ao de outros
paises, em se tratando de educacao escolarizada, com a criacdo de escolas de alto
padrdo que caminhassem num mesmo trilho ao da profissionalizacdo, ou mesmo com
a implantacdo de cursos universitarios. A esse respeito, Santana cita a opinido de

quem estudou o assunto a fundo e é bastante elucidativa:

Tenho a impressdo de que, se o ensino do teatro, como foi decretado em
1945, estivesse ligado desde entdo a universidade, o seu desenvolvimento seria
hoje notério. Haja vista a grande contribuicdo que o programa de pds-graduagdo em
Artes Cénicas da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de S&o Paulo
tem dado, através de dissertacdes e teses ali defendidas, para o acervo da

literatura teatral brasileira. .(Freitas, 1998:42)

Conforme ja observado, todas as iniciativas de criacdo dos cursos de Arte
Dramatica e grupos de Teatro Experimental nas décadas de 40, 50 e 60
influenciaram e determinaram a introducdo da disciplina Teatro na politica publica de
educacao, destacando mais uma vez que o processo de constituicdo do Teatro como
disciplina regular da educacéo basica guarda relagbes préximas com o aparecimento
das Escolinhas de Arte do Brasil, notadamente naquilo que se refere a educacao
informal de professores.

A Lei 5.692/71 é determinante nos objetivos desta pesquisa, pois € a partir
de sua criacao e da obrigatoriedade do ensino do Teatro na Rede Publica, é que vao
surgir as novas propostas no ambito da formacéo de professores, o CFE reformulou
os curriculos dos cursos de Teatro em nivel superior, criando a Licenciatura em

Educacao Artistica / Habilitacdo em Artes Cénicas e o Bacharelado em Artes
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Cénicas, com as Habilitagbes Direcédo Teatral, Cenografia, Interpretacéo e Teoria do
Teatro.
Estas mudancas determinaram também a necessidade dos professores da
Rede Publica interessados em lecionar Teatro, de fazer uma formacao continuada, ja
que somente em 1986 se iniciaria a LP em AC na UNIRIO, embora j4 existisse as
Licenciaturas Curtas em Educacéao Artistica.
E baseados nos artigos desta lei, € que os professores comecaram a se

organizar para reivindicar que ela fosse cumprida nos quadros funcionais da SME:

Art. 7° - Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacao Fisica,

Educacao Artistica e Programa de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos

de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no Decreto-lei n° 869, de 12

de setembro de 1969.

Art. 29 — A formacéo de professores e especialistas para o ensino de 1° e 2° graus

sera feita em niveis que se elevem progressivamente, ajustando-se as diferencas

culturais de cada regido do pais, e com orientacdo que atenda aos objetivos

especificos de cada grau, as caracteristicas das disciplinas, areas de estudo ou

atividades e as fases de desenvolvimento dos educandos.

Art. 38 — Os sistemas de ensino estimulardo, mediante planejamento apropriado, o

aperfeicoamento e atualizacdo constantes dos seus professores e especialistas de

Educacao.

Art. 43 — Os recursos publicos destinados a educacdo serdo aplicados

preferencialmente na manutencéo e desenvolvimento do ensino oficial, de modo que

assegurem:

a) maior numero possivel de oportunidades educacionais;

b) a melhoria progressiva do ensino, o aperfeicoamento e a assisténcia ao
magistério e aos servi¢os de educacao.

c) o desenvolvimento cientifico e tecnolégico

Art. 80 — Os sistemas de ensino deverdo desenvolver programas especiais de

recuperacao para os professores sem a formacgéao prescrita no art.29 desta Lei, a fim

de que possam atingir gradualmente a qualificacéo exigida.

E caminhando com as proprias pernas, os professores municipais a partir da
década de 70, cada um com sua historia particular de como comecou a lecionar

Teatro dentro da escola, em que circunstancia administrativa favoravel a pratica de
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uma linguagem artistica nova no curriculo, ousaram e fizeram suas experiéncias

inovadoras dentro do espaco escolar. Segue registro de Leda Arisitides™:

Em tempos de abertura, as Artes Cénicas incomodavam por criarem um
“curriculo oculto” quando: desestruturavam o espago de trabalho com suas aulas de
chéo limpo, sem carteiras e com alunos de pés descal¢os; estabeleciam uma nova
relacdo professor-aluno, criando um novo posicionamento, passando do professor
inquestionavel ao orientador que muitas vezes recria com 0 seu grupo as regras do
jogo; exercitavam com os alunos o senso critico e a autonomia introduzindo,
através de seus contelidos pedag6gicos, 0 jogo e a ludicidade numa Escola ainda,
“‘muito séria”. Enfim, as Artes Cénicas colocavam o aluno no foco, em cena,
aprendendo papéis de protagonista, exercitando o de antagonista ou de

coadjuvante:vivendo e criando sua prépria agdo.™

Transcrevo agora o depoimento de um professora de Histéria, sobre sua
iniciacdo e opcao pela disciplina AC:

Tomou posse na Rede Municipal de Ensino em 1977, ficando lotada na
Escola Municipal / E.M Cuba , na Ilha do Governador, lecionando OSPB e Moral e
Civica. Em 1982, nas aulas de OSPB na 82 série, prop6s aos alunos encenar alguns
episodios da Histéria do Brasil em sala de aula. Alguns alunos de uma das turmas de
82 série, fizeram uma proposta para organizar um festival de esquetes de temas
variados.

A professora abracou a ideia e mobilizou outras turmas, levando uns trés
meses nesta preparacao. Os alunos correram atras de troféus para os trés primeiros
colocados e os professores das outras disciplinas foram convidados a serem jurados.
O Festival se transformou num grande evento e esta experiéncia marcou a trajetéria
pedagogica da professora: “me deixou encantada com uma outra possibilidade
metodologica e um outro caminho na educagéo.”

No ano seguinte a diretora da escola divulgou uma circular sobre um Curso
de Teatro para Professores do Municipio do RJ, na E.M Georg Pfisterer, no Leblon.

Deu inicio a sua Formagdo Continuada em 1983, e ao final do curso foi convidada

" Formada em Literatura, Pedagogia e Educacdo Artistica. Pés-graduada em Arte Terapia em Educacgdo e
Salde. Atualmente Elemento de Equipe/Artes Cénicas na Coordenadoria Técnica da Coordenacdo de
Educacdo da SME.

" _Texto escrito no Prémio Anisio Teixeira/ 2005/ SME/ CREP — “A Construgio de um Curriculo no
Caminho das Artes Cénicas” — 1975-1988
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pelas Profs?. Maria Helena Lyra Fialho e Déil Lage Flores Menezes a fazer parte da

equipe de AC no nivel central.

Comecou, junto com outra professora, a dar um curso de Iniciacdo as Artes
Cénicas na llha do Governador, para professores, continuando a participar como
aluna do vérios cursos oferecidos pela SME (Curso de Continuidade, Expressao

Corporal, etc), como parte da FC dos professores da Rede.

Transcrevo outra histéria, de uma professora de Lingua Portuguesa:

Em 1980, ao entrar para a E.M Republica do Peru, no Méier, sobrou, isto €, o
quantitativo de professores de Lingua portuguesa ja estava preenchido. Entédo, a
diretora apresentou a possibilidade de dar aula de AC, e influenciada por uma amiga
que ja dava aula de Teatro na rede, aceitou a proposta da diretora e permaneceu na
escola. Nao tinha formacéo e foi procurar subsidios em Paulo Coelho, Hilton Carlos
de Araujo e Augusto Boal.

No inicio, a coordenadora, diretora e colegas reclamavam do barulho e do
deslocamento dos alunos da sala de aula para o auditério, e neste, que era enorme,
da movimentacdo causada pelas atividades cénicas, estranhando a dinamica da aula
em roda e os alunos descalcos.

Tinha problemas quando faltava algum professor de Lingua Portuguesa,
tinha que retornar para esta matéria, considerada mais importante, pois s6 conseguiu
a opcao oficializada e definitiva em 1985. Acreditava na linha de trabalho do Teatro
do Oprimido, e com as atividades do teatro, interessava estimular vivéncias
educativas para a compreensado de melhores escolhas de vida e de convivéncia na
escola.

O primeiro curso de FC de AC foi um curso de Complementacédo, em 1982,
com orientacdo de Clovis Levi, promovido pelo Departamento Geral de Cultura /
DGC, da SME. Fez a complementacdo antes da iniciacdo, pois foi a primeira
oportunidade que apareceu.

Esses dois exemplos demonstram o carater experimental e de improviso que
caracterizou a entrada do Teatro na Rede Publica de Ensino no RJ. Isto ndo quer
dizer quer estas experiéncias foram menos importantes num cenario pedagdgico e
artistico, pelo contrario, elas impulsionaram o debate acerca da implantacdo e

oficializacdo da linguagem na grade curricular ocorrida na década de 80.
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2.2 Por que fazer Formagéo Continuada?
“ Nao existe periodo proprio para a agdo educacional. Ela se faz do berco ao
timulo, em um processo permanente de aperfeicoamento humano. Todas as fases
sdo igualmente importantes e dificilmente consegue-se estabelecer com precisdo o
momento do apogeu do percurso de cada um nesta vida.”

Vera Werneck

Cumpra-se a lei. O novo horizonte trazido pela Lei 5.692/71 determina as
acbes e inquietacbes dos educadores interessados em experimentar a nova
disciplina introduzida pela lei, que chegava na matriz curricular - Artes Cénicas.

As informacfes que escreverei a seguir foram obtidas em dois documentos:
Prémio Anisio Teixeira e Seminario de Teatro / 08/11/2004 — “O Caminho das Artes
Cénicas, ambos de autoria da Prof.2 Leda Aristides, testemunha e protagonista desta
historia desde da década de 70 até os dias atuais.

Em 1973 a Prefeitura do Rio de Janeiro realiza um grande concurso publico
para preencher vagas de Prof. | em diferentes disciplinas no seu quadro funcional.
Evidente que ndo estava incluida as AC, pois ndo existiam neste momento
faculdades com LP em AC no RJ, que habilitassem para o magistério.

Mas, cientes da lei e do Art. n°® 7, onde constava a obrigatoriedade e incluséo
da Educacédo Artistica, alguns professores empossados no cargo, recém-saidos dos
bancos universitarios e trazendo uma inquietacdo quanto aos rumos do pais
naqueles “anos de chumbo”, ousaram e experimentaram.

Adotando a recém-nascida disciplina, uns, por terem uma atitude
pedagogica mais ousada, foram chamados por seus diretores para experimentar o
desafio de ministrar aulas da nova disciplina, outros, por arranjos administrativos,
também ocuparam essas vagas que estavam impossibilitadas de serem supridas
através de concurso proprio.

A auséncia de estrutura curricular oficial da disciplina AC, favoreceu a
experiéncia desses professores, ja que 0s objetivos e conteludos pedagdgicos ainda
nao estavam especificados, nem discutidos e definidos, a organizac¢éo curricular ndo
havia se cristalizado como nas outras disciplinas e na avaliagdo do aluno, os
aspectos qualitativos sobrepunham aos quantitativos.

Depois de algum tempo, de buscas e caminhos, alguns professores,
sentindo-se solitarios, passam a se encontrar para trocar experiéncias e anseios.
Buscam uma formacéo autodidata em cursos de Teatro, Danca e Expresséo corporal,

participando também, do Projeto Artur Azevedo.
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Entre 1975 e 1979, a SME, através dos setores Departamento Geral de
Educacdo / DGE e Servico de Teatro e Cinema /DGC - passa a proporcionar
espacos fisicos e administrativos para os encontros e troca de experiéncias dos
professores que atuavam com AC na Rede e os que atuavam com oficinas de Video
do Projeto Municine, constatando, a SME, naquele momento, que a inexisténcia de
uma formacdo especifica entre os professores da disciplina era um dos
complicadores para o efetivo cumprimento da Lei.

Desses encontros foi se delineando o perfil desse profissional, liderancas se
se firmaram e nasceram duas comissdes, uma para tratar das questdes politico-
administrativas (regulamentacdo do professor desviado de funcdo e parcerias com
Faculdades para a criacdo de cursos de graduacdo e/ou de especializacdo com poés-
graduacdo em lato sensu) e outra, de carater pedagdgico, para tratar da organizacao
curricular a partir de todo o estudo feito e dos saberes adquiridos pelo grupo.

Nesses encontros, os professores constataram a falta de um “Norte
Pedagdgico” para a disciplina. Isto por um lado era positivo, instigando o campo de
experimentagao, por outro negativo, uma vez ndao havendo um “curriculo oficial”’, as
AC nao eram respeitadas enquanto disciplinas autbnomas, e 0s professores
poderiam ser remanejados para suas disciplinas de origem ou serem solicitados para
servir de “apoio” as outras disciplinas, criando “teatrinhos” para instrumentalizar o
aprendizado das mesmas.

A partir dessas constatacdes, as Profs.2 Leda Aristides, Laureana Conte e
Neuza Navarro, resolveram aprofundar-se (em estudo nos horéarios de folga), da
pratica da disciplina, dos seus aspectos legais e das possiveis “brechas” que a
“desorganizacéo institucional”, causada pela novidade da disciplina, poderia oferecer.

O estudo, resulta em 1980, em dois encontros gerais, onde cadastram e
convidam todos os professores que trabalham com AC para discutir questbes
comuns. Realizam-se entdo os Dois Primeiros Encontros Gerais dos Professores de

AC do Municipio do RJ, na Sociedade de Belas Artes:

Pauta dos Encontros:

| Encontro de Professores de AC do Municipio do Rio de Janeiro (09/07/1980)

Tema: “Um galo sozinho ndo tece a manha.”

1) Conscientizar o professor de AC do seu espaco dentro do processo educacional.
2) Informar ao professor de AC as varias etapas discutidas pelas trés professoras,

anteriormente ao | encontro.
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- Aspectos regulamentadores das AC (Lei 5692/71/Art.7°. Pareceres, Portarias,

regulamentos, etc.)

- A realidade das AC no RJ (espaco fisico, formacao de professores)

- Participagéo dos Professores de AC nos Conselhos de Classe.

- Planejamento, Objetivos, Contetdos e Avaliacdo em AC.

- Turmas: opcionais X regulamentares, por niveis, n° de alunos por turma.

- Espacos cénicos X Espacos Escolares

- Escolha de espetaculos ( 0 aluno como plateia)

- O apoio técnico ao professor de AC ( 0 que €, o que poderia ser, com 0 que
contamos).

- Oficializacéo da disciplina e da funcéo do Prof. de AC

Il Encontro Geral de Professores de AC do Municipio do RJ. (22/08/1980)

Pauta:

1) Criacédo de Comissdes para:
— Elaborar abaixo assinado que reivindique uma legislacéao para os Profs. de AC.
- Estudar formas de apoio: SNT para emissdo de certificados que garantam o
Titulo de Teatro na Educacéo.
- Formar delegacdo de professores de AC do RJ para nos representar com um
Painel sobre a realidade do Ensino das AC no RJ, na USP, em SP — Semana de
Arte e Ensino, evento coordenado por Ana Mae Barbosa.
- Formar grupos de Estudo.
- Tracar linhas de organizacao para o 1° Encontro de Professores e alunos de AC,

em Paqueta.

Como resultado desse movimento e suas reflexdes, em 1982, a chefia do
entdo Servigco de Teatro e Cinema do E/DGCT constatou a inexisténcia de documento
gue orientasse o trabalho do professor de Teatro, vide as diversidades de sua

formacdo, cada professor caminhando ao seu jeito, sem nenhum Norte Pedagdgico.

Surgiu entdo a necessidade de organizar um trabalho que, ao término,
servisse de elemento saneador destas diferencas. Segue trecho da Apresentacao do
documento criado a partir destas reflexdes, escrito pelo Servico de Teatro e Cinema
do E/DGCT:
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Refletindo sobre isto sentimos que qualquer orientacdo elaborada,
distanciada da realidade, seria in(til. Seria sim, necessario, ouvir o professorado.
Para isto, convocamos uma reunido com professores de Artes Cénicas de
comprovada experiéncia. Desta reunido surgiu o grupo de trabalho que durante
nove meses pesquisou, refletiu, discutiu e organizou tantas questdes pertinentes ao
seu oficio. Cabe aqui louvar a atuacao destes professores que com dedicacao
acima de qualquer limite ndo se pouparam para que este trabalho fosse concluido,
inclusive em seu periodo de férias, constituindo-se num exemplo de
responsabilidade e profissionalismo. Nao nos propusemos a uma receita. Apenas a
orientacdo que ha muito se fazia necesséria. Informamos ainda que a divulgacao e
acompanhamento de sua aplicacao ficardo sob responsabilidade da equipe
do Servigo de Teatro e Cinema do E/DGCT.

Foi entdo criado e publicado em 1982, o primeiro Documento Pedagdgico

"12 tendo como

lema o mote de Antonio Machado “caminhante ndo ha caminho, o caminho se faz ao

andar...”. Justifica a necessidade de sua elaboracao considerando:

a)

b)

d)

0 texto da Lei 5692/71 que em seu artigo 7° preconiza a obrigatoriedade da
Educacéo Artistica e considerando-se, que das diferentes formas de linguagem,
as Artes Cénicas se apresentam como uma das mais abrangentes para o
desenvolvimento do aluno enquanto individuo e ser social,

o oficio-circular n° 51/76 da E/DGED que determina a obrigatoriedade de, pelo
menos, duas formas de linguagem artistica no curriculo pleno.

a importancia que assumem as Artes Cénicas para o desenvolvimento da
capacidade do aluno e considerando a diversidade da linguagens que as
compdem,;

a experiéncia do trabalho em Artes Cénicas, vivida por inUmeras Escolas da Rede
Oficial de Ensino, durante doze anos de vigéncia da Lei, que confirma a validade
do ensino de Arte como componente fundamental do processo educativo;

as dificuldades gerais encontradas na aplicacdo do conjunto de atividades que as

Artes Cénicas oferecem ao aluno, no exercicio da disciplina;

12 . . .
- Documento elaborado pelos professores: Icléa Dias da Silva, Laureana Conte de Carvalho, Leda

Martins Arisitides Fonseca, Maria Cristina Arantes da Matta, Neuza Navarro e Viviane Fernandes Branddo

Reis Nascimento.
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Este documento traz em seu corpo consideracdes sobre a filosofia do ensino

das AC e seus objetivos, cria o perfil desse professor, fala das condicdes de eficiéncia
e infraestrutura para o exercicio das aulas, e, finalmente, tece consideracdes sobre
avaliacdo e curriculo, oferecendo uma proposta de planejamento pedagdgico.

Definiu-se, como linha de agéo, estagios para uma divisdo de “Unidades de
Trabalho” em vez de séries, designacao para as outras disciplinas do curriculo do 1°
grau, visto que € facultativo sua coincidéncia com a seriacdo do curriculo previsto
adotado nas escolas. Se, por exemplo, uma turma vai iniciar o trabalho em AC,
deverd partir do Estagio |, ainda que curse a 62 ou 72 séries nas demais disciplinas.
S&o quatro estagios. (Anexo Il e lll — Estagios | e 1V).

Define também, naquele momento, a qualificacdo do Corpo Docente:

DA HABILITACAO:

Para o exercicio das Artes Cénicas nas Escolas municipais, o professor, com
formacdo de Il grau e Licenciatura, deveria frequentar um dos cursos: TEATRO NA
EDUCACAO — MEC/SNT/E/DGCT // BACHARELADO EM ARTES CENICAS -
UNIRIO - // APOIO TECNICO DO E/DGCT — SERVICO DE TEATRO E CINEMA.

Poderia atuar também como professores da disciplina, aqueles que
comprovassem exercicio efetivo de um ano, no minimo, no Municipio do RJ, desde
gue estabelecesse o compromisso de participar dos cursos de Teatro na Educacao,

oferecidos pelo Apoio Técnico do EDGT, a partir da entrada em vigor do documento.

DO PERMANENTE APOIO TECNICO:

As autoras do documento defendiam a existéncia de um espaco-estudo e sua
permanente renovacao para uma melhor qualificagdo. O Apoio Técnico do E/DGCT
oferecia contatos sistematicos, num trabalho tedrico-pratico, entre professores da
disciplina e especialistas em Arte/Educacao e/ou profissionais ligados a Arte, onde o
professor se mantinha continuamente aberto a novas propostas e caminhos.

Assim, propunham, sempre que possivel, que o E/DGCT zelasse por manter
um Apoio Técnico em Artes Cénicas, caracterizado por encontros semanais, divididos
em dois niveis:
1°) BASICO DE ARTES CENICAS - dividido em duas partes: Iniciacdo e
Complementacéo | — com duragdo minima de um ano letivo, destinado a:

a) Professores que desejassem iniciar-se no exercicio de regéncia das AC nas
Escolas Municipais e que ainda ndo possuissem a habilitacdo minima necessaria

ao desempenho da funcdo, nem experiéncia nesse campo.
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b) Professores com experiéncia minima de um ano em AC, no Municipio do RJ, sem
possuirem entretanto, a habilitacdo necesséaria.
2°) RECICLAGEM — Com duracdo minima de seis meses, destinava-se a professores
de AC que j& tinham concluido a etapa anterior e que buscavam maior

aprimoramento em cursos que viessem a atender as suas necessidades especificas.

Apés a publicacdo deste documento, seguiam o0s professores em seus
encontros fora do local de trabalho, as quartas-feiras, com a filosofia, nas palavras de
Leda Aristides: “de fazer-sentir-refletir-testar-tornar a fazer”.

As AC haviam se fortalecido e em 1983, h4 o reconhecimento oficial da
SME, que convida as trés Profs.2 (Leda, Laureana e Neuza) para organizarem e
liderarem um Encontro de Professores de AC, no Municipio do RJ, com o Tema “Os
(des)caminhos das Artes Cénicas”. A comissao que representava os professores de
AC encaminhou a Prof.2 Laurinda B.F. de Oliveira, Diretora do DGE, as
reivindicacoes:

- Oficializagéo e regulamentacéao das AC, tendo como base o documento de 1982.

- Oficializag&o dos cursos ministrados pela SME.

- Instituicdo de concurso interno, em AC, para os professores em funcao.

- Elaboracéo dos critérios para a Criacdo do cargo de Professor | de Artes Cénicas,

no quadro funcional da SME.

A demanda por aumento do quantitativo de docentes de AC, pequeno frente
as outras Linguagens das Artes, resultou na necessidade de capacitar mais
professores.

Entdo, a Equipe de Educagdo Artistica do Departamento Teécnico-
Pedagogico da SME, em 1984, convidou os professores atuantes nas AC para
participarem de um grupo de Formadores e pensar uma formatacdo de Curso que
pudesse preparar novos professores para atuarem na disciplina, informando-os das
teorias e das praticas ja pesquisadas.

Assim, foram criados os POLOS DE EDUCACAO ARTISTICA, que
trabalhavam com todas as linguagens da arte, embora o foco central fosse as AC.
Tinham como filosofia trazer a reflexdo da dicotomia entre a Escola Tradicional e a

Nova Escola que se descortinava.



56
Eles foram um espaco democratico na busca de respostas as angustias

causadas pelas distorcfes do passado no presente. Tinham por objetivo geral, em
1985: perceber a pratica profissional dos cursistas, instrumentalizando-os para que
atuassem como transformadores da realidade social, através de trés etapas
metodoldgicas:

Percepcéo — levantamento das praticas sociais dos cursistas, sua visdo de universo
e tomada de consciéncia da sua realidade — identidade individual e social.
Instrumentalizacdo — criagdo de situacdes onde o saber espontaneo pudesse ser
confrontado com o saber erudito, para que se pudesse gerar uma construcao coletiva
de novos valores.

Nova pratica social — analise, reflexdo e critica da pratica social anterior para que de

uma nova sintese aflorasse uma pratica social transformadora.

Os Polos foram distribuidos por oito Distritos de Educacéo e Cultura / DECs
(atuais Coordenadorias Regionais de Educacdo / CRES) e estruturalmente divididos
em: Iniciagdo, Complementacéo e Oficinas de Teatro.

A meta quantitativa dos Polos de Educacéo Artistica, Iniciacéo, era para 360
alunos-mestre que poderiam ser Prof.l ou Prof.ll e que tinham que perfazer um total
de 120 h/ano de trabalhos distribuidos numa carga semanal de 3h, com dispensa de
ponto pela SME/RJ. Cito alguns Conteudos Basicos deste Polo:

- ldentidade / Reconhecimento das Mascaras Sociais // Desautomatizacédo //
Integracao // Consciéncia Corporal e do mundo // Percepcéo Sensorial // Construgcao

Sonora // Relagéo espaco/corpo/objeto // Deslocamento/ planos: baixo, médio e alto.

Os Polos de Complementacdo surgiram da demanda dos alunos-mestre
qguando, ao concluirem a Iniciacdo, sentiram desejos de aprofundar certos conteudos,
principalmente aqueles que objetivavam a reflexao sobre as praticas sociais.

Sentiam necessidade de se embasarem mais teoricamente. Precisavam da
leitura de textos e da reflexdo sobre outros pensamentos, além das discussdes sobre
seus proprios textos. Tinha cada um, uma carga horaria de 60 h, distribuida em 3h e
30 min. e atingiram a totalidade dos alunos-mestre dos Polos de Iniciacao.

Estruturaram-se tendo alguns temas como fio condutor do processo.
Algumas inquietacOes da época serviram como ponto de partida para a criagdo dos

temas, relacionados no Anexo I.



57
As Oficinas de Teatro tinham como publico-alvo os professores optantes

pelas AC e como pré-requisito a participacdo nos Polos de Iniciacdo e de
Complementacédo. Propiciou ao grupo uma pesquisa cultural de criacdo de simbolos
(compreensédo do mundo), criagdo de objetos de cena (necessidades materiais) e
criacao de ideias (necessidades intelectuais).

Foi estruturada em Unidades Pedagdgicas, Conteudos e Procedimentos.

Unidades Pedagdgicas: Estrutura Teatral, Historia do Teatro Mundial, Texto
Teatral, Universo Teatral ( Montagens Teatrais de grandes autores)

Os Polos funcionaram durante cinco anos, se tornando um férum natural de
reflexdo, andlise e avaliacao.

Em 04/11/1985, mais uma conquista, a Publicacdo, em D.O da Portaria n® 120
do E/DGED, que da direito de opc¢éo ao professor de outras disciplinas optarem pelo
cargo de Professor de AC no novo quadro criado e s6 sera reconduzido a disciplina
de origem se assim o desejarem. Assinada pela Prof2 Laurinda, a Portaria
estabelece os critérios de opcéo de acordo com as propostas da Comissao.

Em 1988, a conquista definitiva, a Publicacdo da Portaria que ALTERA para
Artes Cénicas, no Quadro Permanente, a disciplina do Prof.I que optou por AC. Cento
e Dezessete professores com origem em diferentes disciplinas fizeram sua opc¢éo
permanente, formando-se assim o Cargo de Prof.l em Artes Cénicas, no Municipio do
RJ, através do Decreto N 7443 de 29/02/1988.

Em 1990, a Prefeitura do RJ realiza o primeiro Concurso Publico para Prof.l
da disciplina AC, atendendo entre outras, solicitacdo da primeira turma formada em
Licenciatura Plena em Educacgéo Artistica — Artes Cénicas pela UNIRIO, da qual eu
fazia parte, sendo aprovada, estando em exercicio nesta funcédo até o momento atual,

colecionando memorias de experiéncias que definem meu percurso pedagogico.

2.3 — Novas Diretrizes, um outro Olhar.

A) Metodologias e Nomenclaturas

O oficio da arte prevé, entre outros aspectos, o conhecimento histérico, o
conhecimento técnico, a sensibilidade e uma concepc¢ao pessoal da realidade e dos
outros. Pressupde um individuo em sintonia com seu tempo em termos dos
recursos técnicos e materiais que tera para realizar sua obra artistica. Atento as
descobertas e as formas que outros individuos, artistas ou nao, ja encontraram para
para expressar-se, 0 artista sera capaz de contrapor, comparar e analisar
criticamente a sua obra.

Mirna Spritzer
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Inicio este capitulo abordando o uso do termo Arte-Educacédo, que norteou

0s novos paradigmas da pratica dos educadores durante as décadas de 60, 70 e 80,
consolidando e refletindo nos rumos da educagéo da arte a partir dos anos 90.

Historicamente quem primeiro se preocupou em dar uma definicdo geral
sobre os dois termos — arte e educacao - foi Herbert Read. O autor retoma Platéo,
gue em suas teorias filoséficas afirmava ser a arte a base da educacéo.

Read defende a educacdo estética como fundamental no processo de
desenvolvimento da crianga: “Se a crianca aprende a organizar sua experiéncia por
meio dos sentimentos estéticos, entdo, obviamente, a educacdo deveria ser
direcionada para o fortalecimento e desenvolvimento desses sentimentos.”
(Read.p.66)

A partir dai, podemos suscitar algumas questdes que envolvem o cotidiano
dos arte educadores: 0 que é ser arte educador?

E se utilizar da arte como instrumento para aquisicdo de contetdos de
outras disciplinas ou aprimorar os conteudos das outras disciplinas a partir das
vivéncias e dos conteddos que a Arte propicia? Ou ainda, seria o arte educador um
profissional que se atém aos conteudos e aspectos da Arte, porque a vivéncia
artistica € uma das esséncias da educacao?

Tais questdes sao exemplos dos enfoques que fizeram parte do cenario de
pratica e pesquisa entre as décadas 60 e 90 no ambito da arte e da educacéo:

...foi exatamente através do estudo da obra de Herbert Read, iniciado na
década de 40, a partir de Education Through Art, que se passou a dar, na Escolinha
de Arte do Brasil e consequentemente no movimento nela gerado, importancia
muito mais significativa ao universo simbdlico -
sobretudo ao sistema simbodlico da arte — numa visdo de mundo
contemporéneo.(....) A forma como Herbert Read sumarizou sua compreensdo do
sentido do universo simbdlico em educacdo, a partir de suas mdultiplas
manifestagfes e ndo apenas através do sistema simbdlico da arte, ecoou de modo
muito favoravel em estudos consequentes, no seio do Movimento Escolinhas de
Arte.(Varela.pp.2-7)

Outras propostas como a de John Dewey, arte como experiéncia, e de
Victor Lowenfeld, sobre o desenvolvimento expressivo, colaboraram para a
disseminagéo da livre expressdo, a qual configurou-se como um dos pilares do

movimento de educacéo pela arte no Brasil.
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Neste periodo, como Prof. Il e j& envolvida em cursos e espetaculos de

Teatro, tive a oportunidade de participar de trés Projetos do DGC da SME/RJ, como
monitora de arte, a saber: Projeto Escola Bombeiro Geraldo Dias (1977), no
Salgueiro, Tijuca, Projeto Criatividade(1977) e Projeto Merendao (1980), ambos
realizados nas férias escolares, em diferentes CREs, em pracas publicas da
comunidade escolar ou na prépria escola.

Posso considerar este momento como de FC, ao ter a oportunidade de
trabalhar em equipe com jovens arte educadores como eu, de diferentes linguagens e
formacdes artisticas, que naquele momento histérico estavam experimentando,
avaliando e discutindo como desenvolver a livre expressdao da crianca e/ou
adolescente no contexto educacional ou fora dele, e sua consequente producéo

artistica de ideias, sentimentos e sensacdes.

A referéncia ao termo arte-educacao, tem como objetivo pontuar o uso do
termo Teatro-Educacdo. Em sua participacdo na Mesa-Redonda Tema: Pesquisas

em Ensino de Arte no Brasil no XV Confaeb*®, Prof.2 Ingrid Koudela declara:

No inicio da década de 1970, eu utilizava a grafia Teatro/Educagdo. A
barra buscava deixar em aberto relacdes a serem tecidas através do bindmio. Com
a traducdo do termo Art Education para o portugués, oriundo da &rea de artes
visuais nos EUA, passamos a grafar Teatro-Educacdo, termo que se tornou
corrente durante toda a década de setenta nos congressos da Federagdo de Arte-
Educadores do Brasil (Faeb) e da Associacdo de Arte-Educadores de S&o Paulo
(Aesp), dos quais vinhamos participando. O anglicismo € evidente, mas foi
largamente utilizado. O termo Arte-Educacdo passou a ser utilizado de forma
genérica, sendo as areas de conhecimento do Teatro, da Danca, da Musica e das
Artes Visuais concebidas como linguagens. Embora esta questdo dificiimente
encontre unanimidade, temos o exemplo dos PCNs (Parametros Curriculares
Nacionais) na area de arte, que apontam para ela, tornando-a contemporanea e

palpitante. (Ribeiro, p.171)

Koudela trouxe novas perspectivas e enfoques para a metodologia e pratica
do Teatro na educagéo, ao traduzir juntamente com Eduardo José de Almeida Amos,

o livro “Improvisacéo para o Teatro”, de Viola Spolin, langado em 1979, pela Editora

Bxv Congresso Nacional da FAEB, realizado em novembro de 2004, no Palacio Capanema,RJ.
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Perspectiva. A partir do livro, Koudela desenvolveu em 1981/1982 oficinas para
atores e professores, pondo em pratica as teorias de Spolin, apoiada na
experimentacdo e pesquisa, dando subsidios para escrever sua Tese de Mestrado,

que foi publicada em forma de livro*, tendo no prefacio o seguinte comentario:

Com essa bagagem, em 1982, IDK defendeu brilhantemente (magna cum
laude) a sua tese de mestrado na USP: Jogos Teatrais, um Processo de Criacao.
Na sua dissertagdo, a autora defendeu a linha “essencialista” da Arte-Educacéo,
demonstrando que o valor educacional da arte reside na sua natureza intrinseca,
sem precisar de outras justificativas(....)E interessante notar que, na época da
dissertagdo, o nome de Viola Spolin nem sequer era conhecido no Brasil, sendo
gue a tese de IDK se constituiu no primeiro trabalho original brasileiro do género: a
primeira tese em Teatro-Educac¢éo no pais, break-through que veio conferir status
académico a um campo entre nés bastante marginalizado, até no proprio sistema
de ensino(...)No entanto, € importante enfatizar que o sistema de Jogos teatrais até
extrapola a sua utilizacdo na escola — onde alias a sua relevancia ndo pode ser
suficientemente encarecida — jA que constituem uma proposta de renovagdo da
propria linguagem teatral, quando se fundamenta na incorporacdo do jogo na
representacdo dramatica, trazendo o espontédneo para a agdo de representar.
(Tatiana Belinky, p.10 e11.)

No primeiro capitulo de sua tese, Koudela aborda e debate em torno da
definichio do bindmio Teatro-Educacdo. Deve o orientador de criancas e
adolescentes, priorizar o ensino artistico ou o carater formativo do aluno? Comenta o
autor Elliot Eisner, que distingue duas categorias de justificativas para o ensino da
Arte: abordagens “contextualista” e “essencialista”.

A abordagem “contextualista”, que enfatiza as consequéncias instrumentais
da arte na educacao e utiliza as necessidades particulares dos estudantes ou da
sociedade para formular seus objetivos; alguns programas ressaltam as
necessidades psicologicas das criancas na articulagdo de seus objetivos e outros, as
necessidades sociais.

Em oposicdo a esse tipo de orientagdo, a abordagem “essencialista”, que
considera que a arte tem uma contribuicdo Unica a dar para a experiéncia e a cultura
humana, diferenciando-a de outros campos de estudo. A arte ndo necessita de
argumentos que justifiquem a sua presenca no curriculo escolar, nem de métodos de

ensino estranhos a sua natureza intrinseca: “O valor primeiro da arte reside, a meu

14 KOUDELA, Ingrid. Jogos Teatrais. Cole¢cdo Debates, volume n2 189, Editora Perspectiva, 1984.
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ver, na contribuicdo Unica que traz para a experiéncia individual e para a
compreensao do homem.”(Eisner, 1972, p.9).

Em sua pesquisa sobre a histéria do ensino de teatro na escola, Koudela
pontua e discute a génese e o desenvolvimento de termos que designam a area do
teatro na educacao. Primeiramente pontua os livros de Winifred Ward, onde encontra-
se os postulados da Escola Nova transportados para o ensino do teatro.

Ward desenvolveu principios e técnicas, e popularizou a atividade por meio
de seu trabalho na Northwestern University. Tem a mais volumosa contribuicdo em
escritos no campo do Creative Dramatics, entre 1890 e 1970. O termo Creative
Dramatics passou a designar todo o movimento de teatro realizado com criangas.
Seu segundo livro, Playmaking with children, tornou-se um texto-padrédo no campo,

transformando a maneira de ensinar teatro:

Em lugar de enfatizar o produto final, os professores modernos dao maior
importancia ao processo. Se a pega construida pelas criangcas em torno de Robin
Hood é boa, tanto melhor. Isto, no entanto, ndo é tdo importante quanto o
crescimento que resulta da experiéncia de criar uma peca. Esta mudanca de énfase
do aspecto exibicionista para o aspecto educacional fez com que o teatro se
transformasse em uma disciplina do curriculo escolar que tem uma contribuigdo

valiosa para a educacgao.”(Ward, p.2)

Koudela pontua também outros especialistas na area que, definem titulos e
termos alternativos para enfatizar a diferenca entre Teatro, como arte adulta, e 0 jogo
dramatico, manifestacdo espontanea da crianca:

Gabriel Barnfield, faz uma distingdo entre free drama, essencialmente uma
forma de expressao pessoal, dirigindo-se mais ao desenvolvimento da personalidade,
e formal drama, uma forma pessoal de expresséao artificial, dizendo mais respeito ao
desenvolvimento de habilidades (dic¢ao e técnicas de interpretagéo).

Brian Way faz uma distingdo entre Teatro e Drama, afirmando que:

... por esta razdo que devemos considerar novamente a diferenca
fundamental entre Drama, como fator educacional e o teatro, como uma arte
sofisticada de comunica¢do. O Drama lida com o comportamento légico dos seres
humanos, enquanto o teatro lida com a reorganiza¢do desse comportamento com o
objetivo de dar uma ilusdo de légica em circunstancias de comunicagao que séo
muitas vezes ildgicas. Alcancar essa ilusao é tarefa do artista, seja ele produtor ou
ator, e s6 pode ser realizada plenamente por meio do treinamento apropriado e

continua pratica da arte teatral.
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Peter Slade, em 1954, publicou o livro Child Drama, baseado em trabalhos
experimentais, desenvolvidos durante vinte anos na Inglaterra. Sua tese € a de que

existe uma arte infantil, chil art;

..a0 pensar em criangas, especialmente nas menores, uma disting&o
muito cuidadosa deve ser feita entre drama, no sentido amplo, e teatro, como é
entendido pelos adultos.(...)No Drama, isto &, no fazer e lutar, a crianca descobre a
vida e a si mesma através de tentativas emocionais e fisicas e depois através da
pratica repetitiva que é o jogo dramatico. As experiéncias sdo pessoais e
emocionantes, e podem se desenvolver em dire¢do a experiéncias de grupo. Mas
nem na experiéncia pessoal nem na experiéncia de grupo, existe qualquer
consideragdo de teatro no sentido adulto, a ndo ser que nos a imponhamos.(Slade,
, p.18)

E finalmente Viola Spolin, que trouxe o sistema de Jogos Teatrais
apresentados primeiramente no livro Improvisacédo para o Teatro, ho qual o objetivo
explicito € a transmissdao de um sistema de atuacdo que pode ser desenvolvido por
todos os que desejem se expressar através do teatro, sejam eles profissionais,
amadores ou criancgas.

O processo de jogos teatrais visa efetivar a passagem do jogo dramatico
(subjetivo) para a realidade objetiva do palco. A passagem do jogo dramatico ou jogo
de faz-de-conta para o jogo teatral pode ser comparado com a transformacéo do jogo
simbdlico (subjetivo) no jogo de regras (socializado).

Em oposicéo a assimilacéo pura da realidade ao eu, o jogo teatral propde um
esforco de acomodacao, através da solucdo de problemas de atuacdo. Koudela
traduziu mais dois livros de Spolin: “O Jogo teatral no livio do diretor e “Jogos

Teatrais: o fichario de Viola Spolin..

Outro autor que faz parte do contexto de novas metodologias no alvorecer
dos anos 80 é Jean-Pierre Ryngaert, trazendo o Jeu dramatique, cuja obra Le jeu
dramatique en milieu scolaire, publicado em 1977, é uma referéncia
internacionalmente conhecida.

A Prof2 Maria Lucia de Souza Barros Pupo, em seu artigo Para
Desembaracar os Fios, destaca caracteristicas desta pratica de jogo dramatico a
época da publicacao do referido livro:

Uma separacao nitida vigora entre quem joga e quem assiste, desde o inicio / o

prazer da invencao, que é a marca da atividade ludica, se alia as regras, vistas como
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indispensaveis / restricdes sdo propostas por serem consideradas produtivas, fontes
de superacao de férmulas ja conhecidas / a plateia aprecia o jogo recém realizado, do
modo mais objetivo possivel: “gosto”, “proponho” ou “critico” sdo as entradas
sugeridas.

As posicoes de Jean-Pierre Ryngaert evoluem e no livro publicado em 1985,
Joeur, représenter: pratiques dramatiques et formation, abandona os procedimentos
com roteiro prévio, na tentativa de evitar a racionalizacdo prévia dos jogadores,
pontos de partida de carater sensivel sdo agora propostos. Maior proeminéncia é
atribuida ao corpo; entrar em relacdo com espaco, musica, imagens, objetos, poemas
e palavras, constituem motes para deslanchar o jogo. A antiga preocupacdo com um

discurso “controlado” cede lugar a valorizagao do acaso.

Outro paradigma que orientou tanto a formacéo inicial quanto a FC a partir
dos anos 90, foi a orientacdo tedrico-metodologica denominada de Abordagem
Triangular para o ensino da Arte, sistematizada pela Prof.2 Ana Mae Barbosa e suas
colaboradoras, na década de 1980, a partir das atividades educativas desenvolvidas
no Museu de Arte Contemporanea, da USP. A referida abordagem defende a
aprendizagem dos conhecimentos artisticos a partir da inter-relacéo entre o fazer, o
ler e contextualizar arte.

Apesar de ter sido gestada para o ensino das artes visuais, dada a forca dos
seus principios e pressupostos filosoficos, ela vem se constituindo junto aos arte
educadores, como uma abordagem epistemoldgica para o ensino das diferentes
linguagens artisticas, posto que a mesma busca pensar a area de Arte como um

conhecimento, para diferentes niveis e modalidades de ensino. Barbosa afirma:

A Abordagem Triangular € construtivista, interacionista, dialogal,
multiculturalista e é pds-moderna por tudo isso e por articular arte como expressao e
como cultura na sala de aula, sendo esta articulagdo o denominador comum de todas
as propostas pés-modernas do Ensino da Arte que circulam internacionalmente na

contemporaneidade.(Barbosa, p.170)

A Abordagem Triangular trouxe uma nova reflexdo e um direcionamento
para a pratica do professor de Teatro, saindo o foco da livre expressao, para uma
pratica onde os contetudos e as especificidades da linguagem do Teatro, passaram a

serem melhores reconhecidos pelo educando.
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Santana em seu livro, faz referéncia a um certo renascimento no ensino da
Arte no Brasil e em outros paises nos anos 90, registrando alguns indicadores
mencionados por Barbosa no Encontro Anual da Associagédo de Arte Educadores de
Séo Paulo em 1998:
-anova LDB mantém a obrigatoriedade da Arte na educacgéo basica.
- expansao na oferta de vagas em cursos de Licenciatura como repercussao imediata
desse dispositivo da Lei, notadamente em instituicées privadas.
- a divulgacdo de pesquisas alvissareiras em paises com 0s quais nao tinhamos
contato até pouco tempo atras, dando conta da contribuicdo que as Artes vém dando
ao ensino escolarizado.
- 0 crescimento do ensino de Arte nos EUA, onde a arte consta do curriculo da quase
totalidade dos Estados, ao passo que, ha dez anos, apenas 6 ofertavam essa
modalidade de ensino.
- 0 interesse crescente de renomados pedagogos e especialistas de outras areas
pelos aspectos praticos que encontram-se presentes no ensino de Arte, bem como

nas possibilidades de reflexdo que eles sugerem.

Com a promulgacdo da Constituicio em 1988, iniciam-se as discussfes
sobre a nova LDB, que seria sancionada apenas em 20 de dezembro de 1996. Essa
LDB reforca a necessidade de se propiciar a todos a formacao basica comum, o que
pressupde a formulacdo de um conjunto de diretrizes capaz de nortear os curriculos e
seus conteudos minimos.

Para dar conta desse amplo objetivo, a LDB consolida a organizacéo
curricular de modo a conferir uma maior flexibilidade no trato dos componentes
curriculares dos componentes curriculares, reafirmando desse modo o principio da
base nacional comum, Parametros Curriculares Nacionais / PCN, a ser
complementada por uma parte diversificada em cada sistema de ensino.

Convictos da importancia de acesso escolar dos alunos de ensino basico
também a area de Arte, houve manifestacdes e protestos de inumeros educadores

contrarios a uma das versodes da referida lei, que retirava a obrigatoriedade da area.

Santana registra o protesto dos Arte Educadores no | CONFAEB, em outubro
de 1988, em Taguatinga (D.F), no mesmo periodo em que se realizava a V

Conferéncia Brasileira de Educacao / CBE, a poucos quildmetros dali, na UnB,
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onde seria discutido o projeto de LDB, que naguele momento tramitava na Camara
dos deputados, cenario no qual um grupo de eméritos educadores colocava-se contra
a obrigatoriedade do ensino de Artes na LDB:

O documento final do | CONFAEB foi lido no transcorrer dos trabalhos da
mesa redonda sobre ensino fundamental da V CBE, num clima perfomatico: os
arte-educadores entraram no anfiteatro interrompendo a conferéncia de Demerval
Saviani e, um deles, em atitude de Arauto, leu o manifesto; depois disso, todos os
atores retiraram-se, deixando a plateia dividida entre aplausos, risos e

manifesta¢cbes contrarias ao ato.(Santana, p.91)

Santana participou da andlise dos PCNs da disciplina Arte, e acompanhou o
processo de elaboracdo das Diretrizes gerais para o ensino do Teatro e da danca, em
nivel de graduacdo. Como parecerista das duas versdes dos PCNs de Arte™ , 12 a
42 séries (1996) e 52 a 82 séries (1997), declara:

Tive oportunidade de pronunciar-me sobre um momento impar da
educacdo brasileira, e assim exercitar reflexdes consubstanciadas nas leituras
referentes ao assunto da pesquisa. Essa atuacéo teve desdobramentos em outros
momentos e circunstancias, a exemplo da participagdo em coléquios nacionais
acerca do assunto, consultorias prestadas a instituicbes e pesquisadores, bem
como do meu envolvimento com a reforma curricular que esteve em andamento na

UFMA nos ultimos oito anos.(Santana, p.40)

Com a Lei n.9.394/96, revogam-se as disposicOes anteriores e Arte é
considerada obrigatéria na educacdo basica: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagéo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (art.26, § 2°).'° Com a
implantagéo dos PCN, a Arte consolidou-se enquanto area de conhecimento, atraves

das linguagens inerentes as Artes Visuais, Danca, Mdusica e Teatro.

>_ As versdes dos PCN foram elaboradas pela Secretaria de Ensino Fundamental do MEC, e as Diretrizes
gerais para o ensino do Teatro e da Danga foram pensadas no ambito da SESu-MEC.

'® parametros curriculares nacionais : arte / Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia : MEC/SEF,
1997, p 30.
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B) Novos Rumos da Formacéo Continuada

..... o drama apresenta-se como uma alternativa metodol6gica extremamente rica
para enfrentar as condigbes adversas do ensino do ensino do teatro na escola e
para que o professor possa, através do desenvolvimento das atividades dramaticas,
se colocar como artista no trabalho, dialogando com outras metodologias e
linguagens artisticas”.
Heloise Baurich Vidor

Contextualizando essas novas abordagens no ensino das Artes e do Teatro,
retomo o caminho da FC na Rede Publica Municipal do RJ, apés o término dos Polos
de Educacéo Artistica, onde perderam sua funcdo com a efetivacdo dos professores
de diferentes disciplinas para as AC em 1988 e o ingresso dos primeiros professores
concursados de AC em 1990.

No inicio da década de 90, a capacitacdo dos professores de AC era
articulada pelo Departamento de Acdo Pedagégica / DAP, vinculado ao
Departamento Geral de Educacdo / DGED. Esse departamento foi responsavel pela
producéo e publicacéo de dois documentos nos anos de 1991/92, com a equipe de
Artes Cénicas sendo constituida pelas Profs.2 Maria Helena Lyra Filho e Tania Maria

de Queiroz, atuantes nos extintos Polos de Educacéo Artistica. Sdo eles:

1°) “Fundamentos para Elabora¢do do Curriculo Basico das escolas publicas do
Municipio do RJ™.

Iniciado em 1983, na primeira gestdo do Prefeito Marcello Alencar e
concluido apo6s quase oito anos de discussdes. Foi organizado com a participagédo de
professores por componente curricular, refletindo o trabalho conjunto desenvolvido
em cada escola, nos 0rgaos regionais e no orgao central da SME.

Outros profissionais das AC, nao pertencentes ao quadro funcional da
Prefeitura do RJ, também participaram, como Amir Haddad e Joao Siqueira, sendo a
expressao de uma verdadeira experiéncia educacional de caréater coletivo.

Os Componentes curriculares sdo apresentados em seu desdobramento

vertical, do Jardim da Infancia a 82 série.

'y elaboracdo deste documento teve seu processo iniciado na gestdo da Prof.2 Maria Yedda Leite Linhares
e, posteriormente, desenvolvido pelos entdo Secretarios de Educacgao, Profs. Maria Lucia Couto Kamache
e Moacyr de Gdes, sendo finalizado na gestdo da Prof.2 Mariléa da Cruz.
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Cada um deles € introduzido por um texto que situa seu posicionamento

especifico no contexto geral da fundamentacdo, em termos de conceitos-chave,
conteudos e tratamento metodoldgico, seguindo-se um quadro de sistematizacao,
gue apresenta a mesma organizacao para todos os componentes: conceitos-chave,
objetivos, contelidos e seriacéo.

Em anexo (IV e V), Quadro de Sistematizacdo do Curriculo Basico das Artes

Cénicas.

2)° Sugestdes Metodoldgicas'® — 1° grau - 1° e 2° Segmento( Educacéo Artistica-
Artes Cénicas, Artes Plasticas e Musica) -.

Continuidade da politica de producédo de material para subsidiar os trabalhos
e as discussfes dos profissionais, com textos teoricos, atividades e questbes para
reflexdo, se propondo a concretizar objetivos e conteddos relacionados nos
Fundamentos, e contribuir para que a sala de aula se constitua num espaco de
criacao do aluno e do professor.

Indica também, que as atividades ndo se esgotam nelas mesmas, o0
professor podera recria-las, desdobra-las, utilizando as variantes citadas ou criando
outras. Trabalha no primeiro segmento com dois eixos metodologicos, Jogo e Texto,
e no segundo segmento com a articulagdo de conceitos-chave, sempre visando a
interdisciplinaridade.

A abordagem pedagégica desses dois documentos segue uma linha
contextualista priorizando o desenvolvimento da expressividade e da sensibilidade,
embora apresente elementos do teatro: texto, criagdo de personagem e cenas,
cenarios e figurinos, evidenciando o teatro como uma area de conhecimento da Arte.

Em anexo (VI e VII), exemplos de atividades de AC dos dois segmentos.

Um novo projeto vai propiciar acdes que envolvam capacitacées na area de
Artes, o Programa de Extensdo Educacional Nucleo de Arte. Surgiu no antigo
Departamento Cultural do Departamento Geral de Acdo Comunitaria / DGAC, da

SME, a partir de um projeto piloto em 1992, realizado na E.M Prof.2 Didia Machado

'y elaboracdo deste documento teve seu processo iniciado na gestao da Prof2 Mariléa da Cruz e
finalizado na gestdo da Prof2 Maria de Lourdes Tavares Henriques.
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Fortes, no antigo 15° DEC, hoje E/72 CRE, com as oficinas de Danca, Musica e Artes
Plasticas. Apés um periodo de experiéncia positiva, foi pensada a ampliacdo para
outros espacos da cidade. Ampliado o projeto, surgiu a necessidade de
sistematizacao.

Um dos membros da equipe, Prof. Carlos Silveira®®, em 1994, redige o
documento com as bases do projeto da criagdo dos Nuacleos de Arte, sendo o
primeiro coordenador geral do Programa Nucleo de Arte.

Este documento abrange as linguagens da Danca, Teatro, MuUsica,
Literatura e Artes Visuais, seus contetdos e sua conducéo junto as oficinas artisticas,
definindo o trabalho como de “atelié livre”, priorizando o aspecto artistico, ficando a
cargo da escola obrigatoria, o pedagdgico. Era dinamizado por um profissional (Prof.ll

ou Prof.l ) que fosse de alguma forma um produtor de Arte.

A equipe de coordenacdo da area de teatro do DGAC recebe um novo

membro em 1994, a professora Liliane Ferreira Mundim®, que ressalta:

Logo no inicio da construcdo da proposta do projeto, tivemos diversas
consultorias de profissionais ligados a Arte. Um dos consultores fundamentais para
esse trabalho foi o professor Renan Tavares (na época, professor da Universidade
Federal de Sdo Carlos — UFSCAR) que havia sido um dos dinamizadores dos
professores de Artes Cénicas da Rede Publica ja ha alguns anos e conhecia bem

essa realidade.(Tavares, p.164)

O Projeto Nucleo de Arte é direcionado aos alunos da Rede Municipal de
Ensino, no contraturno, onde os alunos inscrevem-se espontaneamente em duas
oficinas diferentes, podendo trocar de oficina apdés um tempo de trabalho continuo, e
apos a vivéncia em diferentes linguagens, julga-se que este aluno se sinta apto a
optar por aquela em se expresse melhor artisticamente.

A medida que foram aumentando o numero de unidades de extensao,
também foram realizadas mudancas da estrutura dos espagos fisicos de cada

Nucleo, objetivando dar identidade artistica, equipando-0os com as necessidades

'* Atualmente, em 2015, Elemento de equipe da geréncia da Extensividade da SME.

2% prof.2 efetiva e Coordenadora do Curso de Licenciatura Plena em Teatro — Centro de Letras e
Artes/UNIRIO, Doutoranda do PPGAC /UNIRIO.
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basicas para o funcionamento de uma oficina de arte: colocacdo de barras e
espelhos, construcao de palco e bancadas, equipamento de som e luz, etc.

Mundim, ao receber a incumbéncia de construir as bases filosoficas
metodoldgicas do projeto referente a area do teatro, percebeu que néo tinha tempo
h&bil, naquele contexto, para elaborar uma proposta curricular interativa, que
correspondesse as reais necessidades e desejos dos professores e alunos com
direcionamento para uma ou outra vertente da linguagem teatral.

Optou por elaborar uma proposta abrangente, que fosse gradativamente
transformada a partir de uma préaxis, tendo a consciéncia de que isso sO se daria ao

longo do tempo e na experiéncia viva.

Em 1995, estavam criados e equipados os Nucleos de Arte /N.A: Prof.2
Didia Machado Fortes® —E/72CRE; Centro Psiquiatrico Pedro I1?> —E/32CRE; Prof.
Souza da Silveira —E/52CRE; CIEP de Ipanema?® —E/22CRE; Silveira Sampaio —
73/CRE; Charles Dickens®* — E/92CRE e Gongcalves Dias®® — E/12CRE.

O Programa expandiu-se por outras CREs, tornando-se uma politica publica
voltada para o trabalho de Arte na Rede, com dez Nucleos funcionado até 2012%,
quando por mudancas na politica publica educacional, foram extintos dois Nucleos,
Prof. Jodo Fernandes Filho—E/92CRE e Prof. Souza da Silveira.

Também em 1995, uma nova estruturacdo da Secretaria de Educacado
extinguiu o DGAC e o Departamento Cultural /DCT. Os profissionais da equipe foram
incorporados ao DGED, que cuida do Ensino Fundamental da Rede, e ao
Departamento Acédo Pedagogica /DAP.

LEm 1996, passa a se chamar N.A Prof. Albert Einstein, apds a mudanca para esta outra escola da
E/72CRE.

2 Em 2005, passa a se chamar N.A Nise da Silveira, e em 2010 muda-se para a Escola Ministro Orosimbo
Nonato.

> Em 1988, passa a se chamar N.A Leblon, apds a mudanga para outra escola da E/22 CRE,George
Pfisterer, no Leblon.

2 Em 2005, passa a se chamar N.A Prof. Jodo Fernandes Filho.
> Em 1988, passa a se chamar N.A Av. dos Desfiles, apés mudanca para este CIEP de E/12CRE.

?® Qutros Nucleos: Copacabana(E/22CRE), Grécia (E/42CRE) e Grande Otelo (E/62 CRE)
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Com essa nova estruturacédo foi criado o Projeto Linguagens Artisticas /PLA,
responsavel pelas diretrizes do ensino das Linguagens da Arte no curriculo escolar do
Ensino Fundamental, pela coordenacdo — implantacdo e implementacdo — do
Programa de Extensdo Educacional Nucleo de Arte?’, com coordenadores por cada
linguagem artistica, e pelo encaminhamento de projetos de producdo artistico-
cultural, junto aos alunos da Rede. Inicialmente, o PLA esteve sob a coordenagé&o do
Prof. José Henrique de Freitas Azevedo.?®

Com essa mudanca o N.A comeca a se tornar uma referéncia de pesquisa
pedagogica do trabalho com Arte na Rede, se delineando para uma perspectiva
pedagdgica artistica, em contraponto a proposta inicial de trabalho, que tinha o foco
na vivéncia artistica, com o “atelié livre”.

Surge uma proposta curricular, embasada na perspectiva do professor-
pesquisador, que ndo perderia seu carater de professor artista, porém com esta
mudanca, somente o Prof.l esta habilitado a trabalhar no projeto.

Nessa nova estrutura, cada oficina passa a ter a duracdo de uma hora e
meia, com frequéncia de duas vezes por semana. Objetiva também promover visitas
a espacos de producdo de Arte, como Espetaculos de Teatro e Dan¢ca, Museus e
Centro Culturais, Audicdo de Musica Classica ou popular, a fim de desenvolver a

apreciacao estética, a critica e a formacao de plateias.

As reunifes de Centro de Estudos / CE, passam a ser realizadas num dia
fixo da semana, na época segunda-feira e atualmente sexta-feira, tanto internas nos
Nucleos, como também nas reunibes gerais envolvendo todas as Unidades de
Extensdo dos Nucleos de Arte.

O CE torna-se um lugar de pesquisa e reflexdes nas diferentes linguagens
artisticas, ao proporcionar um espaco de troca de experiéncias, possibilitando a
interdisciplinaridade e seus possiveis desdobramentos, com elaboracdo de propostas
e diretrizes para um ensino de Arte com visdes contemporaneas, entre as quais, a
elaboracdo de um fio condutor anual que orientasse as préaticas pedagodgicas das

oficinas.

% 0s nudcleos de Arte foram regulamentados pela Lei n2 2619, de 16 de Janeiro de 1988.

8 Prof.ll, Bacharel em AC pela UNIRIO, coordenador do PLA e Projetos Culturais do DGED, no periodo de
1996 a 2008, atualmente lotado na Geréncia de Educagdo da 52 CRE.
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Na busca por suportes filoso6ficos metodoldgicos, a equipe do PLA realizou
contato com outros profissionais de outras instituicbes, dentro e fora do RJ,
interessada no desenvolvimento de trabalhos na area do ensino da Arte, envolvendo
pesquisa e discussao, como na USP e no Rio Grande do Sul.

Em um desses contatos, a equipe recebeu um convite para participar de um
seminério na cidade de Montenegro, no Rio Grande do Sul, pela Fundacao de Arte
(FUNDARTE), a qual ja tinha propostas tedricas-praticas bastante consolidadas.

Neste seminario, a equipe teve acesso a um conhecimento sistematizado
em Arte-Educacéo, onde transitava entre as abordagens pesquisadas, a Abordagem
Triangular proposta pela Prof.2 Ana Mae Barbosa, que prioriza na Oficina de Teatro, o
fazer teatral, a leitura de obras teatrais e sua contextualizacdo, através da

observacéo, andlise e critica.

Esse novo saber foi trazido para a préatica do ensino de Arte nas escolas da
Rede, e especificamente no Projeto Nucleo de Arte, onde também textos de diversos
autores, nacionais e estrangeiros, foram socializados com os professores e
coordenadores ampliando as discussdes pedagdgicas.

O Projeto Nucleo de Arte, como um espaco de pesquisa e referéncia para o
ensino da Arte dentro da Rede, torna-se também um espaco de FC, a medida que
proporciona o0 enriquecimento do conhecimento artistico-pedagoégico, seja na sua
praxis, e em capacitacbes, como, por exemplo, as promovidas pela Coordenacdo
Geral do PLA, onde por vezes, também envolvia o professor da grade curricular.

Na reflexdo de suas praticas, os professores perceberam também a
possibilidade de propor diretrizes que norteassem um caminho pedagdgico para as

oficinas artisticas.

Na discusséo de propostas e ideias entre professores, chefes de Nucleos e
a coordenacdo do Nivel Central do PLA, agora sob a coordenagéo da Prof.2 Jurema
Holperin®®, foram escritos os “Documentos Pedagégicos dos Nucleos de Arte”, no
periodo entre 1998 e 2001.

Para cada uma das linguagens — Teatro, Danc¢a, Mdusica, Artes Visuais, Arte

Literaria e Video — buscou-se um conceito-chave (A¢éo para o teatro) e uma

?° Atualmente Subsecretéria de Educacgdo da SME.
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metodologia para o desenvolvimento do trabalho pedagodgico. As oficinas foram
estruturadas em trés modulos: Basico, de Continuidade e Pratica de Montagem (para
grupos de alunos amadurecidos para tal exercicio).

Teve como bases tedricas-praticas, o curriculo da Rede Municipal, Nucleo

Curricular Basico MultiEducac&o®, os PCNs e a Abordagem Triangular.

O Curriculo MultiEducacéo foi construido coletivamente pelas equipes das
diferentes instancias que compde a SME, estabelecendo-se durante todo o processo
de construcdo, um dialogo entre a equipe do DGED e os professores da Rede
Municipal, com o apoio das CREs.

Concebe um eixo em que se articulam os Principios Educativos de Meio
Ambiente, Trabalho, Cultura e Linguagens, com os Nucleos Conceituais: Identidade,
Tempo, Espaco e Transformacdo. Oferecem as disciplinas Teatro, Artes Visuais e
Musica, nas suas especificidades como area de conhecimento, em igualdade de
condi¢gBes com as demais disciplinas do curriculo. Em anexo (VIII e 1X), o curriculo de
Artes Cénicas.

Em 2002, uma nova reestruturacdo da SME organiza os Nucleo de Arte,
Clubes Escolares e Pélos de Educacdo pelo Trabalho, até entdo gerenciados por
diferentes setores, no Programa de Extensao Educacional, supervisionados por uma
Gnica geréncia, sob a coordenacédo do Prof. Marcos U. Miranda de Castro Araujo.

Nesta geréncia, entre 2004 e 2005, os Documentos Pedagdgicos sao
revisados, ampliados, atualizados e publicados em forma de livro®* | registrando a
contribuicdo dos N.A ao ensino da Arte, na Rede Publica Municipal de Ensino do RJ.

Assim referenda Mundim:
..a criagcdo do Programa de Extensdo Educacional Nicleo de Arte
representou um trabalho pioneiro e de vanguarda oriundo de uma politica publica
voltada para o desenvolvimento pleno do individuo, sem fazer distingdo de classe e
etnia e até mesmo sem priorizar o talento como condicdo essencial para se

aprender e produzir arte.(Tavares p.172)

% Concluido em 1996, sob a gestdo da Secretaria de Educagdo Regina de Assis.

*' Documentos Pedagdgicos — Programa de Extensdo Educacional.
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Darei uma especial atencdo a criacdo do N.A Alencastro Guimardes>?, em
1997, denominado N.A Copacabana / N.A Copa desde 2007, por solicitacdo de sua
equipe, ao se sentirem identificados com o nome Copacabana, mais adequado a
natureza artistica e cultural do espaco do Nucleo.
Este Nucleo foi criado a partir de uma acgéo afirmativa da Prof.2 de AC Tania
Maria Queiroz, que em 1994, lotada na E.M Alencastro Guimarées, sobrou na grade

curricular apos Portaria que reduziu a carga horaria semanal da area de Artes.

Prop6s entdo a direcdo, a criacdo de oficinas para alunos no contraturno,
no auditério, espaco fisico pouco usado no 4° andar . Em parceria com Artes Visuais
e Educacao para o Trabalho realizou e apresentou duas pecas teatrais: “O Dragéo e
A Fada”, de Carlos Lyra e Nelson Lins de Barros e “Maroquinhas Fru-fru”, de Maria
Clara Machado.

Como foi membro da equipe da SME que realizava FC nos Polos de
Educacdo Artistica, a Prof.2 Tania ao ter a oportunidade deste espaco fisico,
continuou a promover a FC na linguagem cénica, para os professores interessados
das escolas municipais do entorno da E.M Alencastro Guimardes, Roma, Cicero
Penna e Dom Aquino Corréa, também recebendo oficinas do Polo, como a Oficina de
AC e Lingua Portuguesa dinamizada pelas Prof.2 Heliacy Magalhdes e Maria Helena
Lyra, resultando no espetaculo “A Mulher na MPB’.

Estas FC, além das oficinas com os alunos, e a pega “O Dragéao e a Fada’,
assistida pelo Nivel Central da SME, deram visibilidade a um trabalho que estava
sendo desenvolvido nos moldes do Projeto Nucleo de Arte, propiciando a criagcdo
desta Unidade de Extensdo neste espaco, onde também salas usadas para a
Educacao para o Lar e o Trabalho estavam sendo desativadas.

A Prof.2 Tania assumiu a coordenacao deste Nucleo, mantendo a formacao

de professores no Centro de Estudos.

Foi também no N.A Copa, a partir de 2001, que fui requisitada para lecionar
com minha matricula de Prof. | em AC. Felizmente, tive experiéncias positivas
trabalhando na matriz curricular, na sala de aula comum. Na primeira escola que

lecionei, em 1990, na Zona Oeste, convenci a diretora a dividir a turma com a

32 Situado a Rua Tonelero, 21, 42 andar - Copacabana
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professora de AV, propiciando aos alunos um melhor espago para se expressarem
artisticamente.

A diretora, receptiva e aberta as mudancas dos novos professores, teve
naquele momento politico da administracdo publica, autonomia para tomar tal
decisdo. Até chegar ao N.A, néo tive essa oportunidade em outras escolas.

Relatei essa experiéncia, com a finalidade de contrapor com as
caracteristicas estruturais (espaco fisico e pedagogico) do trabalho desenvolvido no
Nucleo de Arte, onde pude realmente colocar em pratica as metodologias da area

teatral apreendidas na universidade e nos cursos livres.

Tive a oportunidade de experimentar os novos olhares cénicos apreendidos
nos cursos de FC promovidas pela SME, como também, as minhas “metodologias”
criadas e consolidadas na minha pratica e na interdisciplinaridade com as outras
linguagens artisticas (Artes Visuais, Arte literaria, Danca, Musica e Video).

Como pratica e exemplo desse exercicio, cito minha participacdo no 3°
Encontro dos Professores de Arte, promovido pela 22 CRE, “Construcdo de um Novo
Olhar sobre o Ensino da Arte” em 28/06/2004, como Dinamizadora da Oficina

“Imagem e Movimento”, em parceria com a Prof.2 de AV, Norah de Abreu.

Dentre as acdes gerais do PLA e cumprindo um de seus obijetivos,
“Proporcionar espacgos de capacitagcao para o professor”, se incluia Oficinas, Cursos,
como o de Capacitacdo de Profs. de Educacéo Artistica em julho e dezembro, e os
Seminarios de Educacgdo Artistica. Registro algumas agbes como referéncia desta

politica educacional artistica:

1) “Compartilhando o gesto” - Curso para Profs./ AC —
Periodo: 1/12 a 05/12/97 — 25h.

Supervisor do PLA : José Henrique F. Azevedo

2) “Fundamentos tedrico-praticos de Teatro Educagédo” - Curso para Profs. /AC —
Dinamizadores: Profs. da Licenciatura da UNIRIO — Renan Tavares /Lucia Helena
Periodo: 6 sabados: 21 e 28/08, 11 e 25/09 e 9 €16/10 de 1999 -
Local: N.A Avenida dos Desfiles / Horario: 13 as 17h.
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3) Curso de Capacitagcdo Continuada : “Ato-alizando em Teatro Il
Dinamizadores: Fatima Saadi e Antonio Guedes
Supervisora do PLA: Jurema Regina Holperin
Dias: 17 e 24/09 e 8,15,22 e 29/10/2001  Horério: 17:30 as 21:30

Local: N.A Copacabana

4) “Seminarios de Linguagens Artisticas” - de 1994 a 2002
Objetivava criar um espaco onde possibilitasse um processo permanente de
discusséo e reflexdo, na busca de construcdo de novas propostas conjuntas.

Citarei, como amostras, registros dos seminarios de 1998, 1999, 2001 e 2002:

“V Seminario de Educacédo Artistica” — Novas Perspectivas

Museu Nacional de Belas Artes — 17 e 18 de agosto de 1998 —

Supervisor do PLA: José Henrique F. Azevedo

Palestras e Temas : LDB e as Linguagens Artisticas / Percurso histérico da
Ed.Artistica / Educacao Artistica — Novas Perspectivas.

Na preparacdo deste seminario aconteceram duas acfes que deram
subsidios para sua organizacdo: o Il Encontro de Professores de Educacéo Artistica
na 22 E/CRE e o envio de um questionario-pesquisa para a toda a Rede, respondido
por 40% do n° de professores, o que foi preponderante para a divulgacdo e
frequéncia dos mesmos no seminario.

Citarei para cada pergunta exemplos de respostas que signifiquem espelhos

da educacéo da Arte naquele momento:

1) O que significa para vocé o trabalho de Educacdo Artistica dentro da grade
curricular?
Rs: Amplia horizontes / Torna o aluno um apreciador consciente / Oportuniza a

interdisciplinaridade / Desenvolve o espirito critico, sensivel, expressivo.

2%) Quais as condicdes de trabalho na escola onde vocé atua?
Rs: Espaco Fisico e Recursos Materiais — 60% considera muito precario, 30%
razoavel e 10% adequado.

Apoio da Dire¢do, da Escola e da Comunidade — 50% apoio total, 40% razoavel

e 10% insuficiente.



76
3%) Que indicativos vocé sugere na busca de melhoria de qualidade do seu trabalho e

do trabalho de Educacao Artistica de uma maneira geral na grade?

Rs: Mais investimento / Salas especificas e com equipamento adequado / Priorizar o
trabalho da Arte desde a educacgéo infantil / Oferecer aos alunos mais de uma
linguagem artistica / turmas menores (entre 20 e 25) / Mais curso de reciclagem e
capacitacdo / Convénios com universidades / Apresentacdo de trabalhos em diversos

espacos / Um Nucleo de Arte em cada escola.

42) Vocé conhece o trabalho dos Nucleos de Arte da Rede Municipal?
Rs: A maior parte revelou néo ter informacdes suficientes sobre esse programa e o0s
que conhecem consideram: Otimo, devendo ser extensivo a todas as escolas / A

escolha do aluno um dado positivo.

“VI Seminario de Linguagens Artisticas” — 1999 —

Metodologias Contemporaneas no Ensino da Arte

Supervisor do PLA: José Henrigue F. Azevedo

Palestrantes: Regina Marcia Simdo Santos (Mdusica),lsabel A. Marques (Danca)
Mirian Celeste Ferreira Dias Martins (Artes Visuais), Lucimar Bello (Artes Visuais) e
Ardo Paranagua de Santana (Teatro). Os dois ultimos palestrantes citados deixaram

o texto de suas palestras a disposi¢ao dos interessados no PLA.

Na avaliagdo dos professores nesses dois seminarios (1998 e 1999),
existem semelhancas de opinides quanto a sugestbes e comentarios gerais. Citarei
opinides que dizem respeito a permanéncia da FC :

- Mais dias de seminario / Mais seminarios (dois por ano) /

- Um dia de seminario para debates, troca de experiéncias / Uma semana de oficinas
para exercicio da praxis / Aprofundar discussbes levantadas nos seminarios/
Convidar a Prof.2 Ana Mae Barbosa /

- Tempo para troca de experiéncia entre professores (outros municipios/estado) /
Cursos semestrais pela SME / Encontro por E/CRE /

- Um coordenador de Arte por CRE, com estudos e avaliagdes regulares /

- Atualizacéo de prof. em novas metodologias p/ discussao de duvidas /

- O engajamento das pessoas da nossa SME, especificamente do PLA resultou

neste verdadeiro sério e proveitoso seminario / Dispensa de ponto.
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“VIII Seminario de Linguagens da Arte” —

Questdes da Arte na Contemporaneidade”
Instituto Metodista Bennett - 15 e 16 de agosto de 2001
Supervisora do PLA: Jurema Holperin
Com o objetivo de propiciar embasamento para a participacdo neste

seminario, foram desenvolvidas duas a¢des junto aos professores:

- Curso Praticas Contemporaneas em Arte (somente para os Profs. dos N.A) —
Instituto Metodista Bennett - 2 de julho.

Oficinas e Dinamizadores: Teatro — Zeca Ligiéro (Diretor e Prof. de Teatro ) / Mdusica
— Jodo Mendes (Compositor, mestre em musicologia) / Danca — Luiz Mendonca
(Bailarino e corebgrafo) / Artes Visuais — Ricardo Becker (Prof. e artista plastico) /
Arte Literaria — Anna Claudia de M. Gomes (Prof.2 e escritora).

- Encontro Regional de Professores de Arte — 16 de julho —

Para todos os Profs. de Arte da Rede - em cinco Polos:
P6lo | — N.A Av. dos Desfiles — 12 e 42 CRE / P6lo Il — N.A Copacabana — 22 CRE /
Pélo Il — N.A Souza da Silveira — 33, 52 e 62 CRE / P6lo IV —N.A Albert Einstein — 72
CRE / Pélo V — N.A Charles Dickens — 82, 92 e 102 CRE.

“IX Seminario de Linguagens da Arte” —
Do Moderno ao Contemporaneo
SENAI — Tijuca — 14, 15 e 16 de agosto de 2002
Supervisora do PLA: Jurema Regina Holperin
Neste seminario também houve ac¢des anteriores a sua realizagao:

Atualizacéo para Profs. dos N.A em julho de 2002, destacando duas oficinas:

- Praticas em Arte Moderna — Instituto Bennett / 15/07, com oficinas direcionadas
para as linguagens da Danca, AV, Arte Literaria, Mlsica e Teatro.
Oficinas de Teatro e Direcao - N.A George Pfisterer, entre 16 e19 de julho, com os
respectivos Dinamizadores, Diretores de Teatro, Daniel Herz e Vitor Lemos.
Neste seminario teve a presenca ilustre, como palestrante, do poeta Ferreira
Gullar e a equipe do N.A Copa surpreendeu os participantes com a Performance
“Abaporu”, contextualizando o Movimento Antropofagico.
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A partir de 2003, apos a reestruturacdo da SME em 2002, as acdes de FC
em AC passam a estar vinculadas ao E/DGED/DEF, Desenvolvimento Curricular/
Artes Cénicas, sob a coordenacdo das Profs.2 Liliane Mundim e Léda Aristides (a
partir de 2004).
As acdes passam a ser direcionadas especificamente para os Profs.l de AC,
e envolvem cursos, oficinas, palestras, encontros e mala direta com material didatico-
pedagogico, buscando criar um locus de discussao coletiva, com a participagdo ativa
dos professores.
Uma primeira acdo neste ano foi o envio de um questionario-pesquisa aos
Profs. | de AC da Rede, para obter subsidios, objetivando a elaboracdo de um
planejamento de questbes especificas para esse corpo docente. Na tabulacdo dos

questionarios obteve-se o seguinte perfil do Prof. | de AC:

1) a maioria trabalha em duas escolas com turmas de 40 alunos (em média)

2) espacos fisicos mais utilizados: auditorio e sala de aula , fixa ou em rodizio.

3) em torno de 80% cursou a Licenciatura Plena em AC na UNIRIO.

4) conceitos citados como base metodoldgica: contextualismo, essencialismo,
construtivismo, formacdo do aluno critico e reflexivo, jogos dramaticos,
improvisagoes, leitura e adaptacdo de textos.

5) referéncias bibliograficas mais citadas: Spolin, Boal, Slade, Stanislawski, Freire,
Barbosa, Piaget, Brecht, Maria Clara Machado, Olga Reverbel,Vigotsky e Ryngaert.

6) recursos materiais: 50% utiliza som, texto, livros,videos, figurino, objetos e 10%
colchonetes e praticaveis.

7) investimento na FC: 60% participam dos Seminarios da SME e investem em
pesquisa e outras atividades ligadas a Teatro, outros em cursos de Pds-graduacao.

8) 90% teve contato com os PCNs Arte e Multieducacao.

9) 40% mostrou disponibilidade para encontros em dias e horarios variados.

10) sugestdes e comentarios gerais:

-alegrias e desejos: encontrar os parceiros / elogio a iniciativa da SME / mais cursos,
oficinas, seminarios, etc.., convénios com universidades e espacos diversos / mostra
de alunos /espetaculos / livro didatico / apoio da SME, da escola e da CRE / banco
de dados com textos e videos.

- dificuldades: carga horaria de aula (muito pequena) / quantitativo excessivo de

alunos / espaco fisico inadequado / transporte para excursoes.
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Uma segunda acéo foi o envio de um material didatico de apoio constando

de um conjunto de 22 pranchas de Histéria do Teatro, organizadas pelos Profs. José
Henrique e Liliane Mundim, a qual organiza também uma apostila com referéncias

histéricas do Teatro e de géneros teatrais. Outras acdes:

- Divulgacdo do Seminério Nacional SESC- CBTIJ de Teatro para a Infancia e
Juventude — realizado nos dias 21,22 e 23 de maio, nho SESC Copacabana, com a

participacéo, entre outros, dos Profs. Ingrid Koudela e Marcos Bulhdes.

- Mini-Curso de “Jogos Teatrais” — Prof@ Ingrid koudela
Local: Universidade Veiga de Almeida(Tijuca) — 25,26 e 27 de novembro

Publico Alvo: Professores | AC (30 vagas)

- Encontro com Professores | de Artes Cénicas — Mini Férum

Local: - UNIRIO — 17/dezembro

Objetivos: Reforcar a integracdo da coordenacdo de Teatro da DEF com os
Profs. | de AC, bem como trocar experiéncias através de discussdo e apresentacao
de teses recém-defendidas na area de Teatro-Educacao.

Apresentacgao de trabalhos:
Escola Mun. Lourenco Filho (22 CRE) — Prof.2 Elizabeth Pinheiro
“Morte e Vida Severina” de Ariano Suassuna.

Escola Mun. Orsina da Fonseca - Prof? Carmela Soares — Experiéncia de Teatro em
forma de tese retratando o teatro na sala de aula.

Em 2004 o Curso de FC foi planejado de acordo com a pesquisa-
diagnoéstica de 2003, onde nas sugestdes e reivindicagcdes , predominou o desejo de
uma FC que subsidiasse as praticas teorico-metodologicas dos professores,
contribuindo para a reflexdo e a reorganizacéo de seus planejamentos e praxis.

Aléem de contemplar as reivindicagbes pré-estabelecidas, a coordenacao
acrescentou no projeto do curso, diferentes aspectos que poderiam ser o ponto de
partida para outros desdobramentos possiveis, incluindo Material de Estudo, com

textos de pesquisadores da area teatral:
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Maria Lucia Puppo (Além das Dicotomias ), Marcos Bulhdes (O professor como
Mestre Encenador), Tatiana Motta Lima (A pesquisa pratica do ator: reflexdes de
palco e sala de aula), Gilberto Icle (Teatro e Constru¢cdo de Conhecimento),
Ana Maria Amaral(Teatro de Formas Animadas) e Renan Tavares(Abordando Jean-
Pierre Ryngaert).

Formato do Curso: 6 Modulos de 3 aulas cada ( 4 horas), total de 72 horas/aula.
Local: UNIRIO — de abril a novembro de 2004.

Horério: sabados (9 as 13h). Alguns modulos foram realizados em 3 dias seguidos:
guinta e sexta a noite e sabado pela manha.

Frequéncia: média de 25 profissionais.

1° Médulo — A Questao da Corporeidade — Prof.2 Doutora Denise Zenicola ( UNIRIO),
— Abordou as técnicas do Rasa Box, baseadas nas pesquisas de Richard Schchener,
gue incluiam também as questfes da Performance. Nas avaliacfes, foi citado como

um dos modulos mais relevantes do curso.

2° Médulo — Prof. Doutor Adilson Florentino ( UNIRIO) — as aulas foram estritamente
tedricas e discutiram 0s novos paradigmas contemporaneos, e como essa disScCussao

deve estar presente nas reflexdes dos profissionais de educacao.

3° Médulo — Prof. Doutor Marco Bulhdes - teve como foco a préatica do Professor-
Encenador, bem como os processos de jogos teatrais com a abordagem do processo
colaborativo, onde todos os alunos podem participar dando suas contribuicées para

0s produtos parciais ou totais que séo realizados em trabalhos de sala de aula.

4° Modulo — Prof.2 Doutora Maria Lucia Puppo, da USP — pratica e teoria do Jogo

Teatral, com base no texto e nas suas multiplas possibilidades.

5° Modulo — Ministrado pelo Prof. Doutor Narciso Telles , da Universidade de
Uberlandia (MG) - discussdo sobre os tedricos-pedagogos do teatro e suas
abordagens metodoldgicas.
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6° Modulo — Prof.2 Doutora Lucia Helena de Freitas (UNIRIO) — técnica do Teatro de

Bonecos, sua construcdo e processo de manipulacdo, com vistas a contribuir para

mais uma possibilidade de subsidio para os profissionais do Teatro Educacéao.

Um Seminario de apresentacdo dos relatos de experiéncias dos Profs. que
participaram deste Curso de FC foi realizado em 6 /11 — sabado — das 9 as 13h,
encerrando o0 ano em 8/11, o Seminario de Teatro: “O Caminho das Artes Cénicas”:
Local: Auditério Gilberto Freire / FUNARTE — Centro — RJ (manha e tarde)

Objetivo: Refletir e contextualizar o caminho percorrido pelo Teatro-Educacdo nas
Escolas do Municipio do RJ, e apontar novos caminhos a partir de trabalhos atuais
apresentados pelos palestrantes.

Foi previsto para atender a todos os Profs. de AC da Rede ( 180 em 2004).

Devido a dificuldade em se ausentarem da escola, compareceram apenas 30.

Na parte da manhda, uma mesa-redonda com as palestras das
coordenadoras da E/DGED/DEF — Desenvolvimento Curricular / AC:
12) Prof.2 Leda Aristides — abordou o Panorama Histérico, Principios e Conceitos das

AC do Municipio do RJ, de 1973 a 1988, entre depoimentos, documentos e videos.

2%) Prof.2 Liliane Mundim — abordou a realidade do ensino das AC naquele

momento, suas perspectivas e propostas para 2005.

Na mesa-redonda da tarde, palestras de apresentacéo de dois trabalhos:
1°) “A Alfabetizacdo Cénica” — relato de experiéncia do Prof. André Porfiro, que se
tornou Projeto de Mestrado, abordando novas perspectivas para o trabalho em sala
de aula.
2°) “Jogo Teatral” — Prof. Renan Tavares. Através de uma dindmica, a partir das
propostas do palestrante, o grupo discutiu quatro temas centrais e correlacionou com

a pratica de sala de aula.

Em 2005, o Projeto de FC foi apresentado no Encontro de professores de
AC, “CHEGANCA”-9/03 - no Centro de Referéncia de Educac¢éo Publica / CREP.

Teve como objetivos atualizar os conhecimentos sobre Pedagogia do
Teatro, colaborar com a formacdo de um professor mais reflexivo e aplicar a prética

dos conhecimentos adquiridos nos cursos, de modo que o processo elaborado junto
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aos alunos resulte em producdo artistica, a ser apresentada em Mostra de

Fragmentos Cénicos no final do ano.

Foram programados dois cursos:

Curso | — “ O Processo de Encenagdo na Pratica Pedagogica / Aprofundamento” —
para professores com mais de 5 anos de Rede, com frequéncia nos cursos de 2004,
num total de 36h.:

Moédulo | — “O Processo Colaborativo voltado para a encenagdo na sala de aula” —
Prof. Marcos Bulhdes — 27,28 e 29 de abril.
Moédulo Il — “A Performance como proposta de pesquisa e experiéncia” — Prof.

José Luiz Ligiéro — 11,18 e 25 de maio.
Moédulo Il — “A corporeidade e suas multiplas possibilidades” — Prof.2 Denise Zenicola
—1, 8 e 15 de junho.

Curso Il - “Teatro:caminhando pelo pedagdgico” — para professores com menos de 5
anos de Rede, num total de 36h.:

Médulo | — “Contemporaneidade e Educagdo” — Prof. Adilson Florentino - Auditorio
CASS - 1/06 e 8/06

Médulo 1l — “Contemporaneidade e Pedagogia do Teatro” — Prof.2 Maria Lacia Puppo
— UCAM (Rua da Assembleia, 10) — 14 e 15/06
Moédulo 1l — “Construgdo de proposta cénica” — Léda Aristides e Liliane Mundim -

SME/DEF - 22 e 29/06

Modulo IV — “Consultoria Técnico-Pedagoégica” - Léda Aristides e Liliane Mundim —
consultoria para as propostas cénicas elaboradas junto aos alunos com agendamento
para os dias 14, 21 e 28/09.

Textos de Material de Estudo:

Prof. Adilson Florentino - “Teatro: Contemporaneidade e Educacao”

Richard Schechner - “O que é Performance” e “Rasaboxes”

Zeca Ligiéro — “A Performance Afro-Amerindia”

Em 2006, duas acdes de FC séo promovidas:
1%) - “A Pedagogia dos Grandes Mestres do Teatro Brasileiro I”
Local — Centro do Teatro Oprimido (CTO) - 8/05 — 13h 30 as 17h 30 min.
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No primeiro momento, a Palestra: A Estética do Oprimido — com Augusto

Boal. Foram discutidos os pressupostos e a criagdo da metodologia do Teatro do
Oprimido (TO) e seus desdobramentos: a estética do TO dentro de diferentes
culturas, o Teatro FOrum e o Teatro Legislativo.

No segundo momento, foram apresentadas as questdes e o0s conflitos
pertinentes ao cotidiano das escolas, com participacdo dos professores, através de
Jogos com a Equipe do CTO e apresentacdo de Fragmento Cénico com o Grupo
CTO, com posterior debate.

Das 200 vagas oferecidas, houve o comparecimento de 74 professores, pois sem
liberacdo de ponto, a presenca dos mesmos fica sujeita as negociacdes e estratégias

elaboradas pela Unidade Escolar em que estéo lotados.

2%) Curso de Formacdo “A praxis do teatro na sala de aula/O Clown na
Contemporaneidade”
Local: Centro de Artes Calouste Gulbenkian —

O curso trouxe recentes pesquisas académicas de mestres e doutores,
preenchendo uma lacuna naquele momento, de um assunto onde os estudos, as
pesquisas e as bibliografias eram escassos. O curso foi realizado em trés Modulos,

de dois dias cada, com 4h/dia, oferecendo 25 vagas em cada Modulo:

Modulo | — “O clown na contemporaneidade” — 14 e 15/07 — Mario Bolognesi -
Experimentacao praticas de saltos, tombos, chutes e gags clownescas, com duplas
de participantes, explorando a potencialidade comica das acdes fisicas propostas,

sendo desafiados a construirem uma pequena cena cémica.

Moédulo Il - “O ator de rua e suas performances” - 17 e 18/07 - Bya Braga —
Iniciacdo ao estudo teorico e pratico da comicidade grosseira, zombaria, gestualidade

sarcastica, da atuacao ridicularizante, “louca”, “deformada” e grotesca por meio da

figura do bufdo — um antiator.

Médulo Il — “O ator e as mascaras” — 09 e 10/08 — Ana Carina Melo dos Santos /
Assistente — Luis Igrejas — Trabalho baseado em oficinas de Teatro Gestual,

utilizando diferentes mascaras e personagens clownesco.
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Textos de Material de Estudo:

Beth Lopes — “A blasfémia, o prazer, o incorreto”

Prof2 Bya Braga — “Texto didatico para orientagao de estudo”

Em 2008, com uma nova diretriz de politica educacional da SME implantada
em 2007, sistema de Ciclos de Formacdao, o curso de FC se propés atingir ndo s6 os
Profs. | de AC, que atuavam no 3° ciclo (12 a 14 anos) e no final do 2° ciclo

(9 a 11 anos), mas também os Profs.ll que atuavam no 1° (6 a 8 anos) e 2° ciclo.

Curso: “Refletindo sobre a Pratica Pedagdgica em Teatro” —

Conteudos pedagdgicos: o conceito de jogo teatral e seus elementos constitutivos
(acdo / espaco / personagem) e o texto teatral ( adaptacdo, elaboracéo, leitura e
analise), com publico alvo de 30 professores.

Local: CAPLE — Rua Mata Machado, 15 — Maracana

Periodo: cinco encontros de 4h. cada. — 29/04 / 27/05 /10/06 / 19/08 / 16/09.

Dinamizadoras: Profs.2 Leda Aristides e Monica Alvarenga

Curso — “O uso do texto dramaturgico em sala de aula”— Prof.2 Monica Alvarenga
Palestra — “Do conto popular ao projeto teatral” — reflexdo a partir de um conto

popular®® e sua adaptacdo dramaturgica até a concepcdo da montagem teatral.

Textos de Material de Estudo:

Leda Aristides — “Refletindo sobre o Ensino de Teatro / Planejamento: Pratica e

Reflexdes.

Monica Alvarenga — “Conto russo “Vasalisa, a boneca”, Texto teatral “Tecendo

Vasalisa”, inspirado neste conto e “Elaboragao e adaptacao de textos para o teatro.”
Uma outra acgédo, através do E/DGED/DEF/Projetos Culturais, foi promovida

junto aos professores de AC, objetivando subsidid-los nas atividades relacionadas a

producédo de trabalhos para a Mostra de Fragmentos Cénicos:

Oficina “Linguagem Teatral” - dinamizada pelo ator e mimico Josué Teixeira Soares

- 17 e 19/06 em dois horarios: 8 as 12h ou 13 as 17h.

Local: Instituto P&o de Agucar (Estacionamento do Extra Boulevard- Vila Isabel)

33 . . . . .
Conto: Vasalisa, a boneca, retirado do livro “Mulheres que correm como os lobos”, de Clarissa Pinkola
Estés.
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C) O QUE VAMOS REPRESENTAR?

“Portanto, fazer teatro na escola, numa proposta que valorize nao apenas
a parte instituida da cultura, produtora de regras, a doutrinagdo e a domesticagdo
do aluno, significa levar o aluno a cultura da transgresséo, do instituinte, que
emerge por meio de um sentido, permitindo a apreenséo do imaginario dos alunos,
transformando o dispositivo pulsional numa forca criativa.

Sueli Barbosa Thomaz

Um outro olhar de FC, sdo as Mostras dos resultados dos processos cénicos
que alcancaram uma concepc¢ao de producédo artistica dentro do universo da sala de
aula. Neste espaco, o0 professor-encenador troca experiéncias de criacoes
dramaturgicas, solugcdes cénicas, criacdo de cenario, figurinos e aderecos.

Primeiramente, um processo que pode ser considerado um embrido das
Mostras de Teatros. Entre 1975 a 1980, os professores de outras disciplinas que
assumiram a linguagem cénica dentro das escolas da Rede, se encontravam uma vez
por semana, na quarta-feira, para trocar experiéncias dos seus exercicios aplicados
em sala de aula, uma vez que ndo existia ainda uma orientacgao oficial curricular.

Depois de um tempo, o grupo sentiu necessidade de produzir uma mostra
com os resultados dos processos cénicos que estavam realizando com seus alunos,
gue eram exercicios simples com uniforme escolar, surgindo eventualmente uma ou
outra cena preparada com rudimentos de cenografia e alguns rudimentos de figurino.

Pode-se dizer que esse aprendizado entre professores e alunos, foi uma

forma de autoformacéo.

Mais uma vez o Projeto N.A se afirmou como um espaco de pesquisa em
Arte, ao promover por iniciativa da coordenagao do PLA, dos coordenadores ou dos
Profs. de AC, Mostras de Teatro, propiciando o intercambio entre os Nucleos.

Esse intercambio, geralmente era por proximidade, vide os Ndcleos de
Copacabana e Leblon, ou se estendendo a outros ou a todos. Em alguns anos, a
existéncia também da Mostra especifica das Oficinas de Préatica de Montagem.

Como exemplo, quatro iniciativas em tempos diferentes:

12) Il Mostra de Teatro dos Nucleos — 1999 - (Acéo da area de Teatro do PLA)
Nesta Mostra, nas propostas de encaminhamento, se evidencia uma

intencdo de aproximacdo com a Universidade, propondo a presenca de estagiarios de
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Pratica de Ensino Il da UNIRIO até o dia da Mostra e uma visita guiada a esta
Universidade. Quanto aos trabalhos, propostas para o registro do processo de aula
e de ensaios através de fotos, filmagens, etc.., com exposi¢cdo no Sagudo do Teatro,

e duracdo de 15 min. para as apresentacoes.

2%) Palco de Encontros — 12 edi¢do — 12/11/2001 —
Local: N.A Copa

NUCLEO DE ARTE COPACABANA
E
NUCLEO DE ARTE LEBLON
APRESENTAM

Palco de Encontros — 1 2 edicdo

Em cartaz dia 12 de novembro :
13:30 — O que € que eu faco?
Oficina basica de Teatro — Prof. Elizabeth Corréa

13:50 — Menino brinca com menino e menina brinca com menina.
Oficina basica de Teatro — Prof. Flavio

14:10 — www.carioca.com/A galera vai...
Oficina de continuidade de Teatro — Prof. Tania Queiroz

14:40 — No rebolado da vida privada.
Oficina de continuidade de Teatro — Prof. Flavio

Fonte: N.A Copa.
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3?) Palco e Encontros — 22 edigdo — 21/11/2002

Local: N.A Copacabana

I

Nicleos de Arte Copacabana, Leblon,
Barra ¢ Av, dos Desfiles
Apresentam

Palco de Encontros - 2 edligdo

Em cartaz dia 21 de novembro de 2002:

9h - “A Galera Vai,.. Educando Nossog Pais.”
Of Mddulo Basico
Prof. Tania Queiroz (20)

¢ 20min. - “Quem Somos Nos? Unna Visho Rodriguiana da
Vida"

Of Modulo Bésico
Prof. Tania Queiroz (20

9h & 40min, - “A Alegre Caravana das Fabulas.”
Of Modulo Basico
Prof. Flévio Mota (15)

10h - “E af, continua.”
Of Prética de Montagem
Prof. Paulo Gianinni

10h ¢ 20min, - Debate e Lanche

14h-“A Cola.”
“Os Mentirosos.”
Of Modulo Bésico
Prof. Delson Antunes (19)

Fonte: N.A Copa

14he I5min, - “A Assaltada,”
“Ché de Panela.”
Of Modulo Bsico
Prof. Delson Antungs (15°)
14h ¢ 30min, - “Meninos do Rio.”
Of Modulo Bsico
Prof, Nenof Nunes Lopes (30)
15h - Debate ¢ Lanche

15h ¢ 40min, ~ “Memorias do Rio.”
Of Modulo Bésico -
Prof. Alessendra Brandio Domingues (%)

16h- “A Misteriosa Caixa de Pandora”
Of Madulo de Continuidade
Prof. Flévio Mota (20)
16he 20min, - “Quem Somos Nos? U Visko Rodriguiana da
Vida”
Of Modulo de Continuidade
Prof. Tania Queiroz (20)

16h ¢ 40min. - Debate e Lanche
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4%) Mostra de Teatro dos Nucleos de Arte — outubro/2003 —

Organizacéao: N.A Centro Psiquiatrico Pedro Il (CPPII)

Local: SESC Engenho de Dentro - manha (7/10) e tarde (8/10)

Objetivo — Estimular a montagem e apresentagdo de espetculos teatrais, a pesquisa
em teatro e promover o intercambio entre os Nucleos de Arte.

Regulamento -:

Somente sera permitida a participacdo dos N.A / Enviar ficha técnica e sinopse do
texto com o pedido de inscricdo / Cada Nucleo podera inscrever até 2 espetaculos,
com duracdo de 15 min. / Cabera ao Ndcleo participante providenciar transporte de
ida e volta, bem como o material cénico e técnico necessario ao seu espetaculo, com

excecao da estrutura técnica de base (iluminacéo e sonorizagéo) disponivel no teatro.

5%) Maratona de Teatro — 27/10/ 2011 —
Acao dos Nucleos de Copacabana e Leblon
Local: N.A Copa

Nesta mostra, dois trabalhos cénicos baseados na dramaturgia de Ariano
Suassuna, autor homenageado neste ano pela acdo da FC da SME: “O Rico
Avarento”, direcdo do Prof. Flavio Carvalho (N.A Leblon) e ‘O Auto da
Compadecida”, dire¢do da Prof.2 Tania Queiroz (N.A Copa).

Volto as acdes desenvolvidas pelo E/DGED/DEF - Desenvolvimento
Curricular/AC, abordando um desdobramento do Curso de FC a partir de 2005, onde
0s professores que participaram dos cursos, passaram a ter um espaco fora da
escola para apresentar sua producdo cénica de sala de aula, na Mostra de
Fragmentos Cénicos, que aconteceram nesse formato até o ano de 2008.

Os critérios definidos para a participacdo na Mostra de Fragmentos Cénicos
sao basicamente os mesmos para todos 0s anos:

- Quanto ao professor:
Ser da Rede, estar desenvolvendo um processo de montagem na grade curricular e

ter participado dos cursos de Formagéo em 2004 e 2005.

- Quanto ao trabalho:
Deve ser resultado coletivo do processo de aula da turma inscrita e ter no maximo 10

min. de apresentacdo, com mais 10 min. para montagem e desmontagem do cenario
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e objetos. / Todos os alunos devem chegar ao local de apresentacdo com

antecedéncia, caracterizados, para que possam assistir e participar de todos os
trabalhos. / Todos os alunos devem estar inseridos no processo, com funcgdes
especificadas na ficha de inscricdo (ator, cendgrafo, figurinista, contrarregra, etc). / O
material apresentado em cena nao devera necessitar de suporte da caixa cénica, ser

de cunho prético, facilmente desmontavel e retirado ao final da apresentacao.

- Quanto a Infraestrutura:

O lanche, autorizacdes e transporte dos materiais e dos alunos serdo por conta da
articulacdo do professor em conjunto com a Direcdo da escola em parceria com as
Divisbes de Educacdo das E/CREs / Os aspectos cenotécnicos como som, luz,
dimensdo do palco, deverdo ser previamente planejados pelo professor e alunos
responsaveis por essas funcdes até uma semana antes, em data pré-agendada com

equipe de Teatro da DEF, juntamente com o responsavel pelo espaco teatral.

Disposicdes Finais:

Sendo um dos objetivos integrarem alunos e professores numa proposta de troca de
experiéncias, como também incentivar e exercitar o espectador critico, é solicitado
gue todos os participantes permanecam no espaco da Mostra até o final do trabalho,
onde terd um pequeno debate de 30 min., para que atores e plateia possam trocar
experiéncias e avaliar. / A equipe de Teatro se dispde a apoiar todo o processo deste

projeto, dentro de suas possibilidades e competéncias que lhes sao pertinentes.

Como exemplo de aprendizado dos Cursos de FC em 2005, cito a
experiéncia de professores que criaram uma cena a partir de um texto/poesia:
“Supermercado”, no Modulo Il “Contemporaneidade e Pedagogia do Teatro” com

Méria Lucia Puppo, e que o Prof. Max Pereira Rocha, da E.M Mafalda Teixeira de
Alvarenga (92 CRE) levou essa experiéncia para sua turma 801, resultando na cena
“Que profissao vou ter?”.

A Mostra foi realizada no Teatro do Jockey, em 23/11, e esta cena foi
apresentada tanto pelos alunos como também pelos professores no turno da manha.

No turno da tarde os professores apresentaram uma Performance inspirada
na Carta de Pero Vaz de Caminha, resultado da Oficina do Mddulo Il “ A

Corporeidade e suas multiplas possibilidades” com Denise Zenicola.
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‘Il Mostra de Fragmentos Cénicos” — 22/11/ 2006 - Teatro Gonzaguinha, no Centro

de Artes Calouste Gulbenkian / CACG.

A aplicacdo da metodologia trabalhada no Curso de FC em 2006, “O Clown
na Contemporaneidade”, pode ser observada nas cenas apresentadas pelas escolas,
como “Palhagadas”, “Vagabundo” e “Lagrimas e Risos! Sorrisos...

A contratacdo de um grupo profissional, “As Marias da Graga”, que trabalha
a técnica teatral do palhaco e do circo, propiciou aos alunos, a observacao de uma
pratica profissional de exercicios e técnicas aprendidas por seus professores e

trabalhadas, por eles, em sala de aula.

Em 2007, mais uma mudanca de reestrutura na SME, estando as ac¢fes de
AC vinculadas a E/DGED/DEF — Projetos Culturais, responsavel pelas Ill e IV Mostras
de Fragmentos Cénicos. Em 2007, coordenada pelos Profs. Liliane Mundim e José
Henrique e, em 2008, por José Henrique.

Ambas as Mostras foram apresentadas em novembro no teatro SESI, no
Centro. Ha alteracédo de critérios quanto a selecéo de trabalhos. Sdo disponibilizadas
50 vagas para os professores, por ordem de inscricdo, e selecionados 20 trabalhos,

por curadoria realizada pelo Projetos Culturais, entre os meses de agosto e outubro.

Neste processo de Mostra Teatral (2005 a 2008), nos anos de 2005 e 2006,
sob a coordenacgado das Profs.2 Leda Aristides e Liliane Mundim, os programas das
Mostras constaram além da relacdo de escolas e cenas, um logotipo criado por

alunos, através de concurso entre as escolas participantes.
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Il — CAPITULO II

PERSPECTIVAS ATUAIS - O PROFESSOR DOCENTE-ARTISTA

3.1 - Criacdo do Produto Artistico Pedagdgico.
A) Caminhando....

“O conceito de experiéncia, conforme acionado nos campos filosofico,
educacional e teatral, € importantissimo, pois possibilita abarcar o processo de
ensino-aprendizagem teatral num entrecruzamento constante de olhares e fazeres
entre os sujeitos participantes”.

Narciso Telles

Como educacdo e politica caminham juntas, as mudancas de geréncia
politica sdo determinantes para as mudancas de estrutura e viés ideoldgico das
politicas educacionais. Como também, a acomodacdo de uma nova geréncia na
administracdo dos 6rgdos publicos, determina um tempo de observacdo, analises,
direcOes e decisdes.

Esse tempo, vai ser longo ou curto, dependendo da expectativa por resposta
daqueles que estado a servico na “Maquina Administrativa”, no caso desta pesquisa, a
Prefeitura do RJ.

A nova gestao, eleita em 2008, para governar no mandato compreendido
entre os anos de 2009 a 2012, determinou um tempo longo, na interpretacéo e
percepcao dos professores de AC, para as expectativas por respostas, a cerca da
politica para a area da Linguagem Artistica, incluindo a FC. O ano de 2009 foi um ano

de duvidas, incertezas e apreensoes.

Em 2010, a Coordenadoria de Educagdo da SME solicitou que cada area de
conhecimento, com consultas a base, isto é, os professores em regéncia,
construissem um documento, as “Orientagbes Curriculares”, que 0s orientasse de
acordo com a filosofia e a politica pedagogica vigente.

Esse documento na area de AC, esteve sob a supervisdo do Apoio
Pedagdgico, Profs.2 Leda Aristides e Elisabete Pinheiro Costa, com consultoria de

Liliane Mundim da UNIRIO e participacdo de Profs. | de AC, como colaboradores®,

** _ Profs. Alessandra Garcia de Almeida, Alessandra Brandao Domingues, Célia Maria Rodrigues de
Almeida, Flavia Beatriz Pedrosa Pereira e Marcio Leandro Saretta.
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A Rede Publica Municipal do RJ oferece, no curriculo, trés linguagens de
Arte, Teatro, Musica e Artes Visuais, 0 que nao significa que os alunos do 6° ao 9°
ano possuam a continuidade do estudo de uma mesma linguagem em anos
consecutivos.

Essa caracteristica do ensino na Rede desencadeou os objetivos deste
documento, visando propiciar uma orientacdo, quanto ao acompanhamento desses
alunos, em um processo gradativo de aprendizagem, a partir de objetivos
pedagdgicos que vao se ampliando e se aprofundando de acordo com o
desenvolvimento humano e das habilidades.

Ao professor, cabendo exercer a autonomia e 0 bom senso para adequar as
propostas sugeridas pelo documento ao perfil da turma, e ao histérico de
aprendizagem de cada grupo dentro da disciplina em questao.

Este documento é fruto de um processo de discussdo, pesquisa e pratica
docente calcada em preceitos filosofico-pedagogicos, que abrangem fazeres e
saberes construidos no locus escolar.

Foi baseado em principios norteadores da Proposta Curricular
MultiEducacéo, e nos indicadores tedricos apontados na Abordagem Triangular. Em

anexo (X e Xl), orientacdes do 2° e 8° ano, como exemplo desta acdo pedagdgica.

Retomando aspectos da 10® Competéncia de Perrenoud — Administrar sua
propria formacao continua - participar de um grupo de analise das praticas constitui
uma forma de treinamento, a qual permite interiorizar posturas, procedimentos e
guestionamentos, que se poderdo transferir no dia em que nos encontramos s6s em
nossa classe, ou melhor, ativos em uma equipe ou um grupo de trocas.

As equipes das linguagens de Artes Cénicas (Profs.2 Leda Aristides e
Elisabete Pinheiro), Musica (Prof. Luciano Cintra) e Artes Visuais (Prof.2 Jacqueline
Macdowell) da Coordenadoria Técnica da SME, uniram for¢as diante das incertezas e
apreensdes do ano anterior, criando um novo formato de projeto para apresentar a
sua producado pedagodgica junto aos alunos, com o nome de “Conexdo das Artes”.

Foi realizado em dois momentos distintos:
1°) Apresentacgao do Projeto / Cursos de Formacéo — 1/09 — CACG
Comunicagéo das caracteristicas desse novo formato de Mostra de AC e dos Cursos
de Formacédo, homenageando a Prof.2 Neusa Navarro em Carta-Convite com cordel

de sua autoria: “O ABC das Artes Cénicas” . Oficinas:
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- Oficina de Maquiagem: “Personagem e Caracterizagdo” - Prof.2 Mona Magalhéaes -

- Oficina “O Figurino e a Cenografia” - Prof. Carlos Alberto Nunes da Cunha —
- Oficina de Teatro: “Metodologia do Drama com Método de Ensino” - Prof.2 Beatriz
Biange Cabral - na UNIRIO.

Neste novo formato, a Equipe de AC da SME, solicita a colaboragéo de um
grupo de professores de AC, para ajudarem na curadoria de selecdo das cenas
teatrais produzidas, uma vez que foi ampliada a participacdo do publico-alvo:

Profs. | de AC: da Rede regular: 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental; do PEJA; do
Ensino Especial (IHA e CIAD) e dos Programas de Extensividade (Nucleos de Artes,
Polos de Educacéo pelo Trabalho / PET e Clubes Escolares).

Este GT de Artes Cénicas® atuou nos anos de 2010 e 2011.

2°) “Conexéo das Artes” -
Local: Centro de Artes Calouste Gulbenkian
Mostra Artes Cénicas: — Teatro Gonzaguinha - 18 e 19/11 —

Seguindo os indicadores tedricos da Abordagem Triangular, foi
homenageada como personalidade teatral, Maria Clara Machado e sua Dramaturgia
como leitura de obra teatral. Como Capacitacdo bibliografica, os professores

receberam a colecéo com 6 livros, contendo as 29 pecas infantis da autora.

Outra acado da Politica de FC em AC adotada pela SME é a Semana de
Minicursos no inicio do ano letivo — Orientacdo pedagdgica no retorno dos
professores as atividades do ano letivo.

Informa as agbes que a Rede tem realizado, e as que serdo desenvolvidas,
atualizando o corpo docente com metodologias recentes da Pedagogia Teatral,
registrando as praticas desenvolvidas em sala de aula, e refletindo e debatendo
sobre novos conceitos como: processo/produto artistico-pedagogico: docente-artista;
aluno-artista e aluno-fruidor.

Na Semana de Minicursos de 2011, no Centro de Convencdes SulAmérica
(Cidade Nova) participaram quinze professores de AC, com comunicacdes dos seus

processos/produtos artistico-pedagogicos apresentados na Conexao das Artes 2010.

*profs. Alessandra Garcia de Almeida (12 CRE), Célia Damiana Teixeira da Cruz(22 CRE), Célia Maria
Rodrigues de Almeida (22 CRE), Gabriela Barboza Salgado (92 CRE) Claudia Vieira Torres Gomes(102
CRE) e Marco Aurélio Aquino da Silva (102 CRE)
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B) Produto Artistico-Pedagogico

“Nunca o teatro conseguira reproduzir a vida, que se reinventa a cada
instante. Assim, sem exageros que acabem a ilusdo consentida do publico, é
melhor ndo apelar para as muletas do verismo nem esconder as traves da
arquitetura teatral — sejam as do autor, as do encenador ou as dos atores, pois
todos nds temos as nossas; assim o publico vendo que nédo pretendemos engana-
lo, que ndo queremos competir com a vida, aceita nossos andaimes de papel,
madeira e cola e pode, gracas a essa generosidade, participar de nossa
maravilhosa realidade transfigurada.

Ariano Suassuna

Seria pretensdo em 40 anos de histéria do exercicio do professor de AC na
Rede, registrar todos 0s momentos em que teve oportunidade de exercitar seu lado
artistico nesta funcéo. Portanto destaco a¢des que marcaram este percurso historico.

A primeira delas, jA abordada nesta pesquisa, se refere as Montagens
Teatrais nos Poélos de Educacao Artistica, na Oficina “Teatro-vida”, sob a orientacéo
das Profs.2 Maria Helena Lyra e Tania Queiroz.

Os professores, formados em outras disciplinas e optantes pelas AC, foram
se apaixonando pelo Teatro, sentindo necessidade de mostrar um produto artistico,
estético, em algum momento, criando também os cenarios e figurinos.

A oficina acontecia ho Sambddromo, um dos locais de apresentacéo, o outro
no Planetério. Eram prestigiadas por familiares, professores e autoridades, como a
Secretaria de Educacdo. Algumas Montagens realizadas:

“As Bacantes”, de Euripides / “As Cadeiras”, de lonesco /
“Um Bonde Chamado Desejo e “A Margem da Vida, de Tenesse Williams /
‘A Alma Boa de Setsuan”, de B.Bretch / “Dorotéia”, de Nelson Rodrigues /
“‘Quando as Maquinas Param”, de Plinio Marcos / “A Aurora da Minha Vida”, de

Naum Alves de Souza/ “Gota D’agua”, de Chico Buarque e Paulo Pontes.

A segunda acdo, em 2000, resultou de um Curso de FC — Pratica de
Montagem para professores - com duragdo de um ano, em ensaios a noite no
Sambddromo, com uma Unica apresentagao, a pecga “Gota D’agua”, no N.A Copa.
Equipe de profissionais:

Direcdo - Prof.2 Elza de Andrade / Corpo — Prof.2 Marina Martins / Cenarios e

Figurinos — Colmar Diniz.
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A terceira acdo se manifesta na Mostra de Fragmentos Cénicos, em 2005,

onde o professor apresenta seu produto artistico para seu aluno, onde este visualiza
o artista no seu professor. Esta acdo despertou a ideia e o desejo de investir na
categoria docente-artista, concretizada a partir de 2011.

Todas essas experiéncias felizes e enriquecedoras, como também as
Mostras de Teatro, que reforcam os lacos educativos e criativos dos participantes
alunos e professores, afirmam a crenca da for¢ca do Teatro como renovadora da alma
humana e das ideias guardadas e desejadas.

A Prof.2Leda Aristides, amadurecendo os desejos, as ideias e as préticas
com o coletivo dos professores e recebendo apoio e autorizacdo da Coordenacéo
Técnica da SME, estrutura um Projeto de FC para 2011, com dois Modulos:

O primeiro com Fundamentacdo préatica e tedrica, e o segundo com
Montagem Cénica — criacdo coletiva de produto artistico-pedagdgico com orientacao
e direcdo de profissionais da area do Teatro. Define objetivos:

- Qualificar o trabalho dos professores de AC do Municipio do RJ, com foco na praxis
pedagogica e investimento no docente-artista, a partir da criacdo e montagem cénica
de um processo/ produto artistico-pedagdgico.

- Exercitar a capacidade artistica e criativa dos docentes de AC, como forma de

revitalizar sua acdo em sala de aula junto aos estudantes.

Narciso Teles debate outro conceito no bindmio Teatro- Educacdo, ao
inverso, artista-docente, proposto pela educadora e dancarina Isabel Marques, como
uma prética educacional de integracdo entre estes dois universos, colocados como
distintos, tanto por artistas como por educadores, mas integrados em sua praxis na

construcdo de um trabalho artistico-educativo:

“Trabalhar com este conceito € uma tentativa de jungdo de dois polos: um
ligado a criacdo artistica em seu aspecto amplo, no caso teatral envolvendo todas
as funcbes: ator, encenador, cendgrafo, dramaturgo, dramaturgista, figurinista, entre
outros; e o outro, o ato da docéncia, ligado ao processo de ensino que pode ocorrer
nos espacos formais de ensino e em espacos informais, de modo consciente,

deliberado e planificado”. (Teles, p.38).

Esta estrutura de Projeto de FC homenageia a cada ano uma personalidade
teatral e/ou literaria no seu produto artistico-pedagadgico.
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Em 2011 o homenageado foi Ariano Suassuna. Sua dramaturgia norteia o

foco da formacdo de 2011: abordagem historica e estética do Teatro Popular,
contextualizando-o com a contemporaneidade.

Como Capacitacdo Bibliografica para o professor participante da Conexao
das Artes 2011, objetivando promover a leitura e a critica da obra teatral, como
também subsidiar o trabalho com textos dramaturgicos em sala de aula, foram

distribuidos livros de Suassuna®.

Mddulo | -Fundamentacao prética - 5 oficinas em agosto, para 20 Profs. | de
A.C, em cada uma, com a orientacdo do Diretor Teatral Ribamar Ribeiro®”:
-Dramaturgia Popular Universal / Teatro popular Brasileiro | Leitura
Dramatizada/Teatro Popular / Personagens/tipo-Teatro Popular / Dramaturgia de
Ariano Suassuna.
- Fundamentacao Tedrica - palestra em 27/08: “O Teatro de Ariano Suassuna e a
cena teatral contemporanea”, com a Prof.2 Elza de Andrade.
No Mddulo 1l - Montagem Cénica — encenacgdo contemporanea do Teatro
Popular, homenageando Suassuna.
Estrutura: 7 oficinas de Direcdo Teatral , 4 oficinas de Preparacdo Vocal e uma
oficina de Figurino , todas realizadas aos sabados, de 9h. as 13h, podendo somente
participar os professores que fizeram o Médulo .
Ambos os Modulos foram realizados no CACG.
Todas as Montagens Cénicas promovidas por esta Equipe de Artes Cénicas
desde 2011, mantém a mesma equipe profissional orientando as oficinas:
Direcdo Teatral — Ribamar Ribeiro / Preparacdo Vocal e Maquiagem — Getulio

Nascimento® e Figurino — Marcia Valéria®.

36 « ”n ou o

O Santo e A Porca”, “O Casamento Suspeitoso”, “Uma mulher vestida de so Farsa da Boa Preguica”,
“Os homens de barro”, “Seleta em Prosa e Verso”, todos da Editora José Olympio Ltda.

III, "
% Diretor artistico e integrante de Os Ciclomdticos Companhia de Teatro, com residéncia artistica no
Teatro Ziembinski.

% Ator do Os Ciclomdticos Companbhia de Teatro.

* Atrize figurinista da Cia. Teatral Milongas
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A designacéo “oficinas” para esta configuragdo de Pratica de Montagem se
explica pelo fato de que, o ator sendo professor em exercicio, esta se qualificando
para aplicar os conhecimentos adquiridos e vividos com seus alunos atores, em
novas abordagens na conduta do grupo, nas solugdes cénicas e dramatargicas, nos
exercicios de voz e canto e numa confec¢do de figurino com técnicas e materiais
possiveis a realidade publica.

Na Conexao das Artes 2011, producdes cénicas de alunos a partir da
dramaturgia de Suassuna, como também a apresentacdo do grupo profissional Cia

Teatral Milongas, com o espetaculo “Suassuna em cena.”

A proposta de direcdo da montagem, é uma estética criada pelo diretor
Ribamar Ribeiro, “Teatro-Seminario”, onde existe um aprofundamento da pesquisa de
autores e sua vida, se transformando em uma linguagem cénica e dinamica.

O espetaculo musical “VIVA SUASSUNA”, é uma Pratica de Montagem dos
Cursos de FC dos Professores de AC, AV e Mdusica, com cenario, aderecos e
direcdo musical concebidos e realizados também por docentes-artistas em suas
respectivas linguagens, num total de 36 participantes, 22 atrizes e 2 atores no elenco,
5 professores de AV na cenografia e 8 musicos, sendo a direcdo musical e
composicdes (letra e musica) sob a responsabilidade do Prof. e Maestro Cosme
Galindo.

“VIVA SUASSUNA”, superou as expectativas de todos os participantes,
obtendo um resultado de produto artistico, que teve excelente recepcao por parte
do publico que assistiu as duas apresentacdes programadas em novembro (28 e 29),
no Teatro Gonzaguinha, voltando a se apresentar no ano de 2012 em diferentes
momentos:
1°) Na abertura da Semana de Minicursos 2012 - 6/02 - Teatro Carlos Gomes.

Apds o espetaculo, mesa redonda com a equipe profissional que orientou a

montagem, debatendo o tema: “Pratica de Montagem: do processo ao produto”.

Entre 07 e 09/02 — Centro de Convencgdes SulAmérica - Palestra: “A Pedagogia do
Teatro” com o Prof.° Flavio Desgranges, e 2 Oficinas sobre Processo Colaborativo:
“Encenagédo em jogo”, com o prof.° Marcos Bulhdes e “O Processo do Drama”, com a

Prof.2 Beatriz Biange Cabral.
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2°) Maratona Literaria — Promovida pela SME com a colaboracdo da Academia

Brasileira de Letras. E um Concurso de redacéo destinado aos alunos regularmente

matriculados no 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, e da Educacdo de Jovens e

adultos, sobre a vida e a obra de grandes escritores da Literatura Brasileira.

Como em 2012, o autor homenageado foi Suassuna, houve a feliz

oportunidade da apresentacdo do espetaculo na Academia Brasileira de Letras, no

Langamento da “Maratona Escolar Ariano Suassuna”, em 10/07.

Na plateia, a presenca da Secretaria de Educacdo, Sr2 Claudia Costin, que

gostou muito, convidando o elenco para apresentar o espetaculo nas 10 CREs, no

més de agosto, enriquecendo a Maratona Escolar.

Nesta programacgdo, em cada local de apresentacdo, houve a presenca de

um Académico realizando palestra sobre Suassuna, antes do espetéculo.

DIA | DIADA HORARIO | LOCAL CRE Académico
SEMANA
09/08 | Quinta- feira Sh Lona Cultural de Campo Grande 92 Cicero
Elza Osborny- Est. Rio do A, n2 220 Sandroni
10/08 | sexta-feira 13h Lona Cultural Terra - Guadalupe 62 Cicero
Sandroni
13/08 | Segunda-feira | 13h Cidade das Criangas — Santa Cruz 102 Carlos
End. Nejar
15/08 | Quarta-feira 13:30h Centro Cultural Justica Federal 12 Villaga
Av. Rio Branco - Cineldandia
16/08 | Quinta-feira Sh Nucleo de Artes Souza da Silveira 52 Carlos
Rua Amadlia - Piedade Nejar
17/08 | Sexta-feira 9h Esc. Mun. Tasso da Silveira - Realengo 88 Evanildo
Bechara
17/08 | Sexta-feira 13h Teatro Ziembinski - 28 Domicio
Av. Heitor Beltrdo - Tijuca Proenca
22/08 | Quarta-feira 13h Esc. Muni. Maranhdo 38| e
\ Rua Jodo Ribeiro - Pilares
24/08 | Sexta-feira 8:30h Ndcleo de Artes Grécia 42 Arnaldo
Av: Bras de Pina, 1614 — Vila da Penha Niskier
24/08 | Sexta-feira 13h Esc. Mun. Carlos Lacerda - Taquara 72 Evanildo
Bechara

Fonte: E.mail recebido da Coordenacéo de AC da SME.
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Uma nova FC se inicia a partir do més de setembro, com vistas a
participacdo na Conexdo das Artes/ Mostra de Teatro — 2012, que terd como
personalidades teatrais/literarias homenageadas os autores Jorge Amado e Nelson
Rodrigues, autor escolhido para a Montagem Cénica do produto artistico-pedagogico
(espetaculo-aula), “NELSON RODRIGUES’:

“Eu ndo exagero quando digo que tenho dez mil pegas na
cabega. E um mar de historias, é uma floresta de imagens, de tipos, de figuras. Na
rua, passo e vejo uma mulher, vejo um homem e penso: esse é um belo tipo, e
comeco a imaginar uma histéria para um vago transeunte.

Nelson Rodrigues.

Esta formacéao constituiu-se de 3 Médulos:
Médulo | — A Pedagogia do Teatro: Caminhos da Praxis Pedagogica: pratica, reflexao
teorica e rodas de leitura. — Prof.2 Liliane Mundim.
Metodologia: Sistematizacdo de jogos e Teatro no espaco urbano.
Bibliografia base - “A Pedagogia do Teatro”, de Flavio Desgranges e “O processo de
Drama”, de Beatriz Biange. Composto com 6 oficinas e uma apresentacao de

Pesquisa Académica, para 20 Profs. | de A.C, em cada uma, num total de 60 Profs.

Médulo Il — Direcdo Teatral para ndo diretores - Curso de pré-requisito para
participacdo na Conexdo das Artes/Mostra de Teatro. — Com o Ator/Diretor Teatral
Luiz Vaz (Formagéo CTO).

Tema: Encenacdao Teatral: Contos e crénicas de Nelson Rodrigues.

Moédulo 1l — Montagem Artistica- Encenacdo contemporanea da Moderna
Dramaturgia do Teatro Brasileiro — Nelson Rodrigues.

Foi realizada em duas oficinas, as tercas-feiras e aos sabados, nos meses
de setembro e outubro, com dois grupos distintos de professores.

Para o grupo de tercga-feira, composto por sete atrizes, foi proposto a escrita
de um texto inspirado em cronicas do livro “A Vida como ela é..”. A partir deste texto
foi proposto a cada uma que contasse sua histéria teatralmente, com a direcao

delineando o desenho cénico com a “performance” apresentada:

%0 Pesquisa: O Drama como Método de Ensino - Prof.2 Juliana Ibraim — formada pela UNIRIO em
Licenciatura em 2011.
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-“Intermesos”: Segredos de familia, Perddo, O segredo no fundo da gaveta, A preta e
o branco, O espartilho vermelho, Licdo de piano e A morte do BRT. Esses

“Intermesos” intermediavam e interagiam com o coro criado do grupo de sabado.

As trés unicas apresentacfes aconteceram na semana da Conexao das
Artes 2012, de 23/10 a 30/10, no Teatro Gonzaguinha.
Na Mostra de Teatro dos alunos, apresentacdo do espetaculo “Antes que o

galo cante” do grupo profissional “Os Ciclomaticos Companhia de Teatro”.

Capacitacao Bibliografica: “Nelson Rodrigues, Por Ele Mesmo”, organizacdo
de Sonia Rodrigues e “O Gato malhado e a andorinha sinha”, de Jorge Amado.
Essa segunda experiéncia cénica motivou a criagdo de um nome para esse

grupo de docentes-artistas, “Cia de ArtEducacgéo Viva!”

Em 2013, com a Greve dos Profs. Municipais e Estaduais do RJ se
estendendo por quase todo o0 2° semestre, ndo houve a Fundamentagédo Teorica do
curso de FC e a Mostra de Teatro dos alunos. Somente foi produzido o espetaculo-

aula, homenageando Guimaraes Rosa: “VIVA O GUIMA™.

“ Quando escrevo repito 0 que vivi antes. E para estas duas vidas um
[éxico apenas ndo me é suficiente. Em outras palavras: gostaria de ser um
crocodilo vivendo no rio Sao Francisco. Gostaria de ser um crocodilo, porque amo
os grandes rios, pois sdo profundos como a alma de um homem. Na superficie sao
muito vivazes e claros, mas nas profundezas séo tranquilos e escuros como o
sofrimento dos homens.

Guimaraes Rosa.

Este espetaculo teve uma Unica apresentagdo na E.M Orsina da Fonseca,
onde foram realizados os ensaios, com a Direcdo Musical, composicfes de musicas

e letras, do Prof. e Maestro Cosme Galindo.

Em 2014, também ndo foi possivel a realizagdo dos cursos de FC, somente
a concepcédo do espetaculo-aula, “AXE ABDIAS”, homenageando o poeta e artista
plastico Abdias do Nascimento, e a Conexdo das Artes com a Mostra de Teatro em

17/11, no Teatro Gonzaguinha, com a participacao dos seguintes Profs.:
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- Flavio de Carvalho — N.A Leblon (22 CRE) — “A vida e a morte de Pedro Malasarte” —

- Claudia Vieira — E.M Prof. Vieira Fazenda (102 CRE) - “Mulheres de Nelson’ -
Coletanea de cenas de personagens femininas de Nelson Rodrigues — e “100 anos
de Dorival Caymmi” — Texto de Flavia Toledo.

- Beth Corréa — N.A Copa (22 CRE) — “Uma dama na roga” — Texto do aluno Marco
Antonio e da aluna Rayanny Rodrigues.

- Chayene Torres — CDEI Amalia Fernandes (12 CRE) — “Cenas de Orfeu” — escrito

por alunos das E.M Julia Lopes de Almeida, Orlando Villas Boas e Machado de Assis.

“AXE ABDIAS”, teve quatro apresentagdes:
- aula publica — para alunos de AC, do PEJA, na Mostra de Teatro, as 19h.
- estreia - Teatro Ziembinski — 26 e 27/11.
- evento do N.A Copa no Forum de Ciéncia e Cultura(UFRJ), no Flamengo — 12/12
- Semana de Minicursos 2015 - Centro de Convencdes SulAmérica — 4/02
Os espetaculos “VIVA O GUIMA” e “AXE ABDIAS’, tiveram como assistente
de direcdo, Renato Neves.*

Capacitacdo Bibliografica: “Abdias do Nascimento”, de Sandra Almada.

Na Semana de Minicursos 2015, as Profs.2 Heloise Baurich Vidor e Sueli
Barbosa Thomaz deram palestras sobre suas metodologias e experiéncias na area
teatral e as Profs.2 Mestrandas Silvia Werneck e Chayene Torres, comunicacdes

sobre suas Dissertacoes.

“‘Um teatro negro do Brasil teria de partir do conhecimento prévio da
realidade historica, na qual exercia sua influéncia e cumpriria sua missao
revoluciondria. Engajados a esses propésitos foi que surgiu o TEN*, que
fundamentalmente propunha-se a resgatar, no Brasil, os valores da cultura branco-
europeia; propunha-se a valorizacdo do negro através da educacao, da cultura e
da arte.

Abdias do Nascimento.

* Ator do “Os Ciclomdticos Companbhia de Teatro”.

* TEN - Teatro Experimental do Negro, criado no RJ em 1944,
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IV CAPITULO Il
DIALOGOS E REFLEXOES COM OS PROFESSORES.

Neste tdpico transcreverei as entrevistas realizadas com dez professores de
AC da Prefeitura do RJ, cinco promotores da FC e cinco receptores. Elaborei trés
perguntas que abordam e respondem as questfes e hipoteses desta pesquisa:
1) Por que fazer Formagéao Continuada?
2) Qual a importancia da permanéncia e continuidade da Formacédo Continuada
em Artes Cénicas na Politica Publica de Ensino?
3) Quais transformacdes e resultados da Formacdo Continuada na préatica do
professor na sala de aula?
Como as respostas dessas perguntas se entrelacam, sendo consequentes
uma das outras, optei por transcrever as trés respostas de cada professor,

individualmente e identificados com nomes de cores.

A) Promotores:
Perfil: duas aposentadas, vermelha e amarela, um com mais de 25 anos, azul,
uma com mais de 25 anos, verde, ainda atuando na promoc¢ado da F.C e uma que

atuou por 15 anos na Prefeitura do RJ, atualmente Prof.2 universitéria, laranja.

Professora Vermelha:

Prof2. de Historia, que em 1980 foi trabalhar no Servico de teatro e Cinema
do Departamento Geral de Cultura da SME. Neste departamento recebeu apoio e
treinamento de profissionais da area teatral, como Tania Pacheco e Clovis Levi.

Achavam que esses professores do DGC que recebiam essa formacéo
poderiam repassar esses conhecimentos para os professores da Rede Municipal.

Comecou a dar esses cursos de reciclagem em 1983, com um curso de
Teatro na E.M George Pfisterer no Leblon, e continuou promovendo a F.C até 1996,
nos Polos de Educacéo Artistica.

Foi um desejo que foi se construindo junto com a importancia de termos
direito de darmos esses cursos de A.C. Os professores que trabalhavam com teatro e
cinema néo eram formados.

Com o tempo houve uma necessidade de serem reconhecidos como
professores de teatro e cinema, para ndo serem removidos de funcdo diante das

mudancas de governo, o que foi conquistado com o Decreto N 7443 de 29/02/1988.
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Os cursos nos Polos aconteciam uma vez por semana e tinham turmas

enormes, com 40 professores, que repassavam avidamente para seus alunos o que
vivenciavam.

Era uma preocupacdo com o processo do desenvolvimento pleno do ser

humano, desenvolver os sentidos, a sensibilizacdo. Recebiam apoio técnico de voz,

bio danca, trabalho de corpo, encenacéo. Era uma preocupacao do DGC, treinar os

professores para que estes retransmitissem aos alunos o conhecimento recebido.

Professora Amarela:

Faz parte do grupo de Profs. que comecaram a lecionar outra disciplina e
depois se tornaram Prof.| de A.C, através do Decreto N 7443 de 29/02/1988.

Primeiro foi aluna do Pdélo de Educacdo Artistica, depois foi para a Equipe
do Servico de Teatro e Cinema da SME, em 1984, promovendo a F.C nos préoprios
Polos e na Oficina de Teatro e Vida.

Destaca a gestdo do Secretario de Educacdo Moacyr Gdées como um
momento bastante produtivo e efervescente, com o funcionamento de 12 Pélos em
varias CRES e regides, onde o Prof. que passava por esses cursos, era reconhecido
como Prof. de A.C. Participou como colaboradora do Nucleo Curricular Basico
/MultiEducacéo, discutindo a Arte na educacao.

Atravées da F.C o educador encontra uma das formas de se manter
atualizado e poder refletir sobre a sua préatica pedagogica. Se os encontros forem
semanais e o trabalho envolver uma discusséo teorica (ou a reflexdo conceitual)
aliada as atividades praticas, sem duvida alguma este profissional estara se nutrindo
e aprofundando seus conhecimentos para enriquecer o seu dia-a-dia em sala de aula.

Acho fundamental a permanéncia e continuidade da F.C em qualquer das
disciplinas da Educacédo Publica, ndo somente em A.C, para que os educadores nao
figuem engessados na sua metodologia e pratica pedagdgica, e que possam
compartilhar e vivenciar o0s diversos saberes ampliando o seu leque
tedrico/conceitual, que se refletird em uma pratica viva, atualizada e criativa.

Sempre que um Prof. passa por um processo de F.C e esta aberto a
experimentar/vivenciar este processo, ele mesmo sai transformado e sera um agente
de mudanca, que se refletird na relacdo com os alunos e em novas propostas em sala
de aula. Durante toda a minha carreira, estive envolvida na FC, seja como agente ou

professora.
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Professor Azul:

A F.C de A.C na Rede Municipal de Ensino do RJ, é uma historia que nos
orgulha, pois o Municipio cria uma disciplina que nao existia em lugar nenhum e
forma professores para essa disciplina.

Nasce com autonomia, com 0 protagonismo dos proprios professores.
Primeiramente fui aluno do Polo de Educacéo Artistica e depois me tornei orientador.
Fazer curso de A.C definiu minha carreira, troquei a Faculdade de Ciéncias Sociais
pelo Curso de Bacharelado em A.C na UNIRIO, no periodo de 1983 a 1986.

De 1994 até 2009, atuei como coordenador na SME, na formacdo do Prof.
de Arte da Rede Regular e do Projeto N.A, onde também patrticipei de sua criacao.
Aprendi muito mais do que ensinei, aprendiamos juntos, orientadores e Profs..

Este periodo que atuei como coordenador facilitou a continuidade de uma
politica de F.C, ndo tinha descontinuidade. Havia os seminarios de Educacgéo
Artistica, que tinha tema relacionado com aquilo que se compreendia como as
maiores dificuldades dos professores, tedricas ou didaticas.

Antes dos PCN definirem as quatro linguagens artisticas, ja tinhamos a
equipe dividida por cada area, o que fortaleceu esse processo de F.C dentro da
Rede. A aprovacdo de mudanca de cargo, que virou Projeto de Lei em 1988, € um
dos reconhecimentos da importancia dessas F.C na Rede Municipal de Ensino do RJ.

Sonho em ver essa Rede ter uma politica de F.C em servico.

Professora Laranja:

A F.C tem que ser um 6nus, um investimento assumido pelo poder publico.
E um dos tripés da educacio nesse pais. Na verdade, nunca houve uma politica de
F.C na Rede, pois nunca houve dispensa de ponto, onde o quadro pequeno de Prof.
de AC, propiciaria estratégias para a F.C em servico com dispensa de ponto.

O professor vai buscar o aprofundamento do conhecimento do teatro na
formacdo em servigo. N&o se tem a perspectiva da efetivacdo de uma politica de F.C
nessa Rede. No periodo em que fiz parte da equipe de AC na SME, o processo de
F.C foi iniciativa dos professores que faziam parte dessa equipe, na marra.

Foi participando da CONFAEB que ndés professores de Arte do Brasil,
comegamos a nos reunir, interessados nos Projetos de Pesquisa de arte educadores
como Ana Mae, Lucimar Belo e Miriam Celeste. Como resultado estruturei para todas

as linguagens da Arte, a Abordagem Triangular de Ana Mae.



105

O Projeto N.A, onde fui membro da equipe desde sua fundacéo, teve uma
formacdo especifica para seus professores em parceria com a UNIRIO durante 2
anos, 1997 e 1998. Esta formacdo promoveu uma revolucdo conceitual com a ideia
do teatro.

Quando comecei a atuar na Licenciatura Plena de AC na UNIRIO nos anos
de 97/98, 2007 e 2008, somente sendo efetivada em 2009, defendi o estagio do aluno
da Licenciatura na Rede Publica de Ensino, objetivando aproxima-lo desta realidade,
onde poderia atuar futuramente.

Continuo defendendo uma maior articulacéo entre a SME e a Universidade,
como também com outras Secretarias de Educacao, de outros municipios e estados,
visualizando ai uma possibilidade também de FC.

Como transformacdo na pratica da sala de aula, cito a Metodologia do
Processo Colaborativo dinamizado pelo Prof. Marcos Bulhdes em diferentes
capacitacoes, e aplicada nas Mostras de Fragmentos Cénicos, onde apontou uma
alternativa com o trabalho de teatro com 40 alunos na matriz curricular. Dividindo as
tarefas e funcdes, interpretacdo, cenario, figurino, sonoplastia, etc.., todos podem

estar envolvidos no processo de encenagao.

Professora Verde:

A F.C é uma das determinacfes legais das leis de ensino no Brasil. A Lei
5.692/71 determinava que a partir daquele ano as trés linguagens da Arte deveriam
ser oferecidas ao aluno do hoje Ensino Fundamental, e incluia pela primeira vez
dentro de um curriculo escolar as A.C como disciplina.

Naquele momento, ndo existia Prof. de A.C, como dar aula de A.C se ndo ha
uma formacéo académica para esta cadeira? Alguns Profs. foram escolhidos a dedo,
aguele que faz muito movimento na escola, aquele que sabe fazer teatrinho e assim
alguns foram se introduzindo dentro do curriculo da escola.

Mas noOs sentiamos muita falta de uma orientagdo académica, de saber
quais eram os verdadeiros conceitos que compunha a disciplina, porque néo existia a
forma, também ndo queriamos uma forma, queriamos um norte.

Os Profs. comecaram a se reunir, a prépria SME proporcionou durante
algum tempo espagco e um horério determinado para esses encontros, e a partir
dessa troca pedagodgica, foi se formando, se delineando quase uma orientacao

curricular das A.C para o Ensino Fundamental da Rede Publica.
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Atualmente a disciplina ja é reconhecida, existe uma formacgéo académica
do Prof. de A.C, tem um lugar dentro do curriculo escolar do Municipio do RJ e uma
equipe de Artes para promover as capacitacoes e as formacdes em servico.

A FC é importante porque coloca o Prof. diante das mudancas da sua
propria disciplina, e nés trabalhamos 1& na SME com a questdo do Prof. reflexivo,
cada vez mais refletindo sobre o seu fazer, avaliando, parando, avancando e nada
como uma FC para dar a esse Prof. a reflexdo, ndo so a reflexdo na acao, ele refletir
sobre seu trabalho, mas também a reflexdo sobre a acdo, para que novos passos
surjam e a inquietacao dele se fomente, a necessidade e o desejo de saber.

Para isso temos algumas linhas de F.C: primeiro temos as capacitacées no
inicio de cada ano, antes do planejamento anual, para todos os Profs. do municipio,
mas especificamente os de Arte.

Geralmente nesse primeiro momento, gosto muito de levar Profs. da
Universidade, formandos, mestrandos, doutores, recém adquiridos com seus titulos,
para que levem suas monografias e apresentem ao Prof. de sala de aula, que depois
gue comeca a lecionar, as vezes fica sem tempo para se atualizar, se reciclar.

Acho importante diminuir o vacuo entre a academia e a pratica no locus
escolar, saber o que esta se discutindo sobre Artes e especificamente sobre A.C.

Outra linha é a da Formacao Bibliografica, onde os Profs. recebem
anualmente novos livros de dramaturgia, teoria, metodologia, para trabalhar na sua
formacao individual, como também espontaneamente em grupo com seus colegas de
trabalho. Na minha época, ndo havia essa formacao, nés nos ressentiamos muito de
algo escrito, de um trabalho mais apurado, de campo, de uma tese.

A terceira linha que foi criada recentemente, ha uns quatro anos, é a Cia
ArtEducacéao Vival, com os Profs. de A.C da Rede.

Esse trabalho surgiu na percepcdo de que o Prof. de Arte tem um
diferencial. Nosso material pedagogico é a emocgao, o sensivel, nés trabalhamos com
esses fatores inerentes aos seres humanos, e como trabalhar com todo esse material
humano com nosso aluno, se nos ndo passamos sempre em reciclagem ou a todo
momento por esse processo criador.

Se o Prof. tem que colocar ou pretende ao final de seu processo de trabalho
anual, um grupo de alunos apresentando uma producgédo artistico pedagdgica na sua
escola ou em algum espaco qualquer, ele precisa saber como fazer isso com 30, 40

alunos, ja que as AC nao tem no municipio como objetivo especifico formar atores.
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NGs trabalhamos com a Trilogia da Arte, entdo nosso aluno, seja ele do 1°
ao 9° ano, tem o direito de fazer, ver e apreciar teatro, de saber esses codigos para
poder discutir sobre eles em qualquer lugar que va e que esse codigo se apresente
na forma de uma obra teatral. Portanto, ja que eu coloco o aluno no palco, por que
também nao vou para o palco trabalhar meu processo emocional e sensivel?
Comecamos a chamar o espetaculo da Cia ArtEducacao de Espetaculo-aula,
porque acho que a formacdo tem que ter esse aspecto, o de estimular o Prof. a
buscar novos caminhos, solu¢des para aplicar na sala de aula.
O Espetaculo-aula é uma espécie de metateatro, ndo € uma aula didatica
sobre aquele assunto, € um fazer teatral sobre aquele assunto, n6s usamos a
metodologia do Teatro Seminario, que € um metateatro, um teatro falando do préprio
teatro e tendo como tema uma personalidade da literatura ou dramaturgia a cada ano.
Convidamos o diretor teatral Ribamar Ribeiro, que criou essa metodologia, e
gue nds o conhecemos em uma de nossas andancas, num Festival em Paty de
Alferes. Vimos que essa metodologia casaria bem com nossas aspiracdes do fazer
teatral, porque tem uma aplicacéo técnica pratica, trabalha com o coro e o corifeu.
Entdo vocé d& oportunidade a todos os alunos que pisam no palco ou a
qualquer Prof., mesmo aqueles que ndo tenham a formacdo académica de
Interpretacéo Teatral, que é o perfil do Prof. que vem da década de 70. Aponto outros
trés perfis de Profs. de A.C que chegaram a Rede Municipal de Ensino do RJ:
1°) — os Profs. das primeiras turmas formadas pela UNIRIO, em Interpretacéo,
Direcao ou Teoria, que a partir do 5° semestre puderam optar por fazer a Licenciatura
Plena paralelamente.
Eram mais ligados ao Teatro e aproveitaram essa oportunidade , ou por afinidade
pessoal ou por algum outro interesse em fazer essa segunda formacao.
2°) — o Prof. que foi fazer a L.P porque gostaria de ser Prof. de Teatro.
3°) - o prof. que ja tem claro que quer exercer os dois lados profissionais dele, entdo
de 22 3 42 é Prof. de Teatro, e de 52 em diante, esta em temporada teatral. E o perfil
do livre arbitrio, da escolha, eu posso ser um arte educador, trabalhar pela Arte e
pela escola publica de qualidade, mas também posso trabalhar através da acao da
interpretacédo, da direcao.
S6 ndo pode esquecer que dentro da sala de aula trabalhara as questées do
Teatro, na formacdo de um ser, que ascende de forma social, politica, historica e de

forma individual dentro da evolucédo da humanidade.
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B)Receptores:

Perfil : um com mais de 20 anos de magistério, marrom, um com mais de 10
anos, violeta, duas com mais de 10 anos, rosa e lilas e uma com menos de 5 anos,

turquesa.

Professor Marrom:

Para esse professor o profissional de qualquer area € um pesquisador em
continua investigacdo criativa e cientifica, dada as transformagfes que ocorrem na
humanidade através dos tempos e em todos os setores da vida.

A FC propicia a atualizacdo de conceitos e ideias, dinamiza sua aplicacao
em seu espaco de atuacdo, como também favorece ao profissional um momento para
autoandlise e autorreflexdo sobre sua préatica no contexto em movimento.

A importancia de sua permanéncia e continuidade, se traduz na pratica de
uma concepcao de educacdo da linguagem das A.C mais ampla, que priorize as
diversas dimensfes da formacdo da pessoa humana através do fazer teatral, e na
discusséo sobre os desafios e as possibilidades viaveis para expandir cada vez mais
o Ensino da Arte, visando melhorar a qualidade da escola publica, valorizando seu
espaco essencial e transformador.

As transformacdes e resultados na sala de aula passam pela construcéo e a
revitalizacdo de processos inovadores, a experimentacdo de novas possibilidades ao
acesso do conhecimento, ao dominio de técnicas e procedimentos como recursos
para a concepcao e realizacdo cénicas, além do constante dialogo critico com o
contexto sociocultural que o cerca, de modo a estabelecer o reconhecimento de sua

identidade artistica académica e profissional.

Professor Violeta:

Ao ingressar na Rede de Ensino da Prefeitura do RJ, em 2003, tive a
oportunidade no ano seguinte de complementar minha formacdo e me atualizar na
Pedagogia do Teatro, quando a SME, sob a coordenacédo de AC Liliane Mundim,
ofereceu o Curso de Formacgédo Continuada em Teatro, médulos | a VI, realizados de
margo a novembro de 2004, na UNIRIO, por Mestres e Doutores em AC.

Apés esta formacgédo intensa e de qualidade passamos a ter, anualmente,
oficinas de capacitacdes com profissionais de diferentes areas das AC, pontuando a
oficina Maquiagem:Personagem e Caracterizagcdo, com a Prof.2 Dra. Mona
Magalhdes, em 2010.
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Acrescento que os professores de AC desse municipio sempre receberam

mala direta do 6rgao central, para participar do processo de construcdo de acodes
pedagogicas, gerando uma rede de professores protagonistas nas capacitacées e/ou

elaboracdo da matriz curricular de nossa disciplina.

Professora Rosa:

Fazer a F.C para mim € estar aprendendo mais, exercitando a minha
criatividade, trabalhando meu lado artista, e isso me proporciona motivacao para dar
uma aula mais interessante, desafiadora, criativa e dinamica e para continuar o
trabalho em sala de aula, que muitas vezes é moldado por um sistema muito formal e
disciplinar com foco e valorizacdo apenas no resultado das notas (um sistema
desmotivador)

Considero importante a permanéncia e continuidade para que o professor
de A.C ndo se burocratize, que ele possa sempre estar em atividades criativas e
sensiveis. Sei que é dificil para o sistema entender que maquiagem, mascaras,
aderecos (entre outros materiais artisticos) sao também materiais didaticos. O
ambiente escolar € muito formal e arido, entdo vale a pena fazer uma oficina artistica
e beber o suficiente para poder encharcar o ambiente da sala de aula.

Vale ressaltar que eu ndo espero pelo sistema municipal para obter essa
formacdo continuada, eu continuo fazendo cursos por minha conta. E sei que sou

estimulada de diversas maneiras.

Professora Lilas:

A F.C é crucial para um permanente aperfeicoamento de um professor. E
tdo necessario quanto um médico que precisa estar em contato com o0s colegas e se
atualizar, sendo ndo conseguira mais exercer bem sua profissao.

Com a F.C, os professores de A.C conseguem se inflar de novas ideias e
esperanca, reafirmando a potencialidade da disciplina ao se encontrarem e trocarem
tanto as experiéncias boas, quanto as ruins.

O modelo de F.C dos ultimos anos (de 2011 até 2015), os encontros para
discussbes e palestras em fevereiro e a continuidade nos outros meses, com uma
montagem realizada pelos proprios professores-artistas, valoriza o potencial e a sua
autoestima , oferecendo aos alunos que o0s assistem, a oportunidade de que todos
podem chegar a fazer parte de um produto artistico e que seus professores também

sao artistas e experimentam o que propdem no dia a dia de sala de aula.
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Até aproximadamente uns 10 anos atrds, a formacdo com outra
configuracdo, com mais encontros durante o ano, e as direcfes das escolas com
mais autonomia, permitia que, uma vez os professores incentivados a patrticipar de
seminarios, congressos, palestras e demais eventos culturais, tinham por parte
dessas dire¢cdes um entendimento e permissdo para estes fins no horério do
trabalho, pois o professor teria um retorno pedagogico tanto na sua carreira quanto na
sua prética de aula.

As transformacdes em sala sado grandiosas a olhos vistos! Um professor
revigorado pelo saber e pelo contato e troca de experiéncias com 0S outros na
mesma situacao, reflete seu otimismo, sua forca e esperanca em seus alunos, pois a
relacdo professor-aluno como nos coloca Paulo Freire, deve ser uma troca. Uma
troca de saberes, de olhares, e com muito afeto. Oferecer sempre mais aos alunos,

com dedicacao e pesquisa, € uma forma de afeto e respeito aos seus saberes.

Professora Turquesa:

Continuo fazendo a F.C, porque encontro com colegas, que no dia a dia néo
se torna possivel e me atualizo sobre suas praticas em sala e sobre as noticias
referentes a nossa profissdo. Além de palestras que sdo ministradas, que me faz
repensar a minha prépria pratica pedagdgica.

Sua permanéncia e continuidade é extremamente importante e deveria
haver mais encontros, pois as informacdes trocadas, compartilhadas nesses
momentos sao riquissimas.

Para mim foi um divisor de dguas participar da capacitacdo. Recém chegada
ao municipio nao tinha com quem “trocar” figurinha. Eu era a unica professora de A.C
na minha escola. Senti necessidade de encontrar 0s meus pares. A inseguranca e
duvidas sobre o que vinha fazendo em sala de aula me preocupava. Nos fortalece
mais enquanto professores, ouvirmos o0s relatos dos colegas e sabermos que
estamos no caminho certo.

Através de uma capacitacdo também tive clareza do que vinha fazendo em

sala e pude dar continuidade com uma pesquisa mais aprofundada.
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V CONCLUSAO

O estudo desenvolvido nesta pesquisa objetivou confirmar a hipotese
formulada em questdo, isto €, a importancia e permanéncia da promoc¢do da
Formacédo Continuada do professor de AC na Rede Municipal Publica de Ensino do
RJ. Deixo claro que considero da mesma importancia, a FC para as outras areas de
conhecimento, mesmo nao sendo este meu objeto de estudo.

Quanto as outras Linguagens Artisticas ( Danca, MUsica, Artes Visuais, Arte
Literaria e Video), observo a importancia da FC desenvolvida nos CE do Projeto
Nucleo de Arte, ou para todo o corpo docente, promovida no inicio ou durante o ano
letivo. Inclusive me capacitei em Técnicas de Animacao, acdo do Anima Mundi em
parceria com a SME.

Os fatos, documentos e entrevistas no teor da pesquisa atestam o interesse,
a necessidade e aprovacdo dos professores de AC pela promocéo da FC por parte da
Instituicdo Publica a que estdo vinculados, a Prefeitura do RJ, de acordo como
determina a Lei.

No texto da nova LDB, publicada em 23/12/96, no art.67, propde-se que 0s
sistemas de ensino deverdo promover a valorizacdo dos professores enquanto
profissionais, com estatutos e planos de carreira definidos. O ingresso ao Magistério
Plblico deve-se dar exclusivamente por concurso publico de provas e titulos,
devendo ser assegurado aos professores aperfeicoamento profissional continuado,
inclusive em servigo, piso salarial profissional e incentivo a titulacdo e a
produtividade.

Nesses 44 anos, isto é, desde a Lei 5.692 em 1971, até 2015, data do
término desta pesquisa, ndo se pode dizer que ndo houve promocao de FC por parte
do oOrgdo publico, muito pelo contrario, dependendo da gestdo politica,
comprometida com a educacdo publica de qualidade, houve até incentivo para as
iniciativas e solicitagbes dos professores envolvidos na promoc¢ao da FC. Entretanto,
excetuando-se a primeira semana do ano letivo, dedicada ao planejamento e
eventualmente a FC de todas as areas de conhecimento, as iniciativas de cursos
durante o ano letivo nos dias de semana aconteceram sem dispensa de ponto, isto
€, o professor frequenta porque ndo é seu dia de trabalho, ou negocia com a
direcdo a sua frequéncia ao curso, ou ainda o curso € realizado aos sadbados, em

gue todos podem frequentar.
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No item 2.2, h4 um testemunho de que entre 1975 e 1979, a SME

proporcionou espacos fisicos e administrativos para os encontros e trocas de
experiéncias dos professores que atuavam com AC na Rede.

Em outro testemunho, a declaragdo de que era dado a estes professores a
possibilidade de fazer a Formacao em seu horério de trabalho, por serem de outras
disciplinas que sobraram na grade curricular. Eles participavam das oficinas de AC,
nao impedindo o funcionamento normal da escola.

Em algumas avaliacdes de professores, a reivindicacdo pela dispensa de
ponto para fazer os cursos de FC, é frequente, como também o numero baixo de
participantes denuncia a necessidade da dispensa de ponto. Enfim, o que era para
ser uma norma de conduta, pois estd na Lei, ndo é cumprido, acontecendo entao,
uma formacao, pode-se dizer, por desejo, necessidade e movimento pessoal do
professor. A Unica excec¢do, na verdade, sdo aquelas desenvolvidas nos Centros de

Estudos do Projeto Nucleo de Arte, dentro da carga horaria do professor.

Como ja deixei claro, o Teatro € uma acédo coletiva, e o professor de AC
precisa do seu grupo para exercer a troca de saberes e experiéncias. S6 uma
formacdo continuada, para adequar os conhecimentos adquiridos na Universidade,
pois as teorias, exercicios e experiéncias recebidas dos pedagogos traduzidas em
métodos e livros, nao foram realizadas na realidade das escolas publicas do
Municipio do RJ, e esta adequacdo de métodos e teorias se torna mais dificil no
exercicio solitario dentro de uma escola publica, onde, com raras excecdes, pode
haver mais de um professor de AC.

O fato do professor de AC promover e frequentar os cursos de FC sem
dispensa de ponto ao longo desses 44 anos, inclusive aos sabados, além de tantas
outras adversidades,ndo deixa davidas que defende a promocéo desta acdo e sua
permanéncia na politica publica como “sobrevivéncia” para ndo perder o estimulo, sua
capacidade de criar e acreditar na educacgéo atraves da Arte.

Enfim, a historia da FC dos professores de AC contada neste estudo, € um
paradoxo, pois se ela deveria ser promovida pelo poder publico como um direito
assegurado segundo a LDB, e repetindo as palavras de um dos entrevistados, “na
verdade, nunca houve uma politica de FC na Rede, pois nunca houve dispensa de
ponto”, considero que é uma histéria de educadores que lutam pela democracia e
por uma educacédo publica de qualidade em que todos tenham acesso a cultura, ao

saber e a liberdade de expressao enquanto cidadao nesta cidade.
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Para os personagens atuantes neste teatro de paixdes e improvisos, coloco

outro paradoxo: este mesmo poder publico que nunca teve uma politica de fato de
FC, segundo as diretrizes da LDB, em servico, tem uma atuacdo determinante para
as AC na educacéao do RJ, pois segundo as palavras de outro entrevistado, “ € uma
histéria que nos orgulha, pois o Municipio cria uma disciplina que n&do existia em

lugar nenhum e forma professores para essa disciplina”.

Como acredito mais em pessoas do que em partidos, e como também sou
personagem desta histéria, concluo que, se houve conquistas e progressos no
ambito das Artes e da formacéo do professor de AC nesta Rede, é porque pessoas-
gestores da esfera publica e professores- acreditaram na educacédo através da Arte
como transformadora do ser humano. Creio que todos que atuaram nessa historia,
tem orgulho deste pertencimento que foi construido no coletivo, tal qual o exercicio
do teatro, eu me vejo no outro, aprendo com o outro e construo uma realidade
comum a todos com o outro.

Outra acédo de FC construida no coletivo dos professores de AC, as Mostras
dos seus produtos artistico-pedagogicos, revelam o empenho e 0 sucesso dessas
iniciativas ao longo dos anos, como também, que a SME nao promove com
regularidade e estrutura esse tipo de acdo na area do Teatro, como promove nha
area da Musica e Danca, com mostras anuais em toda a Rede. Isto € uma lacuna a
ser preenchida apls tantas conquistas e afirmacdo da linguagem teatral como

provocadora de mudancas de atitudes e ideias no universo escolar da Rede Publica.

Espero que essa pesquisa possa contribuir para os arte educadores e que
possa trazer reflexdes e contribuicbes para essa questdo polémica, a permanéncia
de uma politica publica de FC, em servico, e com a participacdo dos professores
nas decisbes e rumos, porque da mesma forma que precisamos escutar 0 NOSSo
aluno para interagir nossa aula, o poder publico precisa escutar o professor para

interagir suas politicas educacionais.
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VI CONSIDERACOES FINAIS

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

Esta pesquisa foi realizada com fontes oriundas de arquivos pessoais, inclusive
0S meus, de arquivos do N.A Copa e em histéria oral.

Quero reiterar a participacao do Centro Educacional Calouste Gulbekian, parceiro
e colaborador nas promocdes de FC e Mostras de Teatro, cedendo seus espacos
fisicos, adequados a realizacdo deste tipo de atividade, e portanto contribuindo

para o sucesso dos mesmos.

Informo que atualmente existem 234 Prof.l AC na Rede Publica Municipal de
Ensino.
Os anexos numerados de Il a Xl, sdo exemplos de iniciativas de construcédo de

curriculo da disciplina AC. Foram organizados por ordem crescente de criagao,
para que se possa analisar seus fundamentos e suas caracteristicas dentro do
contexto politico educacional em que foram criados.

Optei por colocar as citagBes de autores, junto aos titulos e subtitulos, dos livros
gue recebi da Capacitacao Bibliografica como professor regente de AC, e que
foram distribuidos para todos os professores de AC da Rede Municipal de
Ensino.

Desses livros distribuidos, apenas dois ndo foram incluidos nas citacées, pois o0
teor dos seus textos era muito especifico, ndo se adequando as minhas
propostas de escrita: “Teatro e Comicidades: estudos sobre Ariano Suassuna e
outros ensaios”, organizacdo de Beti Rabetti e “Apolo e Artemis, sol, forca e
seducao’, de Carlos Alberto de Carvalho.

Os livros citados como Capacitacdo Bibliografica no interior desta Dissertacéo,
foram distribuidos apenas para os professores de AC que participaram das
Mostras de Artes Cénicas e/ou dos Espetaculos-aula.
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ANEXO Il - ESTAGIO |
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ANEXO IIl — ESTAGIO IV
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ANEXO V — QUADRO DE SISTEMATIZACAO
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Fonte: Fundamentos para Elaboracéo do Curriculo Basico.
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ANEXO VI — Os Objetos Magicos

12

Os Objetos Magdicos

CONCEITO-CHAVE: Jogo dramatico TCUI0 - eSPaco  1empa - movirento)
INDICAGAQ: & o &” afries
OBJETIVOS: - Lrpadancia: 2 ranstormacda dua espayo ieal ¢m espago migico, através do
teatrn.
- Utilizzr 0% 12001205 COMperais nara viugehs Inagingrias av reino da fantasia.
« Redimensivn o real A partic ds urm dislanciamento peio unaginaria & um elorNe
aa cofidiano.
v Canstruir um texto uilizando obicles ¢ personagans lantdsticos de 'um conto de

fadas.
DESENYOLVIMENTO FONTOS DE OBSERVAGAC
« Relatar um dos caontos das Nil e Uma Noiles, + Sugerimos o ireche inicial, onda Sherazade es-
ressalfandy o pedac de cntretenimento da histé- ¢napn da morty por saber contar histonas.

fia 1antdstica O Imagindria indantil.

~ Oriertar 08 BUNOS @ respaar @ reliskar AUM 1aps:-
to migico imaginacy. qus vai suhindo a0 ar v
vhisseno com a respiragio dos alunos. '

-~ Imaginar que as1do sabre um tapete mAgIso.
Inspizar € axpirar de oinos fachagos. A <ada mo-
vimenta de INSPITAT B £XpRa7, CoOMSand ¥ vum a
<ublda do fnpete imaginaric no ar. O fapnie val
sublndc sob orientazac dn protessor: 10 mairos,
29 meires, 50, 09, 200, 4ng até mil &res,
guando voz para lugines distamns

« Continuar a dassricao: e0on vao sobevnando
riog, lages, vidades, srrkio No tempo passado
e indo até 2 Adbia, lugy e sensagdes Jentasi
cz5 ¢ aventuras 4as 1001 noites

+ Alegrisar ~um padcio ou jardim day <delicias, » ) ArctRSSOT CICALA 9 VOO Oe ingindGae, usaa-
com objelos da adorg, ourivasanag, alTofaday ¢l um funco nrsical adecuado.
de seda soloridus eic...

. Peulir 205 alunos gud se relacizrem com ohja- +-{) espago de dramatizagao dus abjeios 8 a 52
tas/parsorunens dazts i taridstoo, cian- toda :

o sitaaghct improvisadas cu canas ripalas &
ESNCNIANCIY

« Construil 12108, om dup'as ou o giuwos, do
urn ¢onto ce faday, inclinde oz objelosiperse
Nagens oot o5 QUa rack: i S8 dentifica:

« Dramatzar eulas hstdnas vrizlze pelas eopias « Uslirnilar 03 €313 0 cupspa da dramadizacao em
N Peis QruPxas. grujmn. ¢
- Al

Fonte: SugestBes Metodoldgicas 1° segmento
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“Assim é se lhe parece”

“Assim & ze lhe parece”

COMNGCEITOS-CHAYE: Corpa, €EpAGED, lampa, movinierdo, Jdiame

INDICATAG: = padir de 62 cérie
DBRJETIVOS:

« Prercchoer ns vinios aspectos de uma mosma e oo .
< Bankir ofz] mrrods) pora deservolvsr o 2E0S0 0o sensivel da lndvidus o da

grupo.

E DESEHYOLYIMFNTO

« Forier duplas mantonde oe olbes ahadoa A
dando-ge ae s, Baspdear, atevanda juntos s
inepirRzEn & srpiracic. Fundo & protundo S0
prar bem o oulro als flemram rslaxados.
Mas=agoar um ao ovira ezl gl b lizeon
dicr + peer Him acaricianca.

Mechar o wllwoes, todos wao co onsolhands
Como s fosaen UAle 5o remnenta no fvnds da

farra.
ZanzlblllZay a3 alunes propondo qua "In-clr:'-u
=f0 sementas do ilusdo recarn-plantadas a vao
ro mlimanlands de imagens de sanhos, Tavia-
BN o ] T IR fOdoron Ore SCEr S Foum
ar 0 cancreto armadoe, @ polUigEe, a figldez.
O sol, a chuva o venln vao sumantando sssas
fantasias, geTminando ossas sorodsbes, A -
dandr-Ak & fOIM S NRM o Concrota, a dun:..:a dus
sentmenios para =uprAcucang au Hendde s do roal,
AXAIROIram 8 A EUSIEIT GUTT N e 13 ||'|Tnn anas,
nofAr tndes, sensacdos ireEprimiveis. A ae-
msmta rrARGR . oresed, SO transforma numa e
wore do flveda, abie 0 Hragas & 5 parMmas fara
frmalelar & pazcimento (o sou o do =al) fraze o
erprrangns o wnaeios Dangam jusles 2 sua
lusam, L r..rupuBL,lJlu vai chaganda o tadas wan
=& ack|manda  vaoc se suavizando, so turn1 FrILt]
docas, acalantxday por conas B0 ves . 8 A0 So
raca’hands nos sous canlos de fusds.
- Crlar, coom o jornal, um objote simbala da ens
Fusdo ou iluztes,
« Foreear wma graada reda. Passar o baico oo
rio mimbolco para qua cada um eolequa doatro
do barca a sus fusia
Falar sobra a sua ilusdo. 3 modida ques o celo-
omr dmaiee da barca.
Fimlomar o sew Pl Irm.a:;l.l & e U poacs goa-
gaM para ale. isio 4. criar uma ilusdo do gue
vy waju.
Formae quatro grupes. maniondo as duplas,
parm cxiar uma hixlaria lncluimds bedos o5 per-
sonagens §d criados,

+ Dramalizar as hirslorias ciadae
< Avaliar a atividade

VAR AMTES

- Lar a paga {ou rechos salaciznadoe)

“Assim & saiha parace”, da Prrandalo, para ser
dramalizada.

Froporar, on grupos, o imagom do um toma
Facodhidadada,

* Aprosantar o loabo-imagam sobre o fema.
Congalar o imagem paia que o MeEma sejd
discutido por tod= ® lurmss,

Fonte: SugestBes Metodoldgicas 2° segmento

FONTOS OE OBSERVAGAL

4 professor cdegs crlientar pane quo o osco
lham banl, o MaAnoF oSpAED prssivel cnen sa
[ostadriy tarina i nrnn Bee 5000,

+ £) pratcssor pode sensibilizes Ga alunos obli-
Fendla o taxts ac lado oo criando oule:,

- Frm;-:. o decerd colocsr laagdns ou papds
) 'r-',rm.'.u-' unms rio dentro da roda.s
Mreporar @nham um baren de papel.

£ e snor podard propor aos QIUEOS que as
ristdring lemham dugla =entidee vardadaiioo -
S

Eba mliwvidada poda sortrabalhada com alenos
dm FLES xarpie,

- O oprofezzor pedaca distilbedr temas para os
grupes trabalhprem ou fazer um lovantamento
Ut Tennnias dw infaresse dos grupos, da pratarén.
cia tamas que incluam ambiguidades.

- O protazsor davard pargntar & platéra qual a
wizdc o& cada um schre o tEma.
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ANEXO VIl — Artes Cénicas — 52 e 62 Série
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Fonte: MultiEducacéo: Nucleo Curricular Basico



ANEXO X — Artes Cénicas — 72 e 82 Série

126

& Becunbevizante dus Jiwvnys:
T R VPPN [ NPT
HEMSCILLG, L0Tperen = Judons ¢ i
cuzeale die mros pemcnin. nAIOLE
n aniverasie,

v oy g di cus Ceapivate
Lenzcienis €Ca [REUran: CTpors
Duadas s pielus, e mezilost ¥ cus
eatnn B iloee, s
A £OTIINE 2014 20SAITAIA G0 W AT
farir 20 aaowcste crovadnnta.

Lot % eayie

A EPIAP AN AR fIF a4 e

tomzintrad S oxecrac dn Keprezen
LEETOR FEORXT R PV TR SO L U T

AOTEH A e iimis s ihinnhe,

R B TR B FETR P B (BT FITH
i
fuenm aneeada dig il wa Foclnng
geloz peresnneens dizales ¢ coa
Lrmnpirfiniee.

U b i e e cieralic

¢ Zavwahesiments ditwdboni S
wrln- e alivilwle 2y
e drdiagenannst 28 dithantea S
VIOCGLANLG.

* Tuceahedment: 3 pyacl domizn
| ERTEETETERN T I

* Heznter s Lol s, nlias
30 ervidedsa ccarmin divide oo
celolivay ¢ wezlvel seprzdaar o
Ligivee abivnmesn e lanaans ne
Al b,

Ui e i BUCIE RSN
teane’ Jead = oantguidade oo
cnenporeneiduds, gtz oz de ve.
“nrwe s powilili am o4 zupenye
e droe Tres e heren,

= Tilsehs G difvrenlcs more
YR RSO O 0 TIC T
tagiin texlesl, uljatvandn ums
relaterekopin Catico dns '3 e’
conycnrionois

B Noun Rt b, gaa preedbil do.
des de uwhaagte das AThen cenxn:
wms menduetaae da culo ilos

PR Saviuie, Tepren -

e el alesma Limain 1 nendna

Ll mniaes cxliees # oo
T pltiid A Vivicisen, 0%
gitdlitnndo o redmaznzianamente 3o
A FOOPL TR

« Tiepresertagic fe sexbos deotrnis
o vilvpenies epaae gue Coililes
4 v kerasin o e b or e e
ctanldnda,

oA Jivg g Lescesd
20z hin i an
reaazmagdn Az Falzes dbeagicic.cul
buruie.

* hwrnnlwriminl vinihzogie o -
gunpr bratal Combal pestmal,
plictice, monerr. eta.” colne t=my g
L DT Ty wrdoets s
L e LT TR D PR I
andisided) g et

» Tranzoszagde de sextee bostoni
praes Begn cgmna wsin werdanin, raeala
< Pl fin B MLl
Al A
sAixea: wmplin o unive -
lealy vl

ol

* Prreepshis 30 que n yeravashe dn
Lupuasnan kelesl sty e woiver-
b 1En S m e IR IEAN e Mol

A N LA,

e peite e e £ L ndnagan -
teateal, moigselio pelna deisi-
dngunaes, tanzfzrmn me ot pade:

rup7 vhawealy de ceOasdu ety

nixl

[UE—————

Fonte: MultiEducacéo: Nucleo Curricular Basico
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ANEXO X — Orientac¢des Curriculares 2° ano

CHIENTACOES CURRICULARES FARA O ERSIND DE ARTES CENTCAS

T AKD
OBJETIVOS CONTEUDOS TMARILIDADES DIMEST HEN SLGESTOFS
| | s
 ezemvileer o Ingos tadicinis, dz | Percelerus: X K K Pruoor oadvidads com hrpcadeios
gy corporal, (i pozschiicladies corperais, f infans & felzradas saplaney come: §
o equillioe 4 : ! . ainanelicky, bettinba 173t & ragoey.z |
“laenlidade. _ | o8 piatinhug ¢ oufes,
Desciivaleir o fazer Togos bracond-os da Weemaieest o supaan rénico. X [A | Propor espages cinices ands TUSSHID
feziral el Logusgens e i-al; acnrteces wloamag coeae livees o
experimentagia wtilizar  seconagens,  Recobes o temp WAZLNG 8% [for-de-img).
! i Apresedin  ospeocnt = sitiagies  Chnion,
; [iﬂ:;,;m? o 5c$i:“:|_ slagie w . P Propar stividades i foeer testral que
Revonlecer s agfe Clnica, ; e itlize de refeeiniae & cpage, de
teeps & d2 identides oJivezsss, que
wlNm peminens bofdiss ctia
lahalhida
Cuontr histios adequodus 3 idede
‘ S zrapo,  descoreandiens  om
) 1. ) " ; dilerzies powsililidudes efajess ;
Histras de oidssices | Digringuir pessnas e X X | s Epericos o oadoresss e ocenw
i {1l Blemnera a2t persomsgens, ‘ pura g2 Jevalit bishémue cendricg 2
L= LU F o DR
Dristinguir Rl X i . . .
I endsin, | 3 1 :rﬁdu._- U oeprzseclicis e
= peraanagea: Ju Listcus infints,
avlin ex wividdss tmo cleuk,
estalellscandy puradece one nee s
rragininio, auravss Ju alentfeagin dos
pesunuiere: o sns SRRk,
[exengi e bonpn o 6o ospagu oo
e ——— - - torra O i ity epresentida,

Fonte: Orientacdes Curriculares 2010
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GRTE\"TAC(-iFR CTIRRICULARES PARA (2 iNSING DE ARTES CENICAS

! B' ANU
OBJEIVOS | CONTECIOS | MABITDADES BIMESTRES SUGKSIOES
B 2 Wi
| Desenvolver | 'Jdgo e ug:-ﬁb';—“ Reoomhecsr e aphivzr cum X | X Propon exercitios {8 oba 2 jogos
capacidade de se | caago: papel ! propricdle us Senmenus deansitiees.
pxpressar de formu | persois e, Ui g ealril, ) _ -
wensivel ¢ criadors, Tlanesar exercitins ubilicanda o5
| utilizando-se dus diferentes wiveis & mevimenns
elementos Teatrais, sgpage  wEmice gue  envolvang
' Ny, anos, erladas ¢ saidas,
denne owins.
Llaterar  eversicio  vocais  guz !
eraolean: aniegic & nuaces dz
<hlileyiy.
l
G oR Poopes esieedcng cequinkis.
Apropriar-se  dv Rewemhecer ¢ uplicar cur X | X X Propa: pesquisa par. construgie e

| Tazeres clnicos, 3
pactir do concelto
de jogo teatral ¢
de seus elementig

‘ o itniToR

propeiedadz us glemenus
da joge teatral.

COlwosicAs de PeISOTAESDS
faspreioy bipldgions, scon-aliv ¢

" eullurais?.

" miocieha, deaie oo,

Pooper exencicdos ae ﬂilcrc"lcinm‘
pitpel de prosuigron,
Padel:  representantes socials nas

hustérizs cortadaz o vilE o o

ApTesetar
pregeridis,

PeyUenas  0e93k

Fonte: Orientacdes Curriculares 2010



