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RESUMO

Este estudo discutira a utilizagdo do cinema cowmmnd de aproximacao
cultural entre Estados Unidos da América e o Brasilcontexto da Politica da Boa
Vizinhanca (1933-1945). Serdo debatidas em especds principais objetivos da
expedicdo de Walt Disney ao Brasil. O presentedesanalisard a maneira como a
producdo de Disney, elaborada em visita ao Bragilatou elementos do pais e como
serviu ao estreitamento de lagos proposto peléid2otie Boa Vizinhanga. Debater-se-a
acerca dos resultados destas percepcfes e de guasfd®isney e seus artistas
precisaram articular suas acdes no Brasil e agpasproducao de seus filmes de modo

a atender as demandas da Politica da Boa Vizinhanca

Palavras-chave

Cinema, Politica da Boa Vizinhanca, Disney



ABSTRACT

This study will discuss the use of cinema as a fofngultural rapprochement
between the United States and Brazil in the cordéi#te Good Neighbor Policy (1933-
1945). Will be discussed in particular the majorlMZzsney expedition's objectives in
Brazil. This study will examine how the productioh Disney, drawn on a visit to
Brazil, portrayed elements of the country and sgfa® the closer ties proposed by the
Good Neighbor Policy. It will analyze the resulfstivese perceptions and how Disney
and his artists had to articulate their actionBiazil and the subsequent production of

his films in order to meet the demands of the Gidejhbor Policy.
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INTRODUCAO

O presente trabalho se propbe a analisar de queiras a atuacdo de Walt
Disney durante sua visita ao Brasil foi preponderamo estreitamento de relagdes entre
0 pais e os EUA e, em especial, como o cineasjagmn os elementos percebidos na
referida visita de modo a retratar o Brasil e cdan personagem brasileiro: o Zé
Carioca. Também se analisara como esta maneiratdgar o Brasil foi recebida e
interpretada em diversos segmentos da sociedagidebbedurante sua estada no pais e
em momentos posteriores.

O cerne da problematica consistiu em analisarugefgrma Disney concorreu
para 0s objetivos inerentes a Politica da Boa Wemiiga, quais foram as demandas
recebidas por Disney por parte dos governos nongriaano e brasileiro e como o
cineasta e sua equipe puderam lidar com tal cepéafitico e simultaneamente atender
as necessidades artisticas e criativas da prodiggidiimes voltados para a América
Latina. Para fundamentar tal proposta, em terntmgraficos foram utilizadas obras
e publicacdes que trataram da trajetoria de vidBideey e, em especial da visita do
cineasta ao Brasil, detalhando as articulacbes meeederam a organizacdo da
expedicdo de Disney e seus artistas a América e 8si caminhos trilhados por estes
em solo sul-americano.

Também foi alvo de atencdo deste trabalho a récepl@ obra de Disney,
especificamente no que se refere ao reconhecint®oelementos e caracteristicas
escolhidas pelo cineasta para retratar o pais ceamolo ou nao legitimos. Sera
discutido se a caracterizacdo de Disney encongspatdo no publico e critica como
sendo de fato apropriada para representar o Brasilidiossincrasias do brasileiro.

O periodo escolhido (1941 -1945) é de extremav@elga tanto no contexto
interno como externamente. O Brasil vivenciavaratupdas transformacdes politicas,
sociais e econdmicas do Estado Novo, que buscamperocom o modelo de nacao
vigente até entdo e promover a¢des no intuito derdelver o pais. No ambito
internacional, a Segunda Guerra Mundimirastaria as diversas nacdes do globo para
mais um conflito de enormes proporc¢oes.

Nesse contexto, o Brasil se tornou um aliado &sfi@o significativo para os

Estados Unidos da América, de modo que seria irsmivel perder influéncia no pais

! O engajamento do Brasil na Segunda Guerra Museia caracterizado como marco fundamental no
processo de aproximacao estratégica entre BrasibEstados Unidos.



para os Aleméaes, adversarios no supracitado amnffitimportante ressaltar que o
periodo também se insere no contexto da PoliticBa#aVizinhanca, estratégia pela
qual os Estados Unidos da América, durante o perdoedGoverno de Franklin Delano

Roosevelt, comeca a investir na América Latina catvo de uma forte influéncia

cultural e promovendo uma maior aproximacao palitidevido ao estreitamento de
lacos entre Brasil e Estados Unidos da Américarmge também se configura como
momento de aproximac¢ao entre as duas sociedadesards de experiéncias e habitos.

A andlise da visita de Walt Disney bem como a p¢ad advinda desta, por
estar inserida em tal contexto, serve como ponteefliexdo também acerca do uso de
novos instrumentos por parte dos EUA para a forgialade sua politica externa. Ha
toda uma transformagdo nos meios de comunicac¢do, coadio e 0 cinema, por
exemplo, ocupando papel de destaque no que se eefifusdo cultural. Nao alheios a
isto, 0s norte-americanos procedem de modo a Inchpidamente estes novos
elementos em sua agenda politica, tanto internatgu@terna. No caso especifico de
Disney, podemos perceber o quanto o cinema enquaitbde comunicacdo de massa
se configurava como vital fator para a propagacddiural desejada pelos
estadunidenses.

Em carater interno, a politica internacional Bestsi se modifica sensivelmente
no referido momento. Outrora dotada de fortes laprs as nacdes européias e com
setores defensores de uma alianca com as nacOefswgtas, o Brasil acaba por
estabelecer fortes lacos diplomaticos e estratégiom os Estados Unidos da América.
Dedicando-se o trabalho proposto a analisar a mmést da obra de Disney relativa ao
Brasil e de que forma ela impactara sua audiérs@ed de grande valia para o
desenvolvimento do estudo das concepcbes acerca reagdes culturais.
Compreendendo tais relacbes como uma ampla vadedid atividades, serdo
valorizadas as abordagens que trabalhem questdatvag® as suas diversas
manifestacoes.

Tais apontamentos serdo de auxilio para analispedatracdo cultural dos
Estados Unidos da Ameérica no Brasil, resultantepalitica governamental adotada
pelos norte-americanos a partir da década de 1P8litiéa da Boa Vizinhanca) e
aprofundada pela vontade e necessidade de comtap &rasil enquanto aliado durante
o periodo da Segunda Guerra mundial.

Poderemos, sobretudo perceber a atuacdo de Disnay parte deste processo,

e, tomando-o como exemplo, refletir acerca de qued se dava a acao destes agentes
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culturais mediante aos diversos interesses e ndadss que envolviam o estreitamento
de relagGes entre o Brasil e os Estados Unidos.

O trabalho proposto podera contribuir com os estuterca do tema, indicando
de que maneiras o governo estadunidense procubowoper uma aproximacao cultural
ao Brasil. Especificamente tratando do caso de WDiattey, ao foca-lo como um agente
desta politica cultural norte-americana, podereacomspreender como o cineasta lidou
com as necessidades politicas e quais elementpoddéese utilizar para caracterizar o
Brasil em suas obras. Esta visdo de Disney comoageate a servico de uma grande
politica cultural pode ser de grande valia parappssamos compreender a iniciativa de
expansado da cultura norte-americana no periodo congoestratégia de Estado e 0 uso
de novas midias, como no caso o0 cinema para gaepkstejamento pudesse lograr
éxito.

Foi importante a percepcdo das escolhas feitadDmorey na construcdo do
retrato do Brasil e dos brasileiros, na figura @eCarioca, personagem representativo
do pais. Poderemos refletir acerca dos elementudafoentais que fizeram Disney
efetuar a caracterizacdo identitaria para os leiesd, e como se deu este
reconhecimento destes na obra do cineasta. Destacpie 0 trabalho deu sua
contribuicdo as discussdes relativas a interagden-histéria, campo de estudo em
desenvolvimento, e, especificamente tratard dentinde animacao, foco de estudo de
reduzidos trabalhos até o presente momento.

Valido ressaltar ainda que o presente trabalhdéamse valeu de pesquisas
iniciadas durante o estudo desenvolvido na PosigeElLato Sensudo Curso de
Especializacdo em Histdria das Relagfes Internasiate Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (CEHRI-UERJ) intitulado: Diplomadmmasileira e a aproximacao
cultural do Brasil aos Estados Unidos da Ameéri€8411945.

O presente trabalho poderd contribuir para umahenetompreensdo das
transformacdes que a aproximacgao estratégicalras e Estados Unidos da América
promovera, em especial no ambito cultural. Foi taimiobjeto de interesse deste estudo
as estratégias e dinamicas utilizadas para daowcuitfade ao estreitamento de lagcos
entre brasileiros e norte-americanos.

O primeiro capitulo foi dedicado a apresentar agein de Disney e relatar
como se deram os preparativos para tal expedi¢c@apfulo busca perceber as razées
gue motivaram a escolha de Disney para o prograrRotitica da Boa Vizinhanca e o

porqué este aceitou a participacdo no mesmo. CGieerbs estes acontecimentos com
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o momento pelo qual o artista e 0s seus negocissapam no periodo em que foi
tomada a deciséo de excursionar pela América do Sul

No segundo capitulo serd discutida a conexdo dgem de Disney com o
espectro mais amplo da Politica da Boa VizinhaBgado apresentados os principais
aspectos do programa do Governo estadunidense,irapiisacdes para a América
Latina e o Brasil bem como suas consequéncias.igesisbdes acerca da Politica da
Boa Vizinhanca se fazem fundamentais para o intéste estudo, uma vez que ao
compreendermos as especificidades de tal prognamdaremos compreender a viagem
de Walt Disney ao Brasil como um acontecimentorideeneste quadro mais amplo de
difusdo dos elementos culturais norte-americandsnmérica Latina.

As questdes politicas nos dois paises também E@nées para a compreensao
deste processo. Com o0 processo revolucionarioidoono ano de 1930, é inaugurado
no Brasil um periodo de amplas transformacdesigadie econdmicas, com imediatos
reflexos sobre a politica externa. Em terras namericanas, a vitdria do democrata
Franklin Roosevelt, em 1933, promoveu novas expieatapoliticas e econémicas que
pudesse fazer frente a crise econémica advinda9@6. IPara a politica externa, a
administracdo democrata lancou um projeto de hegemnoternacional que possuia
como intencdo promover uma ruptura com a poliscéationista dos Estados Unidos,
buscando assegurar condi¢cbes de estabilidade cpokttondmica para o sistema
internacional.

Essas modificacdes na politica externa dos Estadlidos resultaram em
importantes implicacdes para a América Latina ao abminho para uma nova forma
de relacionamento que seria denominada de Poligic&8oa Vizinhanga ainda por
Herbert Hoover, mas exercida de fato por Roosekiska politica passou a valorizar o
dialogo politico com os paises da regido. Gersonr®#Maponta que com a eleicdo de
Franklin Roosevelt para a presidéncia da Repuklal933, os EUA anunciaram um
novo tempo e uma nova politica para a América bat@onhecida como “Politica da
Boa Vizinhanca” ela anunciava as seguintes dispesicos EUA ndo mais apelariam
para o método da intervencéo, sobretudo da inte@eemilitar, a igualdade juridica de
todas as nacdes americanas seria reconhecidanttgoria quanto na pratica; haveria
consultas interamericanas sempre que o0s problemasmé republica ameacassem
tornar-se um perigo para as demais; procurar-Ses@erar de todas as formas
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possiveis para elevar o bem estar dos povos dasidasié Tinha-se como intencéo
reforcar a presenca dos Estados Unidos na areajéstrde vinculos econdmicos,
culturais e militares, assim como de frequentederéncias multilaterais. A idéia era
manter a for¢a norte-americana no continente, thzeso de mecanismos diversos para
tal. Gerson Moura frisa que embora alguns métogessem mudado, os objetivos da
politica externa americana continuaram os mesmsmizar a influéncia européia na
América Latina, manter a lideran¢ca dos EUA no h&nis e encorajar a estabilidade
politica dos paises no continefite.

Sera alvo de atencao especial no capitulo tamb&magio, por determinacéo do
presidente Roosevelt em 16 de agosto de 1940 deagéreia especial para dar conta
dos assuntos interamericanos de interesse dos &ihAcomando de Nelson Rockfeller,
chamada de Office of the Coordinator of Interanariaffairs(OCIAA).

O terceiro capitulo sera dedicado a reunir e aaradigepercussao da expedicao
de Walt Disney ao Brasil. Para tal tarefa, foramnrgas publicacbes da imprensa de
grande circulagdo, que tivessem como tema a dsitaneasta estadunidense ao pais. A
escolha das publicacdes analisadas se deu inicidmmor periddicos do Rio de
Janeird, local onde Disney passou a grande parte de sepotao Brasil e foram
priorizadas as publicacbes que cobriram com o nmaiarero de informacdes a estada
de Disney e seus artistas e as que continham adsiies de intelectuais, artistas,
jornalistas e cronistas brasileiros da época. Tamfbéam selecionadas reportagens que
trouxessem alguma informacéo que contribuisse deinsafundamental para o estudo
da expedicao.

A analise destes registros, por vezes artigos ew@ns momentos notas mais
curtas, nos permitira de certa maneira percebeo@mdeu a cobertura, em um modelo
mais diario, da expedicdo de Disney no Brasil, lsemo voltar a atencdo para eventos
gue possam fiar a margem de registros de outraezatuPara tanto é importante
também que possamos observar as referéncias ayQissiga viagem em edi¢cdes que
antecederam sua chegada ao Brasil, bem como agggreutiram sua passagem pelo

pais.

% Tio Sam chega ao Brasil. A penetracéo cultural améana. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. Tudo é
Historia. p.50

¥ MOURA, GersonAutonomia na dependéncia: A politica externa brasélira de 1935 & 1942Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980.p. 215

“ A revista Clima é aqui uma excecdo, apesar dersarpublicacdo de Sdo Paulo, por ter dedicado um
namero completo a Walt DisneCI(IMA. Sao Paulo, n. 5, out. 1941.)
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Foram analisadas as reportagens, artigos, columigsaitros, que repercutiam a
possibilidade e os preparativos para a viagemuelas que foram relativas as acdes de
Disney e seus artistas no Brasil. Também foram déste estudo os textos que apds a
estada de Disney no pais tiveram como tematicanossf feitos a partir de sua incurséao
no pais. Assuntos como detalhes da producao danesfie a recepcdo destes no Brasil
também foram considerados de importancia vital.

Estes textos acerca da expedicdo de Disney adl Braderdao embasar a
percepcdo que a sua viagem ao pais possuiu tréss @adistintas dimensdes. A
dimensao politica, a dimensdo comercial, e a difebécnica. Ao executar sua turné
pela América do Sul, sendo o Brasil uma das parAtidsDisney realizava uma missao
como representante da Politica da Boa Vizinhanexeba despertar o sentimento de
fraternidade e unido hemisférica desejado pelo rgovelos EUA, iniciando um
intercambio cultural com os paises visitados. Estasb ordens e patrocinio do
governo, devendo executar uma missdo de boa vontaipaises visitados. Levando
em consideracdo a disposicdo dos EUA de modificarpolitica externa para com a
América Latina, demonstrar certa brandura nestcdiel a figura de Disney acabou
sendo bastante apropriada por despertar grandeagdimipor onde passou e quase
nunca ser vista com desagrado ou desconfiancacisasente no caso do Brasil isso
fica bastante evidente dado os freqlentes encomtwas importantes autoridades
politicas como Getulio Vargas, Oswaldo Aranha, halr-ontes entre outros.

A expedicdo para América do Sul também foi impdegoara Disney como
viagem de negocios. Além do financiamento govermaahgara a realizacdo de filmes
com a tematica dos paises visitados, esta podeara gportunidade de abri um novo e
grande mercado para o estudio. Popularizar ainds suas criagcbes no continente. De
certo, a possibilidade de vender mais filmes parpaises da América do Sul foi um
dos elementos preponderantes da viagem. A divudgded Fantasia” também era um
ponto importantissimo. A novissima criacdo do estudida como uma obra
extremamente inovadora. Era fundamental, dado ad€iges financeiras pelas quais
Disney passava, que “Fantasia” fosse um sucessodiatue que afirmasse as
capacidades criativas de producéo do estudio maasvez.

Por fim temos a dimensdo técnica. Disney tambéminteressava pelas
possibilidades artisticas que as paisagens e pdao®mérica do Sul poderiam

proporcionar. Nao a toa montou para a expedicdoaquge com parte significativa de
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seus melhores artistas e, dedicou boa parte damiag audicbes com artistas, busca
por animais exoticos, idas a exposicoes etc.

Ao analisarmos a repercussédo obtida pela viagenbideey ao Brasil nas
publicacbes nacionais percebemos claramente agmgimensdes da expedicdo de
Disney que procuravam dar conta das necessidadts da estudio, como parte da
induUstria cinematografica, quanto do governo do# Hbteressado no aprofundamento
de lagcos com o Brasil e no sucesso da Politicacda\VBzinhanga. Fica evidente ainda a
demanda no Brasil para que ocorresse tal estraitante lacos, com Disney sendo
recebido como grande nome da arte, e a viagem g@@ uma mostra real da
fraternidade dos estadunidenses para com o Bk&dido ressaltar que por vezes a
propria Politica da Boa Vizinhanca é citada comgemento motriz da viagem pelas
publicacbes brasileiras, que de modo algum a reehag, mas sim opinavam que ela
deveria ser incentivada.

Outro ponto que merece atencdo € a posicdo dadhialidade brasileira.
Muitos intelectuais (escritores, poetas, romangjsta entre estes destaco os membros
da Academia Brasileira de Letras (ja eleitos ou guem a fazer parte desta) se
posicionaram acerca da estada de Disney do BEasilsua grande maioria teceram
grandes elogios ao cineasta estadunidense, afiorgue Disney era um génio da arte,
no patamar de grandes romancistas da historia martidade. Dois pontos acabaram
atraindo a atencéo deste segmento: a analise tadt@ como expressao artistica e
sugestdes para o filme de Disney sobre o Brasil.

Vérias andlises foram feitas do filme “Fantasiaglapsua promessa de grande
inovacdo na conjungdo de musica classica e animacastréia do filme atraia muita
atencdo no Brasil em especial pela presenca dccrsgdor, e discutia-se em qual
patamar artistico estaria esta nova criacao de-aoniericano.

Outra tematica fora a da representacdo do Brasib drasileiro nos filmes
vindouros de Disney. Muitos dos homens de letraBrdsil emitiram suas percepcoes
acerca de como deveria ser esta representacaoseetpraentos Disney deveria ver no
pais para se inspirar. Neste sentido, sabendontlascdes de Disney, a tarefa destes
intelectuais, auto-imposta em certo sentido, passser guia-lo para uma fidedigna
representacéo do Brasil.

O presente estudo, desta maneira, terd& como netber como ao se
configurar como um participe da politica culturataglunidense para promover a

Politica da Boa Vizinhanca, Disney teve que lidamcexpectativas e necessidades
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inerentes aos objetivos de tal estratégialimensao comercial também sera abordada,
levando a uma compreensdo da viagem como uma ducdes negdcios também, em
busca de novos mercados para os filmes. Tambéngmods observar como a viagem
de Disney ao Brasil serviu ao proposito criativetdee de sua equipe para realizar os
filmes retratando o Brasil como também foi nesten@ioto que o cineasta pode receber
de forma mais contundente as demandas brasileteasaade sua representacdo nos
filmes. A partir deste trabalho poderemos acompanBadiversos acontecimentos e
aspectos do momento da visita de Walt Disney ecsudtiva ao Brasil, percebendo
quais foram os pontos de destaque para a confelaiseqiiéncias sobre o Brasil nos
filmes “Al6 Amigos” e “Os Trés Cavaleiros”. Com astnalise poderemos ainda
perceber quais foram os elementos absorvidos petegso criativo de Disney para a
criacdo do personagem Zé Carioca, e sua conexaoocoantexto vivenciado pela

sociedade brasileira nos anos 1940.



16

CAPITULO 1 — WALT DISNEY E SUA EXPEDICAO A AMERICA DO SUL

1.1- A escolha de Disney

Em 17 de agosto de 1941, Walt Disney desembarcavBrasil. O cineasta
chegou ao pais com sua equipe que incluia seusigais desenhistas e animadores,
como Franklin Thomas e o casal Lee e Mary Blaiouke também a sua esposa e
aproveitou para divertir-se nas praias no Rio deeida. Esta viagem do renomado
artista norte-americano, apesar de também contengdes artisticas, estava
intimamente relacionada com as iniciativas promavidelo governo estadunidense de
estreitar os lagos culturais com a América Latsemdo que dentro desta perspectiva,
uma das iniciativas centrais era promover a viagerpersonalidades notaveis a titulo
de demonstrar a “boa vontade” dos EUA frente agsptatinos.

Além de Disney, estiveram no Brasil em outras @essicom o mesmo fim de
estreitar lagos e afinidades, atores e atrizes cbynone Powete Lana Turnére os
diretores John Fofde Orson Wellés Percebe-se entdo que a vinda de Disney nao foi
um fato isolado. Esteve relacionada a um contexis mmplo: a tentativa de ampliar o
poder dos Estados Unidos na América Latina. Foibpno presidente Franklin Delano
Roosevelt, que indicot® o nome de Disney a Nelson Rockeféftediretor do ja
mencionado OCIAA - Office of the Coordinator oféntAmerican Affairs. O OCIAA

® Foi um ator de cinema e de teatro estadunidenseaiyou em diversos filmes entre os anos 30 ers0,
papéis de capa-e-espada ou personagens romaricnd.943 foi recrutado para o servico militar,
entrando para os U.S. Marines. Quando voltourdguisitado pela 20th Century-Fox para o filme
patridtico, Crash Dive em 1943, um filme de guekia. foi creditado como Tyrone Power, U.S.M.C.R., e
o filme serviu, como muitos da época, para o reonento de soldados para a guerra.

® Atriz estadunidense. Considerada simbolo de beleza as décadas de 1940 e 1950, tornou-se uma das
atrizes mais bem pagas da época.

" Cineasta norte-americano de grande fama da détad830 a 1960, conhecido, principalmente pelos
seus westerns.

8 Cineasta, roteirista, produtor e ator estadunieleBatusiasta da aproximacéo dos EUA com a América
Latina, passou uma temporada no Brasil, onde metdilmar o carnaval carioca para acrescentar ao
seguimento My Friend Bonito, do documentario IfsTAue, que nunca ficou completo

° Politico do Partido Democrata, foi 0 32.° presidedos Estados Unidos(1933-1945), cumpriu quatro
mandatos e morreu durante o Ultimo. Durante suslasta Casa Branca, teve de enfrentar o periodo da
Grande Depressdo e a Segunda Guerra Mundial. Enmsewlato procurou modificar as relagdes
diplomaticas com a América Latina na chamada alita Boa Vizinhanca, como sera descrito adiante.
1 GABLER, Neal.Walt Disney: O Triunfo da Imaginacdo Americana. Osasco, SP: Novo Século
Editora, 2013. p.426.

X Empreséario americano, filantropo, funcionario jble politico. Um membro da poderosa familia
Rockefeller, atuou no governo do presidente FranRbosevelt comandando o programa em relacéo a
América Latina, se tornando diretor do OCIAA.Templepois se tornou governador de Nova lorque
(1959-1973) e vice-presidente dos Estados Uniti®s4-1977), no governo do presidente Gerald Ford.
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era 0 Orgdo governamental encarregado de elabordesenvolver projetos de
aproximacdo entre os Estados Unidos e a Américend,aticando responsavel por
articular iniciativas que concorressem para o kstnento dos lagcos entre ambos,
inclusive no campo cultural.

Gerson Moura indica que Nelson Rockfeller foi fguwhave nestas iniciativas
de aproximagdo com a América Latina, que tiveramaama de suas conseqiéncias a
viagem de Disney ao Brasil. Rockfeller neste peri@dse havia se estabelecido como
um grande empresario do setor privado. Em razameg§cios familiares extensos na
Ameérica do Sul, Rockfeller visitou o continenteigarvezes nos anos 1930 e percebeu
uma conjuntura perturbadora: a presenca do eiXoresmo da Alemanha nazista
crescia no territério da América do Sul. A Argentiem particular estava se tornando
um grande centro da propaganda naZist@s Estados Unidos ainda ndo estavam
oficialmente envolvidos na guerra, mas a neutrd@ddo pais estava cada vez mais
perto de ser quebrada e o estabelecimento de useafbde nazista na Argentina
tornaria todas as republicas americanas extremamemberaveis. Relacdes fortes e
amistosas entre os Estados Unidos e a Américad aiilo era mais uma questdo de
meta estratégica apenas, mas progressivamentenaeato uma necessidade latéhte

Rockfeller levou suas preocupacdes para Washingtemandando uma acgao
imediata que pudesse parar 0 avanco nazista naidemér resultado foi a criacdo de
um novo cargo no governo estadunidense: o cargcCamrdenador de relacdes
Comerciais e Culturais entre as Republicas Ameaisa@ Rockfeller obteve a indicacéo
para ele mesmo ocupar tal posto. Posteriormentenm do cargo foi simplificado para
Coordenador de Assuntos Interamericanos. Rockfetldicou um programa de acgéo
com duas funcbes principais: “economic warfare” niciativa para auxiliar as
necessidades financeiras, agricolas educacionaide esaude nas Ameéricas, €
“psycological warfare”- com o objetivo de formar ufarte espirito de amizade
hemisférica, para reforcar a idéia de que as Amegriteveriam ficar unidas contra as
forcas do Eixd*.

A propaganda psicologica, se valeria do mais paderneio de massa dos

Estados Unidos da época: o cinema. Rockfeller péregmte insistia muito nesta idéias

12 MOURA,Gerson.Tio Sam chega ao Brasil. A penetracdo cultural amé&rana. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histdria.

13 GABLER, Neal.Walt Disney: O Triunfo da Imaginacdo Americana. Osasco, SP: Novo Século
Editora,2013. p.426.

1 MOURA, GersonSucesso e ilusbes: Relaces internacionais do Brakirante e ap6s a Segunda
Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Editora da Fundacédo Getulio Vat§&d. p.45.
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a conexdao de sua familia com o Museu de Arte Maddom de importancia
fundamental. O museu se tornou o centro do progrdmacinema do OCIAA
produzindo inicialmente uma série de filmes em 16endublando curtas metragens em
Portugués e Espanhol para distribuicdo na Amériaind mas para o contato da
Agéncia com a industria cinematografica de Hollydjo&ockfeller escolheu como
responsavel Francis AlstdCle John Hay Whitnéy, conhecido como Jock. A trajetdria
de Whitney em Hollywood o colocava como a pessealigara a fungao. Durante a
década anterior ele esteve envolvido pessoalmenteomunidade cinematogréfica e
investiu na Technicoldf e em esttdios cinematogréficos.

Gerson Moura aponta que Juntos Alstock e Whitneyam®ximaram dos
maiores produtores de Hollywood e os incentivargmoauzir filmes que refletissem o
espirito da Politica da Boa Vizinhanca. O mercaal@nhérica Latina ja era visto com
bons olhos por boa parte dos estudios norte-amescajue acreditavam num grande
horizonte de lucros a partir da difusdo dos filreadunidenses na América Latina.
Somava-se a isto o0 auxilio ao esforco de guerrgogderno de Roosevelt que desejava

que a aproximac&o com o0s paises latinos fosseveadaais intensa e profunda.

Se, de um lado, a industria cinematografica conscav
perceber que teria um importante papel a desempemha
esforco de guerra e que a América Latina era umneno
mercado para suas producbes, devendo, assim, ser ma
explorado; por outro, o governo F. D. Rooseveltihae
convencido de que Hollywood tinha um papel essénm@a
divulgacdo de imagens e mensagens que fomentassem a
relacdes interamericanas e dissipassem percep@igdivias
dos latinoamericanos em relacdo aos Estados Unikssm
sendo, a necessidade de o0 governo norte-americaratar
suas relacdbes com a América Latina, durante a kn@u
Mundial, possibilitou uma convergéncia dos intezess
diplomaticos das agéncias governamentais com xmhnsao

da industria de Hollywood naquela regio.

!5 Executivo na industria cinematografica.

'® Foi um grande investidor de espetéaculos da Brodweg industria cinematografica norte-americana.
Possuiu, inclusive, parte da empresa TechnicolotbEan, em 1930, Whitney foi eleito para o Conselho
de Curadores do Museu de Arte Moderna de Nova éorgel nomeado presidente da Cinemateca do
museu em 1935. Em 1941, ele sucedeu Nelson Ralegketomo Presidente do Museu. Em momentos
posteriores foi embaixador dos EUA para o Rein@dn

" Empresa norte-americana que foi uma das pionergsocesso de coloracdo cinematrogréfica.

8 MONTEIRO, Erica Gomes Danidbiplomacia Hollywoodiana: Estado, inddstria cinemabgréafica
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Erica Monteiro indica que em 1940, tendo como tdlgjeempreender da
maneira mais ampla o controle acerca da produgaeeeculacao dos filmes, destinados
a América Latina, além de dar suporte para as gfmfuo OCIAA criou uma divisao
de cinema. O cargo de diretor da Divisdo de Cindm®CIAA caberia justamente a
John Hay Whitney, que convocou 0s principais megmeantes da industria
cinematogréafica estadunidense e levantou a propastaiacdo de uma corporagdo, que
se dedicaria a agir em auxilio da Politica da Bantfanca®. Fariam parte da direcéo
de tal corporacdo membros das mais relevantes sagreinematograficas
estadunidenses, além de representantes regionas gaandes corporagfes de
Hollywood. Deste modo, em marco de 1941, foi criaddotion Picture Society for the
Ameéricg uma corporacao articulada com o objetivo de agmaaima conduta de
conectar o OCIAA e os industriais de Hollywood. S@scritérios foram criados na
Califérnia.

O OCIAA supunha que através de tal iniciativa coaféa com 0S
representantes do setor cinematografico, por ireéionda Motion Picture Society for
the América ndo seria impossivel ter amplo controle sobreradugdes dos estudios
hollywoodianos destinadas a América Latina e querasucdes que pudessem ser
indesejadas pelo OCIAA seriam totalmente descastadldviotion Picture Society for
the Américapossuia em termos gerais as seguintes funcfes:opeona producéo
interna de filmes (curtas e longas), de cinejorsalzre os EUA e a América Latina e
distribui-los para os paises da regido.Tambémesgzonsavel por rechacar a produgéo
cinematografica desenvolvida pelo Eixo, por meiondiistria de cinema alema. Assim
sendo, esta orientou o0s estudios a nunca carasteszpersonagens latino-americanos
como bandidos ou vildes, papel que deveria selindelst aos nazi-fascistas. Neste
sentido, progressivamente a exuberancia da mudisebelezas naturais, a simpatia e
valentia do homem latino-americano foram enalteciddém disto, era uma funcéo
importante também a de combater, por todas as &rmeacinema produzido pelo

Eixo®°.

e as relacBes interamericanas durante a Il Guerra Mndial, Histéria Social, n. 20, 2011. p. 59.

19 A Politica da Boa Vizinhanca foi como ficou conideca iniciativa do governo de Roosevelt para
aproximar-se da América Latina. As disposictes mgmama e suas idiossincrasias serdo esmiugadas no
capitulo 2.

2 TOTA, Antonio PedroO Imperialismo sedutor: A Americanizacdo do Brasilna época da Segunda

Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.p. 65.
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Diane Disney Miller relatd que Nelson Rockfeller pediu em nome do Governo
dos EUA que Disney fizesse o giro pela América db €specificamente como um
“Embaixador da Boa Vontade”. Aponta que um dos megntos para convencé-lo fora
que os seus filmes eram muito populares na re@atra questdo apresentada para
convencer Disney teria sido segundo sua filha,syizevisita poderia ajudar a combater
certa influéncia nazista na América do Sul. Nesntido, Rockfeller e Whitney
encontraram em Disney um grande defensor de stiatima de utilizar o cinema como
parte da campanha da boa vizinhanca para a Anléitoaa, disposto a fazer parte de
um projeto que difundisse o cinema estadunidensexgiasse os esforcos de guerra
norte-americanos. Negocia¢gfes entre o 6rgdo gawemtal e o estudio do cineasta
foram efetuadas e o préprio presidente Roosewveit iedicadd® a inclusdo de Walt
Disney na lista de visitas de personalidades dendgrainfluéncia cultural

hollywoodianas aos paises sul-americanos.

1.2- Antes da expedicdo

Para compreender a importancia do apoio de Digneyportante que se tenha
em mente que no periodo o cineasta ja estava emmaade grande artista do cinema
norte-americano, tendo inovado em larga escalaegtsabalhos precedentes a técnica
e producao das animacdes. O estudio Disney trows@oe a cor para as animacdes e
também procurou desenvolver o aspecto dramaticoadasactes. Os personagens
eram dotados de personalidade, trejeitos, manasstornando os filmes de animacéo
mais complexos e atrativos. Os avancos trazidoDsmey. Neste periodo recebiam a
aclamacado do mundo inteiro. Mickey Mouse experiangntum nivel de popularidade
sem precedentes para um personagem animado. Aeriim Tolas® expandiram o
prestigio do estudio explorando os horizontes d@ex#@o entre desenho e musica.
Disney se destacou ainda ao produzir os filme®udga metragem de animac¢do, como

“Branca de Neve e os Sete Andes”, “Pinocchio”, & gtande aposta do momento em

2L MILLER, Diane DisneyA Histéria de Walt Disney. S&o Paulo,Editora Vecchi,1960.p.152.
MONTEIRO, Erica Gomes DanidDiplomacia Hollywoodiana: Estado, indGstria cinemabgréafica e

as relac@es interamericanas durante a Il Guerra Mudial, Histéria Social, n. 20, 2011. p. 60.

3 Silly Symphonies no original, era uma série dedéSenhos animados produzidos pela Walt Disney
Productions entre 1929 e 1939. Trazia uma vastag#ninovacdes como por exemplo a imagem em
cores nos desenhos. Nesta série de desenhos D&tatll Fez sua estréia em The Wise Little Hen, de
1934.
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que veio ao Brasil, “Fantasia”. Deste modo, Wakrigy se estabeleceu como sinbnimo
de exceléncia técnica, inovagéo e como um granahe mas artes norte-americaitas

Seu reconhecimento como artista ha América Latngbém era significativo.
No ano de 1933 a Escuela de Artes Decorativas Ned#rf°, da Argentina, organizou
um texto para Walt Disney expressando sua admirpo@dVlickey Mouse e pelas
“Sinfonias Tolas”. Mais reconhecimento e premiagoeasm obtidos do Equador, Brasil
e outras republicas sul-americanas.

Neal Gabler afirma que em 31 de outubro de 194§, Rsney® que cuidava
das partes financeiras do estidio Disney escreweumemorandd para seu irmé&o
Walt. Dizia que havia tido um almogo com Jock Wéntre Francis Alstock, e durante o
encontro falaram principalmente de uma misséao diptca idealizada por Rockfelller
que Alstock e Whitney estavam participando. Est@stiio era o relacionamento entre
os EUA e as republicas da América Latina. Roy imfora Walt que Rockfelller havia
sido encarregado pelo presidente Roosevelt de aamams assuntos relativos a
cooperacao hemisfeérica.

Michael Barrier indica que neste encontro Jock stotk encorajaram Roy a
manter uma relacdo proxima entre o estudio Disneynercado cinematografico latino
americano. Roy argumentou que “Branca de Neve $ets Andes” e “Pinocchio” ja
haviam sido dublados em Portugués e Espanhol pacarhento na América Latina e
que o mesmo havia acontecido com outros curtag) ptéco se tornar pesado demais
para o estidfS. Roy contava a Disney que fora sondado acercaodsilylidade do
estudio comecar a colocar alguns temas latinoscodas de animacdo, que seriam
considerados para o programa de Boa Vizinhancaa Biada que respondeu a Whitney
e Alstock que esta possibilidade poderia ser cenaith e que faria a sugestao a Walt.

O estudio poderia facilmente abordar estes temasgos que ndo haveria
concorréncia significativa de outros estudios dé@nagdo que pudessem também
participar do programa de Rockfeller. Os desentoys a tematica latino-americana

24 Até 0 ano de 1941 Walt Disney, entre outras predsis, ja havia recebido 9 vezes o Oscar(Academy
Awards), prémio entregue anualmente pela Academi@rtes e Ciéncias Cinematograficas nos EUA.

% Momento pléstico : periédico mensual de arte (Bsehires, Argentina). --No. 4 ([1933]

% Foi um empreséario americano, sécio e co-fundgdatp com seu irmdo mais novo Walt Disney, da
Walt Disney Productions, atualmente conhecida cdim Walt Disney Company. Enquanto Walt era o
homem criativo, Roy se preocupava mais com a fiadaceira da empresa procurando fazer com que a
mesma estivesse sempre financeiramente estavel.

2" GABLER, Neal.Walt Disney: O Triunfo da Imaginacdo Americana. Osasco, SP: Novo Século
Editora,2013. p.426.

BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press

Berkeley and Los Angeles, California. 2007. P170.
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eram pouquissimos e a maioria, muito estereotipadést Disney teria visto na

demanda do OCIAA uma grande oportunidade criatigea pp estudio de realizar
desenhos com a cultura, personagens e a musicendaca Latina e uma oportunidade
financeira para aumentar a receita do estudio tamtanto pelo trabalho com o 6érgao
do governo como também pela maior insercao no rmeredino.

Barrier aponta que o estudio Disney entrou em tontam o OCIAA por
intermédio de Roy, propondo fazer uma série deeflntom a temética latino-
americana, sendo que o escritorio de Rockfellec@aiou com satisfacdo, restando
apenas negociar os termos da producdo. O OCIAAayantom a adesao de Disney o
seu prestigio nos EUA e internacionalmente, jatédés Disney, que enfrentava desde
1940 problemas financeiros ganhava garantias gawerntais contra possiveis
prejuizos advindos destas novas producdes. As @Efes se arrastaram pelos
primeiros meses de 1941 e em junho um acordo Malrfiente firmado: o estudio
Disney iria produzir uma série especial de 12 suda animacdo com a tematica da
América Latina, todos em Technicolor, durante unigo® de dois anos. O governo
pagaria 25% das producées e garantiria todos ¢escda viagem a América do Sl

Durante os meses subsequentes de 1941 o estudeg@omma ampla pesquisa
acerca da América Latina para os filmes. Gradudaenem plano mais ambicioso
comecou a ser elaborado por Walt. Ele e algunstastipoderiam fazer uma viagem
pela América Latina para dar suporte a pesquisaletac in loco elementos para a
realizacdo das animacdes. Eles poderiam assim gaas proprias impressées acerca
dos paises América Latina e da diversidade de aulagas, além do que seria uma
Otima oportunidade de promover os filmes do estigbbretudo “Fantasia”. A viagem
ja havia sido sugerida também em encontros de Rayel e Jock Whitney, encarada
como parte da colaboracdo do estudio com o prog@en8oa Vizinhanca. Sendo
assim, percebemos que a viagem de Walt Disney ariéanéatina teria um duplo
carater: uma expedicdo de pesquisa e uma miss@oadgontade. Havia ainda uma
terceira intencédo nesta visita de Disney a Amékatina que era econbmica, com a
promocao de seus filmes e busca por novos confataso estudio.

Ainda em Junho de 1941 o OCIAA aprovou a viagenbai vontade de Walt
Disney pela América Latina Walt e seus artistagdam visitar Rio de Janeiro, Buenos
Aires e outras localidades no continente estudanusquisando os costumes e culturas

2 BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press
Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p174.
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dos paises visitados para usar na série de filaesiesmo tempo, deveriam servir de
embaixadores da boa vontade estadunidense paraosopaises latino-americanos,
fazendo contatos profissionais, com outros famasenhistas, pintores, musicos e
cineastas destes paises. A intencao era transfarmddstria cinematografica a fim de

aprofundar os lagcos de amizade com os latinos:

A MPD orientou os estudios a ndo caracterizar d¢imoa
americanos como vildes ou bandidos, esses devesgnos
nazifascistas. Desse modo, aos poucos, os famosssda lei
mexicanos, tdo comuns nos filmes de faroeste, apdérgar
aos vildes nazistas. A sensualidade da mulher @agem e

simpatia do homem latino-americano foram enaltecidd

O problema era que apesar destas determinacoess gointos da iniciativa de
Rockfeller para promover a Politica da Boa Vizingemrinham falhando. Filmes eram
feitos com tematicas latino-americanas, mas poes/éasultavam os costumes dos
paises retratados e eram muito mal recebidos. Hretigso foi 0 musical “Serenata
Tropical” (Down Argentine Way, 1940), produzido #&20th Century Fox e dirigido
por Irving Cummings. O filme contava com a parigfo da atriz Carmem Miranda
interpretando uma dancarina que cantava em porugué rumba. Outra atriz do filme
usava castanholas. O filme era ambientado na Arngemtais no qual tais manifestacdes
nao Sao caracteristicas, o que causou uma peéssiprassdo. Em termos politicos, o
resultado n&o podia ser mais desastroso, com @ funegando a ter sua a exibicao
proibida na Argentina em um primeiro momento. Osp&icaracterizado como uma
grande hacienda em estilo mexicano, que s6 apammrtamoderno nas boates
americanizadas, e cujo povo indolente parece ssape&m corridas de cavalos. Antonio
Pedro Tota indici que o filme chegou a causar atritos diplomaticuseeArgentina e
os EUA.

As visitas das celebridades norte-americanas atsespala América Latina
também passavam pelos mesmos problemas. PoucesnfiaRortugués ou Espanhol, e
davam suas mensagens de “amizade e boa vontadehgi@s no radio. Nao se

esforcavam em ser simpaticos e esperavam ser adutaino reis em terras latino-

% MORAES, Isaias AlbertinAnélise do discurso e o uso dos meios de comunicacda politica
externa de boa vizinhancaSemina: Ciéncias Sociais e Humanas, Londrina3yvn. 2, p. 131. 2012.

3L TOTA, Antonio PedroO Imperialismo Sedutor: A americanizacdo do Brasiha época da Segunda
Guerra. 3. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000. p.64
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americanas. Oswaldo Ararfia grande defensor da aproximacdo com os
estadunidenses, afirmou em tom de brincadeira qu@&xma missao de boa vontade
que chegasse no Rio, o Brasil declararia guerr&adés”.

Outro fato importante do periodo da viagem de \WWadhey a América Latina
foi uma grande greve em progresso no estidio DisMarc Eliot indicd* que
divergéncia entre o estudio e o recém criado sitolide cartunistas emergiu ja em
1941 e se tornou uma das piores crises enfrenfadasestidio em toda a sua histéria.
A viagem a América foi encarada também como ummdode Walt ficar afastado do
esttdio nestes momentos conturbados. Diane Digmayta’ que o Governo dos EUA
havia se comprometido a resolver a questdo da grevestudio, enquanto seu pai
estivesse em sua expedi¢do. Os contratos com orii@odes EUA poderiam ser uma
solucdo para os problemas trabalhistas do est@Ii@®CIAA ofereceu auxilio na
solucdo dos problemas do estudio com seus empregadem certo ponto Jock
Whitney pessoalmente se ofereceu para negociarconda para por fim a greve, e
adiantar a viagem de Walt. Havia a preocupacdao GbA® que os problemas do
estudio Disney pudessem comprometer a atuacéo eeMdmanto embaixador de boa
vontadé®,

Enquanto a situacao da greve nos estudios Disnelp &istava se desenrolando,
Walt Disney iniciava seus planos para a aventula Asmérica do Sul. A viagem além
de tudo seria uma forma de esquecer a greve & trabalho para o estudio. O estudio
precisava rapidamente de filmes para produzirptpata conseguir receita quanto para
manter a equipe de desenhistas e animadores t@aldalh

Teméticas relativas a América Latina jA& haviam egido em alguns filmes
produzidos por Disney na década anterior, o segooda do Mickey , por exemplo,
foi 0 “Gaucho Galopante1928), que se passava claramente na Argentinao Glate

foi 0 “The Cactus Kid” (1930) no qual Minnie Mousanta uma cantiga mexicana em

%2 Advogado, politico e diplomata brasileiro. DuraotéSoverno de Getllio Vargas foi o embaixador
brasileiro em Washington. Posteriormente vem arassa ministério das Relacdes Exteriores e, no
cargo, lutou contra elementos germandfilos dentir&stado Novo, em busca de maior aproximacao com
os Estados Unidos, no periodo que antecedeu an@z@uerra Mundial. No processo do envolvimento
brasileiro no conflito, Aranha teve papel fundaméntepresentando no governo a ala pan-americanista
defendendo uma alian¢ca com os Estados Unidos seempreposi¢cdo aos chefes militares, que eram
partidarios de uma aproximacao com a Alemanha.

3 HILTON, StanleyOswaldo Aranha: Uma biografia. Rio do Janeiro: Objetiva, 1994. p.443.

% ELIOT, Marc.Walt Disney: O principe sombrio de Hollywood.S40 Paulo: Marco Zero,1995.

% MILLER, Diane DisneyA Histéria de Walt Disney. S&o Paulo,Editora Vecchi,1960.p.153.

% GABLER, Neal Walt Disney: O triunfo da imaginacéo americana.S&o Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.412.
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espanhol. Donald também teve ligacdes prévias cédmaerica Latina. Em “Orphans
Picnic” cantou “La Cucaracha” e “Cielito Lindo” epareceu usando um grande
sombreiro em um cenario mexicano em “Don Donaldia@lo Disney e seus artistas
comecaram a trabalhar em prol da iniciativa do OCtke estreitar os lacos dos EUA
com a Ameérica Latina, eles estavam construindosdatms também a partir de uma
base ja pré-existerite

Era fundamental que Walt tomasse todas as precaygdi@ evitar 0S erros
diplomaticos cometidos por outras figuras publieas missdes semelhantes. De inicio
dever-se-ia evitar uma identificacdo publica da fgara com o préprio OCIAA ou
qualquer outra agéncia do governo. Ao contrario, t\Wdeveria representar
simplesmente a si mesmo, como um artista em trapglocurando material de
pesquisa para seus filmes, o que de fato ndo esanwvardade. Michael Barrier aponta
que para efetivar esta distancia entre Walt e @mgavamericano, o estudio encorajou
uma identificacdo publica com a Pan American Anvaya logistica incrivelmente
complicada de mover um grande grupo de artistasdampor outro continente soava
bastante incomum, iria requerer assisténcia edpdaciaalmente se pensou em uma
agéncia de viagens, com Roy Disney cogitando alguemapresas, mas no final o
estudio decidiu cortar intermediarios e fazer dontdiretamente com a Pan Am. A
empresa levou dois de seus representantes da PahafimAmerican, Paulo Einhorn
do Rio de Janeiro e George Smith jr. de BuenossAiega os EUA de modo a encontrar
com Walt nos estudios Disney. Gratos pelo tratamepensado pela Pan Am. Os
irmaos Disney resolveram por incluir a companhi@a@os planos da viagéin

Além da Pan. Am. o estudio Disney também contou c@uporte na viagem da
distribuidora RKO Radio Pictur&s Gracas aos investimentos da familia Rockfeller na
RKO, a distribuidora estava inclinada a aceitafdguexr negocio de interesse de Nelson
Rockfeller, como por exemplo, as producdes sobkenérica Latina. Além disso, para
a RKO a ideia de uma viagem de boa vontade de Wistiey pela América do Sul

representava uma grande oportunidade de relac@es quiblico latino-americano. A

3" BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press
Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p.114.

% A Pan American World Airways, mais conhecida coRen Am, foi a principal companhia aérea
estadunidense da década de 1930 até o seu colap@pé.

% BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press
Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p. 176.

“RKO- Radio-Keith-Orpheum Corporation, companhiaeaiatografica criada com o objetivo de
produzir exclusivamente filmes sonoros. Produziistribuiu parte significativa dos filmes do estudi
Disney na década de 1940.
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convencdo de vendas da RKO na América do Sul, pemplo, foi marcad
convenientmente para Agosto de 1941 no Rio de Janeiro, e &t Dbney estivess
no Rio no periodo poderia participar e atrair aienpara a convenca© filme
“Fantasia”, que teve sua estréia na América doeNamt 1940, ndo havia sido assis
nos paises da Ameéa do Sul. Aparicdes pessoais de Walt Disney e setistas
criariam uma enorme publicidade para as primexdsgdes do filme

Um outro aspecto importante da expedicdo de Disfoéyencorajar un
intercambio criativo entre artistas. A autorizadéocrojeto pelo OCIAA para a viage
incluia um plano ambicioso. Disney desejava quéucstas, caricaturistas, artist
musicos, e técnicos se juntassem a equipe deleEsiaglos Unidos e trabalhass
profissionalmente no projeto de maneira direta. d&ia seria um inicio para
estabelecimento de um segmento do estudio Disnemmérica do Sul. A propos
tinha como objetivo tentar combinar a marcante itéciDisney com os igualmen
distintos temas e personagens-americanos.

J.B. Kaufman indic** que um ponto fundamental nas pesquisas feitas ant
expedicdo fora como evitar as gafes embaracosasgrearam as visitas anteriores
artistas de Hollywood a América do Sul. Conc-se que o0 problema se situ
principalmente nas abordagens feitas. Ntender do estudio Disney e também
OCIAA os artistas de Hollywood simplesmente tratavam vasto continente, cc
multiplas republicas, idiomas e povos distintos camma unic coisa: a América d
Sul. Poucdigavam para as especificidades dos paisesvisitavam, ignorando gt
cada lugar possuia sua prépria cultura, tradigbgseculiaridades. Um ponto ¢
comum, porém, entre os paises da América do Suleétapos ficavam enfurecid
quando os “Yankees” os tratavam como -americanos”, destruindo st identidades
nacionais.

Pensouwse entdo que ao invés da habitual mistura de simmdyreamba, rumba
violas que eram comuns em filmes sobre os povow-americanos até entdo, que
filmes de Disney deveriam ser estruturados sobreleaentos careeristicos de cac
pais, individualmente. Em particular nos dois nesamercados s-americanos, Bras
e Argentina. A ideia era se afastar de represeasagie misturassem varios elemel

“sul-americanos” e focar em representacdes mais apuladgmies retratados

“l KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and te Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.4
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Segundo Neal Gabl¥ras pesquisas anteriores a expedicdo realizadas pel
estudio Disney possuiram diversos sentidos. Umesdefsti um estudo exaustivo da
histéria, geografia, flora, fauna e cultura indiwadl dos paises da América do Sul,
principalmente Argentina, Brasil e CHife Fontes de informacdo iam desde
funcionarios da Pan.Am. até estudiosos recomendaelosOCIAA. Para informacoes
acerca da musica sul-americana, a equipe se baseaun artigo de Carleon Sprague
Smith, bibliotecéario chefe da divisdo de musicaaw York Public Liberary, o qual
havia visitado recentemente a América do Sul. Bimeam seu artigo a equipe
comecou a adquirir uma grande quantidade de ddeaosisica sul-americana, cubana e
mexicana. Barrier relata que numerosos livros diddie e literatura sul-americanos
foram adicionados a biblioteca do estddio

Em razéo da proposta de intercambio de artistas @aises a equipe tambéem
pesquisou artistas promissores. Dante Quifitecoiador do personagem Patoruz(, foi
identificado como um dos artistas proeminentes dgetina. No filme Mexicano “Ni
sangre ni arena”, o comediante Cantifflaiamou a atencéo, de modo que se chegou
até a pensar no estudio em uma producdo de Donot@uigombinando animacao e
atuacdes reais, com Cantinflas como Quixote, ida@néo foi para frente. No campo
da musica a equipe de Disney focou principalmemtecampositor classico Heitor
Villa-Lobos. Além de considerado grande musicojavilobos havia tido experiéncia
no cinema. Em 1937 ele havia composto para o fillmeliretor Humberto Mauro,
Descobrimento do Brasil. Villa-Lobos chamou a angqundial compondo baseado
nas linhas do Pao de Agucar e do Corcovado. Era dbs artistas do estudio que Villa-
Lobos pudesse compor “perfis musicais” para osopagens de Disney usando a
mesma proposta. Convenientemente, Villa-Lobos aptes um concerto no Museum
od Modern Art em outubro de 1940, podendo assinCbA@ entrar em contato com

ele.

“2 GABLER, Neal Walt Disney: O triunfo da imaginagéo americana S&o Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.422.

“31AA 41-06-21 pagina 14

“BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press
Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p. 200.

“*Cartunista,desenhista e empresario do setor alitatigentino. Criou o personagem Patoruzl
considerado um dos mais populares dos quadrintgantinos. Patoruzd € um cacique Tehuelche da
Patagbnia, que possui forca sobre-humana e chei@co.

“¢ Cantinflas era o nome artistico de Fortino MarifoAso Moreno Reyes ,premiado ator e humorista
mexicano.



28

Os principais artistas do estudio viram-se empalgashm 0s projetos sobre os
filmes a serem feitos sobre a América Latina. Aanagiarte deles se engajariam no
projeto, viajando com Walt Disney pela América dm. 8ill Cottrell sugeriu dois tipos
de histérias latino-americanas para os filmes deseriam ser desenvolvidas. Um
grupo musical de historias, baseadas nas ‘Sinforoéss” e um grupo de histdrias de
comédia, que incluiriam Mickey Mouse, Pato Don&llito entre outros na América do
Sul. Também deveriam ser desenvolvidos alguns pagems novos para interagir com
0s personagens criados por Disney. Em Julho de Y@dll se reuniu com 0s seus
roteiristas, concordando com este plano geralduiigo também a equipe em dois
grupos. Ted Sears, Webb Smith e Jack Miller nosodenédia” e Cottrell, Lee Blaire e
Jim Bodrero nos de “musica”.

Como ideia para a retratar a Argentina, surgivop@sta de fazer uma sequéncia
sobre um gaudcho. Foi pensada também a ideia das-ARarican Symphonies”
musicais como as “Silly Simphonies”. Um avido sediestague neste segmento,
chamado de “The Mail Plane”. Para o Brasil as glgjmavam em torno de um balé
formado por belos passaros, borboletas e florepai® no carnaval carioca, com o
samba como musica principal. Havia também a ideitagder uma comédia de passaros
passada no Brasil “Parrot Story”. Uma sequéncia sonPinguim que desejava sair da
antartica também estava sendo pensada.

1.3 — A equipe/El Grupo

Disney procurou reunir os melhores de seus artip@a participarem da
expedicdo que seria feita a América do Sul. Presiden selecionados, ja estavam
mesmo em solo norte-americano estudando e procuraferéncias para os filmes que
seriam feitos retratando os paises sul-americaDesartistas que iriam acompanhar

Disney estdo descritos no quadro abaixo (Quadr§’01)

Quadro 01

Artista RealizacOes e atribuicoes

4" Informacdes retiradas de documentacdo acercatilédades do OCIAA no Brasil. IAA 41-06-21
pagina 17.
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Norman Fergusson

Um veterano do estudio, com doae de servico.

Participe da criacdo do cachorro Pluto. Importange
criacao e direcdo de famosos personagens do estoicio
0 “Lobo Mau” nos “Trés Porquinhos”, A feiticeira €
“Branca de Neve”. Dirigiu a sequéncia “A danca Hasas”
de Fantasia e foi um dos Co-Diretores de “Dumbdai. ¢~
encarregado por Disney de produzir todos os filmes

pudessem ser resultados da visita a América do Sul.

m

Ted Sears

Um artista veterano no ramo dos desamimsados
apesar da pouca idade. Trabalhava com Disney harmez
Especialista em adaptacfes de historias para des
animados e construcdo de didlogos nas animal
Participou da producédo de “Os Trés Porquinhos”afBa
de Neve”, “Pinocchio”, entre outros sucessos daidast

Disney.

enh

coes.

Webb Smith

Renomado caricaturista, tendo traballeadovarios
jornais antes de ser contratado por Disney em 1
Participava do desenvolvimento das historias desrtdes €
cuidava dos detalhes da animagao.

931.

William (Bill) Cottrell

Tinha como principal atriicdo a procura de bo:
historias para serem colocadas em animacédo. Tabalis
“Sinfonias Tolas” e foi o diretor de “Branca de [deg 0s
Sete Andes” e “Pinocchio” e o argumentista de “@dao

Dengoso”.

1S

John Miller

Responsavel pela confeccdo dos esboEau

responsavel por desenhar as cenas, paisagens entaspi

que as situacbes se desenrolariam. Especialistariam
novos personagens, bem como em conferir a

maneirismos e trejeitos caracteristicos.

pstes




30

James Brodero

JJ

Aquarelista e Muralista com reconlaecarreira no

EUA. Especialista em “dar movimento” ao desenho

animado, ou seja, fazer com que nos filmes as acbes

desempenhadas pelos personagens tivesse a |maior

naturalidade e suavidade possiveis.

Herbert (Herb) Ryman

Sua principal atribuicdo foda planejar cenas |a

serem inseridas nos filmes. Também era consideuauo

perito em cores. Antes de trabalhar para Disnew,

funcionario do departamento de arte da Metro-Goidwy

Mayer.

Lee Blaire

Era reconhecido como um dos melhoresaratjstas
dos EUA. Sua funcdo no estudio Disney era esbaolgaas
para historias. Foi ele o primeiro a utilizar tsyte aquarel
para fazer esbogos para as animacdes. Coube eaéimr

0s primeiros “desenhos-esboc¢os” para “Fantasia”.

Mary Blaire

Esposa de Lee Blaire, assim como sendmaima

pintora renomada nos EUA. Tanto ela como Lee jaahay
ganho muitos prémios de arte, sendo que bom nudero

o

er

suas obras poderiam ser encontrados em museus e

academias de arte importantes. Foi a criadora slogces

iniciais de “Dumbo”.

Franklin Thomas

Especialista em conferir movimentoaos

personagens animados, dando-lhes gestos, atitudes e

maneiras. Havia participado com criticas muito {pass ao
seu trabalho da animacéao de “Pinocchio”. Ele e ma&tro

animadores desenvolveram os personagens de “Bambi’].

John Cutting

Pela segunda vez Cutting visitariarasi® Foi ele
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gque no pais dirigiu os trabalhos da versdo bresilde
“Pinocchio”. Grande admirador do pais desde tafjefia,
ficou bastante animado com a perspectiva de vi

novamente o Brasil.Durante sua permanéncia no IB

sitar

rasi

Cutting dirigiria as versdes de “O Dragdao Dengoso”,

“Dumbo” e “Bambi” .

Larry Lansburg

Na capacidade de asdistele diretor, Lansburg

atuaria ao lado de John Cutting no preparo dasrs#ig
histérias. Trabalhou em “Dumbo”, “Pinocchio”e" Fasia”.

[1°)

John Rose

Iria atuar como gerente da comitiva qua @
América do Sul. Seria o encarregado da compraceisi8o
de direitos autorais. Tinha como responsabilidasebtm
investigar possibilidades para a animacao dentrs

campos de literatura e muasica brasileiros.

do

Charles Wolcot

Era responsavel pela parte musWalcot havia
deixado seu trabalho no radio para ingressar nadies

Disney. Era compositor e atuava como maestro.

Janet Martin

No estudio Janet era a chefe de pdéatie. Na viagem, ela

coletaria dados e estatisticas que, futurament®jriaen
para estruturar novas campanhas de publicidadeem
lancadas quando os filmes inspirados pela visitapadses

sul-americanos fossem apresentados.

172}
(9]

Acompanhando seus maridos também viajaram juntgrapo as esposas de

Walt Disney e de William Cottrell. A escolha dosegrantes com alta qualidade técnica

e consolidadas carreiras no estudio mostra que Naliey concebia missdo como um

evento importantissimo e ndo abria mao de realimartrabalho com alta qualidade

artistica. A expedicdo deveria produzir resultadopara isto Disney reuniu artistas

dentre os melhores que dispunha.
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Além do elemento humano era necessario prepardrétanos equipamentos e
suprimentos que seriam necessarios & viagem. Mi@Gweer indicd® que coube &
Larry Lansburgh a tarefa de organizar, selecionatoeprar suprimentos para a
expedicdo. Para comecar, para que 0s artistasgresgism suas impressdes da América
Latina se comprou uma enorme quantidade de pajgak, Icanetas, pincéis, tintas,
nanquin, borrachas, removedores de tinta, pranghetdre outros equipamentos. Foi
comprado ainda uma quantidade substancial de mlatdei escritério que seria
necessario para as negociacdes comerciais. Pareoyeo os filmes, seria necessario
material publicitario como fotos de Walt Disney stdyes e folhetos, estes traduzidos
para o espanhol e portugués. Foi adicionado airatarral para filmagens e producéo
inicial das animacodes. Um dos objetivos era filomarregistro em 16mm da viagem do
grupo pela América do Sul. Herb Ryman foi o homemaeregado de registrar os
momentos da viagem na camera de 16 mm inicialmerde,Walt desejava contar com
suas habilidades como colorista, servico que jagagis importante para o sucesso da
expedicdo e ndo queria Herb distraido por nenhumtie duncdo. Deste modo Lee
Blair ficou com a tarefa de registrar a viagem dgopg'®.

Apesar dos adiantados preparativos da viagem, a&i@ luma confirmacéo
oficial do governo dos EUA autorizando a expedigawa a América do Sul. Roy
Disney estava seriamente preocupado com este fptessionava Alstock para uma
resolucao definitiva. Muitos dos envolvidos no ptojeram membros chave do Estudio
Disney e segundo Roy, tempo precioso destes argstaria sendo desperdicado caso a
viagem nao ocorresse, e logo.

Alsotck teria tentado pressionar o OCIAA, porént@isas estavam caminhando
realmente devagar e até que estivesse tudo foadaliRoy ndo poderia fazer nenhuma
declaracdo publica acerca dos planos do EstudAmérica Latina. Este ponto causou
certo problema para o departamento de publicidadestlidio. Manter a viagem em
segredo era uma tarefa muito dificil, uma grangeedicdo a América do Sul realizada
por uma figura destacada como Walt Disney era uamdg evento e 0S rumores
comecaram a circular em junho de 1941. Janet Méstibombardeada de perguntas

acerca dos planos do estudio para a América de Selluma viagem estava certa, 0 que

“8 BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press
Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p. 181.

9 Tais registros passaram a compor um documentgitio ela equipe denominado posteriormente de
“South of the Border with Disney”.
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foi prontamente negado. A negativa, entretanto,im@ediu que os jnais publicassel
especulacdes e rumores.

Finalmente, em 5 de Agosto de 1941 o contrato fbfmafechado (Contrac
NDCar-101 entre os Estados Unidos da América e Walt Difteducde® prevendo
suporte a viagem de campo na América do Sul e uwhseguele série de 12
animacdes. Janet Martin livre do seu siléncio fdogcdancou um comunicado oficial
imprensa anunciando a viagem, identificando osstagi e membros do estu:
envolvidos e também a possibilidade de um estutady permanente na Amér do
Sul.

Bob Thomas aponta que em 6 de Agosto de 1941, arapdis a finalizacdo ¢
contrato com o OCIAA, Jack Cutting deixou Miami em avido da Pan Am. E
direcdo ao Brasil. Ele se estabeleceu no Rio deirdam foi seguido por outl
importante membrao projeto John Rose. Juntos eles se reuniram epnesentante
da Pan Am. e da RKO e fizeram as reservas no,hmtgharando o terreno par
chegada do restante do grupo. No dia 13 de Agostiee membros do grupo princig
de Disney deixaram Miamiom destim a América do Sul. O ultimo partir foi Walt,
no dia 15, uma sextaira. Janet Martin realizou um amplo trabalho mitdrio em

cima da partida de Walt para Brasil, de modo qtaafoi amplamente noticia®.
1.4-No Brasil

Ao tratamos daepercussdo da expedicdo de Disney no Brasil ndutay8
também estaremos esmiugando sua trajetdria no g@ispanhando detalhadame
suas acdes. Contudo preliminarmente é necessar® @ae possamos discu
preliminarmente as questdes relativaniciativa do artista estadunidense de se lan:
tal expedicdo pela América Latina indicar algunstps ja relativos a sua estada
pais. Estes terdo uma relacdo mais direta comextaspragmatico da Politica da E
Vizinhanca e serdo aprofundados momentos posteriores.

Bob Thomas indic®? que chegando em Belém do Para no dia 16 de Ac
Walt Disneyfoi recebido por Celestino Silveira, um radialistadito-chefe do Cine-

Radio Jornal. Silveira foi enviado para recepcion&it em Belém e tentcconseguir

' KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Edtions, 2009.p.59.

> THOMAS, Bob. Walt DisneyAn American Original. Disney Editions,1994. p.2z

*2THOMAS, Bob. Walt DisneyAn American Original. Disney Editions,1994. p.2z
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uma entrevista exclusiva. Celestino Silveira jantom Walt no hotel a noite e, ne
ocasido, uma banda no restaurante do hotel tocana selecdo de mdusicas n-
americanas e s@mericanas. Uma cancdo em especial despertou gaatele Wal
Disney. A cancéo era “Aquarela do Brasil”, de Argri®sc>. No dia seguinte, Wal
Silveira e o resto da equipe continuaram a viaggnoaRio de Janeiro. Chegando
Aeroporto Santos Dumont por volta das 16:30 eleanforecebidos por um grupo
fas.

Depois de meses se preparando, os artistas dacefishey finalmente s
encontraram na realidade do Brasil. As acomodagée=juipe de Disney se dividire
em dois hotéis).B. Kaufman rela®* que mesar das reservas para todo o grupo t
sido feies no Copacabana Pal®® antes da viagem, Jack Cutting e John F
descobriram na chegada que elas ndo haviam sipleitaetas por completo. No fim d
contas, Walt e sua esposa Lilian, acompanhados illee BHazel Cottrell, Larry
Lansbourgh, Janet Mart@ John Rose ficaram no Copacabana Palace, enquagsto
do grupo ficou hospedado no Hotel GI*°. Esta divisdo teria se torn: uma
problematica a mais, no sentido de que se tornasi difécil coordenar as atividades
grupo. Entéo foi feita uma dséo de quatro “times” cada um com um “capitdo”
delegava responsabilidades para o resto do timdét Weambiu Jim Bodrero, Jac
Miiller e Frank Thomas de elaborar cenas com pagens, Blair e Herb Ryman seri:
responsaveis pelos cenarios e pintuias paisagens, Larry Lansbourgh teria a tare
cuidar dos detalhes das filmage

Todos foram encorajados a explorar o Rio e suasagans como o Corcovadt
o P&ao de Acucar, o Jardim Botanico, o Zooldgicblidtiecas e museus. Chuck Wolc
ficou en@arregado de trabalhar com a musica brasileiraBeasil ofertava uma granc

guantidade de musicas de boa qualidade. IniciaBneeguindo o planejamento inic

*Compositor brasileiro de musica popular, mais coitee como autor de Aquareldo Brasil, foi
também indicado ao Oscar de melhor cancao origima a musica "Rio de Janeiro" do filme "Bra
(1944).

* KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.Z

%5 O Hotel Copacabana Palageim luxuoso e famoso hotel localizado em frerféeada de Copacabar
na cidade do Rio de Janeiro, Brasil. O Copacabatec® é bastante conhecido em todo o Brasi
hospedar as celebridades internacionais que visiteithae do Rio de Janeiro.

*6 O Hotel Glériafoi um hotel de luxo localizado na cidade do RioJdmeiro, foi construido para
Exposicdo Internacional de 1¢ comemorativa do Centenario da Independéncia dasilBrpelo
empresario Rocha Miranda. Foi construiior meio da Companhia de Hotéis Palace, no bair@ldaa,
no local do palacete do empreendedor inglés JohssdRuo pioneiro dos servicos de saneament
cidade do Rio de Janeiro. O Hotel Gléria foi o mira hotel cinco estrelas do Brasil. Devidoua
proximidade com o centro financeiro e politico ddade do Rio de Janeiro, o Hotel Gloria abrig
grandes artistas do cinema, cantores, politictwfes de Estad
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a ideia era utilizar musica erudita brasileira. WMzdvia se encontrado com Villa-
Lobos’ e com outros compositores como Hekel Tavireiscutindo a possibilidade
de um “Fantasia” a brasileira, como um curta metmagContudo, a partir do momento
da chegada de Disney ao Brasil, Walt e a sua e@sfaam fascinados pela musica
popular brasileira, principalmente o empolgantmoeitdo samba. O samba estava em
todo lugar: nas ruas, no radio, nas feStas

Neal Gabler afrm¥que na primeira reunido depois da chegada ao Rio de
janeiro a equipe chegou a conclusdo de que erass@&c® incorporar 0 samba aos
filmes sobre o Brasil. Wolcott dedicou trés semarisisando shows e apresentacdes de
samba por intermédio dos quais entrou em contatoiggortantes musicos brasileiros
como Dorival Caymnit, Silvio Calda&, Radamés Gnattéfie com o compositor cuja
cancdo havia chamado tanto a atencdo de Waltisng BarrosG”.

Ary barroso ja era um musico de muito renome ne pasua cancao “Aquarela
do Brasil”de 1939 era muito popular, sendo quase um hin@machdo oficial. Apos
uma série de reunibes com Ary Barroso, Walt acordioucomprar os direitos de
“Aquarela do Brasil” para reproducdo em filme eodéra composicéo de Barroso “Os
quindins de Yaya’. John Rose afirmou na ocasido, @mna Alzira, a filha do
presidente havia dito para ele que em sua opirsé® era a cancdo mais bonita que
havia sido composta. Também teve seus direitop@dos a cancdo de Zequinha de
Abrelf®, “Tico-tico no fuba”.

O papagaio era um outro fator local que atraileagito dos artistas do estudio

Disney. Durante varios dias desenhos e pinturaatitas locais foram pesquisados e

> Heitor Villa-Lobos foi um maestro e compositor $ikeiro considerado o maior expoente da musica do
modernismo no Brasil, compondo obras que contérmaasadas culturas regionais brasileiras, com os
elementos das cangdes populares e indigenas.

% Foi um compositor, maestro e arranjador brasileBeu maior interesse era a musica popular,
principalmente a que vinha dos cantadores de dssafidos reisados.Foi muito influenciado pelo
movimento modernista e criou um tipo de musicaasituna fronteira do erudito e do popular.

%9 |AA 41-06-21 pagina 23

% GABLER, Neal Walt Disney: O triunfo da imaginacéo americana.S&o Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.433.

®1 Foi um cantor, compositor, violonista, pintor eratrasileiro. O primeiro grande sucesso “O quee q

a baiana tem?” cantada por Carmen Miranda em 188%& marca o comeco da carreira internacional da
Pequena Notavel vestida de baiana, mas influetarmbém a musica popular dentro do Brasil

%2 Foj um cantor e compositor, consagrou-se como asrgdandes cantores brasileiros.

% Arranjador, compositor e instrumentista brasilelPurante trinta anos trabalhou como arranjador na
Radio Nacional. Foi o autor da parte orquestrayidacdes célebres como a do cantor Orlando Silva
para a music&arinhosq de Pixinguinha e Jodo de Barro e da gravacamatigeAquarela do Brasitle

Ary Barroso.

6 Compositor brasileiro de musica popular, mais egito autor de Aquarela do Brasil. Foi também
indicado ao Oscar de melhor cancao original contisica "Rio de Janeiro" do filme "Brasil" (1944).

% Musico, compositor e instrumentista brasileirol ¢-cautor de "Tico-Tico no Fuba".
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analisados pela equipe. Walt e o resto do grupmgeessionaram particularmente com
um grupo de papagaios desenhados pelo artista grop@arlo¥. Mesmo antes da
viagem, Ted Sears e Bill Cottrell ja sugeriam hiat) sobre papagaios, agora a ideia
parecia ainda mais apropriada. Logo artistas faamiados para zoologicos e museus
para desenhar e fotografar papagaios.

Ferguson e Rose fizeram o possivel para mantes ess@s expedicbes de
desenho e fotografia organizadas e produtivas. @IHB8l6ria possuia um saldo
adjacente ao restaurante, onde os artistas fagiandies para comparar notas e planejar
as incursdes futuras. Em uma destas reunides red Bldiria os artistas apelidaram a si
préprios de “El Grupo®”.

Se por um lado os artistas do estudio Disney estaadisfeitos com o Brasil, 0s
brasileiros se mostraram muito receptivos a WaknBy.Seja onde ele fosse, era
seguido por uma grande quantidade de fas. Jockn&h@pontou que Disney era mais
famoso no Brasil do que ele jamais pudera imagi@argrandes nomes da Cultura e
ciéncia do pais também pareceram aceitar Disney bem

Walt e “El Grupo” continuaram seguindo o planejatoene evitar uma
identificacdo muito forte com o governo dos EUAaas as articulagbes prévias de
John Rose, Walt foi recebido no Rio como um cordidaficial do governo do Brasil.
O convite foi oficializado por Lourival Font&sdiretor do Departamento de Imprensa e
Propaganda do Governo Vargas, o DIP. Durante @iasti® Disney no Brasil o DIP
tentou coloca-lo sob sua influéncia, marcando fmsicom artistas de destaque e
autoridades, coordenando festas, banquetes e @eppcuidando para que estes
eventos fossem sempre registrados para o CinetBwasileiro, producdo do proprio
DIP. A primeira noite de Walt, deste modo, foi jantar festivo no Cassino da Urca, a
despeito do cansaco dele e da equipe em razdagin¥i.

Walt Disney foi formalmente recebido pelo preside@etulio Vargas e outras

autoridades em uma cerimonia especial na qualoeleohdecorado com a Ordem do

% Foi um chargista, ilustrador e designer graficasbeiro. J. Carlos também fez esculturas, foi mdeo
teatro de revista e letrista de samba.

®” BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press
Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p.214.

® Foi um jornalista e politico brasileiro.Trabalhoomo Ministro de propaganda do presidente Getulio
Vargas, entre 1934 e 1942, dirigindo o DIP -Depaetato de Imprensa e Propaganda. Foi também
embaixador do Brasil no México, Senador da RepébéicMinistro do Gabinete Civil no Segundo
Governo Vargas.

% MOURA, Gerson.Tio Sam chega ao Brasil. A penetracdo cultural améana. S0 Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria p.50.



37

Cruzeiro do Sul (Imagens 11 e 12), maxima honrdaaBrasil. Oswaldo Aranha, o
entdo Ministro das Relacdes Exteriores, cuidou mlesgntar Disney as autoridades
presente?.

Um dos pontos importantes da visita ao Brasil fes@éia no Rio de “Fantasia”,
apresentado no Cine-Pathé-Pal&cim sabado, 23 de Agosto de 1941. Este foi um dos
grandes eventos sociais do Rio, patrocinado peteepa-dama Dona Darcy Vargas em
beneficio da organizacdo de caridade Cidade dasniterWalt e Lilian Disney foram
convidados pelo Presidente Vargas a se juntar dticanpresidencial, e o evento
contou com uma grande quantidade de figuras dasafteedade e do governo. Com
relacédo a participacdo de sua mée na viagem, M&@mey Miller faz um interessante
relato, ao qual podemos supor tenha relacéo conpeessao que Lilian obteve nas suas

interacdes sociais na América do Sul:

Quanto a mamae, os latino-americanos achavam dugao

das mulheres é em casa. L4 uma mulher ndo seguidom

em viagens nem aparece em publico com ele; pomissoae
estava sendo constantemente empurrada para fora do

caminho’?

Esse relato aponta para uma percepcdo de que wagorreestranhamento por
parte da esposa de Disney com relacdo ao papel ulleermnas sociedades sul-
americanas. Embora os registros indiguem que Lil@ney acompanhara Walt em
diversas ocasides sociais, € valido apontar quepessepcao possa ser advinda de uma
distinta situacdo social das mulheres, percebidd fian na comparagdo da América
Latina com os EUA.

No dia seguinte a estréia de “Fantasia’, as csiti@s jornais apontaram que
“Fantasia” havia sido um grande sucesso, agradatédaos criticos mais arredios. Algo
parecido aconteceu com a estréia de “Fantasia” ine@ ®osario, em Sao Paulo.
Também foi um evento para a caridade, desta veanmaydo por Dona Anita Silveira
Costa, esposa do Governador de Sdo Paulo. Walinfiezrapida viagem com Lilian

para estar presente na estréia paulista, enquargstante dos artistas permaneceu no

OHILTON, StanleyOswaldo Aranha: Uma biografia. Rio do Janeiro: Objetiva, 1994. p.412.

" Cinema inaugurado em 1928, pela empresa MaisdéfFaéres, de Paris. O Pathé-Palécio se situava
na Praca Floriano (Cinelandia) e fora escolhido Pisney e sua equipe para a estréia de Fantasia por
suas melhores condic¢des técnicas de exibir o longa.

"2 MILLER, Diane DisneyA Histéria de Walt Disney. S&o Paulo,Editora Vecchi,1960. p.154.
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Rio de janeiro. Tais ocasides sociais serviam b@&uvlidica da Boa Vizinhanca, fazendo
com que o grupo de Disney tivesse contato com saigoridades e empresarios
proeminentes.

Walt tentou manter uma relacdo de proximidade campaiensa e os veiculos
de comunicacéo do Brasil. Comecando com a partiggpam programa de radio ja em
Belém quando chegou. Era matéria constante nosgmnag de radio e ndo se recusava
a entrevistas. Um momento destacado desta relacgodndo Disney participou como
convidado do programa Hora do Brasil, no qual pretou a voz de Mickey Mouse,
falando em portugués com as criancas do BrasikifRzsdo por Julio Barafd diretor
da divisdo de radio do DIP, o programa foi gravad@stacao do Radio Clube do Brasil
no dia 19 de Agosto e transmitido no dia seguihiteta-se, portanto, o duplo sentido da
expedicdo de Walt Disney no Brasil. Por um ladouastfio artistica e econémica
relativa ao seu estudio e por outro a questao miica e politica referente a politica da

Boa Vizinhanga.
O renomado desenhista e diretor esteve no Brasjueho de
1941, afirmando que estava a procura de novos toslen
buscando inspiracdo para suas obras e para divggganovo
trabalho “Fantasia”. No entanto, Disney estava,btm a
servico do OCIAA e na sua agenda havia encontros com

autoridades governamentais, como o proprio pretwdeatilio

Dorneles Vargas, bem como declaragcbes a imprensa,
promovendo a integragdo continental sob a Polii@aBoa

Vizinhanca’

Como saldo, a aventura cinematografica levou tepgpe americana por onze
paises (incluindo o Uruguai, a Argentina, a Bol&ia Brasil) em que Walt e sua equipe
faziam aparicbes publicas e coletavam material gats filmes. Varias iniciativas
culturais foram promovidas especialmente para siBra viagem se revelou realmente
frutifera para as intencfes da Politica da Boantienca.

E importante também a trajetoria de John Hay Whiime Brasil, que muitas
vezes esteve em confluéncia com a de Disney e avigailiar na proposta de

estreitamento de relagbes dos EUA com o Brasivésgrala producdo cinematogréfica.

3 Julio de Carvalho Barata foi um politico brasiteiparticipante do governo Vargas. Futuramente wiri
ser ministro do Trabalho e Previdéncia Social neegmo Emilio Garrastazu Médici, de 30 de outubro de
1969 a 15 de marco de 1974.

" MORAES, lsaias AlbertinAnélise do discurso e o uso dos meios de comunicacda politica
externa de boa vizinhancaSemina: Ciéncias Sociais e Humanas, Londrina3yvn. 2, p. 132. 2012.
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Homem de confianca de Rockfeller, Whitney fora tambum importante articulador
das intencdes politicas que permearam a expedistas informacfes constam em
documentacéo referente as atividades do OCIAA agiBt

Whitney chegou ao Brasil em 22 de Agosto indo namaenoite a um coquetel
no Hotel Gloria em homenagem a Disney , dado po&rdd Peixoto. No dia seguinte
teve uma reunido no Departamento de Imprensa eafaoda - DIP cujo tema era
justamente a producdo cinematogréfica acerca daigankatina, especificamente do
Brasil. No mesmo dia se reuniu com o0 embaixadoteramericano para tratar de
assuntos acerca da atuacdo da Motion Picturesigso pa

No dia 24 Whitney compareceu a um almoc¢o dado phlustro Oswaldo
Aranha no Jockey Club. No dia posterior se reumm agepresentantes de estudios
americanos no Brasil. O assunto era também a audg&Motion Pictures e de
iniciativas conjuntas com os produtores. Neste ®ncoos representantes das
companhias norte-americanas afirmaram que naosleripcesperar muito do DIP no
sentido da difusdo de uma producao mais ampla ende abertura do mercado de
filmes aos norte-americanos. Neste mesmo dia Jobikewey se encontrou com
Lourival Fontes, diretor geral do DIP. O assuntonfovamente a atuacdo da Motion
Pictures e Lourival Fontes assegurou nesta conaeecsaperacdo do Brasil e do DIP.

No dia 27 de agosto Whitney deu uma entrevista pggeesentantes do DIP,
que teve boa repercussdo nos jornais. Em 28 detd\gdhitney se encontrou
novamente com o embaixador, novamente discutindoi@ativas da Motion Pictures.
O embaixador afirmou ser bastante viavel o envidiloes de defesa e flmes a cores
também.No mesmo dia foi & um almocgo oferecido anéispelo Ministro Oswaldo
Aranha. Dedicou o dia 29 de agosto a jogar golfe mepresentantes dos estudios norte-
americanos no Brasil. No fim de semana ( dias 30 de agosto ) foi a Teresopolis em
companhia de Lourival Fontes, Berent Friele e uande grupo. No dia 1 de setembro
trabalhou em discursos para as proximas ocasi@@aisfe almogos de negdécios. No
dia seguinte foi a um almoco oferecido pelo ComBitésileiro de Estudos de Producdes
Cinematograficas Interamericanas, no qual apregessodiretrizes para as producdes
cinematograficas retratando o Brasil. Seguindo-ssta compromisso Whitney foi ao

encontro do Ministro da Educagdo, juntamente det\W&ney e Berent Friele. O

S |AA 41-06-21 pagina 48.
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ministro teria demonstrado grande interesse nog$ileducacionais e animacdo com a
proposta de cooperacédo de Disney nesta area.

No dia 3 de setembro Jock Whitney foi a uma exibigé filmes educacionais
brasileiros, feita pelo professor Roquette PintetnTinou o dia visitando o Instituto
Brasil - Estados Unidos. No dia 4 de setembro comegus compromissos com uma
reunido na embaixada. Depois disto foi & uma acdi@om o Presidente da Republica,
Getulio Vargas, em companhia de Walt Disney. Nest®ntro Vargas teria sinalizado
positivamente acerca da cooperacao dos dois paisesmpo cinematografico. No final
do Dia Whitney se encontrou novamente com o Comiidsileiro de Estudos de
Producbes Cinematogréficas Interamericanas quea haabalhado em idéias para
filmes americanos com o Brasil como tema. No die &etembro se reuniu mais uma
vez com os representantes dos estudios norte-amesicio Brasil a fim de atualiza-los
com relacédo aos resultados das conversas que daves autoridades brasileiras. Na

manha do dia seguinte partiu para Buenos Aires.

1.5 - Os significados da expedicéo de Disney

No século XX o cinema se consolidou como um gramei® de comunicacao de
massas, servindo aos mais diversos propésitos, poopaganda politica e difusdo de
ideologias. Utilizando-se de ideias e conceitos;irema possuia a capacidade de
transformar em imagens simbolos determinados, gtem mais abstratos
anteriormente. O cinema ainda possuia o carateediacdo, elemento fundamental na
l6gica de se conquistar adesdes a uma propostadit=n

O Estado Novo de Getulio Vargas logo percebeu senpmlidades do cinema
enquanto difusor de ideias, bem como a radiodifusdmo por exemplo, no caso da
“Hora do Brasil”. Ambos tem como objetivo ndo nessgmmente criar uma linha de
comunicacao clara e proxima a populacdo mais sopggandear que o governo tem
essa proximidade da populacdo. Muitas iniciativasrh tomadas no governo deste
para que o cinema nacional fosse portador da \gs&o Estado Novo possuia do
Brasil e dos brasileiros. O tipo de cinema aprovpdim Estado era aquele que ele
mesmo produzia e podia controlar. Na linha liteealte propagandista, eram realizados
documentarios de exibicdo obrigatoria, que mostraga realizagbes do governo e 0s
atos das autoridadesinda que fossem usadas imagens reais, eram dakzapenas as

cenas que favorecessem a visao do governo e, atstamente difundissem a visédo que
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o Estado Novo queria de si mesnMomentos antesle qualquer filme comecar nos
cinemas do Brasil, o governo obrigava a passamej@inal Brasileiro, elaborado pelo
DIP e que mostrava eventos esportivos e culturasnsagens nacionalistas e o
presidente. Vargas entendeu a magnitude do cinentpial considerava de grande
utilidade:

Entre os mais Uteis fatores de instrucdo, de qapbdio Estado
moderno, inscreve-se o cinema. Elemento de culinitaindo
diretamente sobre o raciocinio e a imaginacdo,aplea as
qualidades de observacdo, aumenta os cabedaisficeente
divulga o conhecimento... Associando ao cinemadioré o
culto racional dos desportos, completara o Govemaistema
articulado de educacdo mental, moral e higiénicéardio o
Brasil dos instrumentos imprescindiveis a preparaig uma
raca empreendedora, resistente e varonil. E agagassim se

formar sera digna do patriménio invejavel que recéh

Contudo, na medida em que o0 governo Vargas tem@vaencer o brasileiro a
seguir sua ideologia através de pouco movimentddosmentarios, que explicitavam
sua intencdo, o governo estadunidense trazia ®@ogla paulatinamente, dando
suporte para as obras filmicas Hollywoodianas estohas dinamicas que empolgavam
a platéia. O cinema feito em Hollywood e destinadamercado se mostrava de certo
modo mais eficaz na transmisséao global de suaadeol

No periodo da Politica da Boa Vizinhanga o cinesmaconfigurou como um
importante veiculo de comunica¢do, como arma deggeanda voltada a cooptacao e ao
aliciamento aos valores estadunidenses. No mesnmmdpeestabeleceram-se mercados
para sua circulagcéo, o que foi essencial para strumdo e projecao das imagens dos
EUA e também para a circulacdo desta imagem hedemddas décadas de 1930 e
1940 a busca pelo estreitamento de lagcos cultcoansa América Latina, e a difusdo do
“american way of life”, se configuraram como um#&aggia com varias nuances mas
com um fortissimo viés politico, caracterizando umpolitica do Estado norte-
americano. Se configurando como um produto do a@éapito, como um bem de
consumo de massa, 0 cinema hollywoodiano tinha ocommgtimentos politicos e

ideoldgicos e servia eficazmente a politica extetoss EUA. No caso especifico da

®VARGAS, Getlilio.O cinema nacional elemento de aproximac&o dos habittes do paidn: A nova
politica do Brasil. José Olympio s/d. CPDOC- FGV/RJ
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expedicdo de Disney podemos identificar alguns ehdos que apontam para este papel
importantissimo que o cinema desempenhava paraessdgs politicas, tanto do Brasil
guanto dos EUA.

Para comecar pensemos em termos das expectativgowvaono brasileiro.
Quando a viagem vai se tornando mais concretaregaciacdes vao progredindo, o
governo do Brasil percebe na presenca de Disneyfaion bastante positivo, que
poderia internamente indicar o prestigio do regammntribuir com uma boa imagem
do Brasil no exterior. Ser os anfitribes de Disnmmderia trazer ganhos politicos
interessantes para o0 governo de Vargas, ndo sorpelagoresenca da personalidade
“Walt Disney”, que, diga-se de passagem, foi basetgorestigiada por diversas
autoridades, incluindo o proprio presidente do Bras sua passagem pelo pais. A
presenca do cineasta estadunidense, bem como muhg@es poderia significar uma
alianca ainda mais solida com os EUA, levando ensiderac&o a disposicdo em certos
segmentos do governo de Vargas, em especial aslados por Oswaldo Aranha, de
gue o Brasil precisaria se confirmar como o priaciparceiro dos estadunidenses na
Ameérica do Sul. Deste modo, se partirmos do pon® & expedicdo de Disney fora
também uma acéo de Estado, para além das inteagiticas, também cabe a reflexdo
do célculo do governo de Vargas do quanto seriaitapte receber o afamado cineasta
dos EUA que vinha ao Brasil com as recomendaco&satiklin Delano Roosevelt e de
Nelson Rockfeller. De certo que a Disney néo sexide fato ndo foi- dispensado um
tratamento que ndo se aproximasse de uma granoledade de governo. Um tipo de
tratamento que vai um pouco além do que se dewpedsar a uma celebridade
puramente do ambito cultural.

Apesar das tentativas de desvincular a expedic@Disieey de uma iniciativa
especifica do governo estadunidense a interacé® este e o OCIAA e funcionérios do
governo foi constante durante a viagem pela AmédoaSul. Foi recebido por
presidentes, embaixadores e outras autoridadesd&née que as acbes e producgdes de
Disney com relacdo a América do Sul estiveram éidas e condicionadas as intengdes
primordiais do Governo dos EUA com a sua PolitieaBba Vizinhanca. Ou seja,
Disney teve que cumprir uma série de afazeres ®qmies que iam além da sua
atividade com cineasta e transcendiam o intereasgog0s entusiastas pela animacgéo e
material para novos filmes. Tal percepcéo podesgaaonduzia a uma interpretagéo do
papel de Disney como um agente a servico das iwsndo Governo de seu pais,

interpretacdo semelhante a de Sidney Ferreira,Lgue percebe Disney como um
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“agente especial da boa vizinhanZaitendo sido indicado & Nelson Rockfeller pelo
préprio presidente para atuar como tal. Disneyaseéste modo um instrumento do
imperialismo sedutor, atuando de modo a cooptarsidamericanos em geral, e
brasileiros em particular, com sua expedicdo e d$ibmes para a causa da Boa
Vizinhanga concorrendo assim para a manutencdo etgentonia dos EUA no
continente.

Em outro sentido, podemos analisar a expedicaoisigei) como relacionada a
conjuntura que o estudio passava no inicio dos 3948 e que teve como consequéncia
a aproximacdo com o governo em busca de financiasien

Durante a década de 1930 nos Estados Unidos tivemascimento de muitos
sindicatos na industria do cinema. O Screen Ad&udd foi formado em 1933 e a
primeira greve no setor ocorreu no ano de 1937.c@ed Cartoonists Guild foi
formado no ano seguinte, em 1838iarc Eliot indicd’ que em 1940, os estidios de
animagcdo da MGM sao obrigados a ratificar a criag@oum sindicato. A Warner
Brothers tentou pressionar os empregados, masofgada a também aceitar os
sindicatos. O estudio Disney, apesar de sua impo&aaainda intocado por esta onda
devido a certo paternalismo exercido por Walt Dysmie tentava manter um cenario
ainda de empresa familiar. Mas em 1941 os artdasstidio sdo mais de mil e Walt
nao podia conhecé-los todos. Enquanto o filme “Baiashe Neve e os Sete Andes” tinha
gerado grandes lucros, os filmes seguintes ndoegaifam ganhar muito dinheiro,
principalmente por causa da Segunda Guerra Mugdi@lcomplicava a distribuicédo
pelo mercado europeu e reduziu quase 50% dasa®chid Primavera de 1941, Walt
fez uma reunido e disse que as despesas do edadioam ser reduzidas a metade, em
especial a producéo de “Bambi”. Disney consideradazir o nimero de empregados e
0S aumentos salariais e bonus, quebrando nos haras a percepcédo de estabilidade e
segurancga no empreo

Marc Eliot apontd que os artistas da Disney estavam entre os maiphgos e
trabalhavam em boas condicdes, logo o sentimentaledeontentamento cresceu.

Muitos funcionarios tinham dado muito do seu terfip@ na Disney para terminar o

" LEITE, Sidney FerreiraUm pouco de malandragemHistéria Viva, Ed. 30, abril de 2006.

8 GABLER, Neal Walt Disney: O triunfo da imaginacéo americana.S&o Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.404.

P ELIOT, Marc.Walt Disney: O principe sombrio de Hollywood.S&o Paulo: Marco Zero, 1995.p.170.
8 GABLER, Neal Walt Disney: O triunfo da imaginacéo americana.S&o Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.417.

8LELIOT, Marc.Walt Disney: O principe sombrio de Hollywood.S&o Paulo: Marco Zero, 1995.p.171.
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filme “Branca de Neve” em 1937. O filme foi um emear sucesso, mas em vez de
receber os bénus prometidos, eles foram confroatadm uma lista de demissdes. A
gestado dos salérios foi ainda mais criticada e ioolaumento salarial oferecido pela
Disney durante esses anos foi o prémio por horeiaseXEnquanto nomes importantes
para o estudio como Bill Tytla e Art Babbitt forapagos rapidamente, todos os
funcionéarios estavam cientes de que os baixosaakissistentes e pessoas da producao
nao foram pagos no tempo devido. Para Babbit, yemplo, foi dada a tarefa de pagar
seu assistente de seu proprio bolso. Walt Disngyoreleu duramente a presséo da sua
situacdo econdmica dificil e crescente. As sessfgedrabalho sobre os cenarios
tornaram-se exaustivas para os cartunistas.

Com essa mudanca nas condi¢Bes de trabalho, dce§listhey se tornou um
alvo do Screen Cartoonists Guild. O sindicato fdoimado de que as ondas de
demissdes afetavam somente os funcionarios siimdidak. Eliot relaf que em
fevereiro de 1941, o advogado George Bodle do S8agzetoonists Guild apresentou
uma queixa por praticas desleais de pagamentotddi@sMas o apelo a uma greve
ocorre apenas alguns meses de tensdo depois, dm r2aio. A greve teve lugar nos
estudios da Hyperion Avenue e se moveu para osudeaBk. Em 29 de maio, 300
funcionéarios entraram em greve no estudio Hypead@mlisney (Imagens 01 e 02). Ela
foi conduzida principalmente por Herb Sorrell déecpor Walt Disney como um
defensor da extrema esquérta

Disney, aturdido pelos problemas financeiros tewe fqzer mais e mais cortes
no or¢gamento, e pouco se importava com os grevistas27 de Junho de 1941, Walt
Disney suspendeu a producéo de filmes como “Citaler®eter Pan” e “Alice no Pais
das Maravilhas”. Neste meio tempo aceitou a prapdstNelson Rockefeller de fazer a
turné pela América Latina e ser transformado entapayz da Politica da Boa
Vizinhancga. A proposta incluia um bem vindo finameento do governo para os filmes
do estudio e a producéo de filmes para o goverrassigntos diversos, como animagdes
para o treinamento de soldados. Em meio da grase financeira, e da paralisacédo da
producdo, em meados de agosto de 1941, Walt vasugpamérica do Sul, tendo o

Brasil como destino. A greve durou cerca de doisas@ produziu uma grande divisao.

82 ELIOT, Marc.Walt Disney: O principe sombrio de Hollywood.S&o Paulo: Marco Zero, 1995.p.172.
8 BARRIER, J. MichaelThe animated man: A life of Walt Disney.University of California Press

Berkeley and Los Angeles, California. 2007. p. 170.
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Durante a auséncia de Disney, a greve foi afin@riompida com a ajuda de um
mediador federal, que encontraram solucdes paeivasdicacdes do sindicato

Assim sendo, ndo podemos ignorar a dimensdo quserm estudio teve na
aceitacao por parte de Disney da proposta de N&schfeller de integrar o programa
da Politica da Boa Vizinhanca. Era importante pafat no momento em que se
encontravam 0s seus negocios se aproximar do gnvebtendo maiores facilidades
com relacdo a financiamentos e contratos.

Outro ponto € que sendo uma das causas do defiiaiceiro do estudio o
fechamento do mercado europeu aos desenhos emdazdegunda Guerra, visitar a
América do Sul poderia ser uma chance de ouro peigenar as financas. Sem o
mercado europeu, abarcar o mercado sul-americaribmis poderia ser uma 6tima
saida para melhorar as condicbes econdmicas ddiest@al I6gica pode ser estendida
para as diversas producdes cinematograficas dodeericujos estudios produtores
sofriam com a guerra na Europa e buscavam novextasiores para suas obras.
ideologias formuladas durante o contexto da SeguBdarra, e as consequéncias
logisticas causadas pelo conflito, fecharam bote phr mercado europeu as producoes
dos EUA, resultando na perda de cerca de um teocgua representava a renda
completa de Hollywood, assim sendo, o combate aos nazistas, apresesgava
também uma fantéstica chance para se ganhar dinheir

A Politica da Boa Vizinhanca, com relacdo a indaéisto cinema norte-
americana poderia tem uma extremamente benéficaeqténcia de abrir novas

oportunidades de contratos com parceiros latinesgtd”Tota indica que:

A “americanizacao”, foi mais que a conquista dadis para a
guerra, foi também uma tatica de penetracdo de snovo
territdrios e novos mercados, que se abriram panz@alacéo e
edificagdo das imagens de um império, fortalecidea p

continua reproducéo dest&s.

8 GABLER, Neal.Walt Disney: O triunfo da imaginagéo americana S&o Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.430.

% FRIEDRICH, Otto.A cidade das redes. Hollywood nos anos 4840 Paulo: Cia das Letras, 1988.
p.151

% TOTA, Antdnio PedroO Imperialismo sedutor: a americanizacdo do Brasiha época da Segunda
Guerra. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 65-66.
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Portanto, € necessario levar em consideracao asigdes econdmicas relativas
a situacao do estudio Disney para tragarmos umragar@oacerca de sua expedicao pela
América do Sul. Se por um lado esta possuia untetad® misséo articulada pelo
OCIAA em nome do projeto de boa vizinhanca do govedos EUA ela também
significaria para Disney todo um leque de novastopalades que poderiam se abrir no
continente. Conquistar o publico sul-americano,tenesentido, representaria nao
somente colaborar para a Politica da Boa Vizinhangeara a ideia do governo de
conseguir aliados, mas também agradar e seduangais consumidores dos filmes
Disney, fator que neste momento de instabilidadeepa ser decisivo para a
manuteng¢&o do sucesso alcancado nos anos redesteesimensao nos permite afirmar
gue Walt Disney representava tanto os anseios derigo dos EUA quanto seus
proprios desejos com relacdo a América do Sul, ek se fazia necessaria uma
relacdo de equilibrio entre estas instancias. Wcaal que Disney pudesse desempenhar
todos estes papéis com igual desenvoltura, de racatender as diversas demandas
inerentes a expedicao.

Devemos considerar também que em toda sua trajgitofissional Disney se
dedicou a promover diversas inovacdes no campaideagdo e que sempre prezou por
diversificar ao maximo as tematicas de seus filmegue havia até entdo garantido o
sucesso do estudio era a diferenciacédo que as @iesde Disney com seu acabamento
refinado e historias cativantes possuiam com relagdutras producdes. O cineasta se
notabilizara por sempre surpreender o publico cona mova proposta a cada nova
empreitada, como por exemplo, com o longa de a@imaBranca de Neve e os Sete
Andes”. Sendo assim, uma dimensao relevante nadie§oede Walt Disney e seus
artistas pelo Brasil era 0 genuino interesse enguEs novas tematicas para as
animacoes do estudio.

A América do Sul poderia se mostrar um local ptfpara fornecer fontes de
inspiragdo pra Disney e seus companheiros coretmuitovas histérias e elaborar
filmes que trouxessem ao seu publico mundial texagticenarios, cores, musicas e
personalidades que nunca anteriormente havianrsiddadas no cinema de animacao.
Disney e seu grupo de artistas se impunham desteafa misséo de trabalhar duro com
0 objetivo de conhecer o0 maximo que podiam dasi@dte sociedades dos paises que
estavam visitando. A trajetéria destes no Brasiliai@ consideravel mostra de que esta
funcdo da viagem foi colocada em pratica de maméativa, 0 que nos revela que este

vies da expedicdo capitaneada por Walt Disney temle¢a considerado vital.
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Podemos perceber que as funcbes da expedicdosdeyDao Brasil estavam
todas relacionadas, de modo que ndo eram condigamhuito pelo contrério- eram
complementares. Ao se esmerar na tarefa de el@otanciais aspectos culturais a
serem abordados nos filmes a equipe de artistagaesbncorrendo para a qualidade da
obra resultante da expedicdo o que teria possiviémeomo consequéncia ganhos
materiais com a distribuicdo dos filmes e os gamguodsicos, agradando o governo e o
OCIAA ao cumprir com eficiéncia o trabalho de aiaxilna melhoria de relagbes dos
EUA com a América Latina. Disney se inseriu destdo) no amplo programa da
Politica da Boa Vizinhanca do Governo de FranklglaDo Roosevelt, que, como a
propria expedicdo de Disney exemplifica, desejavalan de maneira contundente o
trato com a América Latina. Criava-se a persped#aer importante tornar a América
Latina parceira dos EUA que manteria a hegemonieontinente, sem se indispor com

as nacoes “irmas”, contando com estas economioétiEe@mente.
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CAPITULO 2 - O BRASIL E A POLITICA DA BOA VIZINHANGC A

2.1- Elementos historicos do relacionamento entrer&sil e EUA

Para compreendermos melhor o contexto no qual ed&ggo de Walt Disney ao
Brasil esta inserida, se faz necessario refletiravesca da Politica da Boa Vizinhanga,
tendo em vista de que esta disposicdo do goveromsdrelt se configurou como uma
impactante alteracdo no modo de se fazer polititerrea por parte dos EUA com
relacdo a América Latina. Importante levar em atersicdo também que a Politica da
Boa Vizinhanga também esta intimamente ligada @ostacimentos das décadas de
1930 e 40, como a ascenséo do nazi-fascismo esdectia 22 Guerra mundial. Assim
sendo, é importante que possamos conectar a vidgeboa vontade de Disney, em
nome da Politica da Boa Vizinhanca, com o histodadrajetdria do relacionamento
entre Brasil e EUA, que por uma série de fatorebae se aprofundando sobretudo
durante a década de 1940.

Referindo-nos ao final do século XIX e inicio dawié XX pode-se apontar que
inicialmente as relagfes politicas do Brasil cortrasunacgfes estiveram intimamente
associadas a esfera econdmica, muito em razaoaatedstica agro-exportadora do
pais, ou seja, as relacdes brasileiras com as siasfirangeiras se davam de acordo com
0s interesses do mercado externo e com relacdoradstos agricolas nacionais como,
por exemplo, o aclcar, o café, o cacau, o algoeldive outro¥. Também fora um
elemento preponderante em tais relacdes, a depzad@acional aos produtos
industrializados das nacdes capitalistas. Apenasmomento posterior a Segunda
Guerra Mundial, o Brasil passou a ter elementoa passuir certo poder de decisdo em
suas medidas quanto ao mercado externo. Podembértaapontar que somente com
as politicas econémicas iniciadas no governo GeNéirgas que o pais passou a ter
determinada autonomia frente ao mercado ext&r@ontudo, o Brasil em variados
momentos esteve a mercé da hegemonia de uma gratéheia mundial. Primeiro com
a Inglaterra, heranca do periodo imperial, e, psteente, com os Estados Unidos da
América no século XX.

8" CERVO, Amado Luiz e BUENO, Clodoalda.politica externa brasileira (1822 — 1985)S&o0 Paulo:

Ed. Atica, 1986. p.160.

8 Gerson Moura em “Autonomia na Dependéncia” indic@ podemos nos referir a esta autonomia
principalmente em relacdo a politica de substiscdas importacdes, pois a dependéncia brasilesra a
produtos industrializados diminuiu consideravelragaando ao pais maior poder de barganha frente as
poténcias capitalistas.
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No decorrer do século XX, o relacionamento biktecupou um papel central
nos assuntos externos brasileiros e na agendaldas godendo-se identificar etapas
distintad®. A primeira ficou conhecida como a de uma aliaing@rmal, comecada no
inicio da vida republicana brasileira e durando @éprimeiros anos da década de
quarenta. A segunda € marcada pelo alinhamentoratsil Blos EUA, que apesar de
alguns percalcos se estende a partir de 1942. lagbes Brasil-EUA enfrentaram
periodos de aproximacdo e distanciamento ao long®mpo. Essa interacdo oscilou
entre um dialogo amistoso e uma indiferenca prejet¢ acordo com o grau de
convergéncia ou divergéncia entre os dois paisgsult@neamente, a identidade
americana compartilhada, somada aos atributos dier gie ambas as nacdes (territorio,
populacdo e tamanho da economia) constituiramefsbe atracdo para um e outro.

Ao analisarmos o periodo do principio da Repubpeacebemos que até os
finais do século XIX, o relacionamento entre o Inppéo Brasil e Estados Unidos da
América se deu de forma esporadica

Percebe-se que, as relagbes entre o Brasil e osfadsam a ser dotadas de
maior constancia na ultima parte do século XIX,ngieeo movimento republicano
brasileiro passou a visualizar a politica norte4@taga como sendo uma fonte cabal de
inspiracdo. Também nesta época, 0s norte-americaindsm seu mercado ao café
brasileiro. Essa aproximacdo nos campos politicecendmico se intensificou de
maneira fundamental com a abolicdo da escravid@o imauguracdo da Republica
brasileird. Nota-se essa mudanca fundamental na orientacgmlitca externa na
republica, que se volta para a América, rompendo &ansisténcia nas interacdes com
0s europeus. Surge entdo a proposta de dar cespdrite americand” a nascente
republica.

Na percepcéao brasileira, a ordem mundial domineedas interesses europeus

enfrentaria um processo de esgotamento, o queidevarEUA a se converterem em

8 BUENO, Clodoaldo; CERVO, Amado Luidistéria da Politica Exterior do Brasil. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2002. p.225/226.

% O Brasil se encontrava ainda fortemente vinculadm o mundo europeu, e as disputas e as
negociagdes para a definicdo dos respectivos espagdoriais tomavam quase que completamente as
acoes de politica externa. Conferir em CERVO, Amadiz. Relagbes internacionais da América
Latina: velhos e novos paradigmasBrasilia: IBRI, 2001.

1 No decorrer da Primeira Republica, as relacde® @rasil e Estados Unidos seguiram o modelo da
uma alianca informal. O apoio diploméatico reciprac@s intensas relacdes comerciais teceram uma
sélida correspondéncia entre os dois paises. Gomfer VILLELA, Suzigan.Politica do governo e
crescimento da economia brasileira, 1889-194Rio de Janeiro: IPEA/INPES, 1973.

9No entender de Clodoaldo Bueno este “ espirito mamen” significaria para o Brasil ingressar numa
fase de aproximacdo intima com os paises da Améspacialmente os Estados Unidos
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uma emergente poténcia. Os Estados Unidos erarelj@os como o principal poder
ascendente no sistema internacional e como o pai@ejual poderia auxiliar o Brasil a
ocupar um papel de maior relevancia no cenario lmun@ Bardo do Rio Branco,
Ministro das Relacdes Exteriores (1902-1912) foiponcipal responsavel pela
formulacdo e propagacao desta vidzo

E perceptivel, todavia, que a determinacdo de goecéo estadunidense fosse
privilegiada como alianca externa era concebida uem contexto de tentativa de
obtencédo também de uma hegemonia continental, alaogBrasil teria a proeminéncia
na Ameérica do Sul.

Notavel também que essas relacdes estreitas comUds ndo previam a
magnitude do exercicio de pressdes e coer¢cfesegfsgiam presentes posteriormente
guando essa nacdo assume a condicao de poder meggntdvando em consideracéo
que, de certa maneira, 0 preco a pagar por teraroeipo forte e emergente era valido
naquele determinado contexto. Durante as primeiéaadas do século XX, o Brasil e
os Estados Unidos, partilhavam expectativas de ciposimentos internacionais,
regionais e bilaterais, 0 que acaba por resultauerndialogo amistoso entre as duas
nacdes. Importante recordar que a Primeira Re@ildarresponde a um momento
paradigmatico na histéria das relacdes internasoda Brasil. Os pressupostos
essenciais instituidos durante esse periodo estapam os pilares da politica externa
brasileira contemporan&a

O Brasil comecou a se interessar pela construc&ndalos mais sélidos com o
governo estadunidense, de modo que depois de tenselidado no continente o Brasil
estaria preparado para ocupar um lugar de destajymlitica internacional, o lugar
“reservado para sua grandeZa¥o decorrer desse periodo enquanto os europeus
apresentavam sinais de esgotamento, os EstadossUiéspontavam como um novo
referencial econémico e politico na comunidadermaeional. Percebe-se que o poderio
norte-americano esta aumentando de maneira quefiiéncia e poder passam a ditar

parte da politica mundi&l Ocorreu ainda uma politica para promover os iMogtdos

% BUENO, Clodoaldo; CERVO, Amado Luidlistéria da Politica Exterior do Brasil. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2002. p.174.

% BUENO, ClodoaldoA politica externa da Primeira Republica: os anos @ apogeuRio de Janeiro:

Paz e Terra, 2003.p.109.

% BUENO, ClodoaldoA politica externa da Primeira Republica: os anos e apogeu Rio de Janeiro:

Paz e Terra, 2003.p.111.

% Como pontos fundamentais desse processo, tem@s\itsriosa campanha na guerra contra a Espanha
em 1898 e o principio de sua politica imperialfaegido da América Central e Caribe. Entre os dro
1898 e 1934, foram variadas as intervencdes neifitatos Estados Unidos, acompanhadas de longas
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EUA na América Latina por intermédio do uso de peder econdmico através da
garantia de empréstimos, a chamada “diplomaciadtir”d’. Em conseqiiéncia, varios
paises latino americanos ficaram endividados pdtoswanos. Em tal conjuntura, o
ambiente americano passa a estar condicionadoap@&tados Estados Unidos com suas
politicas intervencionistas. A atuacdo do Brasil ®ncontexto buscava harmonizar
posi¢cdes que mantivessem seu dialogo com os paikasericanos sem prejudicar o
interesse de aprofundar uma relagdo amistosa comrtessamericanos.

Na politica interna brasileira, o inicio da Relm#foi palco de controveérsias
sobre as diretrizes fundamentais da diplomacia dis. pO Manifesto do Partido
Republicano pregava a aproximacao as nagfes amasjaaque resultaria no abandono
da politica externa focada na Europa. Ap6s a pmmtdo da Republica setores
relevantes da classe politica acreditavam que resftianacdo da vida institucional
deveria conduzir a um sentido também republicar® netacdes internacionais do
Brasil, o que significava a sua “americanizacaalaqlo aos Estados Unidos, ganhava
forca a visdo de que uma politica amistosa podseiabenéfica para 0s interesses
brasileiros.

No passar do século XIX para o XX os vinculos eotrBrasil e os Estados
Unidos ganhavam mais consistéfitiaCom o apoio norte-americano ao Governo
Provisério Republicano observou-se rapidamente muaiofianca e intercambidentre
os dois paises. A atuacdo de Salvador de Mend8rizrante o longo periodo (1890-
98) de sua permanéncia em Washington muito comiripara a aproximacao entre as
duas nacdes. As duas nacdes elevaram a condig@uoliexadas as legagbes mantidas
nas respectivas capitais. Para o0 governo estadis@detratava-se da primeira
representacdo diplomatica desse tipo na Améric&uoJa para o Brasil, essa foi a

primeira embaixada do pais no exterior, e teveraeagdo de Joaquim Nabuco para o

ocupacbes por vezes, na Republica Dominicana, ,Ha&thama, Guatemala, Honduras, Cuba. Essa
maneira de lidar com a politica externa, foi legéda posteriormente pelo Corolario Roosevelt. Gaonfe
em BUENO, ClodoaldoDa Pax Britannica a Hegemonia Norte-Americanaln: Revista de Estudos
Histéricos. Rio de Janeiro, n. 20, 1997.

" Tal politica consistiu na concessdo de uma sésieemipréstimos aos paises latino-americanos,
objetivando a dependéncia econémica, e em razdo disnanipulacdo de acordo com os interesses
estadunidenses.

% BUENO, Clodoaldo; CERVO, Amado Luillistéria da Politica Exterior do Brasil. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2002.

% Clodoaldo Bueno indica que ainda que houvesseantexto de vigoroso protecionismo alfandegério
norte-americano, o Brasil assegurou medidas decégceu reducdo tarifaria a seus produtos
principalmente o café, produto principal de expgitabrasileiro. BUENO, Clodoaldo; CERVO, Amado
Luis. Histdria da Politica Exterior do Brasil. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002.

190 Assegurando a entrada de produtos brasileiroEstaslos Unidos (notadamente o café), o ministro
Mendonca procurou ajustar a diplomacia brasileira @ proposta de alinhamento com os EUA.
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cargo de embaixador. Atuando como embaixador emhigi®n, Nabuco buscou
propiciar um sentido amistoso e fraternal ao relznento entre Brasil e Estados
Unidos ™,

Nos periodos que se seguiram a gestdo do BardaeodBr&co, Brasil e EUA
aprofundaram e diversificaram seus vinculos. Eqmicel que os chanceleres que se
seguiram foram partidarios em maior ou menor grawimha politica externa afinada
com Washington. Assim sendo, os EUA deram repetic@stras de afinidade
diplomética aos governos da Primeira Repubifcaomo, por exemplo, o apoio ao
rearmamento naval brasileiro, em 1913, foi refoocadm a inauguracédo, no ano de
1922, de um programa militar de cooperacdo. A pdeasse periodo, ganhou mais
espaco nos meios diplomético e politico brasilerakebate sobre os prés e os contras

de um relacionamento estreito com os Estados Ulfitlos
2.2-A Politica da Boa Vizinhanga e o pan-americamso

Com o processo revolucionario ocorrido no ano@&01¢é inaugurado no Brasil
um periodo de amplas transformacfes politicas roéeaicas, com imediatos reflexos
sobre a politica externa. Ja em terras norte-aares, a vitoéria do democrata Franklin
Roosevelt, em 1933, promoveu novas expectativdtgasl e econdmicas que pudesse
fazer frente a crise econdmica advinda de 192% &aolitica externa, a administracao
democrata lancou um projeto de hegemonia internatigue possuia como intencao
promover uma ruptura com a politica isolacionists dEstados Unidos, buscando
assegurar condicBes de estabilidade politica ecoadpara o sistema internacional.
Essas modificacbes na politica externa dos Estddaios resultaram em importantes
implicacbes para a Ameérica Latina ao abrir camingeza uma nova forma de

1104

relacionamento denominada de “Politica da Boa Yeaga™ ", que passou a valorizar

o dialogo politico com os paises da redfiao

191 BUENO, ClodoaldoA politica externa da Primeira Republica: os anos @ apogeuRio de Janeiro:
Paz e Terra, 2003. p.77/78.

192 EAUSTO, BorisPequenos ensaios de Histéria da Republica. 1889-59840 Paulo: Cebrap,1972.

193 MOURA, GersonAutonomia na dependéncia; a politica externa bragira de 1935 a 1942Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

1% MOURA, GersonAutonomia na dependéncia; a politica externa brasira de 1935 a 194Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.50.

1% Tinha-se como intencdo reforcar a presenca doad&stUnidos na &rea, através de vinculos
econdmicos, culturais e militares, assim como degifentes conferéncias multilaterais. A idéia eratena

a forca norte-americana no continente, fazendalasoecanismos diversos para tal.
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Destaca-se a criacdo, por determinacéo do presitRaousevelt em 16 de agosto
de 1940 de uma agéncia especial para dar contaaskmtos interamericanos de
interesse dos EUA, sob comando de Nelson Rockfellgt mencionado Office of the
Coordinator of Inter- American Affait® (OCIAA).

O fato de haver a realizacdo de conferénciashdaceleres latino-americanos
criou uma nova agenda interamericana, e na reudédvViontevidéu, em 1933,
Washington anunciou a Politica da Boa Vizinhangem @ retirada das tropas norte-
americanas do Halfi’. A essa conferéncia se seguiram as de Buenos @ine$936,
Lima em 1938, Panama em 1939, Havana em 1940 deRianeiro em 1942. As trés
tltimas reunides foram decisivas para assegurgoo@m alo continente ao crescente
envolvimento norte-americano na Segunda Guerraoddaido da reunido do Panama,
foi aprovada a declaracdo de neutralidade; posteeiste, em Havana, os paises da
regido concordaram com 0s principios de cooperalgiensiva; e, finalmente, na
Terceira Reunido de Consulta dos Chanceleres nod®idaneiro, aprovou-se, com
destacada atuacao brasileira, o compromisso deimenfo de relagbes com o Eixo.

Com entrada dos Estados Unidos na guerra, em dezeteb1941, apds o
atague japonés a base de Pearl Harbor, foram engles novas pressdes a Ameérica
Latina. Além de apoio politico, alguns paises smai@m importantes para o
suprimento de materiais estratégicos ou a cessbasds militares. Naguele momento,
a construcdo de uma base no nordeste do Bras@rtose crucial para apoiar as
operacdes militares dos Aliados no norte da Africa.

No que se refere ao campo econdémico, a crise muteflagrada em 1929 teve
impacto imediato sobre o Brasil, que logo sofrewdante contragdo de sua capacidade
importadora em razdo da reducdo dos precos de exsrtacbes no mercado
internacional. Nos fins dos anos 1930 havia seattnvantajoso para o Brasil o
comércio compensado oferecido pelo governo alelB&®e comércio permitia a troca
de café e algoddo por equipamentos elétricos pssaaeetalirgicds®, anteriormente
exportados pelos ingleses, que viriam a favorecgropjeto de industrializacdo do

governo Vargas Esse intercambio contava com o enddas Forcas Armadas, que

1% MOURA, GersonRelagdes exteriores do Brasil: 1939-1915: mudancea natureza das relacdes
Brasil-Estados Unidos durante e ap6s a Segunda GuarMundial. Brasilia: FUNAG, 2012. p.75.

197 STUART, Ana Maria.Precedentes histéricos da integracdo hemisféricdn: J.A. Gulhon de
Albuquerque e H. Alternane de Oliveira, Alca : Rélas Internacionais e sua construcao juridica.
Aspectos Histéricos, juridicos e sociais. Sado Bduld, 1998.p.43.

1% MOURA, GersonAutonomia na dependéncia; a politica externa bragira de 1935 a 194Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980.p.112.
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consideravam o vinculo comercial com a Alemanhacaminho propicio para o re-
equipamento militar. Tornava-se interessante pa@owerno de Vargas manter tanto
alemdes quanto norte- americanos como possibikdadeealianck”. Gracas a esta
disposicéo, partes dessas divisas provenientesegpsrtacoes para a Alemanha
puderam ser utilizadas para a aquisicdo de mabsiiab.

Com o inicio de uma atuacdo mais incisiva do chklen Oswaldo Aranha em
Washington, a equidistancia do governo Vargasaoi@ seu periodo final ao mesmo
tempo em que se procurou assegurar uma agendg@asgages bilaterais com os EUA
que atendesse aos interesses do desenvolvimemidneico do pafs®

O limitado crédito concedido pelos Estados Unidogseefeitos da Segunda
Guerra sobre as exportacdes brasileiras logo viaamar novas restricdes econdmicas
para o governo Vargas. Entretanto, a partir de 1841lvendas externas de produtos
brasileiros ganharam novo imputsb Importante mencionar que as restricdes as
compras externas impostas pelo conflito mundiaréimn inegavel efeito benéfico para
o Brasil por permitirem um importante acumulo déasdis.

Quando teve inicio a Segunda Guerra Mundial, @siBrdeclarou sua
neutralidade, procurando conservar uma posicaastgmte das forcas em conflito. O
guase que imediato declinio dos fluxos de coméoim a Alemanha causado pela
guerra, estreitou a margem de manobra do governga¥aDo lado norte-americano, a
colaboracéo brasileira ganhava importancia em fudganovos interesses estratégicos,
o que foi imediatamente capitalizado pelo goverraygds como um instrumento de
negociagcdo. Depois desse momento, o relacionanm@rite os dois paises ganhou
densidade nos campos econdmico, militar e culturEveria certa tendéncia a
preferéncia de uma alianga com 0s americanos eoresetvariados do Brasil,
principalmente em termos ideolégi¢ts

O engajamento dos norte-americanos no conflito mindm dezembro de
1941, aumentou automaticamente as pressdes potinimraento brasileiro. Para os

EUA tornou-se essencial assegurar uma base nmbtaosta do nordeste brasileiro que

199 vis&o apresentada por Roberto Gambini em “O Ddplgo de Getdlio Vargas. Influéncia Americana e
Alema no Estado Novo. S&o Paulo: Simbolo, 197 #dnegbém por Gerson Moura em “Autonomia na
Dependéncia”.

110 Em contrapartida o Brasil abriria mao do comédiocompensacdo com os alemées, adotaria uma
politica cambial liberal e retomaria o pagamentalidada externa.

1 Tal impulso fora conseqiiéncia de diversos fat@isscomo o fornecimento de materiais estratégicos
para os Estados Unidos, a venda de carne e algpadd@ Gré-Bretanha e a melhoria dos precos do café
112 MOURA, GersonAutonomia na dependéncia; a politica externa bragira de 1935 a 194Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.114.
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apoiasse suas operacdes no norte da Africa. Erargncia também garantir o
suprimento de uma variedade de materiais estrategirasileiros, em especial
aluminio, zinco, niquel, cobre, tungsténio, magnésiistal quartzo, borracha, bauxita,
mica e estantd®

Os novos elementos da alianca com os Estados Unidasm logo
acompanhados pela deciséo brasileira de romp&dedacom os paises do Eixo, o que
provocou o torpedeamento de cinco navios brasigioy submarinos alemaes. A opgéo
por uma politica de solidariedade hemisférica doiera atuacédo do Brasil na Terceira
Reunido de Consulta de Chanceleres Americanoszadalem janeiro de 1942 no Rio
de Janeiro. Esta conferéncia teve como principaultado a aprovagcéo da
recomendacgdo de que as republicas americanas assurobletivamente a deciséo de
ruptura diplomatica com o EiXtS.

A progressiva impossibilidade, a partir do final H@40, de manter relacdes
comerciais estaveis e efetivas com Italia e Aleraatddvido a pressao naval britanica e,
posteriormente, americana; e a chamada as investmEUA do presidente Franklin
Delano Roosevelt contribuiram para a decisdo depeomelacdes com o eixo. O
Governo Norte Americano daria, entre outros ine®stiecondOmicos e comerciais,
financiamento para a construcdo de uma gigantéseaiggica no Brasil, a Companhia
Siderurgica Nacional-CSN.

A autorizacdo para a instalacdo de uma base nomeei@ana em territorio
brasileiro esteve acompanhada pela declaracaaaltoese guerra contra a Alemanha e
a Italia em agosto de 1942. Quando o Brasil adgeribloco Aliado na Segunda Guerra,
ja havia iniciado a estruturacdo da base navalat@fd? QG da 32 Forca Tarefa da 42
Frota da Marinha americana, sob comando do Almardonas Ingram, que passou a
residir em Recife. Recife era o centro de uma dexlbases que comegcavam em Belém
e iam até a Base de Santa Cruz, no Rio de Janealojndo ai Aratu, Caravelas,
Fernando de Noronha e Vitoria, bases criadas petordd Militar de 23 de maio de
1942.

As bases eram dotadas de rampas para hidro-acdesas de amarracdo de
dirigiveis e principalmente estoque de combustilel aviacdo. O papel das duas

maiores bases americanas, a de Natal e a de Radifieportantissimo. A Base Aérea

13 MOURA, GersonAutonomia na dependéncia: A politica externa brasdira de 1935 a 1942Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.p.115.

114 MOURA, GersonAutonomia na dependéncia: Apolitica externa brasiliea de 1935 a 1942Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.119.
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de Natal (Parnamirim Field) era na época era a mizage da Forca Aérea norte-
americana em territério estrangeiro. A cidade déaNeecebeu um contingente de
10.000 soldados norte-americanos para lutarem tgu@amconflito mundial. Este fato
mudou radicalmente a até entdo pequena capitah gpeca possuia 55.000 habitantes.
O numero de militares americanos era mais elevad®ecife do que Natal, aléem de
ser o Quartel General de operacdes aero-navaisl@atido Sut™>.

Esses dois pontos eram a rota de reabastecimestmde que saiam do Sul dos
EUA para a Africa. Ndo era possivel esse longetiwagem parada técnica no meio do
caminho, os avifes nao tinham aquela época autanpana voos longos. O Atlantico
Sul configurava uma passagem com duas pontasjémcaldo Nordeste brasileiro e
Senegal na Africa francesa, cuja ocupacido pela #iém era prevista assim que as
forcas anglo-americanas invadissem a Africa do eNéincesa, o que se daria em
Novembro de 1942. A invasdo da Africa francesa Awgel, Oran e Casablanca foi
planejada para barrar a ocupacéo alema decorremtesthanche do Governo de Vichy.

Esse momento de colaboracao politica e militar oe Estados Unidos permitiu
uma notavel expansdo da capacidade militar bresil€ pais teve uma ampliacéo
substancial do contingente do Exército, a frotacange teve aumento expressivo e foi
criada a Forga Aérea Brasileira (FAB). Intensifaoarse os contatos com as autoridades
militares norte-americanas para atividades deaneantd*®.

No que se refere a politica interna, a cooperagin os Estados Unidos
provocou algumas mudancas na base de apoio a Vdfgaa nova orientacdo da
politica externa implicou a revisdo de posicOesddstacadas liderancas militares e,
como consequéncia, o afastamento de certos setaiesdentificados com o fascismo
europeu. O forte apoio popular a declaracdo dergumeotivou o governo brasileiro a
refletir acerca da ampliacdo da participacdo dsiBrea Guerra Mundial. No final de
1942, o Brasil tomou a decisédo de enviar tropagrtd de combate na Europa. Para o
pais, a organizacdo de uma Forca Expedicionariasil8ra (FEB) atendia,
simultaneamente, ao projeto de fortalecimento dasas Armadas e ao interesse de
ampliar sua projecéo internacional. Mesmo com umgai relutancia por parte do

governo norte-americano, a partida da FEB parafauozorreu no segundo semestre

115 GAMBINI, Roberto.O Duplo Jogo de Getillio Vargas. Influéncia Americaa e Alema no Estado
Novo. Sdo Paulo: Simbolo, 1977.p43.

18 ALVES, Vagner CamiloO Brasil e a Segunda Guerra Mundial.Histéria de um envolvimento
forcado. Rio de Janeiro: PUC-Rio; Sao Paulo: Loy20®2. p.55.
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de 1944. A alianca entre Brasil e EUA durante oflitonestreitou ainda mais os
vinculos™’.

Com o fim do conflito, ainda que os Estados Unildssem o principal parceiro
do Brasil, o didlogo Roosevelt-Vargas ja ndo caraia com o tom amistoso de antes.
Estava se tornando cada vez mais dificil para cemuav brasileiro uma negociacéo
favoravel para o preco do café, assim como a oétemp créditos para projetos
industriais no pais. O governo norte-americano qass manifestar abertamente sua
sintonia com o0s setores politicos brasileiros gaeoreciam politicas econbémicas
liberais, o que rapidamente corroborou para unddluialogo entre segmentos anti-
varguistas e defensores do liberalismo econémisao paises.

Fora o Brasil o Gnico pais latino-americ&i@ enviar tropas para a guerra na
Europa. Tanto o Itamaraty como os lideres politcaapartiihavam a visdo de que esta
presenca asseguraria certamente uma posicao sstigas conferéncias de paz do
poés-guerra. A idéia de questatusde “poder associadt® favoreceria os interesses do
pais em futuras negociacdes internacionais erartastorte. Contudo, a suposi¢céo de
que a participacdo brasileira na guerra merecengensacoes politicas e econémicas
logo se mostrou em grande medida iluséria. A gramdecupacao dos Estados Unidos
passou a ser com a reconstrugdo européia, comeng@y a um avango socialista no
continente, deixava pouco espago para as aspiracégteiras de papel de destaque no
novo ordenamento mundial.

Nos momentos imediatamente seguintes ao configo Estados Unidos
deixaram clara a reduzida importancia da regi&mysando-se a atender as aspiracdes
do Brasil e da América Latina em seu conjunto, aassento permanente no Conselho

de Seguranca das Nacdes Unidas.

2.3- A diplomacia cultural norte-americana

Na vigéncia da Politica da Boa Vizinhanca os feugde relacionamentos entre os

Estados Unidos e a América Latina em diversos cang® interacdo como 0

7 McCANN, Frank D. Alianca Brasil-Estados Unidos — 1937-1945Rio de Janeiro: Bibliex,
1995.p.55.

118 BRANCATO, Sandra M.LAs Relacées Brasil/ Argentina no ano de 1937: rividlade e conflito

Revista de Estudos Ibero-Americanos. Porto Alerfi2, 1988.

19 MOURA, GersonAutonomia na dependéncia; a politica externa bragira de 1935 a 194Rio de

Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.111.
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econdmico, politico e cultural, tornaram-se maisglexos, dinamicos e importantes.
Assim como essa interacdo se tornou inevitavedufidaro que o que se passava nas
outras sociedades também influenciava o contexéono, e que as a¢gfes tomadas em
ambito interno pelos paises envolvidos poderiararoepir nas outras nacoes.

Neste sentido, pensar as relacdes internacioreste cperiodo nao significa
somente analisar as dimensfes politica e econéaoicgistema internacional. Ainda
que tais dimensdes sejam consideradas relevariiessen deve ignorar, o papel da
dimensao cultural nas relacdes entre os Estadw) #m vista que a cultura passa a ser
um elemento de poder extremamente importante r@anilia entre as nacoes.

O conceito desoft powerfoi definido por Joseph Nye como a capacidade de
obter o que vocé quer e convencer 0s outros am@goads metas. Seria deste modo o
poder de obter que outras pessoas desejem 0 gé@ejuec atraveés da atracdo ao inves
da coercdo. Ao contrario dward powerque envolve a ordenar ou forcar os outros, o
soft poweré a capacidade de cooptar ou persuadir 0s outseg ou atores a
acompanhar ou a querer o que o pais de origem dNeentender de Nyspft power
ou a habilidade de atrair, emana de trés recumasia cultura (em locais onde é
atraente para 0s outros), seus valores politicoan@p eles sdo aceitaveis tanto no
doméstico como no exterior), e sua politica extéguando é vista como legitima e tem
autoridade moralf®. Desta forma, um pais tem maisft powerse a sua cultura, valores
e instituicdes incitam admiracéo e o respeito deaspartes do mundo.

Nye indica também que quando as politicas sd@svisbmo legitimas na
percepcdo de outros,soft poweré reforcado. Um pais estaria exercendsoft power
guando desenvolve a capacidade de convencer @s @uapoiar oS seus objetivos sem
ter que empregar a forca, as sancdes econémicastms instrumentos coercivos do
Estado.

Podemos perceber o uso stuft powey que se embasa em larga escala na forca
cultural de um pais, no caso da aproximacgéo cllinde-americana ao Brasil. Nesse
sentido, ao fazer uso da forga cultural de um pat®optacéo seria a tdnica, ou seja, de
acordo com Nye, na politica mundial, € possivel wuepais obtenha os resultados que
quer porque oS outros desejam acompanha-lo, adinirseus valores, imitando-lhe o
exemplo, aspirando ao seu nivel de prosperidadeesdade. Para ele, soft power

emana em grande parte de nossos valores. Valoeesegaxpressam na nossa cultura,

12NYE Jr., Joseph SSoft Power: The Means to Success in World Politicéew York: Public Affairs,
2004. p.85.
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na politica que adotamos internamente e no modoocems comportamos
internacionalmenté”.

Esse chamado poder brando se utiliza da perseadacatracao para conseguir
0s objetivos, e o instrumento utilizado para tapesandimento seria a atracéo cultural e
a atracao por valores politicos e ideoldgicos,atestdo-se uma cultura e uma ideologia
atraentes, servindo de marco para que 0s outresgpaiacompanhem em suas acoes.
Assim sendo, a diplomacia cultural pode ser emt@ncomo unsoft power um poder
suave que tem uma capacidade de influéncia, umaciclgle de persuasdo e,
naturalmente, de transmissdo de idéias e val&refada uma grande importancia a
transmissao de valores, pois é preciso juntar Eoseatos culturais um sentido ético,
pelo que a cultura ndo é apenas uma questao depaosem termos daquilo que sdo as
necessidades de cada pais, mas a transmisséoodes¢abjue possam ir muito para,
além disso, como por exemplo a defesa do munde fiiente ao perigo nazi-fascista.

A diplomacia cultural, integrada na l6gica stift powerde Joseph Nye, foi um
elemento de vital importancia para a acdo nortedaar@ na América Latina das
décadas de 1930 e 1940, de modo a reforcar seill grarfpaises estratégicos e dai
retirar vantagens politicas e também econémicas.

Nye argumenta que as bases st power— normas, ética, valores, estilo,
politicas e instituicdes — podem ser referencigeds termo “cultura™®. Neste sentido,
semelhante a cultura, o conceitosidt powerpode ser aplicado e ampliado para além
das atividades dos governos nacionais e incluarcpacao popular nos esforcos de
aumentar a imagem de uma nacdo através de intamsiroblturais. Portantosoft
power & um dos recursos de poder que a diplomacia tegualispor uma estratégia
consciente para influenciar outros. Podemos ideatitais caracteristicas no periodo de
aproximacdo dos Estados Unidos com a América Lateralo como objetivo buscar

aliados e eliminar influéncias inimigas, no contesta segunda guerra mundfal

12ZLNYE Jr., Joseph SSoft Power: The Means to Success in World Politicdlew York: Public Affairs,
2004. p.87.

122JESQUITA, Silvana de Queiroz Nery.O papel das selecdes Reader’s Digest
na estratégia da politica cultural norte-americana(1942—-1946).In: A quarta dimenséo das relacdes
internacionais: a dimensdo cultural Hugo Rogelip@y Monica Leite Lessa (org.).Rio de Janeiro:
Contra Capa, 2012. p.269.

123 NYE Jr., Joseph SSoft Power: The Means to Success in World PoliticdNew York: Public Affairs,
2004. p.89.

124 PECEQUILO, Cristina SoreanuA Politica Externa dos Estados Unidos: continuidadeou
mudanca.Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2005. p.116.
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Importante apontar o carater determinado de taisiativas. N&o se
configurariam estas como ocorréncias isoladas, am&@s uma acgédo coordenada e
exercida por amplos setores estratégicos da nagitrabalhar o conceito de politica
cultural externa podemos fazer referéncia a cordmepgticulada por Ménica Lessa que

o define como:

(.-.) um conjunto de acdes planejadas para, a Iqgrgeo,
ampararem e/ou fomentarem a difusdo de vendas elos s
produtos no exterior, pode ser desde a lingua nakciao
produto de luxo, ou do produto cultural por excei&no livro,
ou as obras alcadas ao patrimdénio cultural nacicealtro,
Operas, ballet, musica, exposicbes de obras de cinema.”
(...) “A politica cultural ndo se realiza sem acaizaicao, o
acordo, o apoio (politico e/ou econdémico) do Estapiando
ndo é francamente planificada, dirigida e subverada pelo

mesmot?®

E importante, contudo, indicar que compreendemesagpolitica cultural ndo se
encontra limitada as determinacdes do Estado, sanadoém formulada e exercida por
grupos da sociedade civil como, por exemplo, iotalis, empresarios, artistas entre
outros. Para Monica Lessa a politica cultural \ésegar as bases (ou incrementar as ja
existentes) de uma propaganda nacional asseguuanaelientela cultural e contribuir
para as exportacfes de suas industrias. Tal potiim a particularidade de abrigar a
dimensdo da propaganda nacional sem, entretant@rd&sla explicitamente. Dessa
forma, preserva-se, a0 mesmo tempo, das “rivalefagdi@s demais poténcias bem com
o das “desconfiancas” ou nacionalismos locafs.

E valido ressaltar que aprofundando suas intesac@iturais as nacdes terdo
como tendéncia uma maior cooperacao e articulagie suas variadas esferas, sendo
ponto determinante na construgdo de relacbes dacali Silvana de Queiroz Nery
Mesquita ao refletir sobre a importancia da estedtural nas relagoes internacionais

aponta que as relagdes culturais ou a “quarta dideénalém de caminhar ao lado dos

125 | ESSA, Ménica Leite.Relaces Culturais Internacionais in: MENEZES, Len& Medeiros;
ROLLEMBERG, Denise; e MUNTEAL FILHO, Oswaldo. Novoslharessobre o politico: novas
perspectivas, novas abordagens e novos problenmdeRaneiro;: EDUERJ, 2002. p.12.
126 | ESSA, Ménica Leite.Relacbes Culturais Internacionais in: MENEZES, Len& Medeiros;
ROLLEMBERG, Denise; e MUNTEAL FILHO, Oswaldo. Novoslharessobre o politico: novas
perspectivas, novas abordagens e novos problenmdeRaneiro;: EDUERJ, 2002. p.12.
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trés campos tradicionais- politico, militar e econéd — possui uma dimensao propria
sem precedentes em relagéo aos demais campose Idtoia, segundo ela, exatamente
pelo fato de as relagdes culturais englobaremeatifes mecanismos e canais de difuséo
cultural, como artes, educacao cinema, turismeyigo, radio, teatro livros etc.,bem
como multiplas vias de acesso: cooperacao técritenéfica , exposicdo e seminarios
internacionais. Assim, essa chamada “quarta dineénqs@ssibilitaria ampliar os canais
de entendimento e aproximacao entre 0s povos eesacontribuindo para diminuir
desconfiancas e estereétipos com relacdo a cuwtumstilo de vida de outros povos,
bem como contribui para quebrar barreiras, estedett® ou consolidando aliancas
entre os paise&’

O Brasil assim como toda a América Latina, duramperiodo estudado, tornou-
se area de grande importancia na estratégia décaaikterna dos EUA, em razéo da
complexa conjuntura internacional que acabaria g@dodir com a Segunda Guerra
Mundial. Em razdo desta conformidade, foram dedeitas, pelos formuladores da
politica externa estadunidense, mecanismos eligétiis para a contenda ideoldgica
contra o modelo sociopolitico e econémico naziiaaue estava conquistando certo
terreno na América Latina. Os norte-americanos ganenuir a influéncia nazi-fascista
na regido comecgaram a utilizar de forma signifieate com eficiéncia os meios de
comunicacdes, adotando, assim, uma politica clibpansionists®,

A caracteristica central contemplada no discustadenidense foi o abandono
da pratica intervencionista, que prevalecera nkg;des dos EUA com a América
Latina, desde o final do século XIX, e a ado¢apritlecipios cooperativistas e de ajuda
mutua. A Politica Externa de Boa Vizinhanca buscdessa maneira, adotar um
discurso enfocando a negociacdo diplomatica eaboodcdo econdmica e militar com
a meta de impedir a influéncia nazi-fascista n#&wegle manter a estabilidade politica
no continente e de assegurar a lideranca estadchseich® continente.

Como exemplo de tal disposicao de promover umaresgo cultural, podemos
destacar a propria criagdo do Office of the Coaidin of Inter-American Affairs —

OCIAA. Essedrgdo era encarregado, entre outras coisas, ddaregiesenvolver,

2IMESQUITA, Silvana de Queiroz Nery.O papel das selecdes Reader’'s Digest
na estratégia da politica cultural norte-americana(1942—-1946).In: A quarta dimenséo das relacdes
internacionais: a dimensdo cultural Hugo Rogelip@y Ménica Leite Lessa (org.). Rio de Janeiro:
Contra Capa, 2012. p. 270.

128 SANTOMAURO, FernandoDe Brésil to Brazil. A politica cultural como instrumento de poder:

os casos de Franca e Estados Unidos no Brasil naimpeira metade do século XX.In: A quarta
dimensédo das rela¢Bes internacionais: a dimensiioraluHugo Rogelio Suppo, Moénica Leite Lessa
[org.] . Rio de Janeiro: Contra Capa, 2012. p.237.
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redistribuir, organizar e selecionar projetos dexpmacao cultural coincidentes com o
discurso enunciado pela Politica Externa de Boankanca para a América Latina. O
OCIAA, como ja mencionado anteriormente, posscdano diretor o empresario
estadunidense Nelson Rockefeller, proprietarioreeatitros bens, da Standard Q.
jornal The New York Times, publicou um artigo do jornaigames Reston, no qual ele

afirmou que os objetivos do OCIAé&ram:

(...) persuadir a América Latina a cerrar filei@sm nossas
forcas em acBes defensivas contra a ameaca alehpa (.
convencé-las de que temos a resposta para as egestd
econdmicas e militares (...) e acima de tudo coreretodos 0s
latino-americanos de que a Politica de Boa Vizighaméo é

um expediente temporario para nos ajudar nessatdreta,
mas uma atitude sincera e permanente, exatameasti@rio

de nossa “diplomacia do délar” e do Destino Manmifeso

século XIX?

O OCIAA foi criado para organizar as relacdes entre os EWWA demais paises
do continente dentro da perspectiva da PoliticBataVizinhanca. Os formuladores da
Politica Externa norte-americana objetivavam cotmaenno 6rgao, o papel de difusédo
cultural e propaganda estadunidense. Os EUA deweser apresentados, segundo a
visdo de Nelson e de sua equipe, como um paisidosslo “segredo do progresso” e
que estariam dispostos a compartilhar com seushagi americanos. As transmissdes
de radio, o cinema, os projetos de saneamentosaltie e 0s programas econémicos
estavam imbuidos desse sentido paradigmatico deogEJA eram o modelo a ser
seguido na regido. Por meio de programas radiadénievistas, cinema e anuncios
publicitarios, o OCIAA atuava em resposta a propdganazi-fascista na Ameérica
Latina. Cada vez mais os estadunidenses se pre@upan atingir um nimero maior
de pessoas, por meio de novos meios de comunicagdm o radio e o cinema.

Esses divulgavam informacgdes positivas dos EUA sudepolitica externa. Eles

promoviam 0 pan-americanismo, 0 comeércio e passavaa imagem favoravel das

129TOTA, Antonio PedroO Imperialismo sedutor: a americanizacéo do Brasiha época da Segunda
Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p.186.

130 SANTOMAURO, FernandoDe Brésil to Brazil. A politica cultural como instrumento de poder:
0s casos de Franca e Estados Unidos no Brasil nairpeira metade do século XX.In: A quarta
dimensédo das relagBes internacionais: a dimensiioraluHugo Rogelio Suppo, Moénica Leite Lessa
[org.] . Rio de Janeiro: Contra Capa, 2012. p.234.
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outras “Republicas” americanas. O diretor do OCIA|son Rockefeller, acreditava
gue o futuro dos investimentos nos paises da relggendia da venda de dois itens: de
produtos e do modo de vida estadunidense.

Gerson Moura indica que 0 sucesso no setor eceoOmrstava articulado,
portanto, ao éxito no campo ideoldgico. Para elepomto exemplar dessa forma de
pensar de Rockefeller foi o langamento da Coca-@ol&rasil em 1942. Sendo uma
marca importante dentro dos EUA, a Coca-Cola pmcuessaltar em suas campanhas
publicitarias o Pan-americanismo e o American Wdylide, em seu anuncio
publicitario, o contundente circulo vermelho, silbboomercial da marca, trazia o
mapa do continente americano e os dizeres “unid@s tinidas sempre”. Desta forma,
vendia o produto e passava a mensagem de alianétyme pan-americalia N&o foi
s6 a Coca-Cola que ansiava por associar sua marcRaa-americanismo. Era
corrigueiro encontrar nos anuncios publicitariosjculados nas principais revistas
brasileiras, empresas adotando a mesma estrafégiapresa Kodak, em um anuncio
no decorrer da guerra, agradecia a paciéncia e@ecacao dos clientes do Brasil, na
falta de seu produto, e afirmava que esta postwira&dsencial para que pudessem
enfrentar, com éxito, “0 que podia ter sido umaiegiio perigosa para todos”. O
anuncio ainda afirmava que os filmes da Kodak eiamdamentais para aqueles que
lutavam pela liberdade e que, no pés-guerra, astadisponiveis a todb%. A Philco,
por sua vez, divulgava em seus anuncios, dois gldikeoestres sendo que um
representava o presente e a guerra, com o maparrdpaEsendo ceifado por uma
espada, e outro representando o futuro, onde, @a @ continente americano, surgia
um ramo que simbolizava o principio de uma nova.vid andancio indicava que a
pesquisa de guerra proporcionaria um amanha deoSnprazeres para V.S e seu lar...
em radio, fotografia, televisdo, refrigeracdo e candicionado”. Inovacdes que
simbolizavam a modernidade da sociedade estadws@den relagdo com as demais.

Levando em consideragédo as maneiras como o goderRomosevelt utilizou seu
soft power um dos principais instrumentos da Politica Exdede Boa Vizinhanca,
pode-se indicar que a diplomacia cultural de ungimaconquanto ndo seja habil de
mudar drasticamente a acdo de um pais, rediredor@npode agir na base de seus

ideais e valores, ao intercambiar e transformdaredsie mundo.

131 MOURA, GersonTio Sam chega ao Brasil: A penetracdo cultural amécana. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria. p.51.
132 MOURA, GersonTio Sam chega ao Brasil: A penetracdo cultural amécana. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria. p.49.
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Nessa perspectiva, a Politica Externa de Boa Nariga desempenhava os
objetivos de controlar, pacificamente, o cresceamig-americanismo e a simpatia dos
governantes pelos regimes nazi-fascistas na reg&hysive no Brasil, bem como
visava intensificar o fluxo comercial entre as res;latino-americanas com os EUA. Os
aspectos culturais produzidos pela Politica Exteimdoa Vizinhanca e transmitidos
aos demais paises latino-americanos divulgaranossiie vida, conceitos, visdes,
consubstanciando-se em uma das primeiras expostad@eversdes idealizadas do
American Way of Life. Esse modelo de politica ex#éerpode ocorrer, pois 0s
formuladores destas acdes do governo de Roosesmeleleram que o discurso e os
elementos culturais tém a capacidade de estabeletaentido de verdade e de criar
um ambiente propicio para a cooperacdo com osg#es hegemonicos, podendo ser
amplamente produzidos ou divulgados pelos mei@®nrinicacab™

O esforco empreendido em formular discursos detidkedes, desenvolvido
pelos setores midiaticos e culturais na PoliticaBda Vizinhanca, desempenhou,
atribuicbes sociais basicas como a reproducacneodgias culturais, a massificacéo e
a integracao social dos individuos. O emprego mageéns projetadas, seja diretamente,
como no cinema e nas revistas, ou indiretamentx) da radio, foi afiancado pela
ampla oferta de padrbes disseminados e estabalesmmialmente pela técnica de
imitacdo e formas ritualizadas. Esses moldes ideitts foram convenientes, pois
instituiram paradigmas, procedimentos, e opinidesrgpresentativamente acabam por
inserir o individuo em certa comunidade compartii.

E relevante também ressaltar que os produtosraigfunateriais e ideologicos
produzidos pelos EUA nao podem ser deslocados risasondicdes de receptividade
na sociedade brasileira como: esperanca de bem-gstzrura por liberdades e
igualdades, desigualdades sociais, fraquezas qaalitie econdmicas, ideais
compartilhados, entre outros. Desta maneira, pis afecazes que as técnicas de agbes
psicolégicas empregadas pelos meios de comuniqaa@&gam, ndo podemos afirmar

que tal estratégia obteve éxito somente pela spaciéisidade de execucdo, mas

133 SANTOMAURO, FernandoDe Brésil to Brazil. A politica cultural como instrumento de poder:
os casos de Franca e Estados Unidos no Brasil naimpeira metade do século XX.In: A quarta
dimensédo das rela¢Bes internacionais: a dimensiisraluHugo Rogelio Suppo, Moénica Leite Lessa
[org.] . Rio de Janeiro: Contra Capa, 2012. p.239.

134 LESSA, Mbénica Leite.Relacbes Culturais Internacionais in: MENEZES, Len& Medeiros;
ROLLEMBERG, Denise; e MUNTEAL FILHO, Oswaldo. Novoslharessobre o politico: novas
perspectivas, novas abordagens e novos problenmdeRaneiro;: EDUERJ, 2002. p.103.
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também pela receptividade e identificacdo que dnmonpor parte de seus alvos
intencionais na América Latina.

A Politica da Boa Vizinhanca pressupunha um cléspecifico de cooperagéo
mutua e, para a construcdo de tais climas os nugiocsomunicacdo operaram papel
determinante. E de grande relevancia a influéngirceda por estes elementos na
construcdo da politica dos Estados Unidos da Amérara com o Brasil. Ressalta-se
ainda, que tal penetracdo modificou em boa medigde pdos valores sociais e
simbdlicos dos brasileiros a partir do referidoigego. O Brasil vivenciava as profundas
transformacdes politicas, sociais e econdmicas sladé Novo, que buscava romper
com o modelo de nagdo vigente até entdo e prona@@es no intuito de desenvolver o
pais.

No ambito internacional, a Segunda Guerra Mundiahstaria as diversas
nacdes do globo para mais um conflito de enormgsopcdes. Nesse contexto, o Brasil
se torna um aliado estratégico importante parastsdbs Unidos da América, de modo
gue seria inadmissivel perder influéncia no pafa pa Alemaes. Valido ressaltar que o
periodo também se insere no contexto da PoliticBa#aVizinhanga, estratégia pela
qual os Estados Unidos da América durante o perdod@overno de Franklin Delano
Roosevelt passa a tratar a América Latina, execcemala forte influéncia cultural e
promovendo uma maior aproximacao politica. Devidcestreitamento de lagcos entre
Brasil e Estados Unidos da América o periodo taméemonfigura como momento de
aproximacdo entre as duas sociedades e de trocaspdeéncias e habitos. Gerson

Moura aponta que:

Foi neste contexto, que os brasileiros aprenderanbatituir

0s sucos de frutas tropicais onipresentes a mesaupa
bebida de gosto estranho e artificial chamada Qmia-
Comecaram também a trocar sorvetes feitos em paguen
sorveterias por um sucedaneo industrial chamadoorKib
produzido por uma companhia que se deslocara asgwela
Asia, por efeito da guerra. Aprenderam a mascar goma
elastica chamada chiclets e incorporaram novas/aalague
foram integradas a sua lingua escrita. Passaramiamfox-
trot,o0 jazz, e o boogie-woogie, entre outros ritn@assistiam

agora a muito mais filmes produzidos em Hollywood.
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Passaram a voar nas asas da PanAmerican, deixaraldrae

os “aeroplanos” da Lati e da Condbr.

A politica internacional brasileira se modificanseelmente no referido
momento. Outrora dotada de fortes lagcos com asesae@ropéias e com setores
defensores de uma alianca com as nacdes nazitéss@sBrasil acaba por estabelecer
fortes lacos diplomaticos e estratégicos com oadestUnidos da América. E relevante
indicar que tal aproximacdo se deu a partir de demmanda muatua, na qual os norte-
americanos também desejavam se aproximar da Amiéaio@a e, especificamente do
Brasi*®

Para aprofundar os lacos com o Brasil, garantaxdm um aliado estratégico
fundamental no continente, o governo dos Estadasddnda América iniciou um
grande programa de ag¢fes voltado para aproximarwe@mmais os dois paises. Valido
notar que um elemento primordial deste programa @&em de uma aproximacgao
politica e econbmica, proporcionar também um datrento de lacos no que se refere
ao ambito cultural. A difusdo dos elementos cuitun@rte-americanos no Brasil seria,
no entender do governo norte-americano, um impiartdator que garantiria a
incidéncia do poder estadunidense no pais.

O OCIAA desenvolveu um programa extraordinariamembmplexo de
persuasdo ideolégica e penetracdo cultural. Em ,18dthecou a atuar com um
orcamento de 3,5 milh6es de dolares e, em 194®pgrava com 38 milhdes de
dolares®.

Com isso, a Politica da Boa Vizinhanca empreendelas EUA néo passava
somente pelo vetor econdmico e politico. A persuasdtural também era importante,
uma vez que influenciava grande parte da populdedom pais, ndo ficando restrito
somente ao circulo de poder e de tomada de decNésse sentido, durante as décadas
de 1930 e 1940, quando o Brasil vai se aproximanaeeira mais estreita com os EUA
em detrimento do poderio alemé&o, o préprio paisccam todo jA se encontrava

mergulhado sobre a influéncia dos Estados Unidos.

1% MOURA, GersonTio Sam chega ao Brasil. A penetracdo cultural amé&ana. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria. p.48.

13 MAUAD, Ana Maria. GenevieveNaylor, fotdgrafa: impressdes de viagem (Brasil, #1-1942).
Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 2549 junho de 2005.p.48.

13" MOURA, GersonAutonomia na dependéncia: A politica externa brasdira de 1935 a 1942Rio

de Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.99.
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Sobre isso, ndo podemos esquecer que o Brasitodda esfera de poder e
influéncia norte-americana, era alvo importantéohtica da Boa Vizinhanga. O maior
pais latino-americano comecou a ser visto como antopestratégico para a defesa
continental norte-americana. Principalmente, apoanaeacas nazi-fascistas na Europa
e com possibilidades de se espalharem para a Aané&ssim, uma vez que ja fazia
parte de sua area de influéncia desde o final daderGuerra, ganha mais importancia
ainda na defesa continental. Nesse sentido é goditeca pan-americanista vai ser tao
valorizada pelos EUA, sendo a maneira encontralis gstrategistas norte-americanos
de garantir mercados e excluir a presenca do Exdmeérica.

Oswaldo Aranha como vimos, era partidario de urtiaudacdo profunda entre
Brasil e EUA e desejoso em promover um estreitaon@é@tiacos com os estadunidenses
que se confirmasse profundo e duradouro, empreetwiaideravel esfor¢co no sentido
de auxiliar esta aproximacao cultural com os nanbericanos. Fora figura central nas
iniciativas do governo estadunidense de enviaraj@tas e artistas para o Brasil,
aproveitando para fazer com que tais visitas pssemi um carater de auxilio na
aproximacéo com os Estados Unidos.

Era freqiente que Oswaldo Aranha solicitasse ag8oé governamentais,
privilégios e beneficios para a imprensa norte-arapa e artistas que tivessem
possibilidade de ter serventia ao seu proposit@roenover a aproximagdo entre a
cultura brasileira e a norte-americana. Elucidatilesta politica do ministro € a
entrevista concedida por ele ao grande cineastanQ&elles em ocasido da visita deste
ultimo ao Brasil. Welles e Aranha se aproximararstdr@e sendo ambos duas pecas
importantissimas na constru¢cdo destes lagos emtsilBe EUA. Welles inicia a
entrevista, irradiada para os EUA, celebrando oddigpan-americanismo ( 14 de abril,
em referéncia a data da Primeira Conferéncia latéonal dos Estados Americanos,
realizada no ano de 1890, em Washington) e tambiéoa aontade do Brasil para com

0S norte-americanos.

Orson Welles: Neste movimento de comemoracdo- este
programa- parte de um dos membros da nossa fardiia,
Unico pais onde se fala portugués na América eégaenbém

a maior Republica do mundo. Dirijo-me, do outrooladio
Equador, dos Estados Unidos do Brasil, a vés, @lesf
inglés. E aqui que a magnifica idéia de um Henisfénido

encontra mais do que apoio e elaboracao. Pois sil Bem
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acentuando a necessidade do panamericanismo edupem
essa nobre e légica idéia, desde que ela ocortaypeneira
vez a alguém. J4 em 1820, o Brasil mandava um dmwaa
Washington, com a sugestdo de que fosse organinado
hemisfério que ocupamos, um ‘“concerto das poténcias
americanas”, foi essa a bela expressdo que encamtnaara
idéia , ha mais de um século aqui no Brasil — “aomcerto de
poténcias americanas para manter a independéneidacama”

. Os brasileiros tem feito muito, desde entao pamessa frase
feliz representasse mais do que um sonho, comoaagor
representa e ha de representar por muito tempooiPele
muito trabalho e muita luta - mais do que muito®@eanos
imaginam- o sonho vai se transformando em realiddde
nagbes dos nossos dois continentes estdo defiiivie

unidas®®

Aranha retribui a cordialidade de Welles, deixandaro em sua fala a

disposicéo do Brasil em cooperar com os EUA das wawiadas formas. Valido notar

que a idéia de pan-americanismo de Aranha contmpHcita uma percepcao de que

em primeiro lugar o Brasil deveria garantir seutpa® nacdo mais proxima aos EUA.

Oswaldo Aranha: (...) “Tenho grande satisfacdo proweitar
esta oportunidade para dirigir ao povo do seu paisWelles
as congratulacBes e os melhores e mais calorosos o
povo do Brasil. Sei que posso fazé-lo. Sei que ragém do
Brasil esta todo ele voltado para os Estados Unidesnossos
interesses sempre foram comum, a nossa afeicaproeai
sempre foi profunda. Hoje, quando a propria hiatdnicia
uma nova fase, 0s nossos objetivos estdo identifica tal
ponto que me sinto no direito de falar agora em enalns
povos de ambos 0Ss N0sSsos paises, em nome do SBUFTe
guanto do meu ao dizer que, desta familia de sagbgue
acaba de referir-se — os Estados Unidos e o Brasiitamos
mais proximos um do outro temos uma preferénciacackr

um pelo outro®*®

138 Entrevista irradiada para os EUA no dia panamedcam 14 de abril de 1942. CPDOC- OA pi

Aranha, O. 1942.04.14/1
1391dem 50.
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A ideia, exemplificada pelo teor desta entrevistie que era preciso propagar o
méaximo possivel a percepcao de que as nacdes dacArmdéveriam se manter unidas.
Para tanto era fundamental o uso dos mais variaoss de comunicacdo e de midia
da época. Neste sentido, a imprensa o radio eemneirse tornaram importantes aliados
na articulacdo que visava a solidificacdo dos laguse Brasil e Estados Unidos da
América, sobretudo no periodo referente a Segundar& Mundial. Por sua grande
potencialidade em termos de propagacado, o radianfodos instrumentos escolhidos
pelo governo norte-americano para atuar no procgéssestreitamento de lagcos com o
Brasil. O radio teve grande importancia para oitotde propiciar uma aproximacao
com o Brasil uma vez que a partir da década de,®R0ada vez maior a quantidade
de pessoas alcancadas por este meio de comuniéaeste. modo, os Estados Unidos
da América, enxergaram o radio como uma oportueidaara disseminar 0S seus
valores culturais e ideologicos com a clara intendé conquistar a opinido publica e
influencia-la.

Varios sdo os exemplos de programas e acdes dizraratm o radio como
instrumento da Politica da Boa Vizinhanca. Granaltepda programacao ouvida pelos
brasileiros era advinda das estratégias norte-aarexs de aproximacdo com o Brasil,
em especial durante a 22 Guerra Mundial, articsladdo OCIAA*’. Esta propagacao
se daria de uma maneira rigidamente controfa@aestrategicamente utilizada durante
0s programas de radio.

E importante a reflexdo de que o uso do radio comet para promover a
aproximacdo dos Estados Unidos da América com ailBtama uma importancia
ainda maior a partir do engajamento do Brasil naw#rra Mundial ao lado dos aliados.
O conflito torna ainda mais importante a propagatgidiscursos que nao so informem
mas também sirvam ao propdsito de arrebanhar adoppublica. Peter Burke e Asa
Briggs indicam essa importancia do radio ndo sooccaomeio tecnolégico fundamental
em meio ao conflito, no que se refere ao seu cairftrmativo, mas também como
arena na qual se travaria uma “guerra de palafasim terreno o qual fosse

negligenciado poderia desequilibrar importantepatisggdes acerca do conflito.

140 MOURA, Gerson.Tio Sam chega ao Brasil. A penetracdo cultural améana. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria.p.44.

141 KLOCKNER, Luciano.O Reporter Esso e a Globalizacdo: a producéo de g&o no primeiro
noticiario radiofénico mundial. Anais do XXIV Congresso Brasileiro de Comunicagéid5.

192 BRIGGS, Asa e BURKE, Petetdma histéria social da midia: de Gutenberg & Interet. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.p.174.
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Assim sendo, podemos considerar que a radiodifusioum elemento
fundamental na estratégia norte-americana pardagmop estreitamento de lacos com
o Brasil, servindo de instrumento de propagacaelel®mentos culturais estadunidenses,
divulgando um modo de vida especifico e fazendo gu os brasileiros pouco a
pouco desejassem seguir 0 modelo. Tal disposicfez snda mais importante durante
a Guerra, momento no qual era importante reforgar sentimento de identidade
comum entre “todos os americanos”, de modo a rechagalquer possibilidade de
aproximacao com os paises do eixo nazi-fascista.

O cinema foi uma grande inovacdo em termos deamRbdia levar para um
grande publico imagens em movimento, 0 que cordarirao espectador uma
experiéncia visual ainda nédo experimentada. O pi@klo cinema enquanto meio
difusor de idéias foi prontamente percebido, uma e era possivel pensar que as
imagens e histérias contadas por meio da granddgdaehm certo status de autoridade,
estariam para a platéia como uma reproducédo figledidade, ou pelo menos uma
apurada interpretacdo desta. Assim o0 cinema podetiautilizado ndo s6 como
entretenimento, mas também como forma de propagdedaogia do Estado ou de
grupos especificd®’. O cinema na época um instrumento novo aindareendido por
grande parte da populagdo como uma verdade, adlfamiliaridade fazia com que
fosse mais amplo o potencial de manipulacdo. J@sssuhcdo Barros aponta que o
cinema tem sido utilizado em diversas ocasifes cmsioumento de dominacao, de
imposicdo hegemodnica e de manipulacdo pelos ageueisis ligados ao poder
instituido (partidos politicos, instituicdes govammentais, igrejas, associacdes diversas)
e também por grupos sociais diversos que tem guasentacdo social junto a tais
poderes instituidos. Para ele, essa tem sido apamelacdo politica importante a ser
considerada**

O cinema, desta forma, também se configurou come importante ferramenta
utilizada para estreitar os lagos entre Estadogdddnila América e Brasil, propiciando
uma ampla difusdo dos elementos culturais e idemégorte-americanos. O periodo &
marcado por um notavel crescimento na industriancatogréafica, na qual Hollywood

figurava como o principal centro de producdo. Gitmrinovador do cinema enquanto

143 BRIGGS, Asa e BURKE, Petedma histéria social da midia: de Gutenberg & Interet. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.p.181.

144 BARROS, José d’Assuncéd@inema e Histéria: Entre Expressdes e Representacgien Cinema-
Historia- Teoria e representacdes sociais no cineM@VOA, José, BARROS, José d’Assuncdo-32ed.
Rio de Janeiro: Apicuri, 2012. p. 64.
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midia era um atrativo enorme para as platéiasy Ber&e e Asa Brigss relatam qua “
introducdo da "imagem em movimento" foi a maioretdo tecnolégica daquele
momento™*°.

O cinema possuia um grande potencial para atingirggande numero de
pessoas, sendo um meio de grande valia para &dlifles idéias, e, no caso norte-
americano, também um meio de propagacdo de um@aer&ida. Nas palavras de
Briggs e Burke neste periodmma nova platéia de massa se formava por causa dos
filmes, platéia muito maior que a do teatro, no geeia chamado a "era de ouro do
cinema*®.

No que se refere a colocag¢do em pratica da RotiidBoa Vizinhanca, o cinema
auxiliou a divulgar no Brasil uma imagem dos Estadaidos da América como nagao
“irm&”, reforcando uma proposta de unido dos paMogricanos e buscando propagar
uma noc¢ao de tracos em comum aos povos da Amdé@itindia também idéias e
elementos culturais estadunidenses, reforcados awhisticados, modelos a serem
repetidos. Gerson Moura aponta que a presencamgmdo EUA, menos visivel, era
bem anterior e certas manifestacées culturais, comanema de Hollywood, ja
disseminavam valores e ampliavam mercados no Br&sihtudo, a década de 40 seria
notavel pela presenca cultural macica dos Estadodol, entendendo-se cultura no
sentido amplo dos padrbes de comportamento, datasais dos veiculos de
comunicacao social, das expressodes artisticas modslos de conhecimento técnico e
saber cientificd?’

Modificacbes foram feitas nas produgbes cinemafams de Hollywood
visando adaptar os filmes produzidos a esta nowvaadda. Qualquer imagem que
depreciasse os povos americanos deveria ser eeticadfilmes. Houve um aumento na
preocupacao dos temas que seriam retratados, pastes ndo ferissem o orgulho dos
latino-americand$®. José d'Assuncdo Barros afirma acerca das producde
cinematogréaficas que o publico consumidor e acerithscrevem-se desde ja na rede

que produz o filme, conjuntamente com os demadsdatque atuam em sua producao,

195 BRIGGS, Asa e BURKE, Petetima histéria social da midia: de Gutenberg a Interet. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.p.169.

196 BRIGGS, Asa e BURKE, Petedma histéria social da midia: de Gutenberg & Interet. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.p.170.

147 MOURA, Gerson Tio Sam chega ao Brasil. penetracdo cultural americana. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria. p.4.

18 LEITE, S. F.O filme que ndo passou: Estados Unidos e Brasil iolitica da Boa Vizinhanca — a
diplomacia através do cinemaTese de doutorado. Universidade de Sao PauloR&alo, 1999. p.66.
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e iSso porque o publico receptor € sempre lavadea@mideracdo nos momentos em
que o filme é elaboradd?

Dentro da perspectiva de melhorar as relac6es chméaica Latina um ndmero
consideravel de filmes em Hollywood passaram cotan esta tematica. Filmes que
retratavam o cotidiano dos paises latinos, suaageans, sua musica e costumes etc.
Vaérios artistas latino-americanos comecaram umeeicarnos EUA também neste
periodo como foi 0 caso de Carmem Miranda, por @kmmAs tematicas latinas se
tornavam cada vez mais recorrentes, demonstranpgaisss como exoticos, romanticos
e cheios de mistérios. Seduzia-se o publico narieriaano e principalmente tentava-se
agradar o publico latino, tanto pelo interesse stegamento de lagcos como pelo
interesse na conquista de um valioso mercado parduatria cinematografica norte-
americana. A profusao de filmes desta natureza dangaboa medida de que o projeto
da Politica da Boa Vizinhanca estava a pleno vapgue o publico consistia em uma
demanda significativa para estes filmes. Sobre lacde entre as produgdes
cinematograficas e a demanda do publico José dihgssu Barros afirma que a
emergéncia de determinado tipo de obra, os temaspgu ela circulam, o seu
vocabulario, as novidades formais que se tornarsiyas, tudo isso nos fala mais dos
receptores da obra do que de seus proprios autmtiggdualizados *°Seguindo essa
linha de raciocinio, percebe-se que a questdo ddupé@o de filmes com teméaticas
referentes aos paises latino-americanos por partendlistria cinematografica de
Hollywood também esteve relacionado a substancraisiancas socio-culturais no
publico, nesses paises e nos préprios EUA.

Com a eclosdo da 22 Guerra Mundial o cinema podsumbém um carater
informativo. Cinejornais relatavam o andar dos cateb para o grande publico sempre
procurando afastar qualquer perspectiva negativaedagao a vitoria dos aliados no
embate. Durante o conflito o cinema se tornou amds importante como meio de
difusdo de ideologia. Procurou-se afastar uma peissifluéncia alema no Brasil, de
modo a caracterizar o regime de Hitler como umdganal a ser combatido.

Neste periodo, é notavel também a colaboracamderigo brasileiro, que para

evitar qualquer influéncia alema no pais, proibiexiicdo de filmes originarios da

199 BARROS, José d’Assuncéd@inema e Histéria: Entre Expressdes e Representac@én Cinema-
Historia- Teoria e representacdes sociais no cineM@VOA, José, BARROS, José d’Assuncdo-32ed.
Rio de Janeiro: Apicuri, 2012. p. 68.

1%0 BARROS, José d’Assuncéd@inema e Histéria: Entre Expressdes e Representacgien Cinema-
Historia- Teoria e representacdes sociais no cineM@VOA, José, BARROS, José d’Assuncdo-32ed.
Rio de Janeiro: Apicuri, 2012. p. 76.
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Alemanha. Qualquer outro filme que possuisse tragagferéncias a ideologia nazista
também ficaria proibido de ser exibido no territGniacional. Pode-se considerar que o
uso de midias proporcionou uma maior aproximacadtrall entre Brasil e Estados
Unidos da América, aprofundando os lacos entre wss chacbes em termos de
sociedades. As turnés de artistas também eram oto poportante destas acbes. Para
aprofundar esta aproximacdo entre Brasil e Estaffodos da América, o governo
estadunidense, por intermédio do OCIAA promoveundas de varios artistas para o
Brasil, como por exemplo, Orson Welles e o propviat Disney.

No caso especifico de Disney, este foi visto camoimportante agente para a
Politica da Boa Vizinhanca em razdo de sua gramjwsicdo em colaborar com o
governo-norte americano, principalmente no queefere a questdes relativas a 22
Guerra mundial. Seu engajamento no esforco de auestadunidense incluia a
producao de filmes de treinamento militar, de pgapala e educacdo para o publico
americano. Desenhistas de seu estudio elaboraraersa$ insignias usadas por
divisdes das Forcas Armadas dos E&JAimportante ainda era que Walt Disney era ja
na época um dos mais afamados produtores de cimegspansavel por sucessos como
“Branca de Neve e os Sete Andes”, “Pindquio” alénser o criador de Mickey Mouse.
A popularidade internacional que Disney alcancae ternou também fator
preponderante para este ser percebido como um r@ierde grande potencial para a
Politica da Boa Vizinhanca.

Em termos técnicos de producdo a participacdo dmelp também era
interessante, pois este se mostrou sempre unaartistador, cada vez mais ampliando
sua gama de técnicas e superando novos desafios.isf® o tempo de producdo
poderia ser menor e o volume de filmes maior. Aliqade também era um fator
importante, logo se confiava que Disney poderidzaafiimes de sucesso, que pudesse
difundir as perspectivas desejadas pelo govermalesidense?

A Politica da Boa Vizinhanca, valendo-se destemehtos se caracterizou pelo
sucesso, tendo seu apice no caso brasileiro ngaemgrato do Brasil ao lado dos norte-
americanos na segunda Guerra mundial. Gerson Mmlata que 0 sucesso de
personagens como o Zé Carioca, de Walt Disney, nagilBe a baiana de Carmem

Miranda, nos EUA, assim como a realizacdo de céllone sobre o Brasil por Orson

1®IGABLER, Neal.Walt Disney: o triunfo da imaginacdo americanaS&ao Paulo. Editora Novo Século,
2009. p.220.

152 BARRIER, J. Michael.The animated man: A life of Walt Disney. Califérnia, University of
California Press, 2007.p.169.
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Welles, enquadra-se nesse esforco de aproximacaearpericana e solidariedade
hemisférica. O sucesso desse esforco, no seu entéoidincontestavel. Rapidamente
0 pan-americanismo passou a ser a base da paiiteana da maioria dos Estados
latino-americanos. No caso brasileiro afirma qfieto é notério3

Deste modo, se construiu a partir destes elemem@snocdo de identificacao
entre brasileiros e norte-americanos, que no ctmiespecifico, contribuiu para que a
partir desta aproximacao cultural e social, ag;@ea politicas alcangcassem um patamar

distinto do de outrora.

2.4-O Nacionalismo Varguista e a Politica da Boa ¥inhanca

Uma das caracteristicas mais marcantes do gowdwn&stado Novo era o
latente nacionalismo presente em suas diversagngias. Um dos pilares de
sustentacdo do regime era a propagacdo da creng@mficacdo da patria como o
elemento primordial de culto e fidelidade do beisil. Antonio Pedro Tota inditd
que na concepcao do Governo de Roosevelt fora rdicdes de pauperidade dos
territdrios da América Latina que propiciara a sélmde movimentos nacionalistas, que
emperravam as iniciativas liberais estaduniderGestudo, levando em consideragao a
escalada do nazi-fascismo em ambito mundial, asendb OCIAA era de que os EUA
deveriam adequar sua politica aos nascentes mowimeracionalistas, em vez de
combaté-los. A prioridade seria evitar a dissendinaga ideologia nazista na América.
Também a presenca crescente da Alemanha nazistanm&rcio com os paises latino-
americanos, especialmente com o Brasil e a Argergna alvo de preocupacao por
parte dos EUA.

No Brasil durante a década de 1930 a influenciéeramericana ainda ndo era
percebida como puramente benéfica ao pais e enrélecia disto se instaura no pais
um debate entre favoraveis e contrarios a presgogd&UA. Isso aparece diretamente
na cultura, ocorrendo, por exemplo, varias musi@esrca de tal tema: algumas
antiimperialistas, outras que defendiam que o @thasasileiro seria superado com tal
aproximacat™.

133 MOURA, GersonAutonomia na dependéncia; a politica externa brasira de 1935 a 194Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980. p.41.

1% TOTA, Antonio PedroO Imperialismo sedutor: a americanizacéo do Brasiha época da Segunda
Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p.47

135 TOTA, Antonio PedroO Imperialismo sedutor: a americanizacéo do Brasiha época da Segunda
Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p.15
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Deste modo, € pertinente questionarmos como aidaolia Boa Vizinhanca
poderia ser posta em funcionamento em um paisgmyjerno primava pela ideologia
nacionalista como o Brasil do Estado Novo. Porocariniciativa estadunidense teria
que encontrar saidas para que a sua concepcadidirisdade hemisférica ndo se
chocasse a légica nacionalista e inviabilizasse@{o.

Assim sendo, seria necessario que o Governo dos BUCIAA e os demais
orgdos e individuos envolvidos fizessem um esfalgocooperacdo com o governo
brasileiro de modo a encontrar maneiras de aconamaspiracdes nacionalistas dentro
do projeto pan-americanista da Politica da BoarVanca. Os governos Vargas e
Roosevelt possuiam varias divergéncias. Ao compelrs principios aos quais 0s
governos estavam pautados: sendo o primeiro unmedwld e o segundo uma
democracia.

Apesar disto havia também consonancias entre esqa era nestes pontos que
a logica da Politica da Boa Vizinhanca esperaveeeiga operar, reforcando sempre a
concepcgao de fraternidade americana. Tanto o Edatdo quanto os Estados Unidos
de Roosevelt apelavam ao progresso, a ciénciagnaltgia, sendo o primeiro como
uma tentativa de ascensao e desenvolvimento eundegm discurso de modelo a ser
seguido. Tota chama atencdo para a idéia dos EWdleearem como portadores do
segredo do desenvolvimento e, neste contexto, stisp@ compartilha-lo com os seus
irmaos da América.

No caso da interacdo entre Brasil e EUA, mesmootdrases tao diferentes,
sendo os EUA uma democracia e o Brasil uma ditadloatrinas distintas, possuiam
algumas bases em comum. Ambos os governos defendgimaniEstado forte para
organizar o caos social, pretendendo tornar-se mianimico na historia de seus paises.
Além disso, valorizavam elementos sociais seme#isartomo € o caso da familia, da
religido, da modernidade, da viséo idealizada dapoa entre outros. Desta forma, uma
articulacdo entre eles ndo era impossivel, desdauqundao interferisse nos interesses
do outro e que ambos estivessem constantementesttisg negociacao.

A relacdo entre EUA e Brasil se deu de forma ca@ioiia. Ambos cediam em
certos momentos e beneficiavam o parceiro. E paetgl sistema funcionasse de
maneira efetiva, o discurso de um nao poderia fesirideais do outro. Podemos
perceber que no caso do Brasil sua instauracéoi go$sivel porque trazia beneficios
reais ao pais, como por exemplo, a instalacdo désinas como a CSN. Logo, a

aproximacdo com os EUA foi, também, uma politicact@toria do governo Vargas
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que, se por um lado cedia a certas pressfes esti@s)goor outro, sempre procurava
manter um elemento de barganha. Como se desejatszelecer uma espécie de
relacdo intra-especifica harménica, o nacionalismapguista se adaptou a uma
conjuntura internacional particular, na qual admdique pragmaticamente seria
importante uma alianca com os EUA. Portanto, nadepms considerar a politica
nacionalista do Estado Novo e a Politica da BoanYWanca como excludentes, ou
mesmo inimigas, mas sim como duas orientagbes gakasm por negociar sua

interacdo em nome de beneficio matuo.



77

CAPITULO 3 - A REPERCUSSAO DA EXPEDIGAO DE DISNEY NO BRASIL

Este capitulo é dedicado a reunir e analisar acepsio da expedicdo de Walt
Disney ao Brasil. Para tal tarefa, foram reunidablipagcbes da imprensa de grande
circulacdo, que tivessem como tema a visita doastaeestadunidense ao pais. O
objetivo desta analise é perceber de que formaacassa reverberacdo da visita de
Disney, ou seja, de que forma os brasileiros pereab as impressdes do estadunidense
sobre o Brasil. Levando em consideracdo que a missénome da Politica da Boa
Vizinhanga era convencer o Brasil da amizade evbatade dos EUA a analise de tais
passagens pode nos apresentar se e, principalngente, isto estava funcionando na
expedicdo de Disney. Seguindo cronologicamenteewebperiodo que antecede sua
chegada, as semanas de estada no pais e 0s mompestesores de repercussao.
Primeiramente podemos apontar a interacdo poldeaisney com as autoridades
brasileiras no ambito da Politica da Boa Vizinhad@nbém nos concentraremos nas
iniciativas governamentais de direcionar a expedigd Brasil. Outro ponto que
poderemos ter um panorama relevante é sobre assiigs acerca da representagcdo do
Brasil internacionalmente, o que abarcou a audidovarios artistas brasileiros e
debates sobre a representacédo do samba e dos aespbre o0 prevalecimento de uma
identidade carioca sobre as demais identidadesmnagi do Brasil. Valido destacar que
estes elementos se demonstraram intrincados, casides da visita de Walt Disney ao
Brasil correspondendo a varias destas discussoes.

3.1- A expectativa pela chegada de Disney

As noticias acerca da preparacdo de Disney par@iagam pela América do
Sul foram ficando mais frequentes ao longo do asol841 e, nas publicacdes
brasileiras diversas reportagens se dedicaramatatat significado da vinda do artista
norte-americano ao pais. Na edicdo de 12 de Agist@941 o jornal “A Manh@”

dedicou uma sec¢ao para expor a impresséo de algpersmalidades brasileiras acerca
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de Walt Disney®. Tal segmento possuia o titulo de “Walt Disneypimi&o de alguns
intelectuais brasileiros” e teve como objetivo aprdar o parecer de opinides
consideradas abalizadas acerca do cineasta e adiugComecava relatando a futura
exibicdo de “Fantasia” no cinema Pathé Pal&tie o fato da renda ser revertida para
obra de caridade Cidade das Meninas, patrocinddappeneira dama, Darcy Vargas.
Em textos posteriores as opinifes acerca do aséstapresentadas. Peregrino Jdrfior
afirma que Walt Disney foi um criador de uma nouanhnidade no cinema trazendo a
poesia e 0 maravilhoso para as telas. Afirma aqdaDisney foi a maior revelagcéo
cinematografica de seu tempo.

Noébrega da Cunh&® relata que se por um lado Disney néo criou o desen
animado ele havia Ihe dado vida. Ressalta a diaoseds emocdes que 0s personagens
criados por Disney possuiam, transpostas na ¥#dicinava ainda que as criacdes de
Walt Disney encantariam a humanidade por muitoslggcfazendo referéncia a uma
constatacdo do Ministro Oswaldo Aranha cuja opirs@da que Disney estaria no
mesmo patamar de Esdfd La Fontainé®! e outros criadores de fabulas, para ele
inesqueciveis.

R. Magalhdes Junior®? também tece elogios ao cineasta estadunidense
afirmando ser “Fantasia” um espetaculo inovadorompara Disney aos grandes
compositores e maestros da musica classica.

Na edicdo seguint® o jornal publica novamente uma secdo dedicadadepj
demonstrando que a iminente chegada do cineastaaeagitando de certa forma a
imprensa e a intelectualidade brasileira. A net@u o titulo de “O Maior dos Poetas”,
na qual Disney é considerado pelos “homens de 'gostoaior dos poetas daqueles

%A MANHA. Rio de Janeiro, 10 ago. 1941, pagina 10.

157 Cinema inaugurado em 1928, pela empresa MaisdréfFaéres, de Paris. O Pathé-Palécio se situava
na Praca Floriano (Cinelandia) e fora escolhido Pisney e sua equipe para a estréia de Fantasia por
suas melhores condic¢des técnicas de exibir o longa.

138 Jornalista, médico e escritor, futuro membro dad&mia Brasileira de Letras (Eleito em 4 de outubro
de 1945).

9Jornalista, importante membro da Associacdo Biesilde Imprensa e da Associacdo dos Artistas
Brasileiros.

180 Esopofoi um escritor da Grécia Antiga a quem séo atdhsivarias fabulas populares. A ele se atribui
a paternidade da fabula como género literario.

161 Jean de La Fontaine foi um poeta e fabulista &ana sua grande obra, “Fabulas”, seguiu o estilo d
autor grego Esopo, o qual falava da vaidade, et#mpé agressividade humanas através de animais.
Algumas fabulas escritas por ele sédo A Lebre ertafima, O Homem, O Menino e a Mula, O Ledo e o
Rato, e O Carvalho e o Canico.

182 Jornalista, poeta, biégrafo, historiador e teagdl brasileiro, futuramente viria a ser membro da
Academia Brasileira de Letras (eleito em 9 de agdet1956)

183 MANHA. Rio de Janeiro, 13 ago. 1941, pagina 04.
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dias. O Jornal faz também referencia a uma repamagmublicada em outro periodico, O

“Diario da Noite” %4

, ha qual outros intelectuais brasileiros expusesaas opinides
sobre o artista. Nesta, Manuel Band&tafirmara que para ele, nos desenhos
animados de Walt Disney é que se encontrava a Ipagsia.

Alceu Amoroso Lim&® relatava que os desenhos de Disney possuiam a
capacidade de rejuvenescer os adultos. Mucio Pé#efinia Disney como sendo o
maior dos poetas do mundo contemporaneo. Osvalido®rafirma que Walt Disney
deu ao desenho animado um sentido revolucionananeipando do papel para a vida
suas criagbes. Diz que Disney € um criador de vilasanas, comparando-o com
Balzac, Eca de Queiroz e Machado de Assis.

Barbosa Lima Sobrint®® afirmou que Disney era um surpreendente e
admiravel magico do desenho animado. O cineastalw@stlense, em sua opiniao,
trouxe uma arte nova, revelando emocdes jamaiglasnt

Também em 13 de Agosto de 1941 o jornal “Diarid\déte” *° publicou uma
reportagem sobre a chegada de Disney ao BrasilaNeafirmado que o Brasil deveria
receber o estadunidense como um grande artistaadtorpoeta. A reportagem divulga
as opinides de Henrique Ponguétte Augusto Frederico Schmtdft

Ponguetti afirma que apenas guardava de seus tatepoftico cinematografico
os autégrafos de Disney e Chaplin. Mas afirma g dnais a Disney, pois as obras
deste possibilitam uma fuga da realidade o queocaaia quando assistia a Carlitos.
Para ele Disney prova que as criangas eram as guesnprecisavam dos contos de
fadas.

Schmidt também aponta a inovagdo como uma carstatarifundamental da

obra de Disney, ponto coincidente entre as vanatses dos intelectuais brasileiros da

%pDIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 12 ago. 1941, pagina 2.

185 Manuel Bandeira foi um dos mais reconhecidos poetasileiros. Também foi critico literario e de
arte, professor de literatura e tradutor. Eleito 29nde agosto de 1940 para a Academia Brasileira de
Letras.

186 Critico literario, professor, pensador, escritoider catélico brasileiro. Eleito em 29 de agos®
1935 para a cadeira 40 da Academia Brasileira trat.e

187 Jornalista, escritor e orador brasileiro. Eleito £ de setembro de 1935 para a Academia Brasileira
de Letras.

188 Escritor brasileiro, diplomata, politico e profesdngressou na Academia Brasileira de Letras eim 9
abril de 1938.

189 Advogado, escritor, historiador, ensaista, jostalie politico brasileiro. Em 28 de abril de 1987 f
eleito para a Academia Brasileira de Letras.

DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 13 ago. 1941, pagina 3.

71 Jornalista e dramaturgo brasileiro. Dirigiu aisevRadiolandiae foi um dos criadores ddanchete

172 poeta da segunda geracéo do Modernismo, donovearibi Schmidt Editora. Também foi presidente
do Club de Regatas Botafogo.
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obra do cineasta norte-americano. Ressalta quesleaqomento de incertezas Disney
era na verdade um benfeitor que comovia e melhaavaassas com seus filmes, que
chama de “poemas animados”.

Ainda nesta edicdo, na secéo “Mexericos de Backstafjo jornal garante que
Disney no Rio de Janeiro ouviria varios artistagpds em um show especial. Entre os
inscritos estariam Rosina Pafd Rosina da Rimin{®, Virginia Lané’® Linda
Baptistd’’ e Eros Volusid®.

No dia seguinté’®, o jornal publica uma coluna sobre a chegada dedyiao
Brasil. Na secéo “¥2 Noite no Rio” sob o titulo d®@ Génio de Walt Disney” a jornal
afirma que o artista vem trazer o “abragco da amereana a irma do sul”. A coluna
indica que Disney viria ao Brasil ndo para acolhemenagens, mas sim como um
estudioso, para “ver e ouvir a alma do Brasil". tdesentido, aponta para 0 aspecto
técnico da viagem de Disney que objetivava coletaterial para suas producdes
futuras. Ressalta-se a disposi¢do de Disney deecenlos varios aspectos da realidade
brasileira e o fato de representantes da BRK@mbém terem se disposto a vir para o
Brasil o que € visto como uma mensagem clara dejalele aproximacdo entre as
culturas. O texto se encerra afirmando que a vdetdisney seria muito importante
para o espirito do povo brasileiro. Seria umaaidig uma inteligéncia ilustre que faria
0 inicio de uma “era de cooperagdo espiritual’eeatrAmérica do Norte e sua “irma
mais moc¢a” a América do Sul. Tal percepcdo evidemgie era notorio também o
objetivo de reforcar a Politica da Boa Vizinhangantido na expedi¢cdo de Disney ao
Brasil. Tanto que o0 mesmo era esperado ao mesnpmteomo um artista em busca de
inspiragdo e como um representante da nova pol@itarna para a América do

Presidente Roosevelt.

13 DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 13 ago. 1941, pagina 11.

1" Nome artistico de Rosina Cozollino, cantora bearsil

175 Cantora e atriz brasileira.

"Atriz, cantora e vedete brasileira. Recebeu odtitle “A Vedete do Brasil”, dado pelo Presidente
Getulio Vargas.

" Cantora e compositora brasileira. Primeira cardcsar eleita Rainha do Radio, titulo que manteve p
onze anos consecutivos.

"8 Dancarina brasileira reconhecida nacional e iaomalmente. Projetou-se internacionalmente
através de coreografias proprias inspiradas naureulbrasileira. Atuou em filmes nacionais e
internacionais.

DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 14 ago. 1941, pagina 11.

18RKO- Radio-Keith-Orpheum Corporation, companhiaeaiatografica criada com o objetivo de
produzir exclusivamente filmes sonoros. Produziistribuiu parte significativa dos filmes do estudi
Disney na década de 1940.



81

Neste mesmo dia, o jornal “A Manh&®! publicava os textos de Herbert
Moses®? e Anibal Machad$® nos quais ambos emitiram suas opinides acerca da
viagem de Walt Disney ao Brasil. Moses afirma qusnBy teria a capacidade de
encantar a todos com suas criacoes, criancas,g@vadultos. Para ele a grande virtude
da obra do artista estaria na psicologia que etaregy dando sentimentos e emocdes a
coisas da natureza como planta e bichos. NestElgeatobra de Disney estaria apta a
captar os elementos constituintes das emocoes rdsgebos, representando-os com
precisao.

Anibal Machado opina que Disney era o maior praddéoseu tempo, e que o
artista era mais relevante e interessante que wnd® Aco” ou de qualquer coisa de
utilidade imediata. Pela existéncia da guerra, dimaravilhoso era importantissimo
para o espirito humano.

Deste modo, foi sendo pavimentado o caminho de WDlatiey e seu grupo de
artistas até o Brasil. Parte significativa dos gtistas e intelectuais brasileiros o tinham
em alta conta e ndo hesitaram em declarar sua aghuipor sua personalidade e pela
suas obras. Nao somente isto, mas também demamstestar de acordo com a idéia
de estreitamento de lagcos com os Estados Unidomrae que a chegada de Disney
poderia vir a ser um ponto fulcral neste procegsqublicidade destas percepgdes
também criava um elevado grau de expectativa pareeaizacdes de Disney em
territorio brasileiro e sobre o produto final deasacursdo ao pais. Estava criado um
significativamente positivo clima para a chegadaista com sua comitiva.

O cerne da Politica da Boa Vizinhanca e, consequo®nite, a missao de Disney
em nome desta, era cativar o seu alvo. Era premswencer o Brasil das boas
intencdes estadunidenses e para isso foi importastatus de Disney, percebido como
grande artista e génio. Essa prestigiosa posicaferi@ ao cineasta estadunidense um
comeco promissor nas atividades de sua expedig#o, inicio se daria como
demonstram os relatos com uma recep¢ao bastariteyggosu seja, com uma platéia

favoravel.

18IA MANHA. Rio de Janeiro, 13 ago. 1941, pagina 05.

182 presidente da Associac&o Brasileira de Imprensa

83Escritor, Jogador de Futebol e professor brasildim professor de literatura do Colégio Pedro Il e
presidente da Associacao Brasileira de Escritores.
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3.2 — A repercusséo da presenca de Walt Disney ncaBil

A chegada de Disney se deu no dia 17 do més déoagesdo este recebido por
uma grande quantidade de fis e reporteres. Noedjairge o jornal “A Noite™®*
noticiou o seu desembarque, afirmando em reportagemo cineasta havia chegado
por volta das 16 horas, em um avido da Pan.ama B&ib recebido, no Aeroporto
Santos Dumont, por mais de duas mil pessoas. Dert&gu um carro direto para o
Copacabana Palace, onde ficaria hospedado juntsudecomitiva. A reportagem
também conta com uma entrevista breve com Disrigyden momento posterior, ja no
Copacabana Palace.

Nessa entrevista Disney afirma estar comprometido um programa destinado
a reforcar os lacos afetivos entre os povos dadreamte, (a Politica da Boa Vizinhanca),
um programa, no seu entender, pan-americanistaxoeténcia. Afirmava que era este
0 rumo que se deveria tomar o cinema no continéaté) nos longas-metragens como
nos curtas. Disney argumenta com o reporter quenecassario que 0S povos da
Ameérica se conhecessem melhor para estarem malérsmd e unidos entre si. Nota-se,
portanto o alinhamento do cineasta estadunidenseac®olitica da Boa Vizinhanca,
nao somente como um eventual colaborador, mas compossivel participe em longo
prazo. Também podemos notar sua percepcdo de quieema deveria ter suas
producdes compativeis com a ideia de solidarietiadesférica.

Disney nesta ocasido afirma categoricamente gueea”“cinema, isto é, a
animacao, poderia contribuir de maneira signifiGapara este objetivo, sendo que sua
viagem teria também como intuito coletar matereiugno das culturas dos paises em
que estaria. Indica que por meio da distribuiddf®Reria recebido informacdes que as
autoridades brasileiras estariam dispostas a caopem tudo o que fosse necessario
para a missdo desempenhada por Disney no Brasil.

No dia posterior, o jornal “A Manha*®®

publicou um artigo de Vinicius de
Morae<®® no qual este narra sua experiéncia ao acompanhkHirDiney em visita a

Associacao Brasileira de Imprensa-ABI. Viniciusafde sua admiragéo por Disney e de

184 A NOITE. Rio de Janeiro, 18 ago. 1941, pagina 10.

185 A MANHA. Rio de Janeiro, 19 ago. 1941, pagina 08.

8%F0i um diplomata, dramaturgo, jornalista, poetaompositor brasileiro. Sua obra é vasta, passando
pela literatura, teatro, cinema e musica. No peridd visita de Walt Disney ao Brasil, Vinicius se
dedicava a diversas atividade relacionadas conmen@, sendo critico de cinema no jornal "A Manh&" e
colaborador da revista especializada "Clima".
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seu desejo de ver o artista produzir “Alice no Rlais Maravilhas”, sendo que noticia
nesta reportagem que o estudio Disney produzitigsiria de Alice em animacéo.
Vinicius questiona ainda sobre Chaplin a Disney queesponde afirmando que o
interprete de Carlitos era um génio e que o admitesde crianca. Vinicius registrara
também que Disney afirmou na ABI entender “pouc@aléica” e que viera ao Brasil
para trabalhar. Aqui temos uma indicacao da diggostlo estadunidense de seguir as
orientacdes de que, apesar de sua viagem repneaddiditica da Boa Vizinhanca, seria
interessante desvincular sua visita de uma aparéeciniciativa do Governo dos EUA.
Tudo deveria aparentar naturalidade, sendo quesafidemposto a Disney era fazer
politica sem aparentar fazer politica. A expedidédisney, apesar de suas interagdes
com autoridades, deveria ser vista muito mais cparte de um projeto de producao
cinematografica.

Na edic&d®’ do “Diario da Noite” da mesma data, foi publicantaa nota acerca
da visita de Disney a ABI, intitulada “Walt Disneya exposicdo de reportagens
fotogréficas”. Nesta nota é relatada a visita distara exposi¢éo de fotografias de Jean
Manzort®. A publicacéo afirmou que Disney demonstrou pesdib pelos registros de
alguns flagrantes que Manzon teria feito do Presed&etulio Vargas e do Carnaval
carioca na Praca Onze, fato que o levou a cumptanerfrancés pelo trabalho. Temos
aqui o encontro de duas visbes estrangeiras soliBeasil, na qual Disney pode
vislumbrar os pontos de interesse do fotégrafocamo pais.

O jornal “A Manha” **° no dia seguinte publicou uma crénica de José tlins
Regd® intitulada “Walt Disney, cuidado com o Saci!”. $ie texto, José Lins do Rego
comeca afirmando que a chegada de Disney seriauma@siemonstracdo da Politica da
Boa Vizinhancga, isto €, mais uma mensagem que dadanw fraternidade americana.
Contudo, acreditava ser esta uma iniciativa diterethe quaisquer das tentativas
anteriores, pelo fato de considerar Disney “o mgénio que deu ao mundo o cinema”,
maior inclusive que Chaplin. Em uma andlise contparaaponta que Chaplin seria um
requintado intelectual que atinge as massas de manmgabaixo. Ao contrario de Disney
que faria uma arte de acessivel a todo e qualqitdicp, gerada a partir da cultura

popular e, por isso tdo abrangente. Para o esctildo o que Chaplin ndo pode dizer,

187 DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 19 ago. 1941, pagina 8.

18 Fotografo francés radicado no Brasil. Foi um mambrovador do fotojornalismo brasileiro.
Trabalhou como diretor de fotografia e cinema nB.DI

189 A MANHA. Rio de Janeiro, 20 ago. 1941, pagina 04.

190 Escritor brasileiro, considerado um dos romansisegionalistas mais prestigiosos da literatura
nacional. Foi eleito membro da Academia Brasilde#d_etras em 15 de setembro de 1955.
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Disney nos disse. Tudo o que Chaplin ndo quis fd2isney fez.”. Nesta percepc¢ao, a
aproximacdo cultural entre as nacdes objetivada pallitica da Boa Vizinhanga
utilizando-se do cinema, poderia ser catalisadaup@ abordagem artistica que levasse
em consideracdo as matrizes culturais mais populdos locais representados nas
peliculas.

Sugere ainda no artigo que Disney deveria sairspelatas do Brasil, onde
poderia encontrar matéria-prima para suas histoff@ada das possibilidades que
ocorreriam no momento que Disney viesse a conle&aci-pereré, o Lobisomem, a
Caipora e outras lendas brasileiras. Termina, em d& brincadeira, alertando o
cineasta norte-americano para as capacidades mhtr@ias do Saci-pereré, o qual
acreditava que poderia figurar no rol dos persamage cineasta.

No dia 21 de Agosto de 1941 o “Diario da Noit&"ressalta que estava a venda
0S ingressos para “Fantasia”, que poderiam serirddiogina Casa James (Rua Alcindo
Guanabara, n° 26) e na Joalheria Tolipan (AvenidaBrRanco, n°® 123). Cada ingresso
custaria 1008008% E confirmada ainda a presenca do proprio Disregsiréia, bem
como do Presidente Getulio Vargas, sua esposa Déacgas, membros do corpo
diplomatico e outras autoridades.

A edicdo de o “Diario da Noite” ainda registrou &ita de Disney ao
Departamento de Imprensa e Propaganda, o DIP. Artegem afirma que o
estadunidense manteve uma demorada conversa caimdldtontes, o diretor geral do
orgdo governamental, acerca dos problemas relatwsna aproximacdo artistico-
intelectual americana.

Esta visita indica que um dos importantes objetidasmissdo de Disney no
Brasil estava em curso. Articular o intercambiotwnall entre Brasil e Estados Unidos
nos termos da Politica da Boa Vizinhanca era uni paportante da viagem e um
ponto chave para tal era obter uma relagédo progonao DIP, instituicdo que durante
0 governo Vargas controlava parte significativgpdaducédo e difusdo cultural no pais,
inclusive no que se refere a inddstria do cinema.

E sabido que o Estado Novo varguista valorizourgafdos elementos culturais
como a musica e 0 cinema para cunhar uma novaidddaet brasileira que o regime
almejava. Calcada na énfase ao patriotismo, na waldrabalho e no afastar de maus
h&bitos. O Novo brasileiro deveria acompanhar esmacepcdo, difundida pelo

¥1DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 21 ago. 1941, pagina 1.
192 preco em Réis.
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Departamento de Imprensa e Propaganda, o DIP. & dstovo fazia uso, desta forma
do cinema, tanto como produtor, elaborando filnkscativos, cinejornais etc, quanto
como controlador, analisando minuciosamente o0s eddos das obras
cinematograficas. Neste sentido, é interessantzpermos que, em 30 de dezembro
de 1939, por meio do Decreto n° 1.849que organizava o DIP, eram normatizadas
também as atividades relativas ao Cinema. Inter@issaervar os Art. 14 e Art. 15 do
Capitulo II:

Art. 14. Nenhum filme pode ser exibido ao pcilsem um certificado de

aprovacao, fornecido pelo D. I. P.

Art. 15. Nao sera permitida a exibi¢cdo do filme:que

| - contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

Il - contiver cenas de ferocidade ou for capazuigesr a pratica de crimes;

[l - divulgar ou induzir aos maus costumes;

IV - for capaz de provocar incitamentos contra gime vigente, a ordem
publica, as autoridades constituidas e seus agentes

V - puder prejudicar a cordialidade das relacO@s oatros povos;

VI - for ofensivo as coletividades ou as religides;

VII - ferir, por qualquer forma, a dignidade ounberesse nacionais;

VIII - induzir ao desprestigio das for¢cas armadas.

A atuacédo do Estado Novo no ambito cultural destasa, por exemplo, pelo
reconhecimento do valor e do “poder de sugestag” elementos culturais como a
musica e o préprio cinema, que poderiam ser utiigapara convencer o publico das
ideias e concepcdes do regime. As producbes estrasgambém estariam sob este
rigido controle, de modo que obras cujas ideiassimitidas nao interessassem ao
regime vargista estariam sujeitas a serem rechsacdt&#o a toa, a companhia de
Lourival Fontes foi constante durante a presencB®ideey no Brasil. Apesar disto, é
importante reconhecermos que a iniciativa de Disteejazer um filme com tematicas
brasileiras possuia um espectro mais amplo que atsacado cinematografica pura, se
relacionando com as interacdes entre os governssEUA e do Brasil. E possivel
imaginar que apesar de exercer o controle tambéme sas atividades do cineasta

19DECRETO-LEI N° 1.949, DE 30 DE DEZEMBRO DE 1939.
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-leidB-1946/Del1949.htm
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estadunidense, o governo de Vargas, representatie cempo pelo DIP de Lourival
Fontes deveria agir com uma maior delicadeza o ¢am esta produgéo.

Com estas impressdes podemos também perceberegtréia de “Fantasia” ndo
se configurou apenas como um acontecimento no caoipoal da cidade, mas sim um
evento que envolveu importantes articulacbes pafiti merecendo a presenca do
préprio Presidente da Republica e de diplomatas.derfato um evento da politica de
Boa Vizinhanga.

Ainda nesta edicdo outros artigos repercutiramesgnca do cineasta norte-
americano na capital carioca. Foi publicada umanica®* de Austregésilo de
Athaydé® intitulada “Walt Disney: Filésofo e Moralista”. K& texto, afirma que as
obras de Disney teriam uma profundidade filoséfcajue poderiam se igualar a
personagens Sheakspereanos. Afirma que as pakmiled dentro de seu mundo
ficcional e as historias contadas pelo cineastgussariam aos melhores romances de
Dickens. Por fim ressalta a importancia de Disneyn@ educador. Aponta que a
amplitude moral de sua obra o credencia como unddigentes da humanidade de sua
época.

Na coluna social “1/2 Noite no Rit® foi relatado que Disney no domingo,
acompanhado de seus desenhistas, havia comparecidon coquetel em sua
homenagem oferecido pelas senhoras Hart PrestaneeGrey Braga, no apartamento
de Herbert Polin, em nome da colonia americana nasiB Ali Disney e seus artistas
teriam tomado contato com a obra de Candido Pai'ffiaobservando os quadros que
decoravam as paredes do apartamento onde acootec@uetel. Teriam ficado muito
impressionados com as obras, em especial com utaaebre galos.

Na mesma coluna € indicado que haveria no diasteg(#2/08) no “Cassino da
Urca” uma “noite brasileira” em homenagem a Wa#in@y. Seria um grande banquete
oferecido por Lourival Fontes com a apresentacasntdshow “tipicamente brasileiro”
com a reconstituicdo do quadro “Trés Racas Trigjeg’ havia feito sucesso na revista

“Joujoux e Balangandans”. Participariam do Showistad como Madeleyne

%4 DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 21 ago. 1941, pagina 2.

19 jornalista, professor, cronista, ensaista e ofaduileiro. Foi eleito membro da Academia Brasilei

de Letras em 9 de agosto de 1951.

1% DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 21 ago. 1941, pagina 11.

197 Foi um importante artista plastico brasileiro. tBinquase cinco mil obras de pequenos esbocos e
pinturas de proporcdes padrdo, coMoLavrador de Caféaté gigantescos murais, como 0s painéis
Guerra e PazPortinari é considerado um dos artistas mais igiadbs do Brasil e foi o pintor brasileiro

a alcancar maior projecao internacional.
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Rosay® Candido Botelht®, Trio de Ouré” Linda Batistd™,Virginia Lane, Grande
Oteld®? Russo do Pandeff§, Dalva de Oliveird*, e Emilia Borb&”. A direcdo do
show caberia & Luiz Peixdf8. Participariam do banquete também diretores da ,RKO
autoridades jornalisatas e representantes da immprasricana.

O evento demonstra que desejavam as autoridadsieives manter controle
acerca do que deveria ou ndo ser apresentado esstarestadunidense. A organizagao
de uma “noite brasileira” por parte de Lourival Eemaponta para uma disposi¢cédo de
tentar fazer com que o artista observasse margfestartisticas e culturais que fossem
merecedoras de uma chancela governamental. O ewggta forma, apresentaria a
Walt Disney o que o Estado Novo estava selecionacmlmo préprio pra ser
apresentado como cultura brasileira aos EUA eoabs paises que futuramente
assistiriam as peliculas de Disney. Claro que meigp uma negociacao de termos. Os
artistas deveriam refletir a cultura popular beasdl, mas uma cultura que teria passado
pela “filtragem” do governo e seria apropriada pacaracterizar o pais
internacionalmente.

Nesse mesmo dia o Jornal, “A ManH&* publicou uma entrevista concedida
por Walt Disney para Vinicius de Moraes. “Uma Tar@m Walt Disney:
Fundamentos de sua estética e seu trabalho” fitulo dado para a referida entrevista
com o0 cineasta norte-americano. Primeiramente,cMsi afirma que o talento de
Disney ja era mundialmente reconhecido e que suwas¢des foram fundamentais para
0 campo da animac¢ado no cinema. Em sua opinidohaeria duvidas da genialidade
de Disney, colocando-0 no mesmo patamar que osofr@imm, Charles Chaplin,
Lewis Carroll entre outros. Outro ponto de destagjugie Vinicius relata que as obras
de Disney ndo se restringem ao publico infantihdseapreciadas tanto pelas criancas

como pelos adultos.

198 Cantora brasileira.

199 Famoso cantor de musica popular brasileira dag&poc

290 Conjunto vocal brasileiro formado por Herivelto ttiias em 1937.

201 Cantora Brasileira, estrela do Cassino da Urgaentdo.

292 Ator, comediante, cantor, escritor e composit@sheiro. Artista de cassinos cariocas e do chamado
teatro de revista. Participou ainda de diversosefd brasileiros de sucesso.

203 Famoso compositor e percussionista brasileiro.

204 Famosa cantora do Brasil ganharia o titulo de tRailo Radio. Foi também casada com o cantor e
compositor Herivelto Martins, e participou do Tde Ouro.

2% Uma das mais populares cantoras brasileiras. Nodmestava em fase de ascensdo. Seria mais tarde
coroada Rainha do Radio e alcancaria sucesso @hcion

209 etrista, teatrélogo, poeta, pintor, caricaturigaescultor brasileiro. Foi um dos nomes mais
importantes do teatro de revista do Brasil, tendolyzido mais de cem pecas do género

27 A MANHA. Rio de Janeiro, 21 ago. 1941, pagina 08.
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Vinicius entdo narra seu primeiro encontro com Bysimal encontro se deu no
dia anterior a entrevista, quando Disney fora esautisicas brasileiras nos estudios do
Radio Club. Vinicius entrou em contato com JanettiMasolicitando uma entrevista
com Disney, o que Ihe foi concedido. Os trés, t)arinicius e Disney, as duas e meia
da tarde, se reuniram em uma sala da radio paragasra entrevista.

Apés as apresentacdes e com Vinicius de Moraesdeetificando como
jornalista, Disney € perguntado sobre sua opini@dlores os animais brasileiros. O
estadunidense ao invés de responder pergunta skawéo um Jardim Zoologico na
cidade do Rio de Janeiro. Vinicius responde quelizmhente nad® Vinicius fala
sobre a preguica e o tamandua-bandeira para Dispey animais brasileiros
interessantes. O cineasta 0 questiona sobre oxosaaa qual considerava o “animal
comico por exceléncia” no Brasil. O entrevistadéo nhe da muitas informacdes e
justifica na entrevista pelo fato de detestar wsBcs.

O segundo tema da entrevista foi musica. Viniceigpntou se Disney ja havia
entrado em contato com a musica brasileira e sehalgia agradado aos seus ouvidos.
A resposta foi que o contato ndo havia sido diegtala e que 0 cineasta iria buscar
influéncias no samba e na musica regional. Viniagsnselha Disney a, quando
estivesse em S&o Paulo, visitar a discoteca dorfa@panto de Cultura, organizada por
Mario de Andrade. Vinicius afirma que Andrade, erdiomem que mais conhecia
musica no Brasil.

A entrevista segue com Vinicius perguntando Diseelre “Fantasia” e as
inovacdes que seriam feitas neste novo longa. €asta estadunidense responde que
“Fantasia” seria uma evolucdo das Sinfonias Talassentido de unir completamente
musica e desenho animado. Disney afirma que “Rafitis um filme feito para todos
0s gostos “o do intelectual e 0 do homem de toda&be que considerava o filme o
climax de sua carreira.

Apds a entrevista, Vinicius registra que Disney doivir musicas brasileiras
tocadas pela orquestra do Radio Club. Chama sneéate fato de Disney pedir para
repetir seguidamente Aquarela do Brasil. Disneynestra bastante satisfeito com a
cancao e suas possibilidades, na conjuncao coraussdesenhos, como uma aquarela

de cores e sons.

208 Neste periodo o primeiro jardim zoolégico do RéoJéneiro, criado pelo Bardo de Drummond estava
fechado e ndo havia sido criado ainda o Jardimdégpebd da Quinta da Boa Vista, fato que somente
ocorreria no ano de 1945.
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Vinicius escreve ainda que ficou bastante contlarieom um fato ocorrido
neste momento de apresentacfes de musicas beasilairorquestra tocou, em certo
momento, a modinha “Bem-te-vi", de autoria de Mdlwrais Filho, tio-avo de
Vinicius. A musica fora tocada, segundo o enttadsr, em ritmo de samba, “Fox-
Trot” e Conga, o que desagradou profundamente Msiicque achou a cancéo
descaracterizada. Por esta razdo, comemora oddbisdey nao ter gostado da musica
na ocasido, tendo apenas respondido “Clev&tIpara a execucédo pela orquestra, fato
este que Vinicius atribui a “boa-vizinhanca”.

No dia 22 de Agosto de 1941 o jornal “Diario da t&6i*'® publicou uma
reportagem informando sobre o encontro de Waltd&istom o interventor Ernani do
Amaral Peixoto no Palacio do Inga. Disney fora b#b@ no Palacio por Alzira Vargas
do Amaral Peixoto, filha de Getulio e esposa derir@ntor. Neste encontro Disney
teria afirmado que uma das suas melhores expe@ma Rio até entdo teria sido a
exibicdo organizada pelo DIP de uma orquestra Ibmnasi Neste encontro Disney
demonstrou novamente seu entusiasmo pela musicaégudo Brasil e pelo papagaio,
animal que disse estar pensando em incluir emibea $obre o Brasil. Percebemos
pela mencdo ao DIP que o departamento se mantnelsante nas movimentacdes de
Disney pela cidade, cuidando para que as acoeseasta ficassem a contento.

Em 23 de Agosto de 1941 o “Jornal do Brasil” pulicima noticid” sobre a
visita de Walt Disney ao Itamaraty. O artigo comegemando ser Walt Disney
conhecido de longa data do Ministro Oswaldo Ararthgue se devia ao periodo no
qual o brasileiro havia sido embaixador em WashimgPara caracterizar a relacéo
entre os dois o jornal indica que eram “velhos asii@, portanto, uma vez no Rio seria
natural que Disney fosse visitar o chanceler. Padesiucubrar que este seria um ponto
importante na viagem de Disney, uma vez que Oswaldoha era um grande defensor
do estreitamento de lacos entre Brasil e EUA. Ceimms no capitulo anterior Aranha,
dentro de suas linhas de acéo béasicas encabecoypalitiea de apoio a cooperagao
entre as nagdes americanas. O fim ultimo destéigaokiontinental brasileira, seria o
estabelecimento das bases necessarias a constleicgica hegemonia regional, base

esta a ser construida através de uma alianca campoténcid?. Para Aranha, essa

2 4nteligente”.
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poténcia era indiscutivelmerité os Estados Unidos da América, com o qual, em
acordos privilegiados e paralelos ao pan-ameriganise obteria a superioridade na
América do Sul. Segundo Sandra Brantdt@ra fundamental para a politica externa
brasileira se tornar o pais sul americano maisxapaxlo dos norte-americanos. Era de
interesse da politica externa do pais afastar teonacdes sul-americanas de uma
relacdo tdo préxima, sobretudo a Argentina. Podeimdisar que era delineado no
momento por Aranha um projeto de politica exteraea Brasil, projeto este que
passava necessariamente por uma aproximacao cdstados Unidos. Deste modo
Aranha seria um ponto de apoio importante aos igbgetpoliticos da expedicdo de
Disney, ainda mais se levarmos em consideracdoralagdo amistosa pré-existente
como levantado pela nota. O encontro evidenciaugug das naturezas primordiais da
viagem de Disney era colaborar politicamente coboa vizinhanca, e para tanto era
cabal que ele se encontrasse com autoridadesodesatildo do governo.

Neste mesmo dia, o jornal “Diario da Noité® repercute a homenagem a
Disney do dia anterior no Cassino da Urca. A rggam considera o evento uma
“festa da intelectualidade”, onde teria reinadcspito de fraternidade e cordialidade.
Segundo o jornal “ndo se viam brasileiros nem Bg#&i®os, mais unicamente filhos de
um mesmo continente”. Novamente a agenda da Rold Boa Vizinhanca se
mostrava bastante aparente tanto no contato eniseagientes quanto na repercussao de
suas a¢des. Na mesma edicdo é publicada unfd%infarmando que Disney, junto da
atriz americana Grace MoGté participaria de um coquetel no Copacabana Patece,
segunda-feira vindoura (25/08) em beneficio da absistencialista de Darcy Vargas, a
Cidade das Meninas. Destaca ainda a estréia ddga%tahno Pathé, confirmando a
presenca de Getulio Vargas, do embaixador dos Etfférdon Caffery e do ministro
Oswaldo Aranha.

O Jornal “A Manh&™*'® publicou uma reportagem intitulada “A mais brilten

reunido social do ano”. Nela a publicacdo relatee@pcdo organizada por Darcy

13 A admiragao do politico brasileiro pelo pais nameericano , suas convicgdes politicas, forjadas ja
revolucdo de 1930 e a sua leitura da posicao dsilBmna termos de politica internacional apontanapar
uma interpretacdo de que Aranha concebia que oil Br@socuparia posigdo destacada na politica
internacional ao se aliar aos Norte-americanos.

214 BRANCATO,Sandra M.L. “As Relacdes Brasil/ Argertimo ano de 1937:rivalidade e conflito”
Revista de Estudos Ibero-Americanos. Porto Alerfi2, 1988.
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Vargas no palacio Guanabara para receber Walt igmgiam comparecido ao evento
Ministros do Estado, oficiais de alta patente dérEito e da Marinha, figuras do corpo
diplomético, presidente e membros do tribunal dgtiga, membros da Academia
Brasileira de Letras, jornalistas e intelectuaigniMntos apos o inicio da reuniao teria
se juntado ao grupo o presidente Getulio Vargasemto se apresentaram artistas
brasileiros e bailarinas classicas.

Em sua edicdo deste mesmo dia 23, a revista “Catetanava atencat’ para o
grande numero de fas que havia comparecido ao AgmSantos Dumont para receber
o famoso desenhista de Hollywood.

Na edicao do dia 24 de agosto do “Jornal do Bragl'mesmo ano, na coluna
social “Elegancias®’., é informado que Disney esteve no mesmo dia 2&eeura do
Congresso da RKO Pictures, que havia sido presioiidio diretor do DIP. E afirmado
que Disney fez um breve discurso, agradecendoaadiast indicando estar satisfeito
com o tratamento a ele dispensado pelos brasileseguido por uma secdo de
autégrafos. No mesmo dia, Vinicius de Moraes pobliem “A Manha"#*! suas
impressdes acerca da estréia de “Fantasia’. Afigue o filme possui um carater
universal assim como “Luzes da Cidade” de ChapRessalta que a estréia de
“Fantasia” foi muito mais um acontecimento socilggie artistico. Era mais relevante,
segundo ele, ser visto do que ver. Aponta ainda apesar de sua admiracao por
Disney, ainda ndo tem opinido completamente fornsatiee o filme.

No dia 25 de Agosto de 1941 o jornal “Diario da t8dF? relata a visita de
Disney na noite anterior a escola de Samba Porelgeportagem leva o titulo de
“Batucada a Meia Noite: Walt Disney e a Gente damté\ estrada do Portella”. Nela
€ narrada a incursdo de Disney a escola de Sambaneontro deste com Paulo da

Portela®®®

, afirmando que o estadunidense demonstrou estiés oantente e satisfeito
com o que observava no terreiro e com as musicGasuyia.

O jornal “A Manh&”***ambém noticiou o fato, afirmando que Disney bedeu
melodia do povo na sua fonte mais pura. A repontiaigenenta o pouco apoio que se

dava as Escolas de Samba e outras organizacOdangspel que era necessario dar-lhes

29 CARETA. Rio de Janeiro, 23 ago. 1941, pagina 26.
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23 Sambista e compositor, Paulo da Portela fundou Aotéinio Caetano e Antdnio Rufino dos Reis, o
Conjunto Oswaldo Cryzjue depois foi renomeado p&aem nos Faz é o Caprichdai Como Pode,
finalmente GRES Portela, em referéncia a Estradaailtela.
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"certo sentido social”. A caréncia material dasdas de Samba era algo lamentavel. A
reportagem lamenta que, na visita de Walt Disneéy &dta de estrutura possa ter
atrapalhado o trabalho artistico do cineasta. Afimovamente que era imperativo que
as Escolas de Samba tivessem amparo para apravditdéihante material humano que
ali se encontrava. Destaca ainda o desempenhoulie dkaPortela a frente da bateria,
performance esta que teria deixado Disney encanliawindo este a dar um abrago em
Paulo, cumprimentando-o pela seu desempenho. détagem relata que existiriam
inimeros “Paulos da Portela” pelos morros do RioJdeeiro que precisariam ser
auxiliados. Caberia aos organismos de defesa ieatisiaborar alguma forma de
permitir-lnes desempenhar sua arte e mostrar sintda Termina afirmando
contundentemente que “O morro também deixou demmeraso de policia...”.

Ainda sobre a visita de Disney a Portela, a revistaCena Muda” em sua
edicdo de setembro de 1941, publicou um artigaulatio “Walt Disney na costa
d'Africa...” ?*° escrito por Renato de Alenér Neste artigo, o autor relata que Walt
Disney, acompanhado de seus artistas teria saiddogacabana Palace direto a um
“batuque em Madureira”. Seria esta a primeirataisio cineasta a uma escola de
Samba. A publicacdo aponta que Disney chegou @iteaar e saiu por volta das 21h.
O autor considera a escola de samba um esquisttm da nossa evolugao social, um
ambiente inapropriado para Disney. Consideravacal@sle samba a “Embaixada do
Morro”.

O autor tece algumas consideracdes sobre estasd@ocda Disney a escola de
samba do Portela, afirmando que apesar de commmeeaqnee o samba € uma
caracteristica brasileira interessante para osarggiros, ficava estupefato com a
maneira com que os brasileiros costumavam aprekeat@essoas ilustres como Walt
Disney. Demonstrava Renato de Alencar estar extresnge incomodado com o fato de
Disney ter sido apresentado a este, segundo éleatasmo deprimente” que permeia
o Brasil. Advogava que todas as grandes cidadesrtealgo de exético e pitoresco e
que tudo residia na maneira especifica com isia apresentado ao visitante ilustre. O
autor possivelmente considerava que tais tracom-satturais por ele indesejados
deveriam ser apresentados de uma maneira, organieatkgorizada e ressignificada,

se afastando da forma que tais manifestagdes ato@tiralmente.

225 ALENCAR, Renato deWalt Disney na costa d'Africa...Cena MudaRio de Janeiro, p.5, 02 set.
1941.
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Para reforcar seu argumento, o autor diferenciearnba em duas grandes
categorias: o de morro e o de arte. Ao primeiug, envolve “batucada, danca litargica
barbara e sensual”, Alencar ndo atribui “belezéhnpra”’, uma vez que € “monaotono e
triste como todo produto de povos torturados eliosut O samba de arte, por sua vez
seria influenciado pelos “mais altos pendores d&ic com a participacdo de
“inteligéncias apuradas nas letras e nas musicas”.

Nesta diferenciacdo Renato de Alencar deixa evedermjue ele considerava que
deveria ou ndo ser mostrado para Disney. O samimaodie era feio, cheio de tracos
africanos, de referéncias a orixas, simbolizaveBuasil pobre e atrasado. O Samba dos
Salbes, de arte, era algo que ele considerava eonaracteristica exética do Brasil
ressignificada, adaptada a vivéncia por ele cormdeculta e civilizada e por isso
digno de ser apresentado ao famoso visitante. &ara “samba de arte” era o que
poderia realmente levar a etiqueta “Made in BrasilSer apresentado sem receios a
gualquer estrangeiro.

Seguindo esta linha de raciocinio, Renato Aleneamsstra contrariado pelo
fato de ndo terem evitado que Disney observasspetaculo da “batucada, grotesca,
selvagem e senegalesca’ e se faz um questionant@rgoe aconteceria caso Disney
resolvesse realmente se inspirar no que havia nestBortela para seus filmes sobre o
Brasil? Agradaria ao brasileiro se o cineasta ramericano fizesse a transposicéo para
a tela de tais influéncias? O autor do artigo aique nao.

Ressaltando o carater inventivo de Walt Disney t&pque a Portela certamente
havia lhe despertado idéias. Fazendo um paraleto @dilme “Fantasia”, que era a
producdo mais comentada de Disney na época, Alemtiaa a possibilidade de Disney
pensar em tipo de “Fantasia” “a brasileira” combasuques da escola de Samba. Tal
pensamento ndo era completamente errado, como guooer comprovar ao
acompanharmos o processo de constru¢do dos filnoss,quais Disney realmente
procurou firmemente bases musicais e se inspirotomos processos de “Fantasia”.
O que é realmente marcante é o temor demonstrddaptr que Disney fizesse um
filme contendo a “detestavel exibicdo de negroslerarhas sensuais” da escola de
samba.

Por fim, o autor afirma que isso iria era causar gnave problema para o
préprio Disney, fruto de uma propria incoerénciasileira. Explica: Uma vez que o
estudio Disney apresentasse um filme sobre o Brasstrando a escola de samba, os

negros e mulatos dancando, o batuque, o samba leomerdgos africanos, os mesmos
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individuos que festejam a viagem de Walt Disney &lamam como grande artista
irlam segundo Alencar, chama-lo de ingrato e mehk@derido, por ter sido tdo bem
recebido em terras brasileiras e ter dado como pata caracterizagdo nefasta do
Brasil. Segundo o autor do artigo, Disney serissada de ter “inventado” para o pais
esse Brasil africanizado, mas a culpa caso takttesaesse a acontecer era mesmo de
guem o havia levado para a Portela, fato que Disd@eypoderia apagar de sua mente
para se concentrar em elementos mais edificanteBrdsil, como O Guarani, por
exemplo.

Destaca-se neste artigo a visao bastante negatifeialde Disney ter ido a uma
escola de Samba. E ironizado também o encontroisteeypcom um “desses bambas”
que acrescentariam analfabetismo “por simples g@itd Demonstra-se uma
percepcédo, do autor e da publicacdo de que havaparie do Brasil, ou pelo menos
uma parte da cultura brasileira que era digna dgombda, ndo deveria ser mostrada para
nenhuma personalidade célebre, muito menos parastm@angeiro. Essa parte deveria
ser escondida sempre e se fosse necessario, sialaspor uma versado sua controlada,
adaptada para que o olhar de fora ndo percebe®msd como uma nacdo néo
civilizada.

Neste sentido o Samba de saldo, artistico eraattdeo do morro, ndo. Outro
ponto importante é que a maior parte dos aspeeatinos vistos pelo autor do artigo
no samba eram referentes as herancas da Africae@es séo tratados com desdém, o
batuque é sinal de barbarie e o culto aos orixéagé abominavel. Levanta a
possibilidade de compreensdo de que na percepcadedear o Samba precisaria se
ver livre destes elementos, purificado de certo an@&assim e somente assim estaria
apto a ser apresentado aos olhares de Disneygugualutra figura de importancia.

O artigo demonstra uma nocao, calcada nesta pé&celgcque certos elementos
deveriam ficar escondidos, de uma espécie de ‘feutta exportacdo” no qual o samba
gue poderia ir para o estrangeiro, aparecer ncefii® Disney e simbolizar o Brasil
jamais poderia ser o samba do morro, dos negrds.tp® deveria ficar escondido,
restrito a certas areas e publicos. O samba quwidea chancela do Brasil, que
representaria a patria mundo afora teria que searoba artistico, com letras e
harmonias construidas pela intelectualidade, dbsgueetiraria a0 maximo os tragcos de
africanismos.

Podemos perceber que havia uma discordancia sigtivth acerca do valor da

cultura popular e especificamente da Escola de 8gala o Brasil e com relacéo ao
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caso em si, se seria apropriado ou nao permitiDgsreey visualizasse este aspecto das
manifestacfes artisticas nacionais. Percebe-sd¢agte pela caréncia de estrutura ou
mesmo pelos tracos oriundos da Africa, os elemeesentes na Escola de Samba séo
percebidos como algo que deveria passar por unéxiespe “triagem” antes de serem
apresentados a Disney. A percepcdo de Renato deaklé radicalmente conservadora
no sentido de que este ndo seria 0 “Samba tipor@xdo”. Apesar disto, Disney se
mostrou disposto a conhecer as varias influénciraamfestacdes artisticas brasileiras,
ainda que no produto final, tenha optado por urartado “Aquarela do Brasil”. No dia
26 de Agosto de 1941 o “Diario da Noité” informa na coluna social “¥ Noite no
Rio” que Disney seguiria neste mesmo dia paraadeidle Sdo Paulo. A coluna afirma
que as noites no Cassino da Urca e na Portelardsixama 6tima impressao do Rio no
artista estadunidense.

No dia seguinte, o “Jornal do Brasil” publicou ewta&*® a noticia sobre uma
visita de Walt Disney ao DIP, acompanhado de sessrhistas. O objetivo da visita,
segundo o jornal, era fazer uma demonstracdo deicésc de animacdo. Tal
demonstracao, afirma o jornal, teria tido como ablim seleto grupo de caricaturistas
e cineastas brasileiros. Disney e seus desenhéstas executado uma demonstracao
exemplar para um pequeno grupo na sala de projel@&dP. A nota ndo esclarece
gquem compunha o grupo, nem se ocorreu a parti@paedalguma autoridade do DIP
na ocasido. Neste mesmo dia, o jornal “A Manff&hoticiou a chegada de Disney a
Séao Paulo, na manha do dia 26, no aeroporto deddbag, recebido por Oswaldo de
Andrade Filho, representante da Divisdao de TuristnoDepartamento Estadual de
Imprensa e Propaganda. O “Diario da Noft€"também destacou o fato afirmando que
Dishey e sua comitiva ficariam hospedados na residéle Alberto Byington Jiniot
e que em Sao Paulo estaria presente na estréi&katgasia’ no Cinema Rosario.
Informa ainda que o retorno de Disney se dariardetdesse mesmo dia.

Vinicius de Morais publicd? nesta mesma edi¢do do jornal publicou sua critica
de “Fantasia” intitulada “Na Dansa das Horas Dismsegera tudo que ja havia feito
anteriormente”. Vinicius indica que "Fantasia" ferds melhores e os piores motivos

de Walt Disney. Afirma que as vezes o desenho eien,ro que tornava
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incompreensivel a maravilha que se seguia depaia. éte a arte de Disney decorria da
movimentagcdo. De uma harmonia de valores novos@uegrande animador soubera
concertar. Para Vinicius, Disney pecou por ambiédioma que o impeto de descrever

a musica de "vé-la", em valores de "cartoon”, terievado ao fracasso. Para ele a
"Pastoral" que considerava de beleza extraordifidréatransformada numa verdadeira
monstruosidade no desenho que Disney |he fez. AfVinicius que esta sequéncia era
“uma total droga”. Considerou esta parte como séundoa garrafada na cabeca no

meio de uma boa festa de carnaval”’. Afirma que &jispodia ter poupado Bach e

Beethoven na sua "suite a lapis de cor".

Mas, para Vinicius, na "Danca das Horas" Disneia teuperado tudo o que ja
fizera anteriormente em matéria de movimento e cérde maneira assombrosa. Era
um espetaculo de felicidade, naturalidade, preaséor como no excelente bailado de
bichos. Indica que Degas nédo descreveria com magagim movimento isolado de
"ballet" nessa série de movimentos. Para Vinidispey teria na Danga das Horas
criado uma obra fantdstica com suas "ballerinasia @vestruz e uma hipop6tamo.
Termina afirmando que o desenho do filme € muitm ls@mpre que Disney repete a
arte das Sinfonias Tolas e muito ruim sempre queafgo novo, mas recomenda a
experiéncia de ver “Fantasia”.

No “Jornal do Brasil” de 28 de agosto é noticfddo retorno de Disney ao Rio
de sua rapida viagem feita a S&o Paulo. A viagerdesepara que Disney pudesse
assistir a estréia de “Fantasia” na Capital pauliBestaca-se que Disney viajou em
companhia, além de sua esposa, do vice-presidarR&®, Phillip Reisman.

"234 publicou, também nesta data, uma cronica de Mucio

O jornal, “A Manha
Lead™® intitulada “Walt Disney e Alguns Motivos Brasiled”. Nesta cronica, Ledo
afirma que caso estivesse em contato com Disneg damo sugestdo para inspira-lo
dois poemas brasileiros: Cobra Norato de Raul BSpp Martin Cereré de Cassiano
Ricardd®’. Relata que os dois poemas ndo se constituemmpocda realidade, mas
sim do fantastico, o que Ihes aproximariam do fiffs@ntasia”. Cobra Norato poderia,
segundo Mucio Ledo, dar a Disney fabulosas imadamsmazonia, de seus simbolos e

lendas. Martin Cereré representara o Brasil dos fdeninos, dos poetas e dos herois”
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e possibilitaria a Disney inspiracdo para uma angama de histérias. Termina a
cronica lamentando que estas teriam sido contdesignuito mais dignas do que
“muita coisa que aventurosamente lhe tem sido Bevpdr pessoas que estao
apressadissimas em chegar a Hollywood”.

A edicdo do “Jornal do Brasil” do dia posterioratef*® uma nova visita de
Disney ao Itamaraty. Em companhia de Oswaldo Araatia Disney participado de um
almoco com Berent Friele, Jock Whitney, Ministrariigtocles Graga Aranha, além de
parte da comitiva de Disney e outros convidadosniésmo numero, é publicada uma
nota sobre a visita de Disney, acompanhado porABsis de Figueiredo, diretor da
divisdo de turismo do DIP a escola de samba Ppmelalomingo anterior. O Jornal
indica que Disney, o diretor, musicos, desenhistgsrnalistas foram recebidos por
Paulo da Portela.

Em sua edicdo do dia 29, o jornal “A ManH&® publicou uma reportagem
intitulada “Walt Disney Gostou de Grande Otelo: i/as criagcdes do popular artista
negro”. A reportagem afirmava que Disney ficaratdnat® impressionado com o
desempenho de Grande Otelo no show do CassinoaadJesperava em breve vé-lo
atuando em filmes de longa metragem em Hollywood.

Ja o “Diario da Noite®*® da mesma data publicou uma entrevista com Walt
Disney feita pelo jornalista Caio de Freitas. Nest&evista Disney afirma que estava
muito impressionado com a beleza do Rio de Jan@apantiu ao reporter que estava
colhendo muito material para seus filmes, uma h@atidade de fotografias e discos de
musica brasileira estavam sendo amealhadas pekqgsife. Disney relata que ouvira
muito da musica brasileira, desde a musica folcdodté classica e, ja havia formado
sua opinido sobre o que desejava utilizar em dbuest Falou ainda dos animais do
Brasil, dizendo serem o jabuti, 0 mico e a pregoig@os bichos para serem utilizados
em um desenho animado. Contudo, o0 papagaio tird@a sianimal que mais lhe
chamara a atencdo, pela sua personalidade e @&geey afirmara ja ter uma idéia
sobre o filme que planejava sobre o Brasil e gpepagaio estaria nele.

Fala ainda que o filme serviria para divulgar ntagamba nos Estados Unidos.
Disney demonstra um grande encantamento pelo saiibgue Benedito Lacertfd

deveria ir para os EUA para divulgar o ritmo. Reelastar desapontado com a batucada
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na Portela, pelo fato dos sambistas terem l|he jparemeio acanhados, sem
espontaneidade. Credita o fato a presenca de nawitasdades, jornalistas e fotografos
e afirma que tinha vontade de ir ver outra batucatss desta vez com dois ou trés
companheiros somente, chegando de surpresa e amairte, para que assim pudesse
perceber a esséncia das manifestacfes artisticas @feito colateral” de sua atuacao
politica e até mesmo de sua notoriedade Disneynée@ também dificuldades
enquanto artista, para cumprir outro de seu olgetiv Brasil que foi genuinamente
buscar inspiracdo para seus filmes. Tentava o simemptar manifestacdes culturais
espontaneas, o que era dificultado pelo furor gagpsesenca causava nos locais e pela
disposicéo das autoridades brasileiras e medias egeracoes.

O jornal “A Manh&"?*? na sua edicdo de 30 de Agosto, publicou um ad&o
Berilo Neve$* intitulado “Disney e 0 Samba”, assim como Rena&d\téncar tocando
no tema das pesquisas musicais feitas pelo agsaalunidense. O artigo afirmava que
apesar de entender a curiosidade de Disney acersandba do morro, acreditava que
essa ndo era a representacao genuina da musiteitaraBelo menos ndo a Unica. Para
ele o samba ndo seria nem uma musica tipica dal,Bnasn uma demonstracdo da
genialidade artistica nacional. Neves considerav@amba uma reminiscéncia das
senzalas e um fenbmeno apenas local. Argumentaya (toada afro-brasileira” soa
tdo estranha no Amazonas, no Mato Grosso e no Rind8 do Sul como soaria em
Buenos Aires ou em Nova York. O seu artigo apontjya@ o Brasil era formado por
inimeras tendéncias e que no seu entender o paisrigpooferecer diversas e
encantadoras imagens, muito distintas do que estaeaforcando para mostrar. Neves
discutiu que a identidade que estava sendo apeaekeatDisney ndo era uma identidade
nacional, mas regional apenas. Restrita ao Rio afeitd. Relata que a cultura
nordestina e gaucha bem como tantas outras ests@io solenemente ignoradas nos
esforgcos de apresentar temas brasileiros ao caneast

Neves terminou seu artigo demonstrando um temorir Aé a Portela ver o
samba do morro, feito pelos negros, Disney teria windo errdnea da configuracao
racial do Brasil. Afirmou o autor que “essas figumréo traduzem nem de longe, a
realidade étnica do Brasil, na qual o sangue herdas povos ibéricos domina com

galhardia incontestavel e beleza preponderantefnideNeves que o artista norte-
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americano colocasse em seus filmes a represerdagd@sileiros negros, como vira no
samba da Portela.

Antonio Pedro Tota ao tratar dos filmes de Disrays o Brasil afirma que em
suas producdes um fato notavel é que ndo havim®egpresentadd¥, sequer na
Bahia local no qual a populacdo negra é bastameifisativa. Tota afirma que
possivelmente tal representacdo agradou a eligldira a qual afirma ser possuidora
de um complexo relativo a presenca de negros egogsio pais. Nota-se a idéia de
negociacao presente nas representacfes do paiiinmess que para serem funcionais
para a Politica de Boa Vizinhanca deveriam agradesn amplo publico, que poderia se
reconhecer na pelicula. Ndo é improvavel que amea sua obra Disney tenha levado
em consideracao que existiam brasileiros que n&ejaleam se ver representados por
negros nos seus filmes. Levando em consideracdéjetvo ultimo de convencer esses
da boa vontade dos EUA, esse era um ponto impertant

Em complemento ao argumento de Tota podemos indjc& elementos
interligados as culturas afro-brasileiras como @oeaa e o préprio samba séo
retratados nas peliculas, mas reorganizados. Kress@rio adaptar estes elementos,
principalmente pelos desejos de parte da elitalbirasavessa a uma identificacdo com
as populagbes negras. Um reflexo disto se d&, pemgo, num corte no samba
“Aquarela do Brasil” que sera feito no filme Al6 Agos, do qual falaremos adiante.
Tal fato demonstra que o resultado das pesquis@sstey e sua equipe no Brasil foi
uma representacdo minuciosamente calculada paraeamo tempo permitir que a
maior parte dos Brasileiros ficasse agradada cope@®nagens e as paisagens que por
outro lado os elementos pudessem ser reconheaithos tenuinamente” brasileiros.
Era um calculo dificil. O que se deveria trazecdiura popular e o que deixar de fora?
Importante ressaltar que o momento cultural intéangbém ajudou, com manifestacdes
antes marginalizadas como o samba e a capoeira geadativamente incorporadas a
uma nova logica dentro do projeto do Estado Novqué&se algo similar o que ocorre
no processo de construcao criativa dos filme denddissobre o Brasil. Exaustivas
pesquisas e audicbes foram realizadas para busvarequilibrio ideal entre
autenticidade e o limite tolerado pela elite pcditie econébmica de representacao

fidedigna da realidade brasileira. Era necess&corrar um “Brasil tipo exportacédo” e
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Disney o fez a contento em certo sentido. Era fonedal agradar, satisfazer os
brasileiros com os filmes.

Além desta preocupagcdo com a possibilidade dos Bthbarem por ver um
pais com presenca de negros nos futuros filmes dié Wsney, o artigo de Berilo
Neves toca em uma outra questdo importante, a vebssobreposicdo de uma
identidade carioca a identidade nacional. Uma eelamacdes de Neves era que apenas
os elementos culturais do Rio de Janeiro estavawhoskevados em consideracdo para
cunhar uma representacdo geral do Brasil nas fsdicle Disney. Ele ndo atribui a
culpa disto ao cineasta, mas sim as préprias datbes brasileiras, que no seu entender
estavam concorrendo diretamente para tal quadiorr@l, no dia seguinte, publicou
uma reportagef® sobre a visita de Disney a Radio Mayrinck ondsta fora oferecida
uma audicdo-relampago. Segundo a publicacdo, mdolieststava PixinguinR¥ que
tocou “O Teu Cabelo Nado Nega’ e “Carinhoso” parssrey. O texto lamenta
Pixinguinha nao ter tocado “Urubu Malandro” que siderava que causaria boa
impressao em Disney.

Voltando as questbes acerca das peculiaridademeegido Brasil, no dia 02 de
Setembro “A Manha” publicou uma crénféade Alcides Mai&* intitulada “Lendas do
Sul”. Nela, o escritor afirma que ficara sabendo iptermédio de colegas jornalistas
que Walt Disney teria afirmado que ndo encontrampb em sua viagem até o
momento para recolher lendas tipicas dos pampasafue Ihe foi contado que havia
sido apresentada a Disney a lenda da “Salamanddarda”, considerada por ele uma
das mais vivas e fantasticas historias do folckuista. Reforca a importancia das
tradicbes e mitos sulistas e promete ao final gecra Disney contando mais detalhes
sobre a lenda sulista. Aqui novamente percebemas audemanda para uma
representacdo geral do Brasil, que abarcasse defarma maior as especificidades
regionais existia. Obviamente Disney teria querfapgdes do que gostaria de levar as
telas, e, percebia-se que esta poderia ser dencan@ira uma identidade para o Brasil e
para o brasileiro nos EUA. Destarte, se fazia irmpey tentar que artista estadunidense
levasse em consideracao algumas possibilidadestdeids, lendas e personagens, para

além do cenario carioca.
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Na sua edicdo do dia posterior, o jornal “A Manfi&relatou a visita de Walt
Disney ao Ministério da Educacédo feita no dia antg02/09). A reportagem afirma
gue Disney, acompanhado de John Hay Whitney e Bémaeele representantes do
OCIAA no Brasil, foi recebido pelo Ministro Gusta@apanema. O jornal “Diario da
Noite” **° na sua edicdo do dia 04, afirmou que Disney, aeommmdo de Assis
Figueiredo, fora na noite anterior (03/09) novareead Cassino da Urca, mais uma vez
com o0 objetivo de assistir aos shows do estabedston Neste mesmo dia 04 de
setembro no jornal “A Manh&®* foi publicada uma nota relatando que no dia amteri
(03/09) Walt Disney fora recebido pelo presidengtiBo Vargas no Palacio do Catete.
A visita teria sido para uma reunido em conjuntoAdimirante Henrique Aristides
Guilhen, Ministro da Marinha, General Eurico Gasjartra, Ministro da Guerra,
Lourival Fontes, Diretor geral do DIP e Gustavo Ao, presidente da Cruzada
Nacional de Educacéo. Disney teria sido acompanpaddohn Hay Whitney.

Estas visitas de Disney, mesclando atividadestiaggsa encontros politicos
pode nos dar bem a percepc¢éo de que sua missa@asibdgveria dar conta da melhor
maneira possivel dos trés objetivos aos quais elarspunha: artistico, politico e
comercial. Assim sendo, Disney aglutinava tais atros e acées, de maneira que estas
trés dimensdes se encontraram fundidas, intimanoemectadas em todo o tempo que
0 norte-americano permaneceu no Brasil.

Nessa mesma edicdo de “A Manh®? Berilo Neves publicou um artigo,
novamente dedicado a Disney, intitulado “A ArteseBichos”. No artigo, Neves afirma
gue Disney pode colher grandes elementos parafisaes a partir da fauna brasileira
que contaria com inUmeros animais interessantesnafque a fauna brasileira sempre
impressionou 0s viajantes, fazendo uma comparagadexgedicdo de Disney com as

viagens de Martids® Agassiz®* e Humboldt®. Neves argumenta que a escolha de um
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fazendo parte da comitiva da gré-duquesa austtiespoldina, que viajava para o Brasil para casar-se
com Dom Pedro |.

*4Jean Louis Rodolphe Agassiz, zod6logo e geélogoosuiim 1865 Agassiz veio para o Brasil
comandando a Expedicdo Thayer de estudos, sainieweYork passando pelo Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Nordeste do Brasil e Amazénia.

#Alexander Von Humboldt, o bardo de Humboldt gedgrafturalista e explorador germanico. Esteve
na Amazénia como parte de uma grande expedicdoestudos naturalistas em 1800. Foi impedido de

permanecer no Brasil, pois 0s portugueses consaerao um possivel espido germanico.
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animal para representar 0 pais seria importantésqimis este serviria de propaganda
(positiva, ou negativa) do Brasil no exterior. Relgue era preciso que Disney fosse
apresentado a animais que verdadeiramente repassent a fauna nacional. Para ele
era necessario que a escolha fosse “claramentenadista” pois este iria representar a
nacao e eternizar o povo brasileiro.

Dois pontos chamam atencdo nas percepc¢des de BlEnles. Primeiramente
ele demonstra uma percepcao da viagem de Disnegy sento algo muito proximo das
expedicOes naturalistas caracteristicas do sécido Aqui podemos perceber que um
dos objetivos desta viagem, que era técnico, oa, sepusca por estudar, analisar a
fauna e a flora do Brasil para futuras producddsvasbastante em evidéncia.
Percebemos que esta dimenséo da expedi¢do de Disheyal as demais, era matéria
de curiosidade, interesse, e até mesmo preocupaciarte dos brasileiros.

Outra questdo era que as observacdes e estudos @it Disney poderiam
resultar em uma representacédo do Brasil e de $ememos que seria propagada pelo
mundo e poderia durante muito tempo vigorar cormoagem do pais no exterior. Dai
a preocupacédo nao so de Neves, mas de muitoscinigle jornalistas e escritores com
0 que Disney usaria para criar sua percepcao dslBra

O “Jornal do Brasil” do dia 5 de Setembro de 19dficiou”® a visita de Walt
Disney a residéncia presidencial no Catete. O japanta que em audiéncia especial
Disney foi recebido pelo presidente Getulio Vardaisney teria chegado acompanhado
novamente por Assis Figueiredo, Diretor da Dividaorurismo do DIP. A organizacao
do encontro teria ficado a cargo de Lourival Fonbediretor do DIP.

O Jornal “Diario da Noite"*’publicou neste mesmo dia uma reportagem
intitulada “Walt Disney ja esta gravando MusicasRtasil” na qual afirmava que o
cineasta ja estava familiarizado com o Brasil e eonotina do pais, freqientando os
mesmos lugares que os artistas nacionais, tomandondinho de Santa Teresa e
adquirindo habitos brasileiros. Apontou que noatiterior foi dado inicio as gravacoes
das musicas que Disney planejava usar em seussfdotee o Brasil, no estudio Brasil
Vita-Filme, na regido da Muda. Ressalta que um dgamimero de musicos

compareceu ao estudio e que a direcdo coube a Rad&nattali e Romeu

2JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 05 set. 1941, pagina 11.
DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 04 set. 1941, pagina 16.
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GhipsmaA® Paulo Tapaj&s®, diz a reportagem, atuava como interprete entre os
artistas brasileiros e os norte-americanos comoQatting e Norm Ferguson.

Destaca ainda a presenca de Dalva de Oliveira eo NRmland®®. Dalva,
segundo a reportagem, cantou versao de “Carinhgps®’estaria nos planos de Disney
para ser incluida no filme. Nuno Roland, por sua eetoou a musica “Pregdes
Cariocas”. A reportagem afirma que naquele diat@dés receberia mais uma vez Walt
Disney e seus companheiros e que desta vez see@mjang®m oS cantores Francisco

Alves %%’

Silvio Calda®%. No mesmo dia o jornal “Diario da Noit€*”® publicou uma
reportagem na qual relata o encontro de Jock Whigé&Valt Disney com Getulio
Vargas no Palacio do Catete. Ressalta que Dismigy aérmado ao presidente estar
encantado com as belezas do Brasil e com a oraepragresso do pais.

A revista “Fon-Fon” de 6 de setembro de 1941 dastaelacdo de Disney com
Ary Barroso. Perguntado sobre a insercéo destéilmes do norte-americano, Barroso
respondeu: “Autorizei Walt Disney a fazer tudo &mujue entender com minha
musica” (Aquarela do Brasil). Estava, portanto,smiclada a inclusdo da musica nos
vindouros filmes de Disney, que demonstrara desdeacpuvira pela primeira vez, seu
apreco pela cancao de Barroso.

A edicdo do jornal “A Manh&®®** do dia seguinte relata em reportagem que
Walt Disney fora homenageado pelo governo brasijlégndo sido este condecorado no
dia anterior (06/09) oficial da Ordem do Cruzeim $uF®, recebendo a comenda das
maos do Ministro Oswaldo Aranha no Itamaraty, emnu@nia que contou também
com a presenca de Lourival Fontes. ApOs a cerim@isney teria ido assistir ao
desfile em comemoragéo ao 7 de Setembro.

58 Maestro, violinista e compositor.

#9Cantor, compositor, produtor e radialista brasileiFoi cantor, diretor e produtor de diversos
programas da Radio Nacional, do Rio de Janeiro.ntfrmentos posteriores, dublou diversos desenhos
para os estudios Disney.

60 Foj um dos grandes cantores da época de oural@nbeasileiro. Interprete de marchinhas e de Hinos
de grandes clubes cariocas como o Fluminense é¢abdgo.

%51 Foi um dos mais populares cantores do Brasilcenaecido como oRei da Voz?

62 Foj um cantor e compositor, consagrou-se como asrgdandes cantores brasileiros.

283 pDIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 05 set. 1941, pagina 11.

A MANHA. Rio de Janeiro, 07 set. 1941, pagina 19.

A Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul é uma comenda q presidente do Brasil atribui a
personalidades estrangeiras. Foi criada c@rtem Imperial do Cruzeiro do Sam 1 de dezembro de
1822 por Dom Pedro I, menos de trés meses apdtepdndéncia, como simbolo do poder imperial. A
comenda foi abolida com a primeira constituicAoubdipana em 1891 e restabelecida com sua atual
denominacdo em 5 de dezembro de 1932 pelo presiGatiilio Vargas.
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Na sua edicdo de 7 de setembro de 1941 o “Jorndrdsil” destac®® a
participacdo de Disney no desfile em comemoracadialala Independéncia, fato que
segundo a publicacdo impressionou os oficiais mgieos que estavam no Brasil na
ocasido. Neste mesmo numero, o jornal em artigtuledo “Walt Disney despede-se
da sociedade carioca” afirma que o artista se despelo Rio com um coquetel
realizado no Hotel Gléria. Na ocasido, segundo majp o artista estadunidense
agradeceu as autoridades brasileiras e a todastias pessoas que facilitaram a sua
“missédo no territorio brasileiro”. Entre os pretsno jornal destaca o diretor geral do
DIP Lourival Fontes, Assis Figueiredo, Diretor da@iB&o de Turismo do DIP e Herbert
Moses diretor da ABI.

Na coluna Social “2 Noite no Rio” do “Diério da Ni *®” de 08 de setembro
registra-se a partida de Disney e seus artistasBaenos Aires. A coluna relata que o
cineasta levara consigo um jabuti e um papagaie,teiam sido presentes de amigos
brasileiros. Diz-se que em Hollywood os animaisnri defender nosso folclore,
contando histdrias da malandragem na florestagarando. Contudo, desejava que 0s
animais nao fossem vestidos de baiana ou de malé@ndota diz que a personalidade
brasileira ndo precisaria de babados ou de chapéualktha para ser reconhecida nos
Estados Unidos. Aqui mais uma vez podemos peregharpreocupacdo geral no como
o Brasil e os brasileiros seriam retratados peddieydas de Disney e o temor de uma
representacdo muito caricatural da identidade natio

O Jornal “Diario da Noite®® da mesma data publicou ainda uma reportagem
acerca da partida intitulada “Yes! O Papagaio!”laNsirma que Disney na ocasido da
partida agradeceu a hospitalidade brasileira eedjs® desejava retornar um dia para
participar do carnaval carioca. Perguntado se kevalgo jA assentado para suas
producdes Disney respondeu que o Papagaio esthndivBEmente em suas ideias para
o filme. Logo apo6s Disney partiu para Buenos Aijestamente de seus artistas, Phill
Reisman da RKO e John Hay Witney, do OCIAA. Na &dligo dia posteri6? o jornal
destaca novamente a partida de Disney para Buemes, Afirmando que ao partir o
cineasta dissera que foram muito proveitosas asrssnno Brasil e que esperava

retornar ao pais novamente.

266 JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 07 set. 1941, pagina 9.
2DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 08 set. 1941, pagina 7.
2%%DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 08 set. 1941, pagina 24.
2DIARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 09 set. 1941, pagina 5.
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3.3- A repercussao posterior a viagem

Também é importante que possamos ter uma dimelts@#impacto posterior a
visita de Walt Disney. Procuraremos observar airpdols textos publicados apés sua
estada no Brasil a impressdo deixada pela sua i€fpedo pais e como foram
recebidos os filmes inspirados pelos elementosdmdhem sua incursdo na Ameérica do
Sul.

Ainda no ano de 1941, no dia 24 de setembro, &tadeie no “Jornal do Brasil”

a indicacdb’® de “Fantasia” para o prémio de “melhor filme dm grara o publico
brasileiro” da Associagdo de Artistas BrasileiroBAB. Na edigdo de 5 de outubro
chama atenc&o o anuncio da 72 semana de exibi¢gaukasia” no Pathé, anuncio este
que exaltava que o “publico exigiu a sua permaéa cartaz”.

Na edicéo de 11 de outubro do mesmo ano o “JdmBirasil” entrevistd* Ed.
Sullivan jornalista do New York Daily News. Entratmas questdes, a aproximacéo dos
EUA ao Brasil e a visita de Disney sdo abordadogmnieevista. Sullivan afirma que
percebia como de extrema importancia aproximacée es duas republicas, e que tal
aproximacéo deveria se dar em dois sentidos: nagdes comerciais e nas relacdes
culturais. No sentido cultural Sullivan destacouviagem de Disney como sendo um
passo importante no intercambio musical e artigimoe as duas nacdes. O jornalista
americano afirma na entrevista que um dos obstaeukerem vencidos neste processo
era de que o Brasil ainda era pouco familiar asteramericanos. No seu entender, 0s
estadunidenses conheciam 0s recursos naturaisa$il Brsuas belas paisagens, mas
negligenciavam muitos aspectos da realidade birasiée de seu povo. Deste modo
iniciativas como a de Disney poderiam servir pgm@@mar as duas culturas e tornar o
Brasil mais familiar aos norte-americanos.

A Edicdo da revista “Diretrizes?” de 05 de fevereiro de 1942 destaca a
participacdo de Disney na iniciativa da Camara den€cio Britanico no Brasil de
arrecadar fundos para auxiliar a Cruz VermelhaBitia e a Cruz Vermelha Brasileira.
A iniciativa para arrecadar tal capital fora o clham “Carioca-CockTail”, idealizado
pelo diretor da instituicdo Cyril Corder realizado final do ano anterior. O evento

contava com varios artistas entre cantores e atfmsscava doacdes para 0s gastos

2ODJARIO DA NOITE. Rio de Janeiro, 24 set. 1941, pagina 9.
2’1 JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 11 out. 1941, pagina 6.
22DIRETRIZES. Rio de Janeiro, 05 fev. 1942, pagina 2.
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com o conflito. Disney apoiou o0 evento, desenhamdapa do “Carioca-CockTail”, ja
utilizando a inspiragéo de animais da fauna briesile

A revista “Fon-Fon” de 22 de marco de 1942 dedivasegmentd® para falar
do filme “Al6 Amigos”. A publicacdo afirma que emAld Amigos” Disney
transformava em desenho o samba “Aquarela do BrdsilAry Barroso, e também o
samba “Tico-tico no fub&”. O Bando da E{fatrabalhando com Disney nos EUA, fez a
gravacao da musica do filme na parte referenterasilBe & apresentacdo do mesmo e
apenas o samba “ Tico-tico no fuba” foi gravaddrim. Em Al6 Amigos Walt Disney,
diz a publicacdo, Disney apresenta um “novo e s&msal’ personagem que iria por
certo “abafar”. Trata-se do papagaio, transformaho“astro de primeira grandeza” e
que fazia sua estréia ao lado do pato Donald .

A revista afirma que a sequéncia “Aquarela do Brasarcaria apenas 0 inicio
de uma série de filmes que Disney pretendia fazetd por base a muasica, 0s costumes
e 0s ambientes brasileiros. Indicava que ja estami@smo em confec¢do outros filmes
inspirados nas musicas do Brasil e, muitos delgamnseestrelados por Zé Carioca. A
publicacéo relatava ainda que Disney teria dito @jde& Carioca estaria destinada uma
bela carreira. A publicacdo afirma também que megz®ximos filmes seriam
aproveitadas outras musicas e muitas outras itleradas por Disney sobre o Brasil e
os brasileiros e que a obra de Disney em muitodagia ao pais, que nela fora bem
retratado. A percepcao foi de que o filme feito p@mney captava boa parte da esséncia
do pais e de seu povo e que poderia ser uma éiimiyatio do Brasil. E dito na
reportagem que o primeiro trabalho de Disney iasjgirno Brasil por certo despertaria
no coracao de cada brasileiro um sentimento dedlgmato cineasta estadunidense, que
soube tdo bem transportar para a tela as belezBsadh e fazer para o pais a “maior
propaganda que se poderia fazer.”

A edicéo de 4 de julho do “Jornal do Brasil” do mesano trouxe a notidi&
de que a estréia de Dumbo no Brasil que se dar@dian@0 no cinema Plaza teria sua
renda revertida novamente para a organizacao deadar sob patrocinio de Darcy

Vargas a Cidade das Meninas, em acordo firmado cpraprio Disney. Tal nota

23 FON-FON. Rio de Janeiro, 22 mar. 1942, pagina 12.

2% 0 Bando da Lua foi um conjunto vocal e instrumehbtasileiro, o primeiro no pais a harmonizar as
vozes de acordo com a moda na época nos EstaddssJRiormado no inicio dos anos 1930, o grupo era
composto por Aloysio de Oliveira (violdo e vocafjélio Jorddo Pereira (violdo), Osvaldo Eboli, o
Vadeco (pandeiro), Ivo Astolphi (violdo tenor e jmare pelos irmdos Afonso (ritmo e flauta), Sténio
(cavaquinho) e Armando Osodrio (violao).

7> JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 04 jul. 1942, pagina 07.
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demonstra que de certa maneira perduravam as eslagdartista norte-americano com
0s segmentos do poder politico no Brasil.

Ainda no ano de 1942, em 25 de julho, a revistaré@d publicou uma
reportagerfy ® sob autoria do intitulado Paxesifo Lifffd sobre sugestdes que ele havia
feito sobre historias possiveis de papagaios. Afwanque durante a visita de Disney
havia enviado um exemplar da “Careta’ e trés heddsobre papagaios para que
Disney julgasse se seriam Uteis ao seu filme. limgabeu como resposta que Disney,
assoberbado com a producédo de seus filmes, nateteyp® de analisar suas sugestoes.
Na carta de resposta ao autor do artigo, escritalg@mn Rose, € afirmado que Disney
tinha certeza que o papagaio brasileiro seria pwado a “Familia Disney”. Rose
indica que os planos para o personagem seriam denamreza de comédia diferente
das enviadas por Lima, portanto devolveria o matpara ele, agradecendo por té-los
enviado. Rose termina a carta afirmando que asesspes de Disney e de seus artistas
tiveram do Brasil foram extremamente positivas e funa poderia estar certo que se
esforgariam para fazer justica ao Brasil e seu pw®filmes. O artigo conta com a
reproducdo da correspondéncia de Rose e seu caoimepusterior a esta mostra

satisfacdo com a resposta. Afirma o autor que:

Esta carta revela o cuidado, a atengéo e a prafanctam que
Disney e os seus colaboradores examinam os assjugdhes
sdo apresentados, aqueles que quaisquer outrosajogaa
cesta, sem responder ao missivista. Escreveramnamaecarta
que ndo é apensa uma excusa delicada, mas umdatekta
atencao extraordindria que prestaram as coisagafil,B2omo
verdadeiros estudiosos, ansiosos por fazer justicgor
apresentar obra perfeita sobre assuntos colhidosatura- e

cujos resultados devemos aguardar com otimisstho.

Em sua edicdo de 9 de Agosto do mesmo ano, o ‘JdonBrasil” destacd’ a
estréia do Papagaio brasileiro em Hollywood. ZéidCar estrelaria a sequéncia

2’8 parte significativa dos artigos veiculados pelasta era assinada pelos autores somente comisnicia
ou pseuddnimos. Devido & escassez ou mesmo atéeissde dados dessa natureza sobre a revista, ndo
foi possivel a identificacdo do real nome oculttogeseudénimo. Para mais informacfes sobre a eevist
Careta ver Garcia, Sheila do Nascimento Revistat&aum estudo sobre humor visual no Estado Novo
(1937 — 1945) / FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS — ISP, 2005.

*"TCARETA. Rio de Janeiro, 25 jul. 1942, paginas 10-11.

2’8 CARETA. Rio de Janeiro, 25 jul. 1942, pagina 11.

279 JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 22 ago. 1942, pagina 9.
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“Aquarela do Brasil” do filme Al6 Amigos e o jornalestacava que este seria 0
resultado de todas as pesquisas e analises queyldsseus artistas fizeram enquanto
permaneceram no Brasil.

A revista “Dom Casmurro”, na sua edicdo de 22 destq de 1942 publicou
uma reportagefi’ sobre Disney intitulada “Al6 Amigos e A Cidade ddeninas”. O
artigo indica que o filme seria uma homenagem den®i ao Brasil na qual as
maravilhas do pais teriam sido enriquecidas pelaidé cinematografica do animador
estadunidense. A publicacéo relata que como relsutta visita de Disney ao Brasil, o
filme “Al6 Amigos” encheria o povo brasileiro degoitho e satisfacdo. E ressaltado que
as cancdes de Ary Barroso e Zequinha de ABtéoram parte fundamental do filme.
Destaca ainda que a apresentagcao de “Al6 Amigosieseantes no Brasil do que em
qualquer pais do mundo, o0 que o artigo considera prova do entusiasmo de Disney
pelo pais. Por fim, noticia-se que esta apres@otaQ Rio de Janeiro foi patrocinada
por Darcy Vargas e toda a parte da renda que eahdRKO-Radio no primeiro dia de
exibicdo do filme seria revertida em beneficio daidade das Meninas”, obra
assistencialista de Darcy Vargas que ja havia aiwddliada na ocasido da exibicdo de
“Fantasia” no Rio.

No dia 23 de Agosto tJornal do Brasil” destac6tf que no dia seguinte ira ser
a estréia de “Alo Amigos” no Brasil. O jornal relajue o filme seria composto de
quatro sequéncias referentes a viagem de DisneyArekrica do Sul, passando por
paises como Argentina, Bolivia e Chile, além dosBra

Na revista “A Cena Muda”, na edicéo de 1 de seterdbr1942, é publicada na
secdo” As Cotacbes da Semah® tima critica do Filme” Al6 Amigos”. A publicacdo
estabelecia para classificar os filmes analisadts seqiéncia de notas que respeitava a

seguinte ordem:

1 Regular

Bom

3 Muito Bom

0DOM CASMURRO. Rio de Janeiro, 22 ago. 1942, Pagina 7.

%1 Foi um musico, compositor e instrumentista brasileTocava flauta, clarinete e requinta. Um dos
maiores compositores de choros é autor da fameg@icdTico-Tico no Fuba".

82 JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, 23 ago. 1942, pagina 25.

283 A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 1 ago. 1942, pagina 24.
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4 Otimo

No entender da critica da revista, o filme de Aldigos receberia uma nota 3,
correspondente a um “Muito Bom” na escala de gred@tmala revista. A critica comeca
relatando que a obra cinematografica corresporwigua Disney prometera. E indicada
uma percepcao de que o filme teria sido feito asgas, com cenas pouco detalhadas.
Indica-se ainda um descontentamento com o uso dhfiicollor” considerado
“deploravel”.

A cancao Aquarela do Brasil de Ary Barroso é epaltecomo um dos pontos
altos do filme. E destacada também a semelhansaglsncia da Aquarela do Brasil
com as técnicas utilizadas em “Fantasia”, prinongaite no que se refere a unido entre
animacéo e musica. Afirma-se que Zé Carioca prowerde ndo se consolidaria como
um personagem permanente de Disney, e esta peocppc@arte da critica € atribuida
principalmente ao fato de Zé Carioca no filme rétcapresentado um voz marcante tal
qual a do Pato Donald. Destaca-se também que asbitidades com relacdo as
histérias de papagaio foram pouco aproveitadas.

As partes com relagdo ao Chile e Argentina tamb&mcensideradas muito
interessantes, sendo que a critica atribui a “ABighs” um saldo bastante positivo
como entretenimento. Por fim, a publicacdo lamenexibicdo do filme no mesmo
programa do filme “Tio Inesperadd® o qual é considerado um filme que tirou a
disposicéo do espectador, trazendo sonolénciaexjgat esperavam pela realizacao do
estudio Disney para o Brasil. Por fim, a revistaudd@informativo sobre os cinemas em
que havia exibicdo de” Al6 Amigos”, sendo estesazR] Olinda, Astoria, Ritz e
Parisiense.

Na sua publicacdo de 24 de julho de 1945, a refagta critica™ de “Vocé ja
foi a Bahia?”. Mantendo-se a mesma férmula de @wdto de filmes a revista classifica
o filme com pontuacéo 3,5 o situando entre “MuitoB e “Otimo”. A critica comeca
justificando a nota dada pela razdo de considefdme uma das melhores obras de
Walt Disney, técnica e artisticamente. Considerars@a grande virtude a forma com
qgue o filme pode comunicar-se com o povo com fiaile. A juncdo de animagéo com

atores reais também € um ponto de destaque deacqjtie tece elogios a técnica

240 Filme “Tio Inesperado” recebeu cotacdo 1 nalast@notas da revista.
285 A CENA MUDA. Rio de Janeiro, 24 jul. 1945, pagina 27.
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empregada por Disney. Elogia-se a execucdo dagasus 0s artistas que atuam no
filme.

A publicagédo demonstra certo incomodo com a pr@mwda parte dedicada ao
Brasil com relacdo ao segmento referente ao Meéxigog € considerado
desnecessariamente muito maior. Os principais pontagativos sdo indicados na
sequéncia sobre o México, sendo que a critica apantdestoante o segmento de danca
de Carmem Molina. Contudo, é exaltado o talenttotde Molina, como de Dora Luz,
outra das artistas mexicanas que aparece no filNoeamente € demonstrado uma
desconfianca com relacdo ao futuro de Zé Carioftapando que Panchito talvez
fizesse carreira com um personagem fixo de Dism&g seria dificil Zé Carioca ter a
mesma sorte.

Na edicdo de novembro de 1942 da revista “O Maéglatad®® que Disney
continuava em sua série de desenhos ja preparandss @om mauasicas brasileiras e
com o papagaio em destaque. A reportagem ressedtaAdp Amigos” fora muito bem
recebido e que os leitores poderiam contar quer@srpos desenhos seriam tdo ou
mais interessantes que o primeiro. Afirma-se qped@imo se chamaria “Baia” com o
José Carioca e 0 passaro Aracuan. E depois virexd@ga” com a companhia de
Donald somada a do papagaio. Levanta-se até aebgodtla criacdo de uma
“papagaiazinha adoravel” para fazer as vezes denmsala de Zé Carioca.

Diz-se que Disney ficou contentissimo com o acod#imto que “Aquarela do
Brasil” recebeu no Rio de Janeiro, pois seu esfdec@agradar os brasileiros fora bem
recebido. A secé&o da revista ainda informa qug3Mdode Oliveira, o narrador de “Alb
Amigos” e José Oliveira (o Zezinho) a voz de Zéi@ar continuariam trabalhando
com Walt Disney nos EUA. Em Agosto de 1943 Gilbe3buto, representante de “O
Malho” em Hollywood da detalhes acerca do segunldeefque seria produzido por
Disney. Ressalta a inovadora técnica de mesclegsativos com os desenhos animados
e a trilha sonora que possuiria varias musicasléiras, com a participacdo de Aurora
Miranda e do bando da Lua. A edicdo de marco det,184 secdo “Notas de
Hollywood” ressalta que se espera grande sucegsofaora Miranda assim que o
filme de Disney estreasse. Chama atencédo tambémoptato de Disney ter vendido

seus filmes pela primeira vez para a Russia: “\ddaNazista”, “Bambi” e “O Velho

%60 MALHO. Rio de Janeiro, n. 34, nov. 1942, pagina 47.
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Moinho”. Credita o acontecimento justamente a gusrandial, que colocava os EUA e
0s Soviéticos em alianca.

Ja a edicdo de “Careta” de 05 de dezembro de Hodizém repercut®’ o filme
“Aquarela do Brasil”. Zé Carioca ja havia sido a@metado como o0 personagem de
Disney inspirado no papagaio brasileiro. A revadfiana que Disney havia dado nova
feicdo ao papagaio apresentando-o menos “amalaidrad

O filme “Ald6 Amigos se configurou como um verdadesucesso de publico e
renda. Diane Disney Miller afiri¥ que o sucesso de “Ald Amigos” foi muito grande,
nao so na Ameérica do Sul, como também nos Estadwmo$] resultando em uma renda
bruta de 1200000 a 1300000 ddlares para o estddjae abria horizontes para novas
producfes com 0S mesmos personagens e as mesradsdasm

A edicdo de 30 de janeiro de 1943 se refere a daeda filme “Bambi” ao
Brasil, afirmando que na passagem de Disney nofpiaéxibido em primeira mao um
esboco do filme no DIP para artistas brasileirgsi® o referido esboc¢o havia chamado
atencdo pela grande qualidade. Na sua edicdo die dezembro de 1942 a revista
“Fon-Fon” chama atenc&Y para o fato de que Walt Disney iria dedicar 75%sda
producao de filmes para o governo. Os filmes samipara a instrucédo de recrutas e do
povo em geral.

No ano de 1944, ja levando em consideracéo a etpecpara o segundo filme
de Disney com a tematica do Brasil, a edicdo deonda revista “O Malho”, na se¢ao

“Notas de Hollywood™°

ressalta que se espera grande sucesso para Mirarala
assim que o filme de Disney estreasse. Chama at¢sagdem para o fato de Disney ter
vendido seus filmes pela primeira vez para a Ru%¢ida de Nazista”, “Bambi” e “O
Velho Moinho”. Credita o acontecimento justamentgarra mundial, que colocava os
EUA e os Soviéticos em alianca.

Ja em sua edicdo de maio do mesmo ano, h4 umaaggr " de pagina inteira
intitulada “O Brasil em Hollywood”. Nela constamtds do consul Raul Bopp, Ary
Barroso, Walt Disney, Aloysio Oliveira e o represeite da revista, Gilberto Souto,
num encontro que resultaria na entrevista destaifaublicacdo. Dentre outras coisas, a

reportagem afirma que Ary barroso iria assinar amtrato com a 20th Century Fox.

27 CARETA. Rio de Janeiro, 05 dez. 1942, pagina 42.

288 MILLER, Diane DisneyA Histéria de Walt Disney. S&o Paulo, Editora Vecchi,1960. p.155.
29 FON-FON. Rio de Janeiro, 12 dez. 1942, pagina 56.

200 MALHO. Rio de Janeiro, n. 50, mar. 1944, pagina 45.

210 MALHO. Rio de Janeiro, n. 52, mar. 1944, pagina 48.
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Em entrevistada a Gilberto Souto, Barroso afirma fizou encantado com a gravacgao
de “A Baixa do Sapateiro” pela orquestra dos esgifliisney e com a interpretacdo de
“Os Quindins de Yaya” realizada por Aurora Miranf@onta-se ainda na reportagem
que Lourival Fontes esteve em visita a Hollywooehtdo recebido com muitas honras e
festas por parte de estrelas, produtores e digdtofessistiu na ocasido em uma
exibicdo privada “Os Trés Cavaleiros” que estawg@mado para estrear no Brasil em
Agosto ou Setembro daquele ano.

Também no ano de 1944, em 17 de Junho, a revist@t apontavd” para o
fato de que a musica brasileira havia ganhado iedimie nos EUA com os filmes de
Disney. Vivia “em Hollywood seu grande momento'edde que Disney havia levado
cancbes e sambas diversos para la, dizia a puldicadollywood havia ficado
encantada com a producdo musical brasileira. Agstisomo Ary Barroso e Carmem
Miranda passaram a fazer muito sucesso. As mudicasileiras passaram desta
maneira a fazer parte dos planos de varios estidics a escolha de trilhas sonoras
para os filmes.

Seguindo para o ano de 1945, na edicdo de Abriévdata “O Malho”, a secéo
de cinema, pelas palavras de Mario Naffese dedica a fazer uma critica sobre o filme
“Os Trés Cavaleiros”. Primeiramente afirma que Vizadiney deveria figurar junto com
Carmem Miranda como um destaque na difusdo da raultbrasileira
internacionalmente. Afirma que o filme é fantastieaue a técnica de unido de atores
com desenho é esplendida. Contudo 0 que mais cladengdo € a analise que é
empreendida de Zé Carioca, 0 personagem represendanBrasil nos filmes de

Disney:

Zé Carioca, com a importancia que se da, seu ufi@nigu nao
importismo, € bem uma das maneiras de ser do dirasihele
explorado com graca e finissimo motivo. Se o deseeh
concepcgao por si s6 maravilha, o que nos enchasia@é a
seguranca, a nitidez do trago psicolégico, revelade
genialidade de Walt Disney e de seus talentososgetcs
colaboradores, essa equipe de desenhistas que esteRio,
fixando aspectos e tracos caracteristicos da gdmt®rasil

tarefa que cumpriu galhardament&'

22 CARETA. Rio de Janeiro, 17 jun.1944, pagina 26.
293 Jornalista e critico de cinema brasileiro.
2940 MALHO. Rio de Janeiro, n. 63, abr. 1945, pagina 45.
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Deste modo, a publicagcdo se posiciona a reconhguer os tragcos de
personalidade imputados a Zé Carioca por Disneus artistas correspondem em boa
medida a elementos caracteristicos do brasileiro.

Na edicdo de O Globo Expedicionario de 2 de Feredg 1945 um segmento
do jornal é dedicado a um desenho de Walt DiSReySegundo a publicacdo, Disney,
atendendo a um pedido de O Globo, rendeu uma h@®aenaos combatentes da Forca
Expedicionaria Brasileira, fazendo uma interpretagda famosa legenda dos
combatentes: “A cobra esta fumando”. Diz o jornaé doisney procurou fazer uma
cobra realmente belicosa em seu desenho (Imagent@®gspondente ao sentido da
frase. O cachimbo da cobra ndo seria um cachimbpade mas sim a cobra estaria
fumando de raiva, com o bote armado contra os tagzigronta a despejar todo o poder
peconhento de seus dois Colts. Segundo a publiGa¢@onor contido no desenho de
Walt Disney combinava bem com o brado de guerrgpdasnhas e ajudava a glorificar
a bravura e ao mesmo tempo trazer ares mais lavésngpos de guerra.

Afirma-se ainda que Walt Disney ao vir ao Rio deeit® havia escolhido o
papagaio Zé Carioca como acertada representacBoadih, havia acertado novamente
em sua representacdo da “verve do expedicionamobalizada pela sua “Cobra do
desacato”.

O fato € mais uma mostra que Disney ap0s sua edwedio Brasil continuou
engajado na aproximacao de lacos com o pais, sdbrdurante a Guerra. Disney teve
uma participagdo substancial desenhando insigréamlmlos durante o conflito para as
forcas armadas norte-americanas. Aqui ele realga similar, fazendo sua propria
interpretacdo do simbolo da FEB. A versdo que s®toa oficial (Imagem 38) foi
elaborada pelo sargento Ewaldo Meyer, e retirowegslveres e demais aparatos do
ofidio, simplificando o desenf®.

Por sua trajetoria de insercdo na Politica de BménNanca e disposicdo de
concorrer para as melhores relagcbes dos EUA conmariéa Latina, é plausivel
pensarmos que este fato corriqueiro se insira pestepcado maior de Disney acerca da

necessidade de bons termos com os paises da Anéticea. Demonstrava assim

2% 0 GLOBO EXPEDICIONARIO. Rio de Janeiro, 22 fev. 1945, pagina 1. ]
2% TOTA, Antonio PedroO Imperialismo Sedutor: A Americanizacéo do Brasil na Epoca da Segunda
Guerra. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letra$, p0038.
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simpatia pelos combatentes do Brasil, e ao mesmpdgreforcava o sentimento de
unidade e irmandade que a Politica da boa Vizirdntargo desejava propagar.

Na edicdo de 17 de marco de 1945 a revista “Caddica uma secédo para
falar ndo diretamente de Walt Disney mas no cinenaapolitica da Boa Vizinhanca
como um todo. A secdo ganha o Titulo de “Boa Viaimga...Cinematografica” , e

indica algumas percepcdes sobre o assunto:

A politica de boa vizinhanca do Presidente Roosemeadiu
Hollywood. J& tivemos provas disso: os deliciosesethihos de
Walt Disney, um filme de Bette Davis (A estranhagzayeira),
as tentativas fracassadas de Orson Welles. Agorsa enais
séria: O filme <Brasil> com Carmem Miranda e o &Im
<Sombrero> com Dorothy Lamour. Ambos de intencéio- pa
americanista. Ambos de < boa vizinhanca>. Antesmassssa

propaganda nos serve e nos faz bet...

J& a edicdo de 04 de agosto do mesmo ano da ré&visia-on” dedica uma
secd6” para falar do filme “Vocé ja foi a Bahia?”. Afirmgue o filme foi de grande
impacto quando chegou ao Brasil causando grandeg@m No entender da revista
este seria um dos raros filmes que conseguiramarcaptsentimento real do povo
brasileiro e, por isso, arrastava multidoes parvé

Leon Eliacha®™, o responséavel pela matéria sobre o filme, resssifida o
aspecto inovador de “Vocé ja foi a Bahia?” pelacaonde atores e da animacao, todos
participando de uma mesma historia e interaginde esi. Dizia que o filme oferecia
uma nova modalidade de cinema, a juncdo das imageas com as imagens
desenhadas. Dai resultava “Vocé ja foi a Bahia@"antes de tudo seria, no entender de
Eliachar, um documento auténtico de boa-vizinharggale estiveram focalizados
apropriadamente dois paises da “nova-américa” jIBradéxico.

A edicdo da revista de 5 de janeiro de 1946 dadica secado para falar de José
do Patrocinio Oliveira, quem teria inspirado paussérejeitos e maneirismo em certa

medida Walt Disney na elaboracdo de Zé Carioca e @mprestou a voz para o

297 CARETA. Rio de Janeiro, 17 mar. 1945, pagina 26.
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299 Jornalista de humor e escritor brasileiro nascidcEgito. Trabalhou em diversos jornais e revistas,
colaborador dos roteiros de filmes carnavalesagsy @e programas de radio e posteriormente seicreta
da revista Manchete.
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papagaio nos fimé¥. A edicdo de abril de “O Malho” do mesmo ano &xea
possibilidade de Disney utilizar o personagem Aaacem outro filme com o Pato
Donald®. Elogia-se a interpretacdo de Almirante, famoso do radio que emprestou

a sua voz ao louco passarinho na sequéncia “Vdeéi ja Bahia?”.

3.4- Acerca das diversas percepcdes da expedicao

Podemos perceber a partir das diversas maneiras asmacoes de Disney e seus
artistas foram acompanhadas pelos jornais e pte darintelectualidade brasileira em
primeira instancia a importancia do evento. Disaeytratado como um grande artista
de renome internacional. Criativo, inovador e raemnéario. Neste sentido a maior
parte das opinides emitidas sobre o cineasta estihse e sua iniciativa de realizar
filmes sobre a América do Sul e sobre o Brasilrfoositivas. E importante aqui para
nosso estudo reforcar a percepcdo que repetidass vz membros da imprensa
brasileira e escritores que se manifestavam sobkéagem demonstraram plena
consciéncia de que a viagem de Disney estava io@mp a Politica da Boa
Vizinhanca. Nao se ignorava, portanto, que a estiadartista estadunidense estava
conectada as disposi¢cdes do governo dos EUA dicpatiente estreitar os lagos com o
Brasil. Ainda que néo se tivesse a real dimensacediocomprometimento de Disney
com o programa e de quéo profundas eram as sagdeslcom o OCIAA de Nelson
Rockfeller, ndo era despercebido que a sua es@mdaasil também possuia um viés
claramente politico.

A trajetéria de Disney no Brasil também cuidouapgue a divulgacédo dos
filmes fosse feita da maneira mais eficiente, priepido desta forma que o0s seus
desenhos animados ganhassem um novo impulso noDpsiey também se esforcou
par manter boas relagcdes com os diversos érgasoeiagdes, governamentais ou nao.
Foi também parte importante deste processo reuri@@entos comerciais, tendo como
destaque neste sentido a convencédo da RKO no Rianggro.

Em outro sentido, também fica evidente que v&emgnentos da arte brasileira,
sobretudo o meio musical se mobilizou para tenwrcdrta forma participar da

empreitada capitaneada por Disney no pais, de farmmma roupagem brasileira para

30 FON-FON. Rio de Janeiro, 05 jan. 1946, pagina 70.
10 MALHO. Rio de Janeiro, n. 74, abr. 1946, pagina 48.
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seu filme. Diversos artistas consagrados no Bfesfam testes e audi¢cdes para que
pudessem ter uma chance de ter sua musica inghaigeelicula ou atuar de alguma
maneira junto aos personagens animados. Tambérabgenos de maneira clara que
durante sua estada no Brasil o cineasta e 0os menuarcseu grupo se esmeraram
sempre que possivel para obter novas ideias gagdpis para os filmes, tentando assim
dar conta do outro sentido da viagem, que fora rgrmotemas genuinamente locais
para construir a pelicula sobre o Brasil.

Ao criar a expectativa de captar a esséncia rdsilBe dos brasileiros em seu
filme e levar adiante esta representacdo aos EldA eesto do mundo, a visita de
Disney criou ainda uma discussao referente ao gaknente se desejava que fosse
mostrado no filme, ou em outra perspectiva, o qubrasileiros gostariam que se visse
e pensasse do Brasil.

Analisando as diversas publicacbes no periodo pences dois temas
recorrentes com relacdo ao assunto. Primeirameragepulacdo pobre e negra deveria
ser apresentada, com suas manifestacdes cultigagsags. Muito se argumentou que as
autoridades responsaveis por acompanhar Disneyrasil Rleveriam mostrar-lhe o
samba no morro, leva-lo em locais com negros, enttas questdes. Temia-se que ao
retornar aos EUA, o cineasta levando em consideragfue vira aqui criasse um filme
lavando em consideracao esta composicdo sociatiéspe

Outra questdo que era advinda da expedicdo de yDisnelos possiveis
resultados desta em forma de filme era a sobrémsieg uma representacdo do
“Carioca” sobre as demais particularidades regsoml Brasil. Causava receio em
alguns que acompanharam a trajetoria de DisneyimddRrJaneiro, que ao construir sua
representacdo do Brasil, pela forma como se deuestsla no pais, ele acabasse
representando o Carioca como o brasileiro e o Bimoco Brasil. Alguns escritores e
jornalistas inclusive tentaram promover lendass&dhias de outras regides do pais com
0 intuito de evitar esse desequilibrio que favaiaca capital. Em certo sentido, estes
temores mostraram ter fundamento, uma vez que som&gem criado para o Brasil
apos a estadia de Disney no pais foi o Zé Cariacsmlamente influenciado pelas
maneiras e caracteristicas do morador do Rio dgrda®\ musica também acabou indo
pelo mesmo caminho, sendo escolhida como canc¢dont® o samba “Aquarela do
Brasil”.
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CAPITULO 4 - OS FILMES DE DISNEY E A POLITICA DA BO A
VIZINHANCA

4.1- Al6 Amigos

Durante a pelicula “Os Trés Cavaleira® 1944, uma canc¢do dos personagens
chama a atengadOs trés cavaleiros, os trés mosqueteiros, tem gwEiaa em comum
(as penas). Somos amigos, e nosso lema é sempmoutedos e todos por um.
Vivemos unidos e bem protegidos, debaixo dos nossoworeiros. Mais bravos
seremos, dinheiro teremos. Os trés cavaleiros. &aos o samba, gritamos ai
caramba! Na chuva ou tempestade, a nossa amizadesistir.” Ela d4 uma mostra do
tema central da producéo, que teve como intuitsaies a aproximacao e estreitamento
de lacos entre os companheiros do continente, sepi@los por seus respectivos
personagens.

Em sua primeira aparicdo, na sequéncia “Aquareld8icsil’, do filme “Alo
Amigos” de 1942, Zé Carioca é mostrado como uncdipiabitante do Rio de Janeiro,
“a cidade maravilhosa, que ultrapassa tudo quaredesm dito e escrito sobre elaNo
inicio desta sequéncia, sao ressaltadas as belahamis da cidade como o P&o de
Acucar, a praia de Copacabana e o Corcovado. Aaaddar livre também é apontada
como um dos elementos encantadores da cidade. & aftsira se introduz outro
elemento da constituicdo de Zé Carioca: o0 sambatn@ envolvente do samba e o
carnaval seriam fundamentais para a constituicdeplesentante brasileiro.

O samba-exaltacdo Aquarela do Brasil de Ary Bar@geferenciada como a
inspiracdo para o primeiro desenho de Disney solBeasil. A musica era de muita
popularidade no Brasil e os esforcos necessari@s @&l Grupo” adquirir os direitos
da cancédo no Brasil condicionaram que se devezex fam filme em torno da cancgao.
Como vimos, a cancéo agradou Disney desde a pamer que ele a ouvira ainda em
Belém do Para. A cancédo também era apreciada nios wigciais, sendo considerada
uma demonstracdo grandiosa do samba-exaltacdo.ejstona vertente do samba
dedicada a valorizacdo e engrandecimento das &stdd Brasil. Apesar disto algo
chama atencéo na transposi¢do de Aquarela do Basilo filme. Alguns trechos da
letra original s&o deixados de lado, pulando-séenttaducdo para os versos do final.

Digno de destaque o corte dos seguintes versos:



118

“(...) Tira a mae preta do cerrado

Bota o rei congo no congado (...)"

No capitulo anterior vimosue em certos setores do Brasil havia o temor d¢
negros fossem transpostos por Walt Disney em dme fsendo representantes
Brasil. Também discutimos a adequacéo das repeese® e imagens subordinade
Politica da Boa Vizinhanca, com o objetiprincipal de convencer o Brasil da amiz;
e do apoio estadunidense. Neste sentido, podemos gue o recorte fosse para nac
que transubstanciar na tela tais descri¢cdes. Bwig apropriado desca-las para nao
ter que colocar negros no desenlois isso poderia se configurar como uma ofen
elite brasileira. Talvez o referido corte tenhatigarde uma recomendagao do DIP,
oriundo das préprias percepcdes da equipe de Dslag a aceitacdo de tais figu
no Brasil, mas o fato € que a sessdo dos versos evidencia que naquele mor
estaria fora de questéo referencias diretas agesiegeus elementos culturs

Apds o inicio da cancdo se segue uma represendacauisica pelos desenh
ressaltando as principais maravilhas do BI apreciadas pelos visitantes. A fauna
flora sdo temas recorrentes. O pato Donald é eafi@sentado ao seu nc
companheiro: José Carioca. Ao reconhecer Donald;&#&ca, ao invés de lhe sau
com um aperto de méos Ihe da um caloroso ab“um bem carioca, um bem amig.
E prometido ao pato um passeio por todo o Rio deits enquanto este se esforca |
entender o portugués por meio de dicionarios. G@mtZé resolve o problerr
chamando Donald em ingle<Let’s go see the town. | will shgwu the land of sar!”.
E ao som de “Ticdico no Fuba” vdo Donald e Zé Carioca pelo Rio deelfo. C
papagaio brasileiro convida Donald para tomar uachaca, que é confundida co
refrigerante pelo pato. Enquanto Donald experimestafeitos da cacha, Zé acende e
fuma seu charuto com tranquilidade. E, depois dhazg, 0 pato americano finalme
comeca a pegar o ritmo do samba, aproveitandot@ moiCassino da Urc:

J.B. Kaufman indic®?

que o filme que conhecemos como “Aquarela do Br
foi fruto de um longo, arduo e prolongado processo ddugéo no qual os artist
esbarraram com diversos problemas para a constdac&bstoria. Isto € parcialmer
explicado pelo fato do filme combinar complexosredatos de diferentes segmen

Para comegr, a propria musica Aquarela do Brasil. Antesidgem, Bill Cottrell e Te«

392 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009. p.&
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Sears sugeriram uma “Sinfonia FAmericana”, consistindo num balett com mus
sul-americana, com passaros, flores e borboletas dt Aquarela do Brasil surgi
como a base nsical para tal filme e por volta de outubro de 194% e Mary Blai
estiveram produzindo pinturas em aquarelas sabpmaisagens brasileiras. Era de:
do estudio dar aspecto do uso da aquarela no Vieahto filme

O proximo passo era bolar umistoria que pudesse se conectar com estas
imagens e a boa musica. No mesmo momento, Ted Sfedfsrguson estava
trabalhando em idéias para as “histérias de papagaears escreveu uma lista c
historias possiveis e comecou a delinear a peidade do papagaio. Ele se
engracado e com tendéncia a se colocar em conf8sdia do tipo de comecar ut
briga e ir embora deixando ela continuar sem ebas Mordial que Donald, quase nui
perderia a calma. Tomaria vantagem de qualqueacsity um oortunista nato.
“Papagaio” seria muito musical e romant

Conforme aponta Kaufman, a idéia inicial para ara¢do do “Papagaio” co
Donald era uma sequéncia denominada “Donald DusksvRio”. As caracteristicas |
Donald —irritadico, azarad- garaniriam que as risadas se dariam sobre a acgé
visitante norteamericano e ndo do comportamento d-americano nativo, algo mui
importante na logica da Politica da Boa VizinhaWalt Disney ordena pessoalme
que o “Papagaio” deveria sair vitoricem todas as ocasifes

O nome Zé Carioca foi dado ao papagaio duranteocepso de producéao, ¢
meados de novembro de 1941, mas somente como ueat&o provisoria. Quant
Leo Samuels, do escritério de Nova lorque do estpédiu permissdo em Dezeml
de 1941 pra usar o nome em propaganda da RKO ndl,Blalsn Rose rapidamen
respondeu que “Joe/Zé Carioca era apenas umaitanzra o nome do no\
personagem, nada decidido ainda.” Quando o papdgaioficialmente batizado,
nome dado variava en Joe e José. Os dois nomes continuaram a ser L
indiscriminadamente durante o processo de criagdestidio. No Brasil “José” fi
abreviado, e o papagaio rapidamente ficou conhexmdw “Zé” Carioce

A deciséo de Walt de combinar estes multiplos entos: O Papagaio, a canc
Aquarela do Brasil e Donald, num s6 filme se dedimal de Novembro de 1941. F

resultante da intengéo dolocar Donald como um turista nortev@ricano que ser

33 KAUFMAN, J.B. Souh of the Border With Disney: Walt Disney and the @od Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.¢
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apresentado ao Brasil pelo seu alegre e colorideo neolegi sul-americano e
experimentaria um espetaculo de cores e sons eas telo Brasil. O filme deveria <
adequado a cancao de Ary Barroso e era fundanmredbsse fiel ao tema “aquarele
comecando com um pincel que pintaria as belez&sakil.

Kaufman indicd”* que tarefa de colocar Zé Carioca animado na tela cau
dois experientes animadores: Bill Tytla e Fred Mook primeira aparicao de :
Carioca seria suapresentaca@ Donald , na qual saudaria seu visitante com
entusiasmado abraco. Tyvivia em Nova York e base@e nas suas observacdes
encontros de ltalianos e Latinos com seus conosanA idéia € que o especta
pudesse visualizar no Zé Carioca tipos latinos eoiglos, proximos

Quando Zé Carioca vai apresentar o Rio parnald, Fred Moore assumiu
animacao. Sua abordagem procurou enfatizar os neowo®s do personagem, passa
a idéia de sua familiaridade com o samba. Seultralf@i bem reconhecido no estud
em razao disto foi chamado para supervisionar @magéo de é Carioca no filme “O
Trés Cavaleiros”.

Neal Gabler apon®® que a voz de Zé Carioca foi responsabilidade dé do
Patrocinio Oliveira também conhecido como “Zezinh&pds sua participaca
Zezinho foi aos EUA se juntar ao Bando da Lua, ag@mpanhavCarmem Miranda
Zezinho chegou inclusive a participar de musicaisTdentieth Centu-Fox. Zezinho
continuou como a voz de Zé Carioca nas suas apargdbsequentes. Outro mus
brasileiro, Aloysio de Oliveira foi escolhido parantar a musica, Aquaa do Brasil na
trilha sonora. Jack Cutting afirmou que Aloysigpmessionou a todos do estudio ¢
seu comprometimento com o trabalho, cujos compiwripor vezes coincidiram cc
shows em Nova lorque para os quais ja havia agend

O musico voou se(das vezes de Nova lorque para Hollywood para maia
palavra. Este esfor¢co foi recompensado com o estésitolhenc-o como consulto
remunerado para os proximos filmes de teméaticailéiras Walt Disney chegou
mandar preparar uma versdo em inglara aquarela do Brasil, mas a verséo

portugués foi do agrado de todos no estudio, indlwiWalt, descartan-se enfim a

304 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.¢

35 GABLER, Neal.Walt Disney: O triunfo da imaginacdo american.. Sd0 Paulo. EditoriNovo
Século, 2009.p.423.
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idéia da traducdo para o inglés. Em Junho o fils@avwa completamente pronto e

preparado para uma sessao de prévia em Washington.

4.2- Os Trés Cavaleiros - Vocé ja Foi a Bahia?

A proxima aparicao de Zé Carioca se d& no filme Teés Cavaleiros” de 1944,
protagonizando o segmento “Vocé ja foi a Bahia™ B&zao do aniversario do pato,
seus diversos amigos da América Latina o preseniéiapapagaio brasileiro da para
Donald um fantastico livro. Zé Carioca aparecdivio e pergunta se Donald alguma
vez havia visitado a Bahia. O americano responéengi. E Zé entdo cativa o amigo:
“Ah, a Bahia! Como eu me lembro da Bahia! E umag&mnde amor no meu coragao.
Uma cancdo de amor e belas lembranca®&’ Bahia € entdo retratada, no ritmo
marcado pela percussdo do samba. As belezas satéianovamente um tema central.
A culinaria também merece um destaque espettialitem vatapa, la tem caruru”
Ressalta-se ainda que Zé Carioca se veste nestemmmomo o0s malandros do
decorrer do filme: camisa listrada e chapéu degtalh

Zé Carioca pergunta novamentPerdao, Donald, vocé ja foi a Bahia? Nao?
Entdo va. Quem vai a Bahia, meu nego, nunca mais pltar’. Donald passa a ficar
intrigado com as perguntas de Zé e entao retf&caocé, ja foi a Bahia?”O papagaio,
encabulado, respond&u? Nao.” E Donald resolve!Entdo vamos!”, resolvem os
companheiros.

Uma vez que chegam a Bahia, Donald e Zé Cariocangtam a baiana laia
representada por Aurora Miranda, irma de Carmenamdia. A laia vendia quindins e
cantarolava por toda cidade. O pato americanodin@norado por laia, e tomado por
ciimes quando um homem se aproxima de sua t@lem é esse cara?Seu guia
responde: “Ele € um malandro, Donald”. A moca, paa beleza e graca chamava a
atencdo dos malandros que passavam representaflmeenpelo Bando da Lua, grupo
de instrumentistas que costumava acompanhar Aer@armem Miranda e que fazia
grande sucesso a época.

Encantadora, laia dispensa sua atencdo para toddando com extrema
simpatia quem dela se aproxima. No momento em fagaen outras laias, ela fica
sozinha, momento no qual o pato Donald, que lheeogeum buqué de flores, sendo
retribuido com um grande e afetuoso beijo. Em mamposterior ha uma sequéncia de

dois malandros dangcam com a laia e a disputam.almnaros viram passaros e passam
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a se combater. Na volta a forma humana, os malanth@m ogolpes da capoeira, €
uma sequéncia que se passa ao fundo, parcialnmartkeezta

Pergunta entdo para o americano seu cicerone 4éc&z‘O que vocé achol
da Bahia? Diga a verdadt. Responde DonaldMaravilhosa, demais: romance, lua
lindas mulheres.” Ao ritmo do Samba Donald tenta voltar ao seu tdrmaorigina- 0s
dois amigos haviam encolhido para caber no livrZéléCarioca. A magica do sam
agui é um ensinamento de Zé Carioca, aprendida ddiouldades pelo se
companheiro Donald.

O outropresente de aniversario de Donald é uma caixa dgcenwinda dc
México cujo é Panchito um galo vermelho que naemfpunha, como dispara pi
todos os lados com suas pistolas. Panchito prés-os com sombreiros e, |
companhia de Donald e Zé esta fodo o grupo que da nome ao filme. Os trés arr
se colocam a cantar e afirmar sua amizade comoupogdos inseparaveis tr
cavaleiros, agora no ritmo Mexicano. Ao contrar® [Donald, Zé Carioca nao te
nenhuma dificuldade com o ritmo e instrumentossentados por Panchi

A proxima parada da aventura dos companheiros € wiaggem ao Méxicc
conhecendo costumes e dancas e visitando os basgtadtos turisticos, entre e
Acapulco “a Copacabana do México”.Donald invariavelmente se encanta pi
darcarinas e mocgas que se banham na praia e sempgeedaa ser controlado pel
companheiros. Donald mergulha num estado de emuanta e ndo para de afirm
“Que garotas! Que garotas. A participacdo de artistas mexicanas, como Cal
Molina e Dora Luztambém é uma forma de agregar valor humano nonsemitd de
busca do apoio do México em relacdo aos EstadaobnOs ritmos e cores do Méx
embalam as aventuras dos colegas. Os penadosangantos o filme, cantand“Os
trés cavalheiros para senme seremos”.Termina o filme com o estourar de focg
formando as palavrd&in” nas cores do MéxicOlFim” no verde e amarelo do Bra
e“The End” nas cores da bandeira dos Estados Ur

J.B. Kaufman argumer®®® que a obra de Disney busca formar uma x&o
entre 0s personagens, que representam seus respeptises. Neste sentido,

Carioca e Panchito sdo também aves (elemento taefsala cancdo dos cavaleiros),

3% KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.¢



123

um sentido de afirmar que pertencem de certo moaglm @enario comum, apesar (
suasespecificidades. Nao sao iguais, mas também naisatiferentes

Donald se confunde sempre que tem que falar pagtugu o espanhol, fato g
é resolvido logo, pois, Zé Carioca fala o Inglésndaneira bastante desenvolta
comunicacao s6 se mospassivel pelo fato do conhecimento da lingua irglesque
ndo impede de Donald também tentar entender unopbmu@ioma de seus camarac
O americano é tratado logo como amigo, sempre sgindado nas dificuldades em ¢
se coloca nos passeios pelmérica Latina. Ha que se ressaltar o fato de Z&©CGzn
bem como Panchito na maioria das vezes serem @s dlansituacdo, conhecedores
trugues e magicas que Donald nunca haviam vistadaa O pato admitia que tinha
que aprender com Seus novos ¢0S.

Voltando atencdes especificamente para a interagéie Donald e Zé Carioc
percebese que o papagaio brasileiro aprofunda rapidansente lagcos como o pato, ¢
uma relagéo na qual cumprimentos e tratamentosafersdo logo abolidos, dando lut
a uma informalidade e aproximacdo propria de ami@donga data. Este rapi
entrosamento é atribuido ao jeito “bem carioca’pdpagaio, que logo consegue
entrosar com Donald.

Com relacdo a producdo, Kaufn®®’

relata que na primavera de 1943, |
Disney comecgou a repensar o conceito dos filmes pB@itica da Boa Vizinhancga.
principal idéia era que os filmes ndo deveriamesmarados como separados entr:
mas sim como partes de uma obra completa, formadaqu conjunto. Assim nao
deveriafalar em "sequéncia do México” ou “sequéncia dosBramas sim interprete
os filmes como um todo.

O primeiro filme do estudio, com tematica brasie*Aquarela do Brag”, foi
sobre todos os aspectos, um brilhante sucessce Besto, uma continudo era algo
mais que desejavel pelo estudio Disney. A amplguisa feita pelos artistas de Disr
no Brasil em 1941 daria substancias para a cordede&duma nova obra sobre o p.
Destacavase, sobretudo o material reunido pelo “El Grupo’Ddsney sore a Bahia,
que se cogitou incorporar em Aquarela do Brasils mae acabou ficando de fo

Disney tracou os principais pontos paralme “Aquarela do Brasil”.

397 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and the Good Nighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.¢
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No final, mesmo um filme como Aquarela do Brasib mibde conter todo es
material, e a Uina localidade apresentada foi de fato o Rio deidanAgora o segund
filme iria focar na Bahia. O estudio estava musigaite preparado para um filme de
natureza. Havia negociado os direitos do samba aevdd Caymmi (Vocé Ja Foi
Bahia?) e da misa “Os Quindins de Yaya” de Ary Barro

J.B. Kaufman rela®®®

gue o desenvolver da Histdria o estudio se deparou
um problema no minimo curioso. Um debate se forowu relacdo a como se deve
escrever Bahia. A producéo do filme coincidiu camaurdorma ortografica negociac
em 1943 entre Brasil e Portugal. A iniciativa peesimudanca da grafia e pronuncie
muitas palavras, incluindo ai nomes de localidadesk Cutting explicou a Nor
Fergusson em um memorando em 1944 que antes dinacgrfia correta era “Bahia
com o uso do “h”, agora o correto seria “Baia” com acento no “I". Afirmava aind
que Assis Figueiredo do DIP havia apontado queiastecorreto “Bahia” escrito com
“h” no filme.

O problema era que o povo do estado se mc extremamente descontente ¢
a modificacdo de modo que uma mé escolha peloiegtdderia fazer com que o filn
logo de saida encontrasse uma resisténcia no plgadimente pelo seu titulo. No firr
estudio, com o temor de causar um desconforto miifiico por uma assunto mer
resolveu ceder e grafar “Baia” como sugeria o |

O estudio estava pensando em uma série de filn@sgenizados por Z
Carioca e “Baia” foi concebido como o segundo fildesta série. A historia origin
seria simples. Zé Carta contaria diretamente ao espectador as maravilhaahia
Seu discurso seria interrompido pelo louco Aracume |Ihe tomaria o charut
Tentando ignorar a distragdo, Zé Carioca convidaaidiéncia a visitar a Bahia ct
ele a bordo de um trem. A Horia culminaria com belas cenas da Bahia, ond
Carioca dancaria 0 samba com uma adoravel baiabtar@eiro relativamente simpl
foi aprovado e o estudio submeteu a sinopse aaitiod Code Administration Offic
da Motion Picture Producer and [ributors of América para apreciacdo em 1¢

Contudo, Walt Disney esta interessado em expasdidé&as para o filme. Al
Amigos, no seu entender, deveria causar grandectmpaos Estados Unidos, ¢

especial no mercado de musica popular, introduziincessos sugmericanos. Para s

38 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009. p.1¢
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intuito , Walt estava procurando artistas locaiepgparecer na tela, representando a
musica local. Os estudios dos EUA estavam contrdmicom a politica da Boa
Vizinhanca fazendo vérios filmes com a tematicaasnéricana. Nestes filmes, diversos
artistas latinos vinham se destacando muito, deslize a“Brazillian bombshell”
Carmen Miranda, que ja havia feito trés filmes parawentieth Century Fox e se
estabelecido como uma proeminente artista brasileass EUA. O seu prestigio era
tamanho que Walt Disney a contratou como “auxitéenica” para o filme “Alé
Amigos”, decisdo tomada muito mais pelo valor putédrio que seu envolvimento no
projeto traria.

Disney contratou a irma mais nova de Carmen, Aukdiranda para aparecer
em “Baia”. Aurora j era uma cantora de radio digiva fama no Brasil. Em 1942 ela
filmou um teste de video cantando “Os quindins @ga¥ e foi considerada perfeita
para a empreitada. O estudio a contratou para @grane filme e comecou a elaborar
uma forma de combinar sua performance com o0 mhtelga animacdo que
originalmente havia sido planejado.

A combinacéo de personagens animados com atoiesaparentando habitar o
mesmo mundo seria algo interessantissimo parapestaslores, acreditava Disney. O
recurso ja havia sido utilizado por animadoresraraente e o proprio Walt Disney
teve seu primeiro sucesso comercial com uma seriédndes inspirados em “Alice no
Pais das Maravilhas” utilizando tal técnica. A mnigtdo real e do desenho animado néo
era de fato algo novo. O que seria impactante @smovas técnicas de producdo que
tornariam a “ilusdo” de sincronicidade mais pedeit

Aurora Miranda nao deveria simplesmente aparecanocaima estrela
convidada, mas sim adentrar no mundo animado eagitecom o pato Donald ( que
agora havia sido adicionado a historia) e com Zgo€a Durante 1942 e 1943 os
técnicos do estudio Disney trabalharam pra daracdestas idéias.

O namero musical de Aurora “Os quindins de YayaTfifmado por um periodo
de trés semanas entre maio e junho de 1943, c@woatiocasionais quando a acao
animada era revisada e os animadores completavapnoosdimentos técnicos. Ray
Rennahan, um operador de camera da empresa Tdohnicbo responsavel pela
gravacao do numero. Nas cenas Aurora ndo aparecia apenas uma projecdo, mas
como um personagem do filme, que interagia livrameom Donald e Zé Carioca, bem

como 0s musicos do Bando da Lua que a acompanhava&ancao.
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Os seis membros do njunto foram aos EUA com Carmem Miranda [
acompanhda nas suas performances. Eles inclusive aparecenammusicais da FO
estrelados por Carmem. José Oliveira, membro dpogara a voz de Zé Carioce
Aloysio Nunes cantou “Aquarela do Brasil” no priro filme do papagaio, Al
Amigos.

Esta sequéncia extensa com atores marcava um oMo jpara a producao (
segundo filme sobre a América Latina. O estudion®ysera reconhecido por st
animacoes, mas também se interessava por fiimesatanes reaisPara Walt Disne
era importante mostrar ao publico esta versatié

Em agosto de 1943, com a sequéncia de Aurora Mirgndse finalizada, un
nova parte estava para ser adicionada ao filme. &armorar a descricao da Bahia
artistas recorreram namente nas composi¢cdes de Ary Barroso, voltandasmgac
para “Na Baixa do Sapateiro”. O samba era de 1988nsiderado pelos artistas
estudio uma ode a cidade de Sao Salvador, camtéistado. A idéia era de que
musica pudesse ser cantadaa vez em inglés.

O estudio indicava que a medida em que o Rio deirdafoi retratado com
uma exotica e moderna cidade, Salvador deveriaretestada como uma cida
romantica e charmosa, valorizarse sua arquitetura colonial. Tais concepe
esclareem que o estudio procurava tracar pontos essenué caracterizagdes (
locais, valorizando certos aspectos e refletindercac das mensagens que os fili

procuravam passar.

4 .3- La Pifiata

J.B. Kaufmanapont&®

gue quando o segmento mexicano dme, La Pifata
comegou a ser esbocado, Vocé Ja Foi a Bahia? g&aesim fases adiantadas
producao, por volta de agosto de 1942. As produgcGeeecaram a caminhar junta
logo surgiu a proposta dentro do estudio de ser fapega conexdo entre as dt
seqiéncias. A idéia inicial para o filme era simplesieefazer Donald experiment
uma comemoracao de natal nos moldes mexicanosjaiegcontraria uma pifiata ¢

quebraria encontrando presentes. A idéia de se wmiapersonagem Mexicano Ve

39 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.2(
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posteriormente, de maneira paulatina. Somente &8 d3ue se consolidou a idéia de
um personagem mexicano, batizado entdo de Panchito.

O galinho mexicano deveria ser encontrado por Zéo€ae Donald no México,
apos a sequéncia passada na Bahia. No verdo de Wadi3e membros do estudio
foram até a Cidade do México para audicdes deastipue poderiam participar de La
Pifiata da forma que Aurora Miranda trabalhou emc8/da Foi a Bahia?”. Nestas
audicdes foi primeiramente escolhido o dubladoPdachito que seria Paco Mifttt
O acordo foi confirmado em Agosto de 1943 quanddt Bianey retornou a Cidade do
México para receber a Aguila Azteca, uma homenag@srseus préstimos. Na ocasiao,
Walt, Paco e Clarence Nash, dublador de Donaldcjgstam de um programa de radio
simulando um encontro de Donald e Panchito na @idadvéxico.

Marc Elliot indic&™ que havia uma substancial preocupacdo do estidm e
OCIAA com o filme retratando o México, especialneent questdo da caracterizacéo
das personagens femininas. A América do Sul, patantiamento, era vista como
mais tolerante a um tratamento e representaca@ax@s animacdes. Temia-se que 0
México pela proximidade e latentes tensfes com WA Rudessem se ofender de
alguma maneira com qualquer possivel “erro” deatareacdo cometido no filme.

A selecdo do estudio no México escolheu dois agigtie iriam aparecer na tela
em “La Pifata”. Dora Luz era uma destas, uma carde radio jovem que foi aos
estudios Disney na Califérnia para gravar sua @pacao. O estadio ainda havia
acertado a participacdo do Trio Mixteco, composttop irmdos Jose, Vicente e
Carmem Molina no filme. Contudo, José Molina passalgumas pendéncias com a
justica dos EUA, ndo podendo viajar até o estuagioWhlt Disney. Deste modo,
Carmem e Vicente foram aos EUA na companhia de Dorae Paco Miller. Ficou
decidido, em razdo dos problemas judiciais de Jps® Carmem Molina apareceria no
filme em uma performance de danca solo.

O estudio procurou ainda musicas mexicanas paegj@ncia, que tivessem o
mesmo papel das musicas de Ary Barroso nos segséndsileiros. Agustin Lara,
popular musico mexicano agradou bastante aos redpeis pelas questdes musicais do

filme. Para “La Piflata” o estudio selecionou a maisie Lara “Solamente uma vez”.

310 cantor e ventriloquo mexicano.
$ILELIOT, Marc.Walt Disney: O principe sombrio de Hollywood.S&o Paulo: Marco Zero,1995.
p.244.
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Traduzida para o inglés por Ray Gili&ta musica foi renomeada para “You Belong
to My Heart”, que seria cantada por Dora Luz.

Outra musica no filme viria de Manuel EspéefdnEle havia composto a musica
titulo do filme “Ay, Jalisco, no te rajes” de 194fue fora um grande sucesso. A musica
foi traduzida em inglés por Ray Gilbert novamergg@nando o tema do filme “The
Three Caballeros”, que tinha como objetivo expressema da unido hemisférica. A
cancdo deixava clara a iniciativa de unir os paiaegricanos, evidenciando a
concepcao de que era necessario reforcar a idéjaedanidos, 0s paises irmaos seriam
fortes.

O estudio encontrou alguns problemas também com Maler, que se mostrou
inadequado ao gravar em inglés. O cantor ndo demimalingua e, portanto ndo
conseguia cantar nenhuma cancédo que havia sidozidad A solucéo inicial foi
escrever foneticamente os textos, o que nao fuogiomuito bem. Paco foi substituido
inicialmente por Joaquin Garay, cantor mexicano quas viveu boa parte de sua vida
nos EUA, fluente em espanhol e inglés. Contudosapee saber falar tanto o espanhol
quanto o inglés o estudio se preocupava com alfatsotaque de Garay soar estranho,
nao parecendo de um mexicano, o0 que poderia cpudaemas dentro da perspectiva
de Boa Vizinhanca. A solucédo final foi que Garagvgria as cancdes e os didlogos
ficariam a cargo de Felipe Turich, um ator mexicaei@rano na versao em espanhol.

Estes acontecimentos demonstram mais uma vez degpmaocupacdo em nhao
criar nenhum desagrado ao publico, elemento querpos conectar ndo sé a um usual
cuidado com um produto comercial final, mas tamloém um zelo pela iniciativa da
Politica da Boa Vizinhanca, que primava por ndoedot@ar nenhum constrangimento as
nacdes latinas, principalmente nas referencias tesg®s culturais e sociais. Foi
adicionada ao filme, finalmente, uma sequéncia mostrava Acapulco, que seria a
mais complexa no que se refere a interacdo entnemanos e as partes em animacao.
O estacionamento do estudio serviu de locacéo gpégpaaia de Acapulco” coberto de

areia.

312 Compositor norte americano que trabalhou com Disem varios filmes, tendo participacéo
fundamental na traducao de letras em os Trés Gaale
313 Famoso cantor e compositor mexicano.
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4.4- A percepcao no Estado Novo

A atuacéo do Estado Novo no ambito cultural destase, por exemplo, pelo
reconhecimento do valor e do “poder de sugestag” elementos culturais como a
musica e o préprio cinema, que poderiam ser uditizgpara forjar o “novo brasileiro”
gue o regime almejava. O malandro do que repudiavabalho era outrora o herdi da
cultura popular. Porém tal panorama vinha-se muatdifio pela presenca das leis que
reconheciam os direitos dos trabalhadores e ppl@ssdo do regime. Surgiam dessa
nova perspectiva personagens que se empregavaabaoa$ e outros afazeres. Assim,
o0 primado do trabalho, reconhecido pelo Estado @sfigurou como um novo
paradigma de identidade a ser construida parasddira.

Na configuracdo social do Brasil, se atribui aegéndo malandro as camadas
negras e pobres da populacdo. Em termos tempdgisifica-se uma possivel origem
no término do século XIX, a partir da abolicdo daraviddo. Neste contexto teria a
negacao do trabalho um caréater de reafirmacdobdadide obtida. Uma quantidade
consideravel de libertos e outros individuos adwndias camadas mais baixas da
sociedade brasileira se dedicavam a viver de tnabaventuais, nos quais ficavam por
reduzido tempo, 0 necessario para somar algum idineeem momento posterior se
lancar novamente no 6cio e vadiagem.

A partir deste quadro podemos atribuir alguns el@os associados a
malandragem e mais especificamente a figura donaalaPrimeiramente podemos
abordar a questao visual. O malandro era frequamtEntaracterizado com uma camisa
listrada, sapato de duas cores e chapéu (exatanmnteZé Carioca e o Bando da Lua
se vestem na sequéncia de “Vocé Ja Foi a Bahi@?thalandro também tera uma
caracterizacdo comportamental em especifico, quenstitui e o define. O malandro é
contrario ao trabalho e convencdes, a dimensaeithdil € o mais relevante no seu
cédigo de comportamento. A figura do malandro, enestntido fora valorizada
justamente por sua maneira de bem viver e de giemrboas coisas da vida, sem
necessariamente trabalhar ou seguir as normasssot# figura, dessa maneira, foi
tema de varias cancdes e representacdes, prineip@mo samba, que valorizavam o
jeito do malandro e sua forma de escapar dos prnalsiee encontrar uma solucdo
alternativa, mesmo que esta estivesse em diss@n@moi normas e regras.

O antropdlogo Roberto Damatta aponta que o madaselconfigurou como uma

figura nacional, e que a compreensdo do malandmbe éextrema valia para o
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entendimento da formacgao da identidade do brasil€@rmalandro ndo € somente um
personagem, mas seria parte da identidade dodira&i.

Tendo em vista tais elementos, é perceptivel gfiguea do Zé Carioca fugia
aos pressupostos desejados pelo Estado Novo naug@isde identidade do brasileiro.
N&o era de se estranhar se o DIP fizesse restrjggi@sa exibicdo do filme e com
relacdo ao personagem, mas ndo é o que ocorreos@oménte o departamento ndo
interpretou que o papagaio divulgava ou induziaraass costumes. Lourival Fontes,
diretor do DIP acompanhou Walt Disney em diversaasi@es sociais e foi um
entusiasta dos filmes elaborados pelo cineastdwgstiense com a tematica brasileira.

A rigor, Zé Carioca o papagaio criado por Disnasaprepresentar os brasileiros,
incorpora as caracteristicas do malandro. Aponta pauestdo que no comportamento
geral do brasileiro, em maior ou menor medida emehtos da malandragem estavam
ali, presentes. Ndo seria assim a época excludwiddas camadas pobres e
marginalizadas, mas sim ja diluidos e entranha@doprapria configuragdo social do
pais. A atitude malandra foi desta forma perceb@@ao o traco identitario mais forte
do brasileiro, refinada, filtrada e despejada paegncher o representante brasileiro da
personalidade nacional enxergada pelos artistagi@mes. A imagem do povo
brasileiro vai sendo construida por meio do pergemaJosé Carioca, papagaio cuja
personalidade expansiva e exageradamente soci@mal ¢omparacdo com o
temperamento explosivo e ditatorial de Donald) péiaa na figura do “malandro
carioca”, sambista, fumante e “bebedor de cachaca”.

Temos, portanto, que o roteiro do episédio “Aquad Brasil’é feito a partir
de elementos retirados da propria cangdo (musikedra), acrescidos de elementos
associados ao povo brasileiro (como o samba eisstiementos musicais tipicos, a
cachaca, o tracado ondulado da calcada de Copacadiar). O Brasil é apresentado no
filme como um paraiso com natureza exuberante emafa flora e com um cenario
cultural agitado, girando em torno do carnaval esdmba. Importante perceber que
seguindo uma légica de boa vizinhanca, esta madeic@mportar-se nao € retratada de

modo algum como algo ruim, muito ao contrario, stavicomo uma manifestacao

14 Desta forma, ndo é somente o malandro, mas a dragem que Damatta percebe como trago
identitario. Para ele a malandragem seria uma falenacéo social. Para Damatta ndo ha no Brasil quem
ndo conheca a malandragem, que ndo é sO um tipec@te concreta situada entre a lei e a plena
desonestidade, mas também, e sobretudo, é umabifidadie de proceder socialmente, um modo
tipicamente brasileiro de cumprir ordens absurdas forma ou estilo de conciliar ordens impossideis
serem cumpridas com situacBes especificas, e -étambum modo ambiguo de burlar as leis e as
normas sociais mais gerais. DAMATTA, Roberi@ que faz do Brasil, Brasil.Rio de Janeiro: Editora
Rocco, 2000. P.60.
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genuina do ser brasileiro. A cachaca, a capoetra@&nba nada teriam a ver com
fora-da-lei, mas sim compréprio cotidiano do brasileiro.

O filme é um sucesso de ptbP*®

. A critica tampouco se coloca contréria &
Carioca. As razfes para a aceitacao de tal idetgidiscrepante em meio aos ans
do Estado Novo ainda ndo estdo completamente atler, mas ha que se levanta
possibilidade de que a alianca politica e econéro@a os EUA se mostrava |
momento mais urgente que a fundamentacédo ideatip@oposta pelo regime e quu
aceitacdo por parte do publico e critica dos el¢éosepresentes noersonagem
demonstram uma discrepancia entre a concepcaadielro que possuia 0 governc

que era apresentada pelos americanos -percepc¢éo dos espectadc

4.5 - O Palhaco da Selva

J.B. Kaufman indic*®

que o passaro Aracuan chamou a atengs artistas do
estudio de tal maneira que se pensou em fazerloma éientrado neste personagen
Aracuan de Disney era incontrolavel, louco, puldeaum lado para o outro em &
velocidade, ou seja, um personagem bastante inserie:

O filme seria m&s uma aventura de Donald na América do Sul. Destz
Donald apareceria como um fotégrafo da vida selvage selva s-americana,
fotografando passaros exoticos até que se encoatrao Aracuan. O diretor Ja
Hannah organizou o ambiente da florestis animadores da sequencia incluiam mt
dos que trabalharam nos filmes de Boa Vizinhancéln@ é tangente aos filmes
projeto para a Politica da Boa Vizinhanca, de mqde a temética s-americana

permanecia como objeto de atencao do estudio eus artistas.

4.6- Caxangad-A Sequéncia nao finalizad

Uma das descobertas do “El Grupo” de Disney noiBf@isum jogo populal
chamado caxanga, jogado ao som de uma cantiga goopaldicional chamac
“Escravos de JO”. Sentados em uma mesa dois os jogadores passam obje

pequenos aos outros, seguindo um ritmo circulast&x muitas variagdes do jo¢

315> MOURA, Gerson.Tio Sam chega ao Brasil. A penetracdo cultural améana. S0 Paulo:
Brasiliense, 1985. Tudo é Histéria. p

31 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.12
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O jogo era jogado com quaisquer objetos pequenas,mas casas noturnas
Rio o grupo que acompanhava Disney invariavelmeinteo jogo sendoogado com
caixas de fosforo. O ritmo do jogo aumenta confoanmeusica acelera, exigindo ma
destreza dos jogadores envolvid:

Segundo J.B. Kaufm?’ tal jogo foi alvo de inimeras sugestdes por pavs
artistas para que fosse incluida uma sequénos filmes sobre o Brasil qt
contemplasse a divertida brincadeira. Se pensaiaimente em fazer uma aluséo
jogo americano “Shell Game” colocando tartaruganacsendo 0s objetos do jog
Uma compilacdo do progresso de producdo enviadaG@AA mencina “Caxangd”
como um filme com tartarugas como personac

Contudo, desde o inicio Norm Ferguson desejavatizaeshistdrias com o
personagens estabelecidos disrey: Pato Donald, Pateta e 0 novo papagaio qt
desenvolvia para se tornar Zé CaricA idéia de um jogo que envolvesse dest
manual poderia ser interessante para uma sequemtieDonald, que ficaria frustas
com sua pouca habilidade na brincadeira, causamdefeito cémico bem proprio ¢
personagem. Ferguson mandou memorandos péelt Disney em outubro e novemb
de 1941 sugerindo varias idéias para o curta “Gg&a

A cangédo “Escravos de JO” estava em dominio pUbticas em 1941, Jo&o
Barro registrou uma nova versao, para ser tocadatema de marchinha e foi este
versao ge o grupo de Disney ouviu no Rio. De volta a @atfifa, Chuck Wolcott
Ted Sears adaptaram esta versao modificando o tadic®nando trechos em inglé
A cancéo resultante, nomeada de “Caxangd”, creditadVolcott, Sears e Jo&o
Barro, foi em segida registrada pelo estudio Disn

Um roteiro preliminar entédo foi elaborado. O cormad@ Donald seria captura
por uma “papagaio fémea”, chamada Aurora (a peg®meseria baseada em Aur
Miranda, irmad de Carmem Miranda e que participou “@s Tré« Cavaleiros”).
Apresentado ao “Caxangd” por Aurora e Zé Cariocandl tentaria jogar col
resultados desastrosos. O jogo seria uma competigé® Zé Carioca, 0 vencedor s¢
recompensado com uma danca com Aurora. A histémaaria producdo em maio
Abril de 1942, porém com pouco da animacdo comexangder feito, a producéo f

cancelada. Comecae a elaborar uma nova ver:

37 KAUFMAN, J.B. South of the Border With Disney: Walt Disney and tle Good Neighbor
Program, 1941-1948Disney Editions, 2009.p.1(
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Nesta histéria, Zé Carioca, Pato Donald e Patétaias jogando “Caxangd”, o
pato muito irritado, por estar perdendo no jogdaea artimanhas para se sair melhor.
Uma novidade apareceria nesta versédo. Zé Caritexdaf@m portugués com Donald,
com legendas em inglés, e Donald responderia elasingom legendas em portugués.
Incapaz de jogar o jogo, Donald explodiria em fuba&pois, Donald tentaria dormir,
mas nao conseguiria porque a musica contagiant€aleangd” estaria na sua cabeca.
Donald tentaria contar carneirinhos e estes viragaixas de fosforo e continuariam o
ritmo do “Caxanga”.

A Historia foi levada para a producéo. O diadlogm musica foram gravados, 0s
desenhos foram preparados e a animacéo prelinunastibelecida. Mas, novamente a
producéo foi interrompida e a idéia de “Caxang&psmsa por tempo indeterminado.
Ela foi reavivada em 1944, dessa vez com diferaimbedagem.

Ferguson escreveu para José da Rocha Vaz, um di@éasoque o grupo fez no
Brasil, perguntando mais informacfes sobre o jddj@ia que era necessaria uma
histdria sobre a origem dele. Rocha Vaz resporakqgis de pesquisar sobre a questao,
gque pouco se sabia sobre as origens do jogo. A @oisa que se sabia, disse ele, é que
0S escravos negros no cativeiro costumavam jogd€axanga” como forma de
divertimento por causa de seu ritmo simples. Eta tm que Rocha Vaz sabia sobre o
jogo e a musica.

O filme “Caxanga” no fim das contas nao foi prodiazpelo estudio Disney. As
animacoes preliminares dos pesadelos de Donalthfapgoveitadas em “Drip Dippy
Donald” de 1948. “Caxanga” ficou esquecido atésl§@ando foi reconstruido para a
edicdo especial em DVD de AlI6 Amigos/ Os Trés Gaivas. A cancdo original

“Escravos de JO” foi tocada nas cenas de Carna/éll@ Amigos”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisando a expedicdo de Disney como um acongtiondo contexto da
politica da Boa Vizinhanca, podemos apontar queén@&sativas do governo norte-
americano de efetuar um estreitamento de lacoy@ipando-se dos elementos culturais
ndo visavam uma destruicdo das particularidaddsaraid dos paises alvos. Em outra
medida, era necessario para o sucesso do prognanasgdiossincrasias das culturas
dos paises sul-americanos fossem aproveitadasjadss e trabalhadas de forma a
auxiliar no objetivo de coopta-los para o lado dstédense.

Os esfor¢cos do OCIAA para promover uma americgazalo Brasil, esta no
sentido de fazer com que os elementos culturaisEtibs estivessem cada vez mais
presentes no pais sul-americano se deu seguindwrajeto definido. Para atingir tal
objetivo, existiu um programa com orientacées eeagieterminadas para a Ameérica
Latina. Na medida em que a disseminacdo de umdoglaopolitica se tornou de
interesse fundamental para os Estados Unidos, ypaasonerecer um detalhado
planejamento governamental. Essa tarefa foi desamapa com sucesso pelo OCIAA,
que foi vitorioso em suprimir 0s setores governaaienque advogavam O uso da
coercdo para manter a América Latina sob o jugoEld8 e também em evitar a
disseminagéo da ideologia do eixo no continentedifarsas iniciativas empreendidas
pelo OCIAA na América Latina traziam justamente ansagem de colaboracao
hemisférica, juntamente da idéia dos EUA como nwdel civilizagcdo. Assim sendo,
os interesses dos Estados Unidos foram apresersadodemais paises do continente
como expressdo dessa colaboragdo hemisféricajauosanteresses norte-americanos
foram apresentados como interesses de todos. pehga OCIAA fazer com que essa
premissa fosse aceita e internalizada pelos dgra&ss da América.

A visita de Walt Disney ao Brasil fez parte destejgio do OCIAA, se
configurando como uma iniciativa deliberada e deda de promover a Politica da Boa
Vizinhancga no pais. A escolha do cineasta paramesisao se deu por varios motivos,
entre 0os quais a sua fama e reconhecimento inten@c Também o carater
universalista do cinema de animacdo pode ser a@encammo um dos pontos
preponderantes. Muitas das comparacdes entre Gleaplisney eram feitas no sentido
de que para sua arte ndo haveria fronteiras, ambdsriam ser compreendidos em
qualquer lingua e por quaisquer nacionalidadesah@y em consideracdo incidentes

negativos com outras estrelas do Cinema que faihaean agradar os latino-
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americanos, cometendo gafes e indelicadezas capawelaos costumes dos povos
visitados, apostar na universalidade das animai@®&ssney poderia ser efetivo para 0s
intuitos da Politica da Boa Vizinhanca.

Deste modo, ao patrocinar a expedicdo de Disnd®rasil, 0 Governo dos EUA
desejava que a atuacdo do cineasta pudesse sady@i@ao publica, as autoridades, a
imprensa etc. em prol da causa pan-americanistainffyortante que estes segmentos
colaborassem e, mais do que isso, desejassem @lalmn a agenda da Politica da
Boa Vizinhanca. O fundamental era que os setora@silbiros que receberiam Disney
acreditassem que a Boa Vizinhanca era algo extremi&nibenéfico para o pais e que
este seria muito favorecido com a aproximagado camEstados Unidos. Um dos
pressupostos elementares da referida politicaodvaar os EUA como um modelo a ser
seguido pelas nacdes “irmas” do continente, alg® mfio ficava restrito aos campos
politico e econémico, ma que também era relativoaaopo cultural. Ao enviar varios
artistas norte-americanos aos paises da Améridaal antre esses o proprio Walt
Disney, o governo dos EUA sinalizava que estarspalto a dar algo em troca pela
fidelidade e apoio dos paises do continente. Estielo de nacdo néo seria inatingivel,
pelo contrario, os EUA se colocariam como dispostaauxiliar os paises latinos a
alcanca-lo em todos estes quesitos. Assim sendagana de Disney se insere em tal
contexto como uma forma de demonstracao de boaderdo Governo dos EUA pra
com o Brasil.

A expedicéo de Disney possuiu trés objetivosrtizsi que nortearam suas acdes
no Brasil. Atuar politicamente para representadéai pan-americanista da Politica da
Boa Vizinhanga, buscar novos mercados para sensdfiho pais e procurar inspiracdo
nos elementos culturais do pais para seus filmmsactematica brasileira.

Levando em consideracdo que esses elementosrastiagticulados durante a
viagem de Disney e também na produc¢éo de seussfilpoelemos perceber que ocorreu
uma intensa negociagdo acerca da forma como olBrasis brasileiros seriam
representados. Era necessaria a conquista doesragmentes dos brasileiros para o
discurso norte-americano e isso nao seria conseguoh qualquer imposicao. Entao
Walt Disney se viu em uma situacéo na qual deesjiglibrar diversos fatores, em suas
acOes no Brasil e, principalmente no que ele atibzpara compor os filmes sobre o
pais. Era necessério que esta composicao levassensideracdo as diversas disputas e

tensdes em torno da representacdo esperada pekikilns em suas peliculas. A
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expectativa dos brasileiros foi algo fundamentaea considerado na confeccdo das
obras.

A dita americanizacdo do Brasil ndo se deu dedgoassiva. Ocorreu uma forte
resisténcia aos elementos caracteristicos da autadunidense que nao permitiriam
seu puro estabelecimento no pais. Em contrapargdtes elementos eram
ressignificados, apropriados pela cultura naciokat. sua visita ao Brasil, Disney e
seus artistas procuraram se cercar de elementastadsticos do pais, estudaram a
musica, as artes, a danca etc. Compreendiam deste que ndo faria sentido um
filme sobre o Brasil sem certos elementos que pragsem ao brasileiro se reconhecer,
mesmo que ndo por completo, ali na tela. Elemeatosricanos estariam presentes,
mas em consonancia com a apresentacao de um 8masilbrasileiro que pudesse ser
compreendido no pais. Somente seria possivel pdeasil incorporara os valores
culturais dos EUA se estes valores comecassenendartido no conjunto geral de sua
cultura. H4 um processo de criagéo e recriagao.

Para convencer os brasileiros da “amizade” e ‘iinedade” dos Estados Unidos
da América, Disney e seus artistas precisaram @&acooma forma para que sua
representacdo do pais fosse aceitavel e agradaal parte significativa dos
espectadores de seus filmes no pais. Também fariamte que esta representacéo
pudesse ser inserida sem problemas em conjuntoacoepresentacdo dos Estados
Unidos (neste caso o Pato Donald), de forma quesd& evidente a mensagem da
Politica da Boa Vizinhanca. Era imprescindivel §juasse explicita a idéia de unido
entre os povos da América que a despeito das tzreulturais, linglisticas, entre
outras, possuiam muito em comum e eram quase queln@ente inclinados a uma
relacédo de “amizade” entre si. O cerne das intendés iniciativas culturais da Politica
da Boa Vizinhanca estava ai. Fazer com que osgdés@meérica Latina acreditassem e
desejassem essa aproximacdo com os EUA, como algoahe que somente traria
beneficios. Era uma questédo de fazer crer queaddatpan-americanismo estas nacoes
seriam parte de um todo, cada qual com suas pedaties, mas em termos ultimos,
membros de uma mesma tradicdo, historia, sociedpoeseria melhorada a medida
gue nos aproximassemos cada vez mais.

Desta interacdo entre os elementos da Politica @@ Wzinhanca e dos
observados por Disney no Brasil resultaram os BIf&l6 Amigos” e “Os Trés
Cavaleiros”, que procuraram equilibrar as divedsmandas implicitas nesta relacéo. E

valido afirmar que tanto a visita de Disney comossiimes foram bem sucedidos no
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intuito de reforcar a nova politica do governo @stedense para a América Latina e
buscar o apoio dos latinos para os EUA. A viagenbney ao Brasil concorreu para
promover um ambiente propicio a uma alianca entesiBe EUA que seria efetivada
ao se aprofundar o conflito da Segunda Guerra Midindi valido apontar que a

expedicdo de Disney conseguiu também dar contauwseaitros objetivos primordiais.

Divulgou os demais filmes do estudio no Brasil, cofRantasia”, e permitiu que os

artistas do estudio pudessem coletar uma ampla gemaaterial para a criacdo de
cenarios e personagens inspirados no Brasil. Estele@ procurou demonstrar, por
intermédio dos diversos acontecimentos e interagdlsivos a vista de Disney ao
Brasil como operaram as a¢0Oes de cooptacao cufitoalovidas pelos EUA no Brasil

e como fora a recepcéo e reflexdo acerca destes®ties no pais.

Dentro de um contexto marcado pela Politica da\Boimhanca e pela Segunda
Guerra Mundial, a viagem de Walt Disney ao Brasiluim momento em que pudemos
observar como operou 0 governo norte-americanoentd® de garantir o apoio dos
paises da América Latina e a cooperagdo destentdweconflito. Mais do que fazer
com que estes estivessem dando suporte aos EUpremrigo ir além. Era necessario
fazer com que estes paises acreditassem ser agwv@estar ao lado dos EUA, que
estes quisessem estar ao lado dos EUA. Claro qiss\astancias subjetivas fizeram
parte desta probleméatica, como os membros do goyvaropinido publica etc., mas a
atuacado de Disney no Brasil foi exemplar no sentiedalescortinar a maneira como o
governo estadunidense foi atras destes apoiosafiar estas vontades. Neste sentido
pudemos comprovar que uma das armas mais podelosastadunidenses fora a fama

e 0 prestigio de seus renomados artistas, comd&/&dti Disney.
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Imagem 01
Descricao: Grevista contra o estudio Disney

Fonte: Revista “A Cena Muda” N° 1067 2 de setendard941, pagina 4.

Imagem 02
Descricdo: Cena da greve do estudio Disney.

Fonte: Revista “A Cena Muda” N° 1067 2 de setendard941, pagina 4.
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Imagem 03

Descricdo: Chegada de Disney ao Brasil (Hazel le(Bittrell, Ted Sears, Lilian e Walt
Disney, Norm Ferguson e Frank Thomas). Agosto dé..19

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)

Imagem 04
Descricao: Cineasta Walt Disney filmando em umaadreasileira. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/fehwy Hart Preston)
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Imagem 05

Descri¢ao: Franklin Thomas junto de Walt Disney wma praia brasileira. Agosto de
1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/hmy Hart Preston)

Imagem 06
Descricdo: Estréia de Fantasia no Brasil, AgostbSdi .

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/ehny Hart Preston)
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Imagem 07

Descricdo: Walt Disney e sua esposa Lilian e oiate Getdlio Vargas com sua
esposa Darcy na estréia do filme Fantasia no Riadeiro.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/hay Hart Preston)

Imagem 08

Descricdo: Walt Disney em passeio de bicicleta o d&@ Janeiro com Mary Blair.
Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/ehny Hart Preston)
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Imagem 09
Descricdo: Walt Disney com sua esposa Lilian. Agjdset 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/hmy Hart Preston)

Imagem 10
Descri¢cado: Show no Cassino da Urca. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/ehay Hart Preston)
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Imagem 11
Descricdo: Walt Disney encontra-se com Oswaldo Baiath941.

Fonte: CPDOC/OA foto248

Imagem 12

Descricao: Disney agradece ao ministro Oswaldo Waaa condecoragcéo do Cruzeiro
do Sul, homenagem do governo brasileiro.

Fonte: Revista “A Cena Muda”. N° 1099, 14 de ateill 942, pagina 29.
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Imagem 13
Descricao: Ari Barroso e o papagaio que inspirolt Winey para o Zé Carioca.

Fonte: Revista “A Cena Muda”. N° 1119, 01 de agdstd 942, capa.

Imagem 14
Descricao: Ari Barroso e Walt Disney no Brasil.

Fonte: Revista “A Cena Muda”. N° 1119, 01 de agdstd942, pagina 20.
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Imagem 15
Descricdo: Esboco de Herb Rayman. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/®hwny Hart Preston)

Imagem 16
Descricdo: Esboco de Herb Rayman. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/ehoy Hart Preston)
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Imagem 17
Descricao: Esboco de Lee e Mary Blair. Agosto d&119

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)

Imagem 18
Descricdo: Esboco de Lee Blair. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Imagem 19
Descricao: Esboco de Lee Blair. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/@hay Hart Preston)

Imagem 20
Descricdo: Mary Blair em praia do Rio de Janeirgogto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Imagem 21
Descricao: Lee e Mary Blair no Rio de Janeiro. Agake 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/@hay Hart Preston)

Imagem 22
Descricdo: Esbo¢co em aquarela de Lee e Mary Blgsto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Descricao: Esboco em aquarela de Lee e Mary Blgsto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)

Imagem 24
Descricéo: Lee Blair trabalhando em um desenhostygde 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/@hay Hart Preston)
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Imagem 25

Descricéo: Lee e Mary Blair em visita ao Jardimddato do Rio de Janeiro. Agosto de
1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)

Imagem 26

Descricéo: Lee e Mary Blair em visita ao Jardimddato do Rio de Janeiro. Agosto de
1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/fehwy Hart Preston)
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Imagem 27
Descricdo: Esboco de Mary Blair. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/@hay Hart Preston)

Imagem 28
Descricdo: Mary Blair em visita ao Jardim BotanimoRio de Janeiro. Agosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/fehwy Hart Preston)
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Imagem 29
Descricao: Disney e o Grupo em praia do Rio deidangosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)

Imagem 30
Descricdo: Walt Disney em praia do Rio de Janéigmsto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/@hay Hart Preston)
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Imagem 31
Descricdo: Mary Blair em praia do Rio de Janeirgogto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Images/@hay Hart Preston)

Imagem 32

Descricao: Pintura de Herb Rayman ( Lavandeiraingnifor street car) . Agosto de
1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Imagem 33
Descricao: Pintura de Herb Rayman ( Moutain Vélag\gosto de 1941.

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwoy Hart Preston)

Imagem 34
Descricao: Lee Blair observa o papagaio. Agosth3di .

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Imagem 35
Descricao: Desenho de Franklin Thomas. Agosto dé.19

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Imagem 36
Descricdo: Desenho de Franklin Thomas. Agosto dé.19

Fonte: The LIFE Picture Collection/Getty Imagesfehwy Hart Preston)
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Imagem 37
Descricao: llustracédo de Disney para o Carioca @dck

Fonte: Revista Diretrize®io de Janeiro, 05 fev. 1942, pagina 2.
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Imagem 38
Descricdo: Cobra fumando, simbolo da FEB.

Fonte: http://www.portalfeb.com.br/
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Imagem 39
Descricao: Versado de Walt Disney da cobra fumando.

Fonte: O Globo Expedicionari®io de Janeiro, 22 fev. 1945, pagina 1.

-- 10 200 -410 - l.ﬂn -10.10

NAS. 30 RS,
-nm‘.\:fﬁ:mwl ﬂl:.:r'm-

Imagem 40
Descricdo: Anuncio de “Fantasia”.

Fonte: Jornal do Brasil. Edicdo 00201, 23 de Agdstd941. Pagina 24.
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Imagem 41
Descricao: Poster de “Al6 Amigos”.

Fonte: http://www.examiner.com/review/disney-revissludos-amigos

Disney transportou para a
tela toda a beleza da nosaa

paisagem, a graga da nossa
dansa, o encanto da nossa |
musica

Imagem 42
Descricdo: Anuncio de “Ald6 Amigos”.

Fonte: Jornal do Brasil. Edicdo 00194, 19 de Agdstd942. Pagina 28.
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Imagem 43
Descricao: Cartaz de “Aquarela do Brasil”.

Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aquarela_do_Brasil_%@8tametragem%29#mediaviewer

/ File:Aquarela_do_Brasil_%28curta-metragem%29.jpg

Imagem 44
Descricdo: Cartaz de “Vocé Ja Foi a Bahia?”.

Fonte: http://www.ideafixa.com/o-que-walt-disneyitano-brasil-em-1941/
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